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RESUMO

A presente dissertacdo tem como principal objectivo estudar o
fendmeno da azulejaria e da ornamentagdo ceramica nas fachadas do
concelho do Barreiro, entre cerca de 1850 e cerca de 1925.

A primeira parte, de contextualizagdo tedrica, procura estabelecer
uma analogia entre a azulejaria de padrdo do século XVII e azulejaria de
fachada de meados do século XIX até inicios do século XX, sem descurar
0s elementos ceramicos complementares que integram o azulejo na
arquitectura, sendo o0s mais habitualmente utilizados, os frisos, as
cercaduras e barras, bem como outro tipo de ornatos ceramicos que
rematam e coroam empenas € platibandas, tais como estatuas alegéricas,
vasos, urnas, pinhas ou globos.

A segunda parte incide sobre o nucleo urbano do Barreiro,
exaustivamente inventariado, através da recolha de dados e registo
fotografico de todas as fachadas com elementos ceramicos
correspondentes ao periodo em causa. Desta tarefa, resultaram as fichas
de inventario que constituiram a base de trabalho para o estudo realizado.

Foi efectuado o enquadramento tedrico, em relacdo ao contexto da
época, a analise das tipologias arquitectonicas e sua localizacdo na malha
urbana. Evidenciaram-se padrdes e técnicas decorativas, a par de uma
tentativa de atribuicdo de autorias, com base nos centros produtores
intervenientes no fabrico dos azulejos e de outros ornatos ceramicos.
Elaborou-se, ainda, um catalogo de padrbes, cercaduras, barras, frisos e
ornamentacao ceramica, iniciando uma proposta pioneira de catalogacéo
em articulacdo com o sistema ja desenvolvido pela Rede Tematica em
Estudos de Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simdes
[RTEACIMSS] e em funcionamento para outros periodos da historia da
azulejaria.

Destacando esta variedade e multiplicidade de revestimentos
azulejares e artefactos ceramicos, desejamos contribuir para a sua
valorizagdo e salvaguarda, mas também para a preservacdo da memoria
dos que, entretanto, desapareceram.

Palavras-chave: azulejaria de fachada;
ornamentagao ceramica;
arquitectura;
catalogacéo;
salvaguarda;



ABSTRACT

This research has the main objective to study the phenomenon of tile
facades and ornamental ceramics in Barreiro county covering the period
between 1850 and 1925.

The first part consists of a theoretical contextualization which tries to
establish an analogy between patterns tiles from the 17" century and tile
facades used during the second half of the 19" century and the beginning
of the 20" century, without neglecting the complementary ceramic elements
that integrate tiles into the architecture, being the most commonly used, the
friezes, borders, and other ceramic ornaments that crown or finish gables
and ledges such as allegorical statues, vases, urns, corns or globes.

The second part focuses on the core of Barreiro thoroughly
inventoried through data collection and photographic record of all facades
with ceramic elements corresponding to the period in question. From this
work, the inventory files that formed the basis of this study resulted. For the
county the theoretical framework in relation to the context of the time was
made, together with the analysis of architectural types and their location in
the urban area. Were evidenced patterns and decorative techniques along
with an attempt to assign authorships based on production centres involved
in the manufacture of ceramic tiles and other ornaments. We have also
elaborated, a catalogue of patterns, bars, borders-tiles, friezes and
ornamental ceramics, starting a pioneering proposal of cataloguing, in
articulation with the system already developed by Rede Tematica em
Estudos de Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simdes
[RTEACJIMSS] and operating for other periods of the tiles history.

Noting the variety and multiplicity of ceramics claddings and
ceramics artifacts, we wish not only to contribute to their recovery and
safeguard, but also to preserve the memory of those who, in the meantime,
have disappeared.

Key words: tile facades;
ornamental ceramics;
architecture;
cataloguing;
safeguard;



Objectivos
Inventariar 0s revestimentos azulejares e a ornamentacao
ceramica ainda existente no Barreiro, entre 1850-1925.

Identificar técnicas e estilos dominantes.

Identificar os centros de producdo, tentando reconhecer o0s
elementos decorativos que foram produzidos entre 1850-1925,
para este nucleo urbano do Distrito de Setubal.

Avaliar e perceber a dicotomia azulejo / ornamentacado ceramica,
no entendimento da fachada como um todo e a sua relagédo com a

arquitectura em geral.

Demonstrar que, apesar de produzidos tanto no Norte como no
Sul, e apesar de predominarem sobretudo exemplares de fabricas
lisboetas, 0 que pode ser explicado, pela proximidade geografica,
regista-se uma presenca apreciavel de exemplos do Norte do pais.

Demonstrar que apesar das influéncias externas que se
reconhecem na azulejaria do periodo em estudo, esta contribui de
forma evidente para caracterizar a cultura portuguesa e, em

particular, a arquitectura urbana dos séculos XIX e XX.

Chamar a atencdo para a variedade e multiplicidade de
revestimentos azulejares e artefactos ceramicos, no chamado
“Barreiro Antigo” contribuindo para a sua Vvalorizacdo e
salvaguarda, mas também para preservacdo da memoria dos que

entretanto desapareceram.



Metodologia
Com base em critérios geograficos, cronolégicos e tipoldgicos

arquitectonicos procedemos:

Registo fotografico de todos os imoveis, passiveis de estudo de
acordo, com os critérios predefinidos, com revestimento azulejar e

ornamentacao ceramica, existentes no nucleo urbanos do Barreiro.

Elaboracéo de fichas de inventario para cada um dos imoveis, que
inclui uma descrigdo da fachada identificando padrdes, cercaduras,
barras, frisos e ornamentacdo ceramica associada, segundo o
modelo de fichas do sistema de informag&o InPatrimonium com
alguns campos adaptados ou suprimidos, de acordo com cada um

dos casos a estudar.

Elaboracdo de um catdlogo de padrfes, cercaduras, barras, frisos
e ornamentacdo ceramica, iniciando uma proposta pioneira de
catalogacdo, em articulacdo com o sistema ja desenvolvido pela
RTEACJMSS e em funcionamento para outros periodos da historia

da azulejaria.

Pesquisa bibliografica generalista e especifica sobre o tema, em
bibliotecas locais e ainda no arquivo municipal do Barreiro,
consultando as licengcas de obras particulares e estudando os
projectos de alguns imdveis com revestimento azulejar, permitindo
assim, perceber a tipologia dos iméveis edificados com azulejo, e a

percentagem de fachadas azulejadas.

Pesquisa iconografica através de postais antigos e algum fundo
fotogréfico de inicio do século XX, no sentido de identificar edificios
azulejados e com artefactos ceramicos e outros que ndo sendo

receberam azulejo posteriormente.



Introducéo

A presente dissertagdo tem como objectivo o estudo das fachadas
azulejadas da Vila do Barreiro, entre 1850-1925. O ambito geografico foi
definido pelo conhecimento que tinhamos da azulejaria subsistente no
nucleo histérico do Barreiro, de grande interesse patrimonial, e pela
necessidade imperiosa da sua inventariagao e estudo, uma vez que, como
veremos, muitas sdo as manifestacbes cerdmicas que desapareceram,
mesmo desde que iniciamos esta investigagao.

Numa fase inicial, incluimos neste levantamento também as
fachadas azulejadas da Vila da Moita que, face ao volume de informacgéo,
se veio a revelar impossivel de tratar. Foi efectuado, todavia, o registo
fotografico de cinquenta iméveis na Moita com revestimento azulejar,
alguns dos quais s&o referenciados ao longo do texto, servindo para
efectuar comparacgdes entre aplicagdes idénticas.

Quanto ao periodo cronoldgico a data de 1850 foi definida com base
na investigacdo cientifica mais recente’, em que é apontado o exemplo de
um edificio em Oeiras, com a data de 1855, como um dos primeiros de
revestimento total de fachadas principais fora de Lisboa e Porto. Quanto a
referéncia cronoldgica de 1925, tem a ver sobretudo com o facto de
existirem dois casos de iméveis que apresentam revestimento azulejar
utilizando azulejos de padrdo, segundo a estética Arte Déco, corrente
estilistica, que em Portugal desenvolveu-se cerca de 1920 e manteve-se
até cerca de 1940. Um dos edificios situados na Rua Almirante Reis n.°

105, no Barreiro, exibe um padrdo datado de cerca de 1920-1930°. Por

! Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na faz
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, pp. 118-119.

2 \lide Jos# MECO, Azulgaria Portuguesa, Amadora, Coleccdo Patriménio
Portugués, Bertrand Editora, 1985, p. 85, a datagcdo e fabrico s&o propostas pelo
autor em relacdo a um padrdo idéntico, formado por “barras verticais em tons de
azul e sanefas pintadas em degradés” colocado no interior de uma taberna na Rua
da Oliveiraao Carmo, em Lisboa. E atribuido & producso da Fébrica de Sacavém de
cerca de 1920-1930. Vide Volume Il ficha de invent&io do imove
[BA_B_AR_0105], pp. 59-62 e ainda a ficha do padréo [P-20-00013], pp. 471-472.
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outro lado a datacao final relaciona-se também com o periodo cronoldgico
de producdo e aplicacdo dos outros ornatos ceramicos, tais como
balaustres, pinhas, urnas, vasos entre outros, cuja producdo e aplicacédo
ocorreu, de um modo geral, numa fase mais tardia em relacdo ao azulejo,
situando-se entre finais do século XX e meados da primeira metade do
século seguinte.

Apods definirmos o titulo e o periodo cronoldgico estabelecemos os
objectivos e a metodologia a seguir. Comecamos por definir como tarefa
base a elaboracao de fichas de inventario de todos os imoveis e respectiva
ornamentagdo ceramica, bem como a elaboracdo de um catalogo de
referéncia para padrbes, guarnicdes (frisos, cercaduras, barras) e outra
ornamentacao ceramica (estatuas, vasos, urnas entre outros).

A metodologia de inventario adoptada seguiu a utilizada no contexto
da Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos
Santos Simfes [RTEACJIMSS] de cuja equipa fazemos parte, desde 2007,
e onde continuamos a integrar projectos neste ambito, como o que se
encontra ainda a decorrer, intitulado Catalogacao da Azulejaria Portuguesa
de Padrdo, em colaboracdo com o Museu Nacional do Azulejo. Tendo
desenvolvido um particular interesse sobre a azulejaria de padréo e outra
ornamentacdao ceramica do século XIX, era nossa intencdo contribuir,
dentro das balizas que um estudo deste género permite, para o reforco da
catalogacdo e andlise desse tipo de artefactos ceramicos a inserir,
posteriormente, no projecto acima mencionado.

No contexto das tarefas de inventariagdo procedemos, ao registo
fotografico de todos os edificios passiveis de constituirem o objecto deste
estudo, de acordo com os critérios acima descritos e tendo em conta,
ainda, a tipologia arquitectonica dos mesmos. Foram efectuados 1311
registos fotograficos, dos quais incluimos cerca de 500 imagens em anexo
[Anexo Fotografico].

Seguidamente procedemos ao preenchimento de fichas de
inventario para cada um dos imdveis, segundo o modelo de fichas do
sistema de informacao InPatrimonium, utilizado, como vimos, no projecto
de catalogacédo da azulejaria de padrdo, com alguns campos adaptados ou

suprimidos, de acordo com cada um dos casos a estudar, e que

11



constituiram a base deste trabalho. De modo a respeitar a inclusdo da
ornamentagao ceramica no local para a qual foi pensada e concebida, as
fichas apresentam uma estrutura hierarquica, dividindo-se em dois niveis,
um referente ao imovel e outro ao patrimonio integrado, com um terceiro
desdobramento correspondente as fichas de referéncia das diversas
tipologias.

O numero de inventario do imdével obedece aos critérios ja definidos
e testados no ambito do projecto supracitado e, no caso do presente
inventario, é constituido pelas letras BA, que se referem ao Barreiro,
seguido da letra B, que diz respeito a freguesia, pois todos os edificios se
situam na freguesia do Barreiro, seguindo-se as iniciais do nome da rua ou
avenida [excluindo os termos rua, travessa, avenida, pracaj.

A ficha é constituida por um conjunto de campos, comecando por
definir o tipo de imdvel - Arquitectura civil / Edificio - e identificar a sua
localizacdo geogréfica. Segue-se a descricAo genérica e estrutural do
imovel, e a cronologia, esta reportando-se sempre ao imovel, ou seja, a
data de construcéo e ndo a da aplicacdo dos revestimentos ceramicos.

Recorreu-se ainda a uma escala de valor patrimonial das fachadas
inventariadas pelo facto de possuirem ornamentagdo ceramica, que varia
entre A - De enorme importancia e D - Pouco relevante, com justificacdo do
valor patrimonial atribuido, que foi baseada em outra similar, definida pelo
Prof. Doutor Francisco Queiroz, utilizada e testada para o Projecto
Programa de Caracterizacdo e Valorizacdo dos Recursos Enddgenos
Estratégicos — Azulejo — Programa de Valorizacdo Empresarial do Azulejo
Tradicional de Ovar (Programa Integrado de Valorizacdo da Area Central
da Cidade de Ovar) coordenado, ao nivel da Rede Tematica, pela Doutora
Rosario Salema de Carvalho e orientado pelo Prof. Doutor Francisco
Queiroz e no qual trabalhAmos. Nao descurando as tipologias
arquitectonicas e tendo por base a referida escala, os iméveis objecto do
nosso estudo foram sendo classificados de acordo com a singularidade das
suas aplicacoes, diversidade e consisténcia, ou de acordo com a adopg¢ao
de solucbes de decoracdo mais raras, pelo seu caracter ingénuo, mas,

também por isso, interessantes e Unicas, neste nucleo urbano.

12



Por sua vez, ao nivel do patrimonio integrado, para além de repetir
novamente o numero de inventério, de forma a fazer a ligagdo com o
imovel, foi efectuada a descricdo do revestimento azulejar, com a
classificacdo de cada um dos elementos que constituem a fachada e a
complementam. Segue-se outra cronologia, esta respeitante ao
revestimento azulejar e outros ornatos ceramicos, tendo sempre em
atencdo a data provavel de manufactura. Todavia, as datacdes propostas
para os revestimentos azulejares sdo aproximadas - as Unicas possiveis
neste contexto, uma vez que as tabelas de referéncia sdo muito reduzidas
e nem sequer as fachadas dos iméveis estdo datadas. Assim, as datagdes
resultam de comparagbes com outros padrdes, em relacdo a técnica
usada, paleta cromatica, ou, por vezes, até motivos decorativos,
produzidos por determinada fabrica e as restantes. Também com base em
estudos cientificos ja efectuados sobre determinada unidade fabril e sua
producédo azulejar, pudemos aferir e estabelecer essas datacdes, ainda que
na generalidade dos casos, aproximadamente.

Segue-se 0 numero de inventario do padrdo, cercadura, barra,
balaustrada ou pinha, que ornamentam determinada fachada, assim
permitindo a ligacdo ao catalogo de referéncia respectivo.

O numero do padrdo encontra justificacdo, uma vez mais, nos
critérios adoptados no modelo de ficha original®, acima referido, sendo
constituido por um cddigo alfanumérico que revela a tipologia, o século a
gue pertence e o namero de cinco digitos que lhe foi atribuido. Por
exemplo: P-19-00001 indica que se trata de um padrao (P) do século XIX

(19) com o numero 00001. As tipologias reportam-se, no caso do Barreiro,

3 Em http://redeazulgjo.fl.ul.pt _ Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacéo
de Azulgo, no item Sobre o Projecto, é disponibilizado um glossario, identificando
0S campos que possam suscitar maior dificuldade de compreensdo com a
explicacéo dos mesmos. Estes codigos tiveram por base a numeragéo proposta por
Santos SimBes para 0 séc. XVII, vide J. M. dos Santos SIMOES Azulejaria em
Portugal no século XVII, Tomo | — Tipologia, 2.2 edicdo, Lisboa, Fundacdo
Calouste Gulbenkian, 1997 [1971], aos quais foi acrescido o nimero referente ao
seculo, de forma a permitir o alargamento da base a outras centurias e tipologias.
Para os restantes secul os, os codigos atribuidos tém inicio em 00001.
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a padrao (P), barra (B), cercadura (C), e friso (F). Quanto a Ornamentacao
Ceramica, foram utilizados balaustrada (Bl), estatua (Es), flordo (FI),
folhagem (Fol), gargula (Gg), globo (GI), misula (Ms), pinha (Pn), pinaculo
(Pnc), taca (T¢), urna (Ur), e vaso (Vs). Para todas estas tipologias, foi
elaborada uma ficha de inventario individual, com namero de inventéario
préprio, descricdo, cronologia com base na hipotética data de producao,
materiais, provavel centro de fabrico e técnica [ndo esquecendo que é
particularmente dificil distinguir entre modelo e cOpia, e recorrendo sempre
gue possivel aos catadlogos das respectivas fabricas, quando sejam
conhecidos]. As fichas de inventario poderdo ser consultadas, cada uma
delas, mais pormenorizadamente, no volume II.

Na ficha do padrdo, os campos incluem a referéncia ao modulo, que
€ a composicao formada por um ou mais elementos minimos de repeticao
gue, agrupados em diferentes posi¢coes, constituem o motivo do padrao.
Por exemplo, num padrao de 2x2/1, o médulo é formado por 4 azulejos € 0
elemento minimo de repeticdo reporta-se a 1 azulejo. Num padrdo de
4x4/4, o modulo é formado por 16 azulejos e o elemento minimo de
repeticao reporta-se a 4 azulejos.

Em termos de descricdo dos padrdes, e tal como no projecto citado,
excluiu-se o termo “centro de rotacdo”, usado por Santos Simdes, e definiu-
se a existéncia de um centro, ou mais, conforme a area abrangida pelos
motivos. Assim, se houver dois motivos num mesmo padréo e um deles for
de dimensdo muito mais reduzida, apenas se considera um centro,
constituindo, o outro motivo, o elemento de ligacdo. Este estabelece a
ligacdo entre os centros ou entre os elementos centrais. No caso dos
padrdes do Barreiro, também encontramos exemplares mais complexos,
apresentando dois centros. Todavia, néo registamos a presenca de
composic¢des azulejares com configuracdes de maior envergadura.

Algumas designacdes do padrdo tém a ver com as denominacdes
utilizadas pela historiografia da arte, como € o caso do “padrédo de rendas”
ou “padrao de ferradura”.

Por ultimo, na ficha do imével / integrado, foi efetuada uma
apreciacdo sumaria quanto ao estado de conservacao, baseada apenas na

observacéo in situ dos revestimentos azulejares e com recurso ao registo
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fotografico, para os ornatos ceramicos colocados no remate superior dos
edificios.

Do tratamento desta informacédo, resultou a elaboracdo de quatro
tipos de tabelas, ou quadros de analise sobre os imdveis. Um primeiro
guadro privilegiou a analise da sua implantacdo face a rua. Outro atentou
na estrutura formal da fachada e estado de conservagédo. Outro ainda
apresenta a provavel datacdo do revestimento azulejar e das aplicacdes
ceramicas, com o registo do tipo de revestimento da fachada principal e se
foi integrado com recurso a frisos, cercaduras ou barras. E, por altimo, o
guadro respeitante ao remate superior dos edificios e ao tipo de ornatos
ceramicos apresentados.

O trabalho prético descrito foi articulado e complementado com uma
pesquisa bibliografica especifica sobre o tema, incluindo o Arquivo
Municipal do Barreiro, onde consultamos projectos de alguns imoveis
[embora ndo existam projectos anteriores a década de 1920] e registos
fotograficos efectuados pelo Gabinete Técnico Local entre 1997 e 2000.
Esta pesquisa foi fundamental pois, em alguns casos, foi possivel perceber
a data de construcdo do imovel, a sua tipologia arquitecténica, se era so
destinado a habitacdo ou ao comércio, ou as duas coisas em simultaneo,
bem como se o edificio era totalmente azulejado, se o0 revestimento
azulejar teve obras de conservacdo e restauro, se foi removido ou
substituido por outro idéntico.

Também através de postais de inicios do século XX pudemos ter a
nocédo de como era a principal rua do Barreiro [Rua Conselheiro Joaquim
Antonio de Aguiar] nessa época. Nos mencionados postais, sdo visiveis
alguns imoveis que se apresentam quase inalterados, embora actualmente,
com o revestimento azulejar mais degradado e outros j& sem a maior parte
dos ornatos ceramicos, em alguns casos substituidos por artefactos sem
interesse patrimonial, sendo assim possivel estabelecer um “antes” e um
“depois” do edificio, ou seja, como era naquela época e agora. Também em
anuncios da imprensa local, pudemos constatar a quantidade de
estabelecimentos comerciais existentes no local, o que lhe permitia

granjear a fama de rua mais importante do Barreiro, muito movimentada.
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A estrutura da dissertacdo assenta em quatro capitulos, o primeiro
dedicado ao Estado da Questdo, sensivelmente dividido em trés partes,
partindo, neste caso concreto, do particular para o geral. Foi nosso
objectivo atingir o melhor dominio sobre o objecto de estudo, para um mais
completo e abrangente enquadramento tematico. Comecamos por referir
obras de autores e investigadores que se dedicaram ao estudo da
azulejaria e ornamentagdo ceramica do século XIX, incluindo alguns nomes
de referéncia nesta area cientifica, mas alargando a pesquisa aos
investigadores mais recentes. Seguidamente mencionamos 0s autores
cujas obras e estudos incidiram sobre Azulejo e Arquitectura, e sua
articulacdo. Também mencionamos obras de caracter generalista que se
referem a azulejaria de fachada, bem como obras classicas da azulejaria
em geral, assim como os catalogos originais das fabricas, ou outros
publicados mais recentemente por outras instituicdbes, caso do Museu
Nacional do Azulejo, referentes a exposi¢cdes organizadas naquele local.

Segue-se um segundo capitulo de enquadramento tedérico, onde
procuramos estabelecer a relacdo, de um modo genérico, entre Azulejaria
e Arquitectura, abordando questdes relacionadas com a forma como se
articulam, valorizando o espaco, ressaltando as caracteristicas do azulejo,
sejam elas formais, estéticas ou estruturais, integrando-se, na maior parte
das vezes, em perfeita harmonia com a Arquitectura.

Ainda neste contexto, abordamos as permanéncias da azulejaria de
padrdo dos séculos XVI e XVII, transpostas para o nivel da azulejaria de
fachada, com recurso a padronagem e a mesma capacidade de criacao,
inovacdo, e aplicacdo, em solucdes de grande sentido estético e
decorativo.

Procuramos fazer uma breve caracterizacdo das fachadas
azulejadas oitocentistas, de uma forma geral, relembrando que o ressurgir
desta arte ocorreu, essencialmente, a partir da segunda metade do século
XIX, quando um grande numero de edificios urbanos passou a exibir
ornamentacdo ceramica na frontaria - a designada de “azulejaria de
fachada”. Surgiu como um fendmeno urbano, se bem que aliado a uma
corrente de gosto, a par da crescente industrializacdo e desenvolvimento

tecnoldégico, em que as fachadas principais eram revestidas por azulejos
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multicores, por vezes complementadas com outro tipo de artefactos
ceramicos. Os novos encomendantes passaram a ser, sobretudo, a
burguesia endinheirada, convertendo as fachadas das suas casas num
simbolo de riqueza e poder. Sdo muitas vezes associadas aos “brasileiros
de torna-viagem”, emigrantes regressados a Patria, com fortuna, ideia esta
desmistificada pela investigag&o recente.

A ornamentacdo ceramica complementa a decoragdo, com 0 mesmo
intuito de valorizacdo do edificio e ostentacdo social, apresentando
estatuas, vasos, urnas, pinhas, globos, balaustradas e flordes ceramicos,
paralelamente a utilizagcdo das cantarias lavradas e do ferro forjado,
rematando e decorando os edificios particulares que constituiam a malha
urbana de muitas cidades do pais.

Em Portugal, antes da segunda metade do século XIX, as estatuas e
vasos aplicados, quer em fachadas, quer em jardins, eram fabricados
principalmente em pedra, existindo poucos exemplares em ceramica,
sendo estes geralmente criados para preencherem nichos, na frontaria de
algumas igrejas e ndo como remate. Entre noés tera sido a Real Fabrica de
Louca do Rato a primeira a fabricar este tipo de pecas em faianca, vidradas
a branco. As estatuas pretendiam, de um modo geral, transmitir uma
mensagem, enquanto a aplicacdo dos vasos e urnas dependia muito das
caracteristicas da fachada, funcdo do prédio e da existéncia, ou nao, de
platibanda / balaustrada. Com o surgir de alguns edificios publicos sem
funcéo de habitacdo, tais como teatros, academias, bibliotecas, museus, e
outros, utilizados pelas elites urbanas, este tipo de decoracéo tornou-se
importante para os destacar e caracterizar. O seu uso e divulgacdo nas
periferias poderdo estar associados, mais do que o do azulejo, aos
emigrantes regressados do Brasil.

O terceiro capitulo pretende retratar a Vila do Barreiro, reportando-
nos as origens do seu topénimo e revendo, ainda que de forma sumaria, as
suas origens historicas, cuja elevacao a categoria de Vila, por D. Manuel I,
ocorreu em 16 de Janeiro de 1521, recebendo o nome de “Vila Nova do
Barreiro”. Neste contexto, elencamos alguns factos significativos da sua

histéria até meados de Oitocentos.
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Em 1861, era inaugurado o Caminho-de-ferro Sul e Sueste e, em
1884, a Estacdo e Gare Maritima, permitindo transporte mais comodo de
pessoas e mercadorias entre as duas margens, e contribuindo para o
desenvolvimento do Barreiro. A instalacdo do Complexo Unido Fabril
[CUF], em 1907, foi decisiva para a transformacéo da antiga vila piscatéria
num local moderno e populoso. Algumas dessas pessoas instalar-se-ao no
centro antigo da vila, ai edificando as suas habitacdes e estabelecimentos
comerciais, possibilitando o crescimento da zona, que se desenvolveu,
preferencialmente, ao longo de quatro ruas paralelas adjacentes a praia
fluvial e outra rua, perpendicular a estas.

E precisamente nesta area que se localiza o maior nimero de
fachadas azulejadas, noventa e seis, algumas das quais complementadas
por outro tipo de ornamentacdo ceramica, constituindo um valioso
mostruario da azulejaria de padrédo do século XIX e inicios do século XX.
Apresentando grande variedade de mdodulos de padrao [com cerca de 70%
de padrbes diferentes, repartidos quase equitativamente, pelos finais do
século XIX e inicios do XX] de técnicas, e cores, em composicoes de
enorme riqueza formal e decorativa, com a presenca de alguns dos mais
representativos centros de producdo da época. Esses revestimentos
azulejares, no ambito da azulejaria de fachada, e ornatos ceramicos,
tornam-se detentores de relevancia patrimonial, pela sua singularidade de
aplicacdo e, por vezes, pela raridade, tendo em conta a seguinte
conjugacao de factores, a diversidade de aplicagcbes e sua consisténcia,
ainda que num contexto vernacular, resultando numa solucdo geral de
ornamentacao ceramica muito rara, precisamente pelo seu caracter
ingénuo, conferindo certa unidade formal e estética, ao centro da vila e, em
particular, as cinco ruas principais que o constituem.

As tipologias arquitectonicas estudadas oscilam entre trés
categorias: (1) a casa com rés-do-chdo e andar (um ou dois), (2) a casa
térrea e, muito esporadicamente, (3) a casa de fachada larga, rés-do-chéo
e andar nobre.

No quarto capitulo, referente a azulejaria de fachada — casos de
estudo, destacamos, do conjunto de fachadas com revestimentos integrais

inventariados, algumas que foram objecto de analise, segundo critérios
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cronologicos de provavel manufactura dos azulejos e respectivo centro de
fabrico, ndo descurando outros factores, tais como a tipologia do imével e
hipotética data de construcdo, frequéncia de aplicacdo de determinado
padrdo, originalidade do desenho ou, ainda, a sua vigéncia durante um
largo periodo de tempo, bem como a sua relevancia patrimonial, ndo
deixando de referir os elementos complementares de integracéo do azulejo
na arquitectura.

Decidimos  seleccionar  alguns  imoveis, com padroes
complementados por frisos, barras e cercaduras, entendidos como uma
referéncia na producao azulejar de determinada unidade fabril, neste caso
da Fabrica Roseira e da Fabrica Vilva Lamego, e identificados no sub-
capitulo [4.1], tendo em conta a mesma ldgica, isto €, a data provavel de
manufactura, tentando estabelecer nesta analise uma sequéncia
cronoldgica, registando a sua aceitacao local e valor patrimonial. No sub-
capitulo [4.2] sobre os centros de fabrico, técnicas decorativas e influéncias
externas, sublinhamos o predominio da Fabrica Vidva Lamego, e da
azulejaria estampilhada e, como tal, analisamos alguns imoveis com este
tipo de revestimento. Também a Fabrica de Sacavém e, possivelmente, a
Fabrica do Desterro estdo presentes nas fachadas azulejadas deste nucleo
urbano, com alguns exemplos estampados e semi-relevados, sobretudo da
Fabrica de Sacavém. Em qualquer dos casos, fomos mencionando e
destacando, sempre que oportuno, as influéncias estrangeiras ao nivel da
producédo, acentuando o seu cariz portugués.

Alguns exemplos mais significativos e sui generis de ornatos
ceramicos identificados foram objecto de andlise no sub-capitulo
Ornamentacdo Ceramica Complementar [4.3]. O recurso a platibandas e
balaustradas, coroadas por pinhas, vasos, urnas e estatuas alegoéricas, era
também recorrente, complementando assim as fachadas azulejadas.
VerificAmos, nesta andlise, que predominam sobretudo exemplares de
fabricas lisboetas, quer a nivel do azulejo quer de outros ornatos
ceramicos, o0 que pode ser explicado pela proximidade geogréfica.
Contudo, pudemos registar uma presenca apreciavel de exemplos do Norte
do pais, nomeadamente da Fabrica Ceramica das Devesas, sobretudo ao

nivel da estatuaria.
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Ao longo da execucéo do trabalho, fomos listando as véarias fontes e
bibliografia consultadas e compilando os dois anexos, o0 apéndice
fotogréfico e o ja referido catélogo [volume Il / tabelas | fichas de inventéario]
contendo, cento e cinco fichas referentes ao imoével integrado, setenta
fichas sobre padrdes, trinta e sete respeitantes a frisos, outras trinta e sete
sobre barras e treze sobre cercaduras. Ainda sete fichas relacionadas com
painéis figurativos e sessenta e duas reportando-se a ornamentagao
ceramica, num total de trezentos e trinta e uma fichas. Decidimos incluir ao
longo do trabalho as legendas das imagens, entre paréntesis rectos,
presentes no anexo fotogréfico, na eventualidade de uma futura
publicacéo.

Por fim, elaboramos a Conclusdo, ou seja algumas consideracdes
sobre a azulejaria de fachada no Barreiro e outra ornamentacao ceramica,
procurando, com este trabalho, dar a conhecé-la, valoriz4-la e tentar a sua
salvaguarda. Numa perspectiva mais abrangente, pretendemos que este
trabalho monografico possa, de algum modo, influir nesse sentido, bem
como ser mais um contributo no estudo da azulejaria de fachada do século
XIX e ornamentacdo ceramica complementar, permitindo a sua

catalogacao e estudo mais aprofundados.

1. ESTADO DA QUESTAO

O fendmeno da azulejaria de fachada no século XIX e ornamentacéo
ceramica complementar?, objecto deste nosso estudo, tem suscitado
interesse crescente por parte de alguns estudiosos na area da azulejaria,

embora os estudos cientificos aprofundados sobre esta tematica sejam

* Vide Ana Margarida Portdla DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal, (...), 2009, p. 1, refere que “ (...) A
ornamentacdo ceramica na arquitectura € geralmente associada a azulgjaria,
guando pode ir muito além desta forma de arte, dependendo das épocas. (...)”
IDEM, Ibidem, p. 125, aderta para o facto da utilizacdo de outro tipo de artefactos
ceramicos, sobretudo no remate ou coroamento de fachadas urbanas, ser mais
tardio, e de alguns tipos de ornamentacdo ceramica serem especificos da
arquitectura portuguesa do Romantismo, néo aparecendo anteriormente. Os estudos
sobre este tipo de ornatos ceramicos na arquitectura, também ndo tém sido “(...)
suficientemente vastos e aprofundados (...)".
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escassos. E dificil perceber que razdes podem estar na origem deste
menor investimento na azulejaria de fachada, pois outras areas da Histéria
do Azulejo tém merecido uma muito maior atencdo. Permanentemente a
vista de quem passeie por tantas cidades do pais, estas “paredes de loica”
parecem ter-se tornado indiferentes ao olhar de quem vive e habita nestes
espacos urbanos. Na verdade, e de uma forma geral, o azulejo tornou-se
familiar, fazendo parte do quotidiano portugués.

Apenas recentemente, temos vindo a assistir a um gradual interesse
pelo estudo da azulejaria, primeiro com obras de sintese e depois
monograficas, considerada como marca inconfundivel de portugalidade,
pela sua originalidade, actualidade e longevidade®. Assim no ambito da
investigacdo e dos estudos cientificos mais recentes, destacamos a
dissertacdo de Doutoramento em Histéria da Arte em Portugal,
apresentada em 2009, a Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
intitulada A ornamentacdo ceramica na arquitectura do Romantismo em
Portugal. Da autoria de Ana Margarida Portela Domingues, reflecte um
amplo e minucioso estudo sobre a azulejaria de fachada, desmistificando
alguns mitos relacionados com o surgimento da azulejaria de fachada em

n6

Portugal e as casas dos “brasileiros de torna-viagem™. A autora debruca-

> A sua originalidade residiu na capacidade de adaptac&o e evolucdo, desde o século
XVI, na variedade de invencdo e criagdo dos nossos mestres, tendo em conta o
estilo e espirito das diferentes épocas, concretizando-se através da técnica, numa
visdo monumental da sua aplicagao.

® Vide Ana Margarida Portdla DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal, (...), 2009, p. 22, no subcapitulo 2.2, “
As teses de Santos Simdes rel ativamente ao surgimento da azulgjaria de fachada em
Portugal” e na p. 37, no sub-capitulo 2.2.4, “A alegada influéncia brasileira na
generalizacdo da azulejaria de fachada em Portugal”. Um dos mitos relacionados
com a azulgjaria de fachada e que tem persistido ao longo da Histéria do Azulgjo,
repetida por quase todos os estudiosos e investigadores, tem a ver com o facto de
atribuirem ao Brasil um papel preponderante no desenvolvimento da azulgjaria de
fachada em Portugal. Vide Jos¢ MECO, O Azulgjo em Portugal, Lisboa,
Publicagtes Alfa, 1986, p. 242.

Este autor menciona esse facto, referindo Santos Simdes, que afirmava que o Brasi|
devido as suas condicdes atmosféricas teria razdes suficientes para consumir este
tipo de azulgjos, como material protector num ambiente adverso. Cita também a
opini&o contréria de historiadores brasileiros como Dora Alcantara, afirmando que
0 azulgo nunca deixou de ser utilizado em Portugal, durante a primeira metade do
seculo X1X, aceitando contudo, que possa ter sido no Brasil que esta utilizagdo foi
incrementada, por ser prética corrente azulgjar, exteriormente, edificios religiosos
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se sobre o estudo dos ornatos ceramicos’, que por vezes complementam a
decoracéo de fachadas azulejadas ou ndo, em comparacées com o Brasil®,
em termos de técnica e estética. Tendo em conta fendbmenos sociais e a
prevaléncia em determinadas regifes, analisa a disposicdo destes
elementos decorativos nas fachadas. Faz uma incursdo mais exaustiva
sobre a histdria das fabricas da regido do Porto / Vila Nova de Gaia e, mais
resumida, sobre outras unidades fabris lisboetas, que produziram estes
artefactos, analisando-os estilisticamente e salientando as caracteristicas
gue mais aproximavam ou afastavam estes centros de fabrico. Este estudo,
gue, de certa forma, constituiu a base da presente investigagao, forneceu-
nos elementos fundamentais para a compreensdo do fendmeno da
azulejaria de fachada e ornamentacdo ceramica complementar, em
meados de Oitocentos e inicios de Novecentos.

Ainda no ambito das dissertacdes, verificamos existir uma tese de
Mestrado em Museologia, apresentada em 2009 a Faculdade de Letras da

com azulgjos brancos. Outro mito reporta-se a introducdo do gosto em revestir
fachadas com azulgjos e outros artefactos ceramicos em Portugal, recorrentemente
atribuido aos chamados “brasileiros de torna-viagem”, emigrantes regressados a
Pétria, com fortuna, e por ser tradicdo no Brasil, desde o0 século anterior. Esse gosto
de azulgjar as frontarias em Portugal foi, por vezes, levado ao exagero passando os
edificios a ser pejorativamente designados de “casas de brasileiro”, “casas de
azulgjo” ou “casas de penico”, 0 que conduziu a associagdo entre a azulgjaria de
fachada e o mau gosto resultante do novo-riquismo, sendo ridicul arizados em obras
literarias de autores da época. Vide Camilo Castelo BRANCO, Eusébio Macario,
Sacavém, Polimpresso, 1987, p. 64 e O Senhor do Paco de Nindes, 8 edicéo,
Lisbhoa, 1966, pp. 23-24 e Julio DINIS, A Morgadinha dos Canaviais, 3? edicéo,
s.l., EditoraUlisseia, 1992, p. 164.

" Muitas fachadas, para aém do revestimento azulejar, ostentam outro tipo de
artefactos ceramicos complementares, tais como estétuas, vasos, urnas, pinhas,
globos, balaustradas e flordes ceramicos. No entanto, nem sempre o revestimento
azulgar coexistiu com a outra ornamentagao ceramica, isto porque certa tipologia
de iméveis se coaduna com a aplicacdo desse tipo de artefactos e nd com o
revestimento em azulgjos. Em Portugal, as estatuas e vasos tanto poderiam ser
aplicados em fachadas como em jardins, embora subsistindo esta utilizacdo, e sendo
apedra 0 material em gue eram muitas vezes fabricados.

8 Vide Daniela PICCININI, O azulgjo na arquitectura do século XX: Portugal —
Brasil. Tese de Mestrado em Design (Design de Producéo industrial) orientada pela
Prof. Doutora Maria Helena Souto, Escola Superior de Design, Instituto de Artes
Visuais, Design e Marketing, Lisboa, 2009, onde estabelece o contraponto entre
azulgaria de fachada em Portugal e no Brasil.
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Universidade do Porto, sobre A ceramica ornamental na arquitectura da
cidade de Espinho: o azulejo e a estatuaria. Da autoria de Tiago Manuel
Gomes de Castro, este estudo aborda questbes de ambito mais generalista
e recorrentes da azulejaria de fachada. Como base do estudo
desenvolvido, procede a um levantamento, através de fichas de inventario,
de todos os edificios azulejados e com artefactos ceramicos existentes na
localidade, elencando algumas medidas preventivas com o intuito de alertar
a comunidade em geral para a salvaguarda e preservacao deste patriménio
historico e artistico.

No campo dos estudos cientificos relacionados com a vertente da
conservagao e restauro, sao de referir os contributos de Isabel Moura
Ferreira, com a tese de Mestrado em Recuperacdo do Patrimonio
Arguitectonico e Paisagistico, sobre Revestimentos azulejares oitocentistas
de fachada em Ovar. Contributos para uma metodologia de conservacao e
restauro, apresentada em 2008 & Universidade de Evora; e de Luis Mariz
de Matos Ferreira, O Azulejo na arquitectura da cidade do Porto [1850-
1920] - Caracterizacdo e Intervencdo. Esta tese de Doutoramento,
apresentada em 2009 a Universidade do Pais Vasco, aponta uma série de
procedimentos fundamentais a ter em conta aquando da intervengao em
revestimentos azulejares, localizados em centros historicos, entendido o
azulejo como elemento identificador da malha urbana, desde meados do
século XIX a inicios do século XX. Analisa as técnicas de producdo das
fabricas situadas na foz do rio Douro, imbuidas no seu contexto histérico,
como factores determinantes no comportamento dos revestimentos
azulejares, face as exigéncias ambientais e humanas. Outro estudo com
preocupacdes similares, em relacdo a conservagdo e salvaguarda do
patrimonio azulejar, € da autoria de Patricia Sarrico, Percurso do azulejo de
fachada de Aveiro: dinAmicas para a sua salvaguarda. Tese de Mestrado
em Museologia e Patrimonio Cultural, apresentada em 2009, a Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, em que a autora contextualiza o
surgimento da azulejaria de fachada em Aveiro e a sua afirmacdo na
cidade, dando a conhecer o Plano de Preservacdo e Salvaguarda do
Azulejo de Aveiro, e as medidas de salvaguarda, promocao e revitalizacao

do patriménio azulejar de Aveiro.
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Ainda sobre o tema da azulejaria de fachada nos séculos XIX e XX,
é de referir a tese de Mestrado de Alexandre Fernando Medeiros Guerra,
intitulada O Azulejo de fachada na freguesia de Santo lldefonso — séculos
XIX e XX, apresentada em 2010, a Faculdade de Letras da Universidade
do Porto. Aborda genericamente a tematica da azulejaria portuguesa, e, em
concreto, da azulejaria portuense, analisando os centros de producao,
fixando-se na freguesia em estudo, e procedendo a analise dos conjuntos
azulejares residentes, as técnicas e estilos, iconografia e autorias. Alerta
também para as problematicas da memoria e da preservacao,
mencionando algumas politicas de preservacdo e proteccao existentes,
salientando, contudo, as condicionantes que envolvem esta arte.

As obras monograficas de caracter local ou regional sobre azulejaria
de fachada® sdo escassas, mas ndo poderiamos deixar de destacar o
contributo de A.J. Barros Veloso e Isabel Almasqué, Azulejos de fachada
em Lisboa, 1989, onde é apresentado um resumo historico da azulejaria
portuguesa até ao inicio do século XIX, seguindo-se uma breve incursao
pela Histéria do azulejo na cidade de Lisboa. Segundo os autores, 0
azulejo de fachada seria adoptado na cidade a partir da década de 1850,
generalizando-se posteriormente a sua aplicacdo. Mencionam o facto de,
depois dos anos de 1920, os azulejos de fachada quase terem
desaparecido dos edificios que vinham sendo construidos em Lisboa,

referindo uma postura camararia’®, publicada cerca de 1920, que proibia o

® Viide preféacio de Paulo HENRIQUES, “Um século de azulejaria de fachada em
Aveiro”, Paredes Coloridas, 12 edicdo, Aveiro, Camara Municipa de Aveiro, 2001,
pp. 9-19.

19 vide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, Azulgjos de Fachada em
Lisboa, Lisboa, Edicdo da Camara Municipa de Lisboa, 1989, p. 25. Referenciam a
opinido dos operarios das fabricas de azulgo, fundamentando a publicacdo da
referida postura, em que afirmavam terem sido as Corporagoes de Bombeiros que
pressionaram a Camara nesse sentido, uma vez que o0s azulgos se poderiam
desprender, colocando os transeuntes em perigo ao deslocarem-se na via publica
Contudo, uma pesquisa efectuada pelos autores junto dos Arquivos da Camara
Municipa de Lisboa, ndo permitiu confirmar a existéncia desta postura. Também
José Carlos LOUREIRO, O Azulgo. Possibilidades da sua reintegracdo na
Arquitectura Portuguesa, refere-se a dita postura mas sem mencionar as razées que
levaram a sua aprovacdo, afirmando “(...) O uso do azulgjo decai novamente nos
comecos do seculo XX. Em Lisboa ele ndo existe praticamente nas fachadas desde
1918-20 até 1947-48 e uma postura que em 1962, ainda ndo estava revogada
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uso da aplicacdo de azulejos de fachada em Lisboa. Caracterizam os
azulejos, identificando fabricas, técnicas e padrbes, localizando-os na
malha urbana. Refira-se também o contributo de Teresa Saporiti, na obra
Azulejos de Lisboa do século XX, editada em 1992, em que salienta as
caracteristicas deste material ceramico, destacando a paleta de cores, com
predominio dos tons claros que, aliados a luminosidade de Lisboa,
conferem-lhe uma tonalidade particular, diferente de todas as outras
cidades. A harmoniosa integracdo na paisagem urbana resulta ainda, da
relacdo entre escala do desenho do padréo e a superficie que vai revestir,
assim como das quadriculas, simultaneamente paralelas e
perpendiculares, que originam uma malha de forte dinamismo estético.
Destaca o papel dos frisos, cercaduras e barras, que permitem integrar o
azulejo na arquitectura, assumindo o seu valor estético, mas também
estrutural. Esta solugcdo de demarcacao dos vaos e acidentes da fachada,
foi muito utilizada no revestimento azulejar de edificios lisboetas, nem
sempre sucedendo o mesmo noutros locais do pais, atribuindo ao azulejo
um fim mais utilitario e decorativo. Por vezes, algumas fabricas faziam
acompanhar determinado padrdo de frisos ou cercaduras proprios, que
acabariam por vir a ser aplicados com padrbes diferentes, em perfeita
sintonia. Aponta para o facto de os azulejos se distribuirem em Lisboa de
uma forma muito irregular, tanto em quantidade como variedade. O capitulo
seguinte é reservado a evolugdo do azulejo, seguindo-se o surgimento dos
estilos Arte Nova e Arte Déco. Destaca os trabalhos de autores
conhecidos, os azulejos do Metropolitano, padrdes de producédo industrial,
azulejos de figura avulsa, terminando com um apontamento sobre as
fabricas que, & data daquela publicacdo, ainda laboravam e produziam
azulejos, tanto para consumo interno como para exportacao.

Seguindo a mesma linha, outro livro da mesma autora, Azulejos

Portugueses - Padrdes do século XX, publicado em 1998, versa sobre 0s

chega a proibir 0 seu uso. (...)” e Rafael Salinas CALADO, Azulgjo - 5 Séculos do
Azulgjo em Portugal, relaciona o desuso em que caiu este material cerdmico, com
medidas proteccionistas em relacdo a outros materiais de construgdo, como o
marmore, mosaico de vidro e mosaico hidraulico, ndo se referindo em concreto atal
postura.
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padrées mais comummente utilizados no periodo em questdo de producéo
semi-industrial e industrial.

O estudo de Sandra Araujo de Amorim, Azulejaria de fachada na
Povoa de Varzim (1850-1950), de 1996, comeca por referir a evolugédo do
azulejo nos séculos XIX e XX, reportando-se as novas técnicas de fabrico,
e aos novos estilos do inicio do século XX. Estabelece a ligacdo entre as
fabricas, padrdes e técnicas que produziram para caracterizar a fisionomia
da cidade, sem esquecer os elementos complementares de integracdo do
padrdo na arquitectura, tais como frisos, barras cercaduras e mais
raramente cartelas datadas. Aborda sucintamente o estilo Arte Nova e as
suas caracteristicas, dando a conhecer os varios exemplos existentes na
localidade, ndo descurando os painéis revivalistas de gosto ecléctico, a
azulejaria historicista e nacionalista, procedendo de igual modo para o
estilo Arte Déco.

O contributo do estudo de Margarida Gouveia, com Paredes de
louga: azulejos de fachada das Caldas da Rainha, Caldas da Rainha, 1993,
e prefacio de Lucilia Verdelho da Costa, estabelece a relacdo entre
azulejaria e arquitectura oitocentista, alertando para a tipologia
arquitecténica’ herdada do século XVIII e que se manteve, onde foram
aplicados os revestimentos azulejares. Analisa o tipo de padrdes utilizados,
em termos de desenho, cores e impacto visual na malha urbana, sem
descurar a andlise dos elementos complementares de decoracdo e
integracao do padrdo na fachada, como as cercaduras, as barras, e frisos.

Podemos referir outra obra monografica com o mesmo caracter local
e regional de autoria de Isabel Pires e Rosario Salema de Carvalho, com
coordenacdo de Alexandra Gago da Camara, O Patrimoénio Azulejar do
Concelho do Montijo, editada em 2008. Para este estudo, foi efectuado um
registo fotografico exaustivo e a elaboracdo de fichas de inventarios de
todos os exemplares existentes no concelho, contendo azulejaria desde o
século XVI a actualidade. Apés uma prévia contextualizacédo historica de

cada um dos séculos em analise, foram seleccionados os revestimentos

! Casardes simples de dois ou trés pisos, com vaos de vergas rectas, repetindo-se
num ritmo uniforme. O rés-do-chéo é, namaior parte dos casos, destinado alojas.
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azulejares in situ mais representativos de cada uma das épocas, e
cartograficamente identificados nas respectivas freguesias do concelho.

Em relagéo aos concelhos do Barreiro e Moita, ndo se encontraram
referéncias bibliograficas, relativas aos imoveis azulejados, objecto do
nosso estudo, excepto um artigo da autoria de Gloria Bastos sobre
azulejaria no Barreiro®?, publicado numa revista local de 1990, intitulado
“Azulejos do Barreiro". A autora destaca os factores de desenvolvimento do
Barreiro, incrementados pela instalacdo do Caminho-de-ferro*®, que,
permitindo uma maior, mais rapida e eficaz circulacdo de pessoas e bens,
iria possibilitar o crescimento urbano, econémico e social dos habitantes
locais. A proximidade de Lisboa®, onde laboravam algumas das fabricas
mais representativas desta época, permitiu a azulejaria deste concelho
acompanhar as técnicas que eram utlizadas, maioritariamente de
estampilha e estampagem. Remete para as origens ancestrais patentes
nos desenhos de alguns padrbes aplicados, com o retomar de motivos do
século XVI, sobretudo de modelos enxaquetados, hispano-mouriscos e
“ponta de diamante”. Em contraponto, revela outra fonte de inspiragcdo mais

contemporanea, baseada na Arte Nova'® e Arte Déco™®.

12 Gléria BASTOS, Carlos de MATOS (colab.), “Azulejos do Barreiro”, Um olhar
sobre o Barreiro, Il Série, n.° 3, Junho de 1990, pp. 9-13

13 O Caminho-de-ferro abriu & circulacéo no dia 1 de Fevereiro de 1861.

% Em Lisboa, situavam-se algumas das fébricas mais importantes, tais como:
Constancia (1836), Sacavem, (1850), Vitva Lamego (1849 com inicio da producdo
azulgjar em 1863), Santana (1860) e Desterro (1889). Vide José QUEIROS,
Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 32 edicdo, Lisboa, p. 81-90, e Ana
Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal, (...), 2009, pp. 304 e 310, para as fabricas Constancia e
Vilva Lamego.

> Vide Manuel RIO-CARVALHO, “Arte Nova”, Histéria da Arte em Portugal:
Do romantismo ao fim do século, vol. 11, Lisboa, Publicactes Alfa, 1986, pp.154-
155, e A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulejo portugués e a Arte
Nova, Lisboa, Coleccbes Historia da Arte, Edicoes Inapa, 2000.

O edtilo Arte Nova surgiu em Inglaterra [Modern Style] em finais do século XI1X,
reagindo contra a civilizagdo industrial, numa tentativa de renovacéo das artes
decorativas; menos conseguido a nivel da arquitectura, procurando ultrapassar 0s
revivalismos e tentando aplicar novos materiais e técnicas, em pegas actuais, mas
imitando as de épocas passadas.

No nosso pais, a Arte Nova, desenvolveu-se nas duas primeiras décadas do século
XX, traduzindo-se numa interpretacdo nacional do estilo francés. Vai ocupar
espacos delimitados nas fachadas, através de devantures (fachadas de lojas
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Em relacdo a aplicacdo da azulejaria a arquitectura, merecem
especial destaque duas obras. Uma, da autoria de José Carlos Loureiro, O
Azulejo. Possibilidades da sua reintegracdo na Arquitectura Portuguesa,
1962, em que o autor salienta a inegavel relacdo entre azulejo e o meio
geografico em que persiste. Refere o azulejo utilizado, ndo como mera
decoracdo de fachadas, mas como material de construgdo, com Optimas
gualidades para responder as adversidades climaticas a que esta sujeito,
nao descurando simultaneamente os resultados plasticos, que ndo podem
ser alheios a obra de arte que é a arquitectura’’. A auséncia de
convencodes de longa data, permitiu aos artifices a capacidade de inovar,
tanto na concepcdo de novos modelos, como na forma de aplica-los,

inserindo-se harmoniosamente na organizacdo da fachada. Esta integracéo

independentes adaptadas a fachada de um edificio), frisos, cercaduras, barras,
frontbes etc., ou no interior de estabelecimentos comerciais, como leitarias ou
padarias. Os azulgjos com motivos coloridos ao gosto do espirito cosmopolita e
mundano da época, representam elementos da fauna e flora, bem como a figura
feminina, através de linhas sinuosas e formas curvas.

José Antonio Jorge Pinto, foi um dos principais pintores ligados a estética Arte
Nova, trabalhou na Fabrica Constéancia e na de Campolide. As fabricas de Sacavém
e do Desterro produziram alguns azulgjos semi-relevados, esmaltados, quase
sempre monocromaticos, mas dentro do espirito Arte Nova. Vide A. J. Barros
VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
ColeccOes Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000, p. 59.

® O movimento Arte Déco caracterizou-se pela geometrizagdo e depuracdo das
formas e dos motivos, apresentando um caracter racional, atendendo as
modificaces de gosto resultantes da Primeira Grande Guerra, e da reacgdo estética
a Arte Nova. Desenvolveu-se cerca de 1920 e manteve-se até 1940, em Portugal.
Teresa SAPORITI, Azulgjos de Lisboa do século XX, (...), 1992, p. 105, refere os
elementos caracterizadores deste estilo, “(...) as linhas tornam-se planas, a
figuracdo € quase inexistente, combinando-se azulegjos lisos e cortados com outros
desenhados. (...)” Este tipo de azulejos foi sobretudo utilizado em entradas ou lojas,
muitos deles segundo a técnica da pintura aerografada, que permite simular relevo,
por vezes ondulado, de grande efeito decorativo. A Fabrica de Sacavém (1850)
produziu azulgjos deste tipo e com esta técnica, e a Fabrica Lusitania (1890)
produziu sobretudo azulgjos lisos, e outros relevados segundo a técnica de tubagem.
Op. Cit. p. 105. Vide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgjo
portugués e a Arte Nova, Lisboa, Coleccles Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000,
p. 62 e Jos¢ MECO, Azulgaria Portuguesa, Amadora, Coleccdo Patrimoénio
Portugués, Bertrand Editora, 1985, p. 84.

7 0 azulgjo caracteriza fortemente a fisionomia dos edificios, e zonas urbanas das
nossas cidades e vilas. Esse gosto pela utilizagdo e aplicagcdo de materiais ceramicos
de revestimento persistiu, na Peninsula Ibérica durante séculos, como eventual
resguicio da presenca érabe.
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total, de modo a que o azulejo ndo sofra mutacbes no seu desenho,
marcando 0s vaos, com rigor absoluto na compartimentagéo vertical /
horizontal, confere ao azulejo mais do que um papel funcional e utilitario™?,
mas também decorativo e estrutural. O azulejo, através do padrao,
estrutura a fachada, relacionando entre si todos os elementos constituintes
da mesma, corrigindo ou alterando, por vezes, a expressao de determinado
edificio. A relacdo entre escala do padrédo e superficie que vai “vestir”, é de
suma importancia nesta dialéctica entre azulejo e arquitectura.

A outra obra, da autoria de Luis Pinto Fernandes, Azulejo e
arquitectura - Ensaio de um arquitecto, editada em 1994, ao analisar varios
exemplos de aplicagdo azulejar de acordo com a época, salienta as suas
caracteristicas, averiguando a relacdo entre azulejo e integracao
arquitectonica. Em Portugal, no que respeita ao século XIX, comecou-se a
utilizar a azulejaria para revestir fachadas, produzindo-se azulejos
diversificados, em areas, espessuras e acabamentos, segundo métodos de
fabrico e técnicas importadas, respondendo as necessidades de um publico
heterogéneo. O autor relembra que as diversas fases da utilizagcdo dos
padrées semi-industriais ou industriais foram acompanhadas por uma
producdo individualizada, que surgiu como reaccdo ao utilitarismo do
azulejo em série. Para inicios do século XX, procede a distincdo entre
azulejo adaptado™ e azulejo integrado na arquitectura, referindo que as
aplicagBes mais correntes no primeiro terco do século XX eram efectuadas

em silhares® de paredes interiores ou exteriores, em revestimentos total de

18 Viide José Carlos LOUREIRO, O Azulejo. Possibilidades da sua reintegracdo na
Arquitectura Portuguesa, Porto, 1962, p. 62: “(...) Basta um desenho mais ou
menos correcto e um cromatismo vibrante para tornar muitos edificios Unicos e
inconfundiveis. A alguns o azulejo confere extrema riqueza plastica, semelhante a
uma pintura mural abstracta, (...)”.

19 Fazendo parte do primeiro os recobrimentos parciais, com painéis figurativos,
alegoricos ou publicitarios, utilizados como decoracdo cenogréfica, adaptados, por
vezes, a edificios de outras épocas.

2 V/ide Teresa CAMPOS (coord.), Normas de Inventario Artes Plasticas e Artes
Decorativas — Ceramica, Lisboa, Ingtituto dos Museus e da Conservacdo, 2007, p.
84, em que "slhar" designa um painel de azulgos para revestimento parietal,
ocupando uma superficie que vai desde o chdo até meio da parede. Os silhares
gudam aenraizar 0 azulejo no gosto popular.
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fachadas e em forro?! de areas delimitadas, acentuando a morfologia dos
edificios, sendo este ultimo, sob o0 ponto de vista arquitecténico, embora o
mais discreto, o revestimento mais representativo da época. Neste tipo de
revestimentos de pequenas areas bem definidas na fachada, vao imperar
0s motivos Arte Nova e Arte Déco.

Neste contexto entre azulejo e arquitectura, destacamos dois artigos

de Rafael Calado, “Caracteristicas do Azulejo em Portugal®

123

, € “Azulejos
de Rua™”, em que o autor coloca a ténica na forma, tendo em conta a
plasticidade da argila, que serve de suporte a inimeras decoracdes e
pinturas, afirmando que o azulejo, ao contrario de outros exemplares
ceramicos que saem terminados do forno, s6 se realiza depois de ser
aplicado nos espacos para os quais foi idealizado. O azulejo ndo pode ser
entendido isoladamente mas em conjuntos integrados, de inigualavel
imaginacgéo e fantasia, o que em Portugal, originou a que a luz passasse a
ser matéria da propria arquitectura. O mesmo autor salienta as suas
caracteristicas de integracdo arquitectonica, alertando para o facto de

poderem ser encarados como “uma arma de dois gumes"®*

, pois tanto
podem valorizar e definir o patriménio construido, como podem tornar-se
desajustados e mal utilizados, desvirtualizando-o. Este fenémeno é notorio
tanto pela parte de quem os produz, como de quem os consome. Deste
modo, se 0 azulejo se realiza e é avaliado dependendo da forma como se
integra nos espacos arquitectdénicos, também estes ficam totalmente
dependentes do azulejo que os revestiu.

A partir de meados de Oitocentos, verificou-se o azulejamento de
extensas frentes urbanas, em edificios projectados em banda, em locais
considerados nobres ou em zonas de expansao ou renovagao oitocentista,

caracterizando-se por ser uma arquitectura funcional, confundida com os

?! Revestimento integrado de pequenas 4ress, faixas, platibandas, com motivos Arte
Nova, com ramagens e volutas de cores vivas e Arte Déco, com formas geomeétricas
de cores diluidas, e de cariz europeu.

2 \lide Rafael CALADO, (...), O revestimento ceramico na arquitectura em
Portugal, Lisboa, Estar Editora, 1998, pp. 7-15.

% |DEM, Revista Oceanos, n° 36/37, Lisboa, Comissdo Naciona para a
Comemoracdo dos Descobrimentos Portugueses, 1998/1999, pp. 235-239.

*\fide Rafael CALADO, (..), O revestimento ceramico na arquitectura em
Portugal, Lisboa, Estar Editora, 1998, p. 12.
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chamados prédios de rendimento. Trata-se de uma arquitectura vernacular
“de construcao corrente”, geralmente sem arquitecto.

Para compreendermos as tipologias arquitectnicas com que nos
deparamos, ao inventariar as inumeras fachadas azulejadas dos nucleos
urbanos dos concelhos do Barreiro e Moita, recorremos a obra de Ernesto
Veiga de Oliveira e Fernando Galhano, Arquitectura Tradicional
Portuguesa25, 1992, onde os autores procedem a um agrupamento das
habitacbes por categorias®®, sem deixar de referenciar os varios factores?’
semelhantes e diferenciadores, que intervieram na sua edificacao.
Reforgcando a ideia, contudo, que esta distingdo elementar e expressiva
entre estas categorias de edificios, corresponde a diferencas de estatuto
social e econémico.

Ainda e concretamente sobre a azulejaria de fachada do século XIX,
séo de destacar os contributos renovados da autoria A. J. Barros Veloso e
Isabel Almasqué, no livro Azulejaria de exterior em Portugal, editado em
1991, de ambito mais alargado que o supracitado, procurando enunciar 0os
exemplos mais significativos da azulejaria de fachada dispersos pelo nosso
pais.

De um dos mais conceituados historiadores de arte e investigadores

% \jide Ernesto Veiga de OLIVEIRA, Fernando GALHANO, Arquitectura
Tradicional Portuguesa, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1992.

% Em relagdo a0 nosso objecto de estudo, fachadas azulejadas de Barreiro,
verificamos que predomina a habitacdo ou a casa de rés-do-chdo e andar (um ou
dois), a casatérrea e, muito esporadicamente, a casa de fachada larga, rés-do-chédo e
andar nobre, semelhante ao solar rural. Aquelas duas categorias sucedem-se umas
as outras ininterruptamente, ao longo das ruas, com predominio numérico decisivo
e caracterizador do nucleo urbano. O outro tipo de habitacdo com rés-do-chéo e
andar nobre, numerosas portas e janelas, agumas com janelas de sacada,
desenvolvendo-se na horizontal, é raro, por vezes surge isolado, ou formando
gaveto, individualizado no meio das outras habitacfes e em contraste marcado com
elas. No caso da habitacdo formada por rés-do-chdo e andar (um ou dois), a casa
estreita e ata constitui por vezes um tipo hibrido funcional de residéncia familiar e
estabelecimento comercial, estritamente utilitario, de acordo com as necessidades
profissionais e a mentalidade dos seus habitantes, que tinha, as suas lojas, armazéns
ou oficinas, no rés-do-chdo. A casa de apenas rés-do-chdo era destinada s6 ao
COMErcio ou sO a habitacéo.

2" A casa é sempre o produto de uma multiplicidade de factores inter-relacionados,
reflectindo condigdes naturais, historicas, técnicas, estrutura econdmica e social,
profissdes, conceitos de familia, gostos, mentalidade e até certos sentimentos de
grupo, das pessoas que as constroem e habitam.
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da azulejaria em Portugal, Jodo Miguel dos Santos Simdes, foi reunida por
Vitor Sousa Lopes, uma compilacdo de artigos e textos escritos em
diferentes datas e eventos, intitulada Estudos de Azulejaria®®. Enaltecendo
as qualidades estéticas e técnicas do azulejo, ao longo dos cinco séculos
de existéncia, destaca a sua utilizacdo como uma mais-valia, como
caracteristica de portugalidade, pela sua originalidade, capacidade de
inovar e de criar sem copiar. Num dos artigos, designado “Azulejos”®,
menciona o papel da Brigada de Estudos de Azulejaria, criada pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian, e do Museu Nacional do Azulejo, este
como extensdo e dependéncia do Museu Nacional de Arte Antiga, na
tentativa de salvaguarda e valorizagdo deste patrimoénio cultural,
procurando consciencializar e despertar o interesse do publico em geral e
das entidades oficiais. Num outro artigo, intitulado “Azulejaria Romantica”*,
Santos Simfes trata especificamente a azulejaria do nosso pais no
contexto do século XIX*, fazendo o contraponto com os revestimentos
azulejares que, a época, proliferavam no Brasil, provenientes da Inglaterra,
Franca e Holanda, numa “democratizacao utilitaria”. Este autor atribui a
implementacdo do gosto em azulejar fachadas no nosso pais, aos
brasileiros regressados do Brasil, por na coldnia ser habitual e frequente
desde o século XVII, contribuindo para sustentar os denominados “mitos”
sobre a azulejaria de fachada, por nés ja assinalados. Refere a
industrializagdo das artesanias, com a adopcdo de novos métodos e

técnicas de fabrico importados, elencando as fabricas de Lisboa e Porto

28 \Vide Jodo Miguel dos Santos SIMOES, Estudos de Azulejaria, recolha de textos,
organizagdo, apresentacdo, notas e bibliografia de Vitor Sousa Lopes, Lisboa,
Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2001.

? |DEM, Ibidem, p. 233. Este artigo foi publicado no jornal Diério de Noticias, de
Lisboa, em 29 de Abril de 1961.

% Vide J. M. dos Santos SIMOES, (...), Estética do Romantismo em Portugal,
Lisboa, Grémio Literario, 1974, pp. 229-234.

% Perante as inlimeras convulsdes sociais e politicas, nas primeiras trés ou quatro
décadas do século XIX e por fadta de clientela, a producéo de azulegjo estava
condenada a desaparecer. As invasdes francesas (1807/9/10), a extingdo das ordens
religiosas (1834) e as lutas absolutistas e liberais (1832-34), paralisaram a
construcdo nacional durante este periodo de tempo, ndo havendo, do ponto de vista
arquitectonico, aplicacdes de azulejo em Portugal. Vide J. M. dos Santos SIMOES,
“Azulejaria Romantica”, Estética do Romantismo em Portugal, Lisboa, Grémio
Literario, 1974, p. 230.
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gue foram revitalizadas e outras que surgiram a partir de meados de
Oitocentos®. Também Vitor Sousa Lopes publica uma obra intitulada
Testemunhos nas paredes: ensaios de azulejaria®*, em 2001, dividida em
duas partes, uma primeira parte resultante da reunido de varios artigos
escritos para diversos jornais diarios e revistas de Histéria, ou de algum
modo relacionadas com o0s temas de Histéria da Arte, dirigidos
essencialmente ao grande publico. O autor retrata, ao longo dos varios
textos, os principais momentos da sequéncia cronoldgica da historiografia
do azulejo. Na segunda parte, apresenta um conjunto de artigos
monograficos, escritos para a revista Historia sobre varios monumentos e
conjuntos arquitecténicos, dispersos pelo nosso pais, com revestimentos
azulejares. Estes textos eram a base de muitas fichas analiticas que o
autor vinha compilando desde 1984, no ambito de um projecto de
catalogacdo da azulejaria portuguesa que, pela sua originalidade e
importancia, considerava importante preservar.

Sobre a azulejaria de fachada, ha a destacar, também, o contributo

% A reanimago da indUstria ceramica a partir do segundo terco do século XIX tem
sido atribuida, a0 mercado brasileiro, Op. Cit, p. 230, devido ao primeiro tratado de
comércio entre Portugal e o Brasil em 1834, no qua constaria uma clausula
preferencial para alouca e azulgjo, que se haveriam de comprar em Portugal, fora
de toda a possibilidade de concorréncia. Este facto tem vindo a ser repetido por
inumeros estudiosos, que |he sucederam no estudo da azulegjaria, e em particular na
azulgjaria do seculo XIX, salvo raras excepgdes. Segundo pudemos apurar este
tratado nunca existiu, de facto ndo é referido no estudo cientifico de Ana Margarida
Portela DOMINGUES, A ornamentacéo ceramica na arquitectura do Romantismo
em Portugal, (...), 2009, nem de Sandra Araljo de AMORIM, Azulgaria de
fachada na Povoa de Varzim (1850-1950, (...) 1996, p. 26, adertando ja para a
incorreccdo deste facto. Também Jose Manuel Lopes CORDEIRO, “As fabricas
portuenses e a producdo de azulgjo de fachada (séculos XIX-XX) ”, Azulgjos no
Porto, Catalogo da exposi¢cdo no Mercado Ferreira Borges, Porto, 1996-97, refere a
prudéncia que deverd ser tida em conta, ao atribuir-se ao mercado brasileiro, a
influéncia decisiva para a reafirmacdo da industria portuguesa. Segundo o que
apuramos, existiu um tratado de comércio e navegacao, celebrado entre a Rainha
Senhora D. Maria ll e D. Pedro I, Imperador do Brasil, datado de 19 de Maio de
1836, ratificando um anterior, celebrado em 29 de Agosto de 1825. Vide Coleccao
dos tratados, convencdes, contratos e actos publicos celebrados entre a Coroa de
Portugal e as mais poténcias desde 1640 até ao presente. Compilados, coordenados
e anotados por José Ferreira Borges de CASTRO, tomo VI, Lisboa, Imprensa
nacional, 1857, pp. 210-217. Este tratado, contudo, ndo apresenta clausula alguma
dando preferéncia a azulgjaria portuguesa.

3 Vitor Sousa LOPES, Testemunhos nas paredes: ensaios de azulgjaria, Lisboa,
A.C.D. Editores, 2001.
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de Luisa Arruda, com o texto “Azulejaria nos Séculos XIX e XX
comecando por definir a expressdo “azulejaria de fachada”, reafirmando
tratar-se de uma corrente de gosto, incrementada a par da crescente
industrializacdo e desenvolvimento tecnolégico. Em relacdo ao Brasil,
refere uma investigacao efectuada, particularmente, para a cidade de S&o
Luis do Maranhdo, onde podem observar-se, ainda, inumeras fachadas
azulejadas, que revelou serem as tipologias arquitectonicas e de
articulacdo azulejos / fachada correspondentes ao gosto portugués, sendo
a grande maioria dos azulejos importados de fabricas portuguesas.
Salienta o vigor plastico destes revestimentos de grande eficicia estética,
pela criacdo de eixos de movimento resultantes do desenho dos padrdes e
das suas conjugacoes, os efeitos cromaticos, as texturas que originam
efeitos de claro-escuro, e o brilho e reflexo da luz. Constata que a
azulejaria de meados de Oitocentos, seguindo a sabedoria e a tradicao
anteriores, mantém a sua capacidade decorativa e de acentuar os valores
estruturais do edificio, a escala urbana. Faz uma breve analise das fabricas
envolvidas no fabrico deste tipo de azulejos e dos modelos utilizados,
constatando que, apesar de influéncias do estrangeiro, assiste-se a um
regresso aos modelos tradicionais portugueses, largamente utilizados no
século XVII, inspirados na azulejaria hispano-mourisca, pombalina e outros.
Refere ainda o fendmeno da Azulejaria Arte Nova e Arte Déco, destacando

alguns pintores, como Luis Ferreira “Ferreira das Tabuletas”®, Pereira

% Vide Luisa de Orey Capucho ARRUDA, (...), Histéria da Arte Portuguesa, 12
edicdo, vol. 3, Barcelona, Circulo de Leitores, 1995, pp. 407-437.

*> Vide Luisa de Orey Capucho ARRUDA, (...), Histéria da Arte Portuguesa, 12
edicdo, vol. 3, Barcelona, Circulo de Leitores, 1995, p. 412. Luis Ferreira nasceu
em 1807, mas ndo se sabe quando ocorreu a sua morte. Foi certamente aprendiz de
antigas oficinas em Lisboa, tais como a Fabrica do Rato (fundada em 1761),
trabalhou em azulgjaria na Fabrica da Calcada do Monte (fundada em 1793) e na
Fébrica Viluva Lamego (fundada em 1849 e a produzir azulejo a partir de 1863).
Em Lisboa, pintou a fachada da referida Fabrica, outra no Largo Rafael Bordalo
Pinheiro, o interior da Cervejaria Trindade, o jardim do primeiro andar da Rua
Nova da Trindade n® 16, bem como outro jardim, numa casa na Rua de S&o
Mamede. E-lhe atribuida uma fachada no Campo de Santa Clara e outra em
Setubal, esta assinada, “Luis Antonio Ferreira”, provavelmente o seu nome
completo. Demonstrava, nos seus trabalhos, a antiga sabedoria lusitana na
articulagcdo do azulgjo e arquitectura. Utilizava temas alegoricos e neoclassicos de
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36 & Alberto Nunes®’. Menciona o contributo de Rafael Bordalo Pinheiro

Cao
e a Fabrica das Caldas da Rainha®®, sobretudo no ambito da azulejaria
relevada e Arte Nova.

Em inicios do século XIX, e como ja referimos anteriormente, a
producdo ceramica praticamente estagnou, mas nunca deixou de ser
utilizado o azulejo entre nés. Em 1834 é fundada em Lisboa a fabrica
Roseira®, especificamente destinada & producdo de azulejos, o que
significava que alguma azulejaria continuava a ser produzida, e isso deve
ter servido de incentivo a recuperacdo ou criacdo de novas fabricas. A
Fabrica do Rato encerrou em 1835, mas outras continuaram a laborar -
como a da Calcada do Monte*®, produzindo “excelentes azulejos e louca

fina”. ApOs 1834, especializou-se em louca e azulejos, produzindo figuras,

forma ingénua, segundo, certamente, indicagdes dos encomendantes, ou copiando
gravuras.

% IDEM, Ibidem, p. 413. José Maria Pereira Janior (1841-1921), suposto discipulo
de Luis Ferreira, frequentou o Instituto Industrial e frequentou o curso nocturno da
Academia de Belas Artes. Fez varios trabalhos como pintor-decorador de tectos “a
fresco” e so tardiamente se dedica a azulejaria, era especialista em restauros.

37 Op. Cit., p. 413. Carlos Alberto Nunes ou Caetano Alberto Nunes foi certamente
discipulo de Pereira Céo, mas sabe-se muito pouco sobre ele. Foi um dos melhores
pintores de temas Arte Nova, caso do Sanatério da Parede.

% Op. Cit., p. 413. Um dos maiores ceramistas portugueses do século X1X (1845-
1905), ligado a Fabrica de Faiancgas das Caldas da Rainha (fundada em 1885). No
local, existiam excelentes jazidas de barro, dém de uma producdo ceramica de
valor artistico e comercial, sobretudo a partir da Fabrica de Maria dos Cacos,
iniciada em 1820, e do seu empregado e sucessor Manuel Cipriano Gomes “Mafra”
(com trabalho independente em 1853). Ele e o filho - este sucedeu-lhe em 1887 -
foram protegidos pelo rei D. Fernando Il (1816-1885) e autorizados a utilizar o
titulo de Real Fabrica, como fornecedores da Casa Real. A azulgjaria de Bordalo
Pinheiro inspirava-se em modelos mouriscos, arabes e renascenca, destacando-se a
criagdo de azulgjos relevados e de inspiragdo Arte Nova, com motivos naturalistas.
% Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 286, a fébrica situava-se no
local da antiga oficina cerdmica da Bica do Sapato, adquirida em 1832 por Victor
Rosenbaum. Também conhecida como Fabrica da Calgada dos Cesteiros, é
geralmente tida como das primeiras em Lisboa a especidizar-se na producdo de
azulgjaria de fachada. Os painéis de azulgjo que existiam no depdsito desta fabrica
foram recolhidos pelo Museu Nacional do Azulgo [MNAZ inv. 7266 a-z] vide
Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro, Lisboa,
Instituto Portugués de Museus, Edi¢oes Asa, 2003, p. 152.

0" Vide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 32 edico,
Lisboa, p. 81-86, fundada em finais do século XVII1. Vide nota 32 e Ana Margarida
Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na arquitectura do Romantismo
em Portugal, (...), 2009, p. 296.
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vasos e azulejos de todas as qualidades*'. Também foram criadas outras,
tais como as fabricas Constancia®** em 1836, a de Sacavém, criada em
1850, a fabrica Lamego, fundada por Anténio Costa Lamego em 1849,
designando-se de Vilva Lamego® apés a morte do proprietario, a Sant’
Ana, em 1860, e a do Desterro em 1889%. O gosto pelos azulejos de
fachada levou a uma melhoria do nivel quantitativo como qualitativo dos
centros produtores, procurando aumentar a oferta, em reposta a crescente
procura. Embora algumas fabricas mais artesanais tenham entrado em
faléncia, outras manufacturas evoluiram para formas mais modernas de
fabrico?’, através da producdo semi-industrializada ou industrializada,

importando técnicas e modelos. Algumas empresas assemelhavam-se a

“L Vide Ana Margarida Portela Domingues, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 297.

2 \ide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 3* edico,
Lisboa, p. 88, “(...) conhecida também por fabrica dos Marianos ou fébrica das
Janelas Verdes, por ocupara a cerca do convento dos frades marianos e estar
situada na rua daquela designacéo, porta n.° 48.(...)” e Ana Margarida Portela
DOMINGUES, A ornamentagdo ceramica na arquitectura do Romantismo em
Portugal, (...), 2009, p. 304. No inicio do século XX esta fébrica produziafaianca e
azulgo.

3 Vide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 3* edico,
Lisboa, p. 90, esta Fabrica foi fundada por Manuel Joaquim Afonso, na designada
Quinta do Aranha, passando depois para Guilherme de Howorth e John Scott
Howorth [depois bardo de Howorth de Sacavém)] falecido em 1896. Da baronesa de
Sacavém passou para a firma cuja geréncia esta a cargo de James Gilman,
constituida em sociedade anonima de responsabilidade limitada [Fabrica de Loica
de Sacavém S.A.R.L.], mais tarde transformada em sociedade por quotas. Em 1889
empregava ja 250 operarios e em 1948, tinha perto de 700, as matérias-primas eram
importadas de Inglaterra, utilizando também o barro branco de Leiria. Entre os mais
variados produtos fabricava anualmente seis milhGes de azulgos, conseguindo
neste género de fabrico grande progresso, e esperando por iSSO concorrer aos
mercados estrangeiros.

“ Op. Cit., p. 90, o seu fabrico inicial foi de louca vermelha, s6 a partir de 1863,
comeca a produzir faianga, utilizando para tal barros de Lisboa e Leiria, para 0s
esmaltes serve-se de zarcdo e estanho de procedéncia estrangeira e arela branca de
Coina [Setubal]. Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacio
ceramica na arquitectura do Romantismo em Portugal, (...), 2009, p. 310.

> Vide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 3* edico,
Lisboa, p. 90, referindo que Anténio Lamego morre em 1876.

6 José MECO, O Azulejo em Portugal, Lisboa, PublicagBes Alfa, 1986, p. 242.
Produzialouca em pé de pedra.

“" \lide Maria Manuela Gouldo d’Oliveira MARTINS, José Pedro de Aboim
BORGES, “La production des azulejos au XIXéme siécle — de I’atelier a I’usine”,
Azulgjos, Europdlia 91, Bruxelles, Port de Hal, 1991, p. 54.
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auténticas fabricas, em que o artesdo cedeu o lugar ao operario e com
recurso a intermediarios para a revenda.

Em relagcéo ao objecto de estudo do trabalho em curso, a azulejaria
de fachada nos concelhos do Barreiro / Moita (1850-1925) conseguimos
perceber, numa primeira abordagem, que muitos dos exemplares
azulejados e artefactos ceramicos dos referidos concelhos foram
produzidos por algumas das fabricas lisboetas supracitadas. Este
fendbmeno € de facil percepcdo pela proximidade geografica, mas
verificamos existir um numero consideravel de exemplares oriundos
sobretudo de fabricas do Norte do Pais, nomeadamente da fabrica das
Devesas®®. Sobre este complexo fabril, é de destacar o estudo de Ana
Margarida Portela Domingues, concluido em 2003, sobre Anténio de
Almeida Costa e a Fabrica Ceramica das Devesas. Antecedentes,
fundacéo e maturacdo de um complexo de artes industriais (1858-1888).%°
Ainda sobre o estudo desta unidade fabril salientamos o texto publicado na
separata da revista de Arqueologia Industrial, da mesma autora e de José
Francisco Ferreira Queiroz®®. Os investigadores apresentam um resumo
sobre a histéria deste complexo fabril, demonstrando a sua relevancia

nacional e internacional, referindo de forma critica 0 seu processo de

8 Foi fundada por Anténio Almeida da Costa, designando-se mais tarde “Fabrica
Ceramica e Fundicdo das Devezas”, apresentando o tardoz (a face posterior do
azulejo) quadriculado com a inscrigdo: “A. A. COSTA & C - F DAS DEVEZAS".
Produziu azulgos de relevo, servindo-se de prensas e moldes importados de
Inglaterra, aterados e adaptados as necessidades do mercado naciona. Criou
inimeros padrdes estampilhados e Arte Nova. Executou estatuas alegoricas vasos e
urnas destinados a coroar edificios sendo considerada por José QUEIROS,
Ceramica Portuguesa e outros estudos. (...), 32 edi¢éo, Lisboa, Presenca, 1987. [1.2
edicdo de 1907], p. 122, “(...) pela quantidade, qualidade e variedade dos seus
produtos, uma das mais importantes fabricas do pais. (...)” Em 1920 tornou-se
“Companhia Ceramica das Devezas”, continuando a produzir azulejos, mas de
formamuito residual, tendo progressivamente abandonado esse tipo de producéo.

*9 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, Anténio de Almeida Costa e a
Fabrica Ceramica das Devesas. Antecedentes, fundacdo e maturacdo de um
complexo de artes industriais (1858-1888). Tese de Mestrado em Histéria da Arte
em Portugal, orientada pela Prof. Doutora Lucia Rosas, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2004.

>0 Viide Ana Margarida Portela DOMINGUES, José Francisco Ferreira QUEIROZ,
A Fébrica das Devesas e 0 Patriménio Industrial Ceramico de Vila Nova de Gaia,
Separata da revista de Arqueologia Industrial, Quarta série, Volume IV, Numero 1-
2, 2008.
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classificagcdo. Apontam o seu potencial de conservacdo, em articulacdo
com o centro historico de Vila Nova de Gaia e com outras estruturas
semelhantes que ainda subsistem, sendo que a fabrica ceramica das
Devesas constitui 0 mais importante Patrimonio Industrial de Vila Nova de
Gaia. Estes dois autores tém-se dedicado amplamente ao estudo e
investigacdo deste espaco industrial, no sentido da reabilitacdo e
preservacao da sua memoria.

Quanto a Fabrica de Sacavém, varios estudos foram levados a
estampa por Ana Paula Assuncédo, destacando-se duas obras: Fabrica de
Louca de Sacavem. Contribuicdes para o estudo da industria ceramica em
Portugal — 1856-1974°*, propondo uma incursdo pela histéria daquele
centro fabril e apresentando exemplares de ceramica tridimensional e
azulejos produzidos e na segunda obra; e Fabrica de Louca de Sacavém®,
catalogando e descrevendo espécimes ceramicos que incorporam 0 acervo
do Museu. Quanto a fabrica Vidva Lamego, esta foi a maior e mais
influente de Lisboa em termos de producdo de ornamentacdo ceramica
para aplicacéo a edificios e a Unica que ainda labora. O contributo de Ana
Margarida Portela Domingues, com a dissertacdo de doutoramento A
ornamentacao ceramica na arquitectura do Romantismo em Portugal, ja
anteriormente referenciada, permitiu-nos conhecer e compreender melhor a
importancia deste complexo fabril no panorama da producédo azulejar
portuguesa.

Auxiliares indispenséaveis na tentativa de identificacdo de centros de
fabrico produtores de determinado elemento ceramico sado 0s varios
catdlogos das fabricas, espécimes produzidos para servir 0s
encomendantes, como € o caso do Catalogo da Fabrica Ceramica e de
Fundicdo das Devesas - Antonio Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de
Gaya — Portugal, Porto, 1910. O conhecimento das técnicas, da matéria-
prima, dos desenhos e cores, bem como as dimensfes, fornecem

indicacdes que, por vezes, permitem identificar a origem de varios azulejos,

*L Viide Ana Paula ASSUNCAO, Fabrica de Louca de Sacavém. Contribuictes
para o estudo da industria ceramica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, EdicOes
Inapa, 1997.

*2 \lide Ana Paula ASSUNCAO, Fabrica de Louca de Sacavém, Loures, Camara
Municipal de Loures, Edi¢do do Museu de Ceramica de Sacavém, 2000.
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ja& que muitas pecas ndo se encontram visivelmente, ou de todo,
marcadas®.

O crescimento urbano que se registou em meados de Oitocentos,
fruto do aumento da populacdo e da melhoria do nivel de vida, traduzido
numa situacdo econdmica favoravel, levou a uma crescente procura de
azulejos de fachada. A industria cerdmica viu-se obrigada a diversificar a
producédo, garantindo o fabrico e comercializagdo tanto de faiangca como
azulejo. O azulejo utilizado numa primeira fase é semi-industrial,
produzindo-se através de processos de repeticdo manuais, estampilnagem
ou estampagem manual e azulejos relevados, através de moldes, e, numa
segunda fase, industrial, através da estampagem mecanica, e da producéo
de azulejos semi-relevados, sobretudo Arte Nova. A grande variedade de
padroes estampilhados idealizados para “vestir’ as fachadas urbanas,
proliferou em Lisboa e Porto, mas também no resto do pais e Brasil,
produzidos especialmente na Fabrica Vilva Lamego, em Lisboa®
Massarelos, Carvalhinho, Devesas e Santo Anténio do Vale da Piedade no
Porto>°.

No ambito das técnicas desenvolvidas pelas unidades fabris a
laborar a época, € de referir a obra de Mario Armando Oliveira Soares,
Técnicas de decoracdo em azulejo®, editada em 1983, caracterizando as

diferentes técnicas de producdo. E referenciada a estampilha®’, técnica

%3 Na produc&o azulejar o melhor meio de identificacso decorre da visualizagdo da
face posterior do azulgo — tardoz- uma vez que cada fébrica detinha um tardoz
especifico.

* A Fébrica Vitva Lamego e a Constancia mantiveram a producdo de
estampilhagem manual até ao inicio do século XX, a par do fabrico de algum
azulg o estampado.

>> \/ide Sandra Araljjo de AMORIM, Azulgaria de fachada na Povoa de Varzim
(1850-1950), Pévoade Varzim, 1996, p. 78.

* \iide Méario Armando Oliveira SOARES, Técnicas de decoracdo em azulgjo,
Coimbra, Museu Nacional Machado de Castro, 1983.

" |DEM, Ibidem, p. 15., sobre a técnica de estampilhagem “(...) a pintura era feita
manualmente, a trincha, sobre papel encerado e recortado com os desenhos
pretendidos [estampilha], seguidamente colocada sobre a superficie do azuleo,
revestida previamente, por esmalte estanifero. Ao retirar a estampilha, os
desenhos, correspondentes aos recortes, ficavam pintados nos azulgos. Para cada
cor usava-se uma estampilha diferente, consoante 0 nimero de cores necessarias.
(...)” A pintura era feita a trincha sendo observéveis por vezes, as marcas das
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utilizada pelos ceramistas espanhois desde o século XVI. Na decoracao
dos azulejos de uma s6 cor, utilizava-se uma s6 estampilha, ao contrario da
decoracdo com vérias cores, em que correspondia a cada uma das cores
uma estampilha diferente, sendo possivel encontrar padrbes iguais com
cores diferentes. Em relacdo ao azulejo de padrdo relevado®®, de alto-
relevo, este predominou sobretudo no Norte, e quase sempre atribuido a
producdo da fabrica de Massarelos, embora outras fabricas também o
tenham produzido, tal como a fabrica de Santo Antonio do Vale da
Piedade, esta possivelmente, a primeira e principal produtora, bem como a
fabrica das Devesas, numa fase mais tardia. A fabrica de Massarelos a par
da moldagem manual passou a utilizar a técnica de prensagem mecanica,
com molde e contra-molde, produzindo azulejos de meio-relevo™,
acompanhada pelas fabricas do Carvalhinho (segundo a autora
mencionada em nota) e das Devesas®’. Antes do final do século XIX, surgiu
uma nova técnica: a estampagem®', de fabrico industrial reveladora da

automatizacao industrial crescente, visivel na economia dos materiais e da

cerdas do pincel e/ou ligeiros aastramentos de tinta junto dos limites da superficie.
Estes dois elementos eram diferenciadores nesta técnica de fabrico.

® Os azulejos apresentavam repetidamente motivos florais, nomeadamente
malmequeres, em cores fortes, azul, amarelo ou verde, e eram executados através
de formas enchidas com argila, que se trabal hava manualmente por meio da presséo
dos dedos.

* Vide Sandra Aratljo de AMORIM, Azulgjaria de fachada na Povoa de Varzim
(1850-1950, (...) 1996, p. 78, apartir de 1868.

% |DEM, Ibidem, p. 82, este tipo de azulejo é muito menos expressivo, com a
composi¢do do desenho em escala demasiado reduzida, perde forca decorativa.

%! \/ide Mério Armando Oliveira SOARES, Técnicas de decoracio em azulgo. (...),
1983, p. 15, “(...) as fabricas que utilizaram uma pasta bastante clara — o p6 de
pedra — passaram a decorar os azulgos sobre a chacota, aplicando depois um
banho de vidrado transparente a base de chumbo, poupando assim o estanho por
se tratar de um produto caro. Nas empresas mais industrializadas utilizavam-se
estampilhas de zinco, sendo a tinta aplicada por *‘aerdgrafo” [pistola]
directamente na chacota. O vidrado transparente, utilizado no azulejo em po de
pedra, provocava uma secura na decoracéo e a utilizacéo de diferentes tipos de
vidrados resultava em cores diferentes, por exemplo, com o vidrado estanifero o
azul-cobalto e o verde-cobre, ficavam mais esbatidos [chamado pelos ceramistas
chorado]. (...)” Tal como aconteceu com os azulejos estampilhados, os padrbes
utilizados tinham por vezes influéncias estrangeiras, inglesa, francesa e holandesa,
através de catdogos, da importacdo de matrizes ou da divulgacdo de tecidos ou
papéis de parede.
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paleta cromatica, reduzida agora a uma sé cor com variantes de tom®. No
Porto a Fébrica Pereira Valente, sucedanea da Fébrica de Ceramica das
Devesas e erguida junto a ela, chegou a produzir azulejo estampado,
imitando Sacavém. Em Lisboa, as fabricas de Sacavém e Desterro,
produziam em pé de pedra®. Este tipo de producdo estampada é
normalmente monocroma, com desenho de contornos pouco definidos, e
cores neutras e bacas, sobre fundos branco ou bege. As fabricas de
Sacavém e Desterro fabricaram azulejos de meio-relevo, ou semi-
relevados, que se utilizaram nas duas primeiras décadas do século XX,
sobretudo no estilo Arte Nova e Arte Déco®. N&o eram feitos em formas,
mas prensados numa maguina com a ajuda de um molde e um contra
molde, 0 que permitia a criagcdo de placas mais finas, mas com desenhos
menos expressivos, mais ténues e subtis que nos azulejos relevados.
Ainda sobre o tema das técnicas e padrdes utilizados refiram-se o0s
trabalhos de Noel Riley Fitch, A Arte do azulejo: A Historia, As técnicas, Os

artistas®, de Ana de Jesus Almeida, O Azulejo: Técnicas e Padrdes,

%2 Op. Cit., p. 15.

% O azulejo em p6 de pedra, podia receber directamente o desenho na superficie
branca, necessitando apenas da aplicagdo de uma camada de vidrado incolor, de
oxido de chumbo. Ao dispensarem o0 esmalte estanifero [que origina o fundo
branco, nas placas de barro amarelo] tornavam-se mais faceis de produzir e mais
baratos. A producdo executada em Lisboa era diferente da do Porto, esta usava
vérias cores naimpressdo, enquanto na capital, a decoracéo era efectuada com uma
SO cor, através de ponteados finos, assemel hando-se a designada loica do cavalinho
[alusdo aloicainglesa de Davenport]. Vide Sandra Araljo de AMORIM, Azulgjaria
de fachada na Povoa de Varzim (1850-1950, (...) 1996, p. 92 e A. J. Barros
VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgjo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
Coleccdes Histéria da Arte, Edicdes Inapa, 2000, p. 58.

% E 0 caso da producgo de azulgjos relevados da fabrica Lusitania [inaugurada em
1890 por Sylvain Bessiere, também conhecida por fébrica do “francés”]. Aquele
tipo de azulgjos produzidos segundo a técnica de tubagem, em que o relevo era
obtido através de um fio de barro liquido, aplicado por meio de tubos sobre o
azulgjo, marcava os limites das zonas a serem esmaltadas. Vide Teresa SAPORITI,
Azulejos de Lisboa do século XX, Porto, Edi¢bes Afrontamento, 1992, p. 105 e A. J.
Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgjo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
ColeccOes Histéria da Arte, Edicdes Inapa, 2000, p. 62 e Jos¢ MECO, Azulgjaria
Portuguesa, Amadora, Coleccao Patriménio Portugués, Bertrand Editora, 1985, p.
84.

® Noel Riley FITCH, Lorraine HARRISON, A Arte do azulgjo: A Histéria, As
técnicas, Os artistas. Traducdo de Marisa Costa, Lisboa, Estampa, 2004.
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2006°° e a de Francisco de Lencastre de Almeida Garrett, Faianca, azulejo,
p6 de pedra, ladrilho hidraulico, editada em 1930°".

A partir dos finais do século XIX, foram alguns os historiadores de
arte que desenvolveram os seus estudos, investigacdo e catalogacdo na
area da azulejaria, no sentido de demonstrar o quao importante foi e € esta
arte decorativa no nosso pais e como continua disperso o conhecimento ja
produzido neste campo, persistindo a tendéncia para subvalorizar a propria
cultura.

Alguns renomados investigadores, como Joaquim de Vasconcelos®,
José Queirés®®, entre outros, contribuiram de forma decisiva para o estudo
do azulejo, mas sempre através de estudos parcelares ou em ensaios
incluidos em volumes dedicados a arte em geral, ou a ceramica
tridimensional. A par destes estudiosos, alguns estrangeiros, como 0
Conde Raczynski’®, revelaram grande interesse por esta arte,
apercebendo-se da sua importancia no contexto cultural portugués,
referindo na carta vinte e quatro’®, que “ Les azulejos constituent en partie
la physionomie du Portugal” e que “ (....) Il y a des maisons qui en sont

recouvertes extérieurement depuis leur base jusqu’au toit.(...)". Também

% Ana de Jesus Rui L. ALMEIDA, O Azulgjo: Técnicas e Padrdes, 12 edico,
Viseu, 2006.

%" Vide Francisco de Lencastre de Almeida GARRETT, Faianca, Azulejo, P6 de
Pedra, Ladrilho Hidréulico, Porto, 1930.

% Reinaldo dos SANTOS, O azulejo em Portugal, Lisboa, Editorial Sul Lda., 1957,
p.13, refere o facto de, em 1884, aquele investigador ter esbocado um pequeno
inventario com a citagdo de uma importante coleccéo de azulgos, informagoes
obtidas em viagens no Norte e Sul do pais. Este trabalho foi realizado apds a
Exposicdo de Arte Ornamental de 1882. Este autor refere ainda a compilacéo de
Raul PROENCA, Guia de Portugal, como contributo para o inventario do azulejo e
sua cronologia, publicados em 1924 e 1927. Segundo ele, foi 0 primeiro inventario
com informagdo fruto de uma investigac@o sistemética e ordenada pelas regifes a
descrever.

% Vide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. Organizago,
apresentacdo, notas e adenda Iconogréafica de Joseé Manuel Garcia e Orlando da
Rocha Pinto, 32 edicéo, Lisboa, Presenca, 1987. [1.2 edicdo de 1907] dedica a parte
I11 aos azulgjos, na pp. 197 e seguintes.

0 \ide Atanazy RACZYNSKi, Les arts en Portugal, lettres adressées a la société
artistique et scientifigue de Berlin et accompagnées de documents, Paris, Jules
Renouard, 1846.

™ Carta 24, intitulada Azulgjos, escritaem Lisboa a 18 de Janeiro de 1845, p. 427.
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Walter Crum Watson refere na sua obra’® a importancia dos azulejos no
panorama artistico portugués: “(...) pode dizer-se que os azulejos sédo a
caracteristica mais importante dos edificios portugueses e constituem a
principal atraccdo e beleza de numerosas igrejas que sem eles seriam
pobres e desprovidas de interesse (...)".

Apenas em 1957 é publicado a obra O Azulejo em Portugal”®,
considerado o primeiro livro exclusivamente dedicado a este assunto. Na
década de 60, a Fundacédo Calouste Gulbenkian iniciou a publicacdo da
obra de Jodo Miguel dos Santos Simdes, que visava inventariar todas as
épocas da azulejaria portuguesa, mas tal ndo foi possivel, pois viria a
falecer em 1972, acabando por ser editado o volume relativo a azulejaria
do século XVIII em Portugal, postumamente, em 1979. Em relacdo ao
século XIX, é de sua autoria um artigo, sobre azulejaria romantica, ja
mencionado.

Na obra classica de José Augusto Franca, A Arte em Portugal no
Século XIX, 1996, o autor referencia a importancia do azulejo e a sua nova
funcao de forrar paredes. Segundo ele esse habito surgiu primeiramente no
Porto, atribuindo ao “brasileiro” regressado em inicios dos anos de 1840, e
proveniente do Brasil, onde desde principios do século fora utilizado
revestindo telhados e paredes, como isolamento eficaz’®. Destaca a sua
funcao utilitaria, como isolante, com caracter de durabilidade e limpeza, e
estética pelo colorido, brilho e ritmos impostos pelas linhas de forca dos
desenhos. Constata o acentuar do seu papel estrutural, em detrimento do
decorativo. Ainda segundo o autor, “(....) o facto de um elemento tradicional

2 Walter Crum WATSON, Architecture Portuguaise, 1907, citado por J. M. dos
Santos SIMOES, Estudos de Azulejaria, recolha de textos, organizagso,
apresentacdo, notas e bibliografia de Vitor Sousa Lopes, Lisboa, Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 2001, p. 167. Este artigo intitulado “Azulejos numa terra de muitas
cores”, foi publicado também na separata da revista The Connoisseur, Londres,
1956. E citado novamente por J. M. dos Santos SIMOES, Estudos de Azulgjaria
(...), p. 285, no artigo “Num pais rico em cores”, de contetdo similar ao anterior,
publicado em Portugal 1965, Lisboa, edicdo do Diério de Lisboa, 1965, pp. 106-
113.

3 Vide Reinaldo dos SANTOS, O Azulejo em Portugal, Lisboa, Editorial Sul, Lda.,
1957.

" Vide José-Augusto FRANCA, A Arte em Portugal no Século X1X, 1 vol., Lisboa,
Bertrand Editora, 1966, p. 367.
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de decoracéo intervir positivamente, numa definicdo de estruturas, (...) se
tornar estrutura, € um fenOmeno que deve ser sublinhado dentro da historia
da arquitectura portuguesa’™. (...) Passando & fachada e levado a outra
funcéo, o azulejo perdeu, porém, definitivamente o grande papel decorativo
(...)""®. No livro A Arte Portuguesa de Oitocentos, de 1979, faz uma breve
referéncia a esta moda de revestir fachadas de casas no Porto e em
Lisboa’’, o que conduziu a uma alteracdo da prépria arquitectura e dos
espacos urbanos. E noutra obra de referéncia, a Histéria da Arte em
Portugal — O Pombalismo e o Romantismo, retoma esta ideia de que a arte

do azulejo assumia, assim, o lugar da “pintura barroca”’®

, hum quadro mais
pratico, econémico e original, de embelezamento de fachadas pobres e
sem caracter, mas sem perder o seu espirito de monumentalidade,
integracao na arquitectura e actualidade.

N&o podemos deixar de referir o valioso contributo que tem vindo a
ser dado a azulejaria portuguesa pelo historiador de arte José Meco, com
diversas obras e inumeros estudos publicados sobre esta tematica,
destacando-se a obra Azulejaria Portuguesa’® editada em 1985, analisando
numa sequéncia cronoldgica as principais etapas do desenvolvimento da
azulejaria portuguesa®. Num outro livio de referéncia, O Azulejo em

Portugal®® publicado em 1986, o autor aborda as varias fases que

> IDEM, Ibidem, p. 3609.

® IDEM, Ibidem, p. 370.

" Vide José-Augusto FRANCA, A Arte Portuguesa de Oitocentos, vol. 28, Lisboa,
Instituto de Cultura Portuguesa, Biblioteca Breve, 1979, p. 53.

"8 Viide José-Augusto FRANCA, Histéria da Arte em Portugal — O Pombalismo e o
Romantismo, 12 edi¢&o, Lisboa, Editorial Presenga, 1994, p. 119.

" \/ide Jos¢ MECO, Azulgjaria Portuguesa, Amadora, Bertrand Editora, 1985.

8 |DEM, Ibidem, a partir da p. 75, faz uma contextualizagdo histérica, econémicae
social do século XIX, apresentando as principais fabricas que se encontravam a
laborar produzindo azulejo de fachada e as técnicas utilizadas. Refere a produgdo
da azulgaria de autor, mais escassa, a par da azulgjaria de fachada. A partir dap. 82
caracteriza a primeira metade do século XX, definindo-se pela auséncia de
homogeneidade criativa e pela evolucdo paralela de tendéncias opostas, por um
lado as manifestagbes modernas como a Arte Nova e Arte Déco e por outro as
manifestacOes tradicionalistas de carécter revivalista e romantico.

8 Vide Jos2 MECO, O Azulejo em Portugal, Lisboa, Publicacdes Alfa, 1986, p.
242, dedicada ao século XIX e inicios do XX, com referéncia as novas tendéncias
artisticas Arte Nova e Arte Déco, ndo esguecendo a azulgaria historicista e
nacionalista.
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caracterizam esta arte no nosso pais, destacando as técnicas, alguns
motivos e 0s centros de producdo que permitem atribuir alguns dos
espécimes a determinada fabrica, ou a defini-los como integrantes de dada
época ou tendéncia, pelo cromatismo ou aplicacédo sistematica.

Os catdlogos de exposicoes relativos a coleccbes de azulejos,
sobretudo do Museu Nacional do Azulejo, mas, também, do Museu da
Cidade, que tém sido elaborados aquando de exposi¢bes nacionais ou
estrangeiras, servem ainda de apoio ou referéncia bibliografica. E o caso
do catalogo Azulejos de Lisboa®, organizado para uma exposicdo sobre
azulejos efectuada na Estufa-fria de Lisboa, em 1984, com texto de autoria
de José Meco. Este € um ensaio de sintese da evolucdo do azulejo
utilizado em Lisboa, situando-o no seu contexto artistico e historico.
Segundo o autor, a capital foi o principal centro produtor de azulejos
disseminando-se para todo o territério, Ilhas Atlanticas e Brasil. Chamava a
atencao, ja na altura, para o desinteresse, incuria e ignorancia que tinham
contribuido para o empobrecimento do nosso espdlio nacional de
azulejaria®®. Refere a Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental em
1882, a partir da qual se iniciaram cientificamente os estudos de azulejaria
em Portugal, juntamente com a importante Exposicdo de Ceramica do
Porto, no mesmo ano, organizada por Joaquim de Vasconcelos. Nesta
exposicao sobre Azulejos de Lisboa, a organizagéo procurou dar destaque
aos exemplares posteriores ao século XVIII, pois eram o0s que
necessitavam de maior atencao e protecgao por parte das autoridades, por
estarem praticamente por estudar e mais sujeitos a destrui¢cdes. Para tal,
procuraram reunir um conjunto de pecas que traduzissem as principais
manifestacdes artisticas da azulejaria entre a implantacéo do Liberalismo e
1940. Este periodo de tempo foi marcado pelos ecletismos, sobrepondo-se
ou cruzando-se as diferentes manifestacdes estilisticas ou estéticas, e a

evolucao de tendéncias opostas.

8 Vide José MECO, “Azulejos de Lisboa”, Catdlogo da exposicdo Azulgjos de
Lisboa, Lisbhoa, Camara Municipa de Lisboa, 1984.

8 |DEM, Ibidem, pp. 15-16 menciona José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e
outros estudos. (...) que, ja em 1907, pp. 229-230, lamentava e denunciava esta
situacdo, e ainda Santos SIMOES, Azulejaria em Portugal no século X V111, Lisboa,
1979, p. 279, nota 203.
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Outro catalogo de referéncia, organizado por Rafael Calado,
dedicado a uma exposi¢cdo realizada no Museu do Azulejo, e também
referido no catdlogo supracitado, Azulejo: 5 séculos do Azulejo em
Portugal®, incluia aquisicbes e ofertas de pecas do século XIX e XX.
Continha amplia¢des fotograficas de conjuntos azulejares in situ, fazendo
uma breve incursdo pela historia da azulejaria portuguesa desde os
séculos XVI ao século XX. De referir, também, o catalogo da importante
exposicdo na Europdlia em 1991, designada Azulejos®™, e O Azulejo em
Portugal no século XX,%® organizados pelo Museu Nacional do Azulejo,
debrucando-se este sobre o século em questdo. A destacar dois artigos
gue abordam as primeiras duas décadas do século XX, entre 1901-1920.
Um texto de Maria Helena Souto, intitulado “Permanéncias e Modernidades
na Azulejaria Portuguesa™’, que aborda resumidamente as novas
manifestacbes estilisticas que foram sendo adoptadas pela azulejaria
portuguesa, tais como a Arte Nova e, em menor escala, a Arte Déco.
Seguidamente estabelece a relacdo entre arte e técnica e a azulejaria
produzida neste periodo de tempo. Outro artigo, da autoria de Paulo

Henriques, “A invencdo das ruas: as fachadas de azulejo”®®

, refere o papel
do azulejo na dinamizacdo e enriquecimento da paisagem urbana, sem
autor e por intermédio de pessoas sem formacéao artistica académica, mas
gue, imprimindo o seu gosto as superficies a cobrir, transfiguravam a
fisionomia das cidades. Este gosto € associado a uma burguesia com
maior poder econémico, a um incremento da producdo gracas ao
desenvolvimento tecnolégico e industrial, face a procura, a par do

crescimento urbano e de uma vida mais cosmopolita.

8 Vide Azulgjo: 5 séculos do Azulejo em Portugal, Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1980.

% Vide Azulejos, Europdia 91, Bruxelas, Porte de Hal, 1991.

% Viide O Azulejo em Portugal no século XX, Lisboa, Comissdo Naciona para as
Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Edigdes Inapa, 2000.

87 Vide Maria Helena SOUTO, (...), O Azulejo em Portugal no século XX, Lisboa,
Comissdo Nacional para as ComemoragOes dos Descobrimentos Portugueses,
Edicdes Inapa, 2000, pp.16-25.

8 Vide Paulo HENRIQUES, (...), O Azulejo em Portugal no século XX, Lisboa,
Comissédo Nacional para as ComemoracOes dos Descobrimentos Portugueses,
Edicdes Inapa, 2000, pp. 27-35.
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O gosto pela azulejaria, identitario da nossa cultura, nomeadamente
o de revestir fachadas, ornamentadas ou n&o por diversos outros
elementos ceramicos, vulgarizou-se e implantou-se definitivamente na
arquitectura vernacular portuguesa, de meados de Oitocentos até inicios do
século seqguinte, adaptando-se as especificidades econdmicas, sociais e
culturais da época, utilizada e aplicada de forma criativa e original, com
grande diversidade e até ingenuidade, segundo a mentalidade e o gosto
vigente.

Durante mais de cinco séculos, 0 azulejo constituiu 0 complemento
ideal da arquitectura portuguesa, procurando a animacao das superficies
através da cor, relevo e brilho, mas transcendendo a sua concepcéo
ornamental ou decorativa de mero suporte de pintura, para assumir uma
funcdo estrutural como integrante do préprio espaco que reveste e

transforma.

2. Enquadramento tedrico

2.1 Dicotomia Azulejaria e Arquitectura

A ligacdo entre o azulejo e a arquitectura que Ihe serve de suporte
constitui uma das caracteristicas diferenciadoras, da aplicagdo desta arte,
em Portugal. Fazer a sua histéria desde as primeiras manifestacées € uma
tarefa complexa, cujo ambito, extravasa os limites da presente dissertacao.
Interessa-nos, apenas, tracar as linhas gerais desta evolucdo, para
contextualizar o aparecimento da azulejaria de padrdo no século XIX.

O azulejo, ao contrario de outros exemplares ceramicos que saem
terminados do forno, sé ganha significado, depois de ser aplicado, pela
possibilidade de corte e adaptacdo as superficies a revestir, numa tradicdo
gue remonta as mais antigas aplica¢des do azulejo no nosso pais. Como ja
foi anteriormente referido por nds, a proposito do Estado da Questao,
citando o investigador Rafael Calado, o azulejo ndo pode, nem deve ser
entendido isoladamente, mas sim de forma integrada na arquitectura, de

incomparavel imaginacdo e fantasia, determinando que a luz passasse a

47



ser matéria da propria arquitectura® juntamente com outras manifestacées
artisticas, com as quais estabelece dialogo, como sejam as cantarias
trabalhadas ou os ferros forjados. No entanto pode ser encarado como

190

“uma arma de dois gumes™", por um lado valorizando e definindo o

patrimoénio construido, e por outro, tornando-se desajustado e mal utilizado
desvirtuando-o. Este fendmeno € notdrio tanto pela parte de quem os
produz, como de quem os consome. Deste modo, se o0 azulejo se
concretiza e € avaliado dependendo da forma como se integra nos espacgos
arquitectonicos, também estes, ficam totalmente dependentes do azulejo,
que os revestiu. Esta ligacdo estética e estruturante entre arquitectura e
azulejo é constante e transversal a todos os periodos da azulejaria
portuguesa, em que 0 azulejo, pelas suas caracteristicas materais, formais
e como meio narrativo, vai construir ou modificar 0 espago em que se
insere®®, pela mao dos artistas que o conceberam e/ou colocaram.

Findo o chamado Ciclo dos Mestres, considerado pela historiografia
como um dos periodos aureos da azulejaria portuguesa, e apos a Grande
Producgdo Joanina, que caracterizaram a primeira metade do século XVII,
0s revestimentos totais historiados (Fig. 1, 2) que, sobretudo nas igrejas,
preenchiam muitas vezes 0 espaco na sua totalidade, deram lugar a
revestimentos tendencialmente parciais, ganhando maior expressao a

encomenda civil*?. O azulejo era utilizado na decoracéo de ambientes (Fig.

#¥Vide Rafael CALADO, “Caracteristicas do Azulejo em Portugal”, O revestimento
ceramico na arquitectura em Portugal, Lisboa, Estar Editora, 1998, p. 11.

% |DEM, Ibidem, p.12.

% \/ide Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARA, A arte de bem viver: a
encenacao do quotidiano na azulgjaria Portuguesa da segunda metade de
setecentos, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2005, p. 203, a autora refere
gue aideia de ligagdo entre azulgjo e arquitectura pode ser apresentada sobre trés
vertentes, regidas pelos seguintes aspectos: “arquitecturalidade: pressupondo uma
contaminacgao formal em que a pintura azulgjar e a arquitectura se interpenetram e
simulam reciprocamente, criando grandiosas impressdes cenogréaficas, com efeito
estruturador de espacos reais e virtuais, funcionalidade: assente numa distribuicao
intencional e social dos espacos; artificialidade: privilegiando a relagdo entre
vivéncia da espacialidade exterior e a sua propria representacao.

2\/ide Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARA, Azulgjaria do século XVIII -
Espaco Ludico e Decoracdo na Arquitectura Civil de Lisboa, Lisboa, Editora
Civilizagao, 2007.
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3) como participante desse espaco®, envolvendo-o despertando atencéo
pelo seu caracter narrativo, aplicado em silhares figurativos cuja iconografia
enaltecia os temas caros & nobreza® (Fig. 4, 5) com intencdo de

valorizacao e exibicao®.

[Fig. 1 — Arraiolos | Igreja do Convento dos Léios | Nave (1699-1700) —
Gabriel del Barco (assinado, capela-mor e portal [azulejo assinado e
datado, descontextualizado, junto ao portal principal, apenas com parte da
assinatura - briel del / arco 1699])

[Fig. 2 — Arraiolos | Igreja do Convento dos Léios | Nave e sub-coro (1699-
1700) — Gabriel del Barco]

[Fig. 3 — Lisboa | Paldcio Melo | Escadaria (1725 - 1750) — Grande Produgdo
Joanina | Cenas bélicas]

[Fig. 4 — Lisboa | MNAz| Senhora ao Toucador |Licdo de Danca (ou cena de
Caca)

[Fig. 5 — Lisboa | MNAz| Senhora ao Toucador |Licdo de Danca (ou cena de
Caca)

O Terramoto de 1755 veio introduzir novos entendimentos na
producdo azulejar, em particular a utilizacdo de técnicas semi-industriais®®
aliada a ideia do rigor e funcionalidade ligados a reconstrucdo da Baixa
Pombalina, mas sem afectar a relagédo entre o azulejo e a arquitectura.
Recorreu-se aos azulejos de padrdo, pela necessidade de redecorar os
novos edificios, em especial os da baixa lisboeta, dado serem de execucéo
rapida e aplicacao flexivel, designados de pombalinos, relacionados com o

responsavel pela reconstrugdo de Lisboa, o Marqués de Pombal.

% Vide Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARA, A arte de bem viver:(...),
Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2005, p. 141, a autora reforgca o papel e
contributo do azulegjo integrado no espaco arquitecténico: “O protagonismo do
azulgjo ultrapassa a mera funcdo decorativa, assumindo-se como veiculo
transmissor de representacdo mundana do universo social regido por codigos de
conduta exigentes e por relagcdes comportamentais entre classes™.

% |DEM, Ibidem, pp. 148; 169; 181; 189; 197. Entre os Vérios temas utilizados
nesta representacdo do quotidiano na azulejaria, destacamos por exemplo, “A
Toilette” fazendo parte do que a autora designa de Vivéncias deste grupo social, ou
ainda a “Caca”, e a “Danca” integrando os Prazeres, e tambem a “Intimidade /
Galanteria” ou “Amor / Natureza” no campo dos Sentimentos.

% |DEM, Ibidem, p. 314, “O azulejo serviu uma politica de prestigio social e
cultural a0 mesmo tempo que reflectiu e espelhou vivéncias, prazeres e
sentimentos, foi uma forma de enunciar de recriar o mundo, de propor afectos e
valores (...)".

% \/ide Luis Fernandes PINTO, Azulejo e arquitectura - Ensaio de um arquitecto,
Lisboa, Edicdo Getecno Lda., 1994, p. 70.
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Apresentando grande variedade de motivos, sendo recorrente 0 uso de
linhas diagonais, simulando grades, ornamentadas por rosetas ou flordes,
eram aplicados na maioria dos casos em silhares, emoldurados por
cercaduras e assentes sobre embasamentos constituidos por azulejos
marmoreados ou esponjados, simulando cantarias (Fig. 6). Estas
composicdes de repeticao evidenciam-se pela imaginacdo do desenho,
com encadeamentos e alternancias elaboradas e na simulagédo espacial,
através de trompe I’ oeil de gradeamentos, em contraste de luz e sombra,
insinuando efeitos de tridimensionalidade®’. No reinado de D. Maria |
(1777-1816) surgem novos padrdes aos quais os historiadores atribuiram o
seu nome, apresentando algumas diferencas em relagdo aos anteriores,
em termos de desenho e motivos, pois a robustez das linhas simulando
grades, cantarias e rosaceas, cede lugar a motivos lineares, malhas
graficas percorridas por folhagens, motivos que evidenciam o branco do
fundo, criando efeitos de luminosidade e vazio® (Fig. 7).

[Fig. 6 - Estremoz | Capela da Ordem Terceira — Igreja de S3o Francisco |
Acesso a Escadaria (1751 — 1800) | padrdao pombalino]

[Fig. 7 — Lisboa | Rua Didrio de Noticias n.2 28 | padrdo D. Maria | | finais
do século XVIII]

Em meados do século XIX e inicios do XX o azulejamento de
extensas frentes urbanas em edificios projectados em banda, em locais
considerados nobres ou em zonas de expanséo ou renovacao oitocentista,
foi uma constante, caracterizando-se estes edificios pela sua arquitectura
funcional, por vezes confundida com os chamados prédios de rendimento
(Fig. 8, 9).

[Fig. 8 — Lisboa — Santa Apoldnia | Largo dos Caminhos-de Ferro |fachadas
azulejadas]
[Fig. 9 — Lisboa — Rua do Cais de Santarém |fachadas azulejadas]

Na verdade, “Estes imoOveis eram frequentemente edificados sem

arquitecto de renome, numa época em que ja se exigia por norma, nas

%7 Viide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulejo - Roteiro, Lisboa,
Instituto Portugués de Museus, Edigdes Asa, 2003, p. 134.
% |DEM, Ibidem, p. 136.
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cidades de Lisboa e Porto, a submissdo em duplicado do al¢cado que se
pretendia erguer & face da rua™®. Os edificios em banda e estreitos, néo
podendo usufruir de um jardim no algcado posterior e também, devido a
exiguidade das dependéncias interiores, que nao permitiam grande
exuberancia decorativa, acabaram por revelar maior apeténcia para o
azulejamento das fachadas principais, que pelo seu posicionamento face a
rua, quebravam, deste modo, algum formalismo, bem como a sua
monotonia, por serem variadas e numerosas. Tratando-se de uma
arquitectura vernacular “de construcdo corrente”, geralmente sem
arquitecto, em que se pretendia ostentar e exibir exteriormente a riqueza e
o bom gosto do seu proprietario, estes edificios usaram o azulejo
entendendo-o0 enquanto linguagem simbdlica que, em épocas anteriores,
podia ser contemplada no interior das casas nobres, com sentido
decorativo de valor puramente estético. Deste modo, a tradicdo do
revestimento azulejar nos interiores das habitacbes conheceu entdo uma
mudanca de paradigma ao extravasar os seus limites habituais, passando
a decorar o exterior das mesmas, voltado para o espaco publico.

Com o recurso a azulejaria de fachada assistiu-se a um reconfigurar
da fisionomia das nossas cidades, as quais o0 azulejo emprestava
durabilidade, colorido, brilho, reflectindo a luz, criando efeitos ilusorios de
luz e sombra e com novas texturas, movimentados ritmos, imprimindo-lhe
um cunho nacional. “No exterior 0 mais singelo ornamento de azulejo

engrandece a mais pobre fachada'®®.

Sendo o0 azulejo um suporte
privilegiado para receber as mais diversas composi¢coes, sejam elas
repetitivas, historiadas ou ornamentais, segundo técnicas de desenho e

pintura adequadas a gestdo de grandes superficies, por vezes

monumentais, integrou-se em perfeita sintonia com 0s espagos que ia

% Vide Ana Margarida Portdla DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 55

190 vjide José QUEIROS, Ceramica Portuguesa e outros estudos. Organizacdo,
apresentacdo, notas e adenda Iconogréfica de José Manuel Garcia e Orlando da
Rocha Pinto, 32 edicéo, Lisboa, Presenca, 1987. [1.2 edicdo de 1907], p. 198.
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revestir, pois “a arquitectura em Portugal é pobre de movimentos. O azulejo
pela sua simplicidade presta-se a dar acabamento & obra™®*.

Porém muitas das vezes o revestimento azulejar apenas determina
um enriquecimento cromatico da superficie, pelo colorido mais ou menos
intenso, pois o0 desenho torna-se difuso com a distancia. Noutros casos o
desenho de pormenor dilui-se mas ficam as linhas de for¢ca, em grande
parte das vezes num sentido diagonal, estruturando e relacionando entre si
os elementos constituintes da fachada. Outros desenhos, por forca da sua
enorme expressividade, podem alterar ou corrigir a propria fisionomia do
edificio conferindo a fachada uma certa disciplina visual. Um determinado
padrdo que se destaque pelo sentido horizontal que imprime a superficie a
revestir pode ser utilizado para contrariar um excessivo, ou nao desejado
aspecto de verticalidade e vice-versa. No caso de uma fachada exigua, em
gque um azulejo de cor forte a tornaria ainda mais estreita, normalmente
usar-se-ia, um tom de azulejo claro, permitindo uma integragcéo perfeita e
total'®,

A relagédo de escala entre o desenho, ndo do azulejo como peca
isolada, mas da soma dos desenhos individuais, isto €, do padréo e a
superficie que vai cobrir, é de importancia vital'®. Daqui se depreende que
0 sentido estético do azulejo depende muito da forma como reveste
determinado espago. Em meados de Oitocentos o incremento do uso do

1194 utilizado como

azulejo semi-industrial e posteriormente o industria
material utilitario, apresentava grande variedade de padrbes e cores, com
azulejos diversificados, em areas, espessuras e acabamentos, contribuindo

para a transformacéo e enriquecimento urbanos, propondo um esquema

19 \/ide J. M. dos Santos SIMOES, “O Panorama do Azulejo em Portugal”, Estudos
de Azulgjaria, Imprensa Naciona CasadaMoeda, 2001, p. 253.

192 \/ide José Carlos LOUREIRO, O Azulejo. Possibilidades da sua reintegracdo na
Arquitectura Portuguesa, Porto, 1962, p. 63.

103 |\ DEM, Ibidem, p. 64.

194 0 azulejo utilizado numa primeira fase é semi-industrial, produzido segundo
processos de repeticdo manuais, estampilhagem ou estampagem manual e azulejos
relevados, através de moldes de madeira. Numa segunda fase, a producgéo azulejar é
industrial, segundo meios mecéanicos, através da estampagem mecanica ou
decalcomania e da producdo de azulgos semi-relevados, sobretudo Arte Nova. Por
vezes verifica-se existirem retoques de pintura manual, nos acabamentos, e outras
vezes, 0s contornos sdo estampados, sendo o desenho pintado a méo livre.
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arquitectonico-urbanistico  inovador e dinamizador das cidades,
respondendo as necessidades de um publico heterogéneo. Para além dos
azulejos, foram utilizados outros elementos complementares de integragao
do azulejos na arquitectura, sobretudo na capital, como cercaduras, frisos,
barras e cantoneiras, que permitiam adaptar o azulejo aos componentes
estruturais, interpretando volumes ou definindo as mudangas de planos,
conferindo grande pormenorizacdo aos revestimentos azulejares,
dinamizando e valorizando a composicao simples dos alcados. A cornija e
a zona da arquitrave foram substituidas, por vezes, por uma cercadura,
friso ou barra, ou transformadas numa platibanda, integralmente revestida
de azulejos, geralmente com padrdes diferentes do da frontaria. Também
se utilizaram os mais variados remates, através do uso de pinaculos, urnas,
vasos, figuras alegdricas, carrancas, balaustres, entre outros, atributos
valorativos da integragdo do azulejo, transformando os edificios em
auténticos “monumentos ceramicos™>.,

De registar que as diversas fases da utilizacdo dos padrdoes semi-
industriais ou industriais foram acompanhadas por uma producéo
individualizada, que surgiu como reaccdo ao utilitarismo do azulejo em
série. Os revestimentos passaram de totais a parciais, utilizados como
decoracdo no sentido cenogréfico, e adaptados por vezes, a edificios de
outra época, ou executados propositadamente para determinado local, por
exemplo interiores e exteriores de estabelecimentos comerciais,
ostentando frequentemente, painéis figurativos, alegoricos e/ou
publicitarios. Todos eles bastante utilizados, também, em estacdes de
Caminho-de-ferro, neste caso, simulando bilhetes-postais, mostrando
algumas das nossas maravilhas nacionais, artisticas, etnograficas e
historicas ou belezas naturais. Estes edificios surgem igualmente,
complementados, por cartelas toponimicas, azulejadas em tons de branco,
com a indicacdo dos nomes das localidades, geralmente, a azul ou verde.

Em Portugal podemos apreciar o valor artistico total da ceramica

decorativa, pois 0 nosso pais ainda é um vasto e Unico museu vivo destes

1% vide Rafael CALADO, “Caracteristicas do Azulejo em Portugal”, O
revestimento ceramico na arquitectura em Portugal, Lisboa, Estar Editora, 1998, p.
12.
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espécimes azulejares, em que a arte do azulejo assumiu, assim, o lugar da

“pintura barroca™

, hum quadro mais pratico, economico e original, de
embelezamento de fachadas pobres e sem caracter, sobressaindo a
unidade plastica, pela repeticdo, o equilibrio e serenidade das aplicacoes,
conjugadas com a simplicidade do suporte arquitectonico, sem perder o

seu espirito de monumentalidade, integracéo na arquitectura e actualidade.

2.2 Azulejaria de padrao “versus” Azulejaria de fachada

A Arte do Azulejo’® ao longo de cinco séculos de permanéncia em
territério nacional reflectiu influéncias externas muito diversas, o que teve
como consequéncia a definicdo de linguagens proprias de acordo com a
época historica, transformando-a na nossa “arte decorativa, mais original,
gue impressiona pela variedade de espécimes, continuidade da evolugéo,
amplitude do seu emprego, e sempre 0 encanto das suas cores e

esmaltes™ %

. Isto apesar de alguns historiadores menosprezarem essa
originalidade, restringindo-a as influéncias externas, como foi o caso de
Sousa Viterbo ao afirmar que “a maior parte dos azulejos tém o cunho
estrangeiro™®.

Ja Atanazy Raczinski afirmava que os azulejos “constituem uma

parte da fisionomia de Portugal” **°

registando a importancia que assumiam
Nno Nosso pais. Por sua vez, Joaquim de Vasconcelos, a quem se devem 0s
primeiros estudos cientificos sobre azulejaria portuguesa, iniciados em

1882, reconhecia a “superioridade decorativa dos nossos painéis de

1% viide José-Augusto FRANCA, Histéria da Arte em Portugal — O Pombalismo e
0 Romantismo, 12 edic¢&o, Lisboa, Editorial Presenca, 1994, p. 119.

1970 termo “azulgjo” idéntico a0 termo castelhano, chega a Portugal com os
primeiros exemplares importados da Andaluzia e do Levante. Etimologicamente
deriva do vocabulo arabe “ al zulaicj” que evolui para “aljulg” que significa
peguena pedralisa e polida, cujo sentido se liga indirectamente a imagem da pedra
semipreciosa de intensa cor azul “lapis-lazili”, originéria da Mesopotamia.

1% \/ide Reinaldo dos SANTOS, O Azulejo em Portugal, Lisboa, Editorial Sul Lda.,
1957.

199 Citado por Reinaldo dos SANTOS, (...), Lisboa, Editorial Sul Lda, 1957.

19 \/ide Atanazy RACZINSKY, (conde), Les Arts en Portugal, Paris, 1846.
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azulejos dos séculos XVII-XVIII sobre a dos holandeses™!!. Na verdade,
estas diferentes posi¢bes que os investigadores foram tomando ao longo
dos tempos eram fortemente condicionadas pelo tipo de azulejo em
analise. A postura de Liberato Teles é bem exemplificativa desta questéao,
pois face ao Ciclo dos Mestres, actualmente considerado um dos periodos
aureos da producdo azulejar no nosso pais, e ja supracitado, afirmava
aquele autor em 1896: “Os azulejos comecam a decahir (sic)
sensivelmente dos fins do século XVII em diante, perdendo, o caracter
decorativo, peorando o desenho, enfraquecendo a invencdo, e ficando
reduzidos a uma cor unica: a azul"**?,

Ao longo da histéria do azulejo verificou-se a convivéncia e
alternancia entre azulejaria figurativa e de padrdo, sendo aquela por vezes,
sobrevalorizada pelas caracteristicas narrativas que lhe séo inerentes.
Contudo a Arte do Azulejo e este material em particular, conheceram uma
evolucdo autonoma e natural a partir do século XVII, assente em
caracteristicas proprias, que iremos em seguida destacar, ficando
conhecido este século, como o século por exceléncia, do azulejo de

“pad r.éonll3

através de decoracbes globais do espaco, integradoras do
azulejo na arquitectura, segundo esquemas geométricos e intuitivos, dando
largas a criatividade nos campos da composicao e aplicacdo. Importado de
Espanha no século XVI o azulejo “nacionalizou-se portugués™* na

primeira década do século XVII.

11 vide Joaquim de VASCONCELOS, “ A ceramica portuguesa e a sua aplicacdo
decorativa”, Indlstria de Ceramica, 22 edicdo, Lisboa, Bibliotheca de Instruccéo e
Educacéo Profissional, 1907, pp. 3-37.

Y2 vide Liberato TELES, Duas palavras sobre pavimentos, Lisboa, Typ. da
Companhia Nacional Editora, 1896, p. 234.

113 “padrdo” é a unidade de repeticdo, isto &, constituida pelo menor nimero de
elementos (azulgos tomados individualmente) que definem essa repeticdo. Vide J.
M. dos Santos SIMOES Azulgjaria em Portugal no século XVII, Tomo | -
Tipologia, 2.2edicdo, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1997 [1971], p. 20.
114 V/ide J. M. dos Santos SIMOES Azulejaria em Portugal no século XVI11, Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1979, p. 3, referindo-se a0 estatuto proprio de
nacionalidade, adquirido pelo azulgjo “(...) na tematica decorativa da padronagem
policroma e nas escalas de aplicacdo parietal, com atrevimentos das decoracdes
de paredes inteiras, caso particular entre as concepcbes ornamentais do
Ocidente”.
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Em Portugal e em contraponto com o pais vizinho, assistiu-se a um
evoluir de gostos e formas na dialéctica azulejo / arquitectura, que tornaram
o azulejo um patrimonio diferenciador da cultura portuguesa. A experiéncia
e engenho dos azulejadores na adaptacdo do azulejo as superficies
arquitetonicas com diferentes configuracdes, possibilitou a desmultiplicacéo
do espacgo, permitindo que as varias composi¢cdes se integrassem
perfeitamente na estrutura arquitectonica através das guarnicdes, tais
como, frisos'’®, cercaduras*'®, barras'’’, cantos, e cantoneiras,
desempenhando func¢bes de limite, rematando as superficies, separando-
as por meio de molduras da cantaria, ou de outros padrdes, confinando-as
a uma determinada forma visual que, muitas vezes, era condicionada pelos
elementos estruturais da arquitectura, modelando-os, destacando-os e
acentuando o contorno dos vaos, enfim, transformando a percepcéo visual
do espaco.

A originalidade do azulejo portugués residiu nessa capacidade de
renovagcao, invencdo e criacdo, por parte dos varios intervenientes,
concretizando-se através da técnica numa visdo grandiosa e sumptuosa da
sua aplicagéao, demonstrando modernidade e versatilidade de emprego.

Outra caracteristica importante da azulejaria de padrdao é o modo de
organizacdo das composi¢cdes, que ao serem aplicadas sugeriam ritmos
visuais evidenciados pelas linhas diagonais (mais ou menos presentes)
constituindo o contraponto das linhas verticais e horizontais da arquitectura.
Estas duas malhas reticuladas sobrepostas conferiam ao espago na

visualizagdo do todo, um ambiente de grande monumentalidade e

115 05 frisos sdo “fraccdes rectangulares de azulejos obtidas com o corte de um
azulgjo normal em duas, trés ou quatro tiras. A sua colocacéo € feita por adicdo
linear, juntando os frisos pelo lado menor” Op. Cit. p. 127.

116 As cercaduras obtém-se por adicdio linear de um elemento quadrado,
normalmente da mesma dimensao dos azulgjos. Sao essencialmente reconheciveis
pela presenca de dois bordos, em lados opostos, limitando entre s a decoracéo
repetitiva. Op. Cit. p. 135.

" Teresa CAMPOS, Normas de Inventario Artes Plasticas e Artes Decorativas —
Cer@mica, Lisboa, Instituto dos Museus e da Conservacdo, 2007, p. 64, a barra €
um tipo de guarnicdo formada por dois azulgos justapostos e sobrepostos,
rematados por cantos.
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dinamismo caracterizando assim a designada “escala portuguesa™®. A
padronagem foi largamente usada em decoracdes interiores de
arquitecturas grandiosas, produzida muitas das vezes, por artifices com
“formacédo rudimentar no campo das artes plasticas, [0 azulejo] conseguiu
adquirir aspectos sumptuosos e monumentais”**°. Muitos do edificios cujos
interiores foram forrados a azulejos demonstram o dominio desta arte por
parte dos azulejadores [ladrilhadores], que parece a primeira vista intuitivo.
Mas esta aparente simplicidade resultou, na realidade, de uma conjugacéo
de factores, tais como a escolha dos padrées mais adequados para
determinado espaco, as texturas e cores, a escala, mediante a adaptacao
dos azulejos as diversas superficies e o seu enquadramento, através da
delimitacdo e demarcacdo de elementos arquitetonicos estruturais, sem
esquecer a interaccao visual entre os varios padrbes. Esta habilidade foi
responsavel, em grande parte dos casos, por uma articulagdo entre
ornamento e estrutura, na qual o azulejo surge ligado de tal forma aos

edificios que parece fazer parte integrante deles*® (Fig. 10).

[Fig. 10 — Castelo de Vide| Igreja de Nossa Senhora da Alegria| abdbada da
capela-mor]

Entendido enquanto patrimoénio integrado na arquitectura, o azulejo
deve ser compreendido como parte de um todo (Fig. 11, 12) para o qual foi

originalmente concebido, valorizando esteticamente 0 espagco e assim se

118 vide Rafael Salinas CALADO, Azulgjo - 5 Séculos do Azulgjo em Portugal,
Lisboa, Correios e Telecomunicagdes de Portugal, 1986, p. 13.

119 vjide Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, Azulejaria de Fachada em Lisboa,
Lisboa, Camara Municipa de Lisboa, 1989, p. 13. Alguns dos pintores do
designado Ciclo dos Mestres, da azulgjaria figurativa, eram pintores eruditos, que
também pintavam a 6leo.

120 \Vide J. M. dos Santos SIMOES, “Azulejos numa terra de muitas cores”, Estudos
de Azulgaria, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2001, p. 169, refere: “(...)
incorporados no edificio como fazendo parte da propria pedra (... )’e anda J. M.
dos Santos SIMOES, “O Panorama do Azulejo em Portugal”, (...), Imprensa
Naciona Casa da Moeda, 2001, p. 253, destaca novamente a versatilidade do
azulejo: “(...) a forma espantosa como se adapta como complemento da
arquitectura é outra caracteristica do azulejo (...)”
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tornando, “(...) parte do proéprio edificio, equiparando-se aos ornamentos

arquitecturais ou a talha dourada (...)"*?%.

[Fig. 11, 12 — Castelo de Vide| Igreja de Nossa Senhora da Alegria| Igreja
de S3o Tiago| fecho das abdbadas]

O revestimento azulejar era resultado de um trabalho de equipa, que
comecava depois da encomenda ter sido efectuada, e que envolvia, para
além do encomendador que ditava as linhas gerais do que pretendia, o
oleiro, o pintor ou o azulejador, testemunhando ainda um acumular de
experiéncias e praticas que se iam reflectindo nas multiplas solucdes de
concepcao e aplicacdo visiveis um pouco por todo o pais.

Este engenho e mestria que se manifestou, desde logo, na aplicacéo
de azulejos hispano-mouriscos no final do século XV, foi ganhando raizes
cada vez mais profundas, nunca abandonando um saber que foi passando
de geracdo em geracdo, persistindo e enriquecendo-se com as
preferéncias de cada época, em que o azulejo de padréo foi aplicado com
um enorme rigor, e de acordo com uma tradicdo e compreensao da
arquitectura e do espaco. A riqueza e diversidade decorativa e formal foram
expressas nas multiplas composi¢des que cada padréo podia determinar,
guando conjugados de diferentes modos, a partir do mesmo modulo de
azulejos, originando composicdes totalmente distintas, e por vezes de
grandes dimensdes, designadas de “tapete™?, & semelhanca das
tapecarias que outrora eram penduradas nas paredes, embelezando o
espaco.

Em finais do século XVI, predominavam os padrfes de origem
sevilhana, contribuindo com as suas formas e técnicas de aplicacao para o
surgimento do “tapete portugués”. As origens do “tapete nacional’

remontam aos azulejos mudéjares que entre nds revestiam 0s panos

21 |DEM, Ibidem.

122 Denominamos “tapete” em azulejaria, a composicao para revestimentos parietais
cujo efeito decorativo resulta da repeticdo regular de “padrées’. O “tapete” é
teoricamente infinito, dai o seu valor decorativo, enquanto 0 “padrdo” pode isolar-
se e definir-se pelo nimero de elementos que o completam e pelo “modulo de
repeticdo”. Vide J. M. dos Santos SIMOES Azulgjaria em Portugal no século XVII,
Tomo | — Tipologia, (...), 1997 [1971] p. 20.
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murarios de Palacios e Igrejas® com lacarias e encadeados geométricos,
acabando por generalizar-se entre n0s mais que 0S motivos, um gosto
mourisco pelo excesso decorativo, traduzido no revestimento total do
espaco, numa espécie de horror ao vazio'**.Estas composices de tapete
obtidas pela multiplicacdo de um motivo ornamental — padrdo’® -

apresentavam o0s mais variados desenhos'® formando verdadeiras

2 Vide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro,
Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Edic¢des Asa, 2003, p. 34, mencionando dois
exemplos de edificios azulgjados com este género de revestimento parietal, como é
0 caso, dos azulgos hispano-mouriscos produzidos em Sevilha, encomendados em
1508, por D. Manuel | para o Palécio Rea de Sintra, com o intuito de decorar
varias salas, apresentando grande variedade de padrdes e técnicas, corda-seca,
aresta, esgrafitados e relevados. Joaquim de Vasconcelos, referindo-se ao Pago de
Sintra, escreve: “(...) é um verdadeiro museu de azulejos de alto relevo, dos mais
raros e mais antigos que possuimos”, citado por José QUEIRQOS, Ceramica
Portuguesa e outros estudos. (...), 32 edicao, Lisboa, pp. 199-200.

Outra importante encomenda deste tipo de azulgos foi a do Bispo de Coimbra D.
Jorge de Almeida em 1503, para revestir integramente o edificio roménico,
catedral daquela cidade, a Sé Velha de Coimbra. Vide José QUEIROS, Ceramica
Portuguesa e outros estudos. (...), 32 edicdo, Lisboa, p. 200, referindo-se ao
revestimento azulejar da Sé Velha de Coimbra, afirmando: “N&o era menosrica a
coleccao de Coimbra, a maior parte da qual revestia as paredes e suportes da
grande nave da S Velha (...)”, recordando outros revestimentos azulgjares de igual
modo importantes: “De igual género sdo alguns da Bacalhoa, de Bgja e de tantos
outros pontos do Alentegjo e do Algarve. Ha-os ainda em Lisboa - resto de grande
guantidade — e em Benfica, nos jardins do Palécio Fronteira, de reflexos metalicos
e muito valiosos.” Passado o meado do século XVI fizeram-se azulgos em
Portugal, existindo alguns de 1565 colocados na Quinta da Bacalhoa, em Azeitéo,
referido por J. M. dos Santos SIMOES, “O Panorama do Azulejo em Portugal”,
(...), Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2001, p. 254. Vide Reinaldo dos
SANTOS, O Azulgo em Portugal, Lisboa, Editoria Sul Lda, 1957, p. 71,
apontando o 3.° quartel do século XV I, concretamente a data de 1565, e a decoragéo
azulejar da “Casa do Prazer” e “Casa da india” da Quinta da Bacalhoa, como
estando na origem do nosso tapete do século XVII.

124 \/ide Paulo HENRIQUES, A Arte do Azulgjo em Portugal, Lisboa, Instituto

Camoes, 2002, p. 13.

125 “padrgo” é a unidade de repeticdo, isto &, constituida pelo menor ndmero de
elementos (azulg os tomados individuamente) que definem repeticdo. Vide J.
M. dos Santos SIMOES Azulgjaria em Portugal no século XVII, Tomo | -
Tipologia, 2.2edicdo, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1997 [1971], p. 20.

126 \/ide J. M. dos Santos SIMOES Azulejaria em Portugal no século XVII, Tomo |
— Tipologia, (...), 1997 [1971] pp. 22-23. No século XVII o processo de fabrico do
azulgjo era artesanal, manufacturado nas olarias e posteriormente pintado. A matriz
do desenho, jA com as cores que deveria apresentar, era picotada sobre os
contornos, e colocada sobre o azulejo a decorar, com uma camada de “vidro seco”.
O desenho era “estresido” com o auxilio de uma “boneca de pano”, transferindo-se
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tapecarias ceramicas (Fig. 13) com a respectiva guarni¢cdo, sendo comum a
aplicacdo de diferentes padres em sucessivos niveis dentro do edificio,
encontrando-se habitualmente, num nivel mais elevado, os padrbes de
modulo maior e num nivel inferior, mais proximo do observador, os de
modulo mais reduzido (Fig. 14). Todavia, sdo necessarios estudos mais

aprofundados para podermos afirmar que esta era a regra.

[Fig. 13 — Caldas da Rainha| lIgreja de Nossa Senhora do Pdpulo

| composicdo tipo “tapete”]

[Fig. 14 — Canha - Montijo| Igreja de Nossa Senhora da Oliveira |lado da

Epistola]

Muitos dos motivos, devido ao grande nimero de variantes (ao nivel
da cor ou do desenho), sdo passiveis de ser agrupados atraves de
semelhancas formais ou esquematicas a que, mais tarde, em meados do
século XIX, se juntou a questdo da técnica e textura.

A azulejaria portuguesa do século XIX soube conservar toda esta
tradicdo, que se prolonga na azulejaria de padrdo a azul e branco e no
periodo pombalino, reinventando-se nos esquemas de padronagem
anteriores, mas sem descurar o sentido estético. Isto apesar do inicio do
século XIX, devido as convulsdes sociais e politicas que alastravam pelo
pais, entre as quais nos permitimos destacar as invasdes napolednicas, a
partida da corte para o Brasil, a independéncia desta colonia, e ainda com

as lutas liberais se ter assistido a uma quebra na producéao azulejar que,

para 0 azulgo o desenho desgado, mantendo-se 0s contornos sempre iguais. A
pintura propriamente dita era feita por aprendizes, sobretudo criangas, que cobriam
o tracgjado com as cores aplicadas a pincel. Depois de pintados eram entregues
novamente a olaria para uma segunda cozedura. Quando a matriz picotada era
substituida, devido ao uso, havia o cuidado de reproduzir outra exactamente igual.
Contudo por vezes eram introduzidas ligeiras variantes, o que explicava que num
mesmo lote de azulgos, saidos da mesma matriz, se registassem pequenas
alteracbes. Quando se tratava de uma encomenda especial, poderia criar-se uma
variante ou até mesmo um novo modelo, 0 que permite reconhecer nlcleos com
desenhos individualizados. No Porto a producdo era sobretudo em funcéo das
encomendas, com a execucdo de um nimero predeterminado de exemplares, cujos
modelos poderiam ser propositadamente escolhidos pelo encomendante, dai a
existéncia nestas zonas de grande variedade de padrbes “especiais’. As oficinas
lisboetas por sua vez, e de um modo geral, produziram a grande maioria de azulejos
encomendados, com modelos que se mantiveram e permaneceram ao longo da
centlria.
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por falta de clientela, praticamente estagnou®’. O ressurgir desta arte
ocorreu, essencialmente, a partir da segunda metade do século XIX,
guando um grande numero de edificios urbanos passou a exibir
ornamentagcao ceramica na frontaria, a designada “azulejaria de

fachada™?.

A utilizacdo crescente da azulejaria de fachada surge,
principalmente, como um fenédmeno urbano, se bem que aliado a uma
corrente de gosto incrementada a par da crescente industrializacdo e
desenvolvimento tecnolégico, em que as fachadas principais eram
revestidas por azulejos multicores, por vezes complementadas com outro

tipo de artefactos ceramicos (Fig. 15, 16).

[Fig. 15, 16 — Barreiro| Imovel na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar n.2 233 | Imdvel na Travessa do Loureiro n.2 3 formando gaveto
com a Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar]

Na verdade, os revestimentos integrais de fachadas, “consideradas
tradicionalmente mediocres e decadentes, sdo pelo contrario uma das

manifestacdes mais interessantes do azulejo portugués™?

originando
composi¢cdes monumentais de grande riqueza e complexidade, na senda
da tradicdo azulejar de seiscentos. Esta dialéctica entre estrutura e
decoracdo, com “o emprego do azulejo permite alcancar uma situacéao de
sintese (...) o facto de ser um elemento tradicional de decoracéo a intervir,
positivamente, numa definicAo de estruturas, o facto de tal elemento

funcionar ao nivel estrutural, “se tornar estrutura”, € um fenomeno que deve

27 \iide J. M. dos Santos SIMOES, “Azulejaria Romantica”, (...), Imprensa
Nacional Casa da Moeda, 2001, p. 320, mencionando que por “(...) falta de
clientela, o azulejo (...) estava condenado a desaparecer” e ainda Vide J. M. dos
Santos SIMOES, “Azulejo”, (...), Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2001, p. 324,
referindo “(...) que praticamente deixa de se produzir azulejo em Portugal” e ainda
Luisa de Orey Capucho ARRUDA, (...), Histéria da Arte Portuguesa, 12 edicéo,
vol. 3, Barcelona, Circulo de Leitores, 1995, p. 409, informa que “(...) entre 1809 e
1840 a producédo azulgjar é quase inexistente devido as sucessivas crises que o
Pais atravessa”.

128 |DEM Ibidem, pp. 407-437.

129 \ide Jos¢ MECO, Azulejaria Portuguesa, Amadora, Bertrand Editora, 1985,
p.76.
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130 para

ser sublinhado dentro da histéria da arquitectura portuguesa
muitos as rotineiras tarefas do quotidiano, decorrem sob a cintilancia de
paredes ceramicas, em que inconscientemente ou por excesso de
habituacdo, o azulejo acaba por fazer parte integrante das imagens
acumuladas, que vao formando o arquivo da memodria colectiva de um
povo'3!,

O ressurgir da azulejaria de fachada em Portugal reside para além
do seu caracter duradouro, em varios factores, de ambito estético, mental,
social, a proximidade a centros produtores de azulejo, a dicotomia entre
mundo urbano / rural, as acessibilidades, o factor econémico e o
sentimento de pertenca a um determinado grupo social, vislumbrando-se
na fachada principal do edificio um pouco do gosto decorativo e intimismo
gue gozavam no interior da habitacdo, “transpondo para o exterior o
caracter interior dos seus habitantes” **2.

Os novos encomendantes passam a ser sobretudo a burguesia
endinheirada formada por proprietarios, negociantes comerciais ou
industriais, detentores de cargos administrativos e com profissdes liberais,
gue emergiram com alguma consisténcia apos 1834, e foram ganhando
importancia no decorrer da centudria. No sentido de se afirmarem social e
economicamente, mandam construir edificios azulejados ou adaptam e
decoram outros ja construidos, desejando demonstrar essa ascensao. As
fachadas das suas casas tornaram-se assim, um simbolo de riqueza e
poder. Porém, a sociedade “tradicional” ndo aceitou pacificamente este
género de decoracdo de fachadas de edificios habitacionais, consideradas
de mau gosto, tornando-as objecto de mordazes criticas e pondo-as a
ridiculo nos meios artisticos e intelectuais da época, como por exemplo, em
algumas obras literarias de Camilo Castelo Branco: “(...) onde mandaria

edificar um palacete de azulejo cor de gema de ovo, com terrago no tecto

139 \/ide José-Augusto FRANCA, A Arte em Portugal no Século XIX, 1 vol., Lisboa,
Bertrand Editora, 1966, pp. 368-369.

31 Vide Rafael CALADO, “A Tradicdo do Azulejo como Revestimento”, Boletim
Municipal de Cultura - Encontro Azulejaria de Fachada...de Aveiro, Ano XIX, n.°
37, Aveiro, 2001, p. 33.

132 vide Rafael Salinas CALADO, Azulgjo - 5 Séculos do Azulgjo em Portugal,
Lisboa, Correios e Telecomunicagdes de Portugal, 1986, p. 13.
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para quatro estatuas simbdlicas das estagBes do ano, e dois cades de
»n 133

bronze, em baixo, sobre as ombreiras do portdo de ferro (...) e Julio
Dinis “(...) veio edificar uma casa no sitio em que nascera, uma casa
grande, de cantaria e azulejo, com trés andares e varandas, jardim com
estatuas de louca e alegretes pintados de verde e amarelo, o qual jardim
tinha mais fama naquelas aldeias vizinhas, do que os jardins suspensos da
Babilénia (...) "** e “V&o-se os olhos naquilo! Esta maravilha arquitecténica
devem-na as artes ao gosto e génio pinturesco de um rico mercador que
veio das luxuriantes selvas do Amazonas, com todas as cores que la viu de
memoéria e todas aqui fez reproduzir sob o inspirado pincel de trolha"**®
passando a ser designadas de “casas de brasileiro”, “casas de azulejo” ou
“casa de penico”.

A questao da introducdo em Portugal do gosto em revestir fachadas
com azulejos e outros artefactos ceramicos tem vindo a ser discutida nas
Ultimas décadas, por alguns investigadores, que procuram contrariar a ideia
ha muito enraizada da influéncia brasileira. Tradicionalmente, a ideia de
revestir integralmente as fachadas dos edificios com azulejos de padrao, foi
atribuida aos chamados “brasileiros de torna-viagem”, ou seja, emigrantes
regressados a Patria, com fortuna, que aplicavam em terras lusas uma
tendéncia que se verificava no Brasil desde o século anterior.

A utilizacéo do azulejo no Brasil ascende, pelo menos, a 1630, ano
a que se pensa remontar 0 mais antigo revestimento®*®. Muito embora os
azulejos pudessem ser embarcados, “servindo de lastro aos navios que

efectuavam as trocas comerciais durante os séculos XVII e XVIII "7,

a
verdade € que ha registo de importantes encomendas nas centurias

referidas, como por exemplo, os painéis de azulejo que revestem o claustro

133 \/ide Camilo Castelo BRANCO, Eusébio Macario, Sacavém, Polimpresso,
1987, p. 64.

134 Viide Jtlio DINIS, A Morgadinha dos Canaviais, 3* ediczo, s.l., Editora Ulisseia,
1992,

p. 164.

135 \/ide Camilo Castelo BRANCO, O Senhor de Paco de Nindes, Lisboa, 1966, pp.
23-24.

138 viide Luis Fernandes PINTO, Azulgjo e arquitectura - Ensaio de um arquitecto,
Lisboa, Edicdo Getecno Lda., 1994, p. 106.

13" sandra Aratljo de AMORIM, Azulgjaria de fachada na Povoa de Varzim (1850-
1950), Pévoade Varzim, 1996, p. 28.
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da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco, em Sao Salvador da
Baia'® no Brasil (Fig. 17, 18). Sd0 uma série de painéis figurativos,
considerados dos mais significativos conjuntos azulejares existentes fora

de Portugal™®, executados no século XVIII.

[Fig. 17 - Brasil - Sdo Salvador da Baia | Igreja da Ordem Terceira de Sdo
Francisco | vista parcial de uma das alas do claustro]
[Fig. 18 - Painel com a Torre de Belém]

Segundo Santos Simdes “o0 conhecimento do azulejo nas terras de
Vera Cruz, ndo € um complemento ou aditamento ao estudo dos azulejos
portugueses, mas em alguns casos, prolegdbmeno da sua historia evolutiva
(...)**°. Este investigador, a par de Mario Barata e de Dora Alcantara,

fixaram o final de 1830 inicio de 1840

, COMo 0s anos da generalizagao
do uso dos revestimentos azulejares, em fachadas, no Brasil.

No entanto, em Portugal, o azulejo nunca deixou de ser utilizado
durante a primeira metade do século XIX, embora possa ter sido no Brasil
gue se acentuou essa utilizacdo, no decurso do que era pratica no século
anterior, de revestir alguns edificios religiosos, nomeadamente, frontarias e
torres de igrejas, com azulejos brancos, de fabrico manual, com

tonalidades irisadas e reflexos nacarados**?. Era objectivo desta pratica

138 Viide Jodo Miguel dos Santos SIMOES, Azulgjaria Portuguesa no Brasil (1500-
1822), Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1965, e ainda “Iconografia Lisboeta
em azulgjos no Brasil — Vistas de Lisboa em painéis de azulgos na cidade de
Salvador”, Revista Oceanos, Azulgos Portugal e Brasil, n.° 36/ 37, Lisboa,
Comissdo Nacional para os Descobrimentos Portugueses, 1999, pp. 20-50.

139 Representam Lisboa antes do Terramoto de 1755 e cenas do cortejo nupcial de
D. José e de D. Maria Ana de Austria aguando do seu casamento em 1729, parte
deles atribuidos, a Bartolomeu Antunes, datados de 1737. Vide Jodo Miguel dos
Santos SIMOES, “Iconografia Lisboeta em azulejos no Brasil — Vistas de Lisboa
em painéis de azulejos na cidade de Salvador”, Revista Oceanos, Azuleos Portugal
e Brasl, n° 36/ 37, Lisboa, Comissdo Nacional para os Descobrimentos
Portugueses, 1999, p. 21, referindo-se a este conjunto azulejar: *“Azulgos mandados
vir propositadamente (...) fazem deste nucleo um verdadeiro museu comparavel
apenas, com o seu vizinho Convento de Sdo Francisco”.

140 Citado por Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentac&o ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, pp. 35-36.

141 E apontada a data de 1830, para o inicio do revestimento de fachada em S&o
Luis do Maranhdo. Op. Cit. p. 36, nota 34.

%2 Viide José MECO, O Azulgjo em Portugal, Lisboa, Publicactes Alfa, 1986, p.
242.
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embelezar os edificios, proporcionando efeitos decorativos surpreendentes
e inesperados.

Embora n&o haja acordo total entre os investigadores referidos,
sobre se foi no Brasil que esta pratica de azulejar fachadas, se
desenvolveu e consolidou, mais recentemente, Ana Margarida Portela
Domingues defendeu ndo ser de todo correcto, afirmar-se que tenha sido
na coldnia, que se verificou o azulejamento de fachadas em primeiro lugar,
isto porque esta moda dependeu muito do azulejo de fabrico portugués e
sobretudo em regides onde foi maior o peso relativo da imigragcao
proveniente de Portugal'®. Seria pois de supor que essas fabricas ja
produzissem o mesmo tipo de produto para consumo interno e que a
influéncia se registasse no sentido oposto. Por sua vez, em 1845, o Conde
Raczynski, no seu livro “ Les Arts au Portugal”’, mencionava na carta 24 as
“casas recobertas desde a base até ao tecto”, testemunhando que é
praticamente simultaneo o surgimento do uso da azulejaria em Portugal e
no Brasil.

Ao regressar 0s emigrantes iriam, naturalmente, utilizar o que estava
em voga e que era privilegiado pelas elites locais, no sentido da afirmacéo
social e demonstracdo de poder econdmico, seguindo tendéncias
cosmopolitas e progressistas, sendo que a disseminacdo do gosto da
azulejaria de fachada a partir das elites'* n&o se verificou em todas as

tipologias arquitectdnicas indiscriminadamente.

2.2.1 A utilizacdo do azulejo de padrao nas fachadas
oitocentistas — breve caracterizacao

Tal como a azulejaria de padrao do século XVII o azulejo oitocentista
foi concebido para ser aplicado numa determinada area, articulando-se
com a superficie a revestir. A partir de meados do século XIX a experiéncia
e a habilidade dos azulejadores continua a manifestar-se na adaptacédo do

azulejo as superficies arquitetbnicas com diferentes configuracdes,

3 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 74.
144 |DEM, Ibidem, p. 60.
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transformando a percepcao visual do espaco, animando e enchendo de
brilho e colorido a paisagem urbana do pais. O revestimento total dos
panos murarios, ou mais precisamente das fachadas, obrigava a
organizacdo dos diferentes elementos e ao remate adequado de cada
plano, sempre que a superficie era interrompida ou mudava de direccao.
Para tal foram usados frisos, cercaduras e barras, sobretudo em Lisboa e
no Sul do pais, respeitando criteriosamente elementos estruturais da
arquitectura, modelando-os e demarcando-os. Algumas fabricas chegaram
a conceber em conjunto o padrdo e o0s respectivos elementos
complementares de ornamentacdo ceramica, que apresentavam,
geralmente, idéntica composicdo e paleta cromatica, como fica bem

expresso nas imagens seguintes (Fig.19, 20).

[Fig. 19, 20 — Fabrica Vildva Lamego (?) | Fabrica de Louga de Sacavém |

frisos contornando os vaos e delimitando o revestimento azulejar em

consonancia com o padrao]

Apesar da simplicidade dos médulos de padrdo do século XIX, estes
ao serem transpostos para o azulejo segundo determinada técnica e
textura por exemplo, estampagem ou semi-relevados e utilizando cores e
vidrados diferentes, originavam a partir do mesmo desenho, composi¢coes
totalmente distintas, de grande riqueza e diversidade decorativa (Fig. 21,
22).

[Fig. 21 — Fabrica de Louga de Sacavém | mdédulo de padrdo | técnica de
estampagem e variante de cor]

[Fig. 22 — Fabrica de Louga de Sacavém |idéntico mddulo de padrao semi-
relevado]

Numa linha de evolucdo que conserva a memoria da azulejaria dos
séculos precedentes, sao utilizados padrdes imitando modelos hispano-
mouriscos ou 0 motivo “ponta de diamante”, ambos originalmente de
producdo sevilhana. Também o0s motivos geométricos sugerindo as
solugcbes de enxaquetados do século XVI (Fig. 23, 24, 25) foram uma
opcédo, assim como as composi¢cdes de “tapete” do século XVII, nas suas

muitas variantes de cor, desenho e textura, agora produzidas segundo
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técnicas inovadoras que permitiram, ao mesmo tempo, reproduzir 0s
padrbes em larga escala e divulga-los através de catalogos e exposicoes.
Alguns desenhos inspiraram-se, ou copiaram modelos estrangeiros, ainda

gue adaptados ao gosto portugués.

[Fig. 23, 24, 25 — PadrGes imitando os antigos| hispano-mouriscos| ponta
de diamante| enxaquetados]

Em consequéncia da industrializacdo e dos avancos tecnologicos a
producdo de azulejos abandonou o caracter artesanal que a havia
caracterizado anteriormente, adoptando numa primeira fase, técnicas de
producdo semi-industriais, através de processos de repeticdo manuais,

como a estampilhagem*

(Fig. 26) ou a estampagem manual ou
produzindo-se azulejos semi-relevados e relevados, estes conseguidos
através de moldes de madeira. A utilizacdo de novos processos de fabrico,
numa segunda fase, passou a utilizar o azulejo em p6 de pedra’*®

decorado através da estampagem™*’ mecanica ou decalcomania (Fig. 27),

%% vide Mé&rio Armando Oliveira SOARES, Técnicas de decoracdo em azulejo,
Coimbra, Museu Nacional Machado de Castro, 1983, p. 15, “(...) a pintura era feita
manualmente, a trincha, sobre papel encerado e recortado com os desenhos
pretendidos [estampilha], seguidamente colocada sobre a superficie do azuleo,
revestida previamente, por esmalte estanifero. Ao retirar a estampilha, os
desenhos, correspondentes aos recortes, ficavam pintados nos azulgos. Para cada
cor usava-se uma estampilha diferente, consoante 0 nimero de cores necessarias.
(...)” A pintura era feita a trincha sendo observéveis por vezes, as marcas das
cerdas do pincel e/ou ligeiros aastramentos de tinta junto dos limites da superficie.
Estes dois elementos eram diferenciadores nesta técnica de fabrico.

146 O azulgjo em p6 de pedra, podia receber directamente o desenho na superficie
branca, necessitando apenas da aplicagdo de uma camada de vidrado incolor, de
oxido de chumbo. Ao dispensarem o0 esmalte estanifero [que origina o fundo
branco, nas placas de barro amarelo] tornavam-se mais faceis de produzir e mais
baratos. A producdo executada em Lisboa era diferente da do Porto, esta usava
vérias cores naimpressdo, enquanto na capital, a decoracdo era efectuada com uma
SO cor, através de ponteados finos, assemel hando-se a designada loica do cavalinho
[aluso aloicainglesa de Davenport]. Vide Sandra Araldjo de AMORIM, Azulgjaria
de fachada na Povoa de Varzm (1850-1950, (...) 1996, p. 92 e A. J. Barros
VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
ColeccOes Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000, p. 58.

47 Vide Mé&rio Armando Oliveira SOARES, Técnicas de decoracdo em azulejo.
(...), 1983, p. 15, “(...) as fabricas que utilizaram uma pasta bastante clara — o p6
de pedra — passaram a decorar os azulejos sobre a chacota, aplicando depois um
banho de vidrado transparente a base de chumbo, poupando assim o estanho por
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produzindo-se azulejos semi-relevados (Fig. 28), estes ja ndo eram
executados em formas de madeira, mas prensados numa maquina com a
ajuda de um molde e um contra molde, o que permitia a criacdo de placas
mais finas, mas com desenhos menos expressivos, mais ténues e subtis,
do que nos azulejos relevados. Passou-se a utilizar também, a técnica de

tubagem™*®.

[Fig. 26, 27, 28 — Padrdoes segundo a técnica de estampilhagem|
estampagem mecanica| semi-relevado]

Em suma estes foram alguns dos factores a ter em conta neste

fenémeno da azulejaria de fachada,'*

em que o desenvolvimento da
actividade industrial, com o surgir de novas fabricas, como por exemplo, a
Fabrica Roseira, fundada em 1834, especificamente destinada a producao
de azulejos, foi determinante, bem como a evolugdo das técnicas de
fabrico, que passaram da pintura manual para processos de reproducao
mecanica e 0 regresso a padronagem, caracterizaram a azulejaria desta

época.

se tratar de um produto caro. Nas empresas mais industrializadas utilizavam-se
estampilhas de zinco, sendo a tinta aplicada por ‘‘aerdgrafo” [pistola]
directamente na chacota. O vidrado transparente, utilizado no azulgjo em po de
pedra, provocava uma secura na decoracao e a utilizacéo de diferentes tipos de
vidrados resultava em cores diferentes, por exemplo, com o vidrado estanifero o
azul-cobalto e o verde-cobre, ficavam mais esbatidos [chamado pelos ceramistas
chorado]. (...)” Tal como aconteceu com o0s azulejos estampilhados, os padrfes
utilizados tinham por vezes influéncias estrangeiras, inglesa, francesa e holandesa,
através de catdogos, da importacdo de matrizes ou da divulgacdo de tecidos ou
papéis de parede.

148 E 0 caso da produco de azulejos relevados da fabrica Lusitania [inaugurada em
1890 por Sylvain Bessiére, também conhecida por fabrica do “francés”]. Aquele
tipo de azulgos produzidos segundo a técnica de tubagem, em que o relevo era
obtido através de um fio de barro liquido, aplicado por meio de tubos sobre o
azulgjo, marcava os limites das zonas a serem esmaltadas. Vide Teresa SAPORITI,
Azulgjos de Lisboa do século XX, Porto, Edicdes Afrontamento, 1992, p. 105 e A. J.
Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulejo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
Coleccdes Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000, p. 62 e Jos¢ MECO, Azulgaria
Portuguesa, Amadora, Coleccdo Patriménio Portugués, Bertrand Editora, 1985, p.
84.

%9 Vide Luisa de Orey Capucho ARRUDA, Azulejaria nos Séculos XIX e XX,
Historia da Arte Portuguesa, 12 edicdo, vol. 3, Barcelona, Circulo de Leitores,
1995, p. 407.
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2.3 Ornamentacao ceramica complementar a azulejaria de
fachada

Para além do revestimento azulejar muitas fachadas ostentam outro
tipo de artefactos ceramicos complementares’®®, j4 mencionados, tais
como estatuas, vasos, urnas, pinhas, globos, balaustradas e florbes
ceramicos que, paralelamente a utilizagdo das cantarias lavradas e do ferro
forjado, complementam e decoram os edificios particulares e publicos que
constituem a malha urbana de muitas cidades do pais. No entanto nem
sempre o0 revestimento azulejar coexistiu com a outra ornamentacao
ceramica, isto porque certa tipologia de iméveis se coaduna, com a
aplicacdo deste tipo de artefactos e ndo com o0 revestimento em
azulejos™™. A utilizacdo destes artefactos ceramicos sendo ja frequente no

Antigo Regime®®?

, em igrejas e palacios, quase sempre resguardada dos
olhares publicos (como sucedia no Palacio de Queluz) foi posterior a
azulejaria de fachada. Tal como o azulejo (Fig. 29) este tipo de ornatos
comecgou por ser aplicado primeiramente, em jardins privados, tanques,
fontes, canais, ou seja, em espacos exteriores, em correlacdo mutua,
animando superficies, unificando espacos como sejam varandas, galerias e

fazendo a transi¢ao para escadas e terracos.

[Fig. 29 — Palacio Nacional de Queluz| vista panoramica do Canal dos

Azulejos| séc. XVIII]

A utilizacdo da estatuaria e de outros artefactos cerdmicos como
remate, aplicado no coroamento de edificios, procurava a aproximacao a

uma arquitectura de inspiracdo na Antiguidade Classica, concretamente,

0 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal, (...), 2009, p. 1, refere que “ (...) A
ornamentacdo ceramica na arquitectura € geralmente associada a azulgjaria,
guando pode ir muito além desta forma de arte, dependendo das épocas. (...)”

B Muitas fachadas, para além do revestimento azulejar, ostentam outro tipo de
artefactos ceramicos complementares, tais como estétuas, vasos, urnas, pinhas,
globos, balaustradas e flordes cerdamicos. Em Portugal, as estédtuas e vasos tanto
poderiam ser aplicados em fachadas como em jardins, embora subsistindo esta
utilizacdo, e sendo a pedra, 0 material em que eram muitas vezes fabricados.

152 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 148.
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nos modelos do imperialismo romano, lavrados em marmore, (Fig. 30, 31)
em que a aplicagdo de estatudria alegorica no coroamento de fachadas ou
em pragas publicas era muito comum, mas acabando, ao longo dos
tempos, por cair em desuso pelo seu caracter elitista e oneroso, nao sendo
acessivel a todos nem a todas as cidades.

Os modelos classicos eram a fonte de inspiracdo de quase todos os
vasos, urnas, balaustradas e estatuas executados para jardins de aparato e
remate de fachadas posteriores, que ndao a face da rua, dos finais do
século XVIII, inicios do XIX (Fig. 32).

[Fig. 29 — Palacio Nacional de Queluz| fachada sul do Pavilhdo Robillion
| estdtuas no coroamento do edificio |jardim com balaustradas, vasos e
estatuas]

[Fig. 30— Palacio Nacional de Queluz| esfinge em pedra marmore |séc.
XVIII

[Fig. 31 — Palacio Nacional de Queluz| aspecto geral do Jardim de Malta]
[Fig. 32 — Palacio Nacional de Queluz| aspecto geral da Escadaria Robillion ou
Escadaria dos Ledes |vasos no remate do edificio na escadaria e jardim]

[Fig. 33 — Paldcio Nacional de Queluz| aspecto geral da Escadaria Robillion
ou Escadaria dos LeGes |vasos no remate do edificio na escadaria e jardim]

Em Portugal as estatuas e vasos aplicados quer em fachadas quer
em jardins (Fig. 33), eram fabricados principalmente em pedra, existindo
poucos exemplares em ceramica, sendo estes geralmente criados para
preencherem nichos, na frontaria de algumas igrejas e ndo como remate.
Entre nos tera sido a Real Fabrica de Louca do Rato, a primeira a fabricar
este tipo de pecas em material ceramico. Eram em faianca geralmente
desprovidas de cor, vidradas a branco, de aspecto sedutor, pose classica e
elegante, acompanhadas dos seus atributos, assentes sobre pedestais ou
peanhas, e destinadas a determinados locais do jardim, colocadas sobre
estruturas arquitectdnicas executadas para o efeito ou sobre chafarizes ou
espelhos de agua. Os bustos de menores dimensdes eram colocados em
nichos, sendo que alguns, assim como estatuas de menores dimensoes, ja

seriam utilizados na decoracéo do interior da casa™.

153 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 125
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Estes artefactos tridimensionais eram produzidos com recurso a
moldes e contra-moldes sofrendo posteriormente, em alguns casos,
apontamentos de pintura manual, conferindo-lhe uma policromia que
realcava as formas e enriqguecia 0 conjunto, no entanto, as pecas
policromas eram escassas. Estes artefactos em faianca vidrada de branco
eram pecas decorativas bem aceites pelas elites mas ao alcance de
poucos™,

As estatuas alegoricas ou mitologicas em ceramica foram utilizadas
entre nds, no ultimo terco do século XVIII, inicialmente em alguns jardins
privados™® de caracter intimista, caso do jardim da Quinta dos Azulejos,
cujo tracado, azulejos e restante ornamentacdo, datam de meados do
século XVIII até cerca de 1785™° (Fig. 34, 35). Eram usadas em espacos
menos solenes e mais pitorescos, razdo pela qual ndo surgiram,
certamente, no remate de fachadas principais, coexistindo em fachadas
secundarias e posteriores, com estatuas de pedra®™’, ganhando estas
destaque, pelo material e pelas dimensdes. As estatuas pretendiam de um
modo geral, transmitir uma mensagem, enquanto a aplicacédo dos vasos e
urnas, dependia muito das caracteristicas da fachada, funcdo do prédio e
da existéncia ou nao de platibanda / balaustrada, sendo que estas terdo
surgido em prédios urbanos colocados em banda, primeiramente em

158

Lisboa e s6 alguns anos depois no Porto°, em meados da década de

1850.

[Fig. 34, 35 — Lisboa — Pago do Lumiar | Quinta dos Azulejos| revestimento
azulejar alguns vasos ceramicos policromos e estatuas]

5% Op. Cit., p. 125.

155 | DEM, Ibidem, p. 132.

1% viide Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARA, Azulejaria do século XVII
— Espaco Ludico e Decoracéo na Arquitectura Civil de Lisboa, Lisboa, Civilizagéo
Editora, 2007, p. 179, a autora refere as trés campanhas de revestimento ceramico
gue o jardim sofreu, sendo a primeira fase de 1745-50, uma segunda fase de 1750-
1785 de grande variedade estética e aterceirafase de 1760-1785.

37 Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 137.

158 |DEM, Ibidem, p. 158.
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Com o surgir de alguns edificios publicos sem funcdo de habitacéo,
tais como teatros, academias, bibliotecas, museus, etc., utilizados pelas
elites urbanas, este tipo de decoracdo tornou-se importante para 0s
destacar e caracterizar. Os vasos e urnas comecaram a ser utilizados no
coroamento das fachadas principais, também por parte de uma classe
burguesa endinheirada, no sentido de as nobilitar sem tornar muito
dispendiosas, ja que este tipo de artefactos ceramicos conferia maior
imponéncia e requinte as fachadas, podendo a disseminacdo do seu uso
nas periferias, relacionar-se com os “brasileiros de torna-viagem™°, ao
contrario do uso do azulejo empregue no revestimento de fachadas. No
ambiente cosmopolita finais do século XIX inicio do XX, esta burguesia
endinheirada, adepta de uma arquitectura eclética, ndo se privou de usar e
abusar deste tipo de decoracdo, também muito utilizada no Brasil,

concedendo ao todo arquitecténico, uma simbologia muito prépria*®.

3. Barreiro (1850-1925) — Nota historica
3.1 AVila do Barreiro

A Vila do Barreiro situa-se a cerca de sete quildmetros a sueste de
Lisboa, na margem esquerda do rio Tejo*®*. Vila e Concelho fazem parte da
bacia hidrografica do mesmo rio, limitados a sul pelo Concelho de Setubal,
a norte pelo rio Tejo, a oeste pela ribeira de Coina e a este pelo Concelho

da Moita. O topénimo tem origem geoldgica, pois barreiro designa “lugar

159 | DEM, Ibidem, p. 147.

180 Op. Cit., p. 147, “(...) caso das representacdes alegéricas ou mitoldgicas, que
procuravam personificar conceitos de variada indole, sobretudo laboral(...).

161 3. Augusto PIMENTA, Memdria Histérica e Descriptiva da Villa do Barreiro,
1886, p. 1, informa ser esta distancia de nove quilémetros. Vide Antonio Carvalho
da COSTA, (padre), Corografia Portugueza (...), Tomo Ill, Cap. V, 1706-1712, p.
321, “A Villa do Barreyro fica a duas legoas de Lisboa para Sul junto ao mar; (...)
com huma Parochia, Orago Santa Cruz, com Prior, & hum Beneficiado da Ordem
de Santiago, de que he Comenda da Mesa Mestral, que rende quatrocentos &
cincoenta mil reis.” Excerto deste autor citado por Augusto Pereira VALEGAS,
Um Olhar sobre o Barreiro — Final do século X1X — Principios do seculo XX — 2.2
Edicao, n.° 2, Camara Municipal do Barreiro, Dezembro de 1987, p. 2.
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onde ha barro, sitio de onde se extrai barro, e é o mesmo que barreira”*®?

(Fig. 36).

[Fig. 36 — “Antigos barreiros no Barreiro” |Belmiro Ferreira]

Mediante o estudo geoldgico, realizado pelo agronomo Bandeira de
Melo em finais do século XIX sobre o concelho do Barreiro, verificou-se que
“possui no subsolo, muitas zonas de massas argilo-silicosas, que sao
barros” **3. “Na margem esquerda do estuario do Tejo, bordando o rio ou
perto dele, as povoacdes tomaram o nome dos terrenos ou coisas que
neles abundavam: Barreiro, Lavradio, Moita, Pinhal Novo, Seixal, Amora,
Telha etc. **. De referir que uma grande parte das denominacdes dos
varios locais do actual territério nacional tém origem semelhante, como € o

® concelho de Tondela,

caso de outra povoacdo do Distrito de Viseu®®
também designada Barreiro pelo facto, de existirem junto da povoacéo,
“extensos barreiros” donde se extraia o “barro para fabrico de diversa
ceramica, em especial telha e tijolo, numa unidade fabril ali existente e

anteriormente em fabriquetas locais e dos arredores™°.

A fundacdo do Barreiro remonta, provavelmente, ao século VII'*®7,
época em que a localidade teria caracteristicas rurais, mas onde se
desenvolviam também outras actividades, sobretudo a pesca. Desde o
reinado de D. Afonso Henriques o Barreiro teve por donatério o Mestrado
da Ordem dos Espatéarios ou de Santiago da Espada, como alias, todos os

territorios da margem sul, compreendidos entre Almada e Palmela. O

182 viide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno. As outras Terras
do Concelho, Barreiro, Camara Municipa do Barreiro, 1963, p. 35.

183 \/ide Eugénio Freitas Bandeira de MEL O, Monografia do Concelho do Barreiro,
Lisboa, Boletim da Direccéo-Geral da Agricultura, n® 12, 1897, p. 1138.

184 Viide Jogo Baptistade LIMA, Terras Portuguesas, Pévoa de Varzim, 1932-1940,
p. 37.

185 vide Augusto Soares d'Azevedo Barbosa de PINHO LEAL, Portugal Antigo e
Moderno (...),Tomo |, 1873, p. 341. Este autor refere alocalidade supracitada, bem
como a existéncia no pais, de 67 aldeias com o0 nome de Barreiro.

186 Op. Cit., p. 341. Por exemplo a Fébrica de Ceramica da Madalena, que existiu
no segundo quartel do século XIX, em Gaia, estava, situada no Lugar do Barreiro,
estando o topénimo relacionado, com a existéncia de barro utilizado na producéo
fabril.

187 \/ide Horécio F. ALVES, A Vila do Barreiro — Ensaio para servir de subsidio &
sua Histéria, ed. Autor, 1940, p. 79.
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registo do toponimo Barreiro surge no contexto da Baixa Idade Média, em
documentos da Ordem de Santiago datados de 1322'°®, relacionando o
lugar com a existéncia de marinhas de sal. No século XV a edificacdo dos
moinhos de maré veio transformar a orla ribeirinha. Os produtos mais
importantes fornecidos pela “Outra Banda” a Lisboa, foram durante esse

século e o seguinte, o sal e a lenha'®

, 0 mesmo acontecendo em relagcao
aos vinhos, que se contavam entre os mais afamados e preferidos até
pelos “Senhores & homes mimosos de Fladres & Alemanha™’. Na época
dos Descobrimentos, o Barreiro surge como principal ponto de apoio ao
esforco econdmico da expansdo maritima. A Ribeira das Naus na Azinheira
Velha — Santo André — foi o local de onde partiram muitas embarcacoes e,
no Complexo Real de Vale de Zebro confeccionava-se o “biscoito” que
alimentava as armadas portuguesas durante as longas viagens*".

Uma vez tracadas as principais linhas de evolugcdo do Barreiro
importa perceber a evolugcdo da localidade enquanto nucleo urbano. O
povoado terda tido inicio um pouco afastado da beira da &agua,
possivelmente no local mais antigo chamado Alto do Hospital e
posteriormente designado por Bairro de S&o Francisco, onde se encontra o
maior nucleo de habitagBes antigas de piso térreo. O centro civico da vila

guinhentista era a Praca de Santa Cruz, formada pelos edificios da Igreja

18 Barreiro Antigo. Uma visita pela Histéria, Barreiro, Camara Municipa do
Barreiro, 1998, p. 3.

199 viide, Jodo Branddo de BUARCOS, Grandeza e Abastanca de Lisboa em 1552,
Org. por José Felicidade Alves, Lisboa, Livros Horizonte, 1992, p. 82, “No século
XVI a outra banda era também uma imensa gandara, coberta de pinhal, sobro e
azinho, que fornecia a Lisboa o combustivel indispensavel ao consumo domeéstico e
industrial — a lenha — para os inimeros fornos de ceramica, vidro e cal, entre
muitos outros incluindo os fornos de cozer pdo”. Vide Nos Caminhos do Sal,
Itinerarios Turistico-Culturais da Regido de Lisboa e Vae do Teo, Lisboa,
Comisséo de Coordenacéo da Regido de Lisboae Valedo Tego, 1998, p. 35.

170 Rosalina CARMONA,...do Barreiro ao Alto do Seixalinho — Um Passado Rural
e Operério, 12 edicdo, Barreiro, Junta de Freguesia do Alto do Seixalinho, 2005, p.
50 cita esta frase de Duarte Nunes do LEAO, Descrip¢éo do Reino de Portugal...,
Lisboa, 1610, p. 41.

171 \/ide Acervos Museol égicos do Barreiro - Percurso de uma identidade, Barreiro,
Camara Municipal do Barreiro, 2001, p. 12.
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Matriz (séc. XV), da Misericordia (1569), e a Casa da Camara, ou Pacgos do
Concelho'’? (Fig. 37).

[Fig. 37 — A Pracga de Santa Cruz o centro civico da Vila quinhentista, e a
Casa da Camara, do lado direito, no final do século XIX]

Este era o espaco de convivio, quer religioso quer politico e social. A
partir da Praca de Santa Cruz, fazia-se a ligagdo ao Largo Rompana,
chamado dos Lagares, no século XVII, ao antigo Sitio das Obras, ja assim
designado em 1592 [actual Largo Alexandre Herculano] e a antiga Rua
Direita de Palhais, assim nomeada no séc. XVII, [actual rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar] que conduzia a saida poente da vila.

Em virtude do elevado crescimento populacional, o rei D. Manuel |
eleva a paroquia de Santa Cruz a categoria de Vila, em 16 de Janeiro de
1521' recebendo o nome de “Vila Nova do Barreiro”. Todavia, a tradigéo
local repeliu o nome Vila Nova, que deixou de ser utilizado ainda no século
XVI. Segundo noticia de Alexandre Herculano, Jodo Batista Venturino,
cronista da embaixada a Portugal, do Cardeal Alexandrino, sobrinho de Pio
V, tendo passado pelo Barreiro no ano de 1571, chamou-lhe “bela vila” e
atribuiu-lhe trezentos fogos. A localidade de Alhos Vedros foi-lhe atribuido
igual nimero e a Coina, trinta e cinco".

De 1571 a 1706 a populacdo ter-se-4 mantido estacionaria’’. A
elevacdo a Concelho ocorreu mais tarde, apontando-se duas
possibilidades. Uma delas inscreve esta alteracdo na época do Marqués de
Pombal, raz&o pela qual talvez o seu nome tenha sido dado a uma rua da

vila’’®. A outra aponta um periodo em que j& ndo se passavam forais, apds

172 \/ide Ana, REIS, Rosa, GAUTIER, O Barreiro na transicao do século XIX para
0 seculo XX, Barreiro, Edico da Camara Municipal do Barreiro, 2005, pp. 42-43.
13 |AN-TT - Livro 7° de Odiana, fls. 197 e no Livro 35, fls. 122 da Chancelaria e
D. Manuel, citado por Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno. As
outras Terras do Concelho, Barreiro, Camara Municipa do Barreiro, 1963, p. 43.
174 Viide J. Augusto PIMENTA, Memdria Histérica e Descriptiva da Villa do
Barreiro,1886, pp. 4-5, noticia de Alexandre HERCULANO citada pelo autor.

%% vide Anténio Carvalho da COSTA, (padre), Corografia Portugueza (...), Tomo
I11, Cap. V, 1706-1712, p. 321, o autor atribui-lhe 300 vizinhos.

176 \/ide Horécio F. ALVES, A Vila do Barreiro — Ensaio para servir de subsidio &
sua Histéria, ed. Autor, 1940, p. 96.
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o fim da monarquia absoluta, isto é na ocasiao da “reforma dos concelhos”
entre 1826-1866, com o Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, que, por
sua vez, também empresta 0 seu nome a uma rua, considerada no século
XIX a “coluna vertebral” do Barreiro.

O Conselheiro passava largas temporadas no Barreiro, na sua
quinta de S&o Marcos, vindo ai a falecer em 1884. Ao longo da sua carreira
politica assumiu vérias pastas ministeriais, chefiando o Ministério dos
Negdcios Eclesiasticos e da Justica de D. Pedro IV, tendo sido responsavel
pela assinatura do decreto da extincdo das Ordens Religiosas, em 1834, e
acompanhando o monarca em diversas lutas politicas. Foi por trés vezes
chefe de Governo de Portugal, embora por curtos periodos de tempo. Era
partidario e amigo dedicado do Duque de Palmela e, em tempos, também
de D. Maria Il. Igualmente o Duque de Palmela possuia, tal como outros
fidalgos, quintas de recreio e rendimento nesta localidade!”’. Na verdade, a
“Outra Banda”, e em particular o Barreiro, tornou-se uma zona
especialmente atractiva para as elites, que aqui detinham grandes

dominios territoriais, onde passavam as épocas de veraneio'”® (Fig. 38)

77\ DEM, Ibidem, p. 97.

178 Vide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno. As outras Terras
do Concelho, Barreiro, Camara Municipal do Barreiro, 1963, p. 129, sobre as
gualidades da praia nos finais do seculo X1X, sendo uma das mais concorridas, a
volta de Lishoa, na época propria. Também cita Anténio Carvalho da COSTA,
(padre), Corografia Portugueza (...), 1706-1712, referindo-se a praia do Barreiro e
embarcacOes: “Fica esta Villa perto do mar, cujas praias, constam de areas, que
em qualquer parte ddo desembarque aos muitos barcos que ha neste povo, quer
por todo sdo quarenta e nove o0s barcos de pescar; além de outros que servem de
transportar gente e fazendas para a Cidade de Lisboa: neste porto se tiram varias
castas de peixe, e grande quantidade de mariscos. com as aguas moem Varios
engenhos na ocasido da vazante das aguas.” Vide J. Augusto PIMENTA,
(...),1886, p. 87, que descreve deste modo a praia e as embarcages presentes no
rio: “A praia do Barreiro, a mais procurada de quantas existem ao sul do Teo,
podendo rivalizar com muitas das que sao reputadas como as melhores do nosso
Pais, € vasta, aceada em si, completamente plana e recta, de fina areia branca, e
sem uma unica pedra que em qualquer momento possa servir de embaraco a
navegacao. (...) em consequéncia do grande movimento d’esta villa, estd sempre
povoada de muitos barcos, pertencendo sO ao Barreiro, vinte e quatro fragatas
destinadas ao trafico do caminho de ferro do sul e sueste, além de quator ze barcos
de pesca, entre bateiras e batéis tripulados por doze a dezasseis homens cada,
possuindo ainda, talvez, cerca de vinte outros barcos de differentes | otacOes, que se
entregam a cabotagem no rio, bem como ao transporte reciproco de passageiros
entre Lisboa e o Barreiro”. Em 1848 o numero de embarcacdes de pesca era de 28,
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existindo, desde o século XVI até meados do século XX, numerosas
qguintas, das quais hoje apenas subsistem topénimos, testemunhando a

importancia da regiao.

[Fig. 38 — Vista da antiga praia norte da Vila, observando-se ao fundo o
porto do complexo fabril da CUF]

Este caracter marcadamente rural conservou-se até meados do
século XIX, quando razdes de indole econdmica e geografica, como a
proximidade com Lisboa e a navegabilidade do rio Coina, foram
determinantes na escolha do Barreiro como eixo central de comunicacdes
ferroviarias, entre o Norte e o Sul, criando-se aqui o primeiro nucleo de
transportes ferroviarios ao Sul do Tejo, dando inicio ao arranque industrial.
Em 1861 era inaugurado o Caminho-de-ferro Sul e Sueste'”® (Fig. 39, 40,

41), cuja criagéo se deveu ao Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar'®® e

com uma média de 14 homens fazendo parte da tripulacdo, além de outros
peguenos barcos. Tal como foi descrita assim se conservou a praia até a primeira
metade do século XX. Para agui vinham passar a época de banhos familias, de
representacdo de Lisboa, as quais se juntavam muitas outras do Alentgo, em
especia depois de o Caminho-de-ferro entrar naguela provincia.

7% \/ide Um olhar sobre o Barreiro, Il Sérien.° 3, Barreiro, Junho de 1990, p. 1, em
que é descrito o primeiro edificio da Estagdo do Caminho-de-Ferro: “apresenta um
frontispicio com 68m de comprimento ornado por 16 janelas, 3 portdes e relogio
no frontdo. O pavimento da estacdo fica a nivel sobranceiro ao terreno adjacente,
mas tem facil aceso por uma larga escada de cantaria, de dois langos, que da sobre
um vasto terraco, tudo guarnecido com gradaria de ferro”. Vide também J.
Augusto PIMENTA, (...),1886, p. 77, que faz idéntica descricdo do imovel
referindo as mas condigdes de acessibilidade ao cais. O edificio possuia as
melhores condi¢des para o fim a que se destinava, apenas 0 acesso dos passageiros
aele, ou dele para os barcos, mostrava-se deficiente e muito incbmodo, pois dali ao
cais, ainda distavam 2 Km, os quais se transpunham pelo areal da praia. As criticas
suscitadas por este trajecto foram ultrapassadas com ainauguracéo da nova Estacéo
e Gare Maritima, passando a funcionar na primitiva Estacdo, as Oficinas. Vide
Acervos Museol 6gicos do Barreiro - Percurso de uma identidade, Barreiro, Camara
Municipal do Barreiro, 2001, p. 24. Vide Armando da Silva PAIS, O Barreiro
Antigo e Moderno. As outras Terras do Concelho, Barreiro, Camara Municipa do
Barreiro, 1963, p. 15, reafirmando a importancia da inauguragéo da nova estagéo e
gare maritima, para o desenvolvimento econémico e social davila.

180 vide J. Augusto PIMENTA, (...),1886, p. 75, referindo-se ao Caminho-de-ferro:
“E ao grande estadista Joaquim Anténio d’ Aguiar, que tanto se interessava pelo
bem-estar d’esta terra, que o Barreiro deve, inquestionavelmente, o extraordinario
beneficio de ser a estacdo terminus do caminho-de-ferro do sul e sueste. Por carta
delel de 7 de Agosto de 1854, aprovando um contracto feito pelo governo em 24 de
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a concepcao do projecto da Estacdo e Gare Maritima (Fig. 42, 43, 44), ao
Engenheiro Miguel Pais'®. Tratava-se de um terminus ferro-fluvial, dotado
de um cais acessivel, possibilitando um transporte mais coémodo de
pessoas e mercadorias entre as duas margens. Inaugurado em 1884,
constituiria um dos grandes motores da transformacdo do Barreiro,
convertendo-se em inicios do século XX, no grande pdolo manufactureiro e

industrial.

[Fig. 39 — Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar (Coimbra 1792-Lavradio
1884)]

[Fig. 40 — Edificio da estacdo do Caminho-de-ferro, este inaugurado a 1 de
Fevereiro de 1861]

[Fig. 41 — Primitivo edificio da estagdao do Caminho-de-ferro, funcionando
como Oficinas]

[Fig. 42 — Engenheiro Miguel Pais (1825-1888)]

[Fig. 43 — Edificio da Estagdo e Gare Maritima, inaugurado em 1884]

[Fig. 44 — Perspetiva da estagao vista de terra ladeada de armazéns e
mercadorias]

A instalacdo do Complexo Unidao Fabril [CUF] em 1907 por
intermédio do empresario Alfredo da Silva (Fig. 45, 46), foi decisiva para a
transformacdo da antiga vila piscatoria num local moderno e populoso,
onde dezenas de milhares de operarios contribuiram para converter o
ndcleo urbano num “Barreiro operario a tempo inteiro™®. O império da

CUF, enquadrado no projecto de autarcia economica do Estado Novo,

Julho d’esse mesmo anno, foi determinada a construc@o d’ uma linha férrea, ao sul
do Tego, partindo de Aldeagallega a Vendas Novas”. “(...) Uma companhia tomara
a seu cargo a construgdo da mesma linha (...). Era a companhia chamada
Brasileira, cujo primeiro director foi Francisco da Slva Mello Soares de Freitas,
gue tinha estado no Brasil, onde enriquecera e que mais tarde por decreto de 11 de
Janeiro de 1863, recebeu o titulo de Visconde do Barreiro (...).”

181 IDEM, Ibidem, p. 86, relatando a ceriménia de inauguracéo da Estacio e Gare
Maritima: “Inaugurava-se a abertura, ao publico, da estacdo do caminho de ferro
no caes de embarque préximo da villa, d’esse caes que é uma das glorias da
engenharia portugueza, a qual pela energia e competéncia de um dos seus
membros, o sr. Miguel Carlos Correia Paes, anulou o voto de trés engenheiros
inglezes encarregados d’esse trabalho por John Douthat, concessionario da
construcao d’esse caes, que afirmavam a impossibilidade da sua execucéo. (...) as
vantagens de obra tdo colossal (...)garantia o rapido e continuo prosperar
d’aquelle municipio.”

182 \/ide Barreiro Antigo. Uma visita pela Histéria, Barreiro, Camara Municipal do
Barreiro, 1998, p. 16.
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baseando-se no modelo de supressdao de importacbes e controlo da
producdo industrial, desde a entrada das matérias-primas até a venda dos

produtos finais, atinge proporcdes gigantescas™®.

[Fig. 45 — Retrato de Alfredo da Silva (Lisboa 1871- Sintra 1942)]
[Fig. 46 — Panoramica do Complexo Fabril da CUF e os campos cultivados
gue o cercavam]

A crescente necessidade de mé&o-de-obra entdo sentida conduziu a
um constante afluir de pessoas oriundas de varias regides de Portugal,
mas também do estrangeiro, em particular, franceses, espanhdis alemaes
e alguns ingleses - estes mais ligados a industria corticeira, proporcionando
um ambiente cultural heterogéneo. Esta industria foi impulsionada pela
implantacdo do Caminho-de-ferro, e pelo facil escoamento de mercadorias
por via fluvial para Lisboa.

Data de 1865 a primeira noticia da instalacdo de uma fabrica
corticeira no Barreiro. Estas foram surgindo localizadas na faixa da Rua
Miguel Pais e na Rua da Recosta, junto ou em frente ao rio, assim como
alguns armazéns de cereais e palha. Uma das primeiras e mais
importantes a estabelecer-se na Rua da Recosta foi a de O. Herold & C.2
gue, apd6s a Primeira Grande Guerra, passou a designar-se
Estabelecimentos Herold, Lda. Em 1885 € fundada a Sociedade Nacional
de Corticas pelos irmdos Reynolds quando adquiriram a Quinta
Braamcamp, proximo da Rua Miguel Pais, estando em 1890 reconhecidas
oficialmente duas corticeiras, a Garrelon & C.2 (de Vitor Garrelon, uma
familia francesa que habitava na capital) estabelecida na Rua Miguel Pais e
a de Jodo Reynolds primitivamente instalada nas Lezirias, empregando
sessenta e oito operarios. A industria corticeira juntamente com a CUF
constitufram a esséncia do Barreiro™®*.

Esta massa populacional, que se instalou no centro antigo da Vila, ai
edificando as suas habitacbes e estabelecimentos comerciais, possibilitou

0 crescimento da zona, que se desenvolveu, preferencialmente, ao longo

183 \Vide Acervos Museol 6gicos do Barreiro - Percurso de uma identidade, Barreiro,
Camara Municipa do Barreiro, 2001, p. 28.
184 |DEM, Ibidem, p. 26.
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de quatro ruas paralelas adjacentes a praia fluvial e outra rua,
perpendicular a estas. E precisamente nesta area que se localiza o maior
namero de fachadas azulejadas, cerca de uma centena, algumas das quais
complementadas por outro tipo de ornamentacdo ceramica, caracterizando-
se pela diversidade de padrbes aplicados, pela riqueza cromatica dos

mesmos e pelas solugdes de aplicagéo encontradas (Fig. 47).

[Fig. 47— Ruas principais e adjacentes no centro urbano do Barreiro]

3.2 Localizacdo dos imoveis na malha urbana

Apesar do primitivo povoado ter tido inicio um pouco afastado da
beira da éagua, possivelmente no local mais antigo chamado Alto do
Hospital e posteriormente designado por Bairro de Sao Francisco, ja acima
referido, foi, porém, o ndcleo piscatério que deu a feicdo principal a
localidade até meados do século XIX'® inicios do século XX. Constituido
basicamente por cinco ruas que compunham o centro histérico do Barreiro,
e que correspondiam a um crescimento urbano no sentido leste/oeste,
numa faixa junto ao rio [antiga Praia Norte do Loureiro], que se
desenvolveu durante os séculos XVII e XVIII mas, principalmente, no
século XIX. A Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar [antiga Rua
Direita de Palhais] (Fig. 48, 48a, 48b, 48c) era a mais importante artéria da
vila terminando na velha ermida de S&o Roque, actual igreja de Nossa
Senhora do Rosério, constituindo, desde meados do século XIX, a “coluna

vertebral” do Barreiro “antigo”.

[Fig. 48, 48a — Vista da Rua Joaquim Antdnio de Aguiar principal artéria da
Vila atravessando-a de nascente a poente | paralela a Rua Marqués de
Pombal | pormenor da rua principal]

[Fig. 48b — Vista da Rua Joaquim Antonio de Aguiar perspectiva do meio da
rua, no sentido poente | do lado esquerdo é visivel o imodvel
[BA_B_CJAA_0233] seguindo-se o imovel [BA B CJAA 0249] | o imodvel
[BA_B_CJAA_0255 apenas de habitagdao] e o imoével [BA_B_CJAA_0263 era
rematado por diversos ornatos ceramicos]

185 vide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno. As outras Terras
do Concelho, Barreiro, Camara Municipa do Barreiro, 1963, pp. 29-31.
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[Fig. 48c — Vista da Rua Joaquim Antdnio de Aguiar perspectiva do meio da
rua, no sentido poente | do lado esquerdo é visivel o imdvel
[BA_B_CJAA_0233] seguindo-se o imoével [BA_B_CJAA_0249] | o imobvel
[BA_B_CJAA_0255] e 0 imdvel [BA_B_CJAA_0263] — Agosto de 2012]

Esta rua, com cerca de 750m de comprimento, foi desde entdo a
mais importante e populosa, onde estavam instalados quase todos 0s
ramos do comércio (Fig.49, 50), varias pequenas industrias e algumas
reparticdes publicas e escolas. “Uma rua faz quasi exclusivamente aquella
villa™®®. Até ao final do primeiro quartel do século XX, a Rua Conselheiro
Joaquim Antdénio de Aguiar manteve a sua “hegemonia” entre todas as
outras ruas do Barreiro, com a instalacado de sedes de clubes desportivos,
alguns centros politicos, associacdes, das quais a mais conhecida a
Filarmonica Barreirense, fundada em 1848, de que resultou em 1870, a
Sociedade de Instrucdo e Recreio Barreirense “Os Penicheiros” e a
Sociedade Democrética de Unido Barreirense “Os Franceses”, farmacias, a
primeira e ainda actual “Farmacia Pimenta”, os primeiros cafés,

destacando-se a leitaria “Chic” no Largo Casal, entre outros.

[Fig. 49 — Anuncios publicitdrios na imprensa local de inicios do XX,
oferecendo varios servicos aos moradores da Vila, localizados na Rua
Conselheiro Joaquim Antdénio de Aguiar, popularmente conhecida por “Rua
Aguiar’]

[Fig. 50 — Anuncios publicitarios na imprensa local, de finais do século XIX e
inicios do XX, oferecendo varios servicos aos moradores da Vila, localizados
na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar, popularmente conhecida
por “Rua Aguiar’]

Comecou a diminuir de importancia, quando o nucleo urbano iniciou
a sua expansdo para sul, ultrapassando a via-férrea e alargando-se em
direccdo aos arrabaldes™®’.

Axialmente a esta via desenvolveu-se a Rua Marqués de Pombal
[antiga Rua Nova da Praia] (Fig. 51) delineada na década de 1860 e

paralela a praia norte da vila, bem como a Rua Almirante Reis [antiga Rua

188 \/ide J. Augusto PIMENTA, (...),1886, p. 11.
187 Viide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno. As outras Terras
do Concelho, Barreiro, Camara Municipa do Barreiro, 1963, p. 154.
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Detras dos Quintais] ambas definindo um tracado estruturado, reticulado,

de caracteristicas pombalinas (Fig. 52).

[Fig. 51 — Vista da Rua Marqués de Pombal, delineada na década de
sessenta do século XIX, paralela a praia norte da Vila, ndo estava
pavimentada e os despejos das casas corriam pela rua [c. 1875]
[Fig. 52— Caracteristicas do tracado urbano da Vila do Barreiro]

A Avenida Bento Goncalves, a artéria mais recente da vila,
corresponde ao antigo bairro de pescadores, ou bairro da praia, da antiga
Praia Norte do Loureiro. A Rua Miguel Pais [antiga Estrada Nova do
Rosério] (Fig. 53) partindo da actual igreja de Nossa Senhora do Rosario,
constituia o principal eixo de ligagdo da vila a estagdo ferroviaria e

posteriormente a estacao e cais (Fig. 54, 55).

[Fig. 53 — Vista da Rua Miguel Pais, avistando-se o prédio de José Pedro da
Costa, na altura o mais alto da Vila, construido como celeiro e
posteriormente prédio de habitacdo. Ao fundo, em ultimo plano, o edificio
da estagdo e gare maritima]

Fig. 54 — Anuncios publicitarios na imprensa local, de finais do século XIX e
inicios do XX, oferecendo varios servicos aos moradores da Vila, localizados
na Rua Miguel Pais, onde se localizavam a maioria dos armazéns, pela
proximidade com o cais de embarque ferro-fluvial]

[Fig. 55 — Vista do aglomerado urbano, com as principais ruas, emolduradas
a vermelho. As letras H e F referem-se, a Estagdo do Caminho-de-ferro e
Gare Maritima, respectivamente. O circulo azul localiza a Igreja de Nossa
Senhora do Rosario e o preto o Largo Casal]

A sul, o nacleo urbano era delimitado por uma pequena elevacao
sobranceira ao rio, atingindo a quota maxima nas Travessas do Prior
[antiga Quinta da Cerca] e do Loureiro. A vida econdémica, social, cultural,
religiosa, administrativa e politica desenvolvia-se no interior destas ruas'®,
entre a Praca de Santa Cruz [com a igreja de Santa Cruz] e o Largo de

Nossa Senhora do Rosario, com a igreja homoénima, tendo o Largo do

188 3. Augusto PIMENTA, (...),1886, p. 13, referindo-se ao aspecto geral das ruas
[em 1886] destacava a sua limpeza e asseio: “As ruas sdo planas e espagcosas, todas
calcadas e limpas, orladas de muitos prédios na maioria modernos e elegantes e na
totalidade extremamente asseiados’, em contrapondo, com um artigo sobre o tema,
publicado no nimero 152 do Jornal Imprensa de 1852, que retratava as mas
condicdes de higiene e salubridade publica, entdo vividas.
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Casal como ponto de encontro privilegiado, pela sua centralidade. Nesta
area, foram sendo edificados diversos tipos de habitacdes, com
revestimentos azulejares e artefactos ceramicos, os quais constituem o

objecto do presente estudo.

3.2.1Tipologias arquitectonicas caracterizadoras da malha
urbana

As tipologias arquitectonicas estudadas oscilam entre trés
categorias: (1) a casa com rés-do-chdo e andar (um ou dois), (2) a casa
térrea e, muito esporadicamente, (3) a casa de fachada larga, rés-do-chéo
e andar nobre, semelhante ao solar rural (Fig. 56, 57, 58). Sé&o
predominantes, e como tal, caracterizadoras da malha urbana do Barreiro,
as duas primeiras. O terceiro tipo de habitagdo, com rés-do-chdo e andar
nobre, numerosas portas e janelas, algumas das quais de sacada,
desenvolvendo-se na horizontal, € mais raro. Todavia, 0s exemplares
conhecidos encontram-se implantados de forma isolada ou formando
gaveto, individualizados no meio das outras habitacbes e em contraste
marcado com elas.

No caso da primeira tipologia enunciada, a casa estreita e alta
constitui, por vezes, um modelo hibrido e funcional, conjugando a
residéncia familiar com um estabelecimento comercial, uma loja, armazém
ou oficina, no rés-do-chdo. A segunda tipologia, a casa térrea, era

destinada s6 ao comércio ou sé a habitacdo™®.

% Em relagdo ao nosso objecto de estudo, fachadas azulgjadas de Barreiro,
verificamos que predomina a habitacdo ou a casa de rés-do-chdo e andar (um ou
dois), a casatérrea e, muito esporadicamente, a casa de fachada larga, rés-do-chédo e
andar nobre, semelhante ao solar rural. Aquelas duas categorias sucedem-se umas
as outras ininterruptamente, ao longo das ruas, com predominio numérico decisivo
e caracterizador do nucleo urbano. O outro tipo de habitacdo com rés-do-chdo e
andar nobre, numerosas portas e janelas, dgumas com janelas de sacada,
desenvolvendo-se na horizontal, é raro, por vezes surge isolado, ou formando
gaveto, individualizado no meio das outras habitacbes e em contraste marcado com
elas. No caso da habitacdo formada por rés-do-chdo e andar (um ou dois), a casa
estreita e alta constitui por vezes um tipo hibrido funcional de residéncia familiar e
estabelecimento comercial, estritamente utilitario, de acordo com as necessidades
profissionais e a mentalidade dos seus habitantes, que tinha, as suas lojas, armazéns
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[Fig. 56 — Vista do imédvel [BA_B_CJAA 0270_01_01] sito na Rua
Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar, enquadrando-se na tipologia (1) a
casa com rés-do-chdo e andar (um ou dois)]

[Fig. 57 — Vista do imdével [BA_B_HS_0050_01_01] sito na Rua Heliodoro
Salgado, enquadrando-se na tipologia (2) a casa térrea]

[Fig. 58 — Vista do imdvel [BA_B_MP_0109_01_01] sito na Rua Marqués de
Pombal gaveto com Travessa da Praia, enquadrando-se na tipologia (3)
casa de fachada larga, rés-do-chdo e andar nobre, semelhante ao solar
rural]

Os proprietarios destes imoveis seriam aqueles, cujos chefes de
familia, exerciam cargos de direccdo no Caminho-de-ferro, na
administracdo publica e nas varias industrias - 0s maiores proprietarios, 0s
empresarios industriais, os comerciantes e armazenistas'®. A casa devera
ser sempre entendida como o produto de uma multiplicidade de factores
inter-relacionados, reflectindo condicbes naturais, historicas, técnicas,
estrutura econdmica e social, profissbes, conceitos de familia, gostos,
mentalidade e até certos sentimentos de grupo, das pessoas que as
constroem e residem'®’. Em algumas destas construgdes destacava-se a
proporcionalidade entre a altura e a largura, procurando-se alguma
harmonia (Fig. 59), marcada pelos eixos das portas, janelas, eixos das
pilastras divisérias, divisdo horizontal em andares, proporcionalidade esta,
todavia, nem sempre alcancada, fazendo com que as sucessivas
habitagbes, dispostas em banda, se tornassem mondétonas a vista.
Algumas vezes as varandas procuravam aumentar a largura aparente, e

outras vezes, as pilastras procuravam acentuar a verticalidade.

ou oficinas, no rés-do-chdo. A casa de apenas rés-do-chdo era destinada s6 ao
COMErcio ou sO a habitacéo.

1% v/ide Ana, REIS, Rosa, GAUTIER, O Barreiro na transicao do século XIX para
0 seculo XX, Barreiro, Edicdo da Camara Municipal do Barreiro, 2005, p. 145.

191 A casa é sempre o produto de uma multiplicidade de factores inter-relacionados,
reflectindo condigdes naturais, historicas, técnicas, estrutura econdmica e social,
profissdes, conceitos de familia, gostos, mentalidade e até certos sentimentos de
grupo, das pessoas que as constroem e habitam.
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[Fig. 59 — Vista do imovel [BA_B CJAA 0248 01 01] sito na Rua
Conselheiro Joaquim Antdénio de Aguiar gaveto com Rua da Amoreira,
revelando certa proporcionalidade entre altura e largura]

Este tipo de habitacdo, de cariz funcional e confundida com os
chamados prédios de rendimento, resultou numa arquitectura vernacular
“de construcdo corrente”, geralmente sem arquitecto, despojada de
elementos formais Unicos que permitissem individualiza-la na malha
urbana. Esta individualizacdo era alcancada, essencialmente, por via da
decoracdo ceramica. A semelhanca do que aconteceu no resto do pais,
também no Barreiro veio a ser uma realidade, o azulejamento de extensas
frentes urbanas, em edificios projectados em banda, em locais
considerados nobres ou em zonas de expansdo urbana ou de renovacgao
oitocentista.

Face ao volume de informacéo registada neste nucleo urbano, e do
conjunto fachadas com revestimentos integrais, iremos destacar algumas,
segundo critérios cronologicos de provavel manufactura dos azulejos e
respectivo centro de fabrico, ndo descurando outros factores, tais como, a
tipologia do imével e hipotética data de construcédo, frequéncia de aplicagdo
de determinado padrédo, originalidade do desenho ou ainda, a sua
permanéncia durante um largo periodo de tempo, bem como a sua
relevancia patrimonial, ndo deixando de referir 0s elementos
complementares de integracdo do azulejo na arquitectura.

Destacamos, antes de prosseguir, as maiores dificuldades com que
nos deparadmos, neste estudo, no decorrer do inventéario e posterior analise.
Em relacdo a datacdo dos azulejos de padrdo, uma vez que nao se
encontram datas, nem nos revestimentos azulejares, nem nos imodveis
onde foram aplicados, pois habitualmente as datas, quando aparecem,
reportam-se a construgdo do imoével, ndo surgindo sequer explicitamente
nos catalogos das fabricas. Todavia, este proposito de datar os azulejos,
também ndo era nosso objectivo, e, como tal, as balizas cronolégicas
apontadas sao aproximadas.

Outra dificuldade foi percebermos qual a unidade fabril que podera

ter concebido e produzido determinado padrdo, qual foi o modelo ou a
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copia, jA que a maioria das fabricas ndo marcava as pecas, e outras,
marcando-as, no caso concreto dos azulejos, s6 a observagdo do tardoz
(face posterior do azulejo) nos permitiia percebé-lo. Gragas ao
desenvolvimento dos meios tecnolégicos e ao incremento da producao
industrial, por um lado, e, por outro, a necessidade de dar resposta a um
mercado em crescimento, e a clientela avida destes elementos ceramicos
produziram-se azulejos, que eram copiados e imitados, por outras fabricas
a laborar a época. Como tal, ndo podemos afirmar com toda a seguranca
gue determinada fabrica ndo produziu certo tipo de padrédo, mas, apenas
podemos referir alguns padrbes que foram produzidos por determinada
fabrica. Para tal, recorremos aos ja supracitados catalogos destas unidades
fabris, quando se conhece a sua existéncia.

Nesta tentativa de atribuicio da producdo azulejar a uma
determinada fabrica, podemos ainda basear-nos na técnica utilizada, isto é,
depois de apurarmos que certa fabrica ter-se-a “especializado” em
determinada técnica, e era habitual produzir azulejos com aquelas
caracteristicas. No entanto, ndo podemos ser peremptorios e exclui-la do
fabrico de outro tipo de azulejos, que ndo fossem tdo usuais na sua
producéo.

Essa atribuicio também pode ser feita por intermédio de
comparacoes em termos de, paleta cromatica, ou, por vezes, até dos
motivos decorativos, entre exemplares idénticos.

IniciAmos esta andlise seleccionando alguns imdveis, que
apresentam padroes, complementados por frisos, barras e cercaduras,
entendidos como uma referéncia na producdo azulejar de determinada
unidade fabril, neste caso Fabrica Roseira e Fabrica Vilva Lamego e
identificados no item [4.1], tendo em conta, a data provavel de
manufactura, tentando estabelecer nesta analise, uma sequéncia
cronoldgica, registando a sua aceitacao local e valor patrimonial.

Pudemos constatar o predominio da Fabrica Vidva Lamego, e da
azulejaria estampilhada, e como tal comentaremos alguns iméveis, com
este tipo de revestimento. Também a Fabrica de Sacavém e possivelmente
Fabrica do Desterro, estdo presentes nas fachadas azulejadas deste

ndcleo urbano, com alguns exemplos estampados e semi-relevados,
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sobretudo da Fabrica de Sacavém, que iremos estudar, sem descurar
sempre que oportuno, as influéncias estrangeiras sofridas, no ponto [4.2].
Também alguns exemplos mais significativos e sui generis de ornatos
ceramicos identificados serdo objecto de andlise, no ponto [4.3]
Ornamentacdo Ceramica Complementar.

Algumas aprecia¢cfes estéticas que foram sendo feitas ao longo
deste trabalho e, sobretudo, o significado e valor estético das aplicacdes
ceramicas, inscrito nas fichas de inventario, tiveram por base uma escala
de valor patrimonial, ja referida, e que ja havia sido utilizada no projecto de
Catalogacdo da azulejaria de fachada de Ovar'®?, promovido por aquele
municipio. Nao descurando as tipologias arquitecténias, tendo por base a
referida escala e entendendo o edificio como um todo, fomos registando a
singularidade das suas aplicacbes, com a adopcado de solucbes de
decoracdo mais raras, pelo seu caracter ingénuo, mas, por isso,

interessantes e Unicas, neste nucleo urbano.

4. Azulejaria de fachada no Barreiro — Casos de Estudo

Como ja foi amplamente referenciado, o azulejo, tal como em outros
centros urbanos, tornou-se um dos elementos dinamizadores da
arquitectura de finais de Oitocentos, intervindo como gerador de uma
dindmica arquitectural, concedendo nova luminosidade, um novo ritmo e
sobretudo um novo colorido as diversas artérias da cidade do Barreiro. O
levantamento das fachadas azulejadas e com outra ornamentagéo
ceramica da cidade do Barreiro revelou existirem iméveis de trés categorias
agruitectonicas, dispersas pelo centro urbano em estudo. Trata-se de um
grande volume de informacdo, que foi necessério sistematizar em quadros

ou grelhas de analise, de forma a melhor conseguir apreendé-la e analisa-

%2 Projecto Programa de Caracterizacao e Valorizacdo dos Recursos Endégenos
Estratégicos — Azulggo — Programa de Valorizagdo Empresarial do Azulgo
Tradicional de Ovar (Programa Integrado de Vaorizagdo da Area Central da
Cidade de Ovar) coordenado, a0 nivel da Rede Tematica, pela Doutora Rosério
Salema de Carvaho e orientado pelo Prof. Doutor Francisco Queiroz (CEPESE),
concluido no final do ano de 2011. Num futuro proximo, estara disponivel em
http://redeazulgjo.fl.ul.pt _ Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacéo de
Azulgo.
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la. Assim o quadro | (volume Il, p. 16) diz respeito a base de implantacao
dos varios edificios, seu alinhamento a face da rua, se sdo de gaveto, e se
0 seu desenvolvimento é vertical ou horizontal. O quadro Il (volume I, p.
20) refere-se a estrutura formal da fachada, se € um imével da tipologia (2)
casa térrea, de um soO piso, tendo ou ndo aguas-furtadas, se pertence a
tipologia (1) predominante neste aglomerado urbano, com rés-do-chéao e
um ou mais andares e aguas-furtadas, ou se enquadra na tipologia (3) rés-
do-chdo e andar nobre, com fachada larga semelhante ao solar rural,
habitualmente de gaveto. Neste quadro € ainda referenciado, de um modo
geral, o seu estado de conservacao, baseado numa observacdo sumaria, e
estabelecida uma escala de valores situada entre o Bom, Satisfatorio,
Degradado e Devoluto, estas duas, frequentemente relacionadas. O quadro
[l (volume II, p. 24) reporta-se ao revestimento da fachada, incluindo outros
elementos complementares de decoracdo e integracdo do azulejo na
arquitectura [frisos, barras, cercaduras]. Assim comeg¢amos por situar
cronologicamente o revestimento azulejar, bem como as outras aplicacbes
ceramicas [pinhas, urnas, vasos, estatuas] que ornamentam o edificio, com
base na data provavel da sua manufactura, registando se a fachada é
rebocada ou azulejada, e se a delimitar o revestimento existem frisos, se
tem barra ou cercadura. O quadro IV (volume I, p. 28) refere-se ao remate
superior dos iméveis, se exibem platibanda, balaustrada ou frontdo e quais
0S ornatos ceramicos presentes [pinhas, urnas, vasos, estatuas,
arabescos, balaustres] e em que quantidade, existindo uma coluna para
Outros, designando todos aqueles que surgem esporadicamente, e sao
tipologicamente diferentes, mas que decoram e concorrem, para a
definicdo da fisionomia de um determinado edificio.

A tipologia arquitecténica que podemos observar e estudar, no
centro urbano em estudo, reside sobretudo na categoria (1) atras
referenciada, que se caracteriza por casas altas e estreitas, em banda, de
dois ou trés pisos, muitas das vezes com aguas-furtadas, geralmente com
vaos de vergas rectas, repetindo-se a um ritmo uniforme. O rés-do-chéo &,
com frequéncia, destinado a lojas (volume Il — quadro | e quadro II).

As casas térreas surgem em menor numero, sendo habitualmente

utilizadas apenas como habitagcdo ou somente como comércio. Por vezes
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encontramos outra tipologia de edificio que €, todavia, menos frequente.
Trata-se de edificios de gaveto, onde predomina a horizontalidade marcada
pela sucessdo de portas e janelas (volume Il — quadro | e quadro II).
VerificAmos, contudo, pela analise do referido quadro, que o numero de
iméveis com desenvolvimento vertical [cinquenta e trés] € quase idéntico
ao numero de imoéveis com desenvolvimento horizontal [quarenta e trés].

Em relacdo ao seu estado de conservacdo registdmos que, entre
alguns revestimentos em bom estado [nha sua maioria porque sofreram
obras de conservacgao recentemente] e outros de conservacao satisfatoria,
existe uma grande parte bastante degradada, situacao que reflecte ou que
se encontra em relagdo directa com o estado de conservacdo do proprio
edificio, geralmente devoluto (volume Il — quadro IlI). Na sua maioria estas
aplicacdes ceramicas situam-se, cronologicamente, entre os séculos XIX e
XX, isto porque, apesar de muitas vezes o0 revestimento azulejar se
enquadrar no século XIX, as fachadas apresentam outros elementos
complementares de decoracao proprios de inicios e/ou meados do século
XX (volume II — quadro III).

Neste conjunto de noventa e seis edificios, apenas [catorze] ndo
possuem qualquer tipo de remate superior, ou ornato ceramico, sendo
muito frequente a existéncia de uma platibanda ou balaustrada e, por
vezes, também um frontdo sobre a cornija, rematando o ultimo piso. Estes
edificios sdo decorados com diversos ornatos ceramicos (volume Il —
quadro 1V), formas modeladas e moldadas, geralmente ndo suportadas por

regras métricas de repeticdo™®.

4.1 Padrdes, frisos e barras

A maioria destes edificios de construcdo vernacular e gosto
ecléctico, ndo sendo obra de arquitecto ou artista plastico, resultavam da
vontade e imaginacdo dos seus proprietarios, provenientes da pequena e

meédia burguesia, que escolhiam as aplicacbes ceramicas para decorar as

193 Viide Paulo HENRIQUES, “Hip6tese de um sistema descritivo das fachadas com
revestimentos em ceramica”, Boletim Municipal de Cultura - Encontro Azulgjaria
de Fachada...de Aveiro, Ano XIX, n.° 37, Aveiro, 2001, p. 40.
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suas habitacdes, cabendo a um mestre-de-obras e seus operarios, a
execucdo e responsabilidade exclusiva da obra final*®*.

Comecaremos por abordar os padrdes que constituem uma
referéncia neste gosto da azulejaria de fachada, iniciando a nossa analise
pelos modelos considerados mais antigos ou de referente historico, bem
como pelos que se consideram ter valor patrimonial relevante, provenientes
dos centros de fabrico da capital que se encontravam a laborar desde

meados de Oitocentos.

4.1.1 Padrao “Palécio da Pena” e Friso das “Esferas”

Nesta analise comegcamos por destacar trés imoveis que, apesar de
ligeiramente diferentes em termos tipoldgicos, utilizam o mesmo tipo de
composicao azulejar. Os trés imoveis identificados foram revestidos com o
mesmo padrdo, uma variante de cor, do padrdo designado “Palacio da
Pena” ou padrdo da “Pena”, aqui identificado como P-19-00017 e P-19-
00018 de cerca de 1865'% fabricado pela fabrica da Calcada dos

Cesteiros!®®

[Fabrica Roseira], com variante de cor entre o P-19-00017 e o
P-19-00018. A Fabrica Roseira tem sido referenciada por alguns
investigadores®®’, como das primeiras em Lisboa, a especializar-se na

azulejaria de fachada.

194 |DEM, Ibidem, p. 39.

1% vVide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 19.

1% |DEM, Ibidem, p. 20, em que a autora refere: “Foi um padréo certamente da
producdo inicial da fabrica e provavelmente, dos primeiros padrdes de temética
naturalista, proximo do desenho téxtil, utilizando uma paleta aberta e franca que
Ihe é atribuida”,

97 Viide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 286, a fabrica situava-se no
local da antiga oficina ceramica da Bica do Sapato, adquirida em 1832 por Victor
Rosenbaum. Também conhecida como fabrica da Calgada dos Cesteiros, €
geralmente tida como das primeiras em Lisboa a especidizar-se na produgdo de
azulgaria de fachada. Os painéis de azulgjo que existiam no depdsito desta fabrica
foram recolhidos pelo Museu Nacional do Azulgo [MNAZ inv. 7266 a-z] vide
Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro, Lisboa,
Instituto Portugués de Museus, Edigoes Asa, 2003, p. 152.
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O primeiro edificio situado na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar n.° 248 [BA_B_CJAA 0248] (Fig. 60, 61) formando gaveto com a
Rua da Amoreira, desenvolve-se em trés pisos apresentando apenas a
fachada principal azulejada. Um outro imovel localiza-se na Rua Marqués
de Pombal n.° 108 [BA B_MPb _0108] (Fig. 61) posicionado em banda,
desenvolvendo dois pisos rematados por balaustrada e pinaculo. Por fim, o
terceiro imével situa-se na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.°
249 contornando para a Travessa do Loureiro n.° 8 [BA B _CJAA 0249]
(Fig. 62). Este edificio idéntico ao anterior, mas com a fachada mais
estreita tem dois pisos e aguas-furtadas, sendo rematado por balaustrada e
pinhas.

[Fig. 60, 61 — Imdvel [BA_B CJAA_0248 01 _02] na Rua Conselheiro

Joaquim Antdénio de Aguiar n.2 248 gaveto com Rua da Amoreira

| pormenor do padrdo [P-19-00017] e friso [F-19-00010]]

[Fig. 62 — Imovel [BA_B_MPb_0108 01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2

108 |aplicagdo do padrao e friso idénticos ao do imdvel anterior]

[Fig. 63 — Imodvel [BA_B_CJAA_0249 01_01] sito na Rua Conselheiro

Joaquim Anténio de Aguiar n.2 249 | pormenor do padrdo [P-19-00018] e

friso [F-19-00018]]

O dltimo imovel referido, na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de
Aguiar n.° 249, possui a particularidade de apresentar, em cada um dos
registos, composi¢cdes de padrdo com tematica e cores diferentes, mas
técnica idéntica, a estampilha. Ao nivel do primeiro registo observam-se
azulejos de padréo estampilhados de modulo 2x2/1, designado por padrao
de “Colchete™®®, ou padrdo “Constancia™® P-19-00006 composto por
motivo geométrico e vegetalista, em tons de amarelo, azul e verde sobre
fundo branco, com friso de “gald0™® F-19-00001 que podemos observar
no catalogo J. Lino, Lisboa, 1889, p. 104, com o0 n.° 556 em tons de azul e
branco, delimitando e contornando os vaos e que sera referido mais

adiante (Fig. 97). Este senhor J. Lino era distribuidor apresentando no seu

1% Viide Ana de Jesus Rui L ALMEIDA, O Azulejo: Técnicas e Padrdes, 1%dicao,
Viseu, 2006, pp. 76-77.

1% vVide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulgjo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 21.

20 Op. Cit. Assim designado por lembrar os galdes de passamanaria, as fitas de
debruar, utilizados nos téxtels.
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catadlogo produtos de outras fabricas, entre eles, os da Fabrica Viava
Lamego. Tal ndo bem referenciado no catadlogo de forma explicita, mas
deduz-se pelos produtos apresentados.

Ao nivel do segundo registo foi aplicado o dito padrdo “Palacio da
Pena” P-19-00018 com variante de cor, empregando os tons de amarelo,
azul e castanho, tal como aparece, também, no Palacio Beau Séjour (Fig.
64). E complementado por friso F-19-00018, em tons de azul e branco, com

motivos florais e vegetalistas, que delimita o revestimento.

[Fig. 64 — Lisboa — Benfica | Palacio Beau Séjour | aspecto geral da fachada

| padréo e friso]

Os outros dois imoveis referidos, na Rua Conselheiro Joaquim
Antonio de Aguiar n.° 248 e na Rua Marqués de Pombal n.° 108,
apresentam friso semelhante F-19-00010, em tons de azul e branco,
formado por motivos circulares brancos, sombreados a azul mais claro,
criando a ilusdo de volume, e que podera ter sido produzido na Fabrica
Roseira. Esta possibilidade encontra justificacdo no padrado das “esferas”,
cujo motivo, analogo ao do friso, é visivel no do edificio situado no Beco do
Belo n.° 6 em Lisboa (Fig. 61) onde morou Jodo Roseira, um dos
proprietarios da fabrica®®*.

[Fig. 65, 66 — Lisboa | Imdvel no Beco do Belo n.2 6 | padrdo das “Esferas”
no piso térreo - pormenor (datados 1872)]

A designacao deste padréo tem origem na encomenda, por parte de
D. Fernando Il, de uma grande quantidade de azulejos, para o referido
Palacio em Sintra, tendo sido este padrao aplicado no interior da escadaria

da Torre do Rel6gio®®, nas paredes e clpula, mas com uma paleta de

201 \ide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 35.

202 |DEM, Ibidem, p. 33, a autora menciona o Museu Naciona do Azulego, em
relacdo a publicacdo de documentos que confirmam a data de fundagédo [1832] e 0
nome do fundador da fabrica, Vicente Roseira bem como a sua localizagdo, o
Palécio da Cova, referindo ainda um trabalho de Alexandre Pais, que da a conhecer
os Roseira como fornecedores do Palécio da Pena. Ainda segundo a autora, p. 20,
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cores mais contida, apenas em tons de verde e amarelo. Outro padrdo
semelhante foi produzido para a fachada do Palacete Beau Séjour em
Benfica®®®, este com variantes de cor, mais proximas dos azulejos que

encontramos nestes trés imoveis do Barreiro (Fig. 67, 68).

[Fig. 67, 68 - Sintra: Palacio da Pena - escadaria de acesso a Torre do
Reldgio| Lisboa: Paldcio Beau Séjour |aplicagdo dos mddulos de padrao
com variantes de cor]

Este padrdo de tematica vegetalista, utilizando quatro folhas em
diagonais cruzadas, determina uma malha dindmica de ritmos diagonais na
superficie do edificio, de grande impacto visual. A simplicidade do mddulo,
recorrendo a uma folha recortada, facilitava a sua produgédo em série. Este
padrdo inventado para o Palacio Nacional da Pena®** perdurara passando,
apOs ornamentar os palacios acima referidos, a ser utilizado em varios
prédios de Lisboa, sobretudo entre o Campo das Cebolas e Largo do

Caminho-de-ferro®®

(Fig. 69) assim como nos arredores da capital, como &
0 caso do Barreiro. A fortuna da sua aplicagdo encontra-se certamente
relacionada com o0s revestimentos dos palacios mencionados, que
constituiram, com certeza, modelos a copiar pela burguesia endinheirada

da época.

[Fig. 69 — Lisboa — Santa Apoldnia — Largo do Caminho — de — ferro |
padrdo]

0s azulgjos produzidos para este local correspondem a facturas de 1854 ou de 1867,
pagas a Eugénio Roseira, o segundo dono dafabrica, falecido em 1879.

%3 \fide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol. I, p. 288 e val. I, pp.
162 e 246, que refere a presenca deste padréo no Palécio da Pena e no Palacio Beau
Séjour em Benfica.

204 \jide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 37.

205 |DEM, Ibidem, p. 38, a autora refere cerca de 10 prédios nesse eixo, que
ostentam o padréo de folhas, em variantes de cor, entre outros, na zona da Rua da
Madalena e outros pontos do Chiado. Sendo que no primeiro caso, tratava-se de
uma verdadeira area geogréfica, de influéncia da fabrica.
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4.1.2 Padrao de “Rendas” ou “Crochet”

Este tipo de padrdo foi muito utilizado e produzido entre nds, com
variantes de cor. No Barreiro surge aplicado em dois imdveis contiguos, um
deles enquadrando-se na tipologia 1 e situado na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.° 97 [BA B_CJAA 0097] e o outro na
tipologia 3, situado na mesma Rua com o n.° 99 [BA B _CJAA 0099]. A
fachada deste edificio € marcada pela horizontalidade, individualizando-se
no meio das outras habitacbes e em contraste marcado com elas,
formando gaveto, com duas ruas paralelas e principais, em meados de
Oitocentos, nomeadamente a Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar
e a Rua Marqués de Pombal. Tem a particularidade de apresentar trés
frentes azulejadas, sendo a de maiores dimensdes a que se encontra
voltada para a Travessa do Teatro (Fig. 70). Todavia, consideramos, neste
estudo, como fachada principal o alcado que se abre para a Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 99 (Fig. 71, 72), pela
importancia desta via em meados e finais do século XIX, como tivemos

oportunidade de referir no Capitulo [4.2].

[Fig. 70 - Imdével com um algado voltado para a Travessa do Teatro n.2 12-
16 e fachada posterior na Rua Marqués de Pombal n.2 78-80]

[Fig. 71, 72 - Vista da fachada principal [BA_B_CJAA_0099 01_01] na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, n.2 99 |mddulo de padrdo [P-19-
000071]]

Este padrdao de “Rendas” ou “Crochet”, inventariado com o n.° P-19-
00007 foi assim designado, por ser composto por motivos em
transparéncia, lembrando o trabalho de renda, cujo efeito de desenho é
perceptivel de muito perto, funcionando o revestimento como uma mancha
de tecido, esticado sobre a superficie da fachada®®.

Muito copiado e largamente utilizado, até em fachadas de igrejas, foi

certamente produzido pela Fabrica Roseira®®’. No caso dos iméveis em

205 | DEM, Ibidem, p. 23.

27 \fide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro,
Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Edi¢bes Asa, 2003, p. 153, referido como
proveniente do depdsito da Fébrica Roseira - [MNAz inv. 7266a-z]. Vide Luisa
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estudo, esta ideia é corroborada pelo desenho mais simples e pelo tom
verde-claro®® e ainda pela comparagdo com o médulo de padrdo P-19-
00028 onde verificamos que a estampilha utilizada foi diferente: o motivo
guadrilobulado - constituindo um dos centros do modulo de padrédo - com
duplo traco, fendido, intercalando motivos perlados, inscreve uma
composicao vegetalista envolvendo a circunferéncia com flor, enquanto, no
modulo de padréo mais claro P-19-00007, o motivo quadrilobulado inscreve
composicado vegetalista, formada por quatro trifdlios, alternando com
semicirculos de duplo traco, intercalando perlados, envolvendo a
circunferéncia com flor. O outro centro do médulo de padréo, formado pelo
motivo cruciforme, no padrdo verde-claro é também, mais simples,
composto por linhas e nucleo com segmentos de recta, desencontrados,
enquanto o outro motivo cruciforme € decorado por contas, losangos e
ndcleo quadrangular rodeado de varias contas. Exteriormente este
apresenta entre os bragos da cruz, parte de uma flor e um trifélio, no outro
observamos, uma conta e um trifélio. Este, apesar de subordinado a
mesma tematica, foi realizado em tons de verde-escuro, encontrando-se a
sua producao atribuida a Fabrica Viuva Lamego. Encontra-se aplicado num
imovel na Rua Serpa Pinto n.° 38 e ainda em trés imoOveis na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 164, 172 e 174, que seréo
abordados a seguir. A Fabrica de Sacavém executou igualmente, este
padrao talvez segundo, a técnica de estampagem, embora também, tenha
produzido alguns padrdes estampilhados, podendo ser este o caso (Fig.

73), surgindo alguns exemplares no catalogo da Real Fabrica de Louca de

ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulgjo, Lisboa, Livros Horizonte, 1998,
p. 29, a autora atribui a producéo inicial do padréo de “Rendas” a Fabrica Roseira:
“N&o € improvavel que os Roseira naturalizados portugueses mas originarios de
Praga ou Saint-Gall (Boémia) tenham sido os primeiros a importar e fabricar estes
dois padrdes [este e 0 padrdo ‘“Minton”] de gosto internacional e os tenham
introduzido com sucesso no gosto nacional e no revestimento integral de fachadas
(..)"

2% \/ide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 20, referindo-se aos padrdes executados na fase inicial de
laboracdo da fabrica, sendo-lhes atribuida “uma paleta aberta e franca”.
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Sacavém de 1910°%°, cujo desenho, se aproxima do médulo de padrédo
verde-claro P-19-00007.

[Fig. 73 - Modelo idéntico provavelmente segundo a técnica de
estampagem [A Fabrica de Sacavém produziu também alguns padrées
estampilhados podendo ser este o caso]]

No Norte foi produzido um modelo muito semelhante pela Fabrica
Ceramica das Devesas, como consta do catalogo com o n.° 84%° Um
exemplo idéntico, com cores muito proximas deste e produzido em Gaia,
surge num catalogo holandés, de cerca de 1914*'! (Fig. 74). Os dois
iméveis inventariados, designadamente na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar n.° 97 e n.° 99, ndo tém friso e a barra deste ultimo
edificio é formada por azulejos de padrédo estampados, produzidos pela
Real Fabrica de Sacavém?? (Fig.75) possivelmente, colocados
posteriormente ao revestimento azulejar e, porventura, substituindo outra
barra ai existente, pois é completamente diferente e desadequada em

termos de técnica, cores e tematica (Fig. 76).

[Fig. 74 - Padrdao de “Rendas” idéntico ao modelo do catalogo da Fabrica
Ceramica das Devesas com o n.2 84]
[Fig. 75 - Mddulo de padrdo — n.2 406 — B (existem outras variantes de cor)]
[Fig. 76 - Imoével [BA_B_CJAA 0099 01 _01] na Rua Conselheiro Joaguim
Antonio de Aguiar, n.2 99 | mddulo de padrdo com variante de cor,
utilizado como barra de arquitrave]

O mesmo tipo de padrdo P-19-00028 em tom verde-escuro surge a
revestir a fachada de um imével da tipologia 1 na Rua Serpa Pinto n.° 38,

rua periférica a este centro urbano [BA_B_SP_0038] com trés pisos, sendo

299 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910, desenhos com o0 n.° 200-A em tons de castanho e o
desenho 200-C em tons de vermel ho.

20 Viide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910.

211 vide Jan PLUIS, Nederlandse Tegels 1900-2000, Primavera Pers, Leiden, 2008,
p.76, Plaat n.° 9, do catdlogo HET TEGELHUIS ALFEN A/D RIJN (Holland), c.
1914.

?12 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge com 0 n.°%s 406- A; B; C; D; H.

96



este ultimo, um acrescento posterior, implantado sobre a arquitrave do
edificio, pintado em tons de verde, bastante diferente em termos estéticos e
estruturais do resto do imdvel, desvirtuando-o (Fig. 77, 78). O revestimento
azulejar é delimitado por friso F-19-00025 com motivos geométricos e
florais, em tons de preto, azul, e branco, rematado por barra de arquitrave
B-19-00014 em tons de verde sobre fundo branco (Fig. 79).

[Fig. 77, 78 — Imdvel [BA_B_SP_0038 _01_01] na rua Serpa Pinto, n.2 38 |
maodulo de padrdo [P-19-00028]]

[Fig. 79 — Aplicagcdo do mddulo de padrao [P-19-00028] |friso [F-19-00025]
e cantos | barra de arquitrave [B-19-00014]]

Foi aplicado também em outros trés iméveis na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.° 164, 172 e 174, que foram objecto de
intervencdes no decorrer da segunda metade do século XX, integrando por
isso algumas areas de revestimento ndo originais. Estes imoéveis
enquadram-se, um na tipologia 2 localizado na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar n.° 174 [BA_B_CJAA 0174] e os outros dois na
tipologia 1 um com o n.° 164 [BA_B_CJAA_0164] e em outro com o n.°
172 [BA_B_CJAA 0172].

O primeiro edificio, na Rua Conselheiro Joaguim Antonio de Aguiar
n.° 174, actualmente destinado a habitac&o?'®, foi alvo de uma intervencéo
de requalificagdo em 1997%*, bem como os outros dois edificios contiguos,
e os azulejos em falta foram encomendados a Fabrica Vidva Lamego P-19-
00028 que tera executado, muito provavelmente, o primitivo revestimento
azulejar. O revestimento actual é todo idéntico, prolongando-se nas
fachadas dos trés iméveis, onde foram ainda aplicados frisos e barras,

também semelhantes entre si, conferindo certa unidade visual ao conjunto.

13 A .M.B., CS/149/68, o edificio teve como proprietario Augusto José Vasconcel os
Costa Mano que, a 14 de Novembro de 1968 requereu a ampliacdo do seu prédio,
conforme passamos a citar: “Pretende o requerente proceder a algumas alteracfes
na moradia em referéncia, que lhe coube em partilhas, introduzindo alguns
melhoramentos para torna-la mais confortavel, visto se destinar a habitacéo
propria”.

24 AM.B., G.T.L., Dossier 6/20, 1997. Menciona o revestimento de azulejos com
0 designado padrdo de “Rendas” que veio substituir o original do século XIX, pois
os azulejos aplicados em 1997 deveriam ser “azul g os estampilhados novos a imitar
0s antigos” que ai existiam, em tons de verde sobre fundo branco.

97



Os primitivos azulejos foram executados pela Fabrica Viuva Lamego,
em finais do século XIX inicios do século XX, bem como os globos, que
rematavam a balaustrada do imével na Rua Conselheiro Joaquim Antonio
de Aguiar n.° 172 [BA B_CJAA 0172] e que ja nao existem, tendo sido
substituidos por outro tipo de ornatos, sem qualquer valor patrimonial. De
salientar que 0os numeros de policia que se observam na figura 65, da
direita para a esquerda, séo diferentes dos actuais, comec¢ando no n.° 158
até ao 168, tendo o edificio central quatro portas. Verificamos que uma das
portas foi substituida por uma janela, e a numeracao foi também alterada
comecando no n.° 164 e prolongando-se até ao 174. Os trés imoveis sao,
pertenca da familia Costa Mano, uma familia de comerciantes, como se
percebe pelo anuncio da figura 50 (anexo fotografico, p. 253) publicado no
jornal O Concelho do Barreiro?®®, onde, no canto inferior esquerdo,
podemos ler: “ MERCEARIA CENTRAL / CASA FUNDADA EM 1877 / de Mario
da Costa Mano”. Os letreiros publicitarios colocados lateralmente e sobre a
porta de entrada do imovel na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar
n.° 164 [BA B _CJAA 0164] permitem perceber que a actividade da
mercearia ainda se mantinha em 1997, mas actualmente é inexistente (Fig.
80, 81, 82, 83, 84).

[Fig. 80, 81, 82 - Edificio totalmente azulejado e rematado por globos
[inicio do século XX] | Globo da Fabrica Vilva Lamego - Dossier n.2 9 — n.2
549 — canto superior direito]

[Fig. 83, 84 — Vista dos trés edificios. No imdvel [BA_B_CJAA 0164 01 01]
sdo visiveis dois letreiros publicitando a actividade comercial [1997]
actualmente inexistente]

Nestes trés edificios o revestimento azulejar apresenta um friso nos
mesmos tons, que o delimita, contornando 0s vaos, com motivos
geomeétricos e vegetalistas F-20-00005 (Fig. 85). A barra B-20-00011
utilizada ndo esta completa, encontrando-se truncada, ndo permitindo
apreender o elemento central na sua totalidade (Fig. 86). E possivel que
fosse similar a outra barra, com variantes de cor e correctamente aplicada,

patente em dois imoOveis da Vila da Moita, um situado na Rua Miguel

215 \Vide O Concelho do Barreiro, Ndmero Unico, 25 de Dezembro de 1931, p. 12.
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Bombarda n.° 85 e outro na Rua Machado Santos n.° 31, duas artérias

paralelas e centrais desta Vila (Fig. 87, 88).

[Fig. 85 — Friso [F-20-00005] e canto]

[Fig. 86 — Pormenor da barra de arquitrave (B-20-00011)]

[Fig. 87 — Moita | Imével na Rua Miguel Bombarda n.2 85 | pormenor da
barra de arquitrave (com variantes de cor)]

[Fig. 88 — Moita | Imdével na Rua Machado Santos n.2 31 | pormenor da
barra de arquitrave (com variantes de cor)]

4.1.3 Padrdo de “Colchete?®” “Constancia” ou “Ferradura”

Quatro imoveis inventariados que se enquadram na tipologia 1, ou
seja, a casa com rés-do-chao e andar (um ou dois), apresentam fachadas
integralmente revestidas por azulejos de padrédo catalogado como P-19-
00006. De mobdulo 2x2/1, é conhecido vulgarmente por padrdo de
“colchete”, ou padrdo “constancia” por ter sido produzido, também, pela
Fabrica Constancia®’’ e ainda, como padrdo de “ferradura”. Trés edificios
localizam-se na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, com 0s
seguintes numeros de policia, n.° 81 [BA B_CJAA 0081], n.° 210
[BA B _CJAA 0210] e n.° 249 [BA_B_CJAA 0249]. O ultimo situa-se na
Rua Marqués de Pombal n.° 66 [BA B_MPb_0066] (Fig. 89, 90, 91, 92).
De influéncia holandesa, foi muito usado em Lisboa no século XIX, e ter4
sido fabricado, igualmente, pela Fabrica Viiva Lamego, como consta do
Catalogo J. Lino, Lisboa, 1889 (Fig. 93, 94).

[Fig. 89, 90 — Imdvel [BA_B_CJAA_0081_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.2 81 e imdvel [BA_B_CJAA_0210_01_01] na
Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 210]

[Fig. 91, 92 — Imdvel [BA_B CJAA 0249 01 _01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antoénio de Aguiar n.2 249 gaveto com Travessa do Loureiron.2 8 e
imovel [BA_B_MPb_0066_01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2 66.

[Fig. 93, 94 — Mddulo de padrdo [P-19-00006] | também produzido pela
Fabrica Viuva Lamego - catalogo J. Lino (materiais de construcdo), Lisboa,
1889]

216 \Vide Ana de Jesus Rui L ALMEIDA., O Azulgjo: Técnicas e Padrdes, 1%dicao,
Viseu, 2006, pp. 76-77.
21 \iide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 21.
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De notar que este padrdo surge igualmente a revestir dois iméveis
localizados na vila da Moita, na Rua Miguel Bombarda n.° 85 e na Rua
Machado Santos n.° 31 (Fig. 87 e Fig. 88), que utilizamos para exemplificar
a correcta aplicacado da barra de arquitrave B-20-00011 patente nos trés
edificios supracitados, localizados na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar, n.° 164, 172 e 174.

A Fabrica SantAnna tera também produzido este modelo, mas
segundo a técnica de estampagem, entre 1880-1900, existindo um
exemplar no Museu Nacional do Azulejo®®.

Os imoveis situados na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar
n° 81 [BA B CJAA 0081] e Marqués de Pombal n° 66
[BA B _MPb_0066] (Fig. 89 e Fig. 92) apresentam ambos o mesmo tipo de
friso F-19-00006, de tons idénticos aos do padrao [azul, amarelo e verde] e
canto idéntico, resultando neste caso, da adaptacdo do elemento de
ligacdo, originando um motivo em campanula, no &angulo externo,
semelhante a um “sino” (Fig. 95). Existe um outro imével na Rua Marqués
de Pombal [BA B _MPb _0087] (Fig. 96) cujo friso apresenta o canto
disposto em chaveta, rematado por outra de menores dimensdes, em tons

de verde, tal como surge no catalogo J. Lino (Fig. 97).

[Fig. 95, 96 — Friso e cantos [F-19-00006] dos imdveis das figuras 78 e 81| —
friso do imoével na Rua Marqués de Pombal n2 87
[BA_B_MPb_0087_01_01]]

[Fig. 97 — Catalogo J. Lino (materiais de construgdo), Lisboa, 1889, p. 104 —
Des 557]

Os dois edificios ja referidos, na Rua Conselheiro Joaguim Antonio
de Aguiar n.° 81 [BA_B_CJAA 0081] e Rua Marqués de Pombal n.° 66
[BA_B_MPb_0066] (Fig. 89 e Fig. 92) possuem barra de arquitrave B-19-
00003, com tons e motivos idénticos aos do padréo, tendo sido concebidos,

muito possivelmente, para aplicacdo em conjunto (Fig. 98).

218 Em http://www.matriznet.ipmuseus.pt - Museu Nacional do Azulgo [n.0 inv.
3116 Az] - acedido em 11 de Abril de 2012.
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[Fig. 98 - Imovel [BA_B CJAA 0081 01 01] e imovel
[BA_B_MPb _0066 01 _01] |ambos com barra idéntica [B-19-00003]]

O imodvel localizado na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar
n.° 210 (Fig. 90), com fachada ligeiramente mais larga, tem outro tipo de
friso F-19-00012 com motivos vegetalistas e florais, em tons de azul e
branco, também produzido pela Fabrica Viiva Lamego (Fig. 99), e uma
barra B-19-00008 diferente das anteriores, com motivos vegetalistas, a azul

e branco, possivelmente executada pela mesma fabrica.

[Fig. 99 — Catdlogo J. Lino (materiais de constru¢do), Lisboa, 1889, p. 104 —
Des 559]

4.1.4 Padrao / Barra mais utilizados no Barreiro

No centro urbano do Barreiro, a diversidade de revestimentos
ceramicos é consideravel, sendo poucos os modulos de padrdo e as
composicdes azulejares repetidas. Todavia, identificou-se um modulo de
padrdo e uma barra que se repetem em edificios de tipologias distintas,
como é o caso do mdodulo de padrdao P-19-00014 e da barra B-19-00011,
gue analisaremos de seguida.

O padrao mais utilizado, catalogado como P-19-00014, € um padrao
policromo com motivos geométricos e vegetalistas (Fig. 100), porventura
executado pela Fabrica Vidva Lamego, e utilizado quer em imédveis de rés-
do-chdo, quer em imoOveis de fachada larga, com desenvolvimento
horizontal formando gaveto.

Encontra-se aplicado num imével imponente, que é, com certeza, o
de maiores dimensdes deste conjunto de fachadas azulejadas. Situa-se na
Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 213 [BA B_CJAA 0213]
inscrevendo-se na tipologia arquitectonica 3 e desenvolvendo trés pisos,
rés-do-chdo e andar nobre, e outro piso com aguas-furtadas, certamente
um acrescento posterior. Este piso exibe uma varanda, em ferro forjado,
que percorre todos os al¢cados do imével. Forma gaveto com duas ruas
paralelas, a jA mencionada Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar e a

Avenida Bento Goncalves n.° 94-96, encontrando-se a fachada lateral
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voltada para a Travessa da Figueira n.° 1-3-5-7 (Fig. 102, 103, 104). Os
trés alcados do edificio tém varias portas e janelas, encontrando-se todos
eles revestidos pelo ja mencionado padrdao estampilhado policromo,
delimitado pelo friso F-19-00015, nos mesmos tons do padrdo e
possivelmente concebido para acompanhéa-lo (Fig. 101). E um edificio
grandioso, que apesar de se encontrar devoluto, ndo passa desapercebido,
até porque se encontra no terminus da Rua Marqués de Pombal [que
conflui na Travessa da Figueira] a nascente, como que rematando a rua.
Um postal ilustrado de 1910 (Fig. 51 — anexo fotografico, p. 254) que
inclui a Rua Marqués de Pombal, permite ver, ao fundo, parte do algado
lateral deste edificio, implantado na Travessa da Figueira, exibindo uma
claraboia que ja ndo existe. De acordo com os dados obtidos da analise do
processo, no Arquivo Municipal do Barreiro, este imével € actualmente
propriedade de uma imobilidria, a Kiana Properties Limited e, em 2003,
tendo em vista a sua recuperacao, foi pedido parecer a Camara Municipal
do Barreiro, sobre a viabilidade de comparticipacdo no ambito do Programa

“RECRIA”, que acabou por ser indeferido?*®.

[Fig. 100, 101 — Mddulo de padrdao [P-19-00014] | friso e canto [F-19-
00015]]

[Fig. 102 - Vista geral do edificio com a fachada principal na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 213 | al¢ado lateral voltado
para Travessa da Figueira n.2 1-3-5-7]

[Fig. 103 — Travessa da Figueira (alcado poente)]

[Fig. 104 - Vista geral da outra fachada voltada para a Avenida Bento
Gongalves n.2 94 (alcado Norte)]

Outro imoével localizado na Rua Marqués de Pombal n.° 109
[BA_B_MPb_0109] apresenta apenas dois dos seus alcados - a fachada
principal e alcado lateral esquerdo - revestidos pelos azulejos de padréao

estampilhados policromos, P-19-00014, com o0s vaos contornados e

delimitados por um friso, F-19-00027, com alguns dos tons do padr&o. E

219 A.M.B., RCR /1/ 2003 e RCR /2/ 2003, “Por despacho de 04 de Julho de 2003,
informa-se (...) ndo ser viavel o0 acesso a comparticipacéo no ambito do referido
programa, das obras de recuperacdo geral e beneficiagdo do presente imével, uma
vez que a quantia envolvida ultrapassa o valor total de 20.000€ orgamento para o
programa RECRIA, e cuja rubrica se encontra descrita no Orcamento de 2003,
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um edificio da categoria tipolégica 3, com dois pisos, rés-do-chéo, andar
nobre e aguas-furtadas, formando gaveto com a Travessa da Praia (Fig.
105, 106). O friso, cujo desenho se baseia no modelo da fita enrolada
sobre um eixo, de provavel influéncia valenciana, neste edificio do Barreiro
€, no entanto, mais simples apresentando, apenas, a fita sem as folhagens
ou flores que habitualmente a acompanham e simulando o enrolar em torno
de um eixo, diminuindo de espessura (Fig. 107, 108).

Este modelo de friso foi muito utilizado em Lisboa, em meados de
Oitocentos®?°, em tons de azul e branco (Fig. 109). Sobre a cornija, e ao
longo dos dois algcados azulejados, encontra-se uma barra B-19-00016
policroma, com elementos vegetalistas, com tons idénticos aos do padrao
(Fig. 110). O imovel é ainda decorado por outros ornatos ceramicos como
folnagem em terracota, disposta sobre o lintel das janelas do segundo piso
e flordes ceramicos vidrados, semelhantes a girassois, nos pilares entre as
varias seccbes da balaustrada. Esta balaustrada bastante invulgar, sera

abordada no capitulo sobre Ornamentacdo Ceramica Complementar [4.3].

[Fig. 105, 106 - Imdvel [BA_B_MPb_0109 01_01] na Rua Marqués de
Pombal com algado lateral esquerdo, voltado para a Travessa da Praia e o
algado lateral direito, sem qualquer revestimento azulejar]

[Fig. 107, 108 - Friso e canto [F-19-00027] | Modelo apresentando solugdo
idéntica com folhagem enrolada sobre um eixo]

[Fig. 109 - Lisboa | Pormenor de uma fachada na Calcada do Cardeal | friso
com o motivo de fita enrolada sobre um eixo]

[Fig. 110 - Imdvel [BA_B_MPb_0109 _01_04] | pormenor da barra de
arquitrave [B-19-00016]]

O mesmo tipo de padrdo policromo, P-19-00014, com motivos
geométricos e vegetalistas, reveste outros quatro imoveis, trés deles,

implantados na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 319
[BA B _CJAA 0319], com o n.° 321 [BA B_CJAA 0321] e com o n.° 325

22 \fide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol. I, pp. 106; 108; 119 e
339, em que a autora refere ser uma “cercadura tipica da azulgaria de fachada
lisboeta de meados do seculo XIX “. Vide exemplos deste modelo de fita enrolada
sobre um eixo em Vicent Joan ESTALL i POLES, Catdlogo de la coleccion de
azulgos de seri del siglo XIX, Museo del Azulgo, Onda, Faenza editrice ibérica,
s.l., pp. 338-339.
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[BA B _CJAA 0325], o primeiro formando gaveto com a Travessa da
Parreirinha e o ultimo com a Travessa Francisco de Oliveira, e ainda outro
na Rua Marqués de Pombal n.° 87 [BA B _MPb_0087]. Inscrevem-se na
tipologia 2, de casa térrea, marcados pela horizontalidade.

Os trés imoveis acima referidos situados na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar, sdo contiguos, s6 com um piso. Actualmente,
s6 o primeiro edificio é habitado, o do meio, é destinado a armazém e o
ultimo encontra-se devoluto. Existia um outro imovel nesta frente, com o n.°
323, seguramente revestido com azulejos de padrao idénticos, friso e
barra, onde foi edificado um prédio de dois andares, que nada tem a ver
em termos estéticos e estruturais com os restantes, quebrando a unidade
formal estética e visual, que os quatro edificios, certamente, conferiam
aquela via (Fig.111, 111a). A fachada dos dois primeiros esta revestida
com os azulejos de padrdo P-19-00014 (Fig. 100) enquanto o imovel na
Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n° 325%
[BA B _CJAA 0325] é revestido por uma variante do padrao anterior, com
outro n.° de inventéario P-19-00021.

Nesta variante do moédulo de padrdo as diferencas sdo quase
imperceptiveis - o tom de preto ndo € utilizado nas folhagens verdes,
adjacentes ao elemento central, e 0 elemento de ligacdo, formado pelo
guadrado vermelho inscrevendo um quadrado sobre o vértice preto, ndo
apresenta a moldura amarela, circunscrevendo um flordo amarelo, de
maiores dimensdes e menos recortado. O revestimento azulejar destes trés
edificios é delimitado por friso muito simples, policromo, composto por trés

faixas em tons de azul, amarelo e verde F-19-00021 (Fig. 113).

[Fig. 111, 111a -  Imoveis [BA_B_CJAA_0319 01 _04];
[BA B CJAA 0321 01_04]; [BA_B_CJAA_ 0325 01 _04] na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar | [imdvel n.2 323 é um prédio de construcdo
recente, e o n.2 325 actualmente, sem revestimento azulejar [Agosto 2012]
[Fig. 112 — Imével [BA_B_CJAA_ 0325 _01_04] na Rua Conselheiro Joaquim
Antdnio de Aguiar, n.2 325]

[Fig. 113 — Mobdulo de padrao [P-19-00021] aplicado no imovel
[BA_B_CJAA_0325 01 _01] | friso (F-19-00021]]

221 Os azulejos foram retirados, e a parede rebocada com cimento, restando apenas
abarrade arquitrave [Agosto de 2012].
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O edificio na Rua Marqués de Pombal n.° 87, com aguas-furtadas,
para além do padréo, apresenta ainda o revestimento delimitado por friso
gue contorna os vaos, tornando-se duplo nos flancos. Trata-se do friso F-
19-00006 j4 mencionado anteriormente, sub-capitulo [4.1.3.] (Fig. 96 e 97).
A fachada é ainda rematada por barra de arquitrave policroma B-19-00015
executada segundo a técnica mista, estampilhagem e pintura a mao livre,
nas zonas a cheio, formada por elementos geométricos e vegetalistas, em
tons de verde, azul, vermelho, amarelo, e preto sobre fundo branco (Fig.
114). Existe um exemplar similar com variante de cor, B-19-00006, em
outro imével da Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 192
[BA B _CJAA 0192] em tons de amarelo, vermelho, azul e preto sobre

fundo branco, e aplicado de forma inversa ao anterior (Fig. 115).

[Fig. 114 — Imével [BA_B_MPb_0087_01_05] | Pormenor da barra de
arquitrave (B-19-00015)]
[Fig. 115 — Imdvel [BA_B_CJAA_0192 _01_03] | Pormenor da barra de
arquitrave (B-19-00006)]

A barra mais utilizada neste conjunto de fachadas azulejadas é a B-
19-00011, aplicada nos trés iméveis acima referidos na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.° 319, 321, 325. E uma barra, de producéo
lisboeta, bastante utilizada na capital, sendo aquela que mais se repete no
Barreiro, possivelmente executada pela Fabrica Vidva Lamego, com uma
paleta de cores mais reduzida, como € o caso, ou com a aplicacdo de mais
cores, composta por florbes, intercalada por elementos vegetalistas, de
onde pendem festdes.

Um modelo similar foi produzido pela Fabrica Roseira em tons de
azul e branco (Fig.116), patente no imovel localizado no Beco do Belo n.°
6, ja referido a propdsito do “friso de esferas” analogo, ao padrao, aplicado

no registo inferior desse edificio.

[Fig. 116- Lisboa |Imdvel no Beco do Belo n.2 6 | barra em tons de azul e
branco | Fabrica Roseira]
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Nestes edificios acima referidos a barra € em tons de azul, amarelo
e verde (Fig. 117), tal como em outro imovel da tipologia 1 na Rua Marqués
de Pombal n.° 35 (Fig. 118) [BA_B_MPb_0035] tendo ao centro, as iniciais
do nome do proprietario, seguindo-se a data e as iniciais do nome da
esposa: “FA / 1908 / DM"?*2, em mailsculas e a azul.

A fachada principal deste imével na Rua Marqués de Pombal foi
revestida por azulejos de padrdo estampilhados, cujo desenho é
constituido por semicirculos intersectados originando um motivo floral, em
tons de azul, amarelo e castanho P-19-00032. A delimitar o revestimento e
contornando os vaos surge um friso de “meandros” em tons de verde F-19-
00028, que podemos observar no catalogo J. Lino, 1889, numa variante de
cor azul (Fig. 119, 120).

[Fig. 117 — Pormenor da barra de arquitrave [B-19-00011]]

[Fig. 118 — Imdvel [BA_B_MPb_0035_01_02] | aplicagdo do padrdo [P-19-
00032] friso (F-19-00028] e barra de arquitrave [B-19-00011]]

[Fig. 119, 120 - Pormenor do friso e canto | modelo idéntico - catalogo J.
Lino, Lisboa, 1889, p. 104 - Des 558 [azul]]

223 como o friso®** denotam alguma influéncia de

Tanto o padréo
modelos franceses. A frontaria é encimada por balaustrada®® dividida em

guatro seccgbes, com balaustres periformes, habitualmente os mais

2 \lide Augusto Pereira VALEGAS, Um Olhar sobre o Barreiro, Il Série, n.° 4,
Camara Municipa do Barreiro, 1992, pp. 9-12, onde pudemos apurar 0 nome do
proprietéario e esposa, Francisco d’Assumpcdo, (conhecido como Francisco Ledo) e
Doroteia Maria Marques.

223 \fide Alejandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulgjo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVII, XIX 'y XX, Montevideo, 2004, a partir da p. 26, F. 51, com referéncia
a0 catalogo original da fabrica Fourmaintraux-Courquin — Desvres (Pas-de-Calais).

24 |DEM, Ibidem, a partir da p. 26, F. 51/ F. 53, com referéncia a0 catdlogo
original da fébrica Fourmaintraux-Courquin e Fourmaintraux Freres — Desvres
gPas-deCaIais).

% \fide Augusto Pereira VALEGAS, Um Olhar sobre o Barreiro, Il Série, n.° 4,
Cémara Municipal do Barreiro, 1992, pp. 9-12, € mencionada a presenca de dois
leGes ceramicos, colocados em cada um dos extremos, da baaustrada, o que
podemos comprovar pela foto existente no A.M.B., G.T.L., Dossier 12/20, 1997 e
constando, da ficha do imoével integrado [BA_B_MPb_0035] (volume Il — Fichas
de inventério, pp. 313-316), verificando-se que de facto, havia um par de ledes
ceramicos, rematando cada um dos lados, da baaustrada, ja ndo existindo
actualmente.
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utilizados, interrompida pela janela das aguas-furtadas, com varandim em
ferro forjado.

Uma variante da barra que temos vindo a analisar, com o0 numero de
inventario B-19-00013, com maior variedade de cores, em tons de azul,
amarelo, verde, vermelho e preto, sobre fundo branco, é visivel em outro
imovel da tipologia 1 no Largo Nossa Senhora do Rosario
[BA_B_NSR_0002] revestido com padrdo tardio, com motivos
geométricos, em tons de azul, amarelo e preto e friso composto por aros
elipticos, encadeados, F-19-00002, simulando uma corrente, em tons de
branco e azul. Este tipo de padrdao P-19-00008, com reminiscéncias nos
bordados a ponto de cruz, ou outras formas populares e regionais de
decoracao (Fig. 121), apontam para uma datacdo, provavelmente mais
tardia®?®. Contudo, na figura 48 (anexo fotogréfico, p. 251), reproducédo de
um bilhete-postal de 1910, com a “Vista da Rua Joaquim Antonio de
Aguiar”, podemos observar parte deste imovel localizado, do lado direito,
com a fachada totalmente azulejada. Assim este padréo ndo podera ser tdo
tardio, como proposto pela autora referida em nota, mas antes datavel de
finais do século XIX e inicios do XX. Na imagem é visivel a barra de
arquitrave encimada pela balaustrada rematada por vaso, em faianca,
vidrado a branco, e uma pinha em terracota, que ainda subsistem.
Actualmente o revestimento azulejar, sO existe, ao nivel do segundo
registo.

Padrdo semelhante surge em outro imovel da tipologia 1 na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 130 [BA B_CJAA 0130]
delimitado por friso, formado por uma faixa de torcal envolto por fita
rendilhada, intercalando flor. O imdvel exibe este friso em duas variantes
de cor, uma em tons de azul e branco, aplicada sobretudo, em planos
horizontais F-19-00009 e outra em tons de azul, amarelo e laranja F-19-
00008 (Fig. 122).

226 \/ide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 115, a autora atribui a sua execugdo a Fébrica Vilva Lamego:
“Este padrdo anuncia as formulas muito glosadas pela Fabrica Vitva Lamego,
inspirado nas formas tradicionais dataveis dos anos 20 e 30 de Novecentos.”
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[Fig. 121 — Imodvel [BA_B_NSR_0002 _01_05] aplicacdo do padrdo [P-19-
00008] | friso [F-19-00002] | barra de arquitrave (B-19-00013)]
[Fig. 122 — Imével [BA_B_CJAA_0130_01_05] | Pormenor dos frisos [F-19-
00008] com mais cor e [F-19-00009] em tons de azul e branco]

4.2 Centros de fabrico, técnicas decorativas e influéncias
externas

A tentativa de identificacdo dos azulejos e da ceramica ornamental
em geral, relacionando-a com a respectiva fabrica € uma tarefa ardua, uma
vez que muitas pecas ndo se encontram visivelmente, ou de todo,
marcadas. Ndo sendo possivel, por vezes, observar o tardoz do azulejo,
onde cada fabrica imprimia geralmente a sua prépria marca®’, restam
alguns catalogos que certas fabricas produziam para os seus clientes. Nos
casos em que nédo € possivel recorrer a nenhuma das hipéteses referidas,
a tentativa de identificacdo baseia-se na comparacdo de elementos
decorativos, assim como em questdes relacionadas com a técnica utilizada.
Neste sentido e recorrendo a comparacdo dos varios elementos
decorativos, tendo em conta a técnica utilizada, iremos apresentar alguns
azulejos de padrdo, que apesar das dificuldades expostas, foi possivel
identificar, certamente produzidos pelas fabricas que a seguir enunciamos.

Grande parte dos azulejos aplicados neste conjunto urbano de
fachadas azulejadas do Barreiro foi executada pela Fabrica Vilva Lamego,
muito embora se encontrem também exemplares realizados pela Fabrica
Roseira, pela Real Fabrica de Sacavém, existindo ainda alguns
provenientes da Fabrica do Desterro. Muito esporadicamente encontram-se
azulejos da fabrica Constancia, Lusitania, Sant’Anna e fabrica Ceramica
das Devesas.

A Fabrica Vilva Lamego, em Lisboa?®®, produziu uma grande

variedade de padrbes estampilhados que foram aplicados em Lisboa e no

22T |sto passou a verificar-se apenas, quando as unidades fabris passaram a usar
processos mecanicos para a producdo da chacota.

“8 A Fébrica Vilva Lamego e a Constancia mantiveram a producdo de
estampilhagem manual até ao inicio do século XX, a par do fabrico de agum
azulgjo estampado. Vide M&io Armando Oliveira SOARES, Técnicas de
decoracdo em azulgjo, Coimbra, Museu Naciona Machado de Castro, 1983, p. 15
sobre a técnica de estampilhagem “(...) a pintura era feita manualmente, a trincha,
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Porto, mais raramente, mas também no resto do pais e Brasil. Por sua vez,
as fabricas de Sacavém e Desterro dedicavam-se a producdo de azulejos,
segundo a técnica de estampagem?®®, mais actualizada e reveladora do
desenvolvimento industrial, pois adoptaram-se novas tecnologias que
possibilitavam uma maior economia de materiais bem como da paleta
cromatica, reduzida a uma s6 cor, com variantes de tom. Estas duas
unidades fabris também se dedicaram ao fabrico de azulejos de meio-
relevo, ou semi-relevados, que foram utilizados nas duas primeiras
décadas do século XX, sobretudo no estilo Arte Nova e Arte Déco. Nao
eram feitos em formas, mas prensados huma maquina com a ajuda de um
molde e um contra molde, o que permitia a criagdo de placas mais finas,

mas com desenhos menos expressivos, mais ténues e subtis que nos

sobre papel encerado e recortado com os desenhos pretendidos [estampilha],
seguidamente colocada sobre a superficie do azulgo, revestida previamente, por
esmalte estanifero. Ao retirar a estampilha, os desenhos, correspondentes aos
recortes, ficavam pintados nos azulgjos. Para cada cor usava-se uma estampilha
diferente, consoante o nimero de cores necessarias (...)”. A pintura era feita a
trincha sendo observaveis por vezes, as marcas das cerdas do pincel e/ou ligeiros
alastramentos de tinta junto dos limites da superficie. Estes dois elementos eram
diferenciadores nesta técnica de fabrico.

229 \fide M&io Armando Oliveira SOARES, Técnicas de decoracdo em azulgjo.
(...), 1983, p. 15, “(...) as fabricas que utilizaram uma pasta bastante clara — o0 po
de pedra — passaram a decorar 0s azulejos sobre a chacota, aplicando depois um
banho de vidrado transparente a base de chumbo, poupando assim o estanho por
se tratar de um produto caro. Nas empresas mais industrializadas utilizavam-se
estampilhas de zinco, sendo a tinta aplicada por *‘aerdgrafo” [pistola]
directamente na chacota. O vidrado transparente, utilizado no azulejo em p6 de
pedra, provocava uma secura na decoracéo e a utilizacdo de diferentes tipos de
vidrados resultava em cores diferentes, por exemplo, com o vidrado estanifero o
azul-cobalto e o verde-cobre, ficavam mais esbatidos [chamado pelos ceramistas
chorado] (...)”. Tal como aconteceu com 0s azulgjos estampilhados, os padrbes
utilizados tinham por vezes influéncias estrangeiras, inglesa, francesa e holandesa,
através de catdlogos, da importacdo de matrizes ou da divulgacdo de tecidos ou
papéis de parede. O azulgjo em pd de pedra, podia receber directamente o desenho
na superficie branca, necessitando apenas da aplicacdo de uma camada de vidrado
incolor, de 6xido de chumbo. Ao dispensarem o esmalte estanifero [gque origina o
fundo branco, nas placas de barro amarelo] tornavam-se mais féaceis de produzir e
mais baratos. A producédo executada em Lisboa era diferente da do Porto, esta usava
varias cores na impressao, enquanto na capital, a decoracdo era efectuada com uma
SO cor, atraves de ponteados finos, assemel hando-se & designada loica do cavalinho
[alusdo aloicainglesa de Davenport]. Vide Sandra Araldjo de AMORIM, Azulgjaria
de fachada na Povoa de Varzm (1850-1950, (...) 1996, p. 92 e A. J. Barros
VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgo portugués e a Arte Nova, Lisboa,
ColeccOes Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000, p. 58.
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azulejos relevados. Neste sentido, de acordo com a técnica utilizada, os
motivos decorativos apresentam diferentes graus de estilizagdo: o
decalque, (s6 era usada uma estampa policroma, com acabamentos a
mao, enquanto na estampagem mecanica era usada uma estampa para
cada cor) e a pintura manual conferem-lhes uma aparéncia mais natural,
enquanto a estampilha manual ou aerografada, conferem-lhes
caracteristicas mais rigidas, graficas e lineares, com contornos bem
definidos em que a mancha de cor predomina em relagcdo aos pormenores
do desenho®®.

Em relacho a Fabrica de Sacavéem, destaca-se 0 cunho
marcadamente inglés, recorrendo com frequéncia a modelos de fbricas
estrangeiras - inglesas e alemas. Tal deve-se, certamente, ao facto de o
seu primeiro proprietario, tal como os posteriores, serem de nacionalidade
britanica, o que tera influenciado a sua producdo. Mantinham ainda fortes
ligacBes comerciais com Inglaterra, de onde importavam matérias-primas e
magquinas, moldes, tintas, estampas, decalques, catalogos e onde
contratavam operarios. De salientar a importancia da fabrica inglesa Minton
Hollins & Co.%*, situada em Stoke-on-Trent, pioneira das novas técnicas de
produgdo mecanizada e sua influéncia, como veremos, nos azulejos
produzidos em Portugal, através da Fabrica de Sacavém. Como ja
notamos, alguns desenhos inspiraram-se, ou copiaram, modelos
estrangeiros, ainda que adaptados ao gosto portugués.

Ao nivel da azulejaria do século XIX e inicios do século XX as
influéncias internacionais, de cariz historico ou contemporaneo, chegaram-
nos um pouco de toda a Europa, mas em particular de Espanha, cujos

padrdes radicam em modelos difundidos pelas fabricas da regido de

2% \iide A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, Coleccdo Feliciano David e
Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, p. 20. A estampagem apresentava-Se Como uma
técnica adequada na producéo de azulejos para serem observados de perto, isto €,
em interiores, e a estampilhagem para azulgos de exterior, em revestimentos
amplos. Presume-se que a Fabrica de Sacavém nos primeiros anos de producdo de
azulgjos, sO 0s executava para interiores, todavia, é claro que a fébrica ndo podia
impedir alguns clientes de os colocar em exteriores.

3L IDEM, Ibidem, p. 25.
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Valéncia e de Inglaterra, ou ainda da Franca ou Bélgica®?. As influéncias
holandesas e aleméas também se fizeram sentir, mas ndo se conhecem, ou
nao se identificaram, para ja, exemplares deste género nos edificios

inventariados e estudados.

4.2.1 Fébrica Viuva Lamego | padrdes estampilhados

Nestes noventa e seis imoveis inventariados no centro urbano do
Barreiro verificamos existir uma grande quantidade de padrdes
estampilhados, utilizando a estampilha manual, presumivelmente
realizados na Fabrica Vilva Lamego. Tal ndo significa que a sua producéo
tenha sido exclusiva desta unidade fabril pois, nesta época da azulejaria de
fachada, € muito dificil distinguir entre modelo e cépia, uma vez que 0s
diversos modelos colocados no mercado eram copiados pelas varias
unidades fabris a laborar, entre elas a Fabrica Calgada do Monte e Fabrica
Vilva Lamego, que partilharam com a Fabrica Roseira, varias solucdes
estéticas. Os padrbes executados pela Fabrica Vilva Lamego eram, quase
sempre, acompanhados de frisos, que eram aplicados como remate
superior, junto a cornija, ou a fazer a marcacdo da separacéo entre pisos.
Uma grande maioria dos frisos possuia cantos, que resultavam da
adaptacao dos motivos ao espaco disponivel.

Os padrdes que a seguir analisamos foram considerados producao
da Fabrica Vilva Lamego, chegando-se a esta conclusdo com base na
provavel data de manufactura e na técnica predominante, e

consequentemente na sua relevancia patrimonial e aceitacdo local.

22 Hans Van LEMMEN, Bart VERBRUGGE Art Nouveau Tiles, London, 1999, p.
56, surge reproduzido num catalogo belga “Manufactures Céramiques D’Hemixem
— Gilliot & Co. — Hemixem-lez-Anvers (Belgique) ”, Planche 89, um modelo
idéntico ao das aguas-furtadas do edificio situado na Rua Miguel Pais n.° 66. Vide
ARTUCIO URIOSTE, Algandro, Catdlogo de azulgjos franceses del siglo XIX,
Hallados en Uruguay, Argentina y Brasil, s.l., 1998, sobre modelos franceses, e
ainda, Vicent Joan ESTALL i POLES, Catalogo de la coleccion de azulejos de
seri del siglo XIX, Museo del Azulgjo, Onda, Faenza editrice ibérica, s.l., sobre
azulgjariavaenciana.
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4.2.1.1 Padrdo com motivos enxaquetados®*?

O padrdo com motivos enxaquetados, simulando os azulejos do
século XVI e XVII, conjuga dois médulos de padrdo, um em tons de
amarelo e azul, catalogado como P-19-00001, e o outro em tons de verde e
azul, catalogado como P-19-00002, ambos sobre fundo branco (Fig.123).
Produzido certamente de cerca de 1870-1890, aparece aplicado em dois
edificios inseridos na tipologia 1 na Rua Almirante Reis n.° 80 gaveto com
Travessa do Loureiro n.° 30 [BA_B_AR _0080] (Fig. 124, 125) e na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, n.° 65 [BA B _CJAA 0065]
(Fig.126), ambos com a fachada ligeiramente mais larga que os imoveis
desta categoria, sendo que no edificio que faz gaveto, o alcado lateral ndo
apresenta qualquer tipo de azulejamento. A delimitar o revestimento surge
um friso de “galdo” azul e branco F-19-00001 que podemos observar no
catadlogo J. Lino, Lisboa, 1889, p. 104, com o n.° 556, delimitando e
contornando os vaos, ja referido no ponto [4.1.1] (Fig. 97, anexo
fotografico, p. 269) e uma barra nos mesmos tons, sem grande valor

estético.

[Fig. 123 — Mddulo de padrado (P- 19-00001)]

[Fig. 124, 125 — Imdvel [BA_B_AR_0080_01_01] sito na Rua Almirante Reis
n.2 80 | algado lateral formando gaveto com Travessa do Loureiro n.2 30]
[Fig. 126 — Imdvel (BA_B_CJAA_0065_01_01)] sito na Rua Conselheiro
Joaquim Antoénio de Aguiar n.2 65]

No edificio localizado na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar n.° 65 é claramente visivel o acrescento posterior, a partir do

segundo piso, rebocado e pintado em tons de verde-claro. Sobre a cornija

23 \fide J. M. dos Santos SIMOES, Azulejaria em Portugal nos séculos XV e XVI,
2.2 edicao, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1990 [1969], p. 95, em que 0
autor refere: “ As composicOes decorativas de esguema mais simples foram as
obtidas com o efeito do xadrezado. Derivam naturalmente das carateristicas
especificas do azulgo, de formato quadrado, prestando-se a criacdo de ritmos
rectilineos. (...) os ritmos lineares obtidos com estas composi¢fes orientavam-se
diagonalmente na maioria dos casos. Na verdade, o efeito decorativo provocava
uma mudanca de direcgdo contrariando propositadamente as linhas horizontais e
verticais da arquitectura: este esquema decorativo haveria de prevalecer como
constante durante todo o século XVII™.

112



observa-se um friso F-20-00004 e uma cercadura C-20-00006, produzidos
pela Fabrica de Sacavém (Fig. 127) encimados por platibanda rectangular
revestida por azulejos de padrdo estampados, castanhos P-20-00017 do
mesmo centro de fabrico (Fig.128). Esta indicia que o acrescento e
colocacao do friso, cercadura e platibanda azulejada, em que foi utilizado
um tipo de padrdo de influéncia inglesa, constando do catdlogo da

fabrica®**

, terd ocorrido, apos a primeira década do século XX. Este tipo de
padrdao sera analisado quando abordarmos a producédo azulejar, com
recurso a técnica de estampagem, da Fabrica de Sacavém e as influéncias
estrangeiras ocorridas na azulejaria portuguesa de inicios do século XX e

adoptadas por aquela unidade fabril.

[Fig.127 — Modelo de friso idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém]
[Fig. 128 - Vista parcial da platibanda com azulejos de padrdo [P-20-00017]
| friso [F-20-00004] | cercadura (C-20-00006)]

O tipo de padréo enxaquetado P-19-00002 surge noutro imovel de
tipologia idéntica aos anteriormente descritos localizado, também, na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 119 [BA B _CJAA 0119]
apresentando uma paleta de cor mais limitada, em tons de verde e azul
sobre fundo branco (Fig.129, 130).

[Fig. 129, 130 — Imdvel [BA_B_CJAA_0119_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 119 | mdédulo de padrdo [P- 19-00002]

[Fig. 131— Imédvel [BA_B_CJAA_0065_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim
Antdnio de Aguiar n.2 65| pormenor do padrao e friso contornando os vaos
[F-19-00004]]

Neste ultimo edificio e no da Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de
Aguiar, n.° 65 [BA_B_CJAA 0065] o revestimento azulejar é delimitado
por friso F-19-00004 formado por faixa ondulada branca delimitada a azul
(Fig. 131). O canto resulta da adaptacdo do elemento central e, neste

imével, apresenta uma ponta lanceolada, que se projecta na diagonal, no

23 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisbhoa, 1910 — este modelo com o fundo branco com os n.° 400 — A;
B: C; E.
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angulo externo. No imovel da Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar,
n.° 119 [BA_B_CJAA 0119] a faixa funde-se, no angulo externo,
originando uma ponta semicircular, com a mesma orientacdo, em diagonal
(Fig.132). Em relacéo a este friso podemos considera-lo uma inspiracdo em
modelos nacionais do século XVII, nomeadamente na cercadura

catalogada por Santos Simées como C-84%°.

[Fig. 132 — Imdvel [BA_B_CJAA_0119 01_01] sito na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.2 119| Pormenor do padrdo e friso, com o
canto diferente do imdvel anterior]

O imovel da Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 119
[BA B _CJAA 0119] é rematado por barra de arquitrave, em tons de azul
e branco, com motivos vegetalistas, truncada inferiormente com o objectivo
de se adaptar ao espaco disponivel (Fig. 133). Uma variante deste modelo

de barra, policromo, surge no imével que a seguir trataremos, na mesma

artéria, em edificio com o nUmero 141.

[Fig. 133 — Pormenor da barra de arquitrave (B-19-00019)]

Este tipo de padrdo enxaquetado tera sido produzido pela Fabrica

Roseira em data anterior a 18702%

, em tons de azul e branco (Fig. 134).
Todavia, com policromia, foi seguramente executado pela Fabrica Viuva
Lamego, como podemos constatar pela imagem (Fig. 135) onde se
observam padrdes colocados no interior da fabrica, semi-caiados, e onde é
visivel uma variante do médulo de padrdo enxaquetado, em tons de azul e

amarelo sobre fundo branco, na parede do lado direito, em baixo.

Fig. 134 - Lisboa | Pormenor de uma fachada na Calgada do Cardeal |
padrdo enxaquetado em tons de azul e branco (esta imagem é a repeticao
da Fig. 109 — a propdsito do friso com o motivo de fita enrolada sobre um
eixo)]

2% Viide J. M. dos Santos SIMOES Azulejaria em Portugal no século XVII, Tomo |
— Tipologia, 2.2 edigdo, Lisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1997 [1971], p.
155.

2% Jogo Manuel MIMOSO, Sobre a degradacdo fisica dos azulgjos em Lisboa,
Lisboa, LNEC, Departamento de Materiais — Nucleo de Materiais Pétreos e
Ceramicos, Relatério 303/ 2011, p. 8.
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[Fig. 135 - Fabrica Vilva Lamego | azulejos no interior da fabrica onde
surgem alguns modelos aqui referidos]

4.2.1.2 Padrdao com motivos geométricos e vegetalistas

Ainda na mesma imagem referida anteriormente, na parede situada
em frente e do lado esquerdo, podemos observar outro médulo de padréao
formado por quadrado sobre o vértice verde, ao qual se sobrepdem quatro
folhas lanceoladas pretas, dispostas na diagonal e, sobre estas, um motivo
floral recortado, delineado a preto com nucleo em forma de conta, no
mesmo tom. As folhas pretas unem-se a outro motivo floral, de oito pontas
lanceoladas azuis, que constitui o elemento de ligacdo. Este e o elemento
central dispdem-se alternadamente e em diagonais cruzadas que, a
semelhanca do chamado padrdo da “Pena”, conferem grande dinamica, em
termos visuais, a superficie a revestir.

Este tipo de padréo, catalogado como P-19-00009 (Fig.136, 137)
reveste um edificio na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 141
[BA_B_CJAA 0141], inscrevendo-se na tipologia 1, com rés-do-chdo e
andar nobre. Desenvolve, todavia, fachada ligeiramente mais larga que o
habitual nesta categoria de imovel (Fig.138) apresentando os vaos em arco
guebrado com pedra de fecho, cujo recorte é acompanhado pelo friso das
“esferas” (Fig. 139) ja abordado no sub-capitulo [4.1.1]. Os azulejos de
padrdao de acordo com o exemplo apresentado na figura 135 (anexo
fotografico, p. 281) poderdo ter sido produzidos pela Fabrica Vilva
Lamego, mas tendo em conta, que o friso das “esferas” ja mencionado, foi
certamente produzido pela Fabrica Roseira, 0os azulejos que revestem a
fachada deste imoével poderdo, igualmente, ser producédo desta unidade
fabril.

O edificio é rematado por uma variante da barra de arquitrave, com
motivos vegetalistas, catalogada como B-19-00019, em tons de azul e
branco, patente no imovel situado Rua Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar, n.° 119. Este exemplar B-19-00004 é policromo e composto por
enrolamentos vegetalistas e folhagem mais exuberante, tornando a

“alcachofra” quase imperceptivel.
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[Fig. 136, 137 — Mddulo de padrdo [P- 19-00009] |aplicacdo do mddulo de
padrdo]

[Fig. 138 — Imdvel [BA_B_CJAA_0141_01_01] sito na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.2 141]

[Fig. 139 — Pormenor dos vdo delimitados pelo friso das “esferas” | barra
de arquitrave policroma (B-19-00004)]

4.2.1.3 Padrdao com motivos vegetalistas

Outro padrdo que tera sido seguramente produzido pela Fabrica
Vilva Lamego, e que podemos encontrar na mesma imagem supracitada
(Fig. 135 - anexo fotografico, p. 281) onde se observam padrdes colocados
no interior da fabrica, semi-caiados, € o padrdo de motivos vegetalistas, P-
19-00033 colocado na parede do lado direito, em baixo.

Este tipo de padrdo surge num edificio na Rua Marqués de Pombal
n.° 99 [BA_B_MPb_0099], que se enquadra na tipologia 2 de casa térrea,
destinada a habitacdo e actualmente devoluto (Fig.140). Como a
documentagdo subsistente no Arquivo Municipal do Barreiro deixa
perceber, este edificio foi avaliado no sentido de ser requalificado
denotando preocupacfes de conservacdo e restauro do patriménio

integrado, em relacéo ao imével em causa®®’ (Fig.141).

[Fig. 140 — Imovel [BA_B_MPb 0099 01_01] na Rua Marqués de Pombal
n.2 99]

[Fig. 141 — Imével [BA_B_MPb_0099 01 01] na Rua Marqués de Pombal
n.2 99 |directivas para as obras de conservagdo e restauro]

A fachada azulejada na sua totalidade com este padréo policromo de
modulo 2x2/1, com motivos vegetalistas, delimitado por friso F-19-00004
composto por faixa ondulada, em tons de azul e branco, ja referido a
propdésito do imével [BA B _CJAA 0065] (Fig.126 — anexo fotografico, p.
278) sito na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 65, e com o

27 AM.B., G.T.L. Dossier 12/20, 1997, directivas para as obras de conservacio e
restauro reproduzidas na figura 141 [anexo fotogréfico, p. 283], onde foram
contabilizados os azulejos em falta e onde se refere: “que os frisos das cornijas e 0s
restantes elementos decorativos deverdo ser recuperados atraves da utilizacdo de
moldes feitos a partir dos existentes”. Ao fundo da folha, na vertical, foi
manuscrito: “Azulgo quase todo em bom estado — faltam alguns”.
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mesmo género de canto (Fig.131 — anexo fotografico, p. 279). Encontra-se
também presente em outro edificio, ja acima mencionado, na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 119 [BA B_CJAA 0119]
(Fig.132 — anexo fotografico, p. 279).

[Fig. 142, 143 — Aplicacdo do moddulo de padrdo [P- 19-00033] | friso e

canto (F-19-00004)]

A fachada é rematada por barra de arquitrave B-19-00017 em tons
de azul e branco, ostentando ao centro, sobre cartela oval, a data de 1876
€ monograma com as iniciais “MM”, em mailsculas, pintadas a azul. Foi
efectuado segundo a técnica de pintura a mao livre, perceptivel pela

auséncia de rigor no traco (Fig. 144).

[Fig. 144— Pormenor da barra [B-19-00017] com cartela oval exibindo
datacdo e monogramal

4.2.1.4 Padrio de “ananases”®®

Este padrdo, designado como padrao de “ananases” P-19-00022,
bastante exotico, surge num imoével da tipologia 1 na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.° 285 [BA B _CJAA 0285] (Fig.145). A
fachada € revestida por estes azulejos de padrédo estampilhados, de
moédulo 2x2/1, de cerca de 1870 — 1890, em tons de amarelo, azul,
castanho, vermelho e dois tons de verde, sobre fundo branco. A contornar
0S vaos em cantaria, e a delimitar o revestimento azulejar, é visivel um friso
F-19-00004 ja anteriormente abordado, composto por faixa branca
ondulada sobre fundo azul que, nos flancos laterais do segundo piso, é
duplo, adoptando a forma de entrancado. O friso que ladeia exteriormente
cada uma das portas laterais, ao nivel do primeiro registo, é diferente
sendo constituido por um cordéo perlado branco, sobre fundo azul F-19-
00022 (Fig. 146, 147, 148). A encimar o revestimento azulejar é visivel uma
original barra de arquitrave, com motivos antropomoérficos e geométricos,
em tons de azul e branco sobre fundo amarelo B-19-00012 (Fig.149), mas

gue nada tem a ver com o0 padrdo a ndo ser o seu caracter exotico.

23 \/ide Luisa ARRUDA, “Azulejaria nos Séculos XIX e XX, (...), 1995, p. 407.
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Porventura poderiamos associar este padrdo e barra aos “brasileiros de
torna-viagem”, todavia, ndo se encontrou qualquer evidéncia de ligacao

entre uma coisa e outra.

[Fig. 145 - Imovel [BA_B_CJAA 0285 01 01] na Rua Conselheiro Joaquim
Antdnio de Aguiar n.2 285]

[Fig. 146, 147, 148 — Aplicacdo do padrdo [P-19-00022] | friso [F-19-00004]
compondo um motivo entrangado, ao nivel do segundo registo | friso [F-
20-00022] de corddo perlado, no primeiro piso]

[Fig. 149 — Pormenor da barra de arquitrave (B-19-00012)]

4.2.1.5 Padrao de “cubos”®*®

O designado padrdao de “cubos” de mdédulo Unico e com motivos
geométricos ilusérios, foi largamente produzido pela Fabrica Vilva
Lamego, com variantes de cor, especialmente no ultimo quartel do século
XIX. Este tipo de motivos simulando tridimensionalidade e volume, que
recorda 0s mosaicos romanos, encontra-se aplicado num edificio na Rua
Conselheiro Joaguim Anténio de Aguiar, n.° 71 [BA B_CJAA 0071], que
se inscreve na tipologia 1 com rés-do-chdo e andar nobre. A fachada é
revestida por azulejos estampilhados com o padrao de “cubos” P-19-00005
em tons de azul, amarelo, rosa e branco, de contornos castanhos (Fig. 150
e 151).

Este tipo de padrdo denota alguma influéncia de modelos franceses,
como podemos constatar num catélogo com esse tipo de exemplares®*® do
século XIX, elencando uma série de azulejos aplicados no Uruguai,
Argentina e Brasil, onde surge um modelo idéntico, com outros tons
(branco, azul e preto) (Fig. 152).

Observa-se, ainda neste edificio, um friso nos mesmos tons do
padrdao F-19-00005, possivelmente concebido para acompanha-lo,
contornando e delimitando os vaos e acentuando os limites dos flancos,

pela aplicagédo de duplo friso. Este friso € uma variante de cor do friso F-19-

% \iide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal (...), 2009, vol. I, p. 412.

240 \jide Algjandro ARTUCIO URIOSTE, Catalogo de azulgjos franceses del siglo
XIX, Hallados en Uruguay, Argentinay Brasil, s.l., 1998, p. 75 - Des 1176.
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00004 que surge no catalogo J. Lino, Lisboa, 1889, p. 104, com 0 n.° 557,
ja referido (Fig. 97 — anexo fotografico, p. 269). A fachada é encimada por
uma barra de arquitrave catalogada com o n.° B-19-00009, com contornos
castanhos, formada por elementos vegetalistas, em tons de amarelo, verde
e roxo. Esta mesma barra surge em outros trés edificios com idéntica
tipologia arquitectonica. Foi executada segundo a técnica mista, ou seja,
estampilha nos tracos mais escuros e largos, sendo o restante pintado a

mao livre (Fig.153).

[Fig. 150, 151 - Imédvel [BA_B_CJAA_0071_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdénio de Aguiar n.2 71 | mddulo de padrdo [P-19-00005] | friso
[F-19-00005] variante de cor do friso com o n.2 557 catalogo J. Lino
[Fig. 152, 153 - Modelo idéntico com cores diferentes, no catdlogo sobre
azulejos franceses | Pormenor da barra de arquitrave [B-19-00009]]

4.2.1.6 Padrédo “ponta de diamante”?*

Outro padrao de caracter ilusorio, simulando tridimensionalidade e
volume através de jogos de luz, com alternancia entre claro/escuro e
cheio/vazio, € o designado padrédo “ponta de diamante”. O azulejo
apresenta um motivo de configuracdo prismatica, marcado por zonas de luz
e sombra criando a ilusdo de volume. Foi, muito provavelmente, originario
de Talavera de la Reina, tendo sido inicialmente, no século XVI, designado

1242

por padrao dos “Clavos” ou “padron del Arzobispo™™ por ter sido produzido

41 \/ide J. M. dos Santos SIMOES Azulegjaria em Portugal no século XVI1, Tomo |
— Tipologia, 2.2 edicdo, Lisboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1997 [1971], p. 25,
em gue o autor refere tratar-se de “um dos padrdes de origem espanhola, que mais
se popularizou em Portugal desde os primeiros anos do século XVII” abordado
pelo autor na obra sobre Azulgjaria em Portugal nos séculos XV e XVI, 2.2 edicéo,
Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1990 [1969], p. 89.

222 \fide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro,
Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Edicdes Asa, 2003, p. 60, sobre a
designacdo deste padrdo: “Este padr&o designado assim pelo seu motivo central em
piramide, dando ilusdo de volume pela marcacdo das zonas de luz e sombra
orientadas a 45°. (...) O modulo é composto por um prisma saliente ou reentrante
conforme a posicéao (...)”.
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para satisfazer uma encomenda do arcebispo de Toledo, denotando a
influéncia dos caixotdes romanos®*® (Fig.154, 155, 156, 157).

Este padrao P-19-00010 surge apenas numa das fachadas de um
imoével da tipologia 3, revelador de grande imponéncia nas suas grandes
dimensdes e trés frentes, situadas na Praca Gago Coutinho e Sacadura
Cabral, formando gaveto com a Rua Almirante Reis n.° 111 e com a Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 150, onde se localizada o
alcado azulejado (Fig.158).

[Fig. 154, 155 - Aplicagdao do moddulo padrdo [P-19-00010] sugerindo os
tectos de caixotdes romanos]

[Fig. 156, 157 — Exemplos de tectos de caixotdes | interior do Pantedo
Romano - século XVIII — destaque para a cupula [pintura de Giovanni
Panini] | pormenor do interior da ctipula da Sé Velha de Coimbra]

[Fig. 158 - Imdvel [BA_B_GCSC_0004_01_01] na Praga Gago Coutinho e
Sacadura Cabral n.2 4]

[Fig. 159, 160 — Algado voltado para a Rua Almirante Reis n.2 111
[BA_B_AR_0111_01_01] | fachada principal na Rua Conselheiro Joaquim
Antoénio de Aguiar n.2 150 [BA_B_AR_0150_01_01]]

Este edificio da segunda metade do século XVIII, residéncia da
familia de Francisco Alvarez Casal e de seu filho Francisco Alves Casal,
era primitivamente de um s6 andar, o que facilmente se observa pelo andar
superior, muito diferente do piso térreo®**. A propriedade tinha horta e
jardim, ocupando quase todo o quarteirdo entre o Largo e a actual
Travessa da Figueira [antigamente chamado o Beco do Bolacha]. Foi,

como mencionado, residéncia da familia Casal®®®

que deu nome a praceta
denominada Largo Casal, actualmente Praca Gago Coutinho e Sacadura
Cabral.

Como ja referimos no Capitulo Ill, este Largo era, em meados do

século XIX, o mini-Rossio local**®, tendo “do lado ocidental o prédio de 1°

243 \/ide Anade Jesus Rui L. ALMEIDA, O Azulejo: Técnicas e Padres, 12 edicao,
Viseu, 2006, p. 35

24 \fide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Antigo e Moderno — As outras Terras
do Concelho, (...) 1963, p. 130.

245 |DEM, Ibidem, p. 151.

246 |DEM, Ibidem, p. 132, 0 autor descreve do seguinte modo a zona envolvente ao
Largo Casal: “ tendo do lado lado sul a sede dos “Penicheiros’, com os ensaios da
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andar construido em 1876, por Jodo Goncgalves de Assun¢do”, o que
podemos comprovar pelo facto de este imoOvel apresentar uma cartela
datada com o ano de 1876 pintado, que se refere, neste caso, ao ano da
construcdo do edificio, pois verifica-se a existéncia da mesma data e as
iniciais JGA, sobre a bandeira da porta de entrada, em ferro fundido (Fig.
161, 162). A cartela integra a barra de arquitrave B-19-00005 estampilhada

e formada por motivos geométricos e florais.

[Fig. 161 - Barra de arquitrave [B-19-00005] com a datacdo a azul]
[Fig. 162 - A data 1876 e as iniciais JGA na bandeira da porta]

Este género de edificio poderia apresentar uma cartela, geralmente
formada por um namero reduzido de azulejos ou por uma peca ceramica
Unica, com ou sem moldura, onde surgia a data pintada, ou as iniciais do
proprietario, ou do construtor, ou ainda a designacdo do edificio.
Normalmente a data referia-se ao ano de aplicacdo da azulejaria na
fachada, que nem sempre € coincidente com o ano da constru¢cdo do
edificio®*’. Durante o periodo da azulejaria semi-industrial foram produzidos
poucos exemplares de cartelas datadas, podendo até ser consideradas
como raridades®*®. Neste imével o revestimento azulejar e os vdos Ss&o
delimitados e contornados por um friso de “galdo” F-19-00001 também ja
referido anteriormente. Neste primeiro andar do n.° 150 funcionou, durante

varios anos, a sede do Futebol Clube Barreirense?*°.

sua filarménica, do lado norte a concorrida e cinquentendaria “Leitaria Chic”, do
lado ocidental o prédio de 1° andar construido em 1876, por Jodo Gongalves de
Assuncédo, que foi depois pertenca do industrial, Joaquim Lopes Quintino, e hoje é
propriedade dos herdeiros do fotografo Jodo Resende”.

4" \fide Sandra Araljjo de AMORIM, Azulejaria de fachada na Povoa de Varzim
(1850-1950), Pévoa de Varzim, 1996, p. 114.

28 IDEM, Ibidem 1996, p. 39.

249 \fide Armando da Silva PAIS, O Barreiro Contemporaneo. A Grande e
progressiva Vila Industrial, Val. I, Barreiro, Camara Municipa do Barreiro, 1968,
pp. 230-232.
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4.2.1.7 Padrao estrelado e vegetalista com dois centros

Na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 270
[BA B _CJAA 0270] um imoével da tipologia 1 apresenta este padréo
estrelado e vegetalista P-19-00020, estampilhado, de modulo 2x2/1, em
tons de amarelo, azul e preto sobre fundo branco. E formado por dois
centros cujos contornos, a azul, determinam uma malha de linhas
diagonais. Um centro é formado por uma estrela de oito pontas azul e
branca, inscrevendo flordo recortado, amarelo, sombreado a preto, sobre
fundo azul. Alterna com outro centro idéntico, de menores dimensdes, cujo
flordo apresenta nucleo circular azul. O elemento de ligagdo é constituido
por quadrado sobre o vértice azul, delineado a azul e branco. A contornar
0s vaos em cantaria e a delimitar o revestimento azulejar surge um friso em
tons de azul e amarelo F-19-00020 com enrolamentos e motivos florais
(Fig. 163, 164).

[Fig. 163, 164 - Imdvel [BA_B _CJAA 0270 01 _01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 270 |médulo de padrdo com dois centros
[P-19-00020] | friso [F-19-00020]]

Este tipo de azulejos de padrdo é, possivelmente, producdo da
Fabrica Viuva Lamego, tendo sido executado um modelo semelhante, pela
Fabrica de Sacavém®? este possivelmente, também, estampilhado.
lgualmente a Fabrica Ceramica das Devesas®' produziu um exemplar
analogo. As diferencas perceptiveis, nestes dois modelos, em relacdo ao
modulo de padréo do imével em questdo, € em termos de desenho e cores,
sendo estas mais claras e o desenho dos florbes mais pormenorizados,
assemelhando-se mais a flores. A estrela é melhor definida, mais recortada
e, no modelo das Devesas, o elemento de ligacdo, ndo é em quadrado

sobre o vértice, mas fusiforme, em forma de losango (Fig. 165,166).

20 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — modelo n.° 224 — A.

1 \/ide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, n.° 5.
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[Fig.165, 166 - Modelo semelhante da Fabrica de Louca de Sacavém
[provavelmente segundo a técnica de estampilhagem | outro modelo da
Fabrica Ceramica das Devesas]

Ao nivel do segundo registo observa-se, no avental das janelas e
sobre o lintel das mesmas, um padréo policromo diferente e mais recente,
dos anos 70/80 do século XX, prolongando-se até a cornija. Foi produzido,
muito possivelmente, pela fdbrica Aleluia — Aveiro, ideia corroborada pelas
semelhancas estilisticas e formais com padrdes mais recentes ai
produzidos, imitando os antigos.

Sobre a cornija é visivel uma cercadura Arte Nova C-20-00008 de
influéncia valenciana®?, da fabrica Valldecabres®®, com motivos florais,
apresentando uma sucessao de flores, recordando talipas em tons de rosa,
branco e azul sobre fundo castanho. Estas flores tém o pé amarelo,
enleado ao longo de um caule verde, envoltas por enrolamentos de
folhagem esguia, em varios tons de verde (Fig. 167, 168, 169). Foi
executada com recurso a técnica mista, possivelmente com o0s contornos
estampados e o preenchimento com estampilha manual. O edificio é
rematado por balaustrada, com balaustres decorados por caneluras e

folhas de acanto, coroada ao centro, por duas pinhas.

[Fig.167, 168 - Pormenor da cercadura [C-20-00008] | modelo semelhante]
[Fig. 169— Modelo idéntico [referido como sendo de origem valenciana, da
fabrica Valldecabres]]

2 \fide Alejandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulgjo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVI11, XIX'y XX, Montevideo, 2004, p. 231- Lamina 89 - n.° 18-19.

233 Segundo o catédlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, Colecczo Feliciano
David e Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, pp. 150-151, este tipo de cercadura é
referido como sendo um modelo de importagéo espanhola da fabrica Valldecabres.
Cores para a Arquitectura - Azulgaria Valenciana - século XlIl ao século XX,
Lisboa, Museu Naciona do Azulgjo, 2005, p. 181, referindo-se a esta fébrica de
Manises, como propriedade de Francisco Valldecabres Mufioz e depois da sua filha
adoptiva, produzindo segundo a técnica de estampilha, mas tinha também producéo
de azulgjos com a decoracdo em relevo ou pelo sistema de tubagem a méo livre.
Desde o inicio da sua laboracdo, especializou-se no fabrico de “azulejos finos
segundo o sistema belga” assumindo, desde logo, esse tipo de influéncia.
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4.2.1.8 Padrao vegetalista com dois centros

Este padrdo de tematica vegetalista P-19-00003 foi certamente
produzido pela Fabrica Vidva Lamego, o que se justifica pelas cores
utilizadas e pelo desenho, sendo datavel de cerca de 1875-1900. Encontra-
se aplicado num imovel da tipologia 1 situado na Rua Conselheiro Joaquim
Antonio de Aguiar n° 24 [BA B CJAA 0024], cuja fachada esta
totalmente revestida por este tipo de azulejo policromo, em tons de azul,
amarelo e verde, sobre fundo branco. O padréo € constituido por dois
centros, um com motivo quadrilobulado pontilhado, inscrevendo folhagem
verde, disposta em cruz, e outro centro composto por flordo recortado
amarelo, delineado a azul, circunscrevendo flor de oito pétalas recortadas,
branca. Tem como elemento de ligagdo uma estrela de oito pontas azul
(Fig.170, 171, 172).

A separacao dos registos da fachada, através de uma guia de pedra
horizontal, € acentuada por meio de um friso F-19-00002 que também
delimita e contorna os vaos, constituido por uma sucessdo de aros
elipticos, encadeados, em tons de azul e branco. Este tipo de friso surge
em outro imovel de tipologia 1 no Largo Nossa Senhora do Rosario n.° 2
[BA B _NSR_0002] j& referido.

O edificio é encimado por uma barra de arquitrave B-19-00002 com
motivos vegetalistas, em tons de branco e azul sobre fundo amarelo
(Fig.173), de temética similar a outra barra de arquitrave, policroma,
aplicada num imével da tipologia 3 situado na Rua Marqués de Pombal n.°
109 [BA_B_MPb_0109], ja tratado no sub-capitulo [4.1.4].

A frontaria € rematada por uma balaustrada bastante invulgar,
formada por elementos ceramicos, simulando lacos, dispostos na vertical,
com o no central, em forma de flor, pintado a vermelho / rosa, vidrados a
branco. Esta balaustrada sera objecto de analise no capitulo especifico

sobre Ornamentacdo Ceramica Complementar [4.3].

[Fig. 170, 171, 172 - Imével [BA_B_CJAA_0024_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antoénio de Aguiar n.2 24 |mddulo de padrdo com dois centros [P-
19-00003]]
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[Fig. 173 — Aplicacdo do padrdo | friso [F-19-00002] | barra de arquitrave
[B-19-00002]]

4.2.1.9 Padrao geométrico e padrao vegetalista e floral

Quanto ao padrao geomeétrico catalogado com o n.° P-19-00023 foi
identificado num imovel da tipologia 1, de grandes dimensdes, com trés
pisos, e implantacdo vertical, devoluto, aplicado apenas, ao nivel do
primeiro piso. As cores escuras utilizadas poderdo situd-lo num periodo
tardio®®* dentro do contexto do Romantismo?®>®, mas é certamente de cerca
de 1875-1900. Este imovel situado na Rua Miguel Pais n.° 128
[BA_B_MP_0128] com trés pisos, apresenta este padrao no primeiro piso,
encontrando-se 0s restantes dois pisos revestidos, por outro modulo de
padrao bastante diferente, em termos de paleta cromatica e motivos.

Aquele modulo de padrédo é constituido por formas geométricas
simples, ou seja, quadrados sobre o vértice e rectangulos, sobrepostos, em
tons de verde, preto e azul, sobre fundo branco. E delimitado por friso F-19-
00023 de bordos pretos, com quadrados sobre o vértice, verdes,
certamente concebido, para serem aplicados em conjunto (Fig. 174, 175,
176).

[Fig. 174, 175, 176 - Imdvel [BA_B_MP_0128 01 _01] na Rua Miguel Pais n.2
128 |mddulo de [P-19-00023] | aplicacdo do friso [F-19-00023]]

Ao nivel dos outros dois registos foi utilizado um moédulo de padréao
P-19-00024 de tons mais claros, amarelo, vermelho, verde e azul, sobre
fundo branco, e com motivos vegetalistas e florais, constituido por
circunferéncia amarela e vermelha com flordo recortado branco, e nucleo
estrelado vermelho e amarelo. Em aplicacdo origina uma malha de linhas

azuis determinando um motivo octogonal de lados curvos, inscrevendo um

24 \fide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 73, referindo-se a este tipo de padréo, afirma ser de recorte Arte
Déco pela geometria das formas e cores e como tal enquadrando-se, numa tipologia
decorativa, maistardia.

%5 \fide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol. I, p. 19, propondo a data
de 1834 como inicio do Romantismo em Portugal, no que diz respeito a azulgjaria.
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elemento vegetalista verde, que funciona como elemento de ligacdo. E
guarnecido por friso F-19-00005 de tons idénticos ao padrao (Fig. 177, 178,
179) com aplicacdo dupla nos flancos do edificio, e ja abordado no sub-
capitulo dedicado ao padrao dos “cubos” [4.2.1.5].

[Fig. 177, 178 - Imével [BA_B_MP_0128_01_02] na Rua Miguel Pais n.2 128

| mdédulo de [P-19-00024] | aplicacdo do friso [F-19-00005]]

Sobre a cornija surge uma cercadura formada por azulejos de
padrdo, policromos, P-19-00025, de influéncia valenciana®® de cerca de
1880-1890, com elementos geométricos, constituida por uma sucessao de
guadrados semelhantes a tesselas, de diferentes dimensdes, em tons de
azul, castanho, branco, preto e verde. A cercadura € envolta por friso F-20-
00007 vegetalista em tons de verde e branco, estampilhado e com pintura
a pincel ou aerégrafo. Sobre a frontaria podemos observar os vestigios de
uma balaustrada, actualmente inexistente, com balaustres de recorte
guadrangular (Fig. 180, 181).

[Fig. 179, 180 - Aplicagdo do friso [F-19-00005] | mdédulo padrdo [P-20-
00025] de influéncia valenciana]

[Fig.181- Aplicagdo do mddulo de padrdo [P-20-00025] como cercadura |
friso [F-20-00007]]

4.2.1.10 Padrao “Minton”

Este modelo de padrédo de influéncia claramente inglesa e assim
designado por surgir num catalogo da Fabrica Minton publicado cerca de
1876%’, foi também foi produzido pela Fabrica Maw & Co., numa variante
de cor mais escura. O padrao foi bastante imitado em Portugal por algumas

26 Algandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulgjo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVIII, XIX y XX, Montevideo, 2004, p. 249 — Lamina 107 - n.° 68. Vide
Vicent Joan ESTALL i POLES, Catélogo de la coleccién de azulgjos de seri del
siglo XIX, Museo del Azulgjo, Onda, Faenza editrice ibérica, s.l., Des n.° 1457
[FabricaLa Campana. Onda].

" Ana Margarida Portela DOMINGUES, “Influéncia de modelos internacionais na
azulgaria portuguesa de finais do século X1X”, (...), 2012. [2009], p. 83
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fabricas como a Fabrica Roseira®® e a Fabrica Ceramica das Devesas,
surgindo aplicado na casa do proprietario desta segunda fabrica, em finais
da década de 1880. Esta unidade fabril produziu-o em grande quantidade,
com variantes de cor e friso idéntico ao padréo, idealizados para serem
aplicados conjuntamente. De grande simplicidade e rigor geométrico, este
padrédo foi produzido em dois tons de verde, em tons de vermelho, verde e
amarelo-torrado, em dois tons de azul e em tons de amarelo-torrado e
castanho. Muito embora os modelos da azulejaria inglesa tenham sido
concebidos essencialmente para o interior — uma vez que, no exterior, 0
seu traco fino e cores bacas resultavam, por vezes, em manchas
indefinidas — em Portugal este padréo foi essencialmente estampilhado e
aplicado em fachadas.

No nudcleo urbano do Barreiro surge num imoével da tipologia 1,
situado na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, n.° 233
[BA_B_CJAA 0233] cuja frontaria foi revestida com estes azulejos de
padrao estampilhados, em tons de amarelo e castanho sobre fundo branco
P-19-00016 (Fig. 182, 183). A delimitar o revestimento azulejar e
contornando os vaos surge um friso com cores e tematica idéntica,
certamente para serem aplicados conjuntamente F-19-00017. A encimar o
revestimento azulejar € visivel uma barra, policroma, com motivos
geométricos e vegetalistas B-19-00009 ja referida a propdsito do imovel
revestido com o padrdo de “cubos” [BA B _CJAA 0071] (Fig. 184). A
rematar a frontaria surge uma balaustrada “goética”, bastante incomum,
dividida em quatro seccoes, apresentando num dos extremos uma urna, e
gue serdo abordadas no sub-capitulo sobre Ornamentacdo Ceramica

Complementar.

[Fig. 182, 183- Imodvel [BA_B _CJAA 0233 01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.2 233 |mddulo de padrdo [P-19-00016]]

8 \fide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 29, a autora atribui a producéo inicial do padrdo “Minton” a
Fébrica Roseira: ““Nao é improvavel que os Roseira naturalizados portugueses mas
originarios de Praga ou Saint-Gall (Boémia) tenham sido os primeiros a importar
e fabricar estes dois padrbes [este e o padrdo das ‘““Rendas’] de gosto
internacional e os tenham introduzido com sucesso no gosto nacional e no
revestimento integral de fachadas (...) ”.
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[Fig. 184 — Pormenor do friso [F-19-00017] |barra de arquitrave [B-19-
00009]]

4.2.1.11 Padrao verde com fundo verde-claro

Os padrdoes em verde sobre vidrado verde-claro P-19-00030 foram
produzidos em Lisboa pela Fabrica Vidva Lamego, como podemos verificar
na imagem (Fig. 185 — anexo fotografico, p. 294), onde surge uma variante
do modelo, e no Porto pela Fabrica de Ceramica das Devesas. E provavel
gue outras também os tenham produzido. Seguramente datados de finais
do século XIX (c. 1880-1900), estes padrdes encontram-se aplicados em
guatro imoveis do centro urbano do Barreiro, trés da tipologia 1 e outro da
tipologia 2.

Os imoveis situados na Rua Marqués de Pombal n.° 126 e 128
[BA B _MPb_0126]; [BA_B_MPb_0128], contiguos, apresentam tipologia
e decoracao idéntica. A frontaria € revestida por azulejos de padrdo
estampilhados de modulo 2x2/1 em dois tons de verde, com motivos
vegetalistas P-19-00030 (Fig. 186,187). A contornar 0s vaos em cantaria e
a delimitar o revestimento azulejar surge um friso F-19-00029 nos mesmos
tons, com motivos geométricos e vegetalistas, apresentando-se duplo nos
flancos (Fig. 188, 189). A encimar o revestimento azulejar € visivel uma
barra de arquitrave composta por azulejos de padrdao P-20-00033
semelhantes, em termos cromaticos, aos modelos produzidos no século
XVIl, em tons de azul e amarelo sobre fundo branco. Foram elaborados
segundo a técnica mista, utilizando a estampilhagem nas zonas a cheio a
azul e amarelo e os contornos a mao livre em azul (Fig. 190). Situam-se no
periodo de c¢. 1910-1930, retomando a azulejaria seiscentista, e

enquadrando-se no espirito de reviver a “Casa Portuguesa”®.

9 Vide Irene RIBEIRO, Raul Lino revisitado: Memdrias de uma Arquitectura
“Arte Nova” Portuguesa, Lisboa, [s.d.], pp. 1-18, referindo-se ao fendmeno da
designada “casa portuguesa” como uma manifestacdo arquitecténica anti-moderna
de cariz conservador, arreigada no nacionalismo e conotada com o arquitecto Raul
Lino. Este preconizava o respeito pela tradicdo histérica e a preocupacdo de
integracdo orgéanica dos edificios, numatotal sintonia com a cultura e a natureza do
pais. Neste sentido apontava os valores de um habitar nacional, hospitalidade,
simplicidade, privacidade, decoro, modéstia, sugerindo a utilizagdo de elementos
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O revestimento azulejar destes dois iméveis, foi completamente
destruido em finais do ano passado [Outubro de 2011] e o edificio
rebocado e pintado de verde (Fig. 191).

[Fig. 186, 187 - Imoveis [BA_B_MPb 0126_01_01] e
BA_B_MPb 0128 01 _01] na Rua Marqués de Pombal n.2 126-128 [da
direita para a esquerda] | médulo de padrdo [P-19-00030]]

[Fig. 188, 189 - Friso [F-19-00029] e canto | friso aplicado em dupla fiada
nos flancos]

[Fig. 190 - Pormenor da barra de arquitrave formada por azulejos de
padrdo [P-20-00033]]

[Fig. 191- Imdveis [BA_B_MPb_0126_01_01] e BA_B_MPb_0128 _01_01] na
Rua Marqués de Pombal n.2 126-128 [da direita para a esquerda], sem
revestimento azulejar ou pinha [Agosto 2012]]

Outro imével tipologicamente idéntico, situado na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.° 169 [BA B_CJAA 0169] apresentava este
tipo de padrdo, como é ainda perceptivel sob a pintura (Fig. 192,193).
Exibe decoracdo mais elaborada apresentando, sobre o lintel das janelas
do andar nobre, folnagem ceramica caiada e a frontaria rematada por
balaustrada dividida em quatro seccdes. A fachada seria azulejada como é
perceptivel na foto a preto e branco, de finais do século XIX inicios do XX
(Fig. 194), com a balaustrada rematada por urnas e uma estatua, ao
centro, presumivelmente ceramicos. Em outra fotografia existente no

Arquivo Municipal do Barreiro®®

, € evidente que ja ndo existia revestimento
azulejar ao nivel do primeiro registo, mas apenas no segundo, e em tons
de verde (Fig. 195), ainda que a fachada estivesse originalmente revestida
por este tipo de padrao P-19-00030 ou variante P-19-00029. Ao centro

ainda conservava a estatua.

arquitectonicos e decorativos, que entendia como tipicamente portugueses, beirais,
alpendres, azulgjos, cantarias, caiacdo. Raul Lino entendia que a estética era um
elemento essencial, mesmo nas casas mais modestas ede construcdo mais
econémica. O resultado seria 0 equilibrio harmonioso entre a estética e a
funcionalidade; a criatividade e a atencdo dada aos pormenores e a utilidade; os
materiais tradicionais e as comodidades actuais.

?0 A M.B., G.T.L., Dossier 9/20, 1997.
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Fig. 192, 193 - Imodvel [BA_B CJAA 0169 01 01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 169 |revestimento azulejar perceptivel sob
a pintura]

[Fig. 194 — Imdvel [BA_B_CJAA_0169_01_01], destacando-se ao fundo do
Largo Casal o edificio totalmente azulejado rematado por urnas e uma
estdtua ao centro [inicio do século XX]]

[Fig. 195 — Imdvel [BA_B_CJAA_0169_01_01] visivel apenas o segundo piso
azulejado e ainda com a estdtua ao centro]

Este ultimo padrdo P-19-00029 surge num imével da tipologia 2 na
Rua Dr. Eusébio Ledo n.° 10, [BA_B_DEL_0010_01] (Fig. 196, 197) com a
fachada revestida pelos mencionados azulejos de padréo estampilhados de
modulo 2x2/1 em dois tons de verde, com motivos vegetalistas,
apresentando ligeiras diferencas a nivel do desenho, em relagdo ao P-19-
00030 e como tal inventariado como uma variante. As diferencas residem,
sobretudo, no formato mais arredondado e recortado das folhas que
compdem o elemento central, bem como o elemento de ligagcdo, cujo
ndcleo é circular [0 outro é em quadrado sobre o vértice]. A contornar 0s
vaos, em cantaria, e a delimitar o revestimento azulejar, surge um friso nos
mesmos tons, com motivos vegetalistas F-19-00030 (Fig. 198) e que
podemos observar na imagem (Fig. 185 — anexo fotografico, p. 294) com
azulejos junto a uma janela no corpo norte da Fabrica Vidva Lamego, na
parede da direita, onde € visivel, uma variante do modelo, em tons de azul.

A encimar o revestimento azulejar é visivel uma barra de arquitrave,
truncada inferiormente, em tons de castanho e dois tons de verde, sobre
fundo branco B-20-00018 (Fig. 199), recordando motivos egipcios, como
flor de l6tus ou papiro, como podemos constatar ao observar o desenho,
legendado “Decorative designs from Denderah”?®* (Fig. 200).

Na Vila da Moita, na Rua 5 de Outubro n.° 20, em edificio da
tipologia 1 observamos uma barra idéntica (Fig. 201) completa, com as
duas fiadas de azulejos, e utilizando uma paleta cromatica mais
diversificada, em tons de castanho, azul, amarelo, vermelho, verde, e preto

sobre fundo branco, e mais proxima do modelo, referido no catalogo sobre

%1 Vide W. James FURNIVAL, Leadless Decorative Tiles, (...), Stone,
Staffordshire, 1904, p. 794. Vide catdlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, p.
131, com o n.° 77, onde esta representado um model o idéntico com variantes de cor
e desenho mais pormenorizado.
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azulejaria Arte Nova com o n.° 77, reveladora da influéncia da Arte Nova

inglesa®®?

(Fig. 202). Este edificio apresenta a fachada revestida com
azulejos de padrao estampilhados, designado de padrao “Minton” também
de influéncia inglesa, com grande aceitacdo entre nds e ja analisado, em
tons de verde e um friso F-19-00013 com motivos geométricos e
vegetalistas, castanho e azul sobre fundo branco (Fig. 203, 204). Este friso
gue pouco combina, em termos estéticos, com 0 revestimento, surge na
imagem (Fig. 185 — anexo fotografico, p. 294) onde estdo representados
azulejos da Fabrica Viava Lamego, no canto inferior direito, em tons de

azul.

[Fig. 196, 197 - Imdvel [BA_B_DEL_0010_01_01] na Rua Dr. Eusébio Ledo
n.2 10 |pormenor do padrao [P-19-00029]]

[Fig.198 — Aplicagdo do padrao |friso e cantos | barra de arquitrave [B-20-
00018]]

[Fig. 199 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00018]]

[Fig. 200 — Desenhos semelhantes simulando flor de I6tus ou papiro]

[Fig. 201 — Moita | Imével na Rua 5 de Outubro n.2 20 |pormenor da barra
de arquitrave analogo ao anterior]

[Fig. 202 — Modelo idéntico patente no catdlogo sobre azulejaria Arte Nova
em Portugal]

[Fig. 203, 204 — Moita | Imdvel na Rua 5 de Outubro n.2 20 | padrao
“Minton” | friso [F-19-00013]]

No Barreiro este friso F-19-00013 também aparece a delimitar o
revestimento azulejar num imével da tipologia 1 na Rua Almirante Reis n.°
85 [BA B_AR_0085]. A fachada, cujo revestimento se encontra bastante
danificado persistindo apenas ao nivel do primeiro registo, é decorada por
azulejos de padrédo estampilhados, de médulo Unico P-19-00012, em tons
de azul sobre fundo branco (Fig. 205, 206) rematada por cercadura
policroma, utilizada como barra de arquitrave, formada por um torcal de
corda verde, com contornos pretos, de onde pende um par de rosas, com
folhas verdes e dois botdes C-19-00002 (Fig. 207). Também foi produzida

%62 \/ide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulejo portugués e a Arte
Nova, Lisboa, Coleccdes Histériada Arte, Edi¢des Inapa, 2000, p. 72.
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pela Real Fabrica de Louca de Sacavém, na técnica de estampagem?®®®
(Fig. 208).

[Fig. 205, 206 — Imével [BA_B_AR_0085_01_01] na Rua Almirante Reis n.2
85 | padrdo [P-19-00012]]

[Fig. 207 — Pormenor da cercadura [C-19-00001]]

[Fig. 208 - Existem outras variantes de cor no catdlogo, assinaladas com
diferentes letras]

4.2.1.12 Exemplo de padrao produzido pelas fabricas Roseira,
Vilva Lamego e Sacavém

O padréao catalogado como P-19-00011 terd sido produzido pelas
fabricas Roseira, Vildva Lamego e Sacavém, ainda que com variantes de
cor e, sobretudo, de técnica.

Este padrdo surge no nucleo urbano do Barreiro em dois iméveis da
tipologia 1, sendo que os azulejos certamente produzidos pela Fabrica
Vilva Lamego encontram-se num edificio devoluto na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.° 200 [BA B_CJAA 0200]. A frontaria é
revestida apenas ao nivel do segundo registo, por azulejos de padréo
estampilhados, de médulo Unico em tons de castanho sobre fundo branco
(Fig. 209, 210). A contornar os vaos em cantaria e a delimitar o
revestimento azulejar, surge um friso F-19-00011 com motivos geométricos
nos mesmos tons (Fig. 211), e que podemos observar na imagem (Fig. 185
— anexo fotogréafico, p. 294), com azulejos da fabrica, em baixo, numa
variante de cor azul. A encimar o revestimento azulejar é visivel uma barra
de arquitrave designada por “Flor de Liz” em tons de azul, verde e laranja

sobre fundo branco B-19-00007 e que sera analisada mais a frente.

[Fig. 209, 210 — Imodvel [BA_B _CJAA 0200 01 _01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.2 200 |Mdédulo de padrdo [P-19-00011]]
[Fig. 211 — Aplicacdo do padréo | friso [F-19-00011]]

263 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — modelo de cercadura com o n.° 103 — D, existindo
outras variantes de cor no catdlogo.
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Padrdo analogo inventariado com o numero P-19-00019 surge em
outro edificio tipologicamente idéntico, com a fachada ligeiramente mais
larga, localizado na mesma artéria no n.° 263 [BA B _CJAA 0263], aqui
numa variante de cor, verde sobre fundo branco, com uma estampilha
utilizada, diferente do modulo de padrdo anterior. Nesta variante, o
elemento central, constituido pela forma circular em tons de verde-claro, é
totalmente fechada [no modelo anterior é aberta, por pequenos segmentos
brancos, em cruz, que se unem ao nucleo] e os elementos vegetalistas que
a envolvem, com disposicéo cruciforme, sdo mais volumosos. Por sua vez,
o elemento de ligacdo formado por um quadrado sobre o vértice, verde-
claro vazado, é decorado apenas por segmentos verdes, sem contas (Fig.
212, 213). Este modelo tera sido produzido pela Fabrica Roseira, segundo
padrdo idéntico, formando um painel de azulejos existente no Museu
Nacional do Azulejo®®*. Também foi executado pela Real Fabrica de Louca
de Sacavém, muito provavelmente segundo a técnica de estampilhagem?®,
cujo desenho apresenta diferencas, em relacdo as duas variantes ja
enunciadas. No elemento central a forma circular é fendida, na diagonal,
por dois pares de segmentos brancos, e o nacleo com motivo floral une-se
a sua moldura branca, através de pequenos segmentos brancos. O
elemento de ligacéo, formado pelo quadrado sobre o vértice, também nao
tem contas (Fig. 214). Actualmente aplicado apenas, ao nivel do segundo
registo, o padréo é delimitado por um friso F-19-00019, nos mesmos tons,
com motivos geométricos e vegetalistas (Fig. 215) que, contornando
lateralmente as janelas, ndo continua sobre a verga das mesmas, pois
existiram acrescentos e alteracdes posteriores. Sobre a cornija surge a
balaustrada, modelo habitualmente muito usado, com balaustres
periformes, e que em inicios do século XX, era coroada por varios ornatos,

talvez ceramicos, de grandes dimensdes, que podemos observar na figura

264 Em http://www.matriznet.ipmuseus.pt, painel de azulgjos de 5 x 3 azulejos [57,5
cm x 57,8 cm] existente no Museu Naciona do Azulgo [n.linv. 7323 Az], acedido
em 11 de Abril de 2012.

265 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — modelo de padrdo com o n.° 201 - A; B; C; E;
existindo outras variantes de cor no catal ogo.
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48b (anexo fotogréafico, p. 251), reproducdo em bilhete-postal de 1910, da
“Rua do Conselheiro Aguiar — Barreiro”.

Este imével apresenta duas frentes, uma situada na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 263 e a outra na Avenida Bento
Goncalves n.° 124-129 e eram ambas azulejadas, mas com o revestimento
bastante degradado (Fig. 216, 217) tendo sofrido obras de requalificacéo e
reabilitacdo®®® (Fig. 218, 219).

Actualmente a frontaria esta revestida por azulejos de padréo de
modulo Unico, apenas ao hivel do segundo registo, como ja mencionamos,
segundo a técnica de estampilha, o que nos permite concluir que foram
reaproveitados os azulejos que estariam em melhor estado de conservacéo
e colocados no segundo piso da fachada, aberta para a Rua Conselheiro

Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 263.

[Fig. 212, 213 — Imodvel [BA_B_CJAA_0263_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antoénio de Aguiar n.2 263 |[Mddulo de padréo [P-19-00019]]

[Fig. 214, 215 — Variante de cor, produzido talvez, segundo, a técnica de
estampilha |aplicagdo do padrdo no segundo registo [P-19-00019 e friso [F-
19-00019]]

[Fig. 216, 217 — Fachada do imdvel [BA_ B _CJAA 0263 01 _01] na Rua
Conselheiro Joaguim Anténio de Aguiar n.2 263 | fachada na Avenida de
Bento Gongalves n.2 124-126 [BA_B BG_0126_01_02] antes do restauro]
[Fig. 218, 219 — Fachada do imovel [BA_B_CJAA 0263 01 _01] na Rua
Conselheiro Joaguim Antdénio de Aguiar n.2 263 | fachada na Avenida de
Bento Goncalves n.2 124-126 [BA_B _BG_0126_01_02] apds o restauro]

4.2.1.13 Barra “Flor de Liz” e “Papoulas”

A barra de arquitrave B-19-00007 designada por “Flor de Liz" de

utilizacdo tardia®®’

, coincidindo com o periodo Arte Nova, em alguns casos,
patente no imovel na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 200
[BA B _CJAA 0200] é constituida por festdes de flores policromas e folhas

de videira, alternando com flores-de-lis estilizadas em tons de azul, verde e

% A M.B., G.T.L., Dossier 4/20 de Maio de 2000.

%7 \fide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, val. |, pp. 349-350, situando-
a cronologicamente e referindo o desenho avulso, existente no Museu Naciona do
Azulgo atribuindo, a sua execucdo, também, a Fabrica Viluva Lamego.
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laranja sobre fundo branco (Fig. 220). Encontra-se atribuida a Fabrica
Vildva Lamego, apesar de alguns investigadores afirmarem que esta
unidade fabril, nunca tera produzido qualquer tipo de barra Arte Nova®®®.
No entanto, podemos comprovar existirem trés desenhos avulsos de barras
para arquittave no Museu Nacional do Azulejo®®, sendo a terceira
designada de “Jarros” com a representacdo destas flores. Em relacdo a
barra com o motivo “Flor-de-lis” foi aplicado neste edificio, ao contrario
daquilo que o desenho indica (Fig. 221) com o festdo a formar arcos nao
sabemos se intencionalmente ou se por ingenuidade ou ignorancia.

A Fabrica Ceramica das Devesas também produziu este tipo de
barra, mas com diferencas cromaticas, utilizando mais cores nas flores que
compdem o festdo, como o amarelo e o rosa. Por sua vez, as parras
verdes sdo mais largas e nao tao recortadas, e o nucleo da flor de pétalas
lanceoladas usa o vermelho, como é possivel verificar no desenho
reproduzido no catélogo com o n.° 67%° (Fig. 222).

Uma variante desta barra surge num imével da tipologia 1 na Vila da
Moita na Rua Machado Santos, n.° 39. Este edificio de gosto eclético
apresenta a fachada revestida por azulejos de padrdo, com motivos
geométricos e vegetalistas em tons de amarelo, castanho e azul-claro

sobre fundo branco, possivelmente da Fabrica Roseira®’* (Fig. 223, 224).

268 \/ide Catalogo A Arte Nova nos Azulgjos em Portugal, Coleccdo Feliciano David
e Graciete Rodrigues, Camara Municipa de Aveiro, Museu da Cidade de Aveiro,
16 de Julho a 2 de Setembro de 2011, p. 31, em que é referido: “Como curiosidade,
note-se que a Fabrica Viuva Lamego, grande fornecedora de azulgjos para as
fachadas de Lisboa, na transi¢do do século XIX para o XX, nunca produziu que se
saiba, qualquer exemplar Arte Nova”. Vide A. J. Barros VELOSO, Isabel
ALMASQUE, O azulejo portugués e a Arte Nova, Lisboa, ColeccBes Historia da
Arte, Edigbes Inapa, 2000, p. 63, os autores referem que a Fabrica Viuva Lamego
“em nada contribuiu para a producéo de azulgjaria Arte Nova”.

289 Viide Catalogo da Fébrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fabricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.], em que os trés desenhos referidos foram
arquivados juntamente com o catdlogo de Ornamentacdo Ceradmica referente a
Fébrica, e como tal deduzimos que foram identificados, como fazendo parte da
producdo dagquela unidade fabril.

" Viide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910.

2™ \fide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro,
Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Edicdes Asa, 2003, p. 152, proveniente do
depdsito da Fébrica[MNAZz inv. n.° 7266-az]
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A barra foi aplicada formando uma composicdo completamente
diferente da do desenho proposto pela Fabrica Vildva Lamego e diferente
da do imovel, localizado no Barreiro. Foram utilizados os mesmos tons e
motivos, mas agrupados de modo diverso, ou seja, os festdes de flores e
folnagem que pendiam formam, agora, uma grinalda colocada ao centro,
enquanto outros, formam grupos de coroas intercaladas por folhas de
videira. As coroas alternam com elementos lanceolados, sobrepostos por
grade, azuis, em vez das flores-de-lis (Fig. 225, 226). Sado ainda ladeadas
por formas geométricas azuis, enlacadas por folhas de videira, alternando,
com pares de flores azuis e amarelas que, no desenho original, surgem
sobre o festdo e no imével do Barreiro, sob este. A barra é rematada por
elementos elipticos vazados, intercalados por outros alongados e
arredondados, azuis (Fig. 227).

Possui uma balaustrada bastante invulgar, formada por uma série de
arabescos, certamente produzida pela Fabrica Ceramica das Devesas,
como consta no catalogo com o n.° 6092’2, As duas urnas gque rematam a
balaustrada sdo producdo da Fabrica Vidva Lamego, como podemos ver
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no catalogo com o n.° 571°°°, e, ao centro, é visivel uma estatua alegorica,

em terracota, posteriormente caiada, possivelmente producdo desta
fabrica.

[Fig. 220 — Pormenor da barra de arquitrave aplicada ao contrario com o
festdo a formar arcos [B-19-00007] | Imével [BA_B_CJAA 0200 01 01] na
Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 200]

[Fig. 221 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica Vilva Lamego]

[Fig. 222 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica Ceramica das
Devesas]

[Fig. 223, 224 — Moita | Imdével na Rua Machado Santos n.2 39 |mddulo de
padrao]

[Fig. 225 — Moita | aplicagao da barra com o motivo “Flor-de-Lis”]

[Fig. 226 — Moita | pormenor da aplicagdo da barra com o motivo “Flor-de-
Lis”]

[Fig. 227— Moita | pormenor do remate da barra com o motivo “Flor-de-
Lis”]

22 \/ide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 42, Seccéo
de Olarias — Arabescos para Platibandas.

23 \fide Catalogo da Fabrica Vitiva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgo, [s.d.]
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Outro modelo de barra B-20-00005 atribuido a Fabrica Viuva
Lamego, seguindo a estética Arte Nova, surge num imovel da tipologia 1
situada na Rua da Amoreira n.° 91 [BA_B_A 0091 _01] (Fig. 228, 229).
Normalmente, neste tipo de barra os elementos florais sdo dos mais
representados, como as tulipas, malmequeres, papoilas, amores-perfeitos,
lirios, jarros, girassois, entre outros, dispostos habitualmente ao longo de
linhas ondulantes e contracurvadas. As flores surgem, por vezes, vistas por
detrds, de modo a que a ligacao entre o caule e o calice fique virada para o
observador®’*, o que é visivel nesta barra, formada por uma sequéncia de
flores viradas, umas abertas alternando com outras de perfil e botdes
pendendo, ao longo de um caule contracurvado, onde € notéria essa
ligacdo do caule ao calice. Este modelo € muito semelhante ao desenho
publicitario do Museu Nacional do Azulejo?’® (Fig. 230, 231). Existem outros
exemplares no Barreiro, de barras e cercaduras Arte Nova, com motivos
florais e com as flores viradas, que abordaremos a seguir, porque, ha sua
maioria, sdo producdo da Fabrica de Sacavém, havendo no entanto,

também, algumas da Fabrica do Desterro.

[Fig. 228— Imével [BA_B_A 0091 _01_01] na Rua da Amoreira n.2 91]

[Fig. 229— Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00005]]

[Fig. 230 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica Vilva Lamego]

[Fig. 231 — Modelo idéntico patente no catadlogo de azulejaria sobre Arte
Nova]

4.2.2 Fabrica de Sacavém | padrdes estampados e semi-
relevados

Ao contrario da maioria das fabricas que ainda utilizavam processos

artesanais (prensagem manual do barro vermelho, por vezes, ocre claro,

2™ \/ide Manuel RIO-CARVALHO, “Arte Nova”, Histéria da Arte em Portugal:
Do romantismo ao fim do século, vol. 11, Lisboa, Publicactes Alfa, 1986, pp.154-
155, o autor designa-a de flor virada considerando-a tipica da Arte Nova
portuguesa. Vide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulejo portugués
e a Arte Nova, Lisboa, Colecgdes Historia da Arte, Edicdes Inapa, 2000, pp. 54 e
70.

> \/ide Catalogo da Fabrica ViGva Lamego, Dossier n.° 9 — Fabricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgo, [s.d.], desenho avulso, e ainda A Arte Nova nos
Azulgjos em Portugal, Coleccdo Feliciano David e Graciete Rodrigues, Aveiro,
2011, p. 64
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vidrados estaniferos, pintura manual ou por estampilha) que tornavam
moroso o fabrico de azulejos, a Fabrica de Sacavém produzia azulejos de
po-de-pedra (mistura de quartzo moido com barro branco) prensados
mecanicamente e decorados com técnicas de estampagem mecanizada.
Este dominio de meios de producédo e decoracdo mecanizados permitia-lhe
responder com rapidez as necessidades do mercado, ainda que fossem
produzidos sobretudo a pensar nos revestimentos de interior.

Iniciamos a analise dos azulejos produzidos por esta fabrica com
alguns padrbes estampados, seguindo-se os semi-relevados, normalmente
associados ao estilo Arte Nova, incluindo ainda nesta abordagem os frisos,
cercaduras e barras. E de salientar que, no entanto, alguns exemplares
foram também produzidos pela Fabrica do Desterro, que utlizava as
mesmas técnicas de producdo e decoracdo, o que dificulta a distincdo

entre os azulejos produzidos por cada uma delas.

4.2.2.1 Padrao com flordes de acanto

Este tipo de padrdo P-20-00002 de modulo 2x2/1, em dois tons de
verde sobre fundo branco, surge num edificio da tipologia 2 localizado
numa das principais Avenidas do Barreiro actual, ou seja, na Avenida
Alfredo da Silva n.° 44 [BA_B_AS _0044] aplicado a formar uma barra de
arquitrave (Fig. 232, 233).

Foi produzido pela Fabrica de Sacavém com algumas variantes de

276

cor e técnica®” (Fig. 234), de influéncia inglesa, tendo sido o mesmo

modelo executado também, em relevo, com vidrado de uma s6 cor, em
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tons de verde, castanho, azul, bege“’’ (Fig. 235). Mediante a consulta de

antigos livros da Real Fabrica de Louca de Sacavém?’®, pudemos apurar

26 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo com o fundo branco apresenta os n.°s 404
A; B; C; E; D; H; com o fundo policromo tem os n.°s 417 — B; E; e ainda 0 mesmo
modelo de padrdo semi-relevado, surge com o n.% 17-A; D; F; G; 0s nUmeros
correspondem ao modelo e aletra as diferentes cores.

2" \iide A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, Coleccdo Feliciano David e
Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, pp. 56-57.

2’8 \ide M. A. RACINET (dir.), L’Ornement Polychrome, (...), Deuxiéme série,
Paris, Librairie de Firmin-Didot et C."°[s.d], Livro 19-20 da Real Fébrica de Louca
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gue a representacdo do motivo flordo de acanto, entre outros, ja era
utilizada na ldade Média, durante o século Xl, ilustrando Iluminuras. Esse
tipo de ornato foi certamente, adoptado para a criagdo deste mddulo de

padréo estampado.

[Fig. 232— Imodvel [BA_B_AS_0044_01_01] sito na Avenida Alfredo da Silva
n.2 44

[Fig. 233— Azulejos de padrao utilizados como barra de arquitrave

[P- 20-00002]

[Fig. 234 — Modelo idéntico ao anterior| (variante de cor)]

[Fig. 235 - Modelos idénticos — variante de cor e técnica (semi-relevado)]

A fachada € revestida por azulejos de padrdo rectangulares,
biselados, monocromaticos verdes P-20-00001. Nesta época, dominada
pelo estilo Arte Nova [inicios do século XX e duas primeiras décadas] era
comum a utilizacdo no revestimento da fachada de azulejos rectangulares,
lisos, de bordos facetados. Foram produzidos em grandes quantidades por
vérias fabricas, incluindo a Fabrica Vilva Lamego, Sacavém?®’®, Desterro e
Fabrica Ceramica das Devesas®’, sendo na sua maioria verdes, ou
castanhos, embora existam também azuis, amarelos e brancos.
Retomaremos a analise de alguns iméveis com azulejos Arte Nova, mais

adiante, bem como outros edificios, com azulejos rectangulares biselados.

4.2.2.2 Padrao com motivos vegetalistas e perlados

Outro padrdo produzido pela mesma fabrica®®*

, segundo a técnica
de estampagem, de modulo Unico, foi catalogado como o n.° P-20-00022. E

constituido por cinco quadrados sobre o vértice, verdes, desenvolvendo um

de Sacavém, Estampa n.° 1, com representacdo do flor&o de acanto, impressa por
Didot et C.', inserida no capitulo sobre o estilo Roménico - século XI.

219 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — modelo de padrdo com o n.° 21 — D; F existindo
outras variantes de cor no catalogo.

%0 \/ide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, n.° 63.

81 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este exemplar surge no catdlogo da Fabrica, com o
n.%s 420 - E; H.
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reticulado diagonal, perlado branco, com motivo rendilhado, no mesmo
tom. Encontra-se aplicado num imével da tipologia 1 situado na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 136 [BA_B_CJAA_0136], na
fachada recordando um tecido estendido sobre a superficie (Fig. 236, 237).
Todos os vaos, bastante altos, sdo delimitados a cantaria, 0 que acentua a
verticalidade do edificio. Este é encimado por barra Arte Nova B-20-00010
(Fig. 238) policroma e rematado por balaustrada dividida em trés seccoes,
composta por balaustres ceramicos vidrados a branco e decorados por
folhas de acanto, que serdo analisados no sub-capitulo préprio.

A barra Arte Nova de contornos pretos € formada por um caule curvo e
gavinhas em tons de castanho, de onde pende uma flor semelhante a uma
ervilha-de-cheiro, em tons de vermelho, rosa, amarelo e roxo, intercalada
por folha trifoliada, em tons de verde e azul. Este modelo de flor de calice,
lembrando uma ervilha-de-cheiro, também fez parte da ilustracdo de
algumas lluminuras da ldade Média, assim como a rosa e a rosa brava,

nomeadamente no periodo Gético e no Renascimento®®?,

[Fig. 236, 237 — Imodvel [BA_B_CJAA_0136_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 136 | médulo de padréo [P-20-00022]]
[Fig.238 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00010]]

4.2.2.3 Padrao de “ferradura”

Este tipo de padrdo de mdodulo Unico e estampado, designado por
“ferradura” e catalogado com o n.° P-20-00025, em tons de verde e branco
consta do catalogo da fabrica com variantes de cor’® (Fig. 239). Com
motivos vegetalistas e geométricos, dispde um elemento central, formado

por quadrado perlado, cujos cantos sao interrompidos por volutas perladas,

%82 \lide M. A. RACINET (dir.), L’Ornement Polychrome, (...), Deuxiéme série,
Paris, Librairie de Firmin-Didot et C."[s.d], Livro 19-20 da Real Fabrica de Louga
de Sacavém, Estampa n.° 2, impressa por Didot et C.'®, com exemplos das flores
supracitadas, inserida no capitulo Gotico e Ferroneries e novamente no capitulo
Renascenca e séculos XVI e XVII.

28 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catalogo da Fabrica com o n.°
401-A; B; C, E; H.
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recordando “ferraduras”, inscrevendo trif6lio, em tons de branco, com duas
folhas verdes. Muito utilizado um pouco por todo o pais, aparece em dois
imoveis no Barreiro, com tipologias arquitectdnicas distintas. Um deles, da
tipologia 1, situa-se na Rua Marqués de Pombal, n.° 140
[BA B _MPb _0140] e outro, da tipologia 2, na Rua Dr. Anténio José de
Almeida, n.° 05-07-09-11 [BA_B_DAJA_0005].

O edificio da tipologia 1 apresenta a fachada revestida por estes
azulejos, com o remate superior do edificio, iniciando-se um pouco acima
das janelas do segundo piso, adoptando recorte idéntico ao das janelas -
em arco de volta perfeita - interrompido pela cornija, sobre a qual assenta
uma platibanda rectangular com frontdo central, coroada por quatro urnas
presumivelmente em cimento (Fig. 240).

O outro imdvel, situado numa artéria periférica ao nucleo urbano do
Barreiro, na Rua Dr. Antonio José de Almeida n.° 05-07-09-11, encontra-se
actualmente devoluto e bastante degradado. E ladeado por edificios
habitacionais recentes, dos quais, se distingue pela horizontalidade da sua
fachada e pelo revestimento azulejar (Fig. 241, 242). A fachada é revestida
por azulejos de padrédo idénticos aos anteriores, com variante de cor, em
tons de azul e branco P-20-00026 (Fig. 243) encontrando-se no meio
destes quatro azulejos em tons de azul-claro P-20-00027 (Fig. 244). A
encimar a frontaria encontra-se aplicada uma barra de arquitrave, Arte
Nova, B-20-00016, com elementos vegetalistas e florais em tons de verde,
vermelho e castanho sobre fundo branco, j& muito danificada,
apresentando, ao centro, a data de 1911 (Fig. 245, 246). A barra com
motivos vegetalistas e florais foi executada numa técnica mista, com o
recurso a estampilhnagem com aerégrafo, em que a estampilha foi usada

nos tons cheios a verde e vermelho.

[Fig. 239 - Surgem no catalogo da Real Fabrica de Louga de Sacavém, 1910]
[Fig. 240 — Imével [BA_B_MPb_0140_01_01] Rua Marqués de Pombal n.2
140 | mddulo de padrdo [P-20-00025]]

[Fig. 241 — Imdvel [BA_B_DAJA_0005_01_01] Rua Dr. Anténio José de
Almeida n.2 05-07-09-11 (vista geral do edificio, da esquerda para a
direita)]

[Fig. 242— Imovel [BA_B_DAJA_0005_01_02] Rua Dr. Anténio José de
Almeida n.2 05-07-09-11 (vista geral do edificio da direita para a esquerda)]
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[Fig. 243— Mddulo de padrdo [P-20-00026]]

[Fig. 244- Mddulo de padrao [P-20-00027]]

[Fig. 245 - Pormenor dos motivos da barra [montagem]]
[Fig. 246 - Data colocada no centro da barra]

4.2.2.4 Padrdao com motivos florais e circulares

Este padréo catalogado como P-20-00006 de modulo 2x2/1, em tons
de verde sobre fundo branco, é facilmente associado a producdo da
Fabrica de Sacavém, pelo facto de se identificarem alguns exemplares,
com variante de cor no catalogo®®. O moédulo é constituido por trés
circunferéncias de diferentes dimensdes, que se intersectam, e finas
ramagens entrecruzadas. As circunferéncias apresentam molduras,
decoradas por elementos geométricos e enrolamentos vegetalistas,
inscrevendo flordo de pétalas brancas e verdes. A circunferéncia de
menores dimensdes inscreve um motivo floral, nos mesmos tons (Fig. 247,
248). Produzido e utilizado durante largo periodo de tempo, até cerca de
1980, este padréo surge no Barreiro em locais distintos e distantes entre si,
em edificios tipologicamente diferentes. Um deles devoluto e bastante
degradado, enquadra-se na tipologia 1 situando-se na Avenida Bento
Goncalves n.° 96 [BA_B_BG_0096], formando gaveto com a Travessa do
Loureiro n.° 2. Outro imével, da tipologia 2, localiza-se na Rua
Combatentes da Grande Guerra n.° 63 [BA _B_CGG_0063] formando
gaveto com a Avenida Alfredo da Silva n.° 64 [antiga Avenida da Bélgica].

Comecamos por analisar este ultimo edificio, actualmente com duas
entradas distintas, 0 que nao se verificava no inicio do século XX. Nesta
data apresentava as duas frentes totalmente azulejadas, como podemos
comprovar pela foto a preto e branco, demonstrando ser um edificio com
algum impacto na imagem urbana (Fig. 249). Em 5 de Abril de 1955 o
proprietario, Sr. José Coelho, requereu uma licenca a Camara Municipal do

Barreiro, no sentido de o Sr. José Tiago Rodrigues, comerciante e

284 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catdlogo da Fabrica com o n.°
407 -A; B; C; D; E; H.
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residente nesta cidade do Barreiro®®®, poder efectuar modificacées no
prédio que tinha arrendado. E possivel que remonte a esta época a
intervencdo na fachada voltada para a Avenida Alfredo da Silva [antiga
Avenida da Bélgica] perdendo-se entdo o revestimento azulejar. A montra
foi substituida, na mesma intervencéo, por uma porta de entrada, colocada
ao centro e ladeada por duas montras, em vez das anteriores portas. O
alcado voltado para a Rua dos Combatentes da Grande Guerra manteve a
mesma estrutura arquitectonica, embora a grande maioria do seu
revestimento azulejar tenha desaparecido. Actualmente conserva apenas
parte do revestimento, colocado na zona superior do algado, por debaixo
da platibanda (Fig. 250). E encimado por dois frisos similares F-20-00001,
nos mesmos tons do padrdo e de tematica idéntica, possivelmente
concebido para serem aplicados em conjunto. Intercala ainda uma
cercadura com motivos florais semelhantes a tulipas, em tons de azul sobre
fundo branco, simulando uma barra de arquitrave C-20-00002 (Fig. 251).

O outro imovel da tipologia 1, situado na Avenida Bento Gongalves
n.° 96 e formando gaveto com a Travessa do Loureiro n.° 2, apresenta
apenas a fachada principal azulejada (Fig. 252, 253). O alcado principal foi
revestido com este tipo de padrdo P-20-00023, estampado, em tons de
azul sobre fundo branco (Fig. 254, 255) apenas ao nivel do segundo registo
e nas laterais do primeiro, apresentando sob a varanda do primeiro piso,
azulejos de padrao mais tardios, certamente dos anos 70/80 do século XX,
em tons de cinza, sem grande interesse patrimonial. Entre as misulas da
varanda surge um par de ornatos ceramicos, duas gargulas Gg-20-00002,
em forma de passaro, pouco comuns. Nos edificios inventariados neste
aglomerado urbano sdo as Unicas deste género, encontrando-se, no
entanto, bastante danificadas, ambas sem a cabeca, ndo permitindo como

tal, identificar positivamente a ave (Fig. 256, 257).

28 A M.B., CS 9/55, o proprietario requereu autorizacso parafazer modificagdes no
seu prédio arrendado,*(...) pretendendo mandar concluir a alteracdo da fachada
do prédio situado na Avenida da Bélgica n° 64 e 66 torngando para a rua dos
Combatentes da Grande Guerra. A obra que pretende consta da remodelacéo de
toda a frente da Avenida da Bélgica e parte da rua dos Combatentes da Grande
Guerra e destina-se a um estabel ecimento de fanqueiro. Procurou-se dar ao prédio
existente o melhor arranjo possivel as fachadas. As cores a aplicar nas fachadas
serdo de acordo com a reparticao técnica da Camara Municipal™.
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[Fig. 247, 248 — Mddulo de padrdo [P-20-00006] | aplicacdo do mdodulo de
padrao]]

[Fig. 249 — Imédvel [BA_B_CGG_0063_01_01] na Rua Combatentes da
Grande Guerra n.2 63 formando gaveto com a Avenida Alfredo da Silva n.2
64 [antiga Avenida da Bélgica] | vista geral do edificio totalmente azulejado
com platibanda ornamentada por pinhas]

[Fig. 250 — Imédvel [BA_B _CGG_0063_01_01] na Rua Combatentes da
Grande Guerra n.2 63 formando gaveto com a Avenida Alfredo da Silva n.2
64 [aspecto actual — Agosto 2012]]

[Fig. 251 — Pormenor do friso [F-20-00001] intercalando a cercadura com
tulipas [C-20-00002] a azul e branco]

[Fig. 252, 253 — Imével [BA_B_BG_0096_01_01] na Avenida Bento
Goncalves n.2 96 formando gaveto com a Travessa do Loureiro n.2 2 | vista
da fachada principal]

[Fig. 254, 255 — Mddulo de padrdo [P-20-00023] | aplicacdo do mddulo de
padrao]

[Fig. 256, 257 — Par de gargulas ceramicas em forma de ave [Gg-20-00002]]

4.2.2.5 Padrdao com motivos geomeétricos e florais estilizados —
exemplo de um padrao reaproveitado

O padrao P-20-00024 estampilhado com aerografo, em tons de
verde, laranja e preto, constituido por motivo floral estilizado, formado por
guatro pétalas fusiformes, sobreposto a um quadrado sobre o vértice,
determina um reticulado diagonal sobre a superficie onde € aplicado (Fig.
258, 259). Esta presente num imével da tipologia 3, com um sO piso e
aguas-furtadas, no inicio de uma das principais artérias do Barreiro, a Rua
Miguel Bombarda n.° 1 [BA B _MB_0001], que se desenvolveu com o
crescimento da populagéio para vias periféricas ao antigo ntcleo urbano. E
um edificio devoluto, de fachada larga com implantacdo horizontal face a
via publica, que possuia a fachada totalmente revestida com azulejos de
padrdo, de modulo Unico, perceptivel pelas marcas do tardoz dos azulejos,
ainda visiveis no reboco, subsistindo apenas actualmente, na parte
superior do frontdo curvo (Fig. 260, 261). Sobre a cornija observa-se parte
de uma barra com motivos florais Arte Nova B-20-00014, executada pela

6

Fabrica de Sacavém?® e uma balaustrada dividida em quatro seccdes,

2 \ide Ana Paula ASSUNCAO, Fébrica de Louca de Sacavém. Contribuicdes
para o estudo da industria ceramica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, EdicOes
Inapa, 1997, surge na contracapa uma barra similar, identificada como “Modelo n.°
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com balaustres periformes, ladeando as aguas-furtadas, rematadas em
frontdo curvo (Fig. 262, 263, 264).

Outros artefactos ceramicos, tais como um vaso e globo, existiram,
em tempos, aplicados nas pilastras que dividem a balaustrada, ainda ai se
encontrando, em Janeiro / Fevereiro de 2000%%’.

Segundo informagéao recolhida no Arquivo Municipal do Barreiro,
uma parte dos azulejos foi reaproveitada e aplicada num edificio de
construcéo recente, na Rua Dr. Eusébio Ledo, n.° 22 [BA_ B_DEL_0022]
(Fig. 265, 266). E um prédio de rendimento de quatro pisos, destinado a
habitacdo, em que os azulejos foram dispostos em dois painéis verticais, a
ladear a porta de entrada, em composicdes meramente decorativas, e
passando quase desapercebidas, perante a volumetria do edificio, e pelo
facto de a entrada ser recuada, formando um alpendre.

Este tipo de azulejos foi produzido entre cerca de 1905-1940 pela
fabrica de Sacavém?®®. Existe um modelo idéntico no catalogo da Fabrica
Aleluia - Aveiro®®®, com o n.° 44, estampilhado e com cercadura concebida
para ser aplicada em conjunto, com cores e motivos semelhantes (Fig. 267,
268).

[Fig.258, 259 — Mddulo de padrdo [P-20-00024] | aplicacdo do padrao]
[Fig. 260 — Imodvel [BA_B_MB_0001_01_01] sito na Rua Miguel Bombarda
n.2 01]

[Fig.261 - Pormenor das aguas-furtadas com a aplicacdo dos azulejos de
padrdo [P-20-00024]]

[Fig.262 — Barra de arquitrave [B-20-00014] e balaustrada [BI-20-00003]]
[Fig. 263, 264 - Modelos de barra semelhantes]

[Fig. 265, 266 — Imdvel [BA_B_MB_0001_01_01] na Rua Dr. Eusébio Ledo
n.2 22 | aplicacdo dos painéis a emoldurar a porta de entrada, com azulejos
provenientes do imdvel [BA_B_MB_0001_01_01] sito na Rua Miguel
Bombarda n.2 01]

1”. Vide A Arte Nova nos Azulgjos em Portugal, Coleccdo Feliciano David e
Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, p. 95, n.° 41, tem representado um modelo
idéntico.

7 AM.B., G.T.L., Dossier 12/20, 1997.

8 \fide Ana Paula ASSUNCAO, Fébrica de Louca de Sacavém. Contribuicdes
para o estudo da industria ceramica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, EdicOes
Inapa, 1997, p. 73, “Modelo n.° 521”.

28 Viide Catélogo da Fabrica Aleluia de Jodo Pinho das Neves Aleluia, Aveiro,
[s.d].
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[Fig.267, 268 - Desenho do padrdao da Fabrica de Sacavém e modelo
idéntico da Fabrica Aleluia — Aveiro]]

4.2.2.6 Padrdo “Lagarto”?*

As influéncias inglesas estdo bem patentes no padrdo em tons de
verde e branco, estampado P-20-00003 aplicado num imovel na Avenida
Alfredo da Silva, n.° 48 [BA B_AS 0048] (Fig. 269, 270), largamente
produzido e aplicado no nosso pais. O padrdo é constituido por formas
octogonais perladas inscrevendo cada uma, um motivo vegetalista, um
mais estilizado que o outro, intercaladas por quadrados com flor em aspa.
E um edificio da tipologia 1 cuja fachada foi revestida com este tipo de
padrdo, largamente produzido pela Real Fabrica de Louca de Sacavém?®*
com diferentes variantes de cor (Fig. 271, 272) e segundo a técnica de
estampagem. O mesmo padrdo surge num catalogo holandés®®?, com os
motivos em tons de azul, e referenciado como fazendo parte do catalogo
Minton, de 1887 (Fig. 273). Este modelo também foi produzido pela fabrica
Ceramica das Devesas®®, segundo a técnica de estampilha.

A fachada do prédio em que se encontra aplicado, no Barreiro, €
encimada por uma barra de arquitrave, denotando influéncias da Arte Nova
inglesa®®, constituida por uma sucessdo de flores de cdlice, lembrando

tulipas, em tons de rosa assentes sobre o caule verde, intercaladas por

20 \/ide Claudia Emanuel Franco dos SANTOS, Artes Decorativas nas Fachadas
da Arquitectura Bairradina. (...), 2007, vol. I, p. 328, referindo que esta
designacéo lhe foi atribuida pel os operarios da Fabrica de Sacavém, aquando da sua
producéo.

#1 \/ide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catdlogo da Fabrica com o n.°
410-A; B; C; D; E; H.

292 \fide Jan PLUIS, Nederlandse Tegels, 1900-2000, Primavera Pers, Leiden, 2008,
p. 245 Des. n.° 58, como fazendo parte catédlogo Minton de 1887 [Cat. Minton Tiles,
folha 23].

% V/ide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, n.° 10.

2% \iide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulejo portugués e a Arte
Nova Lisboa, Edicdes Inapa, 2000, p. 72.
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flores abertas, roxas e amarelas. Foi produzida pela mesma unidade
fabril®® (Fig. 274, 275).

[Fig. 269, 270 — Imovel [BA_B_AS 0048 01_01] na Avenida Alfredo da Silva
n.2 48 | médulo padrao [P-20-00003]]

[Fig.271, 272, 273 — Modelos semelhantes com variante de cor e técnica da
estampagem | modelo semelhante reproduzido em catalogo holandés]
[Fig. 274 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00001]]

[Fig. 275- Modelo idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém]

4.2.2.7 Exemplo de outro padrédo inspirado em modelos ingleses

Outro tipo de padrdo inspirado em modelos ingleses®® e executado
segundo a técnica de estampagem®’ foi produzido pela Fabrica de
Sacavém, catalogado com o numero P-20-00017 e identificado no
revestimento da fachada do edificio de tipologia 3 na Rua Miguel Pais, n.°
78 [BA_B_MP_0078] (Fig. 276, 277). Este género de padrdo ja havia sido
referenciado a proposito do imovel situado na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar n.° 65 [BA B _CJAA 0065] (Fig. 126, 128 — anexo
fotogréfico, p. 278) tendo sido utilizado para revestir a platibanda,
certamente, um acrescento posterior do edificio.

Este modulo de padrdo em tons de castanho e branco € constituido por
um elemento central circular inscrevendo motivo vegetalista envolto por
folhagem, contas e pequenas flores. O elemento de ligacdo € composto por
flor de oito pétalas com ndcleo circular castanho, envolta por flores em
forma de calice, de menores dimensdes, em tons de castanho-claro. A
partir do elemento central projecta-se uma faixa, disposta vertical e
horizontalmente, definindo uma trama reticulada, funcionando como

elemento de ligacéao.

% \fide Ana Paula ASSUNCAO Fébrica de Louca de Sacavém. Contribuicoes
para o estudo da industria cerdmica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, Edigdes
Inapa, 1997 — “Modelo n.° 4”, reproduzido na contracapa.

% Vide Ana Margarida Portela DOMINGUES, “Influéncia de modelos
internacionais na azulejaria portuguesa de finais do século XIX”, (...) [2009], p. 84.
#7 \fide Catdlogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catdlogo da Fabrica com o n.°
400-A; B; C; D; E; H.
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Para aléem do revestimento de padrédo ja mencionado, a fachada do
edificio na Rua Miguel Pais n.° 78 é rematada por uma barra de arquitrave
Arte Nova, denotando influéncia inglesa®®®, com motivos florais em tons de
rosa, dispostos ao longo de um caule contracurvado, intercalando flores
abertas e flores viradas, sendo visivel o lado posterior da flor e a ligacédo do

299

caule ao célice”™ (Fig. 278, 279). Este género de flores abertas, analogas

as reproduzidas na barra, surge reproduzido num catalogo alem&o®®. No
centro da barra aparece o nome do proprietario, intercalando a data,
“Manuel ~1912~ Marinho”, em maiusculas a preto (Fig. 280, 281). Este tipo
de padréo foi executado e divulgado, segundo a técnica de estampilha pela
Fabrica das Devesas, encontrando-se ilustrado no respectivo catalogo®*.
Foi um modelo, que conheceu grande aceitacdo em Portugal, também

produzido pela Fabrica Roseira®®.

[Fig.276 — Imdvel [BA_B_MP_0078_01_01] na Rua Miguel Pais n.2 78 |
maodulo padrao [P-20-00003]]

[Fig. 277— Mddulo padrao [P-20-00017]]

[Fig. 278— Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00012]]

[Fig. 279 — Modelo idéntico com variante de cor

[Nota: a flor virada e a folha de maiores dimensdes estdo dispostas em
sentido inverso, ao modelo anterior

[Fig. 280, 281 — Nome do proprietario e data | modelo com flores abertas
semelhante as da barra de arquitrave]

28\fide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgjo portugués e a Arte
Nova Lisboa, Edicdes Inapa, 2000, p. 108.

% \lide A Arte Nova nos Azulgos em Portugal, Coleccdo Feliciano David e
Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, p. 50, n.° 4, surge representado um modelo
idéntico.

% CDMJA-Museu da Fabrica de Sacavém, Vide J. BERGEON, Jubilaums —
Katalog, Dekorationsstempelkatalog VI, Der Ersten under Altesten Spezialfabrik
fur Dekorstempel under Gravieranstalt, Gelnhausen / Hessen, 1878-1953, p. 25 -
Des. 2578 D - [modelo com flores abertas semelhante as da barra de arquitrave].

¥ Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundi¢do das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, Des n.° 23.
%2 \/ide Paulo HENRIQUES (coord.), Museu Nacional do Azulgjo - Roteiro, Lishoa,
Instituto Portugués de Museus, Edi¢cdes Asa, 2003, p. 152, como proveniente do
depdsito da Fébrica Roseira- [MNAz inv. 7266a-z].
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4.2.2.8 Padroes, friso e cercadura semi-relevados Arte Nova

Este tipo de azulejos surge com frequéncia a revestir fachadas um
pouco por todo o pais, constituindo por vezes a Unica decoracao do edificio
valorizando-o quando ndo possuia outro motivo de interesse decorativo ou
arquitectonico, ou integrando, por vezes, outros painéis Arte Nova.

Algumas fabricas como a de Sacavém e do Desterro utilizaram
sobretudo as técnicas de estampagem, aerografagem e a aplicacdo de
vidrado colorido sobre a superficie relevada do azulejo, obtida pela
prensagem de um molde e coberta com vidrados de varias cores, com
motivos decorativos de caracter naturalista, embora também, tenham
recorrido a modelos estrangeiros, como temos vindo a notar, mais
estilizados e de tendéncia geometrizante.

Merece especial referéncia pelo impacto visual, variedade de
elementos ceramicos e sua conjugacao estilistica, o imovel na Rua Miguel
Pais n° 66 [BA B MP_0066] que integra a tipologia 3 com
desenvolvimento horizontal, apresentando a data de 1906 na bandeira da
porta de entrada, em ferro fundido (Fig. 282, 283). De gosto eclético, é
revestido com exemplares semi-relevados Arte Nova, producédo de
Sacavém, de temética vegetalista e floral, em tons de castanho-mel, cujo
padréao €é constituido por flores de calice relevadas P-20-00011 aplicado na
totalidade da fachada (Fig. 284, 285). Ao nivel das aguas-furtadas, este
mesmo edificio apresenta um padrao semi-relevado P-20-00012 (Fig. 286,
287) mas com cor e motivos distintos, também da Fabrica de Sacavém,
gue produziu algumas variantes deste modelo, com vidrado de uma so
cor’® - verde, bege ou branco, entre outras (Fig. 288, 289).

Um padrdo semelhante ao que se encontra a revestir as aguas-

furtadas, aparece em outro catadlogo sobre o azulejo aplicado na

393 Vide Catdlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, Coleccdo Feliciano David
e Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, pp. 54-57 surgem representados alguns
model os idénticos. Vide Catélogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgo,
Gilman & Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catdlogo da Fabrica
comonl6-A;B;C;,D;F; G.
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arquitectura uruguaia dos séculos XVIII, XIX e XX3*** denotando algumas
influéncias estrangeiras, neste caso belgas. Foi possivel encontrar um
padrdo semelhante num catalogo belga®® cujo motivo floral castanho &, no
referido catalogo, em tons de vermelho, apresentando-se menos estilizado
(Fig. 290, 291). A rematar a frontaria € visivel uma balaustrada ceramica,
com balaustres periformes decorados por folhas de acanto, dividida em
sete seccdes. A fachada é ainda complementada por originais misulas
ceramicas em terracota Ms-20-00001 e outras vidradas a branco Ms-20-
00002 com semblantes femininos, que sustém as varandas, intercaladas
por gérgulas vidradas a branco, representando rostos masculinos Gg-20-
00001 (Fig. 292, 293, 294). Sobre o lintel das janelas observam-se remates

ceramicos vegetalistas.

[Fig. 282, 283 — Imodvel [BA_B_MP_00669_01_01] na Rua Miguel Pais n.2 66
| data na bandeira da porta

[Fig. 284 — Pormenor do padrao [P-20-00011] | friso [F-20-00002] e canto]
[Fig.285 - Pormenor da cercadura [C-20-00011] e friso]

[Fig. 286, 287 - Vista geral das aguas-furtadas | mddulo de padrao
[P-20-00012]]

[Fig.288, 289 — Modelos semelhantes com variante de cor]

[Fig. 290, 291 — Dois modelos idénticos ao das dguas-furtadas da Rua
Miguel Pais n.2 66 | o segundo modelo surge, num catalogo belga, em que
o motivo floral vermelho é mais estilizado (“Manufactures Céramiques
D’Hemixem — Gilliot & Co. — Hemixem-lez-Anvers (Belgique)”, Planche 89)]
[Fig. 292 - Misula em terracota [Ms-20-00001]]

[Fig.293 - Misula vidrada a branco [Ms-20-00002]]

[Fig. 294- Gargula vidrada a branco [Gg-20-00001]]

4.2.2.9 Padrdes semi-relevados e barra com “amores-perfeitos”

Outro exemplo deste tipo de padrao semi-relevado complementado
com uma barra de arquitrave Arte Nova surge em outro imovel da tipologia

1 situado na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 48

3% Vide Algjandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulejo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVII, XIXy XX, Montevideo, 2004, p. 224, Des n.° 125.

% Vide Hans Van LEMMEN, Bart VERBRUGGE, Art Nouveau Tiles, London,
1999, p. 56, em que um model o idéntico ao das aguas-furtadas foi reproduzido num
catalogo belga “Manufactures Céramiques D’Hemixem - Gilliot & Co. -
Hemixem-lez-Anvers (Belgique)”, Planche 89.
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[BA B _CJAA 0048]. O padréao P-20-00015 é formado por dois centros,
um com motivo quadrilobulado inscrevendo elemento floral e o outro
constituido por uma flor de oito pétalas recortadas, verdes, com nucleo
circular castanho, ornado por contas, em tons de castanho-mel e verde
(Fig. 295, 296). Sobre a cornija € visivel uma cercadura, também
policroma, bastante danificada, formada por azulejos de padrdo P-20-
00016 (Fig. 297, 298) semi-relevados, em tons de verde, azul e branco,
existindo outras variantes de cor, no catalogo da Fabrica de Sacavém>®°
(Fig. 299, 300, 301). A rematar a frontaria observa-se uma barra de
arquitrave Arte Nova B-20-00009 com motivos florais policromos,
constituida por uma sucessao de flores, semelhantes a amores-perfeitos,
em tons alternados de amarelo, azul-claro, roxo e cor de vinho, com folhas
e caule contracurvado, disposto sobre um eixo. Foi executado com o
recurso a técnica mista, com a estampagem de alguns contornos,
seguindo-se provavelmente a pintura com aerografo sobre estampilha e,
eventualmente, a pintura a pincel sobre estampilha executada pela Fabrica
de Sacavém®"’ (Fig. 302, 303).

Este modelo de barra com amores-perfeitos aparece, também, num
imével na Vila da Moita, na Avenida Teofilo Braga n. °© 31, formando gaveto
com a Rua Séao Jodo de Deus, em que a barra foi aplicada nos dois
alcados (Fig. 304). E um imdvel de um sé piso, com fachada larga,
propriedade da Camara Municipal da Moita, onde funcionou, em tempos, a
central eléctrica, como se percebe pelo painel de azulejos lisos brancos,
colocado sob o frontdo curvo, em que se inserem trés cartelas
rectangulares, sobrepostas e onde se Ié: “C.M.M. / CENTRAL ELECTRICA

/1928”, em maiusculas a verde (Fig. 305).

3% Vide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — este modelo surge no catalogo da Fabrica com o n.°
15 - E; F; G; entre outros. Vide A Arte Nova nos Azulgjos em Portugal, Coleccéo
Feliciano David e Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, pp. 55-58, n.° 11 e n.° 14,
reproduzidos model os i dénticos.

%7 Vide Ana Paula ASSUNCAO Fébrica de Louca de Sacavém. Contribuictes
para o estudo da industria ceramica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, EdicOes
Inapa, 1997 — “Modelo n.° 57, reproduzido na contracapa.
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[Fig. 295, 296 — Imodvel [BA_B _CJAA 0048 01 _01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio de Aguiar n.2 48| modulo de padrdo [P-20-00015]]

[Fig. 297, 298 - Mddulo de padrao [P-20-00016] utilizado como cercadura
[bastante danificado]]

[Fig. 299, 300, 301 — Modelos semelhantes com variante de cor | modelos
policromos cat. 11 e cat. 14]

[Fig. 302 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00009]]

[Fig. 303— Modelo semelhante com variante de cor da Fabrica de Sacavém]
[Fig. 304 — Moita | Imdvel na Avenida Teodfilo Braga n.2 31 | pormenor da
barra de arquitrave]

[Fig. 305 — Moita | pormenor do painel com azulejos brancos lisos e
cartelas com inscri¢des, ladeado pela barra de arquitrave]

4.2.2.10 Exemplo de painel Arte Nova com figura feminina

Neste conjunto habitacional, por nés inventariado e estudado,
identificamos apenas um imovel da tipologia 1 exibindo barra, frontdo e
painéis com a representacao da figura feminina, aplicados em zonas bem
definidas da fachada localizado na Rua Marqués de Pombal n.° 13
[BA_B_MPb_0013].

Um dos painéis surge aplicado ao nivel do primeiro registo, sobre
uma janela central, exibindo uma figura feminina envolta por ramagens e
flores, delimitado pelas misulas da varanda do piso superior Pf-20-00005
(Fig. 306, 307). No segundo piso, sobre as janelas, é visivel uma barra
policroma B-20-00015 de bordos azuis e fundo amarelo, com folhas altas e
esguias, verdes, ligeiramente inclinadas para o lado esquerdo, rematadas
por flor vermelha e branca, de pétalas pontiagudas, pendendo. Ao centro
observa-se um botdo vermelho e, do lado direito, um trifélio, no mesmo
tom.

Foi executada certamente pela Fabrica de Sacavém®®, com recurso
a técnica mista, com uso da estampilhagem e aerégrafo (Fig. 308, 309). A
barra ladeia outro painel colocado ao centro, de temética idéntica ao
anterior Pf-20-00006, acompanhando o recorte do edificio, simulando
frontdo curvo (Fig. 310). Ambos o0s painéis exibem composi¢cdes de

caracter ingénuo, com desenho pouco rigoroso, delineado a preto sobre

3% Viide Catdlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, Coleccdo Feliciano David
e Graciete Rodrigues, Aveiro, 2011, p. 33, com 0 n.° F-17, modelo idéntico cuja
producéo é atribuida a Fébrica de Louca de Sacavéem.
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fundo amarelo. Tém representada uma figura feminina de perfil, voltada
para o lado esquerdo, com os cabelos presos por fita e flor, envolta por
folnagem alta e esguia, verde, segurando parte dela com as duas méos. A
folhagem, unindo-se e prolongando-se na base da composicdo, é
rematada, em cada extremo, por trifélio vermelho. No painel sob o frontéo
sao visiveis botdes, flores vermelhas e brancas, pendendo, semelhantes as
da barra.

Os proprietarios dos edificios procuraram sempre adaptar a
decoracdo das fachadas, os desenhos e ornatos as superficies
arquiteténicas, segundo o gosto e habitos de cada época, sendo que, no
caso da corrente estética Arte Nova, as composi¢cdes ocupavam, em geral,
areas delimitadas nas fachadas, através de frisos, cercaduras, barras,
frontdes, entre outros. Podiam ainda ser aplicados no interior de
determinados estabelecimentos comerciais, como leitarias, farméacias ou
padarias. Os azulejos com motivos coloridos, ao gosto do espirito
cosmopolita e mundano da época, representam elementos da fauna e flora,
bem como a sensualidade da figura feminina, através de linhas sinuosas e
formas curvas. A figura feminina foi bastante representada, identificando-
se, sobretudo, cabecgas de mulher de desenhos simples, pouco elaborados,
de caracter “naif’, nos quais se destacam as longas cabeleiras
entrelacadas por elementos vegetalistas e florais, inspirados na Arte Nova

Franco-belga®®.

[Fig. 306, 307 — Imdvel [BA_B_MPb_0013_01_01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 13 | painel com a representacdo da figura feminina
[Pf-20-00005]]

[Fig. 308 — Pormenor da barra [B-20-00015]]

[Fig. 309 — Modelo idéntico atribuido a Fabrica de Sacavém]

[Fig. 310 — Painel aplicado no segundo piso com cores e tematica idéntica
[Pf-20-000061]]

4.2.2.11 Dois exemplos de azulejos rectangulares biselados

Como ja foi referido anteriormente, os azulejos rectangulares

biselados, lisos, de uma so6 cor, foram largamente utilizados para revestir

399 |DEM, Ibidem, p. 20.
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fachadas de inumeros imoveis em todo o territorio nacional e o Barreiro néo
foi excepcdo. Eram aplicados como revestimento total ou parcial da
fachada, constituindo o Unico elemento decorativo das mesmas mas, em
muitos casos, foram associados a frisos, cercaduras, barras e frontdes Arte
Nova.

Contudo, no conjunto habitacional em estudo, pudemos constatar
gue a maioria dos imoveis revestidos por este tipo de azulejos de padrao
localiza-se, sobretudo, em torno do actual Parque Catarina Eufémia [antigo
parque Dr. Oliveira Salazar, inaugurado em 1939] dispostos em trés ruas
envolventes, a Avenida Alfredo da Silva, a Avenida Henrique Galvdo e a
Rua Dr. Camara Pestana, sendo que, na artéria a nascente, Rua Eca de
Queirds, se situa o edificio do Mercado Municipal (Fig. 311).

No centro do Barreiro antigo este tipo de revestimento surge
pontualmente. No entanto, ndo podemos deixar de destacar um imovel que
se enquadra na tipologia 3, de fachada larga e implantacdo horizontal,
localizado na Rua Marqués de Pombal n.° 29-31-33 formando gaveto com
a Travessa do Ledo n.° 9, em que apenas 0 alcado voltado para a Rua
Marqués de Pombal, e a esquina do edificio, sao revestidos com azulejos
biselados, monocromaticos verdes P-20-00001 (Fig. 312, 313, 314). Este
tipo de revestimento e ornatos ceramicos terdo sido aplicados apés 192731
(Fig. 315, 316) tal como a barra de arquitrave Arte Nova B-20-00004 com
motivos vegetalistas e zoomérficos, de influéncia inglesa®", aplicada sobre
a cornija e prolongando-se, também, ao algado lateral. Como motivo central
surge representada uma ave, possivelmente uma andorinha-do-mar, em
V0o, por entre nuvens e ondulacao, rasando a agua, ladeada por conjuntos
de jarros amarelos, de contornos castanhos, com folhas e caules verdes e

outros elementos florais vermelhos (Fig. 317). Este tipo de barra foi

310 A.M.B., CT 380/27, em que o proprietério Maria Carolina dos Santos Rol&o
Cruz, “desgjando ampliar com um primeiro andar o seu prédio sito na Rua
Marquez de Pombal n.° 29, 31, 33 e Travessa do Ledo n.° 9, em conformidade com
a planta que junta em duplicado, vem solicitar de V. Ex.as a concessdo da
necessaria licenca™.

31 Vide A. J. Barros VELOSO, Isabel ALMASQUE, O azulgjo portugués e a Arte
Nova, Lisboa, Coleccbes Historia da Arte, Edicbes Inapa, 2000, pp. 114-115.
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aplicado em outro imovel da tipologia 1, na Rua Vasco da Gama n.° 40, e
gue trataremos no sub-capitulo seguinte.

A rematar a frontaria observa-se um frontdo triangular recortado,
coroado por estatua alegérica representando a “Primavera” e trés pinhas
sobre pedestais. No extremo direito é visivel a base, muito possivelmente
de outra pinha. O alcado lateral é rematado por um par de frontées curvos,
unidos, coroados ao centro, por menino urinando e duas pinhas, sobre
pedestais, em cada extremo, certamente produzidos pela Fabrica
Ceramicas das Devesas, pecas as quais regressaremos no capitulo

dedicado a Ornamentacdo Ceramica Complementar.

[Fig. 311 — Localizacdo do parque Catarina Eufémia | principais ruas do
antigo centro urbano | Avenidas e ruas periféricas]

[Fig. 312, 313 — Imdvel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 31 gaveto com Travessa do Ledo n.2 9| fachada principal
voltada para a Rua Marqués de Pombal]

[Fig. 314 — Mddulo de padrao [P-20-00001]]

[Fig. 315 — Imodvel [BA_B_MPb 0031 01 _01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 31 gaveto com Travessa do Ledo n.2 9|edificio da tipologia 2,
segundo al¢cado do projecto, anterior a 1927]

[Fig. 316 — Imovel [BA_B_MPb 0031 01 _01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 31 gaveto com Travessa do Ledo n.2 9|edificio da tipologia 1,
segundo algado do projecto, para ampliagao do edificio]

[Fig. 317 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00004]]

Outro imovel revestido com azulejos de padrdo rectangulares
monocromaticos, biselados, azuis P-20-000004 surge na Avenida Alfredo
da Silva n.° 56 [BA B_AS 0056] integrando-se na tipologia 1, com dois
pisos e aguas-furtadas (Fig. 318, 319). A fachada é encimada por uma
barra de arquitrave em tons de azul e branco, formada por azulejos de
padrdo P-20-00005 com motivo quadrilobulado, sombreado a azul-escuro,
determinando uma reserva vazada, do qual se projectam, lateralmente e na
diagonal, elementos vegetalistas.

Tera sido produzido pela Fabrica Sant'/Anna*? pois o modelo que

surge na pagina inicial do site desta fabrica é anélogo, ao aplicado neste

32 Em http://www.santanna.com.pt/ este modelo, surge a ilustrar a pégina de
abertura do site, acedido em 10 de Abril de 2012.
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imével. Contudo, também a Fabrica ViGva Lamego®?® produziu um
exemplar idéntico, imitando os motivos dos padrdes do século XVII, mas
mais estilizado, com as flores que se projectam lateralmente mais
recortadas, sem a ilusdo de volume (Fig. 320, 321).

As aguas-furtadas, revestidas também, com azulejo monocromatico,
azul, apresentam uma cercadura C-20-00001 com enrolamentos de folhas
de acanto, em tons de azul e branco, que pode ter sido produzida pela
Fabrica Vilva Lamego, embora exista um modelo muito semelhante no
catadlogo da Fabrica Aleluia-Aveiro®** (Fig. 322, 323, 324). A cercadura
antecede o frontéao triangular, interrompido, exibindo um painel de azulejos
figurativo Pf-20-00001 envolto por cercadura com enrolamentos de folhas
de acanto, que acompanham os recortes do frontdo, com o bordo interior
azul. A cercadura ladeia um prato com frutas, colocado inferiomente, ao
centro, onde sao visiveis uvas e romas, uma delas aberta. No meio da
composicao observa-se uma cesta alta, com um grande lago na asa e, no
interior, um bouquet de flores, prolongando-se lateralmente, em
enrolamentos de hastes e folhas pendendo. As sombras sdo em tons de

azul mais claro, dando a iluséo de luz e sombra (Fig. 325).

[Fig. 318, 319 — Imdvel [BA_B_AS 0056 _01_01] sito na Avenida Alfredo da
Silva n.2 56 | mddulo de padrdo [P-20-00004]]

[Fig. 320, 321 — Mddulo de padrdo [P-20-00005] utilizado como barra |
modelo produzido pela Fabrica Vilva Lamego — imitacdo do padrdo do séc.
XVII]

[Fig. 322- Pormenor da cercadura [C-20-00001]]

[Fig. 323 — Modelo idéntico - Fabrica Vidva Lamego]

[Fig. 324 — Modelo idéntico - Fabrica Aleluia — Aveiro]

[Fig. 325 - Vista geral do frontdo, com a cercadura [C-20-00001] e painel de
azulejos figurativo [Pf-20-00001]]

Um outro imével da tipologia 2, com piso térreo e aguas-furtadas,
apresenta a fachada totalmente revestida com o mesmo tipo de padréo P-

20-00029, rectangular monocromatico, de bordos facetados, em tons de

313 Em http://www.viuvalamego.com podemos encontrar um modelo semelhante no
site da Fabrica acedido em 10 de Abril de 2012.

314 \ide Catélogo da Fabrica Aleluia de Jodo Pinho das Neves Aleluia, Aveiro,
[s.d], surge um modelo semelhante com a designacéo de “Imitacdes dos azulejos
antigos — Cercaduras (Pintura Manual) ” [n.° 113].
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castanho. O edificio situado na Rua Heliodoro Salgado n.° 50
[BA B _HS 0050] gaveto com Rua do Instituto Ferroviario localiza-se
numa rua periférica, ao antigo centro urbano do Barreiro e a zona
envolvente, do Parque Catarina Eufémia (Fig. 326, 327). Sobre a cornija, €
visivel uma barra de arquitrave com motivos vegetalistas e florais, em tons
de verde e rosa sobre fundo branco B-20-00017 (Fig. 328), sendo este
modelo uma variante da barra designada de “Papoulas”, ja abordada
anteriormente (Fig. 230 — anexo fotografico, p. 305).

As diferencas residem na orientacdo das flores, com sentido
contrario ao do desenho proposto pela Fabrica Viiva Lamego®®; na
utilizacdo de maior numero de cores contrastantes, claras e escuras; nos
botdes que intercalam as flores que ndo pendem e a flor de perfil em forma
de calice, apresenta parte do nucleo visivel, pontilhado a preto. A fachada,
encimada por balaustrada com balaustres periformes decorados por folhas
de acanto, ladeando as aguas-furtadas, é alteada e recortada, simulando
frontdo, exibindo em cada extremo um vaso e, sobre o frontdo, uma urna,

possivelmente producdo da mesma unidade fabril.

[Fig. 326, 327 — Imével [BA_B_HS 0050 01 01] sito na Rua Heliodoro
Salgado n.2 50 | médulo de padrao [P-20-00029]]

[Fig. 328 - Pormenor da barra de arquitrave, variante do modelo,
designado de “Papoulas” [as flores estdo orientadas de modo diferente ao
desenho proposto pela Fabrica Vidva Lamego]]

4.2.3 Outras fabricas

Para além da azulejaria de fachada produzida, sobretudo, pelas
duas unidades fabris supracitadas, Fabrica Vilva Lamego e Fabrica de
Louca de Sacavém, foi possivel identificar outras fabricas que, certamente,
produziram alguns azulejos de fachada para este nucleo urbano do
Barreiro.

Comecaremos por analisar um imovel da tipologia 2, de gosto

eclético, constituido por um piso com fachada larga, actualmente devoluto

315 Vide Catalogo da Fébrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgjo, [s.d.], desenho avulso, com este motivo representado.
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mas que foi estabelecimento comercial, situado na Travessa do Loureiro
n.° 3 formando gaveto com a Rua Conselheiro Joaguim Antdnio de Aguiar
[BA B _L_0003]. A frontaria surge dividida em cinco secc¢des, atravées de
molduras em argamassa, rectangulares, lembrando pilastras, rematadas
por duas almofadas, de material idéntico, com diferentes dimensodes, de
configuracdo prismatica, simulando o motivo “ponta de diamante”. Cada
moldura rectangular integra um pequeno painel de azulejos com motivo de
torcal, sugerindo uma coluna torsa F-20-00003 (Fig. 329, 330). No alcado
lateral duas outras colunas torsas ladeiam uma janela, com o respectivo
friso.

A fachada principal e o al¢cado lateral séo totalmente revestidos por
azulejos de padrdo imitando modelos hispano-mouriscos, formados pelo
motivo de lacarias geométricas, executado originalmente, no século XVI,
nas técnicas de aresta e corda seca. O modulo de padrdo policromo,
catalogado como P-20-00020, é constituido por uma malha em tons de
branco, com motivo estrelado de doze pontas, como elemento central e
outros de menores dimensdes, como elementos de ligacdo. Trata-se de
uma producdo da Fabrica Ceramica Lusitania®'°, certamente através da
prensagem mecanica da chacota, com base em molde semi-relevado, com
posterior pintura a mao livre. Consta do catalogo desta unidade fabril, onde
surge acompanhado do friso F-20-00006, que aqui também foi utilizado sob
0s parapeitos das janelas, formado por duas linhas brancas entrecruzadas
sobre um eixo, no mesmo tom, determinando quadrados sobre o vértice, de
nacleo azul sobre fundo amarelo. Superiormente apresenta um bordo azul
independente. Foi concebido para ser aplicado juntamente com este
padrdo, conforme podemos confirmar através do referido catalogo (Fig.
331, 332, 333). Um exemplar idéntico a este modulo de padrdo, com
lacarias geométricas, foi produzido no inicio do século XX pela Fabrica

317

Viuva Lamego (Fig. 334), segundo a técnica de lastra®’, e pela Fabrica

%16 Vide Catélogo da Comp.2 das Fabricas Ceramica Lusitania, Lisboa, [s.d] onde
surge um modelo idéntico de padréo [Série E — fundo n.° 213] e friso designado
como “faixa”, com o n.° 213.

37 Vide Catalogo da Fébrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgo, [s.d.] onde a prépria unidade fabril define em que
consiste esta técnica: “azulgjos de fabrico manual por via humida, segundo os

158



Sant'/Anna. A Fabrica Ceramica das Devesas produziu igualmente este
género de padrdo como consta no seu catalogo®?®. Também foi possivel
identificar um modelo andlogo no catalogo, ja anteriormente referido,
referente ao azulejo na arquitectura Uruguaia®*® (Fig. 335).

A encimar o revestimento observa-se uma barra de arquitrave,
policroma, catalogada como B-20-00013, seccionada de acordo com a
largura de cada um dos panos murarios azulejados, representando um par
de golfinhos afrontados, de boca aberta, por entre folhagem em tons de
verde e contas castanhas. Os golfinhos sdo em tons de amarelo,
sombreados a castanho, unidos por duplo anel, azul, que dispbe caule com
folhas verdes e conta castanha. Também a barra € produgcdo da mesma
unidade fabril, como consta do respectivo catalogo®* (Fig. 336, 337).

A rematar o edificio observam-se quatro frontées curvos, cada um,
com um painel de azulejos figurativo, trés dos quais, na fachada principal
inventariados com o namero Pf-20-00003. Tém representado um par de
anjos-meninos sentados sobre volutas, ladeados por dois vasos, e
segurando nas maos um festdo, de folhas verdes, que se une a um vaso
central, de maiores dimensdes, decorado com flores coloridas (Fig. 338). O
outro painel Pf-20-00004 aplicado apenas, sobre o algado voltado para a
Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar € de menores dimensdes e
ligeiramente diferente dos restantes, pois apresenta apenas o vaso florido,
com maior numero de flores, ramos e folhas, pendendo lateralmente (Fig.
339).

[Fig. 329, 330 — Imével [BA_B_L_0003_01_01] sito na Travessa do Loureiro
n.2 3 gaveto com a Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar | aplicagdo
dos painéis de azulejos com colunas torsas [F-20-00003]]

mesmos processos utilizados em séculos passados, e consequentemente com
superficie irregular, contorno quase regular, e dimensdes relativamente pouco
rigorosas’.

%8 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2- Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, n.° 7.

319 Vide Algjandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulgjo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVIII, XIX y XX, Montevideo, 2004, pp. 239-263, nesta paginacom o n.° 5.
30 viide Catélogo da Comp.2 das Fabricas Ceramica Lusitania, Lisboa, [s.d] onde
surge um modelo idéntico de barra[Série E — fundo n.° 214].
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[Fig. 331, 332, 333- Mddulo de padrdo e friso idénticos produzidos pela
Fabrica Lusitania [Série E- n.2 213] | mddulo de padrdo aplicado no imovel
[P-20-00020]]

[Fig. 334, 335 - Mddulos de padrado idéntico]

[Fig. 336- Pormenor da barra de arquitrave]

[Fig. 337- Modelo idéntico de barra de arquitrave]

[Fig. 338- Pormenor do painel figurativo [Pf-20-00003]]

[Fig. 339- Pormenor do painel figurativo [Pf-20-00004]]

4.2.3.1 Exemplo de mais dois padrdes da Fabrica Lusitania

O padrdo que iremos seguidamente analisar, talvez de cerca de
1927-30, surge em dois imOveis de tipologia arquitectonica idéntica, a
tipologia 1, situados em duas ruas paralelas mas periféricas em relacdo ao
nacleo urbano do Barreiro antigo, perpendiculares a Avenida Alfredo da
Silva.

Um dos imoveis situa-se na Rua Dr. Antonio José de Almeida n.° 40
(Fig. 340, 341) [BA_B_DAJA 0040] com dois pisos e aguas-furtadas, alto
e estreito, apresentando a fachada totalmente revestida por azulejos de
padrdo com motivos geométricos em tons de azul e branco, catalogados
como P-20-00007. Ao nivel do primeiro registo, sob a varanda, foram
aplicados dois pequenos painéis quadrangulares inventariados com o
numero Pf-20-00002 formados a partir da cercadura que delimita os dois
painéis rectangulares, dispostos a ladear as aguas-furtadas (Fig. 342, 343).

No segundo registo as janelas de sacada, com varanda em ferro
forjado, sdo ladeadas por dois painéis de azulejo rectangulares, biselados,
monocromaticos brancos, catalogados como P-20-00008, que servem de
avental as duas janelas colocadas nos flancos (Fig. 344, 345) [este género
de azulejos foram ja abordados em exemplos anteriores]. O alcado é
encimado por uma barra tipicamente Arte Nova catalogada como B-20-
00003, com motivos vegetalistas e florais, semelhante a outras deste
género, também ja abordadas anteriormente (Fig. 346).

Sobre a barra foram aplicados outros painéis monocromaticos
brancos, idénticos aos anteriormente descritos, sendo que o do lado direito
ja nao existe, e o do lado esquerdo, apresenta lacunas azulejares na fiada

superior. Sobre estes foram aplicados mais dois painéis rectangulares,
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formados pelo azulejo de padrdo da fachada, delimitados pela cercadura C-
20-00003 nos mesmos tons do padrdo, com motivos vegetalistas e que foi
utilizada para executar os painéis quadrangulares, dispostos sob a varanda
(Fig. 347). Nos extremos a frontaria € coroada por um globo de nervuras
ondulantes e, na empena, por um pinaculo coénico, profusamente decorado,
ambos vidrados a branco, e produgdo da Fébrica Vidva Lamego. Em
relacdo aos azulejos de padrdo de alegada influéncia valenciana®*, foram
seguramente imitados e copiados por outras unidades fabris
(nomeadamente no Porto / Vila Nova de Gaia). Podemos observar um
exemplar semelhante no catalogo da Fabrica Lusitania®*? (Fig. 348, 349,
350), sendo que este tipo de padrdo, apesar de aplicado no exterior, era
mais apropriado para interiores, nomeadamente cozinhas.

O outro imovel com dois pisos, localizado na Rua Vasco da Gama,
n.° 40 [BA_B_VG_0040], apresenta a fachada revestida por azulejos de
padrdo P-20-00009 de médulo idéntico, com variante de cor, em tons e
verde (Fig. 351, 352). A encimar a frontaria observa-se uma barra de
arquitrave B-20-00004 com a representacdo de uma ave em Voo, sobre a
agua, e rodeada de elementos vegetalista e florais, ja referida
anteriormente no sub-capitulo [4.2.2.11].

[Fig. 340, 341 — Imdvel [BA_B_DAJA 0040 _01_01] sito na Rua Dr. Anténio
José de Almeida n.2 40 |alcado constante do projecto de construcdo do
edificio — fachada principal]

[Fig. 342, 343 - MAdulo de padrdo [P-20-00007] |painel sob a varanda
[Pf-20-00002]]

[Fig. 344, 345 - Segundo registo [BA_B_DAJA 0040 01 03] |mddulo de
padrdo [P-20-00008]]

[Fig. 346 - Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00003]]

[Fig. 347 - Aspecto geral de um dos painéis rectangulares com cercadura]
[Fig. 348, 349, 350 — Modelo de alegada influéncia valenciana | modelo
produzido pela Fabrica Lusitania | modelo aplicado no imodvel]

[Fig. 351, 352 — Imdvel [BA_B_VG_0040_01_01] sito na Rua Vasco da Gama
n.2 40 |mdédulo padrdo [P-20-00009]]

1 vide Algandro ARTUCIO URIOSTE, El Azulejo en La Arquitectura Uruguaya,
siglos XVII, XIXy XX, Montevideo, 2004, p. 248 — Lamina 106 — n.° 47.

%22 \/ide Catalogo da Comp.2 das Fabricas Ceramica Lusitania[Série A — fundo n.°
140]
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4.2.3.2. Exemplo de barra e cercadura da Fabrica Lusitania

Neste conjunto habitacional inventariamos uma barra e uma
cercadura, possivelmente produzidas pela Fabrica Lusitania. Sdo bastante
diferentes em termos tematicos e cromaticos, uma estilizada a outra mais
naturalista, e aplicadas em edificios de tipologias e localiza¢des distintas.

A barra surge num imével da tipologia 1, ou seja, um edificio com

dois pisos e aguas-furtadas®?®

, implantado na Rua Almirante Reis n.° 123
[BA B_AR 0123], apresentando a fachada revestida por azulejos de
padrdo catalogados como P-20-00014, excepto do lado esquerdo, ao nivel
do primeiro registo. O mdodulo de padrédo é constituido por uma malha de
motivos fusiformes, amarelos, com interior delineado a azul, inscrevendo
alternadamente uma flor de pétalas amarelas e azul-claro e amarelas e
azul-escuro (Fig. 353, 354, 355).

Sobre a cornija surge uma barra de arquitrave B-20-00008 com os
mesmos tons do padréo, formada por enrolamentos de folhagem em dois
tons de azul, unida por quatro anéis amarelos, determinando um elemento
cruciforme de bracos recortados, no mesmo tom. A partir dos dois anéis
colocados lateralmente projecta-se, para o interior da forma, um motivo
trifoliado amarelo. Da unido do elemento central resulta uma cruz em aspa,
ornada superior e inferiormente por festdo amarelo. Este exemplar de barra
para arquitrave consta do catalogo®** da fabrica, designado como “friso ou
arquitrave” (Fig. 356, 357). A frontaria é rematada por platibanda
rectangular seccionada em almofadas, rematada por cinco urnas com
tampa. As aguas-furtadas s&o recortadas em arco de volta perfeita,
simulando frontdo curvo, assente sobre um par de pilastras, ornado por
cordao perlado, em cantaria.

A cercadura C-20-00009 surge num imével da tipologia 2, isto €,

325

uma casa térrea destinada a habitacdo®~, localizada no Largo Luis de

323 A.M.B., CS 672/32, as &guas-furtadas foram ampliadas em 17 de Maio de 1932,
pelo seu proprietario Manue Duarte.

324 \/ide Catélogo da Comp.? das Fabricas Ceramica Lusitania [Série C — fundo n.°
168 - friso ou arquitrave de 0,30 de alto].

35 A.M.B., CT 598/30 de 2 de Dezembro de 1930, em que o proprietario Sr.
Daciano dos Santos apresenta & Camara do Barreiro, “projecto para construgdo de
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Camdes n.° 45 [BA B _LC 0045] (Fig. 358, 359). Apresenta a fachada
decorada por cercadura Arte Nova simulando uma barra de arquitrave,
constituida por uma sucessao de flores castanhas, erguidas ou pendendo,
dispostas alternadamente ao longo de caule contracurvado, com folhas e
bagas (Fig. 360). Este exemplar de barra para arquitrave consta do
catalogo®*® da fabrica, designado como “friso artistico” (Fig. 361).

O edificio é rematado por trés frontdes, um triangular e alto, ao
centro, ladeado por outros dois, de menores dimensdes, curvos e
escalonados. Toda a fachada, seccionada em trés panos, por meio de
pilastras fingidas, ornadas por flores e festdes pendendo, apresenta outros
elementos decorativos Arte Nova. Sobre as janelas exibe remates
pontiagudos. Os dois frontdes menores ostentam mascardes envoltos em

grinaldas e, o central, um mascardo com festdes, pendendo lateralmente.

Fig. 353, 354, 355 — Imédvel [BA_B_AR_0123_01_01] sito na Rua Almirante
Reis n.2 123 |algado constante do projecto de ampliagdo das aguas-
furtadas | médulo padrao [P-20-00014]]

[Fig. 356, 357 - Barra [B-20-00008] | modelo idéntico produzido pela
Fabrica Lusitania]

[Fig. 358, 359 — Imodvel [BA_B LC 0045 01 01] sito no Largo Luis de
Camodes n.2 45 |alcado constante do projecto de construcdo do edificio |
fachada principal]

[Fig. 360 - Cercadura [C-20-00009]]

[Fig. 361 — Modelo idéntico produzido pela Fabrica Lusitania]

4.2.3.3 Painel figurativo da Fabrica do Desterro

Este painel figurativo Pf-20-00007 foi aplicado num imével da
tipologia 2, na Rua Vasco da Gama n.° 17 [BA B VG _0017] (Fig. 362,
363). O edificio apresenta a fachada totalmente revestida por azulejos de
padrdo catalogados com o numero P-20-00021, estampados, de méddulo

anico, em tons de verde sobre fundo branco. Estes azulejos sdo, no

um prédio urbano para habitacdo no largo Luiz de Camdes, freguesia de Santa
Cruz, conforme planta junta”. Na memoria descritiva pode ler-se: “(...) A
cobertura forma trés aguas ligadas entre si por telhGes de espigdo. (...) Os vaos
das portas e janelas guarnecidos, soleiras, socos e vergas em cantaria”.

¥ \/ide Catdogo da Comp.2 das Fabricas Ceramica Lusitania [Série H — fundo n.°
215 - friso artistico de 0,20 de alto].
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entanto, recentes, constituindo possivelmente uma réplica dos azulejos
primitivos. Este tipo de azulejos de padréo tera sido produzido pela Fabrica
do Desterro e pela Fabrica de Sacavém®’, pois ambas produziram
modelos muito semelhantes. Sobre a cornija observa-se uma barra de
arquitrave, com elementos florais e vegetalistas, delineados a preto, em
tons de roxo e branco, dois tons de verde, sobre fundo amarelo-torrado,
que foi executada pela Fabrica de Sacavém?®?® (Fig. 364, 365).

A rematar o edificio € visivel uma balaustrada dividida em duas
seccOes, ladeando um frontdo recortado onde foi integrado um painel
figurativo, em tons de azul e branco, assinado, datado e com a
identificacdo do centro de fabrico, no canto inferior direito: “J. (?) Luiz
Cardozo / 1927 (?) / Fabrica Desterro”. E possivel que o apelido do
proprietario do imovel se encontre, ao centro, sobre cartela oval, em
maiusculas, a azul: “VIVENDA / MIRANDA” (Fig. 366, 367). Este painel foi
efectuado segundo a técnica de pintura a mao livre, e a composi¢cao
recorda uma fotografia. Tem representado ao centro trés criancas de tenra
idade, sentadas, com fatos domingueiros, em ambiente campestre, com
pequenos ramos de flores brancas, nas méaos. A menina, com grande lago
branco na cabeca, tem uma bola a seus pés, olhando o espectador e 0
menino, um pouco mais velho encontra-se também, sentado num pequeno
muro lateral. A outra crianca, a0 meio, mais pequena observa as flores
(Fig. 368).

A coroar cada um dos extremos da balaustrada, surgem quatro
estatuas alegoricas, executadas pela Fabrica Ceramica das Devesas e que
serdo objecto de analise mais adiante, no capitulo sobre Ornamentacao

Ceramica Complementar.

[Fig. 362, 363 —Imodvel [BA_ B _VG_0017_01_01] sito na Rua Vasco da Gama
n.2 17 | médulo de padrdo [P-20-00021]]
[Fig. 364 -Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00006]]

%7 \lide Catalogo da Real Fabrica de Louca de Sacavem — Azulgjo, Gilman &
Commandita, Lisboa, 1910 — modelo de padréo com o n.° 421 - E.

328 \/ide Ana Paula ASSUNCAO, Fabrica de Louca de Sacavém. Contribuicdes
para o estudo da indUstria cerdmica em Portugal — 1856-1974, Lisboa, Edicdes
Inapa, 1997, apresentando um modelo idéntico com variante de cor na contracapa
“Modelo n.° 3”.
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[Fig. 365 — Modelo idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém

[variante de cor]]

[Fig. 366, 367- Pormenor da assinatura, data e fabrica | identificacdo do
possivel proprietario do imével]

[Fig. 368 - Painel figurativo [Pf-20-00007]]

4.2.3.4 Exemplo de um padrdo das Devesas e outro da Fabrica
Aleluia — Aveiro

Para além da presenga inquestionavel das fabricas lisboetas
encontram-se no Barreiro, ainda que pontualmente, alguns exemplares
possivelmente produzidos por outras fabricas do norte e centro do pais.

Um padrdo certamente de fabrico portuense encontra-se aplicado
num imovel da tipologia 2, com um so6 piso, situado na Rua D. Manuel de
Melo n.° 15, [BA_B_DMM_0015], ou seja, uma das ruas adjacentes ao
Largo Luis de Camdes. E um edificio de pequenas dimensdes em banda,
destinado a habitagdo, com a fachada totalmente revestida por azulejos de
padrdo, encimada por cercadura e rematada por platibanda rectangular. Os
azulejos de padréo, policromos, de mdédulo Unico, catalogados como P-19-
00031, apresentam um motivo octogonal delineado a preto e fundo lilas,
inscrevendo outras formas geométricas e vegetalistas, em tons de
castanho, rosa e verde. Como elemento de ligacdo observam-se flordes,
recortados e vazados, de contorno azul, verde e castanho (Fig. 369, 370).
A fachada € rematada por cercadura com o numero C-19-00002, nos
mesmos tons, idealizada, certamente, para ser aplicada em articulagao
com o padréao.

Um moédulo de padrédo idéntico surge no catadlogo da Fabrica
Ceramica das Devesas®*® bem como a respectiva cercadura. Esta, de
bordos azuis, brancos e castanhos, desenvolve uma sucessao de motivos
em simetria, com um elemento central e um elemento de ligacdo sobre
fundo lilas. Ambos séo constituidos por uma sequéncia de arcos em ogiva,
castanhos, com as extremidades voltadas para o interior, inscrevendo

elementos vegetalistas, brancos, castanhos e trifélio rosa. O elemento

39 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, onde surge
um maodulo de padrdo e cercaduraidénticos, n.° 14.
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central e o elemento de ligacdo alternam nas tonalidades do fundo, ora
verde ora rosa. S&o intercalados por pequenos elementos vegetalistas,
trifoliados, brancos e verdes (Fig. 371, 372).

A meio da fachada € visivel um conjunto de azulejos
monocromaticos, biselados castanhos, seguramente utilizados para
colmatar uma lacuna azulejar.

Um modulo de padrao, possivelmente produzido pela Fabrica Aleluia
— Aveiro, cerca de 1905, constando do seu catalogo®® (Fig. 378) e talvez
também produzido pela Fabrica Vilva Lamego, surge aplicado num edificio
da tipologia 1 situado na Travessa Luis de Cam®es n.° 1 formando gaveto
com a Rua Serpa Pinto [BA_B_LC_0001]. O al¢ado voltado para esta via,
encontra-se revestido por azulejos de padrao, policromo, com o numero de
catalogo P-20-00035. No primeiro registo observam-se duas janelas, a do
lado esquerdo foi, em tempos, uma porta [ainda visivel na foto] (Fig. 373,
374, 375, 376). O modulo de padrdo evoca os modelos do século XVII,
tanto pela paleta cromatica, como pelo desenho, sendo constituido por dois
centros. Um dos centros apresenta um quadrado amarelo, de dupla linha
amarelo-torrada e nudcleo quadrangular vazado, com motivo floral,
sobreposto, com quatro pétalas lanceoladas, definidas a branco. O outro
centro é constituido por um flordo de quatro folhas recortadas, brancas,
dispostas em cruz, intercalando quatro trifélios brancos. Sobreposto surge
um motivo estrelado amarelo, com nucleo circular amarelo e azul (Fig.
377).

A delimitar o revestimento, contornando os vaos, € visivel o friso F-
19-00026, nos mesmos tons do padrdo com elementos vegetalistas,
constituido por uma flor de quatro pétalas lanceoladas amarelas,
delineadas a azul, dispostas em cruz, das quais se projectam dois pares de

330 vide Catélogo da Fabrica Aleluia de Jodo Pinho das Neves Aleluia, Aveiro,
[s.d]. A fundacdo da Fabrica Aleluia ocorreu em 1905, instalada num armazém no
Largo dos Santos Mértires, onde se manteve até 1917, dedicando-se ao fabrico de
loucas para uso doméstico e azulejos em pequena escala. Jodo Aleluiafoi o grande
mentor do projecto, juntamente com quatro amigos, acabando mais tarde por
assumir sozinho a lideranca da fabrica. Em http://www.aleluia.pt acedido em 25 de
Agosto de 2012.

Modelo idéntico da serie designada por “ImitacGes dos azulgos antigos (Pintura
Manual) ” com o n.° 76.
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enrolamentos azuis, convergentes. A encimar o algcado observa-se uma
barra de arquitrave policroma, com motivos vegetalistas e geométricos,
catalogada como B-19-00009, ja referida anteriormente [4.2.1.5 e 4.2.1.10].
Ao nivel do segundo piso, sob as janelas altas com varandim em ferro
fundido, existiram duas gargulas, das quais ainda se notam vestigios®*,
Eram muito semelhantes as do imével sito na Rua Miguel Pais n.° 66, ja
referido e representando rostos masculinos, produzidas pela Fabrica Vilva
Lamego (Fig. 379, 380).

[Fig. 369, 370 — Imével [BA_B_DMM _0015_01_01] sito na Rua D. Manuel
de Melo n.2 15 | mddulo de padrdo [P-19-00031]]

[Fig. 371 - Cercadura [C-19-00002]]

[Fig. 372 - Cercadura [montagem]]

[Fig. 373, 374, 375, 376 — Imoével [BA_B_LC_0001_01_01] sito na Travessa
Luis de Camdes n.2 1 formando gaveto com a Rua Serpa Pinto | médulo de
padrdo [P-20-00035] com dois centros]

[Fig. 377, 378 — Aplicagdo do padrao | modelo idéntico da Fabrica Aleluia —
Aveiro]

[Fig. 379, 380 — Friso [F-19-00026] delimitando o revestimento azulejar e
barra de arquitrave [B- 19-00009]]

4.3 Ornamentacao Ceramica Complementar

A organizagdo das fachadas, em termos estéticos e decorativos,
integra, por vezes, pecas ceramicas de maiores ou menores dimensdes,
gue complementam quer 0s revestimentos parietais totais, quer os alcados
apenas com alvenaria pintada ou cantaria, tratando-se, nestes casos, de
aplicagcbes ceramicas articuladas com a estrutura arquitectonica.

Constatdmos que, dos noventa e seis imoveis inventariados, apenas
catorze, ndo tém qualquer tipo de remate ou ornato ceramico (volume Il -
quadro 1V, p. 28). As simples platibandas rectangulares e frontbes séo,
muitas vezes, substituidas por balaustradas constituidas por balaustres
ceramicos moldados, de repeticdo, de producdo semi-industrial ou
industrial. Sdo geralmente em terracota ou faianca branca. Outras formas,

mais invulgares, como arabescos, acantos®*?, formas geométricas, ou

¥ AMB., G.T.L., Dosser 11/20, 1997.
%2 Um exemplar deste tipo surge na Vila da Moita, em imével da tipologia 3, de
grandes dimensdes, situado na Rua Silva Evaristo n.° 14. O edificio € rematado por
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lacos, foram também identificadas, desenvolvendo-se em sequéncia e/ou
interrompidas por pilares de ceramica, argamassa ou pedra. Os pilares
surgem, por vezes, decorados por florbes de acanto ceramicos, mais ou
menos estilizados, em terracota ou vidrados a branco.

Sobre estas platibandas, frontdes e balaustradas observam-se
outros artefactos ceramicos, também moldados e vidrados a branco ou em
terracota, figurando pinhas, urnas com tampa e vasos. Este género de
artefacto raramente aparece em policromia e, no Barreiro, nao
identificAamos nenhum exemplar. As estatuas ceramicas, de vulto,
representam, na maioria dos casos, personagens alegodricas ligadas as
Estacbes do Ano, Virtudes, ou ao Comércio e Industria. Por vezes
representam também figuras populares. Todas elas surgem assentes em
bases ou plintos que, quando ndo existem as formas de remate superior
enunciadas, aparecem colocadas sobre a cimalha ou empena dos edificios.
Também encontramos animais, mas de pequenas dimensdes, utilizados
como gargulas, mascarbes com rostos de figuras masculinas, com a
mesma funcdo, e semblantes femininos aplicados como misulas,
sustentando varandas. Sobre o lintel das janelas do andar nobre de alguns
edificios, pudemos observar a existéncia de folhagem ceramica, executada
segundo modelos muito similares e quase sempre em terracota, por vezes,

caiada.

[Fig. 381— Moita | Rua Silva Evaristo n.2 14 | vista geral do edificio |
pormenor da balaustrada com acantos estilizados

4.3.1 Balaustres periformes

A utilizacdo de baladstres como remate superior € muito frequente
no nucleo urbano do Barreiro, sendo os balaustres periformes BlI-20-00007

0s mais utilizados. Caracterizam-se por apresentarem o corpo periforme

uma balaustrada em faianca branca, constituida por pares de acantos estilizados,
cruzados, determinando uma reserva circular, aternando com outro par, disposto na
vertical unido, por faixa rectangular. Referimos este exemplo bastante interessante
e invulgar, ja que inicialmente também se pretendia que a Vila da Moita, integrasse
este estudo, e como tal foi efectuado o levantamento fotografico.
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em terracota, ainda que por vezes se encontrem caiados de branco,
seguramente devido a obras de conservacdo do imével, efectuadas por
parte dos seus proprietarios. Também existem em faianca branca,
igualmente utilizados com frequéncia, e que abordaremos a seguir.

Este ornato ceramico de base quadrangular e pé cilindrico,
estrangulado por anel, apresenta o corpo periforme encimado por outro
anel rematado por sua vez, por capitel quadrangular. Surge em iméveis da
tipologia 1, como € o caso de dois iméveis localizados na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n° 141 [BA B _CJAA 0141] e 249
[BA B CJAA 0249] (Fig. 382, 383), de outro na Rua Marqués de Pombal
n.° 35 [BA_ B_MPb_0035] e um ultimo na Travessa do Prior n.° 2
[BA B P _0002] formando gaveto com Rua da Amoreira e Rua José
Relvas (Fig. 384, 385).

Estes balalustres foram aplicados, ainda em outro imével, da
tipologia 3, na Avenida Bento Gongalves formando gaveto com o Largo
Alexandre Herculano [BA_B_BG_0003] (Fig. 386, 387).

Num edificio da tipologia 2, situado na Avenida Alfredo da Silva n.°
37 [BA B_AS 0037], seriam em terracota, posteriormente caiados de
branco (Fig. 388, 389). Este tipo de balalstres tera sido produzido pela
Fabrica Vitva Lamego®*® e também pela Fabrica Ceramica das Devesas>**,
entre cerca de 1890-1920 (Fig. 390).

Nos pilares que separam as diversas seccdes das balaustradas
observam-se florbes de acanto em terracota, catalogados como FI-20-
00001 e constituidos por quatro folhas recortadas e nervuradas, com
disposicéo cruciforme e nucleo eliptico relevado, certamente produzidos
pela Fabrica Vilva Lamego®® (Fig. 391, 392).

Encontram-se aplicados nos iméveis na Rua Conselheiro Joaquim

Antonio de Aguiar n.° 249, [neste edificio o alcado voltado para a Travessa

333 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] modelo com o n.° 488 [vidrado a branco].

34 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdo das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 38, onde
surge um modelo idéntico, com o n.° 537 designado de “balatstre redondo liso”
[vidrado a branco].

3% Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] modelo com o n.° 515 [vidrado a branco].
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do Loureiro n.° 9, apresenta 0 mesmo motivo, de maiores dimensoes,
disposto radialmente, no interior de uma forma circular] (Fig. 393, 394), na
Avenida Bento Gongalves n.° 3, em outro edificio da tipologia 3, na Praca
Gago Coutinho e Sacadura Cabral n.° 4, formando gaveto com a Rua
Almirante Reis n.° 111 e na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.°
150 [BA B_CJAA 0150]. A balaustrada apresenta o mesmo tipo de
balaustres, possivelmente em terracota com engobe, sendo mais tarde
caiados e aplicados apenas, nos alcados, voltados para a Rua Almirante
Reis e Praca (Fig. 395).

[Fig. 382, 383 - Imdveis [BA_B_CIAA_0141 01 01] e
[BA_B_CJAA_0249 01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar
n.2 141 e n.2 249]

[Fig. 384, 385 — Iméveis [BA_B_MPb 00351 01 01] e
[BA_ B _P_0002_01 _01] na Rua Marqués de Pombal n.2 35 e Travessa do
Prior n.2 2 formando gaveto com a Rua da Amoreira e Rua José Relvas]

[Fig. 386, 387 — Imédvel [BA_B BG_0003 01 01] na Avenida Bento
Goncalves formando gaveto com o Largo Alexandre Herculano | pormenor
da balaustrada [BI-20-00007] e flordo ceramico [FI-20-00001]]

[Fig. 388, 389 — Imovel [BA_B_AS 0037_01_01] na Avenida Alfredo da Silva
n.2 37 | balaustres em terracota caiada de branco]

[Fig. 390 — Modelo idéntico produzido pela Fabrica Vitva Lamego]

[Fig. 391, 392 - Pormenor dos flordes cerdmicos [FI-20-00001] | modelo
idéntica producdo da Fabrica Viluva Lamego [modelo vidrado a branco]

[Fig. 393, 394 - Pormenor dos florGes ceramicos [FI-20-00001] | flordo
ceramico [FI-20-00002] a rematar a balaustrada do lado direito no imovel
[BA B BG_0249 01_04]]

[Fig. 395 - Balaustrada do imdvel [BA_B_GCSC 0004 01 _01], sobre o
algado lateral voltado para a Rua Almirante Reis n.2 111, possivelmente
terracota com engobe, posteriormente caiada, intercalada pelos flordes
ceramicos [FI-20-00001] e rematada por vaso]

Os balaustres em faianca vidrados a branco, catalogados como BI-
20-00003, foram executados de acordo com o mesmo modelo, e surgem
em cinco imoveis, dois da tipologia 3, um dos quais, acima referido. Os
balalstres encontram-se aplicados sobre a fachada principal, azulejada,
situada na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 150
[BA B _CJAA 0150] (Fig. 396). O outro edificio com balaustrada similar e
tipologia idéntica situa-se na Rua Almirante Reis n.° 62 [BA_B_AR_0062].
Os outros dois iméveis possuindo balaustrada com este tipo de balaustres
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integram-se na tipologia 1, localizando-se na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar, n.° 263 [BA B_CJAA 0263], na Avenida Bento
Gongalves n.° 124-129, este com duas frentes, e na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar, com o n.° 214 [BA_B_CJAA 0214]. O imovel
situado na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, n.° 263, &
perceptivel na figura 48b (anexo fotografico, p. 251), com a balaustrada
rematada por uma sucessao de ornatos, talvez ceramicos, de grandes
dimensdes, que se destacam em termos estéticos e visuais, em relacéo
aos elementos decorativos dos outros imoOveis e a volumetria do proprio
edificio. Actualmente ndo apresenta qualquer tipo de artefacto ceramico
sobre a balaustrada. Foram também aplicados num edificio da tipologia 2,
ou seja, casa térrea com fachada larga, na Rua Miguel Bombarda n.° 1
[BA B _MB_0001], analisado a propdsito da producdo da Fabrica de

Sacavém e dado como exemplo de azulejos reaproveitados (Fig. 397).

[Fig. 396 — Imdvel [BA_B_CJAA 0150 01 04 na Rua Conselheiro Joaquim
Antonio de Aguiar n.2 150 | balaustrada [BI-20-00003]]

[Fig. 397— Imédvel [BA_B_MB_0001_01_01] sito na Rua Miguel Bombarda
n.2 01| balaustrada [BI-20-00003]]

4.3.2 Balaustres quadrangulares

Este tipo de balaustrada, com balaustres quadrangulares
catalogados como BI-20-00011, surge em trés iméveis da tipologia 1
situados na Rua Miguel Pais n.° 128 [BA_B_MP_0128], da qual existem
apenas fragmentos, em outro edificio na Rua Marqués de Pombal n.° 108
[BA B _MPb 0108] e ainda em outro imével da Rua Conselheiro Joaquim
Antonio de Aguiar n.° 169 [BA B CJAA 0169], apresentando a
balaustrada dividida em quatro secc¢des (Fig. 398). O balaustre apresenta a
base, o corpo e o remate quadrangulares, com faixas, vidrados a branco,
tendo sido possivelmente produzidos pela Fabrica Ceramica das

336

Devesas™” (Fig. 399, 400). Este ultimo imdvel tem colocado sobre o lintel

3% Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 38,
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das janelas do segundo piso outro tipo de ornato, inventariado com o n.°
Fol-20-00003, seguramente em terracota, posteriormente caiado,
constituido por folha larga e recortada, apoiado sobre motivo eliptico,
ladeada por um par de folhagem enrolada, prolongando-se, lateralmente,

em outros enrolamentos de folhagem (Fig. 398).

[Fig. 398 — Imdvel [BA_B_CJAA_0169_01_04] na Rua Conselheiro Joaquim
Antdnio de Aguiar n.2 169 | balaustrada e folhagem ceramica sobre o lintel
das janelas [Fol-20-00003]]
[Fig. 399, 400 - Pormenor da balaustrada [BI-20-00011] do imovel
[BA_B CIAA_0169 01 04] | pormenor dos balaiustes do imovel
[BA_B_MPb_0108_01_04]]

4.3.3 Balaustres decorados por folhas de acanto

Os balaustres com folhas de acanto surgem em varios edificios de
tipologias arquitecténicas distintas. Por vezes sdo em terracota, mas
podem também ser caiados de branco. Outras vezes surgem vidrados a
branco ou em fosco. Outros mais elaborados apresentam a zona superior
do corpo estriada, sendo rematados por elemento semelhante a um capitel
jonico.

Os mais simples, em terracota, com o corpo envolto por folhas de
acanto relevadas e catalogados como BI-20-00010, surgem em um imovel
da tipologia 1, situado no Largo Nossa Senhora do Roséario n.° 2
[BA B _NSR_0002] (Fig. 401, 402) tendo sido produzidos pela Fabrica
Vilva Lamego®’. Exemplares idénticos, mas caiados de branco, surgem
em dois imoveis da tipologia 2, na Rua Heliodoro Salgado n.° 50
[BA B _HS 0050] (Fig. 403) flanqueando as &guas-furtadas de recorte
curvo, simulando frontdo, com dois vasos e uma urna. Estdo presentes em
outro imovel tipologicamente idéntico, na Rua Vasco da Gama n.° 17
[BA_ B VG_0017] a ladear um frontdo, onde se integra um painel de
azulejos figurativo - catalogado como Pf-20-00007, e ja abordado a

semelhangcas com o0 modelo existente no catadlogo com o0 n.° 536 designado de
“balatstre quadrado com faixa”.

%7 Vide Catdlogo da Fabrica ViGva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] modelo com o n.° 486 [vidrado a branco]
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propoésito da presenca de outras fabricas, pois € producdo da Fabrica do
Desterro - e quatro estatuas alegoricas. Quer o imével anterior como este
serdo novamente objecto de andlise, quando referirmos as urnas e vasos,
bem como as estatuas ceramicas.

Balaustres similares vidrados a branco, com o numero BI-20-00006,
observam-se em dois imodveis da tipologia 1 localizados na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 136 [BA_B_CJAA 0136], com
a balaustrada dividida em trés seccbes, e na Rua Miguel Pais n.° 66
[BA B _MP_0066] (Fig. 404, 405), de maiores dimensdes e balaustrada
dividida em sete seccdes. Ambos foram ja anteriormente analisados. Os
balatstres terdo sido produzidos pela Fabrica Vitva Lamego®®®, existindo
um modelo idéntico no catalogo da Fabrica Ceramica das Devesas com o
n.° 537. Em relacdo a este ultimo imovel, de gosto bastante eclético e
profusamente decorado observam-se, ao nivel do segundo registo, sobre o
lintel das janelas, ornatos ceramicos vegetalistas catalogados com o n.°
Fol-20-00001, em terracota (fig. 407). Estes ornatos sdo constituidos por
folha larga, recortada, assente sobre base triangular, estrangulada por anel
eliptico, ladeada por um par de enrolamentos de folhagem com as pontas
reviradas, junto a base e nas extremidades. Sdo de menores dimensodes,
sem prolongamento dos enrolamentos laterais, ao contrario da folhagem
ceramica Fol-20-00003, ja descrita acima (Fig. 406). Neste edificio aplicado
sob as varandas, observam-se algumas misulas bastante invulgares, em
terracota inventariadas com o numero Ms-20-00001 e outras vidradas a
branco, com o numero de inventario Ms-20-00002, representando um rosto
feminino (?) envolto numa cabeleira ondulada, com chapéu de aba
recortada, preso com duas fitas, por debaixo do queixo. A figura apresenta,
de cada lado, duas cornucépias com bagas e espigas, que ladeiam uma
concha pendendo (Fig. 408, 409). Estes ornatos ceramicos intercalam duas
gargulas, catalogadas como Gg-20-00001, vidradas a branco, que se

encontram bastante danificadas. Existiram, certamente, em maior numero,

338 |DEM, Ibidem, modelo com o n.° 486 [vidrado a branco].
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em forma de mascaréo, representando um rosto masculino (Fig. 410, 411),
possivelmente executadas pela Fabrica Viiva Lamego®*°.

Neste aglomerado habitacional apenas outro imével possui duas
gargulas, uma bastante danificada, em forma de ave catalogada como Gg-
20-00002, colocada sob a varanda, e ja mencionada anteriormente. Situa-
se no edificio da Avenida Bento Goncgalves n.° 96 [BA B _BG_0096]
formando gaveto com a Travessa do Loureiro n.° 2. Estes artefactos
ceramicos recordam uma ave, possivelmente de rapina, com os membros
inferiores apoiados no revestimento e joelhos flectidos. As asas estédo
abertas sustentando, juntamente com o dorso, a base da varanda. A
cabeca ja ndo existe e, como tal, € impossivel identificar correctamente o
tipo de ave (Fig. 412, 413).

Fig. 401 — Imdvel [BA_B_NSR_0002_01_01] no Largo Nossa Senhora do
Rosdrio n.2 2 | balaustrada |vasos e pinhas

[Fig. 402, 403 - Pormenor da balaustrada em terracota [BI-20-00010] do
imével [BA_B_NSR_0002_01_03] |pormenor dos balaustres caiados no
imével [BA_B_HS_0050_01_03]]

[Fig. 404, 405 — Pormenor de balaustres [BI-20-00006] com folhas de
acanto, vidrados a branco no imovel [BA_B_CJAA_0136_01_01] e no
imével [BA_B_MP_0066_01_01]]

[Fig. 406, 407, 408, 409 — Imével [BA_B_MP_0066_01_01] flordo ceramico
em terracota [FI-20-00003] | Folhagem ceramica sobre as janelas [Fol-20-
00001] | misula em terracota [Ms-20-00001] | misula vidrada a branco
[Ms-20-000021]

[Fig. 410, 411 - Gargula vidrada a branco [Gg-20-00001] | modelo idéntico
produzido pela Fabrica Viuva Lamego]

[Fig. 412, 413 — Imdvel [BA_B_BG_0096 _01_01] par de gargulas ceramicas
em forma de ave [Gg-20-00002]]

Outro modelo de balaustre, vidrado a branco, com folhas de acanto
mais estilizadas menos relevadas e nervuradas, o BI-20-00001, foi aplicado

339 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulegjo, [s.d.] modelo com o n.° 563 [vidrado a branco]. Vide
Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulgjo, Lisboa, Livros Horizonte,
1998, p. 21, mencionando que a Fabrica Roseira, também produziu pegas moldadas,
tanto pinhas e balalistres, como pegas decorativas avulsas, caso das carrancas,
moldadas ou coladas, sobre o azulejo. Refere ainda: “As gargulas poderdo
representar caricaturas de galegos ou saloios, figuras tipicas chegadas a este local
de Lisboa, trazidas pelo Caminho-de-ferro”.
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num edificio da tipologia 1 situado na Rua Heliodoro Salgado n.° 41
[BA B HS 0041] (Fig. 414, 415). Sobre a cornija vé-se uma platibanda,
com frontdo curvo, sobre as aguas-furtadas, abrindo para uma janela de
sacada, com varandim em ferro forjado. A platibanda é decorada em cada
extremo por uma sec¢ao com oito balaustres.

Foram ainda identificados outros dois modelos de balaustrada, com
balalstres mais elaborados, apresentando o corpo decorado por folhas de
acanto relevadas, a zona superior estriada e capitel com enrolamentos
laterais, simulando um capitel jonico. Um modelo € vidrado a branco e
inventariado com o namero BI-20-00009 e surge num imével da tipologia 1,
na Rua Conselheiro Joaquim Anténio Augusto de Aguiar n.° 270
[BA B _CJAA 0270]. O outro modelo é vidrado a fosco com o niamero BlI-
20-00002 e foi aplicado em outro imovel da mesma categoria, no Largo
Alexandre Herculano n.° 83 [BA_B_AH_0083] (Fig. 417, 418).

[Fig. 414, 415 — Imével [BA_B_HS 0041_01_01] | Balaustres [BI-20-00001]
com folhas de acanto mais estilizadas]

[Fig. 416 — Imovel [BA_B_CJAA 0270 _01] e balaustrada [BI-20-00009] com
duas pinhas de formato cénico]

[Fig. 417 — Pormenor dos balaustres mais decorados]

[Fig. 418 - Pormenor dos balaustres [BI-20-00002] vidrados a fosco no
imovel [BA_B_AH 0083 _01]]

4.3.4 Exemplo de trés balalstres pouco comuns

O ndcleo historico do Barreiro conta com trés tipos de balaustres
bastante invulgares, possivelmente produzidos pela Fabrica Vilva Lamego.
Esta possibilidade resulta da atribuicho a mesma unidade fabril dos
azulejos de padrao, frisos e barras, utilizados nas fachadas dos edificios
onde se localizam os respectivos balaustres. Dois modelos desse género
de balaustrada mais invulgar foram aplicados em edificios da tipologia 1
situados na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 24
[BA B _CJAA 0024] e n. 233 [BA_B_CJAA 0233] e num imovel da
tipologia 3 na Rua Marqués de Pombal n.° 109 gaveto com Travessa da
Praia [BA B _MPb _0109]. A balaustrada do primeiro edificio, que

corresponde ao numero de catdlogo BI-20-00005, foi dividida em trés
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seccOes, ornada por elementos semelhantes a lacos, dispostos na vertical,
vidrados a branco, com o né central, em forma de flor, pintado a vermelho /
rosa. Cada um dos motivos em forma de lagco é constituido por dois
enrolamentos®* nervados, ladeando folhagem, decorados por um par de
contas, unindo-se a outra de maiores dimensdes, colocada ao centro,
superior e inferiormente. Os enrolamentos e a folhagem s&o cingidos por
faixa quadrangular relevada (Fig. 419, 420, 421).

O outro tipo de balaustrada inventariada com o n.° BI-20-00008
aplicada no edificio na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 233
[BA B _CJAA 0233], com quatro divisbes, é constituida por balaustres
ceramicos de base rectangular, corpo formado por sec¢do com 0 mesmo
formato, bifurcada, semelhante a um Y, unidos na base e no topo, criando

ao centro uma area vazada, simulando uma arcaria “gética” (Fig. 422, 423).

[Fig. 419, 420 — Imédvel [BA_B_CJAA_0024_01_04] balaustrada formada por
elementos simulando lagos |pormenor do balaustre [BI-20-00005]

[Fig. 421 - Remate em granito lavrado, formado por dois enrolamentos
verticais, semelhantes ao anterior (Palacete Matos Graca- Braga)]

[Fig. 422 — Imdvel [BA_B_CJAA_0233_01] balaustrada “gdtica”
[BI-20-00008] e urna [Ur-20-02]]

[Fig. 423 — Pormenor da balaustrada]

No imoével na Rua Marqués de Pombal n.° 109 gaveto com Travessa
da Praia [BA B _MPb_0109] é visivel uma balaustrada, a BI-20-00004,
dividida em quatro secc¢des na fachada principal, e em duas nos algcados
laterais. E formada pela alternancia de elementos elipticos, relevados e
vazados, com elementos circulares, também relevados e vazados,
simulando o encadear de linhas ondulantes, sobrepostas. As pilastras séo
ornamentadas por florbes ceramicos, com o numero de inventario FI-20-
00004, vidrados a branco, semelhantes a um girassol (?) (Fig. 424). Este &
constituido por varias pétalas lanceoladas e nervuradas, com nucleo

eliptico relevado e alveolado, ladeado por folhagem recortada, com dois

30Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo cerdmica nha
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol., p. 251, aponta um
modelo de remate em granito lavrado formado, por dois enrolamentos verticais,
semel hantes aos mencionados recordando, lacos (Palacete Matos Graca-Braga).
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elementos de cada lado, em forma de pinha. Na fachada, ao nivel do
segundo registo, sobre todas as janelas, foi aplicada folhagem ceramica
em terracota com engobe, catalogada com o numero Fol-20-00002. Este
ornato ceramico é constituido por folha larga, recortada, apoiada sobre
motivo eliptico, ladeada por um par de folhagem enrolada na base e nas
extremidades (Fig. 425, 426).

[Fig. 424 — Imével [BA_B_MPb_0109_01_04] | pormenor da balaustrada
[BI-20-00004] |flordo ceramico [FI-20-00004]]

[Fig. 425, 426 — Pormenor do flordo ceramico [FI-20-00004] |folhagem
ceramica [Fol-20-00002] sobre o lintel das janelas]

4.3.5 Pinhas | modelos variados

A presenca de pinhas é, também, muito frequente no remate das
fachadas deste aglomerado urbano, colocadas sobre platibandas,
balaustradas, frontbes ou directamente aplicadas sobre o telhado. Por
vezes em terracota ou vidradas a branco, apresentam diferentes formatos.

Um dos modelos de pinha identificado e catalogado como Pn-20-
00001 apresenta formato conico, vidrada a branco, e surge aplicado em
edificios, na sua maioria, da tipologia 1, dispersos pelas ruas do nucleo
urbano em estudo. Inventariaram-se duas pinhas com este formato na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.° 270 [BA B_CJAA 0270], e
guatro pinhas num imovel situado na Rua Marqués de Pombal n.° 22
[BA B _MPb _0022] este de construcdo recente. As pinhas terdo sido
reaproveitadas, ou por ja pertencerem ao primitivo edificio, ou trazidas de
outro local, e foram dispostas a rematar os alcados e mais dois exemplares
na Rua Miguel Pais n.° 78 [BA_B_MP_0078] (Fig. 427, 428).

Um outro modelo de pinha, catalogado como Pn-20-00002 similar aos
anteriores de formato conico, foi aplicado sobre a balaustrada de um imével
da tipologia 1, localizado no Largo Alexandre Herculano n.° 83
[BA B _AH_0083]. Estas duas pinhas séo vidradas a castanho / vermelho,
embora possa parecer, a primeira vista, que sdo em terracota (Fig. 429,
430).
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Existe ainda outro exemplar, seguramente, executado em terracota e
posteriormente caiado, o Pn-20-00012, num imdvel da tipologia 1, situado
na Avenida Alfredo da Silva n.° 116 [BA B_AS 0116]. Este edificio é
rematado por platibanda rectangular e frontdo curvo, sendo coroado por
este género de pinha (Fig. 431, 432), constituida por plinto de base
guadrangular, e pé cilindrico decorado por caneluras e estrangulado por
anel. O corpo de formato coénico é, inferiormente, decorado por gomos e
superiormente seccionado por linhas diagonais que se entrecruzam,
originando saliéncias idénticas as de uma pinha. Possivelmente produzida
pela Fabrica Vilva Lamego®*, todavia, importa notar, que a Fabrica

342

Roseira® também produziu alguns modelos de pinhas.

[Fig. 427, 428 - Pinha vidrada a branco [Pn-20-00001] no imovel
[BA_B_MP_0078 01] |modelo idéntico produzido pela Fabrica Viuva
Lamego]

[Fig. 429, 430 — Imovel [BA_B_AH 0083 01 _01] balaustrada rematada por
duas pinhas [Pn-20-00002]]

[Fig. 431, 432 — Imével [BA_B_AS_0116_01_01] com frontdo rematado por
pinha [Pn-20-00012]]

Para além deste exemplar muito utilizado surge um outro,
catalogado como Pn-20-00005, com bastante aceitacdo local pois, tal como
0 anterior, remata varios edificios, tipologicamente idénticos aos acima
referidos, localizados nas ruas deste centro urbano, como por exemplo na
Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 24 [BA B_CJAA 0024]
onde foi possivel inventariar duas pinhas. Outro exemplar surge a rematar
a platibanda do edificio localizado na Rua Marqués de Pombal n.° 126
[BA_B_MPb_0126] (Fig. 433, 434). E uma pinha de menores dimensdes,
com calote esférica ou ligeiramente apontada, seccionada por elementos
em forma de escama sobrepostos, originando saliéncias idénticas as de

uma pinha, embora este ornato ceramico se assemelhe mais a uma

%1 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgjo, [s.d.] modelo com o n.° 365/2 [vidrado a branco].

342 \/ide Luisa ARRUDA, Caminho do Oriente: Guia do Azulejo, Lisboa, Livros
Horizonte, 1998, p. 21, mencionado que também, a Fabrica Roseira produziu pecas
moldadas, tanto pinhas como balalistres.
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alcachofra. Inferiormente € envolta por folhas de acanto, mais ou menos
estilizadas.

Este modelo também foi produzido em terracota, catalogado como
Pn-20-00008, aplicado em dois imoveis do Barreiro, integrados na tipologia
1, no Largo Nossa Senhora do Rosario n.° 2 [BA B _NSR_0002] e na
Travessa Padre Abilio Mendes, n.° 7 formando gaveto com Rua Marqués
de Pombal [BA B PAM 0007]. O primeiro edificio com balaustrada,
também em terracota, com balalstres decorados por folhas de acanto ja
analisados, € rematado por duas pinhas, e o ultimo edificio por uma pinha
colocada na empena (Fig. 435, 436).

Existe ainda outro exemplar, o Pn-20-00007, muito semelhante ao
anterior, mas com ligeiras diferencas em relacdo as folhas dispostas
inferiormente, em torno do corpo que, neste espécime sdo relevadas, com
as nervuras incisas (Fig. 437). Foram aplicadas a rematar a balaustrada do
imovel da categoria 1, situado na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de
Aguiar n.° 249 [BA B_CJAA 0249], também ja analisado sob varios
aspectos.

Outro modelo muito semelhante, inventariado com o numero Pn-20-
00006, surge num imovel da Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar
n.° 214 [BA B _CJAA 0214], cujas diferencas residem no formato do
corpo, ligeiramente apontado e constituido por alvéolos sobrepostos,
originando saliéncias idénticas as de uma pinha. As folhas que a envolvem
sdo de menores dimensBes, mas mais largas. Tera sido produzida pela
Fabrica Vitva Lamego®® (Fig. 438, 439).

[Fig. 433, 434 — Imodvel [BA_B_CJAA_0024_01_01] com duas pinhas e
[BA_B_MPb_0126_01_01] com uma pinha catalogadas como
[Pn-20-00005]]

[Fig. 435, 436, 437 — Imdvel [BA_B_NSR_0002_01_01] decorado com duas
pinhas [Pn-20-00008] e o imével [BA_B_PAM_0007_01_01] com uma. O
imével [BA_B_CJAA_0249_01_01] decorado com duas pinhas
[Pn-20-00007] com ligeiras diferencas nas folhas]

33 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] modelo com o n.° 365/5 [vidrado a branco]

179



[Fig. 438, 439 - Pinha [Pn-20-00006] a rematar o imodvel
[BA_B_CIAA_0214 01] | modelo semelhante produzido pela Fabrica Viuva
Lamego]

Outro modelo de pinha em terracota, mas totalmente distinto dos
anteriores, foi inventariado com o namero Pn-20-00003. Apresenta base
circular e pé cilindrico, rematado por anel. O corpo é inferiormente
decorado por folhagem relevada e recortada, encimada por coroa,
desenvolvendo-se em espiral e rematado por motivo cilindrico. Foi aplicada
uma peca a coroar a platibanda do edificio da tipologia 3, na Rua Almirante
Reis n.° 64 [BA B_AH _0064] formando gaveto com a Rua Dr. Eusébio
Ledo e outra num imovel da tipologia 2, na Rua Marqués de Pombal n.°
130 [BA_B_MPb_0130]. Este ultimo teve certamente origem noutra
proveniéncia, pois € perceptivel qgue nada tem a ver com o edificio, e que
tera sido ai colocada, posteriormente, a data da sua construcéo (Fig. 440,
441, 442).

[Fig. 440 — Imdvel [BA_B_MPb_0130_01_01] com este modelo colocado do
lado esquerdo]

[Fig. 441, 442 - Imédvel [BA_B AR 0064 01] e imoveis
[BA_ B _MPb_0130_01] rematados por pinha [Pn-20-00003]]

Outro modelo de pinha em terracota, o Pn-20-00009, muito diferente
dos anteriores, surge num imoével da tipologia 3, na Rua Marqués de
Pombal, n.° 29-31-33 gaveto com Travessa do Ledo n° 9
[BA B _MPb _0031] decorado por cinco destes exemplares (Fig. 443, 444).
A pinha apresenta o pé cilindrico, decorado por elementos vegetalistas,
estrangulado por anel de torcal. O corpo ovdide é envolto, inferiormente,
por folhas largas nervuradas, algumas delas com as extremidades
reviradas. Superiormente € seccionado por linhas incisas determinando
saliéncias prismaticas, sugerindo uma pinha. Este modelo tera sido

produzido pela Fabrica Ceramica das Devesas*** cerca de 1880-1910.

%4 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 36, foram
produzidos dois modelos semelhantes, estes mais pontiagudos, pela Fabrica das
Devesas como consta do catédlogo com o n.°s 449 e 451.
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[Fig. 443, 444 — Imédvel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 31 gaveto com Travessa do Ledo n.2 9| fachada principal
voltada para a Rua Marqués de Pombal | pinha [Pn-20-00009]]

4.3.6 Vasos | exemplares atribuidos a Fabrica Viuva Lamego

Os vasos foram também utilizados muito frequentemente para
decorar empenas, platibandas, balaustradas e frontdes dos edificios que
constituem este aglomerado populacional. Produzidos na sua maioria pela
Fabrica Viiva Lamego, foram executados em terracota ou vidrados a
branco.

Quatro vasos em terracota, catalogados como Vs-20-00001, foram
identificados no imével da tipologia 3, ja anteriormente referido, situado na
Rua Almirante Reis n.° 64 [BA_B_AR_0064] formando gaveto com a Rua
Dr. Eusébio Ledo (Fig. 445, 446). O vaso com plinto quadrangular
apresenta o pé cilindrico encimado por anel. O corpo campanular com a
base gomada € ornado por faixas rectangulares de remate triangular,
intercaladas por flores de quatro pétalas e nucleo circular. O bordo é

ornado por cordao perlado.

[Fig. 445, 446 — ImdAvel [BA_B_AR 0064 01 01] rematado por trés vasos
[Vs-20-00001]]

Outros vasos ceramicos, distintos do anterior e entre si,
possivelmente executados Fabrica Vidva Lamego, o Vs-20-00003 e 0 Vs-
20-00004, surgem a rematar a balaustrada de um imovel de tipologia 1, ja
analisado, situado na Rua Conselheiro Joaguim Antonio de Aguiar n.° 141
[BA_B_CJAA 0141]. O primeiro vaso identificado apresenta o corpo
campanular com a base gomada, decorado lateralmente por uma sucessao
de folhas cruzadas, dispostas aos pares, unidas por anel, com uma flor
aberta, junto de cada pé. O bordo é ornado por motivos incisos ondulantes.
Na fachada podemos observar dois destes vasos, colocados ao centro,

surgindo do lado direito um outro, com o numero de inventario Vs-20-
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00004, tendo existido, provavelmente, um vaso similar, do lado esquerdo
da balaustrada, o que ja nao se verifica. O corpo é também de formato
campanular, com a base decorada por folhas de acanto e o bordo ornado
por motivos relevados, simulando folhagem de menores dimensdes (Fig.
447, 448, 449).

A complementar o remate superior de um imével de tipologia 1 surge
um outro modelo de vaso, o Vs-20-00005, em terracota, mais simples que
0os anteriores em termos de decoragcdo e, provavelmente, producdo da
Fabrica Vitva Lamego®®. O edificio, j4 amplamente analisado, localiza-se
na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 249
[BA B _CJAA 0249] (Fig. 450, 451, 452) também visivel na figura 48b
(anexo fotografico, p. 251) onde € observavel a balaustrada em terracota,
rematada por dois vasos e duas pinhas. O vaso que subsiste colocado do
lado esquerdo apresenta o pé cilindrico estrangulado por anel, corpo
campanular e base gomada, decorado lateralmente por motivo vegetalista
relevado, estilizado. O bordo é ornado por elementos concavos. Um
exemplar semelhante deste modelo de vaso, executado com material
diferente, mais nobre em pedra lioz, surge aplicado em cada um dos
extremos da fachada da antiga estacdo, do Caminho-de-ferro do Barreiro,

actuais oficinas (Fig. 453, 454), no extremo da Rua Miguel Pais.

[Fig. 447, 448, 449 — Imdvel [BA_B_CJAA 0141 _01] com balaustrada
encimada por dois vasos [Vs-20-00003] e vaso [Vs-20-00004] do lado
direito, sera possivelmente uma urna faltando-lhe a tampa, similar ao
modelo catalogado como [Ur- 20-00004]]

[Fig. 450, 451, 452 — Imovel [BA_B_CJAA_0249_01] com um vaso
[Vs-20-00005] do lado esquerdo |modelo semelhante produzido pela
Fabrica Viuva Lamego]

[Fig. 453, 454 — Edificio da primitiva estagdo do Caminho-de-ferro do
Barreiro | exemplares em pedra lioz]

Em outro imovel da tipologia 3 surge um vaso idéntico, o Vs-20-

00002, possivelmente em terracota com engobe e mais tarde caiado,

35 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] modelo com o n.° 615 [vidrado a branco].
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producdo da mesma unidade fabril**®. Este edificio situa-se na Praca Gago
Coutinho e Sacadura Cabral n.° 4 formando gaveto com duas ruas
paralelas, a Almirante Reis n.° 111 e Conselheiro Joaquim Anténio de
Aguiar n.° 150 [BA_B_CJAA _0150]. O vaso foi aplicado no algcado voltado
para a Rua Almirante Reis n.° 111 (Fig. 395). Este vaso apresenta o
mesmo tipo de corpo campanular e base gomada, dispondo uma pega
lateral, formada por argola circular, que pende da boca de um ledo. O
bordo é ornado por motivos circulares, simulando um cordéo perlado (Fig.
455, 456). Um exemplar mais elaborado, em termos de técnica e
decoracdo, mas formalmente semelhante, foi aplicado na fachada da
Fabrica Vilva Lamego®"’, vidrado a branco. Um outro igualmente idéntico,
em termos formais, mas com técnica e decoracdo diferentes, com
policromia, surge na Vila da Moita®*® (Fig. 457, 458, 458a).

[Fig. 455, 456 - Vaso [Vs-20-00002] no imovel [BA_B_GCSC_0004_01] no
algado voltado para a Rua Almirante Reis n.2 111 | modelo semelhante
produzido pela Fabrica Vilva Lamego]

[Fig. 457, 458, 458a - Vaso na fachada da Fabrica Vidva Lamego | vaso com
policromia na Vila da Moita [modelos idénticos em termos formais e
diferentes na técnica e decoracgao]

346 |DEM, Ibidem, modelo com o n.° 128/6 [vidrado a branco].

%7 Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo cerdmica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol 11, p. 310, apresenta um
model o idéntico, vidrado a branco, aplicado na fachada da Fabrica Vilva Lamego.
38 Foi possivel encontrar um exemplo de vaso, semelhante em termos formais, mas
distinto, em termos estilisticos e técnicos, ao [Vs-20-00002] e [Vs-20-00009]
policromo, em faianga, com fundo branco e dois tons de azul, em imoével da
tipologia 1 no Largo do Trabalhador Rural n.° 5 formando gaveto com a Rua
Miguel Bombarda, na Vila da Moita. Neste edificio foram colocados dois vasos,
sobre os pilares que ladeiam o frontdo curvo das &guas-furtadas, e rematando a
platibanda rectangular, disposta sobre o alcado lateral. Encontram-se bastante
danificados, sobretudo o vaso colocado do lado esquerdo, do frontéo. Este tipo de
vaso apresenta a base circular azul, com pé cilindrico branco, estrangulado por anel
azul. A semelhanca dos vasos anteriores exibe corpo campanular com a base
pintada, decorada por haste com baga, intercalando folhas largas recortadas, azuis,
e nervuradas a branco, que normalmente seriam relevadas. A zona superior do
corpo € pintada em tons de azul mais claro, ostentando pequenas reservas
rectangulares de fundo branco, delimitadas por enrolamentos de folhagem e
volutas, inscrevendo flor, folhas e finas ramagens, a azul-escuro. Apresenta uma
pega lateral formada por argola circular, azul, pendendo da boca de um ledo,
relevado a branco. O bordo é pintado a azul-escuro.
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Um outro modelo de vaso em terracota caiado, catalogado como Vs-
20-00009 e muito possivelmente executado pela mesma unidade fabril**°
anteriormente referida, surge aplicado em cada um dos extremos da
balaustrada, num imodvel da tipologia 2, na Rua Heliodoro Salgado n.° 50
[BA B HS 0050]. Apresenta pé cilindrico estrangulado, corpo
campanular, de base gomada envolta por folhas recortadas e relevadas.
Tem pega lateral, formada por argola circular, que pende da boca de um
ledo, intercalando com mascaréo, sugerindo a figura de um indio. O bordo
€ ornado por motivos circulares simulando um cordao perlado (Fig.459,
460).

[Fig. 459, 460 — Imovel [BA_B_HS 0050 01 01] sito na Rua Heliodoro
Salgado n.2 50 decorado por dois vasos [Vs-20-00009] | modelo semelhante
produzido pela Fabrica Viuva Lamego]

Num imével da tipologia 1 foram aplicados, a rematar a balaustrada,
guatro vasos, trés dos quais vidrados a branco, catalogados com o nimero
de inventario Vs-20-00007 e outro idéntico, em terracota, com o numero
V/s-20-00008, todos certamente produzidos pela Fabrica Vilva Lamego®*®
como consta do catalogo. Este edificio situa-se no Largo Nossa Senhora
do Rosario n.° 2 [BA B _NSR _0002] formando gaveto com a Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar, podendo observar-se na figura 48 (anexo
fotografico, p. 251), parte da fachada principal, revestida com azulejos,
barra de arquitrave, e balaustrada rematada por vaso em faianca branca e
uma pinha, em terracota. Actualmente no alcado lateral do edificio
observam-se dois vasos vidrados e, sobre a fachada principal, do lado
esquerdo, outro vaso similar, surgindo do lado direito, o vaso em terracota
(Fig. 461, 462, 463, 464). Como este imovel sofreu obras de requalificacéo
no final dos anos 90 do século XX, é provavel que os vasos vidrados
tenham sido colocados nessa altura, possivelmente originarios de outro

imével ou encomendados, visto a Fabrica Vidva Lamego ainda produzir os

39 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulgjo, [s.d.] modelo com o n.° 32 [vidrado a branco].

%0 vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulejo, [s.d.] modelo com o n.° 174 [vidrado a branco].

¥ AM.B., G.T.L., Dossier 520, 1997.
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mesmos vasos que produzia em finais do século XIX. Isto porque toda a
ornamentacdo do remate superior € em terracota [balaustrada e pinhas] e
por uma questdo de coeréncia formal e estilistica, 0os vasos seriam
também, em terracota, tal como o0 exemplar que ainda subsiste. Sao
exemplares com pé estrangulado por anel, corpo campanular e a base
gomada e relevada. Superiormente € decorado por cabecas masculinas
gue seguram, entre os dentes, um panejamento enrolado e pendendo,

semelhante a um festdo. O bordo € gomado e relevado.

[Fig. 461 - Fachada principal [BA_B_NSR_0002_01] com um vaso vidrado a
branco [VS-20-00007] e vaso em terracota [Vs-20-00008]]

[Fig. 462, 463, 464 — Pormenor de cada um dos vasos | modelo semelhante
produzido pela Fabrica Vilva Lamego]

Identificamos ainda um outro exemplar de vaso totalmente distinto
em termos estéticos, muito mais elaborado, vidrado a fosco, inventariado
com o numero Vs-20-00006 e, com toda a certeza, producdo da Fabrica

Viiva Lamego®*,

Foi aplicado num imével da tipologia 2, destinado a
comércio®?, localizado na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.°
255 [BA_B_CJAA_0255] (Fig. 465, 466, 467). Através da figura 48b
(anexo fotografico, p. 251) reproducdo de um bilhete-postal de 1910,
verificamos que este imovel era destinado, certamente, a habitacdo e que a
fachada tera sido, posteriormente alterada colocando-se, a porta de
entrada, que existia do lado direito, ao centro, ladeada por duas montras.
Foi também construido o frontdo curvo que decora, a platibanda
rectangular e colocado um vaso do lado esquerdo existindo, certamente
outro, do lado direito, do qual subsiste apenas o pé. E um vaso com pé
cilindrico estrangulado por anel decorado, por circulos, com corpo
campanular de base gomada. E superiormente decorado, com coroa de
rosas e folhas. Apresenta um par de asas laterais formadas por duas

cabecas masculinas sugerindo, uma figura oriental, com barba e chapéu

%2 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulejo, [s.d.] modelo com o n.° 65 [vidrado a branco].

%3 A.M.B., segundo informag&o fornecida pelo Dr. Fernando Mota, foi chapelaria
no seculo XX, a localmente famosa “Chapelaria Gaspar”, e posteriormente cafe.
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conico unido pelo topo. O bordo é ornado por circulos e ranhuras incisas
(Fig.468).

[Fig. 465, 466 — Imdvel [BA_B_CJAA_ 0255 01 _01] decorado com vaso
[Vs-20-00006] vista lateral]

[Fig. 467, 468 - Modelo semelhante produzido pela Fabrica Vidva Lamego |
vaso visto de frente]

4.3.7 Urnas | exemplares atribuidos a Fabrica Viluva Lamego

Catalogaram-se quatro modelos diferentes de urnas, aplicadas em
edificios do Barreiro.

O modelo inventariado com o numero Ur-20-00001 foi identificado
em quatro imoveis da tipologia 1, localizados dois deles no Largo
Alexandre Herculano, n.° 81 [BA_B_AH_0081] (Fig. 469, 470, 471) e n.° 83
[BA B_AH_0083], contiguos, em que o primeiro edificio apresenta duas
urnas com tampa, sobre a empena, e 0 outro uma urna, colocada sobre a

balaustrada, esta com o remate superior da tampa partido.

[Fig. 469, 470, 471 - Imével [BA_B_AH_0081_01_01] com duas urnas
[Ur-20-00001] sobre o remate do edificio | modelo semelhante produzido
pela Fabrica Viuva Lamego]

Outro exemplar foi aplicado no imovel situado na Rua Conselheiro
Joaquim Anténio de Aguiar n.° 71 [BA_B_CJAA 0071] sobre a platibanda
do lado esquerdo, existindo certamente outra, do lado direito, da qual resta
apenas, o pé. E outras trés, decerto quatro, colocadas na platibanda lateral
do edificio na Travessa Padre Abilio Mendes, n.° 7 formando gaveto com
Rua Marqués de Pombal. E um modelo de urna vidrada a branco, de base
circular, com o pé estriado e estrangulado por anel perlado. Apresenta o
corpo em forma de sino invertido, decorado, na base, por folhas de acanto
e no topo, rodeado por festdes, pendendo. A tampa é ornada por

elementos perlados e folhagem com remate conico. Foi certamente
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354 355, o

produzido pela Fabrica Vidva Lamego™" tal como o modelo seguinte
Ur-20-00002, aplicado do lado esquerdo, sobre a balaustrada “gética” do
imovel da tipologia 1 na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.°
233 [BA_B_CJAA 0233], ja anteriormente analisado. Decerto existiria
outra urna do lado direito, subsistindo, apenas, o plinto quadrangular, como
comprova a figura 48b (anexo fotografico, p. 251) onde ¢€ visivel a referida,
urna, sobre a balaustrada. Podemos observar também, um artefacto talvez
ceramico, colocado do lado esquerdo, mas assemelhando-se mais a uma
pinha ou globo. Este modelo de urna com tampa, vidrada a branco, é mais
elaborada, em termos decorativos, do que a anterior. Apresenta a base
circular, pé estriado e estrangulado por anel perlado. O corpo em forma de
sino invertido € estriado decorado, inferiormente, por folhas de acanto. O
bordo perlado exibe, mascarbes, que seguram na boca festdes com rosa,
pendendo. A tampa é ornada por folhagem e flores, com pega cilindrica
estriada decorada, por anel de trifolios e rematada, por pequena pinha (Fig.
472, 473).

[Fig. 472, 473 - Urna [Ur-20-00002] aplicada sobre o imovel
[BA_B_CJAA_0233_01_01] |modelo semelhante produzido pela Fabrica
Vilva Lamego]

Outro género de urna com tampa, vidrada a branco, catalogada
como Ur-20-00003, aparece a decorar a platibanda de um imovel da
tipologia 3, com dois pisos, de fachada larga marcada pela horizontalidade,
na Rua Miguel Pais n.° 78 [BA_B_MP_0078]. E um exemplar de urna de
base circular, pé decorado por contas, estriado e estrangulado por anel
perlado. Apresenta o corpo em forma de sino invertido, com base gomada
e 0 bordo ornado por enrolamentos de folhagem recortada, pendendo,
intercalando palmeta. O bordo da tampa apresenta o0 mesmo tipo de
decoracao que, ao sobreporem-se, simula uma coroa. A meio a tampa
exibe uma grinalda de flores, com seis pétalas lanceoladas e nucleo

circular e, no topo uma pequena coroa com aletas afrontadas, unidas por

%4 Vide Catalogo da Fabrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Nacional do Azulejo, [s.d.] modelo com o n.° 572 [vidrado a branco].
%5 DEM, Ibidem, modelo com o n.° 574 [vidrado a branco].
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anel, rematada por botéo (Fig. 474, 475). Tera sido produzida pela Fabrica
Vilva Lamego®*, assim como o exemplar Ur-20-00005*7, colocado sobre
a cimalha do frontdo curvo, nas aguas-furtadas do imével da tipologia 2
situado na Rua Heliodoro Salgado n.° 50 [BA B_HS 0050] e ja
anteriormente referido. Foi executada, possivelmente, em terracota, e
depois caiada de branco. Apresenta base circular e pé estrangulado por
anel perlado. O corpo é em forma de sino invertido, com base gomada e o
bordo é decorado, por folhagem recortada, pendendo, encimado por motivo
de “grega”. A tampa conica é decorada, por folhagem idéntica e “grega”

rematada, por pequena pinha (Fig. 476, 477).

[Fig. 474, 475 - Urna [Ur-20-00003] aplicada sobre o imovel
[BA_B_HS 0078 _01_01 |modelo semelhante produzido pela Fabrica Viuva
Lamego]

[Fig. 476, 477 - Urna [Ur-20-00005] aplicada sobre o imovel

[BA_B_HS 0050 _01_01] | modelo semelhante produzido pela Fabrica Vilva

Lamego]

Outro tipo de urna com tampa, em terracota, foi inventariado com o
namero Ur-20-00004, num imovel do Barreiro da tipologia 3 de fachada
larga marcada pela horizontalidade, implantado na Avenida Bento
Gongalves, n.° 3-5-7-9-11 formando gaveto com o Largo Alexandre
Herculano [BA B BG 0003]. Sobre a balaustrada, em cada um dos
extremos, registamos a presenca de quatro urnas deste tipo. E uma urna
de corpo campanular e base decorada, por folhas de acanto, com bordo
ornado por motivos relevados, simulando folhagem. A tampa conica tem a
pega decorada, por coroa de rosas e folhas rematada, por pequena pinha.
Este imével e toda a ornamentacdo ceramica foram objecto de obras de
restauro>*® (Fig. 478, 479).

Ao analisar a morfologia desta urna verificamos, que a forma e
decoracao do corpo, com a base ornada por folhas de acanto e o bordo

com motivos relevados, simulando folhagem, séo idénticas a do vaso Vs-

35 1DEM, Ibidem, modelo com o n.° 571 [vidrado a branco].

%7 |DEM, Ibidem, modelo com o n.° 573 [vidrado a branco].

8 AM.B.,G.T.L., Dossier 4/20, 1997, este edificio sofreu obras de restauro,
intervencdo que se iniciou em Agosto de 1998 e ainda persistia em Fevereiro de
1999.
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20-00004, (Fig. 449) que decora a balaustrada do imével situado na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 141 [BA B_CJAA 0141], o
gue nos permitiu concluir que aquele exemplar seria, possivelmente, uma
urna analoga a esta, e ndo um vaso. Tal facto é corroborado pela imagem
da figura 480 (anexo fotogréafico, p. 358), tirada na década de 30 do século
XX que, apesar da pouca qualidade, permite perceber a existéncia de um
vaso, colocado do lado direito da balaustrada, precedido de uma urna com
tampa.

[Fig. 478, 479 - Urna [Ur-20-00004] aplicada sobre a imovel
[BA_B _BG_0003 01 _01] | urna apds o restauro]

[Fig. 480 — Imovel [BA_B_CJAA 0141 _01_01] vaso, colocado do lado direito
da balaustrada, precedido de uma urna com tampa e possivelmente outro
vaso]

4.3.8 Globos e pinaculos | exemplares atribuidos a Fabrica
Vilva Lamego

Muito embora este tipo de artefactos ceramicos tenha sido pouco
utilizado nos imoveis do Barreiro, inventariamos dois globos, com o niumero
de catadlogo GI-20-00001 e um pinaculo com o numero Pnc-20-00001,
colocados no imovel situado na Rua Dr. Antonio José de Almeida n.° 40
[BA B _DAJA 0040] (Fig. 481). Os globos encontram-se a rematar 0s
extremos da fachada e o pinaculo foi aplicado na empena do edificio.
Foram certamente executados pela Fabrica Vilva Lamego**°, como consta
do catalogo. O globo vidrado a branco tem a base circular, parecendo estar
marcado de lado, mas de forma ilegivel. Apresenta o pé cilindrico
estrangulado a meio, por anel, e o corpo decorado por nervuras
ondulantes, terminando em pinaculo (Fig. 482, 483).

Na empena do edificio surge um pinaculo conico, vidrado a branco,
com base circular e marca lateral, também ilegivel. Apresenta o pé
estrangulado a meio, por anel, e o corpo em forma de fuste seccionado, em
dois registos, que se vao estreitando. O primeiro registo, envolto por
folnagem de acanto, é estriado, rematado por anel. O segundo registo, com

%9 Vide Catalogo da Fébrica Vilva Lamego, Dossier n.° 9 — Fébricas, Lisboa,
Museu Naciona do Azulgo, [s.d.] o globo € o modelo com o n.° 352/1-2 e o
pinéaculo € o modelo com o n.° 359 [vidrados a branco].
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folnagem idéntica mais estreita e unida, apresenta nervuras ondulantes
encimadas, por anel coroado por folhagem e pequeno bolbo nervado (Fig.
484).

Este tipo de globos esta também patente em outro imével da tipologia
1, com trés pisos, situado na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar,
n.° 105 [BA B _CJAA 0105]. A fachada é totalmente revestida por
azulejos de padréo inventariados com o n.° P-20-00021, estampados, de
modulo Unico em tons de verde sobre fundo branco, ja anteriormente
referidos. O remate da fachada é em arco de volta perfeita, simulando
frontdo curvo e, em cada um dos extremos, sobre uma misula simulada no

cunhal, observa-se um exemplar deste género de globo (Fig.485).

[Fig. 481 — Imovel [BA_B_DAJA_ 0040 _01_05] vista das aguas-furtadas, com
remate triangular, simulando frontdo, ladeadas por globos e pinaculo]

[Fig. 482, 483, 484 — Globo [GI-20-00001] e pinaculo [Pnc-20-00001] |
modelos semelhantes produzidos pela Fabrica Viuva Lamego]

[Fig. 485 — Imodvel [BA_B_CJAA_0105_01_02] aspecto geral do remate do
edificio e dos globos]

Um pinaculo idéntico ao referido em cima, catalogado como Pnc-20-
00002, surge num imovel desta Vila do Barreiro, ja analisado, de tipologia 1
e situado na Rua Marqués de Pombal n.° 108 [BA B_MPb 0108],
colocado ao centro sobre a balaustrada (Fig. 486, 487). O edificio encontra-
se devoluto e bastante degradado, mas é notéria a existéncia de outros
ornatos ceramicos, observando-se, ainda, vestigios do lado esquerdo, facto
gue podemos comprovar pelo registo fotografico patente no Arquivo

Municipal do Barreiro®®

, € pela copia da fotografia colocada na ficha de
inventario do imével*®, onde s&o visiveis duas pinhas a ladear o pinaculo,
ao centro, observando-se, nos extremos, 0s plintos de outros dois
artefactos ceramicos, desaparecidos. Este modelo, de formato conico,
vidrado a branco, e base circular, € muito semelhante ao anterior tendo
sido, certamente produzido, pela mesma unidade fabril. Apresenta o pé

estrangulado a meio, por anel, e o corpo em forma de fuste seccionado, em

30 AM.B., G.T.L., Dossier 12/20, 1997.
%1 vide Volume Il — Fichas de inventério, ficha do imével [BA_B_MPb_0108],
pp. 329-332.
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dois registos, que se vao estreitando. O primeiro registo, envolto por
folhagem de acanto, é estriado e rematado por anel. O segundo registo,
com folhagem idéntica mais estreita e unida apresenta, nervuras

ondulantes encimadas, por anel, coroado por folhagem e pequena pinha.

[Fig. 486, 487 — Imovel [BA_B_MPb_0108_01_02] decorada ao centro por
pinaculo [Pnc-20-00002]]

4.3.9 Estétuas alegoricas | exemplares atribuidos a Fébrica
Vilva Lamego

As estatuas alegoricas foram utilizadas com menos frequéncia,
certamente por serem mais onerosas. Em todo o caso, foi possivel
inventariar alguns exemplares no Barreiro. Normalmente eram aplicados
aos pares ou em numero de quatro, como € o caso das quatro esculturas
de vulto em faianca, vidrada a branco, aplicadas em um imével da tipologia
3 localizado na Rua Dr. Eusébio Ledo, n.° 11 a 19A, [BA B _DEL_0019]
onde se situa a sede da Sociedade Cooperativa Operaria Barreirense®,
fundada em 1911 (Fig. 488). As estatuas alegoricas foram colocadas sobre
a platibanda rectangular e, da esquerda para a direita, identificamos um

“Cacador”3®?

com o numero de inventario Es-20-00003, representado por
uma figura masculina em pé, de cabeca erguida, com chapéu de aba larga,
vestindo casaco e calgdo, voltado para a esquerda. Esta encostado a um
muro, com o braco direito apoiado nele e uma arma de fogo, ao lado,
amparando-a com a mao. A mao esquerda agarra um cinto que traz a
tiracolo. A perna direita, com o joelho direito ligeiramente flectido, descansa

sobre a outra, com uma ave pousada junto ao calcanhar (Fig. 489). A

%2 Uma das tipol ogias arquiteténicas em que mais se usou as estatuas de ceramica,
em fachadas foi a dos clubes e a dos teatros.

%3 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 21,
modelo n.° 120, foi produzido um modelo semelhante, com algumas diferencas na
indumentaria e posicao, designado de “Salteador™.
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Fabrica Vidva Lamego tera produzido um modelo muito semelhante em
terracota®® (Fig. 490).

A escultura alegorica seguinte representa a “Republica” com o n.° de
catadlogo Es-20-00004, através de uma figura feminina, em pé, com a
cabeca e o braco direito erguidos, olhando em frente. Enverga barrete
frisio, tinica longa presa sobre o ombro direito, deixando-0s a descoberto,
e o0 joelho direito ligeiramente flectido. Na mao esquerda segura um
estandarte (Fig. 491, 492). Por vezes a tunica € presa na cintura e
provavelmente, seguraria na outra mao, uma espada ou correntes com
grilndes rebentados.

A terceira estatua ceramica representa, possivelmente, a figura do
“Zé Povinho” com o numero Es-20-00005, em pé com o joelho direito
ligeiramente flectido, o braco direito apoiado, num tronco e com a mao
segura, a cabeca. Olha para o lado esquerdo enverga, chapéu de aba
larga, jaqueta e calca segurando, com a méo esquerda, a lapela. Foi
produzido um modelo semelhante, com algumas diferencas na
indumentaria e posicéo, pela Fabrica das Devesas®® (Fig. 493,494).

A gquarta e Ultima estatua representa um “Mendigo” inventariado com
0 n.° Es-20-00006 (Fig. 495). E uma figura masculina, idosa, meio calva,
em pé, com barbas longas envergando, vestes esburacadas. Sobre o
ombro direito pende, uma capa, tendo o braco erguido com a mao semi-
aberta e o joelho direito, ligeiramente flectido, encostado a uma pedra, com
algumas inscri¢cdes. Foi executado, também, um modelo semelhante, com
algumas diferencas na indumentaria e posicdo, pela Fabrica das

Devesas>°°,

[Fig. 488 — Imdvel [BA_B_DEL 0019 01_01] rematado por quatro estatuas
alegoricas]

[Fig. 489, 490 - Estatua [Es-20-00003] representando um “Cagador” |
modelo idéntico produzido pela Fabrica Vilva Lamego]

%4 \iide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, val. 11, p. 310.

%5 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 30,
modelo com o n.° 270.

3% |DEM, Ibidem, p. 20, modelo com o n.° 118.
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[Fig. 491, 492 - Estatua alegorica referente a “Republica” [Es-20-00004] |
guadro alusivo a Revolucao]

4.3.10 Estatuas alegoricas | exemplares atribuidos a Fabrica
Ceramica das Devesas

Para além de exemplares oriundos de centros de producdo da
capital, também identificamos, nestes imdveis do Barreiro, pecas
executadas pela Fabrica Cerdmica das Devesas, como € o0 caso de
algumas estatuas que foram produzidas desde praticamente o inicio da
laboracéo da fabrica (finais da década de 1870) até ja algum tempo depois
da morte de Anténio Almeida da Costa (1915), seu proprietario, e aplicadas
tardiamente nestes iméveis, entre 1890-1930.

"387 inventariado

Um destes exemplares representando a “Primavera
com o n.° Es-20-00001, possivelmente em terracota caiada de branco,
surge aplicado, sobre a fachada principal de um imdvel da tipologia 3, na
Rua Marqués de Pombal, n.° 29-31-33 gaveto com Travessa do Le&o n.° 9
[BA_B_MPB_0031]. E encimada por frontéo triangular recortado, coroado
pela estatua alegorica e trés pinhas, ja anteriormente abordadas, também
atribuidas, a esta unidade fabril (Fig.496). A escultura representa uma
figura feminina, em pé, com a cabeca erguida, olhando para a direita,
exibindo, coroa de louros e flores. Enverga tanica presa na cintura e manto
caido sobre o braco esquerdo, deixando transparecer, sob as vestes, o
joelho ligeiramente flectido. Na mé&o esquerda segura uma flor, que ergue
em direc¢do ao rosto. Com a méao direita apoiada nas pregas da tunica
segura, outras flores (Fig. 497, 498). O alcado lateral do mesmo edificio €
rematado por um par de frontdes curvos, unidos, com outra estatua ao
centro, em terracota caiada de branco, representando um “petiz
ourinando™*® com o nuimero de inventario Es-20-00002 (Fig. 499). A

estatua representa um menino em pé, urinando, em tronco nu e

%7 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 14,
modelo com o n° 34 |[vidrado a branco]. Vide Ana Margarida Portela
DOMINGUES, A ornamentagdo ceramica na arquitectura do Romantismo em
Portugal. (...), 2009, val. 1, p. 287.

38 |DEM, Ibidem, p. 22, modelo com o n.° 141 [vidrado a branco].
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envergando calgBes, que segura com uma das maos. E ladeado por duas
pinhas, em cada extremo, ja referidas. Este imoOvel integrava-se, antes de
1927%%°, na tipologia 2, ou seja, casa térrea. Todavia, e conforme
documentacdo existente no Arquivo Municipal do Barreiro, o proprietario
requereu, a ampliacdo do mesmo, com a constru¢cao de um primeiro andar.
N&o sabemos, no entanto, se as estatuas e pinhas ja existiriam nessa casa

térrea, ou se foram aplicadas apds essa ampliacéo.

[Fig. 493, 494, 495 - Estatua alegdrica com representacao da figura do “Zé
Povinho” [Es-20-00005] | estatua figurando um “Mendigo” [Es-20-00006]]
[Fig. 496 — Imovel [BA_B_MPb 0031 01 01] sito na Rua Marqués de
Pombal n.2 31 gaveto com Travessa do Ledo n.2 9]

[Fig. 497 - Estatuas da Fabrica Ceramica das Devesas, entre elas, a que
representa a “Primavera” [vidrada a branco]]

[Fig. 498, 499 - Figura alegérica alusiva a “Primavera”

[Es-20-00001] | estatua com “Petiz ourinando” [Es-20-00002]

Outras quatro estatuas alegoricas, possivelmente em terracota
caiada de branco, foram identificadas num imével da tipologia 2, situado na
Rua Vasco da Gama n.° 17 [BA B VG 0017]. O edificio exibe uma
balaustrada dividida em duas seccbes, ladeando um frontdo recortado
onde se integra, um painel figurativo, com criangas, em tons de azul e
branco, ja analisado (Fig. 500). A rematar cada um dos extremos da
balaustrada observa-se, uma estatua alegérica que, da esquerda para a
direita, representa a Africa catalogada como Es-20-00007. Esta estatua foi
produzida pela Fabrica Ceramica das Devesas pois no catalogo®”
constam, pelo menos, dois modelos semelhantes a este, com ligeiras
diferencas nos atributos (Fig. 501, 503). E uma figura feminina, em pé,

seminua. A cabeca surge voltada para o lado direito, com os cabelos

%9 A.M.B., CT 380/27, o proprietario Maria Carolina dos Santos Rold Cruz,
“desgjando ampliar com um primeiro andar o seu prédio sito na Rua Marquez de
Pombal n.° 29, 31, 33 e Travessa do Ledo n.° 9, em conformidade com a planta que
junta em duplicado, vem solicitar de V. Ex.as a concessao da necessaria licenca”.
0 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 13,
modelos com 0 n.% 15 e 20 [vidrados a branco]. Também referidos por Ana
Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na arquitectura do
Romantismo em Portugal. (...), 2009, vol. |1, pp. 287-295.

194



frisados, apanhados e usando um género de tiara®*"*. Enverga uma saia,
feita de penas. O braco direito junto ao corpo segura, com a mao, uma
cornucopia. Esta encostada a um ledo (Fig. 502, 504).

Outra estatua alegorica foi aplicada do lado esquerdo, ladeando o
frontdo central, com a representacdo da Saude com o numero Es-20-
00008, como consta do catalogo®’? da mesma unidade fabril. E uma figura
feminina, jovem, em pé, usando vestes longas, amarradas na cintura, € um
lenco disposto sobre os cabelos apanhados, caindo pelas costas. O braco

direito ampara junto ao corpo um galo®”

gue segura, com a mao direita. Na
outra tem um bastdo com uma cobra enrolada (Fig. 505, 506).

A representagdo da “Amizade”, catalogada como Es-20-00009,
aplicada do lado direito do frontdo foi também executada pela Fabrica
Ceramica das Devesas, como podemos observar no catalogo®*. E uma
figura feminina em pé&, com os cabelos apanhados. Despojada de adornos
enverga vestes longas, presas por fibula sobre o ombro direito, deixando o
outro a descoberto. O braco direito surge flectido e a mao pousada junto ao
peito. Com a méao esquerda segura um bastdo, com uma videira seca

enrolada®” (Fig. 507, 508, 509, 510). Por fim, do lado esquerdo, a rematar

371 http://iconologia.archivi.info/e ainda emblem.libraries.psu.edu/Ripa/lmages/rip
acedido em 26 de Agosto de 2012. Na obra de Cesare RIPA, Iconologia: or Moral
Emblems, London, 1709, p. 53, fig. 209, a figura de Africa seria uma jovem negra,
apresentando uma cabeca de elefante, um colar de coral, pingentes nas orelhas, um
escorpido na mao direita e na esquerda, uma cornucopia com espigas de milho, um
ledo feroz de um lado, e do outro, uma vibora e uma serpente.

372 |DEM, Ibidem, p. 16, modelo com o n.° 61 [vidrado a branco].

373 http://iconologia.archivi.info/ e ainda emblem.libraries.psu.edu/Ripal/lmages/rip
acedido em 26 de Agosto de 2012. Segundo a obra de Cesare RIPA, Iconologia: or
Moral Emblems, London, 1709, p. 66, fig. 265, o galo chama a atencdo da
Vigilancia e Cuidados de um Médico. A cobra representa também a Salde
renovando as suas forcgas através da mudanca de pele. Vide Jean CHEVALIER,
Alain GHEERBRANT, Dicionario dos Simbolos. Mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, numeros, Lisboa, Teorema, 1994 [1982], p. 599, onde é
referido: ““A serpente nao é médico é medicina (...)”.

374 |DEM, Ibidem, p. 16, modelo com o n.° 60 [vidrado a branco]. Também referido
por Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, val. I1, p. 289.

375 http://iconologia.archivi.info/ e ainda emblem.libraries.psu.edu/Ripa/lmages/rip
acedido em 26 de Agosto de 2012. Conforme a obra de Cesare RIPA, Iconologia:
or Moral Emblems, London, 1709, p. 3, fig. 12, a figura deveria ter um coragcdo na
méo direita, ou a mdo sobre 0 peito, apontando para ele. O seu Despojamento
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a balaustrada foi aplicada outra estatua, representando o “Inverno”
inventariada com o numero, Es-20-00010 e também constando do
catalogo®’® da Fabrica Ceramica das Devesas. Tal como as anteriores é
uma figura feminina em pé, trajando vestes longas, com manto sobre a
cabeca, segurando-o com ambas as maos, cruzadas, sobre o peito. As
vestes deixam transparecer o joelho direito ligeiramente flectido tendo, do
lado esquerdo, uma pira acesa*”’ (Fig. 511, 512).

[Fig. 500 — Imdvel [BA_B_VG_0017_01_02] aspecto da balaustrada e
coroamento da fachada principal com quatro estatuas alegdricas e painel
figurativo [Pf-20-00007]]

[Fig. 501 - Estatuas da Fabrica Ceramica das Devesas, entre elas, a que
representa a “Africa” [vidrada a branco]

[Fig. 502, 503 - Figura alegdrica representando a “Africa” [Es-20-00007] |
modelos da Fabrica das Devesas [catdlogo com o n.2 15 e num edificio em
Ovar]]

[Fig. 504 — “Affrica” - Cesare Ripa]

[Fig. 505, 506 - Figura alegérica alusiva a “Saude” [Es-20-00008] |Sanita —
Cesare Ripa

Fig. 507, 508, 509 - Estatua representando a “Amizade” [Es-20-00009] |
modelo idéntico da Fabrica Ceramica das Devesas | Amity — Cesare Ripa]
[Fig. 510 — Amicizia — Cesare Ripa]

[Fig. 511, 512 - Figura alegodrica alusiva ao “Inverno” [Es-20-00010] | -
estatuas da Fabrica Ceramica das Devesas, entre elas, a que representa o
“Inverno” [vidrada a branco]]

representa a Gratidao sem artificio e as dificuldades ultrapassadas para servir um
Amigo. A videira enrolada, e algumas folhas murchas, relembram que a Amizade,
tanto deve existir na Adversidade como na Prosperidade.

37 Vide Catalogo da Fabrica Ceramica e de Fundicdio das Devesas - Antonio
Almeida da Costa e C.2 - Villa Nova de Gaya — Portugal, Porto, 1910, p. 14,
modelo com o n.° 37 [vidrado a branco]. Também referido por Ana Margarida
Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na arquitectura do Romantismo
em Portugal. (...), 2009, val. 11, p. 314.

377 http://iconologia.archivi.info/ e ainda emblem.libraries.psu.edu/Ripall mages/rip
acedido em 26 de Agosto de 2012. De acordo com a obra de Cesare RIPA,
Iconologia: or Moral Emblems, London, 1709, p. 47, fig. 187, o Inverno seria
representado por uma mulher idosa, coberta com um manto segurando-o, junto da
face, com lagrimas. Junto delaum javali e uma pira acesa.
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Conclusao

No século XIX, o azulejo revestiu inidmeras superficies, definindo, ou
contribuindo para definir, em muitos casos, a fisionomia de determinadas
cidades. De formato uniforme e com um desenho especifico, compondo um
padrdo que se repetia em toda a superficie da fachada, geralmente com
desenhos geométricos geradores de ritmos visuais que privilegiavam as
diagonais, ou as linhas horizontais e verticais, o0 azulejo criava ainda
sugestdes de volumes e a ilusdo dos jogos de luz, animando os alcados
gue revestia.

A partir de meados de Oitocentos e até aos inicios do século XX, o
azulejo foi usado sobretudo nas fachadas dos edificios, relegando para
segundo plano a sua aplicacdo em interiores. Conservou, todavia, as
preocupacdes de integracdo na arquitectura, com o uso das guarnicoes,
reinventando os esquemas de padronagem dos séculos anteriores, para o
gual também contribuiu o desenvolvimento tecnolégico e as alteracdées no
modo de producéo.

O desenvolvimento da actividade industrial, com o surgir de novas
fabricas como, por exemplo, a Fabrica Roseira, fundada em 1834 e
especificamente destinada a producdo de azulejos, a par da evolucdo das
técnicas de fabrico, que passaram da pintura manual para processos de
reproducdo mecanica, caracterizaram a azulejaria desta época.

Por sua vez, o desenvolvimento das cidades e das vias de
comunicacdo permitiram o crescimento populacional, a circulacdo de
matérias-primas, o afluxo de pessoas de varias localidades, detentoras de
ideias e gostos, muitas das vezes evidenciados nas fachadas das suas
habitacbes, decoradas com azulejos multicolores e outros artefactos
ceramicos. E a burguesia em ascensdo que procura, sobretudo,
demonstrar esse poderio e riqueza, e ndo apenas 0s “brasileiros de torna-
viagem”, como ja foi referido e contestado pela investigacéo cientifica mais
recente, que preocupados em ser socialmente aceites, tendiam a copiar as
elites locais. A generalizacédo destes elementos decorativos, a par do facto

de se terem tornado acessiveis e utilizados em grande numero, conferiu-
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Ihes uma conotacdo negativa, pois quanto maior a necessidade de
afirmacao social, maior o exagero.

Em dultima andlise, estes factores conduziram a sua rejeicdo por
parte das elites. Como pudemos constatar, 0 uso do azulejo tanto pode
valorizar a arquitectura, individualizando-a, se for correctamente aplicado
ou desvirtuando-a, se for mal utilizado e desadequado.

Em Portugal, o azulejo nunca deixou de ser aplicado durante a
primeira metade do século XIX, embora possa ter sido no Brasil que se
acentuou essa utilizacdo, no decurso do que era pratica no século anterior,
de revestir alguns edificios religiosos, nomeadamente frontarias e torres de
igrejas, com azulejos brancos. Mas esta moda ou gosto dependeu muito da
utilizacdo do azulejo de fabrico portugués e foi pratica sobretudo em
regides com maior numero de imigrantes portugueses. Deste modo, seria
possivel que as fabricas nacionais ja produzissem o mesmo tipo de produto
para consumo interno e que a influéncia se registasse no sentido oposto.
Todavia, € praticamente simultaneo o surgimento do uso da azulejaria de
fachada em Portugal e no Brasil.

Em relacdo aos artefactos ceramicos aplicados a par do azulejo, ou
isoladamente, a rematar platibandas, balaustradas, frontdes ou sobre a
empena dos edificios, representavam a possibilidade de reproduzir
modelos executados pelos melhores artistas, em materiais novos e menos
nobres, anteriormente acessiveis apenas a uma minoria. Também a classe
burguesa enriquecida vai utilizar este tipo de artefactos na decoragao dos
seus edificios. Contudo, a disseminacdo do seu uso nas periferias podera
relacionar-se mais com os “brasileiros de torna-viagem” ao contrario do uso
do azulejo empregue no revestimento de fachadas.

Os ornatos ceramicos aplicados no remate superior das fachadas
principais sugiram posteriormente ao uso do azulejo, mas com a mesma
intencdo, a de nobilitar o edificio, conferindo-lhe também algum caréacter
cenografico.

Em relagéo a cidade em estudo nesta investigacéo - o Barreiro - em
meados do século XIX e inicios do XX, pela sua proximidade com Lisboa e
pela instalacdo do Caminho-de-ferro, tornou-se no eixo central de

comunicacdes ferroviarias entre o Norte e o Sul, o que lhe possibilitou um
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maior desenvolvimento a todos os niveis. O centro historico expandiu-se
preferencialmente ao longo de quatro ruas paralelas adjacentes a praia
fluvial e outra rua, perpendicular a estas, correspondendo a um
crescimento urbano no sentido nascente / poente, numa faixa junto ao rio,
em que a Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar tornar-se-ia na
principal rua deste centro historico. Nesta zona, foram edificados varios
estabelecimentos comerciais e edificios de habita¢éo, de cariz vernacular e
gosto eclético, em grande medida caracterizados pelas fachadas
azulejadas ornamentadas com outros artefactos ceramicos, evidenciando-
se pela diversidade de padrbes aplicados e pela riqueza cromatica dos
mesmos. Foi ao longo destas ruas, que pudemos inventariar 0s noventa e
seis imoveis objecto deste estudo. As tipologias arquitectonicas estudadas
oscilam entre trés categorias: (1) a casa com rés-do-chdo e andar (um ou
dois), (2) a casa térrea e, muito esporadicamente, (3) a casa de fachada
larga, rés-do-chdo e andar nobre, semelhante ao solar rural. Predominam
as duas primeiras, sendo os proprietarios destes imoveis agueles cujos
chefes de familia exerciam cargos de direccdo no Caminho-de-ferro, na
administracdo publica e nas varias industrias - 0s maiores proprietérios, 0s
empresarios industriais, 0s comerciantes e armazenistas.

Anudncios publicitarios na imprensa local, postais antigos de inicios
do século XX e documentacao escrita [apesar de ndo subsistirem projectos
anteriores a década de 20 do século XX] e fotogréfica, existente no Arquivo
Municipal do Barreiro, permitiram corroborar este facto. Porém, nao
encontramos, nos projectos consultados, mencdo ao tipo de revestimento
exterior dos edificios - se é azulejado ou de outro tipo.

Destes noventa e seis edificios inventariados, uma grande parte
apresenta o0 revestimento azulejar bastante degradado, situagdo que
reflecte ou se encontra em relacédo directa com o estado de conservacao
do proprio imovel, geralmente devoluto. Os revestimentos azulejares e
ornatos ceramicos, em geral, estdo sujeitos a inumeras agressoes,
decorrentes do meio envolvente, ou seja, das condigcbes ambientais, mas
também estruturais, responsaveis pela deterioracdo dos materiais, tais
como a humidade, os sais, a temperatura, a poluicdo ou a accédo do

homem. Também as patologias proprias de cada uma das categorias,
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como defeitos de fabrico, lacunas, fissuras, fracturas, manchas,
desenvolvimento de microorganismos, destacamentos de vidrado, entre
outras, com o passar do tempo acabam por manifestar-se. Trata-se, sem
duvida, de uma situacdo que importa combater, chamando a atencao das
autoridades competentes para a necessidade de uma urgente intervencao
em determinados casos.

A maioria destas aplicagbes ceramicas situa-se, cronologicamente,
entre 0s séculos XIX e XX. Muito embora o revestimento azulejar possa
enquadrar-se, por vezes, no século XIX, as fachadas apresentam outros
elementos complementares de decoracao proprios de inicios e/ou meados
do século XX. A complementaridade entre azulejo e outra ornamentacao
ceramica fica bem expressa no facto, de apenas, catorze dos imoéveis
inventariados ndo possuirem qualquer tipo de remate superior, ou ornato
ceramico. Na verdade, € muito frequente a existéncia de uma platibanda ou
balaustrada e, por vezes, também um frontdo sobre a cornija, rematando o
altimo piso.

No que ao revestimento azulejar diz respeito, a investigacao
efectuada permitiu identificar a presenca de trés tipos de padrao
considerados uma referéncia neste gosto da azulejaria de fachada. Sao
modelos mais antigos ou de referente historico, e que foram produzidos
pela Fabrica Roseira, mas também por outras unidades fabris, como a
Fabrica Vildva Lamego. Na verdade, e como ficou expresso ao longo do
trabalho, torna-se particularmente dificil saber quem é o autor da copia ou
do modelo.

Como ja foi referido anteriormente, a tentativa de identificacdo dos
azulejos e da ceramica ornamental em geral, relacionando-a com a
respectiva fabrica, € uma tarefa complexa, uma vez que muitas pecas nao
se encontram visivelmente, ou de todo, marcadas. N&o sendo possivel, por
vezes, observar o tardoz do azulejo, onde cada fabrica podia imprimir a sua
prépria marca, restam alguns catalogos que certas fabricas elaboravam
para os seus clientes. Nos casos em que nao foi possivel recorrer a
nenhuma das hipoéteses referidas, a tentativa de identificacdo baseou-se na
comparacdo de elementos decorativos, assim como em questbes

relacionadas com a técnica utilizada.
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Neste conjunto de fachadas azulejadas, constatamos que a
producdo de azulejos é proveniente, maioritariamente, de dois centros de
fabrico da capital, a Fabrica Vidva Lamego e a Fabrica de Louca de
Sacaveém, verificando-se, no entanto, o predominio da primeira. Tal ndo
significa que a producao dos azulejos identificados tenham sido exclusivos
desta unidade fabril pois, como referimos, nesta época da azulejaria de
fachada é muito dificil distinguir o fabrico original, uma vez que os diversos
modelos colocados no mercado eram copiados pelas varias unidades fabris
a laborar, entre elas a Fabrica da Calcada do Monte e a Fabrica Viluva
Lamego, que conjuntamente, com a Fabrica Roseira adoptaram idénticas
opcOes estéticas.

Tendo por base, sobretudo, a técnica, mas também o0s registos
fotograficos de azulejos aplicados no interior da Fabrica Vilva Lamego,
servindo-nos de mostruario, e ainda recorrendo ao catéalogo J. Lino [era um
distribuidor e, entre outras fabricas, distribuia produtos da Fabrica Vilva
Lamego] identificAmos varios padrbes estampilhados, com frisos [solucéo
frequentemente adoptada por esta unidade fabril] na maior parte das vezes
com cores analogas as do padréo, provavelmente idealizados para serem
aplicados em conjunto e, ainda, algumas barras de arquitrave. Também
concluimos que os padrdes sdo muito variados e quase nao se repetem
verificando-se que neste conjunto habitacional, mais de metade dos
padrées sao distintos, existindo sensivelmente 0 mesmo numero de
padrées do século XIX e do século XX, o mesmo sucedendo com as
barras. Contudo, pudemos identificar um padrao P-19-00014 que foi o mais
utilizado e uma barra B-19-00011 (volume II, ficha respeitante ao padrao,
pp. 405-406 e ficha referente a barra pp. 618-619).

Também a Fabrica de Sacavém e, muito possivelmente, a Fabrica
do Desterro, estdo presentes nas fachadas azulejadas deste nucleo
urbano, com alguns exemplos estampados e semi-relevados, estes
segundo a estética Arte Nova. Em relacdo a Fabrica de Sacavém,
referenciAmos sempre os modelos idénticos existentes no seu catalogo.
Muito esporadicamente encontram-se azulejos da fabrica Constancia,

Lusitania, Sant'’Anna e Fabrica Ceramica das Devesas.
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Na azulejaria do século XIX e inicios do século XX, as influéncias
internacionais, de cariz histérico ou contemporaneo, chegaram-nos um
pouco de toda a Europa, mas, em particular, de Espanha, cujos padroes
radicam em modelos difundidos pelas fabricas da regido de Valéncia e de
Inglaterra, ou ainda da Franca e Bélgica. Na producdo azulejar da Fabrica
de Sacavém, destaca-se o cunho marcadamente inglés, recorrendo com
frequéncia a modelos de fabricas estrangeiras - inglesas e alemas. As
influéncias holandesas e alemés também se fizeram sentir, mas nao se
conhecem, ou néo se identificaram, para ja, exemplares deste género nos
edificios inventariados e estudados existentes no Barreiro. Todavia, e
apesar das influéncias estrangeiras que se registam, estes revestimentos
denotam um cariz portugués, patente quer nas cores utilizadas, quer em
pequenas alteracbes do desenho mas, principalmente, ao nivel da
aplicacgéo.

Quanto a ornamentacdo ceramica € de assinalar a presenca da
Fabrica Ceramicas da Devesas, sobretudo na estatuéria, inicialmente
destinada a jardins e sO mais tarde para coroamento de fachadas,
dominada por temas alegéricos. Para além da presenca deste tipo de
artefactos, nos iméveis do Barreiro, encontramos uma grande variedade de
outros ornatos ceramicos que foram inventariados e analisados, tais como
balaustradas, com balaustres de diversos formatos, em alguns casos
bastante invulgares. Os pilares que as dividem surgem, por vezes,
decorados por florbes de acanto ceramicos, mais ou menos estilizados.
Sé&o rematados por pinhas com diferentes formatos, vasos, urnas, globos e
pinaculos, em terracota, por vezes caiados de branco, ou em faianca.
Também encontramos animais, mas de pequenas dimensdes, utilizados
como gargulas, mascarbes com rostos de figuras masculinas, com a
mesma funcdo, e semblantes femininos aplicados como misulas,
sustentando varandas. Sobre o lintel das janelas dos segundos pisos de
alguns edificios, pudemos observar a existéncia de folhagem ceramica,
executada segundo modelos muito similares e quase sempre em terracota,
por vezes, caiada.

Com a presente dissertacao pretendemos, também, contribuir para a

valorizacéo e salvaguarda do patriménio ceramico desta cidade, bem como
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para a preservacdo da memoéria do que, entretanto, desapareceu,
esperando que, futuramente, as entidades competentes - sobretudo o
poder local - possam despertar para este fenémeno, atribuindo-lhe o valor
gue lhe é intrinseco, e apostando, porventura, na sua classificacdo e
salvaguarda.

No decurso deste trabalho, verificAmos que alguns imdéveis eram
azulejados aquando do levantamento fotografico em 2011, mas que
actualmente jA ndo o sdo, tendo aquele revestimento sido retirado e a
fachada rebocada.

Deste modo, muitos e variados exemplares se perderam e
continuardo a perder-se, fruto de variadas ac¢bes como, por exemplo,
remodelacdes decorrentes de novas obras arquitectdénicas [caso dos
iméveis na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 164, 172 e
174], em que parte do primitivo revestimento azulejar foi substituido por
réplicas, sempre de inferior valor historico.

Muitos dos edificios estudados apresentam um avancado estado de
degradacdo e, com eles, os revestimentos azulejares. A sua grande
maioria estd ao abandono, outros foram demolidos, para dar lugar a novas
edificacOes, assim desaparecendo o0s revestimentos azulejares e a
ornamentacao ceramica.

Ao longo destas cinco ruas principais do centro historico do Barreiro,
para além dos noventa e seis imoveis inventariados com revestimento
azulejar e outra ornamentacao ceramica, existiram, seguramente, muitos
mais, facto corroborado pelo registo fotografico existente no Arquivo
Municipal do Barreiro, efectuado pelo Gabinete Técnico Local entre 1997 e
2000, em que se verifica que, naquelas datas, havia mais edificios com
revestimento azulejar e /ou outros ornatos ceramicos. Podemos afirmar [em

|378

alguns casos, com base na historiografia loca e no dito registo

378 Viide Gléria BASTOS, Carlos de MATOS (colab.), “Azulejos do Barreiro”, Um
olhar sobre o Barreiro, Il Série, n.° 3, Junho de 1990, pp. 9-13 e ainda Vide
Augusto Pereira VALEGAS, Um Olhar sobre o Barreiro — Final do século XIX —
Principios do século XX — 2.2 Edicdo, n.° 2, Camara Municipal do Barreiro,
Dezembro de 1987, onde sdo visiveis aguns iméveis azulgjados que entretanto
desapareceram.
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fotografico do Gabinete Técnico Local] que também nas ruas e avenidas
adjacentes a este nucleo urbano terdo sido edificados, em meados do
século XIX e inicios do XX, outros edificios azulejados, que, entretanto
desapareceram, dando lugar a actuais prédios de rendimento. E o caso do
designado “Chalet Rebello”, que existiu na Rua Dr. Anténio José de
Almeida n.° 25, onde foi erigido um edificio de habitacdo com vérios
andares. Apresentava a fachada revestida por azulejos de padrdao com
estrelas de cinco pontas, em tons de azul e branco e em tons de verde e
vermelho, com data e a inscricdo do nome do proprietario, em cartela

azulejada. Ainda segundo a historiografia local®”®

, as datas que figuravam
no imovel - 1909 e 1912 - foram associadas a cada uma das cores das
estrelas do padrao, e conotadas respectivamente com a Monarquia [1909 —
azul/branco] e Republica [1912 — verde/vermelho]. Este tipo de padrdo de
grande simplicidade, com motivo de estrelas, e com estas cores, recorda 0
revestimento azulejar da abdbada e paredes da sala de jantar do Palacio
da Pena, produzidos pela Fabrica Roseira em 1867, e aplicados também
no pavimento da casa de banho. A aplicacdo de azulejos com estrelas, em
tons de azul e branco, era mais rara nas fachadas em Lisboa e o modelo
muito diferente dos usados no Porto®°. Pela sua simplicidade, era possivel
gue tivesse sido concebido apenas para interiores, acabando no entanto
por ser usado também no exterior dos edificios, tal como o padrdo da
“Pena”, por nés abordado.

Em relacdo ao conjunto de fachadas azulejadas inventariadas e
estudadas no Barreiro, todo ele merece ser cuidado e valorizado, pois é o
“todo” que confere unidade formal e estética e define a fisionomia do
ndcleo urbano, apesar da diversidade decorativa. Nado descurando a
importancia e relevancia patrimonial do conjunto, destacamos alguns
edificios mais imponentes, para os quais chamamos a atencdo, alguns
marcando a sua presenca pelo impacto visual, ou porque possuem

elementos Unicos, e outros, porque correm o risco de serem demolidos.

379 Vide Gléria BASTOS, Carlos de MATOS (colab.), “Azulejos do Barreiro”, Um
olhar sobre o Barreiro, Il Série, n.° 3, Junho de 1990, pp. 9-13.

%0 Viide Ana Margarida Portela DOMINGUES, A ornamentacdo ceramica na
arquitectura do Romantismo em Portugal. (...), 2009, p. 287.
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Assim o edificio de implantacdo horizontal, situado na Rua Almirante
Reis n.° 80, formando gaveto com Travessa do Loureiro n.° 30, devoluto, e
bastante degradado, apresenta a fachada principal revestida por azulejos
de padrao, recordando os modelos enxaquetados dos séculos XVI e XVII.
Todos os vaos do edificio sdo habilmente contornados por um friso de
“galdo” azul e branco muito simples. Encontra-se em vias de demolicéo.

Naquela que foi considerada a rua principal da época em estudo, a
Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, poderiamos destacar varios
edificios, de maiores ou menores dimensfdes, como podemos constatar
pelas fichas de inventério, em anexo, quase todos, sem excepc¢ao, dignos
de serem referidos e destacados. Mencionaremos, no entanto, alguns
como o edificio com o n.° 24, tendo a fachada revestida por azulejos de
padrdo com dois centros e um friso, simulando aros encadeados, rematada
por uma balaustrada bastante diferente do que é habitual, recordando
lagos. Um outro imével de grandes dimensdes, com trés frentes, com a
fachada principal na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 99,
formando gaveto com a Travessa do Teatro n.° 12 — 16, e a fachada
posterior na Rua Marqués de Pombal, n.° 78, é revestido pelo padrdo de
“rendas”, em tons de verde-claro, porventura fazendo parte dos padrées
mais antigos e bastante utilizado entre nds, produzido pela Fabrica
Roseira. Ainda nesta rua, podemos destacar os trés edificios contiguos nos
n°s 164, 172 e 174, que apresentam o mesmo género de padrdo em tons
de verde-escuro [apesar de partes do revestimento ceramico ja ndo serem
originais] produzido pela Fabrica Viuva Lamego.

O imovel, localizado nesta via no n.° 150, é de grandes dimensdes,
com trés frentes, apresentando apenas a fachada principal, voltada para a
Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, azulejada. E revestida por
azulejos de padrao com o motivo “ponta de diamante”, com a data de 1876
inscrita numa cartela azulejada. Foi edificado no século XVIIl, encontrando-
se implantado no antigo Largo Casal, formando gaveto com a Rua
Almirante Reis n.° 111 e com a rua acima referida.

Outro imovel que €, de entre todos os que foram inventariados,
certamente o de maiores dimensfes, apresenta trés frentes azulejadas

revestidas pelo padrdo P-19-00014, que podemos identificar como o que se
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repete mais vezes [cinco] e friso, com tons e motivos idénticos ao padréo.
Situa-se neste artéria no n.° 213, formando gaveto com a Travessa da
Figueira n.° 1-3-5-7-9 e alcado posterior voltado para a Avenida Bento
Goncgalves n.° 94. Apesar das dimensfes o moédulo de padrdo, com
elementos geométricos e cores escuras, permite que se enquadre
habilmente na malha urbana.

Destacamos outro imoével no n.° 233 que, apesar de menores
dimensdes, tem a fachada revestida pelo designado padréo “Minton” com
friso de motivos e cores similares, muito copiado e aplicado entre nés. Este
imovel, pela articulagcdo do conjunto, tipologia arquitectonica, fachada e
ornamentacdo ceramica, exibindo uma balaustrada “gotica” bastante
interessante e invulgar, rematada por urna [decerto seriam duas]
profusamente decorada, resulta num edificio bastante harmonioso. Outro
edificio na Rua Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar, formando gaveto
com a Travessa do Loureiro n.° 3, foi revestido por azulejos de padréao,
imitando os modelos hispano-mouriscos, com frisos simulando colunas
torsas apresentando outros, sob as janelas, com motivos geométricos. E
encimado por barra de arquitrave com golfinhos afrontados e quatro painéis
figurativos, de recorte curvo, trés com anjos-meninos e vasos floridos e o
guarto s6 com o vaso. Todo o conjunto ceramico € bastante diversificado
permitindo que este imoével, apesar de ser de piso térreo, ndo passe
desapercebido tornando-o muito expressivo, em termos estilisticos e
estéticos. Na Rua Marqués de Pombal, destacamos dois edificios de
grandes dimensfes, um com o0s n°s 29-31-33, formando gaveto com a
Travessa do Ledo n.° 9, apresentando apenas a fachada principal revestida
com azulejos biselados monocromaticos verdes e uma barra Arte Nova,
disposta ao longo de todo o edificio. Este € rematado por cinco urnas e
duas estatuas, atribuidas a producdo da Fabrica Ceramica das Devesas,
resultando numa combinacdo de elementos ceramicos, algo invulgar. O
outro imovel situa-se na mesma rua, no n.° 109, formando gaveto com a
Travessa da Praia, com os dois algcados revestidos pelo padrdo P-19-
00014, o mais aplicado neste conjunto habitacional, com um friso
recordando o motivo da fita enrolada sobre um eixo, muito utilizado na

capital e também de alegada influéncia valenciana, encimado por barra de
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arquitrave. Este imovel € rematado por uma balaustrada pouco comum, e
os pilares que a dividem exibem elementos ceramicos, em forma de
girassol, vidrados a branco. Todo o0 conjunto arquitectonico e ceramico
resulta bastante equilibrado e harmonioso.

Na Rua Miguel Pais, no n.° 66, o edificio com azulejos, friso e barra
Arte Nova, semi-relevados, é decorado por misulas em terracota e outras
vidradas a branco, sob as varandas, intercaladas por gargulas. E rematado
por balaustrada com balaustres vidrados a branco, ornados por folhas de
acanto e, nos pilares, por florbes estilizados, em terracota. E um imoével
bastante eclético, decorado por diversos elementos ceramicos, Unicos,
neste conjunto habitacional valorizando-o.

Na Avenida Bento Gongalves n.° 3-5-7-9-11, formando gaveto com o
Largo Alexandre Herculano, destacamos um imovel de grandes dimensdes,
com a fachada encimada por balaustrada coroada por seis pinhas e quatro
urnas, tudo em terracota. Este tipo de urnas nédo aparece em mais nenhum
imovel, existindo, em tempos, muito provavelmente, num edificio na Rua
Conselheiro Joaquim Antonio de Aguiar n.° 141.

Na Rua Dr. Anténio José de Almeida n.° 40, destacamos um edificio
gue, pela diversidade de aplicacdes ceramicas, resulta bastante original,
apresentando a fachada revestida por azulejos de alegada influéncia
valenciana, utilizados sobretudo para revestir cozinhas. Sob a varanda,
apresenta dois pequenos painéis. Exibe uma barra de arquitrave, painéis
rectangulares de azulejos brancos, encimados por outros painéis formados
pelos azulejos de padrdo e delimitados pela tal cercadura e ainda dois
globos e pinaculo. Por fim, um outro imével na Rua Vasco da Gama n.° 17,
de construcdo vernacular com a fachada revestida por azulejos, réplicas,
certamente, de outros que possuiria, encimada por barra de arquitrave Arte
Nova da Fabrica de Sacavém, rematada por balaustrada, com balaulstres
decorados com folhas de acanto, ladeando um painel figurativo, producéo
da Fabrica do Desterro, assinado e datado com a data de 1927. Sobre a
balaustrada e frontdo, onde surge aplicado o painel, observam-se quatro
estatuas alegoricas, producao do Norte, da Fabrica Ceramica das Devesas.
Todo o conjunto é bastante curioso, com relevancia patrimonial, sobretudo

as estatuas alegoricas, cujos modelos primitivos foram produzidos desde
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praticamente o inicio da Fabrica de Ceramica das Devesas [finais da
década de 1870] até algum tempo depois da morte de Anténio Almeida da
Costa (1915), surgindo aqui numa aplicagao tardia.

Perante o que foi inventariado e analisado, podemos concluir que
muito do patrimonio azulejar integrado da cidade do Barreiro corre o risco
de, num futuro proximo, desaparecer. Assim, torna-se evidente a
necessidade de desenvolver medidas no sentido da sua defesa e
salvaguarda, alertando e sensibilizando as autarquias bem como a
comunidade em geral, para a inventariacgdo e proteccdo dos seus
patriménios azulejares, a semelhanca do que ja foi efectuado em outras
cidades do nosso pais, como Pévoa de Varzim, Espinho, e Montijo a nivel
da catalogacdo, mas também, ao nivel da preservacdo, como tem vindo a
ser efectuado em Aveiro, Ovar, Porto e que esta a ser desenvolvido em
Lisboa pelo PISAL — Programa de Investigacdo e Salvaguarda do Azulejo
de Lisboa. No caso concreto do Barreiro, este nosso estudo poderd vir a
servir de base a um plano de salvaguarda, uma vez que o primeiro trabalho
de inventariacao e catalogacéao ja foi por nos elaborado.

Uma das medidas que poderia ser tida em conta, por parte da
autarquia, seria a da criagdo de um Banco de Azulejos, como acontece em
Aveiro e Porto, destinado a recolher elementos ceramicos de edificios em
vias de demolicdo ou alteracdo. Em dltima analise, caso tal ndo fosse
viavel, formar-se-ia uma colecgcdo com os varios exemplares recolhidos,
que permitisse a criacdo de um nucleo expositivo representativo da
azulejaria de fachada e ornamentacéo ceramica local.

Esperamos que este nosso estudo possa alertar a autarquia para o0s
beneficios da implementacdo de um Plano de Preservacdo do Azulejo®!,
como acontece em Aveiro, tendo como principal objectivo a criacdo de uma
Carta de Risco, em que o0 Banco estaria em permanente contacto com 0s
habitantes, proprietarios de edificios com fachadas azulejadas, prestando

aconselhamento técnico nas formas de salvaguarda das fachadas e a

31l Em  http://www.sosazulejo.com, Camara Municipal de Aveiro - Plano de
Preservacdo e Salvaguarda do Azulegjo de Aveiro - Banco do Azulgjo, permitindo
neste ambito, 0 acesso a Camara Municipa de Ovar e do Porto, acedido em 7 de
Setembro de 2012.
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doacdo (em casos de pequenas falhas) de azulejos com a mesma
tipologia, e que existiiam se essa recolha fosse efectuada. Segundo
informacao prestada pelo Arquivo Municipal, encontram-se ai depositados,
por exemplo, alguns azulejos do referido “Chalet Rebello”.

Por fim, poder-se-ia considerar a organizacdo de um percurso
cultural, estabelecendo protocolos com as autarquias limitrofes, que
possuem nos seus centros urbanos edificios com revestimento azulejar e
ornatos ceramicos, no sentido de proporcionarem aos seus habitantes e
visitantes um maior conhecimento desta heranca cultural, criando uma
“Rota do Azulejo”, de ambito mais alargado, na margem sul, ndo s6 ao
Barreiro, mas também Moita, Montijo e Alcochete.

Recordamos que os edificios civis sdo manifestacdes culturais,
contempladas em Cartas Internacionais, como € o caso, da Carta de
Veneza de 1964, que no seu art.? 1°, refere:

(...) a nocdo de monumento histérico compreende a criagdo
arquitectonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de
uma civilizacdo particular (...). Estende-se ndo s6 as grandes criacbes mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural.”

Também a Carta de Cracovia de 2000 no seu art.° 7° menciona:

“(...) A decoracao arquitectonica, as esculturas e os elementos artisticos,
gue fazem parte integrante do patrimoénio construido, devem ser preservados
mediante um projecto especifico (...)"

e no art.° 8° declara:

“As cidades e as aldeias histdricas, no seu contexto territorial, representam
uma parte essencial do nosso patriménio universal. Cada um destes conjuntos
patrimoniais deve ser considerado como um todo, com as suas estruturas, 0s
seus espacos (...). Os edificios que constituem as zonas historicas podendo néao
se destacar pelo seu valor arquitectonico especial, devem ser salvaguardados
como elementos de continuidade urbana, devido as suas caracteristicas
dimensionais, técnicas, espaciais, decorativas e cromaticas, elementos de unido
insubstituiveis para a unidade orgéanica da cidade”.

Para aléem da diversidade e interesse de aplicacdes que o presente
estudo procurou relevar, este nosso levantamento do patriménio ceramico

do Barreiro teve também como objectivo a criagdo de um catalogo de
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padrdes, cercaduras, barras, frisos e ornamentacdo ceramica, a ser
integrado no projecto “Catalogacdo de padrbes da azulejaria portuguesa”.
Este projecto, em desenvolvimento na Rede Tematica [RTEACJIMSS],
inscreve-se num sistema de inventario de azulejaria mais amplo intitulado
Az Infinitum — Sistema de Referéncia e Indexacdo de Azulejo®®?. Este
nosso trabalho monografico pretende ser mais um contributo para o estudo
da azulejaria de fachada de meados de Oitocentos e inicios do Século XX,
sem descurar a ornamentacdo ceramica complementar que remata e
decora muitas dessas fachadas.

O azulejo, pela sua historia e nobreza, adquirida ao longo dos
séculos, possui caracteristicas Unicas para que seja considerado como

riqgueza patrimonial de um pais, e, como tal, cuidado e preservado.

%2 Resultado de uma parceria institucional entre a Rede Temética e 0 Museu
Nacional do Azulgo disponivel online em http://redeazulgo.fl.ul.pt. ou
http://mnazulgjo.imc-ip.pt.
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2. Enquadramento tedrico

2.1 Dicotomia Azulejaria e Arquitectura
— _

[fotografia: Francisco Queiroz/IPC]

Fig. 1 — Arraiolos | Igreja do Convento dos Léios | Nave (1699-1700) — Gabriel del Barco (assinado,
capela-mor e portal [azulejo assinado e datado, descontextualizado, junto ao portal principal,
apenas com parte da assinatura - briel del / arco 1699])

[fotografia: Francisco Queiroz/IPC]
Fig. 2 — Arraiolos | Igreja do Convento dos Léios | Nave e sub-coro (1699-1700) — Gabriel del Barco
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[fotografia: Patricia Nobrega / (CHLC)]
Fig. 3 —Lisboa | Palacio Mello | Escadaria (1725 - 1750) — Grande Producdo Joanina | Cenas bélicas

[fotografia: www.matrizpix.imc-ip.pt /José Pessoa - 2001/©IMC/MC]
Fig. 4 — Lisboa | MNAz inv. 6341| Dama ao Toucador (1700-1730) |atribuido ao Mestre PMP
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[fotografia: www.matrizpix.imc-ip.pt /José Pessoa - 2007/©IMC/MC]
Fig. 5 — Lisboa | MNAz inv. 6344 | Ligdo de Musica (1720-1730) | Mestre PMP

[fotografia: Patricia Monteiro / Silvia Mestre (IAPC)]
Fig. 6 - Estremoz | Capela da Ordem Terceira — Igreja de Sdo Francisco | Acesso a Escadaria | padrdo
pombalino (1751 — 1800)
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[fonte: Jodo Manuel MIMOSO, Sobre a degradacdo fisica dos azulejos em Lisboa, Lisboa, 2011, p. 2]
Fig. 7 — Lisboa | Rua Diario de Noticias n.2 28 | padrdo D. Maria | | finais do século XVIII

[fotografia: Paulo Moreira / Google Earth]
Fig. 8 — Lisboa — Santa Apoldnia | Largo dos Caminhos-de Ferro |fachadas azulejadas
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[fotografia: Paulo Moreira / Google Earth]
Fig. 9 — Lisboa — Rua do Cais de Santarém |fachadas azulejadas

2.2 Azulejaria de padrao “versus” Azulejaria de fachada

| §

[fotografia Francisco Queiroz/IPC]

Fig. 10 — Castelo de Vide| Igreja de Nossa Senhora da Alegria| abdbada da capela-mor
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[fotografias: Rosario S. Carvalho]
Fig. 11, 12 — Castelo de Vide| Igreja de Nossa Senhora da Alegria| Igreja de Sdo Tiago| fecho das
abdbadas

[fotografia: Francisco Queiroz/IPC]
Fig. 13 — Caldas da Rainha| Igreja de Nossa Senhora do Pépulo |composigdo tipo “tapete”
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[fotografia: Rosério S. Carvalho]
Fig. 14 — Canha - Montijo| Igreja de Nossa Senhora da Oliveira |lado da Epistola

T g -
[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 15, 16 — Barreiro| Imdvel na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 233 | Imével na
Travessa do Loureiro n.2 3 formando gaveto com Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar
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[fotografia: http://pt.wikipedia.org]

Fig. 17 - Brasil - Sdo Salvador da Baia | Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco | vista parcial de uma
das alas do claustro

[fotografia: Renato Wandek]
Fig. 18 - Painel com a Torre de Belém
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2.2.1 A utilizacdo do azulejo de padrao nas fachadas oitocentistas —
Breve caracterizagcao

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 19, 20 — Fébrica Viliva Lamego (?) | Fabrica de Louca de Sacavém |frisos contornando os vdos e
delimitando o revestimento azulejar em consonancia com o padrdo

RSE S R _ Des- 1811
[fotografia: Isabel Pires] [fotografia: CDOMJA — Sacavém — Des. 1811]
Fig. 21 — Fabrica de Louga de Sacavém | mddulo de padrdo | técnica de estampagem e variante de cor

[fotografia: Catalogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, pp.56-57, n.2 13
Fig. 22 — Fabrica de Louga de Sacavém |idéntico mddulo de padrdo semi-relevado

R

[fotografias: Isbel Pires]
Fig. 23, 24, 25 — Padr&es imitando os antigos| hispano-mouriscos| ponta de diamante| enxaquetados
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 26, 27, 28 — Padr&es segundo a técnica de estampilhagem| estampagem mecanica| semi-relevado

2.3 Ornamentacédo ceramica complementar a azulejaria de fachada

o i et N
atrizpix.imc-ip.pt /Carlos Monteiro/©IMC/MC]
Fig. 29 — Palacio Nacional de Queluz| vista panoramica do Canal dos Azulejos| séc. XVIII

[fotografia: www.m
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[fotogrﬁa: www.matrizpix.imc-ip.pt /Carlos Monteiro/© IMC/MC]
Fig. 30 — Palacio Nacional de Queluz| fachada sul do Pavilhdo Robillion |estdtuas no coroamento do
edificio |jardim com balaustradas, vasos e estdtuas
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Fig. 32 — Palacio Nacional de Queluz| aspecto geral do Jardim de Malta
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[fotografia: www.matrizpix.imc-ip.pt /Carlos Monteiro/ © IMC/MC]
Fig. 33 — Palacio Nacional de Queluz| aspecto geral da Escadaria Robillion ou Escadaria dos Ledes |

vasos no remate do edificio na escadaria e jardim

[fotografias: Francisco Queiroz]
Fig. 34, 35 — Lisboa — Pago do Lumiar | Quinta dos Azulejos| vista de alguns vasos ceramicos policromos
e estdtuas
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3. Barreiro (1850-1925) — Nota histoérica
3.1 A Vila do Barreiro

I ' | L &
[fotografia: reprodugdo de pintura existente na Camara Municipal do Barreiro / Rosalina CARMONA,
Olaria da Mata da Machada — Cerdmicas dos séculos XV-XVI, Barreiro, Camara Municipal do Barreiro, 2005, p.11]

Fig. 36 — “Antigos barreiros no Barreiro” |Belmiro Ferreira

[fotografia: Barreiro Antigo. Uma visita pela Histdria, Barreiro, Camara Municipal do Barreiro, 1998, p. 7).
Fig. 37 — A Praga de Santa Cruz o centro civico da Vila quinhentista, e a Casa da Camara, do lado direito,
no final do século XIX
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[fotografia: 1913 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cimara Municipal do Barreiro,
Livros Horizonte, 2005, p. 46]

Fig. 38 — Vista da antiga praia norte da Vila, observando-se ao fundo o porto do complexo fabril da CUF

[fotografia: http://pt.wikipedia.org]
Fig. 39 — Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar
[Coimbra 1792-Lavradio 1884]
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[fotografia: desenho de COELHO L. / Um olhar sobre o Barreiro, |l Série n.2 3, Barreiro, Junho de 1990, p. 1]
Fig. 40 — Edificio da estagdo do Caminho-de-ferro, este inaugurado a 1 de Fevereiro de 1861

[fotografia: J. F. Alves e C.2/ 1910 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cimara Municipal
do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p. 29]
Fig. 41— Primitivo edificio da estagdo do Caminho-de-ferro, funcionando como Oficinas
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) 4 :
[fotografia: Sdo Mamede em Revista — N.2 8, Margo de 2010]
Fig. 42 — Engenheiro Miguel Pais [1825-1888]

[fotografia: desenho de ALBERTO / Um olhar sobre o Barreiro, | Série n.2 1, Barreiro, Dezembro de 1987, p. 16]
Fig. 43 — Edificio da Estagdo e Gare Maritima, inaugurado em 1884
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N.c 660 — Barreiro — Gare principal do caminho de ferro do Sul e Sueste

et BERIEY IS £ L ) £1 2P TG NG e
[fotografia: Alberto Malva/ 1907/ O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cdmara Municipal
do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p. 29]

Fig. 44 — Perspectiva da estagdo vista de terra ladeada de armazéns e mercadorias

P lf [P PR pol som /!
Graps ClS - of Pari b et il osin

[fotografia: http://pt.wikipedia.org]
Fig. 45— Retrato de Alfredo da Silva [Lisboa 1871-Sintra 1942]
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[fotografia: J. F. Alves e C.2/ 1910 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cimara Municipal
do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p. 39]

Fig. 46— Panoramica do Complexo Fabril da CUF e os campos cultivados que o cercavam
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[fonte: Guia Urbano do Barreiro, Lisboa, Editora Férum lbérica, S.A., 2002]
Fig. 47— Ruas principais e adjacentes no centro urbano do Barreiro
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3.2. Localizagéo dos imoOveis na malha urbana

[fotografia: 1910 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cimara Municipal do Barreiro,
Livros Horizonte, 2005, pp. 47-48]

Fig. 48, 48a — Vista da Rua Joaquim Antdnio de Aguiar principal artéria da Vila atravessando-a
de nascente a poente | paralela a Rua Marqués de Pombal | pormenor da rua principal

fwer el Conselheiro Agquiar - BARREIRO

- _ ~4 Bdcal i e e ’ 3 _.'

e —

[fotografia: 1910 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Cimara Municipal do Barreiro,
Livros Horizonte, 2005, p. 50]

Fig. 48b — Vista da Rua Joaquim Antonio de Aguiar perspectiva do meio da rua, no sentido poente | do
lado esquerdo é visivel o imével [BA_B_CJAA_0233] seguindo-se o imével [BA_B_CJAA_0249] | o imdvel
[BA_B_CJAA_0255 apenas de habitagdo] e o imével [BA_B_CJAA_0263 era rematado por diversos
ornatos ceramicos]
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[fotgraﬂa: Isabel Pires] .
Fig. 48c — Vista da Rua Joaquim Antdnio de Aguiar perspectiva do meio da rua, no sentido poente |
do lado esquerdo é visivel o imével [BA_B_CJAA_0233] seguindo-se o imével [BA_B_CJAA_0249] |

o imével [BA_B_CJAA_0255] e o imével [BA_B_CJAA_0263]
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[fonte: O Eco do Barreiro, 1 de Janeiro de 1922, p. 4]
Fig. 49 — Anuncios publicitarios na imprensa local de inicios do XX, oferecendo vdrios servigos aos
moradores da Vila, localizados na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, popularmente conhecida
por “Rua Aguiar”.
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Fig. 50 — Anuncios publicitarios na imprensa local, de finais do século XIX e inicios do XX, oferecendo
varios servicos aos moradores da Vila, localizados na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar,
popularmente conhecida por “Rua Aguiar”.

253



[fotografia: J. F. Alves e C.2/ 1910 / O Barreiro através do bilhete-postal ilustrado, Barreiro, Camara Municipal
do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p. 48]

Fig. 51 — Vista da Rua Marqués de Pombal, delineada na década de sessenta do século XIX, paralela a
praia norte da Vila, ndo estava pavimentada e os despejos das casas corriam pela rua [c. 1875]

s

Urbanismo de tipo medieval

Urbanismo pré e pés Pombalino

[fotografia: Barreiro Antigo. Uma visita pela Historia, Barreiro, Cdmara Municipal do Barreiro, 1998, p. 6).
Fig. 52 — Caracteristicas do tragado urbano da Vila do Barreiro
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BARREIRC — R. -Miguel Paes e Moinko Pequenn

[fotografia: 1910 / O Barreiro através do b/lhete postal ilustrado, Barreiro, Camara Munlapal

do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p. 49]

Fig. 53 — Vista da Rua Miguel Pais, avistando-se o prédio de José Pedro da Costa, na altura o mais alto
da Vila, construido como celeiro do Moinho Pequeno, e posteriormente prédio de habitagao.

Ao fundo, em ultimo plano, o edificio da estagdo e gare maritima

T - Fernandes & Lopes
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1.4 E 2 QUALIDADE ENGORBIIAS

e A

, Rua Miguel Paes, 18 14, ROA MIGUE PAES, 18

BARREIRO

Barreiro

[fonte: O Concelho do Barreiro, n.2 1, 14 de Marco de 1897, p. 4]

Fig. 54 — Anuncios publicitarios na imprensa local, de finais do século XIX e inicios do XX, oferecendo
varios servicos aos moradores da Vila, localizados na Rua Miguel Pais, onde se localizavam a maioria dos
armazéns, pela proximidade com o cais de embarque ferro-fluvial.
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[fotografia: Guia Urbano do Barreiro, Lisboa, Editora Forum lbérica, S.A., 2002.

Fig. 55 — Vista do aglomerado urbano, com as principais ruas, emolduradas

a vermelho. As letras H e F referem-se a Estacdo do

Caminho-de-ferro e Gare Maritima, respectivamente.

O circulo azul localiza a Igreja de Nossa Senhora do Rosario e o preto o Largo Casal.

256



3.2.1Tipologias arquitecténicas caracterizadoras da malha urbana

1 [peeaee

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 56 - Imével [BA_B_CJAA_0270_01_01] na Rua
Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 270|
tipologia (1) casa com rés-do-chao e andar (um ou dois)

[ e —
[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 57 — Imdvel [BA_B_HS_0050_01_01] na Rua Heliodoro Salgado
n.2 50 | tipologia (2) casa térrea
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 58 — Imdvel [BA_B_MP_0109_01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2 109
formando gaveto com Travessa da Praia | tipologia (3) casa de fachada larga,
rés-do-chdo e andar nobre, semelhante ao solar rural

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 59— Imédvel [BA_B_CJAA_0248_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar n.2 248 formando gaveto com Rua da Amoreira |
revela certa proporcionalidade entre altura e largura
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4. Azulejaria de fachada no Barreiro — Casos de Estudo
4.1 Padroes, frisos e barras
4.1.1 Padrao “Palacio da Pena” e Friso das “Esferas”

e

v ma” 5 ( i
[fotografia: Isabel Pires] [fotografia: Arquivo Municipal
do Barreiro]
Fig. 60, 61 — Imdvel [BA_B_CJAA_0248_01_02] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 248
gaveto com Rua da Amoreira |pormenor do padrdo [P-19-00017] e friso [F-19-00010]

FEESECE PRERRET MARAMIY maamw

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 62 — Imdvel [BA_B_MPb_0108_01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2 108 |aplicagdo do padrdo
e friso idénticos ao do imdvel anterior

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 63 — Imdvel [BA_B_CJAA_0249_01_01] sito na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 249 |
pormenor do padrdo [P-19-00018] e friso [F-19-00018]
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[fotografias: Francisco Queiroz /IPC]
Fig. 65, 66 — Lisboa | Imdvel no Beco do Belo n.2 6 | padrdo das “Esferas” no piso térreo - pormenor
(datados 1872)
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[fotografia: Francisco Queiroz em Domingues, A ornamentagdo cerdmica (...), vol. Il - pp. 162 e 246]

Fig. 67, 68 - Sintra: Palacio da Pena - escadaria de acesso a Torre do Reldgio| Lisboa: Palacio
Beau Séjour |aplicagdo dos mddulos de padrdo com variantes de cor

P e B &

==

]

[fotografia: Francisco Queiroz]
Fig. 69 — Lisboa — Santa Apoldnia — Largo do Caminho — de — ferro | padrdo da “Pena”
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4.1.2 Padrdo de “Rendas” ou “Crochet”

[fotografia: Foto do Arquivo Municipal do Barreiro (Dossier 12/20 do GTL)]
Fig. 70 - Imdvel com um algado voltado para a Travessa do Teatro n.2 12-16 e fachada
posterior na Rua Marqués de Pombal n.2 78-80

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 71, 72 - Vista da fachada principal [BA_B_CJAA_0099_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim
Anténio de Aguiar, n.2 99 | mddulo de padrdo [P-19-00007]
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[fotografia: CDMJA — Sacavém — Des. 1776]
Fig. 73 - Modelo idéntico provavelmente segundo a técnica de estampagem
[A Fabrica de Sacavém produziu também alguns padrdes estampilhados podendo ser este o caso]
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Todsl oo 6 Baed me. @ Topsd oo 4 Ravdpn 48 Tolel me. @ Gamid m s

Yagn®

[fonte: Jan, PLUIS, Nederlandse Tegels 1900-2000, Primavera Pers, Leiden, 2008, p. 76, Plaat n.2 9
do catalogo HET TEGELHUIS ALFEN A/D RIJN (Holland), c. 1914]

Fig. 74 - Padrdo de “Rendas” idéntico ao modelo do Catélogo da Fabrica Ceramica das
Devesas com o n.2 84.
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[fonte: C. da Real Fabrica de Louga de Sacavém -1910]
Fig. 75 - Médulo de padrdo —n.2 406 — B
(existem outras variantes de cor)

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 76 — Imdvel [BA_B_CJAA_0099 _01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar, n.2 99 |
mddulo de padrdo com variante de cor, utilizado como barra de arquitrave
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 77, 78 — Imével [BA_B_SP_0038_01_01] na rua Serpa Pinto, n.2 38 | médulo de padrio [P-19-00028]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 79 — Aplicagdo do médulo de padrao [P-19-00028] |friso [F-19-00025] e cantos |barra de arquitrave
[B-19-00014]
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[fotografias: Arquivo Municipal do Barreiro (Espdlio Olga Costa Mano)]
Fig. 80, 81, 82 - Edificio totalmente azulejado e rematado por globos [inicio do século XX] |
Globo da Fabrica Viuva Lamego - Dossier n.2 9 — n.2 549 — canto superior direito

[fotografia: AMB (Dossier 6/20) do GTL- 197)] [otografia: Isabel Pires]
Fig. 83, 84 — Vista dos trés edificios. No imével [BA_B_CJAA_0164_01_01] sdo visiveis dois letreiros
publicitando a actividade comercial [1997] actualmente inexistente
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[foraia: Isabel Pires]
Fig. 85 — Friso [F- 20-00005] e canto

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 86 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00011]

¥ ‘b
11119014 10

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 87 — Moita | Rua Miguel Bombarda n.2 85 | pormenor da barra de arquitrave
(com variantes de cor)

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 88 — Moita | Rua Machado Santos n.2 31 | pormenor da barra de arquitrave
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4.1.3 Padrdo de “Colchete” ou “Constancia”

[fotografia: Isabel Pires] [fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro]
Fig. 89, 90 —Imdveis [BA_B_CJAA_0081_01_01] e [BA_B_CJAA_0210_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar, n.2 81 e 210

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 91, 92 — Imdveis [BA_B_CJAA_0249 01_01] e [BA_B_MPb_0066_01_01]

na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 249 gaveto com Travessa do Loureiro n.2 8, e Rua
Marqués de Pombal n.2 66
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[fotografia: Isabel Pires] - [foto: Francisco Queiroz]
Fig. 93, 94 — Mddulo de padrao [P-19-00006] | também produzido pela Fabrica Vidva Lamego - catalogo

J. Lino (materiais de construgdo), Lisboa, 1889

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 95, 96 — Friso e cantos [F-19-00006] dos imdveis das figuras 78 e 81| — friso do imdvel na Rua
Marqués de Pombal n.2 87 [BA_B_MPb_0087_01_01]

AZULEJOS DE FAIANCA 104
CERCADURAS

@4

[foto: Francisco Queiroz]
Fig. 97 — Catdlogo J. Lino (materiais de construgdo)
Lisboa, 1889, p. 104 — Des 557
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 98 — Imdvel [BA_B_CJAA_0081_01_01] e imével [BA_B_MPb_0066_01_01] |ambos com barra
idéntica [B-19-00003]

RESESE SEs

el W BHTwae  LISBOA

[foto: Francisco Queiroz]
Fig. 99 — Catalogo J. Lino (materiais de
construgdo), Lisboa, 1889, p. 104 — Des 559

4.1.4 Padrao / Barra mais utilizados no Barreiro

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 100, 101 — Mddulo de padrdo [P-19-00014] | friso e canto [F-19-00015]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 102 - Vista geral do edificio com a fachada principal na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio
de Aguiar n.2 213 e algado lateral voltado para a Travessa da Figueira n.2 1-3-5-7

[fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro (RCR /1/ 2003 e RCR /2/ 2003)]
Fig. 103 — Travessa da Figueira (algado poente)
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[fotografia: Isabel Pires [fotografia: AMB (RCR /1/ 2003 e RCR /2/ 2003)]
Fig. 104 - Vista geral da outra fachada voltada para a Avenida Bento Gongalves n.2 94 (algado Norte)

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 105, 106 — Imodvel [BA_B_MPb_0109_01_01] com algado lateral esquerdo, voltado para a Travessa
da Praia e o algado lateral direito, sem qualquer revestimento azulejar

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: POLES, Catdlogo de la coleccion de azulejos de
seri del siglo XIX, Onda, p. 338, n.2 730]

Fig. 107, 108 - Friso e canto [F-19-00027] | Modelo apresentando solu¢do idéntica com folhagem

enrolada sobre um eixo
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0a, 2011, p. 8]

[fonte: Jodo Manuel MIMOSO, Sobr

e a degradagdo fisica dos azulejos em Lisboa, Lisb

Fig. 109 - Lisboa | Pormenor de uma fachada na Calgada do Cardeal | friso com o motivo de
fita enrolada sobre um eixo

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 110 - Imével [BA_B_MPb_0109_01_04] | pormenor da barra de arquitrave [B-19-00016]

e L L L
[fotografias: Isabel Pires)
Fig. 111, 111a — Imdveis [BA_B_CJAA_0319_01_04]; [BA_B_CJAA_0321_01_04];
[BA_B_CJAA_0325_01_04] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar | [imdével n.2 323 é um
prédio de construgdo recente, e o n.2 325 actualmente, sem revestimento azulejar [Agosto 2012]
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[fotografia: Isabel Pires)
Fig. 112 — Imédvel [BA_B_CJAA_0325_01_04] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar, n.2 325

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 113 — Mddulo de padrdo [P-19-00021] aplicado no imével [BA_B_CJAA_0325_01_01] | friso (F-19-
00021]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 114 — Imdvel [BA_B_MPb_0087_01_05] | pormenor da barra de arquitrave [B-19-00015]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 115 — Imdvel [BA_B_CJAA_0192_01_03] | pormenor da barra de arquitrave [B-19-00006]

[fotografia: Fraasco Queroz / IPC]
Fig. 116- Lisboa |Imdvel no Beco do Belo n.2 6 | Barra em tons de azul e branco |Fabrica Roseira

[fotogafia: Isabel Pirs]
Fig. 117 — Pormenor da barra de arquitrave [B-19-00011]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 118 — Imodvel [BA_B_MPb_0035_01_02] | aplicagdo do padrao [P-19-00032] friso (F-19-00028] e
barra de arquitrave [B-19-00011]
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[fotografia: Isabel Pires] [foto: Francisco Queiroz]
Fig. 119, 120- Pormenor do friso e canto | modelo idéntico - catdlogo J. Lino, Lisboa, 1889, p. 104-
Des 558 [azul]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 121 —Imdvel [BA_B_NSR_0002_01_05] aplicagdo do padrio [P-19-00008] | friso [F-19-00002] |
barra de arquitrave [B-19-00013]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 122 — Imével [BA_B_CJAA_0130_01_05] | pormenor dos frisos [F-19-00008] com mais cor e [F-19-
00009] em tons de azul e branco
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4.2 Centros de fabrico, técnicas decorativas e influéncias externas
4.2.1 Fabrica Viuva Lamego e padrdes estampilhados
4.2.1.1 Padrdao com motivos enxaquetados

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 123 — Mddulo de padrdo [P- 19-00001]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 124, 125 — Imdvel [BA_B_AR_0080_01_01] sito na Rua Almirante Reis n.2 80 | algado lateral
formando gaveto com Travessa do Loureiro n.2 30
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 126 — Imdvel [BA_B_CJAA_0065_01_01] na
Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 65

Des -1731

[fotografia: CDMJA — Sacavém — Catdlogo de formatos — Des. 1771]
Fig.127 — Modelo de friso idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 128- Vista parcial da platibanda com azulejos de padrao
[P-20-00017] |friso [F-20-00004] | cercadura [C-20-00006]
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[fotografias: Isabel Pirs]
Fig. 129, 130 — Imdvel [BA_B_CJAA_0119_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar
n.2 119 | médulo de padrdo [P- 19-00002]

[fotografia: sabel Pires]
Fig. 131— Imdvel [BA_B_CJAA_0065_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 65|
pormenor do padrdo e friso contornando os vaos [F-19-00004]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 132 —Imdvel [BA_B_CJAA_0119_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 119|
pormenor do padrao e friso, com o canto diferente do imdvel anterior

279



[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 133 — Pormenor da barra de arquitrave [B-19-00019]
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Lisboa, 2011, p. 8]
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do fisica dos azulejos em Lisboa

Sobre a degradag
Lisboa | Pormenor de uma fachada na Calgada do Cardeal | padr
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de fita enrolada sobre um eixo)
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Fig. 134 -
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4.2.1.2 Padrdao com motivos geométricos e vegetalistas

- --.— : - =
[fotografia: Francisco Queiroz in DOMINGUES, A ornamentagdo cerdmica (...), vol. Il - p. 184 — Fig. 184.1]

Fig. 135 - Fabrica Vilva Lamego | azulejos no interior da fabrica onde surgem alguns modelos aqui
referidos

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 136, 137 — Mddulo de padrdo [P- 19-00009] |aplicagdo do médulo de padrio
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[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 138 —Imdvel [BA_B_CJAA_0141_01_01] Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 141

[fotografia: Isabel Pires]

| barra de arquitrave policroma

“esferas”

do delimitados pelo friso das

Pormenor dos v

[B-19-00004]

Fig. 139 —
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4.2.1.3 Padrao com motivos vegetalistas

[fotoa: Isabel Pires]
Fig. 140 — Imével [BA_B_MPb_0099_01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2 99

[fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro]
Fig. 141 — Imdvel [BA_B_MPb_0099_01_01] na Rua Marqués de Pombal n.2 99 |directivas para as
obras de conservagao e restauro
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 142, 143 — Aplicagdo do mddulo de padrdo [P- 19-00033] | friso e canto [F-19-00004]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 144 — Pormenor da barra [B- 19-00017] com cartela oval exibindo datacdo e monograma

4.2.1.4 Padrao de “ananases”

T T

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 145- Imével [BA_B_CJAA_0285_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio
de Aguiar n.2 285
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 146, 147, 148 — Aplicagdo do padrao [P-19-00022] | friso [F-19-00004] compondo um motivo
entrangado, ao nivel do segundo registo | friso [F-20-00022] de corddo perlado, no primeiro piso

[ftogrfia: Isabel Pires]
Fig. 149 — Pormenor da barra de arquitrave [B-19-00012]

4.2.1.5 Padrao de “cubos”

ﬁ x
[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 150, 151- Imével [BA_B_CJAA_0071_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 71 |

mddulo de padrdo [P-19-00005] | friso [F-19-00005] variante de cor do friso com o n.2 557 catalogo J.
Lino
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[fonte: Alejandro URIOSTE, Catdlogo [fotografia: Isabel Pires]
de Azulejos franceses (...), p. 75, Des 1176]

Fig. 152, 153 - Modelo idéntico com cores diferentes, no catdlogo sobre azulejos franceses | Pormenor
da barra de arquitrave [B-19-00009]

4.2.1.6 Padrao “ponta de diamante”

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 154, 155 - Aplicagdo do mddulo padrdo [P-19-00010] sugerindo os tectos de caixotdes romanos
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[fotografias: http://pt.wikipedia.org]

Fig. 156, 157 — Exemplos de tectos de caixotdes | interior do Pantedo Romano no século XVIII —
destaque para a cipula [pintura de Giovanni Panini] | pormenor do interior da clpula da Sé Velha de
Coimbra

[fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro (Dossier 9/20 do GTL)]
Fig. 158 - Imdvel [BA_B_GCSC_0004_01_01] na Praga Gago Coutinho e Sacadura Cabral n.2 4
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 159, 160 — Algado voltado para a Rua Almirante Reis n.2 111 [BA_B_AR_0111_01_01] |
fachada principal na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 150 [BA_B_AR_0150_01_01]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 161- Barra de arquitrave [B-19-00005] com a datagdo a azul

[-fotogria: Isabel Pires]
Fig. 162 - A data 1876 e as iniciais JGA na bandeira da porta
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4.2.1.7 Padrao estrelado e vegetalista com dois centros

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 163, 164 - Imdvel [BA_B_CJAA_0270_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar
n.2 270 |médulo de padrdo com dois centros [P-19-00020] | friso [F-19-00020]

D€s - 1383

[fonte: CDMJA — Sacavém — Des 1797] [fonte: C. da Fabrica das Devesas, 1910 Des n.2 5]
Fig.165, 166 - Modelo semelhante da Fabrica de Louga de Sacavém [provavelmente segundo a
técnica de estampilhagem] | outro modelo da Fabrica Ceramica das Devesas
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[fotografia: Isabel Pires] [fonte: URIOSTE, Alejandro, El Azulejo
(...), p- 231, Ldmina 89, n.2 18-19]

Fig.167, 168 - Pormenor da cercadura [C-20-00008] | modelo semelhante

[fonte: Catalogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, pp. 150-151]
Fig. 169— Modelo idéntico [referido como sendo de origem
valenciana, da fabrica Valldecabres]

4.2.1.8 Padrao vegetalista com dois centros

[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 170, 171, 172 - Imével [BA_B_CJAA_0024_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de

Aguiar n.2 24 |médulo de padrdo com dois centros [P-19-00003]
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 173— Aplicagdo do padrdo | friso [F-19-00002] | barra de arquitrave [B-19-00002]

4.2.1.9 Padrdo geométrico e padrao vegetalista e floral

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 174, 175, 176 - Imével [BA_B_MP_0128_01_01] na Rua Miguel Pais n.2 128 |médulo de
[P-19-00023] | aplicagdo do friso [F-19-00023]
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 177, 178 - Imével [BA_B_MP_0128_01_02] na Rua Miguel Pais n.2 128 |mddulo de padrdo
[P-19-00024]

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: Alejandro URIOSTE, El Azulejo (...),
p. 249, Lamina 107, n.2 68]

Fig. 179, 180 - Aplicagdo do friso [F-19-00005] | mdédulo padrdo [P-20-00025] de influéncia

valenciana

[fotografia: Isabel Pires]
Fig.181- Aplicagdo do mddulo de padrdo [P-20-00025] como cercadura | friso [F-20-00007]
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4.2.1.10 Padrao “Minton”

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 182, 183- Imdvel [BA_B_CJAA_0233_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar
n.2 233 |mddulo de padrdo [P-19-00016]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 184 — Pormenor do friso [F-19-00017] | barra de arquitrave [B-19-00009]
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4.2.1.11 Padrao verde com fundo verde-claro

[fotografia: Francisco Queiroz in DOMINGUES, A ornamentagdo cerdmica (...), vol. Il - p. 227 — Fig. 227.1]
Fig. 185- Fabrica Vilva Lamego | Azulejos junto a uma janela no corpo norte da fabrica
[variante do modelo referido]

IF

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 186, 187 - Imoveis [BA_B_MPb_0126_01_01] e BA_B_MPb_0128 01_01] na Rua Marqués de
Pombal n.2 126-128 [da direita para a esquerda] | médulo de padrdo [P-19-00030]
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 188, 189 - Friso [F-19-00029] e canto | friso aplicado em dupla fiada nos flancos

&

/ Q. _1
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)

Fig. 190 - Pormenor da barra de arquitrave formada por azulejos de padrao [P-20-00033]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 191 - Iméveis [BA_B_MPb_0126_01_01] e BA_B_MPb_0128_01_01] na Rua Marqués de Pombal
n.2 126-128 [da direita para a esquerda], sem revestimento azulejar ou pinha [Agosto 2012]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 192, 193 - Imdvel [BA_B_CJAA_0169_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 169
| revestimento azulejar perceptivel sob a pintura

T - -

[fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro (Espdlio Olga da Costa Mano)]
Fig. 194 — Imovel [BA_B_CJAA_0169_01_01], destacando-se ao fundo do Largo Casal o edificio
totalmente azulejado rematado por urnas e uma estatua ao centro [inicio do século XX]
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[fotografia: Arquivo Municipal do Barreiro

(Dossier 9/20 GTL - 1997)]

Fig. 195— Imédvel [BA_B_CJAA_0169_01_01] visivel

apenas o segundo piso azulejado e ainda com a estatua ao centro

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 196, 197 - Imdvel [BA_B_DEL_0010_01_01] na Rua Dr. Eusébio Ledo n.2 10 |pormenor do padrio
[P-19-00029]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig.198 — Aplicagdo do padrdo |friso e cantos | barra de arquitrave [B-20-00018]
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Decorative designs from Denderah.

[fonte: W. James FURNIVAL, Leadless Decorative Tiles, (...), Stone,
Staffordshire, 1904, p. 794]
Fig. 200 — Desenhos semelhantes simulando flor de I6tus ou papiro

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 201 — Moita | Imdvel na Rua 5 de Outubro n.2 20 |pormenor da barra de arquitrave
andloga ao modelo anterior

&9—* — '>").. I s :

[fonte: catdlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, p. 131, com o n.2 77]
Fig. 202 — Modelo idéntico patente no catalogo sobre azulejaria Arte Nova em Portugal

™ & o
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 203, 204 — Moita | Imével na Rua 5 de Outubro n.2 20 | padrdo “Minton” | friso [F-19-00013]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 205, 206 — Imovel [BA_B_AR_0085_01_01] na Rua Almirante Reis n.2 85 | padrdo [P-19-00012]

[fotogréfia: Isabel Pirels]
Fig. 207 — Pormenor da cercadura [C-19-00001]
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[fonte: Catdlogo da Real Fabrica de Louga

de Sacavém — 1910 —n.2 103 - A]

Fig. 208 - Existem outras variantes de

cor no catalogo, assinaladas com diferentes letras

4.2.1.12 Exemplo de padrédo produzido pela fabrica Roseira, Viava
Lamego e Sacavéem

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 209, 210 — Imdvel [BA_B_CJAA_0200_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar
n.2 200 |Méddulo de padrdo [P-19-00011]
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ftograﬂa: IsabePires]
Fig. 211 — Aplicagdo do padrdo | friso [F-19-00011]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 212,213 — Imdvel [BA_B_CJAA_0263_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 263
|médulo de padrdo [P-19-00019]

b

[fotografia: CDMJA — Sacavém — Des. 1777] [fografia: Isbel Pires]
Fig. 214, 215 — Variante de cor, produzido talvez, segundo, a técnica de estampilha |aplicagdo do
padrdo no segundo registo [P-19-00019] e friso [F- 19-00019]

301



L e S
[fotografias: Arquivo Municipal do Barreiro (Dossier 4/20 — GTL em Maio de 2000]

Fig. 216, 217 — Fachada do imével [BA_B_CJAA_0263_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdénio
de Aguiar n.2 263 | e fachada na Avenida de Bento Gongalves n.2 124-126 [BA_B_BG_0126_01_02]

antes do restauro

[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 218, 219 — Fachada do imével [BA_B_CJAA_0263_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de
Aguiar n.2 263 | e fachada na Avenida de Bento Gongalves n.2 124-126 [BA_B_BG_0126_01_02] apds o
restauro
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4.2.1.13 Barra “Flor de Liz” e “Papoilas”

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 220 — Imével [BA_B_CJAA_0200_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar n.2 200 |
pormenor da barra de arquitrave aplicada ao contrario com o festdo a formar arcos [B-19-00007]

[fonte: Dossier n.2 9 — Fabricas — Museu Nacional do Azulejo]
Fig. 221 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica Viuva Lamego

[fonte: Catédlogo da Fabrica Ceramica das Devesas — 1910
Des n.2 67]

Fig. 222 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica
Ceramica das Devesas
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 223, 224 — Moita | Imdvel na Rua Machado Santos n.2 39 |mddulo de padrdo

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 225 — Moita | aplica¢do da barra com o motivo “Flor-de-Lis”

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 226 — Moita | pormenor da aplicagdo da barra com o motivo “Flor-de-Lis”
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 227— Moita | pormenor do remate da barra com o motivo “Flor-de-Lis”

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 228—Imével [BA_B_A 0091_01_01]
na Rua da Amoreira n.2 91

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 229— Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00005]

BI‘CI)H FBUE Fapoulas

o Coda aruimjo no Fanrds Ha

[fonte: Dossier n.2 9 — Fabricas — Museu Nacional do Azulejo]
Fig. 230 — Desenho para barra de arquitrave da Fabrica Viiva Lamego

[fonte: catdlogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, p. 64 (modelo idéntico)]
Fig. 231 — Modelo idéntico patente no catalogo de azulejaria sobre Arte Nova
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4.2.2 Fabrica de Sacavém | padrbes estampados e semi-relevados
4.2.2.1 Padrdo com florGes de acanto

[fotografia: Isabel Plre]
Fig. 232— Imével [BA_B_AS_0044_01_01] sito na Avenida Alfredo da Silva n.2 44

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 233— Azulejos de padrdo utilizados como barra de arquitrave [P- 20-00002]

DES- 1811
[fotografia: CDMJA — Sacavém — Des. 1881]
Fig. 234 — Modelo idéntico ao anterior
(Variante de cor)
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[fotografia: Catalogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, n.2 13, pp. 56-57]
Fig. 235 - Modelos idénticos — variante de cor e técnica (semi-relevado)

4.2.2.2 Padrao com motivos vegetalistas e perlados

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 236, 237 — Imdvel [BA_B_CJAA_0136_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 136
| médulo de padrdo [P-20-00022]

Fig.238 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00010]
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4.2.2.3 Padrao de “ferradura”

 FaBRICA DE LOUGA DE SACAVEM it

| SOUTDADE ANONIMA €4 RESMNIAWUIDASE LIMTADA - Gt e

K: Stor—RUA DA PRATA, 126 A 132—LISBOA e e i
> Escritorio no PORTO — 348, Rus do Herolame Wi

AZOUOLEJOS ESTAMPALOS DE FAIANQA FINA

-A
[fonte: Ana Paula Assungdo, Fdbrica de Louga de Sacavém, 1997,p. 76]
Fig. 239 - Surgem no Catalogo da Real Fabrica de Louga de Sacavém, 1910

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 240 — Imével [BA_B_MPb_0140_01_01] Rua Marqués de Pombal n.2 140 | médulo de padrao
[P-20-00025]
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[fotografia: isabel Pires]
Fig. 241 — Imével [BA_B_DAJA_0005_01_01] Rua Dr. Antdénio José de Almeida n.2 05-07-09-11 |
(vista geral do edificio, da esquerda para a direita)

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 242— Imével [BA_B_DAJA_0005_01_02] Rua Dr. Anténio José de Almeida n.2 05-07-09-11 |
(vista geral do edificio da direita para a esquerda)

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 243— Mddulo de padrdo Fig. 244- Mddulo de padrao
[P-20-00026] [P-20-00027]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 245 - Pormenor dos motivos da barra [montagem]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 246 - Data colocada no centro da barra

4.2.2.4 Padrao com motivos florais e circulares

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 247, 248 — Mddulo de padrdo [P-20-00006] | aplicagdo do mddulo de padrio
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[fonte: Augusto CABRITA, Na Outra Margem — O Barreiro Anos 40-60, Lisboa, CUF — Companhia
Unido Fabril, SGPS, S.A. — Grupo José de Mello, 1999, p. 83]

Fig. 249 — Imével [BA_B_CGG_0063_01_01] na Rua Combatentes da Grande Guerra n.2 63
formando gaveto com a Avenida Alfredo da Silva n.2 64 [antiga Avenida da Bélgica] | vista
geral do edificio totalmente azulejado com platibanda ornamentada por pinhas

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 250 — Imdvel [BA_B_CGG_0063_01_01] na Rua Combatentes da Grande Guerra n.2 63
formando gaveto com a Avenida Alfredo da Silva n.2 64 [aspecto actual — Agosto 2012]

[ffa: Isires]
Fig. 251 — Pormenor do friso [F-20-00001] intercalando a
cercadura com tulipas [C-20-00002] a azul e branco
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[fotogafia: Isabel Pies] - [foto: AMB (Doser/ZO do GTL]
Fig. 252, 253 — Imdvel [BA_B_BG_0096_01_01] na Avenida Bento Gongalves n.2 96 formando gaveto
com a Travessa do Loureiro n.2 2 | vista da fachada principal

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 254, 255 — Mddulo de padrdo [P-20-00023] | aplicagdo do mddulo de padrio

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 256, 257 — Par de gdargulas ceramicas em forma de ave [Gg-20-00002]
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4.2.2.5 Padrdo com motivos geométricos e florais estilizados -
exemplo de um padréo reaproveitado

[fotografia: Isabel Pires]
Fig.258, 259 — Médulo de padrdo [P-20-00024] | aplicagdo do padrdo

[ftografia: Isabel Pires]
Fig. 260 — Imdvel [BA_B_MB_0001_01_01] sito na Rua Miguel Bombarda n.2 01

[fotograia: Isabl Pires]
Fig.261 - Pormenor das dguas-furtadas com a aplicagdo dos azulejos de padrdo [P-20-00024]
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rafias ]sai)el Pire]
Fig.262 — Barra de arquitrave [B-20-00014] e balaustrada [BI-20-00003]

Shcde—RUA D& PRATA, 126 o 137 L5308
Eacrisdrio no PORTO e dus Cormefitoy, 40

@ Fabricade Loicade Sacavem, L= .sasas .,
& o

Azulejos paro Architraves de faianca fina

e

| | RS |
[fonte: Ana Paula Assuncdo, Fabrica de Louga de [fonte: Catalogo A Arte Nova nos Azulejos em
Sacavém, 1997, Modelo n.2 1] Portugal, p. 95, cat.41]

Fig. 263, 264 - Modelos de barra semelhantes

[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 265, 266 — Imdvel [BA_B_MB_0001_01_01] na Rua Dr. Eusébio Ledo n.2 22 | aplicagdo dos painéis a
emoldurar a porta de entrada, com azulejos provenientes do imével [BA_B_MB_0001_01_01] sito na
Rua Miguel Bombarda n.2 01
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MODELO N.” 521 15X 15 tfa — N2 44

[fonte: Ana Paula Assungdo, Fabrica de [fonte: Catdlogo da Fabrica Aleluia — Aveiro
Louca de Sacavém, 1997, p. 73] Des n.2 44]
Fig.267, 268 - Desenho do padrao da Fabrica de Sacavém e modelo idéntico da Fabrica Aleluia - Aveiro

4.2.2.6 Padrao “Lagarto”

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 269, 270 — Imdvel [BA_B_AS_0048_01_01] na Avenida Alfredo da Silva n.2 48 | mddulo padrio
[P-20-00003]

[fonte: CDMJA — Sacavém — Des 1820/1821] [fonte: Jan PLUIS,, Nederlandse Tegels,

(...), 2008, p. 245, Desenho n. 2 58]
Fig.271, 272, 273 — Modelos semelhantes com variante de cor e técnica da estampagem | modelo
semelhante reproduzido em catdlogo holandés
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 274 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00001]

- Modelo N.* 4— Altura 2 azulejos | s
[fonte: Ana Paula ASSUNCAO, Fdbrica de Louca de Sacavém, (...), 1997, Modelo n.2 4]
Fig. 275- Modelo idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém

4.2.2.7 Exemplo de outro padréo inspirado em modelos ingleses

Ty |« T

ki

[fotografia: Isabel Pires]
Fig.276 — Imdvel [BA_B_MP_0078_01_01] na rua Miguel Pais n.2 78 | médulo padrdo
[P-20-00003]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 277— Mddulo padrao [P-20-00017]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 278— Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00012]

[fonte: Catalogo A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, p. 50, cat.4]

Fig. 279 — Modelo idéntico com variante de cor

[Nota: a flor virada e a folha de maiores dimensdes estdo dispostas em sentido inverso, ao modelo
anterior]

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: J. BERGEON, Jubildums — Katalog

(...),Hessen, 1878-1953, p. 25 — Des. 2578 D]
Fig. 280, 281 — Nome do proprietério e data | modelo com flores abertas semelhante as da barra de
arquitrave

4.2.2.8 Padrdes, friso e cercadura semi-relevados Arte Nova

e < M
[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 282, 283 — Imével [BA_B_MP_00669_01_01] na Rua Miguel Pais n.2 66 | data na bandeira da porta
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 284 — Pormenor do padrdo [P-20-00011] | friso [F-20-00002] e canto

[foto-g-raﬁa: Isabel Pires]
Fig.285 - Pormenor da cercadura [C-20-00011] e friso

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 286, 287 - Vista geral das aguas-furtadas | médulo de padrdo [P-20-00012]
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[fonte: CDMJA — Sacavém — Des 1751] [
Fig.288, 289 — Modelos semelhantes com variante de cor

N

125

b § . s e B SN
[fonte: Alejandro URIOSTE, E/ Azulejo (...), [fonte: Hans Van LEMMEN, Bart VERBRUGGE, Art
p.224,n.2125 Nouveau Tiles (...) 1999, p. 56.]

Fig. 290, 291 — Dois modelos idénticos ao das dguas-furtadas da Rua Miguel Pais n.2 66 | O segundo
modelo surge num catdlogo belga em que o motivo floral vermelho é mais estilizado [“Manufactures
Céramiques D’Hemixem — Gilliot & Co. — Hemixem-lez-Anvers (Belgique)”, Planche 89]

[otografias: Isabel Pires]
Fig. 292 - Misula em terracota Fig.293 - Misula vidrada a Fig. 294- Gérgula vidrada a branco
[Ms-20-00001] branco [Ms-20-00002] [Gg-20-00001]
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4.2.2.9 Padrdes semi-relevados e barra com “amores-perfeitos”

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 295, 296 — Imovel [BA_B_CJAA_0048_01_01] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de Aguiar
n.2 48| médulo de padrdo [P-20-00015]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 297, 298 - Mddulo de padrdo [P-20-00016] utilizado como cercadura [bastante danificado]

Fig. 299, 300, 301 — Modelos semelhantes com variante de cor | modelos policromos cat. 11 e cat. 14
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 302 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00009]

T DES-1RGYy

Modelo N.® 6— Altura 2 azulejos

[fonte: CDMJA — Sacavém — Des. 1863 — Modelo n.2 5]
Fig. 303— Modelo semelhante com variante de cor da Fabrica de Sacavém

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 304 — Moita | Imdvel na Avenida Teodfilo Braga n.2 31 | pormenor da barra de arquitrave

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 305 — Moita | pormenor do painel com azulejos brancos lisos e cartelas com inscri¢des, ladeado
pela barra de arquitrave
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4.2.2.10 Exemplo de painel Arte Nova com figura feminina

fotografias: Isabel Pires]
Fig. 306, 307 — Imdvel [BA_B_MPb_0013_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 13 | painel com a
representacdo da figura feminina [Pf-20-00005]

[fotografia: Isabel Piresi
Fig. 308 — Pormenor da barra [B-20-00015]

[fonte: C. A Arte Nova nos Azulejos em Portugal, p. 33 com o n.2 F-17]

Fig. 309 — Modelo idéntico atribuido a Fabrica de Sacavém

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 310 — Painel aplicado no segundo piso com cores e tematica idéntica [Pf-20-00006]
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4.2.2.11 Dois exemplos de azulejos rectangulares biselados
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[fonte: Guia Urbano do Barreiro, Lisboa, Editora Férum Ibérica, S.A., 2002]
Fig. 311 — Localizagdo do parque Catarina Eufémia | principais ruas do antigo centro urbano |
Avenidas e ruas periféricas

[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 312, 313 — Imével [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 31 gaveto com

Travessa do Ledo n.2 9| fachada principal voltada para a Rua Marqués de Pombal

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 314 — Mddulo de padrdo [P-20-00001]
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[fonte: Arquivo Municipal do Barreiro (CT 380/27)]
Fig. 315 —Imdvel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 31 gaveto

com Travessa do Ledo n.2 9|edificio da tipologia 2, segundo alcado do projecto, anterior a 1927
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[fonte: Arquivo Municipal do Barreiro (CT 380/27)]
Fig. 316 — Imdvel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 31 gaveto
com Travessa do Ledo n.2 9| edificio da tipologia 1, segundo al¢ado do projecto, para ampliagdo

do edificio
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 317 — Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00004]
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[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 318, 319 — Imdvel [BA_B_AS_0056_01_01] sito na Avenida Alfredo da Silva n.2 56 | médulo de
padrdo [P-20-00004]

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: http://www.viuvalamego.com]
Fig. 320, 321 — Mddulo de padrdo [P-20-00005] utilizado como barra | modelo produzido pela FVL—
imitagdo do padrdo do séc. XVII

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: http://www.viuvalamego.com]
Fig. 322, 323 - Pormenor da cercadura [C-20-00001] | modelo idéntico - Fabrica Vilva Lamego
=
X
—
2 [fonte: C. da Fabrica Aleluia - Aveiro - Imitacées
| dos azulejos antigos — Cercaduras (Pintura
: Manual) [n.2 113]
o Fig. 324 — Modelo idéntico - Fabrica
= Aleluia - Aveiro
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 325 - Vista geral do frontdo, com a cercadura [C-20-00001] e painel de azulejos figurativo
[Pf-20-00001]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 326, 327 — Imovel [BA_B_HS_0050_01_01] sito na Rua Heliodoro Salgado n.2 50 | mddulo de padrédo
[P-20-00029]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 328- Pormenor da barra de arquitrave, variante do modelo, designado de “Papoulas”
[as flores estdo orientadas de modo diferente ao desenho proposto pela Fabrica Vilva Lamego]
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4.2.3 Outras fabricas e padrdes

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 329, 330 — Imdvel [BA_B_L_0003_01_01] sito na Travessa do Loureiro n.2 3 gaveto com a Rua

Conselheiro Joaquim Anténio de Aguiar | aplicagdo dos painéis de azulejos com colunas torsas
[F-20-00003]

[fotografia: Isabel Pires]
Pormenor do friso [F-20-00006]

FUNDO Mr2)

Sas = OJs

RCDA-FE
[ NS

[fonte: Catdlogo da Comp.2 das Fabricas [fotografia: Isabel Pires]
Ceramica Lusitania, Lisboa, [s.d.]]

Fig. 331, 332, 333- Mddulo de padrdo e friso idénticos produzidos pela Fabrica Lusitania
[Série E- n.2 213] | mddulo de padrio aplicado no imdvel [P-20-00020]
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[fonte: Alejandro URIOSTE, El Azulejo (...), p. 263 n.2 5]

[fonte: C. Fabrica Viuva Lamego, Dossier n.2 9 -
Museu Nacional do Azulejo]
Fig. 334, 335 - Mddulos de padrao idéntico

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 336- Pormenor da barra de arquitrave

E ou s“-.?:-u:‘?.-‘au!: R‘r-s".’lco DE O,S pE ALTO
[fonte: Catalogo da fabrica Lusitania [Série E — fundo n.2 214]
Fig. 337- Modelo idéntico de barra de arquitrave
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 338- Pormenor do painel figurativo [Pf-20-00003]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 339- Pormenor do painel figurativo [Pf-20-00004]

4.2.3.1 Exemplo de mais dois padrdes da Fabrica Lusitania

FACHAPA PRINCIPAL

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: Arquivo Municipal do Barreiro [CT 552/30]]
Fig. 340, 341 — Imovel [BA_B_DAJA_0040_01_01] sito na Rua Dr. Antdnio José de Almeida n.2 40 |
Algcado constante do projecto de construgdo do edificio — fachada principal
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 342, 343 - Mddulo de padrdo [P-20-00007] | painel sob a varanda [Pf-20-00002]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 344, 345 - Segundo registo [BA_B_DAJA_0040_01_03] |médulo de padrdo [P-20-00008]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 346 - Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00003]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 347 - Aspecto geral de um dos painéis rectangulares com cercadura

330



semig ...

[fonte: Alejandro URIOSTE, El Azulejo [fonte: C. da Fabrica Lusitania [fotografia: Isabel Pires]

(...), p. 248, Lamina 106, n.2 47] (Série A —fundo n.2 140)]

Fig. 348, 349, 350 — Modelo de alegada influéncia valenciana | modelo produzido pela Fabrica Lusitania
| modelo aplicado no imével

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 351, 352 — Imével [BA_B_VG_0040_01_01] sito na Rua Vasco da Gama n.2 40 |mdédulo padrdo
[P-20-00009]
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4.2.3.2 Exemplo de barra e cercadura da Fabrica Lusitania

FACHAPA FRINCIPAL ACTUAL

A=, : ==,
T — f
] I 11 | T
LA sseceenpies 1009 b
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=i e—=l§ 1l
B ST E_ I

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 353, 354, 355 — Imdvel [BA_B_AR_0123_01_01] sito na Rua Almirante Reis n.2 123 |algado
constante do projecto de ampliagdo das dguas-furtadas |médulo padrdo [P-20-00014]

[fotografia: Isabel Pireé] i [fonte: C. da Fabrica Lusitania [Série C —fundo n.2 168]
Fig. 356, 357 - Barra [B-20-00008] | modelo idéntico produzido pela Fabrica Lusitania
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FACHAPA PRINCIPAL

R

[fotografia: Isabel Pies] . [fonte: Arquivo Municipal do Barreiro [CT 598 /30]]
Fig. 358, 359 — Imdvel [BA_B_LC_0045_01_01] sito no Largo Luis de Camdes n.2 45 |algado constante
do projecto de construgdo do edificio | fachada principal

[50  —rn E e,

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 360 - Cercadura [C-20-00009]
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[fonte: Catalogo da Fabrica Lusitania [Série H — fundo n.2 215]
Fig. 361 — Modelo idéntico produzido pela Fabrica Lusitania
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4.2.3.3 Painel figurativo da Fabrica do Desterro

[fotografias: Isabel Pires]

Fig. 362, 363 — Imdvel [BA_B_VG_0017_01_01] sito na Rua Vasco da Gama n.2 17 | médulo de padrdo
[P-20-00021]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 364 -Pormenor da barra de arquitrave [B-20-00006]

T 1
| i i T
Modelo N.° 3— Altura 2 asulejos

[fonte: Ana Paula ASSUNCAO, Fdbrica de Louca de Sacavém, (...), 1997, Modelo n.2 3]
Fig. 365 — Modelo idéntico produzido pela Fabrica de Sacavém [variante de cor]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 366, 367- Pormenor da assinatura, data e fabrica | identificagdo do possivel proprietdrio do imével
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 368 - Painel figurativo [Pf-20-00007]

4.2.3.4 Exemplo de um padrdo das Devesas e outro da Féabrica
Aleluia - Aveiro

N |

|
{

. “M
s

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 369, 370 — Imdvel [BA_B_DMM_0015_01_01] sito na Rua D. Manuel de Melo n.2 15 | médulo de
padrdo [P-19-00031]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 371 - Cercadura [C-19-00002]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 372 - Cercadura [montagem]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 373,374, 375, 376 — Imdvel [BA_B_LC_0001_01_01] sito na Travessa Luis de Camdes n.2 1 formando

gaveto com a Rua Serpa Pinto | médulo de padrdo [P-20-00035] com dois centros
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LAX 1 e N." 76

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: C. da Fabrica Aleluia Aveiro n.2 76 —
Imitagdo dos azulejos antigos — pintura manual
Fig. 377, 378 — Aplicagdo do padrdo | modelo idéntico da Fabrica Aleluia — Aveiro

. St : >
[fotografia: Isabel Pires] .M.B., G.T.L., Dossier 11/20, 1997]
Fig. 379, 380 — Friso [F-19-00026] delimitando o revestimento azulejar e barra de arquitrave

[B- 19-00009]

4.3 Ornamentacao Ceramica Complementar

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 381— Moita | Rua Silva Evaristo n.2 14 | vista geral do edificio | pormenor da balaustrada com
acantos estilizados
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4.3.1 Balaustres periformes

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 382, 383 — Imdveis [BA_B_CJAA_0141_01_01] e [BA_B_CJAA_0249_01_01] na Rua Conselheiro
Joaquim Antdénio de Aguiar n.2 141 e n.2 249

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: A.M.B., G.T.L. Dossier 14/20, 1997]
Fig. 384, 385 — Imdveis [BA_B_MPb_00351_01_01] e [BA_B_P_0002_01_01] na Rua Marqués de
Pombal n.2 35 e Travessa do Prior n.2 2 formando gaveto com a Rua da Amoreira e Rua José Relvas
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 386, 387 — Imdvel [BA_B_BG_0003_01_01] na Avenida Bento Gongalves formando gaveto com
o Largo Alexandre Herculano | pormenor da balaustrada [BI-20-00007] e flordo ceramico [FI-20-00001]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 388, 389 — Imdvel [BA_B_AS_0037_01_01] na Avenida Alfredo da Silva n.2 37 | balaustres em
terracota caiada de branco

Fig. 390 — Modelo idéntico produzido pela
Fabrica Vitva Lamego

[Catélogo da Fabrica Vitva Lamego -
Dossier n.2 9 n.2 488
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[fotografia: Isabel Pires] [Catélogo da Fabrica Vilva Lamego - Dossier n.29 n.2 515]
Fig. 391, 392 - Pormenor dos florGes ceramicos [FI-20-00001] | modelo idéntica produgdo da Fabrica
Viuva Lamego [modelo vidrado a branco]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 393, 394 - Pormenor dos florGes ceramicos [FI-20-00001] | flordo cerdmico [FI-20-00002] a rematar
a balaustrada do lado direito no imdvel [BA_B_BG_0249_01_04]

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 395 - Balaustrada do imével [BA_B_GCSC_0004_01_01], sobre o algado lateral voltado para a Rua
Almirante Reis n.2 111, possivelmente terracota com engobe, posteriormente caiada, intercalada pelos
florGes ceramicos [FI-20-00001] e rematada por vaso
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 396 — Imdvel [BA_B_CJAA_0150_01_04 na Rua Conselheiro
Joaquim Antdnio de Aguiar n.2 150 | balaustrada [BI-20-00003]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 397— Imdvel [BA_B_MB_0001_01_01] sito na Rua Miguel Bombarda n.2 01|
balaustrada [BI-20-00003]

4.3.2 Balaustres quadrangulares

[ftografia: Isabel Pires]
Fig. 398 — Imdvel [BA_B_CJAA_0169_01_04] na Rua Conselheiro Joaquim Antdnio de
Aguiar n.2 169 | balaustrada e folhagem ceramica [Fol-20-00003] sobre o lintel das janelas
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[ftograf .IsabeIPires.]
Fig. 399, 400 - Pormenor da balaustrada [BI-20-11] do imével [BA_B_CJAA_0169_01_04] | pormenor dos
balaustes do imdvel [BA_B_MPb_0108_01_04]

4.3.3 Balaustres decorados por folhas de acanto

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 401 — Imédvel [BA_B_NSR_0002_01_01] no Largo Nossa Senhora do Rosério n.2 2 | balaustrada |
vasos e pinhas

i Tk

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 402, 403 - Pormenor da balaustrada em terracota [BI-20-00010] do imével [BA_B_NSR_0002_01_03]
| pormenor dos balaustres caiados no imével [BA_B_HS_0050_01_03]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 404, 405 — Pormenor de balaustres [BI-20-06] com folhas de acanto, vidrados a branco no imdvel
[BA_B_CJAA 0136_01_01] e no imodvel [BA_B_MP_0066_01_01]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 406, 407, 408, 409 — Imdvel [BA_B_MP_0066_01_01] flordo cerdmico em terracota [FI-20-03] |
Folhagem ceramica sobre as janelas [Fol-20-00001] | misula em terracota [Ms-20-00001] | misula
vidrada a branco [Ms-20-00002]

[fotografia: Isabel Pires] [C. da Fabrica Vitva Lamego - Dossier n.29 n.2 563]
Fig. 410, 411 - Gargula vidrada a branco [Gg-20-00001] | modelo idéntico produzido pela Fabrica
Vilva Lamego
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Fig. 412, 413 — Imdvel [BA_B_BG_0096_01_01] par de gargulas ceramicas em forma de ave
[Gg-20-00002]

[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 414, 415 — Imével [BA_B_HS_0041_01_01] | Balaustres [BI-20-00001] com folhas de acanto mais
estilizadas

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 416 — Imovel [BA_B_CJAA_0270_01] e balaustrada [BI-20-00009] com duas pinhas de formato
conico
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[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 417 — Pormenor dos balaustres mais decorados

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 418 - Pormenor dos balaustres [BI-20-00002]
Vidrados a fosco no imével [BA_B_AH_0083 01]

4.3.4 Exemplo de trés balalustres pouco comuns

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 419, 420 — Imdvel [BA_B_CJAA_0024_01_04] balaustrada formada por elementos simulando lagos
| pormenor do balaustre [BI-20-00005]
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[foto Francisco Queiroz - Domingues, A ornamentagdo cerémica, (...), vol. Il - p. 251]
Fig. 421 - Remate em granito lavrado, formado por dois enrolamentos verticais,
semelhantes ao anterior (Palacete Matos Graga- Braga)

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 422 — Imével [BA_B_CJAA_0233_01] balaustrada “gdtica” [BI-20-00008] e urna
[Ur-20-00002]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 423 — Pormenor da balaustrada
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 424 —Imével [BA_B_MPb_0109_01_04] | pormenor da balaustrada [BI-20-00004]
| flordo ceramico [FI-20-00004]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 425, 426 — Pormenor do flordo ceramico [FI-20-00004] |folhagem ceramica
[Fol-20-00002] sobre o lintel das janelas

4.3.5 Pinhas — modelos variados

[fotografia: Isabel Pires] [C. da F. Vilva Lamego - Dossier n.2 9 —n.2 365/2]
Fig. 427, 428 - Pinha vidrada a branco [Pn-20-00001] no imével [BA_B_MP_0078_01] | modelo
idéntico produzido pela Fabrica Viuva Lamego
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[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 429, 430 — Imdvel [BA_B_AH_0083_01_01] balaustrada rematada por duas pinhas
[Pn-20-00002]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 431, 432 — Imdvel [BA_B_AS_0116_01_01] com frontdo rematado por pinha [Pn-20-00012]

Fig. 433, 434 — Imdvel
[BA_B_CJAA_0024_01_01] com duas pinhas e
[BA_B_MPb_0126_01_01] com uma pinha
catalogadas como [Pn-20-00005]

[fotografia: Isabel Pires]
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[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 435, 436, 437 — Imdvel [BA_B_NSR_0002_01_01] decorado com duas pinhas [Pn-20-00008] e o
imével [BA_B_PAM_0007_01_01] com uma. O imével [BA_B_CJAA_0249_01_01] decorado com duas
pinhas [Pn-20-00007] com ligeiras diferencas nas folhas

[fotografia: Isabel Pires] [Catalogo da F. Viuva Lamego - Dossier

n.2 9 — n.2 365/5]
Fig. 438, 439 — Pinha [Pn-20-00006] a rematar o imével [BA_B_CJAA_0214_01] | modelo semelhante
produzido pela Fabrica Viiva Lamego

Fig. 440 — Imével [BA_B_MPb_0130_01_01] com
este modelo colocado do lado esquerdo

[fotografia: Isabel Pires]
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[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 441, 442 — Imdvel [BA_B_AR_0064_01] e imdveis [BA_B_MPb_0130_01] rematados por pinha
[Pn-20-00003]

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 443, 444 — Imédvel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 31 gaveto
com Travessa do Ledo n.2 9| fachada principal voltada para a Rua Marqués de Pombal | pinha
[Pn-20-00009]

350



4.3.6 Vasos | exemplares atribuidos a Fabrica Viava Lamego

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 445, 446 — Imdvel [BA_B_AR_0064_01_01] rematado por trés vasos [Vs-20-00001]

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 447, 448, 449 — Imédvel [BA_B_CJAA_0141_01] com balaustrada encimada por dois vasos
[Vs-20-00003] e vaso [Vs-20-00004] do lado direito sendo possivelmente uma urna faltando-lhe a
tampa, similar ao modelo, catalogado como [Ur-20-00004]
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[fotografia: Isabel Pires] [Catadlogo da F. Viuva Lamego —
Dossier n.2 9 —n.2 615]

Fig. 450, 451, 452 — Imdvel [BA_B_CJAA_0249 01] com um vaso [Vs-20-00005] do lado esquerdo |

modelo semelhante produzido pela Fabrica Vidva Lamego

[fotografias: Isabel Pires]
Fig. 453, 454 — Edificio da primitiva estacdo do Caminho-de-ferro do Barreiro | exemplares em pedra lioz

[fotografia: Isabel Pires] [Catdlogo da F. Vilva Lamego —Dossier n.2 9 —
n.2 128/6]

Fig. 455, 456 - Vaso [Vs-20-00002] no imével [BA_B_GCSC_0004_01] no algado voltado para a

Rua Almirante Reis n.2 111 | modelo semelhante produzido pela Fabrica Vilva Lamego
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[foto Francisco Queiroz - Domingues,
A ornamentagdo cerdmica, (...), vol. Il - p. 310]

Fig. 457, 458, 458a - Vaso na fachada da Fabrica Vilva Lamego | vaso com policromia na vila da Moita
[modelos idénticos em termos formais e diferentes na técnica e decoragao]

[fotografia: Isabel Pires] [Catdlogo da F. Vilva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 32]
Fig. 459, 460 — Imdvel [BA_B_HS_0050_01_01] sito na rua Heliodoro Salgado n.2 50 decorado
por dois vasos [Vs-20-00009] |modelo semelhante produzido pela Fabrica Vilva Lamego
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[fotografia: Isabel Pires]

Fig. 461 - Fachada principal [BA_B_NSR_0002_01] com um vaso vidrado a branco [VS-20-00007] e
vaso em terracota [Vs-20-00008]

[fotografia: Isabel Pires] . [C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 174]
Fig. 462, 463, 464 — Pormenor de cada um dos vasos | modelo semelhante produzido pela Fabrica
Viuva Lamego

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 465, 466 — Imovel [BA_B_CJAA_0255_01_01] decorado com vaso [Vs-20-00006] vista lateral
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[C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 65] [fotografia: Isabel Pires]
Fig. 467, 468 - Modelo semelhante produzido pela Fabrica Vitva Lamego | vaso visto de frente

4.3.7 Urnas | exemplares atribuidos a Fabrica Vilva Lamego

[fotografia: Isabel Pires] C. da F. Viuva Lamego —Dossier n.2 9 —
n.2 572]

Fig. 469, 470, 471 - Im6vel [BA_B_AH_0081_01_01] com duas urnas [Ur-20-00001] sobre o remate do

edificio | modelo semelhante produzido pela Fabrica Vilva Lamego
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[fotografia: Isabl Pires] [C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 574]
Fig. 472, 473 - Urna [Ur-20-00002] aplicada sobre o imoével [BA_B_CJAA_0233_01_01] |
modelo semelhante produzido pela Fabrica Vitva Lamego

[fotografia: Isabel Pires] [C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 571]
Fig. 474, 475 - Urna [Ur-20-00003] aplicada sobre o imével [BA_B_HS_0078_01_01 |
modelo semelhante produzido pela Fabrica Vidva Lamego
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[fotografia: Isabel Pires] [C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 — n.2 573]
Fig. 476, 477 - Urna [Ur-20-00005] aplicada sobre o imdvel [BA_B_HS_0050_01_01] | modelo
semelhante produzido pela Fabrica Viuva Lamego

[fotografia: Isabel Pires] [ fonte: A.M.B., G.T.L., Dossier 4/20,
1997]

Fig. 478, 479 - Urna [Ur-20-00004] aplicada sobre a imével [BA_B_BG_0003_01_01] | urna apds o

restauro
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Barreiro, Cdmara Municipal do Barreiro, Livros Horizonte, 2005, p.52]
Fig. 480 — Imédvel [BA_B_CJAA_0141_01_01] vaso, colocado do lado direito da
balaustrada, precedido de uma urna com tampa e possivelmente outro vaso

4.3.8 Globos e pinaculos | exemplares atribuidos a Fabrica Viuva
Lamego

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 481 —Imdvel [BA_B_DAJA_0040_01_05] vista das dguas-furtadas, com remate triangular, simulando
frontdo, ladeadas por globos e pinaculo
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[fotografia: Isabel Pires] [C. da F. Viiva Lamego —Dossier n.2 9 —

Globo n.2352/1-2 e pinaculo n.2 329]
Fig. 482, 483, 484 — Globo [GI-20-00001] e pinaculo [Pnc-20-00001] | modelos semelhantes produzidos
pela Fabrica Vidva Lamego

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 485 — Imdvel [BA_B_CJAA_0105_01_02] aspecto geral do remate do edificio e dos globos
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 486, 487 — Imo6vel [BA_B_MPb_0108_01_02] decorada ao centro por pinaculo [Pnc-20-00002]
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4.3.9 Estatuas alegoéricas | exemplares atribuidos a Fabrica Vilva
Lamego

[fotografias: Isabel Pires] [foto Francisco Queiroz —
Domingues, A ornamentagdo
Cerdmica, (...), vol. Il - p. 310]

Fig. 489, 490 - Estatua [Es-20-00003] representando um “Cagador”’ | modelo idéntico
produzido pela Fabrica Viiva Lamego
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[fonte: BN - 12 Aniversario da Republica Portuguesa -5 de Outubro de 1911]

[fotografias: Isabel Pires] [fonte: BN - Recordacdo do Zé Povinho do Porto]
(1880-1910)

Fig. 493, 494, 495 - Estatua com representacdo da figura do “Zé Povinho” [Es-20-00005] | estatua

figurando um “Mendigo” [Es-20-00006]

361



4.3.10 Estéatuas alegoéricas | exemplares atribuidos a Fabrica Ceramica
das Devesas

[fotografia: Isabel Pies]
Fig. 496 — Imovel [BA_B_MPb_0031_01_01] sito na Rua Marqués de Pombal n.2 31 gaveto
com Travessa do Ledon.2 9

[fonte: Domingues, A ornamentag¢do
cerdmica (...), vol. Il - p. 287]

Fig. 497 - Estatuas da Fabrica Ceramica
das Devesas, entre elas, a que
representa a “Primavera” [vidrada a
branco

[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 498, 499 - Figura alegdrica representando a “Primavera” [Es-20-00001] | estatua
com “Petiz ourinando” [Es-20-00002]
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[fotografia: Isabel Pires]
Fig. 500 — Imével [BA_B_VG_0017_01_02] aspecto da balaustrada e coroamento da
fachada principal com quatro estatuas alegdricas e painel figurativo [Pf-20-00007]

[fonte: Domingues, A ornamentagdo Cerdmica (...), vol. Il - p. 287]
Fig. 501 - Estatuas da Fabrica Ceramica das Devesas, entre elas, a que representa a
“Africa” [vidrada a branco]

[fotografia: Isabel Pires] [foto Francisco Queiroz- Domingues, A
Ornamentagdo Cerdmica (...), vol. Il - p. 295]

Fig. 502, 503 - Figura alegérica relativa a “Africa” [Es-20-00007] | modelos

da Fabrica Ceramica das Devesas [catdlogo com o n.2 15 e num edificio em Ovar]
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P ariats his: T Africa Vil Grvands i

[fonte: emblem.libraries.psu.edu/Ripa/Images/rip]
Fig. 504 — “Affrica” - Cesare Ripa
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[fotografia: Isabel Pires] [fonte: emblem.libraries.psu.edu/Ripa/Images/rip]
Fig. 505, 506 - Figura alegdrica alusiva a “Saude” [Es-20-00008] | Sanita — Cesare Ripa

s

ity

[fotografia: Isabel Pires]  [fonte: Domingues, [fonte: emblem.libraries.psu.edu/Ripa/Images/rip]
(...), vol. Il - p. 289]

Fig. 507, 508, 509 - Estatua representando a “Amizade” [Es-20-00009] | modelo idéntico

da Fabrica Cerdmica das Devesas | Amity — Cesare Ripa
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[fonte: emblem.libraries.psu.edu/Ripa/Images/rip]
Fig. 510 — Amicizia — Cesare Ripa

Fig. 511, 512 - Figura alegérica alusiva ao
“Inverno” [Es-20-00010] | - estatuas da Fabrica
Ceramica das Devesas, entre elas, a que
representa o “Inverno” [vidrada a branco]

[fotografia: Isabel Pires] [fonte: Domingues, (...), vol. Il - p. 314]
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