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A revista Gama prossegue o aprofundamento da sua linha editorial especifica
dentro do projeto mais alargado “artistas sobre outros artistas,” ou seja, de de-
safiar criadores a debaterem e apresentar a obra de outros criadores, dentro do
espago descentrado que € o universo dos idiomas ibéricos. Trata-se de, dentro

Queiroz, Jodo Paulo (2015) “Arte e a salvaguarda de memérias.” Revista Gama,
Estudos Artisticos. ISSN 2182-8539, e-ISSN 2182-8725. Vol. 3 (5): 14-18.

deste tema mais abrangente, revisitar arquivos, autores de épocas um pouco re-
cuadas, de resgatar do esquecimento o patrimonio que existe e urge apresentar,
discutir, colocar em a¢do, fazer funcionar.

A arte necessita de ser ativada por intermédio do pensamento, e com ele, do
discurso. A arte ¢ sempre discurso. Ha vozes silenciosas (Malraux, 1988) que
aguardam olhos, ouvidos, inquietagdes, deslumbramentos. Quando uma pega
¢ descoberta é como se voltasse a ser feita: esse é o paradoxo do documento.
A arte é sempre vestigio e a0 mesmo tempo universalidade, eternidade. E ao
mesmo tempo local e total. E sempre, em simultineo, sem contradicao, facto e
possibilidade, presenga e auséncia (Hegel, 2011; Saussure, 1999).

O artigo “Atelié do Antigo Matadouro: a génese de uma cultura ceramista,”
por Kleber José da Silva (Brasil, Minas Gerais), apresenta um panorama histo-
rico de um complexo de fornos de cerimica artistica do tipo Noborigama que
cumpriram fungdes pioneiras, na cidade de Cunha, no vale do Paraiba, Sio
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Introdugdo
Clara Menéres (n.1943) é uma das artistas representativas em Portugal, a partir da
década de 1970, cujo registo formal permitiu interpretacoes e leituras controversas.

Algumas das suas obras realizadas entre 1968 € 1972, surgem publicamente
com leituras equivocas e ambiguas, num periodo marcado por forte censura do
Estado Novo e no enquadramento moral da Igreja. Neste contexto, permitem
associagdes proximas a conceitos como ‘obscenidade’, que por si, € uma catego-
ria susceptivel de provocar interpretagdes ajustdveis a noges como ‘indecente’
ou ‘vulgar’, subordinadas a corrupgdo moral e tangenciais a contetidos porno-
graficos, no modo como sao recebidas publicamente.

O caracter provocativo destas obras assume evidentes interrogagoes so-
ciais, visiveis em A Menina Amélia que vive na Rua do Almada, (1968), um grupo
escultorico referente aos meandros da prostituigao feminina, na conhecida rua
com o mesmo nome, na cidade do Porto. Assume uma posigio relativa as ques-
tdes de género e no modo como interferiam nos modelos de comportamento e
no estatuto social.

Relicdrio, uma pequena e conhecida pega no territorio portugués, datada de
1970, permite leituras multiplas, contudo, é sobretudo uma irénica critica da
sociedade portuguesa conservadora. Configura-se de igual modo, como uma
obra de referéncia da artista em tematicas desta natureza.

Entre outras producdes de Clara Menéres, a série de Bordados, obras clara-
mente esquecidas na arte portuguesa e que realiza em 1972, reafirma o seu po-
sicionamento, num percurso intencionalmente orientado para as questdes de
género, em experimentagdes plasticas também elas radicais para a sociedade
portuguesa anterior a Revolugdo de 25 Abril de 1974. Neste conjunto de obras
intimistas, a representagio do corpo € apresentada como uma séria arma de
provocagio as construgdes sociais cristalizadas que definem papéis especificos
para cada género e que remete para as mulheres uma posi¢do claramente dedi-
cada a familia de hierarquia patriarcal.

Clara Menéres produz ocasionalmente até ao inicio da década de 1990, al-
gumas obras nesta direc¢do, debatendo-se com os padroes conservadores ge-
neralistas que recusam a presenca publica de obras desta natureza e em simul-
taneo, condicionam a interpretagao das suas obras.

O equivoco da obscenidade
As representagdes artisticas sexualmente explicitas sdo frequentemente as-
sociadas a conceitos como o que representa a obscenidade, que por si, ¢ uma
categoria cultural susceptivel de provocar leituras de intensidade variavel.
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Conjuga-se a nogdes anexas e oscilantes como indecente, vulgar, ordindrio ou
grosseiro, subordinadas a corrup¢ao moral, ou no que representa a pornografia,
nos pressupostos comuns que a determinam no presente.

Como refere Lynda Nead (1992), o corpo obsceno nio tem fronteiras ou est3
sequer contido numa qualquer estrutura moral e de igual modo, é uma repre-
sentagdo que estimula o observador, a semelhanga da pornografia comercial,
no modo como sdo hoje entendidos os vocébulos, ambos com interpretagdes
variadas do seu sentido original. A etimologia apresenta algumas possibilida-
des, com a maioria dos diciondrios a remeterem para o latim (obscaenus), refe-
rindo-se a algo que vem do imundo, ou o é precisamente, adaptando-se as defi-
nigoes legais, no que ¢ depravado e/ ou ofensivo para a decéncia (McKay, 2010).

Por outro lado, recuamos igualmente para outro contexto, existente na Gré-
cia Cldssica, em que a palavra obsceno (0b skené), se refere ao espago ‘fora de
cena’ ou atras do cenario e que refere precisamente ao que ndo pode ser presen-
ciado, para ndo ferir a sensibilidade dos espectadores, incluindo de igual modo
certos comportamentos sexuais associados a violéncia (Mey, 2007). Refere-se
precisamente a determinados actos na Tragédia Grega, que pela sua violéncia
eram afastados visualmente da audiéncia. (Sanchez & Medina, 2005).

Na sua origem, a nogdo de obsceno, ndo era associada a representagio do
sexo, bastante comum na Comédia e na Satira, ou nas representagdes pldsticas
eroticas (Marcadé, 1962). Este conceito adapta-se futuramente no modo como
as representagdes visuais de natureza sexualmente explicita sdo interpretadas
e remetidas para espagos proprios, como o Musewum Secretum, no British Museum
ou no Gabinetto degli oggetti osceni do Museo Archeologico Nazionale di Napoli,
em que o pornografico obsceno ¢ contido para se manter & margem do enqua-
dramento da representa¢do (Douzinas & Nead, 1999). Também Walter Ken-
drick (1987), um especialista em Literatura Inglesa, se refere a este propdsito,
como um fendmeno da representagio cultural, seja texto, visual ou cinemato-
grafico, do dominio publico e legal. Na lingua inglesa, esta tematica socorre-se
de uma analogia estruturante, que faz concorrer o termo o0b skené com off scene,
e admite interpretar o seu sentido como uma categoria cultural que depende de
juizos de valor, a semelhanga da questdo estética ou da questao moral. Também
Mey (2007), nesta linha, propde a interpretagdo do que é obsceno a partir de de-
terminados valores arbitrarios e construidos culturalmente, através do debate
publico e mediagdes dos sistemas de valores resultantes.

Obra e conceito em discussdo
O espago fisico e conceptual que Clara Menéres apresenta nas obras em anilise,




Figura 1 - Clara Menéres (1970), Relicdrio.
Coleccdo da autora.

tem precisamente muito deste sentido do que esta (ou deveria estar), fora de
cena e muito pouco das interpreta¢des actuais do que significa o obsceno. Em
Relicdrio (Figura 1), apresenta uma sacralizagao do phallus erecto, o referente
proibido da representagao institucionalizada da cultura ocidental, anunciando
a sua ruptura, e que pouco desta tematica permite no vasto campo da high-art,
antecipando-se a Lynda Benglis ou Robert Mapplethorpe, que protagonizaram
momentos impares de ruptura nas artes plasticas, recorrendo a imagens sexu-
almente explicitas, catalisando controvérsias politicas e académicas intensas
que ainda hoje estdo presentes e se situam como referencias incontornaveis nas
tematicas sobre sexualidade e género.

Menéres introduz ainda nesta obra todo um contexto religioso, quer na for-
ma, quer no titulo, uma vigorosa critica ao modelo patriarcal lusitano. Acres-
centa-lhe um outro factor que € caro a sociedade portuguesa da sua época, cuja
moral publica tem uma mascara patriarcal absoluta, irredutivel, reafirmada na
relagdo intima entre Estado e Igreja, acentuando assim uma dicotomia de adora-
¢a0/ recusa, encostando-se a uma imagem que lhe ficara colada até ao presente.

O Relicdrio, segundo a propria autora, ¢ uma obra de intervengao e de ruptu-
ra no enquadramento moral portugués que se vivia na década de 1960, realiza-
da sem quaisquer referéncias exteriores, ja que a situacao politica privilegiava
uma cortina contra ainformagdo exterior, nao deixando contudo de estar atenta
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Figura 2 - Clara Menéres (1972), Bordado
— Seio. Colec¢do da autora.

Figura 3 - Clara Menéres (1972), Bordado.
Figura 4 - Clara Menéres (1972), Bordado.
Colecgdo da autora.

Figura 5 - Clara Menéres (1972), Bordado
— Torso. Colecgdo da autora.




3 realidade politica e social portuguesa, que diferia bastante do que se passava
em paises como a Franga e Inglaterra, lugares comuns nos destinos dos artistas
que poderiam realizar esses movimentos migratorios (Rodrigues, 1994). Acres-
centa ainda um discurso realista e incomodo da imagem em confronto com o
social e publicamente aceite, apesar do universo Pop em que produzia na época,
que nao seria suficiente para impedir a polémica que obrigou a retirar a obra do
espago museologico institucional, num contexto cultural que privilegiava uma
‘arte oficial’ e que dificultava quaisquer outras manifestagdes que lhe fossem
ideologicamente exteriores (Lambert & Fernandes, 2001).

Se esta obra ofendeu os seus contemporineos, porque desafiava certos
paradigmas da decéncia ou algumas normas sociais e porque promovia sen-
timentos de repulsa, entdo a sua interpretagao estaria mais perto do obsceno,
numa acepgdo presente do termo, mas afasta-se vertiginosamente do processo
intencional da autora. E sempre possivel associar-lhe, depois de mais de quatro
décadas da sua produgio, as propostas conceptuais de Linda Williams (1994),
que apresenta abordagens de ruptura na utilizagdo de conteudos eroticos e
pornogréficos produzidos por mulheres e estruturados na oposigao a habitual
constru¢do masculina. Williams vai mais longe e questiona toda uma profu-
sdo de representa¢des de pénis, num sentido de homenagem ao phallus, como
resultado de um processo intimo e ndo de uma construgio voyeuristica, mais
recorrente na produgido masculina da tematica. O Relicdrio esta obviamente
desprovido de uma carga pornogréfica e obscena e enquadra-se mais na criti-
ca dos modelos patriarcais, permitindo de igual modo algumas interpretagdes
mais intimistas, sem perder as evidentes leituras de manifesto feminista. Para
a artista, ¢ um leitmotiv desde os primordios da humanidade (Menéres, 2014).

A série dos Bordados (Figura 2, Figura 3, Figura 4, Figura 5), que Clara Me-
néres produz em 1972, praticamente desconhecida do grande publico, define
na sua expressio, ‘avant-la-letre’, uma posi¢ao feminista, das mulheres que uti-
lizam a expressdo feminina nas suas propostas radicais, em consequéncia da
educagio feminina, fruto de imposi¢des pedagogicas anexas a determinadas
envolvéncias morais (Freire, 2010). E precisamente neste enquadramento, ex-
tremamente negativo para a artista, que produz uma pequena série de imagens
sexualmente explicitas, intencionalmente provocatorias e igualmente radicais
no modo como se afasta dos materiais tradicionais utilizados na pintura e na
escultura institucionalizadas, resultando como consequéncia, em poucas ou
nenhumas referéncias a este proposito. Tecnicamente, sao bordados irrepreen-
siveis, em oposi¢do a todo o seu percurso educacional imposto.

Neste periodo, a histdria e a critica da arte assumem um discurso canoénico,
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com muitas definigdes normativas, quer técnicas, quer tematicas, e neste caso, o
discurso da sexualidade que Menéres apresenta, rompe com o mito da sexualida-
de artistica masculina, que suprime quaisquer outras referéncias (Jones, 2014).

Representam uma oposi¢do ao enquadramento moral que se vivia e que
condicionava os comportamentos sociais admitidos para o sexo feminino. Per-
mitem uma imediata leitura ambigua, que oscilava entre a linguagem dos lavo-
res femininos e que representavam um imperativo na educagao esmerada das
meninas, e o desproposito dos codigos instituidos, que apresenta sexo no lugar
dos passarinhos e das flores. Sao obras que propéem de imediato, um conflito
nos paradigmas sociais e consequentemente, no meio artistico da época.

Esta abordagem critica tornar-se-ia mais tarde, na década de 1990 e seguin-
tes, algo recorrente e internacionalmente visivel, na produgao por parte de al-
gumas mulheres artistas, como por exemplo, Ghada Amer (n.1963), que Giulia
Lamoni apresenta como uma das répresentantes de uma inegavel metafora fe-
minista entre outras artistas (2011). A propria situagdo de Amer é muita clara no
que diz respeito a exploragdo de imagens nesta categoria, oscilando entre uma
representacdo do papel subordinado da mulher e a assertividade da figuragao
sexualizada em torno da representa¢io do prazer.

Clara Menéres nao produziu muita obra desta natureza. Para a autora, fo-
ram realizadas na medida certa. Mas as poucas que sio visiveis e conhecidas, sao
as suficientes para a conotar no plano do erotico/ provocatorio, dada a publicida-
de negativa nos meios de comunicagio e de igual modo, tornaram-se necessarias
para a controvérsia construtiva nas questdes de género. Sao nitidamente obras que
intervém nos territorios do género e da igualdade, com um posicionamento social-
mente critico neste sentido e que recorrem a simbologias do sexualmente explicito,
recusando de igual modo, um enquadramento feminista absoluto. E ainda impor-
tante olhar para a produgao artistica no feminino de um modo particular, acentu-
ando o seu papel no contexto geral e no meio de todos os outros artistas, na medida
em que historicamente, essa produgao tem significados muito particulares nas rup-
turas que configuram em territorios habitualmente masculinos.

Conclusaes
No panorama artistico portugués, Clara Menéres marca decididamente a sua po-
si¢do, contribuindo para uma controvérsia construtiva, abrindo um leque de pos-
sibilidades para as novas geragdes de mulheres artistas. Contudo, com relativa
invisibilidade, na continua¢ao das primeiras feministas representativas nas artes
visuais, também elas ainda afastadas do reconhecimento no nucleo duro artistico.
Podemos facilmente constatar que nio existe, em quantidade razoavel,




dada a importéncia atribuida nos meios académicos e artisticos nacionais, in-
yestigagdo pormenorizada sobre esta artista.

53

As suas intervengdes em tematicas de género e no dominio do sexualmen-
te explicito e/ ou erdtico, sdo bastante cuidadas e seguramente uma referéncia
incontornavel no estudo da sua produgao visual. Sdo obras posicionadas com
subtileza acutilante nos enquadramentos sociais que refere e assumem clara-
mente um caracter provocatorio que se sobrepde a outras leituras, colando-se

também a imagem da artista.
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