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Introduccién
A principios de los afios 80, las sociedades gallega y espafiola se encuentran en
pleno proceso de transformacion politica, social y cultural. La recién instaurada
democracia genera una gran expectacion, una explosion de libertad y un movi-
miento cultural impulsado desde las bases.

“Veneno puro” de Villaverde es la punta de lanza de la videocreacién gal-
lega. En 1984 esta cinta obtiene, junto con “Etapa” de Antonio Cano, el primer
premio del I Festival de Video de Madrid, generando un foco de atencion sobre
lo que esta sucediendo en Galicia.

El trabajo de Ignacio Pardo se inserta en ese contexto. Pardo estudia Bellas
Artes en Madrid, pintor de vocacion, desde los setenta, experimenta con el su-
per-8. Aunque nunca haya participado en las actividades de ningun colectivo
de cine, si presento sus trabajos en distintas muestras y festivales, “Una heri-
da cada dia” (1972), “Erossion”, (1974), “Requiem por unha gaivota” (1978). La
transformacion politica, la educacion cinéfila y la fascinacion por las posibilida-
des que lanueva herramienta del video genera impulsaran su actividad.

El primer trabajo en video de Ignacio Pardo fue segundo premio de la Mues-
tra Internacional de Video de Malaga, e inicia su relacion con otros autores a
través de las Xornadas de Carballifio.

Durante el afo 86 continuan producciones y se presentan nuevos trabajos
de los realizadores gallegos. Ignacio Pardo realizara “Parpadeo”, ejercicio so-
bre la percepcion, la imagen, la repeticion y el bucle donde la fragmentacion
del cuerpo empieza a ser referente en los trabajos de este autor. Anton Reixa
multiplica su produccion en una lucha personal con el medio: “Todo esta na
castafieta”, “Remake”, “Collage e bricolaje”, “Episodios familiares”, “Aftersha-
ve”y “Chove contra pasado”. Manuel Abad realizara “Prologo”, donde centrara
suinvestigacion en el montaje y en las lecturas paralelas de un mismo proceso.

El evento mas significativo para el ambito de la videocreacion en el contexto
espanol sera la exposicion La Imagen Sublime del Centro de Arte Reina Sofia que
contara con amplia representacion gallega (AAVV, 1987). Comisariada por Ma-
nuel Palacio y con la colaboracion de Eugeni Bonet, Guadalupe Echevarriay An-
toni Mercader, el objetivo de la muestra sera la apuesta por una revision critica y
analitica de las obras mas representativas del video de creacion en Espaifia, desde
1970, con “Primera muerte”, hasta la produccion de 1986. Se trata de la cartogra-
fia mas completa realizada hasta la fecha y, entre los autores gallegos selecciona-
dos en la muestra estan Manuel Abad, Ignacio Pardo, Anton Reixa, Antonio Sega-
de y Xavier Villaverde. En esta revision de la videocreacion tanto Manuel Palacio
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- Ignacio Pardo. Parpadeo, 1986.

Ocho fotogramas del video.

Figura 1
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Figura 2 - Ignacio Pardo, Ventanas de Noche,

1995. Tres fotograma del video.



como Eugeni Bonet remarcaran el cambio significativo en los planteamientos de
los autores surgidos en la década.

En sus inicios, el soporte videogrdfico viene determinado por el acercamiento a la expe-
rimentacion de artistas pldsticos que buscan y encuentran en el video un medio nuevo
con numerosas posibilidades donde aplicar sus postulados e innovaciones estéticas.
En los 80, sin embargo — y en este sentido se mantienen las concomitancias

con el resto de paises europeos -, se inicia una ampliacion constante hasta hoy, de la
base social que se acerca al uso de la tecnologia video, con la aparicion de numerosos
autores interesados por las potencialidades del medio y para los que ésta es su primera
2, a menudo, tinica via de expresion estético/artistica |...] Video de creacion en el mu-
seo y en la television, ubicuidad contempordnea (AAVV, 1987).

De las actitudes ‘anti-TV’ a las ‘pro-TV, pero con la intercalacion perpetua de una
voluntad alternativa. Del museo a la TV, pero atravesando tambien las calles, los
recintos publicos, los espacios propios. De la abstraccion a la ficcion narrativa, del
tiempo real (plano secuencia) al tiempo editado polirritmico, acelerado, y del micro-
-espacio (la pequeria pantalla, la definicion austera, el primer plano) a su creciente
macro-espectacular (AAVV, 1987).

1. El autor y su obra
La primera diferencia que observamos en Ignacio Pardo para con otros autores
es su mirada plastica, la mirada de un pintor: Su formacion plastica se refleja
en toda su obra y le confiere un punto de vista singular con respecto al resto de
creadores que en Galicia empezaron a experimentar con el video.

En sus inicios, alternaba la pintura con los experimentos en super-8, expe-
rimentos que recuerda “apaixoantes, pero non tan fluidos como a pintura” (Ig-
nacio Pardo, entrevista con el autor realizada en A Corufa, § noviembre 2007).

Empieza a trabajar sin estructura previa. No habia guion ni narracion como
tal, con un principio, un nudo y un desenlace, este patron de trabajo no tiene
nada que ver con los presupuestos productivos con origen en el sector cinema-
tografico, sino que responden a los patrones del creador plastico. El inico apoyo
era la banda de sonido, en la que se sostenia toda la creacion. Por lo tanto, una
actitud similar a la que empleaba al pintar: “Os primeiros traballos ian todos
nese sentido. A cousa é que aquelo se movia, e a diferencia coa pintura, era o
son, era o ritmo, era o tempo e 0 espacio, que na pintura estan, pero estan con-
xelados” (Ignacio Pardo, idem). De la temporalidad implicita a la explicita. El
proceso creativo esta marcado por la soledad del taller, la soledad con la que se
enfrentaba a sus obras, desde su casay con la misma actitud que el pintor en el
retiro de su estudio. Como el propio autor indica: “O meu sempre foi un traballo
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onanista, foi un traballo de francotirador, que eu traballaba na mifia casa abso-
lutamente s6” (Ignacio Pardo, idem).

Esa forma autonoma de trabajar sera una constante en su trayectoria, ale-
jado de los impulsos de las nuevas productoras, de los procesos comerciales e
incluso de las politicas de apoyo y las lineas de subvencion, Ignacio Pardo es
un artista y su relacion con el nuevo medio es eminentemente autorial e indivi-
dual. Aunque Manuel Gonzalez lo definiria como ‘O Norman McLaren galego’
(Suarez Cabeza & Dopico, 2008) Pardo no se considera dentro del ambito de in-
fluencia de ninguna vanguardia ni movimiento. Esta presente a lo largo de toda
su trayectoria el hecho de haber trabajado de manera individual, en la soledad
de su estudio, como ya apuntabamos anteriormente, siguiendo ciertas formu-
las de trabajo que conforman parte del proceso de trabajo del pintor que es. Por
tanto, no entra en relacion con los medios de produccion propios del sistema
audiovisual, tal como lo conocemos, sino que emplea la economia de medios
del artista en contraposicion a las metodologias procedentes de la industria.

En el caso de Ignacio Pardo se puede decir que la influencia por excelencia
es la musica, presente a lo largo de toda su obra. En el conjunto de sus piezas se
aprecia un elemento musical definido, a partir del cual se va desarrollando la
propuesta hasta convertirse en creacion. Si, al principio, parte de los trabajos de
los violinistas Yehudi Menuhin, Stéphane Grappelli, pronto la musica industrial
vendra a apoyar el discurso provocador de sus piezas:

As pezas xa as buscaba eu porque era o que queria, era musica industrial, chamdbase
enton. Era unha musica de ‘Mecdnica Popular) de ‘Esplendor Geométrico, etc. Eu
andaba buceando nas casas de discos a ver onde estaba o disco mdis raro, e cheguei
a ter contactos casuais cos autores destes. Eles cofiecian os videos e os poiiian nos seus
concertos como foino caso de ‘Esplendor Geométrico’ (Ignacio Pardo, entrevista con
el autor realizada en A Coruiia, § noviembre 2007).

El encuentro con el musico Michel Canada, marcara el ritmo sonoro del res-
to de sus trabajos. La musica realizada dentro del mismo caracter experimental
y trangresor se realizara conjuntamente con la pieza videografica.

Pardo defiende los museos como el lugar mas idoneo donde mostrar las
nuevas creaciones, por costes y por accesibilidad y adaptabilidad del medio al
espacio. Pero, sobre todo, porque entiende su trabajo como plenamente inserto
en el discurso artistico.

La sala de cine lo obligada a adaptar su obra al espacio, al igual que la tele-
vision, que necesita condiciones concretas. Para argumentar su postura pone
como ejemplo la exposicion Senescencia que tuvo lugar en el CGACy que supuso



la primera exposicion individual que este centro le ha dedicado a un videocrea-
dor gallego de esta generacion (Bonet, Oliveira & Prego de Oliver, 2007).

Esta posibilidade que tive en 0 CGAC de encher un soto con trinta proxeccions simul-
tdneas que é cando podes falar de que a imaxen te rodea, non estd diante de ti e ti estds
nunha butaca, ti podeste volver e ves 360 grados, e podes escoitar aquela peza e aquela
outra que estd mdis lonxe..., e ti fas unha evolvente sobre o espectador e podelo seducir
coa percepcion, que doutra maneira non ¢ posible (Ignacio Pardo, entrevista con el
autor realizada en A Coruiia, § noviembre 2007)

“Video Violin” es la dpera prima de Ignacio Pardo. Las técnicas utilizadas
se acercan mas a los movimientos pictdricos y a la experimentacion debido al
caracter artesanal de la misma, proyectando peliculas de super-8 rayadas ma-
nualmente y grabadas a través del video, dotando a la manipulacion directa del
celuloide la capacidad para imprimir movimiento a la pieza, provocando varia-
ciones de cromatismo y textura:

Manipulaba o celuloide. O movemento xa o estaba dando cando eu debuxaba sobre o
celuloide unha raia, a raia logo moviase, e aquelo tifia unha duracion. Eu, a mifia in-
tervencion, era modificando o croma e o foco, co que variaba a textura da animacion
(Ignacio Pardo, idem).

En “Parpadeo” (Figura 1) , se descubren ya los fundamentos de su trabajo:
la simplicidad, la economia de medios visuales, el montaje casero, el barroquis-
mo de laiconografia y la presencia del cuerpo, el sexo y la muerte como temas
recurrentes a lo largo de toda su carrera: “Sempre traballei co sexo e a morte.
Son elementos barrocos, moi minimal e case sempre con primeiros planos, pla-
no do corpo, do desnudo”.

A diferencia de “Video Violin”, en “Parpadeo” el montaje se basa en image-
nes fragmentadas que descansan en primeros planos y que, al no pasar por la
mesa de edicion, son editadas sobre la marcha: “Era unha edicion en quente,
en vivo, onde eu daba entrada a fonte 1, a fonte 2, a fonte 3, a0 meu interese e,
as veces, esa manipulacion pasaba por outros aparellos, outros filtros que eu
creaba para reafirmar” (Ignacio Pardo, idem).

Elritmo repetitivo y brusco envuelve toda la composicion y lallena de meta-
foras sin mucha complejidad. Asi,
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interesabame esa fusion do golpe co ollo que abre e pecha, que abre e pecha, e d vez
habia un ritmo repetido e ti xa non sabias si estabas oindo a percusion ou vendo unha
luz que logo desaparecia (Ignacio Pardo, idem).

“Triangulo” (1987), “Transito” (1988), “Antipoda” (1988), serdn las piezas
donde la experimentacion de sus primeros trabajos dara su fruto, el cuerpo
como referente del discurso, la provocacion sexual, la fragmentacion como eje
constructivo, el montaje doméstico contrapuesto al discurso televisivo, le lle-
van a construir las piezas mas contundentes del momento.

Antipoda marca el comienzo de su relacion con la infografia. Con el mismo
espiritu experimental que impregna todo su trabajo. La llegada del ordenador
posibilita nuevas formas de expresion pero trae consigo una cierta pérdida de
fluidez debido a la lentitud del procesado “Eu sei que fun un pioneiro da in-
fografia. Quizais a infografia faciase unicamente para tipografias de anuncios,
pero asi digamos como infografia de autor non habia. Eu pensaba que era un
terreo inexplorado e adiqueille bastante tempo” (Ignacio Pardo, idem).

Para Pardo, las herramientas infograficas supusieron la entrada en un mun-
do virgen que, poco a poco, ira evolucionando: “Mais ben foi un traballo de
aprendizaxe para min, para coilecer un pouco o software que, evidentemen-
te, mellorou moitisimo. Pero enton era asi, e non habia outro xeito” (Ignacio
Pardo, idem). Los trabajos realizados en esta época estaran marcados por este
enfrentamiento con las nuevas tecnologias. “Ninfografia” (1992), “Carne Viva”
(1993), “Corpore in sepulto” (1994), seran trabajos que pierden la fluidez de la
pintura, pero le permitiran crear un nuevo imaginario, pechos que cobran vida
propia, texturas de piel para construir superficies infinitas, esqueletos que bai-
lan sobre escenarios organicos, penes voladores, todo ello dentro de la linea
marcada por los trabajos anteriores de provocacion, ironia sexual, y la pulsion
de la muerte subyacente.

En los trabajos posteriores, donde la tecnologia se va domesticando, el tema
pictdrico volvera a estar en el eje del discurso. “Ojo de pez” (1994) y “Venta-
nas de noche” (1995) (Figura 2), son un homenaje a Edward Hopper, intentan-
do reflejar sus cuadros, construir el ambiente de su mirada a través de la ani-
macion por ordenador. Se trataba, como el propio autor asegura, de “coller un
pouco as suas imaxes e utilizalas como platd, como escenario. Enton sempre
habia un personaxe de Hopper que eu sacaba do escenario e levabao por outros
cadros, montandome unha pequena historia” (Ignacio Pardo, idem). En “Mos-
cas” (2004) retoma los mecanismos y la forma de trabajar de sus inicios, aun-
que elaborados con las herramientas infograficas que ya nunca descartara. Las



imagenes reales se intercalan con las creaciones animadas para concebir una
mosca virtual: “Agora a dubida estd en se é real ou non é real a imaxe. Agora a
infografia é tan inmediata, tan fluida como o video, co cal eu estou encantado
coas maquinas de agora” (Ignacio Pardo, idem). Ignacio Pardo mantuvo su in-
dependencia absoluta y su autonomia como creador.

Conclusiones
En la actualidad, Ignacio Pardo sigue realizando sus trabajos desde el “taller
del pintor”. Tras la exposicion monografica que le dedico el CGAC en 2007,
sus piezas se centran en la videoinstalacion como elemento espacial y pictorico
en el que envolver al espectador. El cuerpo, lo organico, el envejecimiento y la
transformacion fisica llenan de contenido las imagenes. Su trayectoria resulta
clave para entender e desarrollo de la experimentacion y creacion vinculada a
los medios electronicos en Espaia y especialmente en Galicia es un personaje
muy influyente en las posteriores generaciones. La obra de este artista resulta
clave precisamente por su especial trayectoria que o vincula a las artes plasti-
casy para estudiar la animacion pobre determinada por los escasos recursos, la
produccion individual y por estar alejada del discurso de las productoras.

Las practicas experimentales de estos afos han tenido gran influencia en el
desarrollo del medio audiovisual en si.
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