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Alegoria e simulacro na escultura publica
portuguesa: o sistema classico

A utilidade da escultura piblica mede-se menos pelas valéncias estéticas das obras
do que pelo seu discurso laudatério. Nesta proposicdo que sera téo valida quanto o seu
exacto oposto, importa considerar que néo raras vezes, objectos de escasso valor artistico
e histérico suscitam reflexdes de eminente interesse hermenéutico. Este tipo de questoes,
frequentemente desconsideradas tem, por vezes, condicionado a interpretagéo dos estilos
artisticos, promovendo uma perspectiva mais conciliatoria entre o Barroco, o Neoclassi-
cismo e o Romantismo. Uma tese similar foi j& advogada por José Fernandes Pereira que
encontrou num sistema classico unificado a mais justa expressdo de uma sucesséo de
tendéncias estéticas pouco compartimentadas que, em Portugal, se adaptaram sem sobres-
saltos a sucessivos estimulos emanados do estrangeiro.

Se no caso de Machado de Castro, esta tese qualifica um compromisso com escultura
classica, 2 com Jodo José de Aguiar (1769-1841), clarifica algumas abordagens menos 6b-
vias do seu génio artistico, executadas num periodo que mediou as duas obras mais conhe-
cidas, consignadas respectivamente a D. Maria |, em 1797, e a D. Jodo VI, cerca de 1814.
3 O génio de Jodo José de Aguiar é incontestavel mas as expectativas geradas em torno
de um artista com um percurso ainda pouco conhecido poderéo ter determinado que a sua
primeira obra de nomeada, em terreno nacional, tenha passado por uma obra de Machado
de Castro (1731-1822). Referimo-nos a estatua do principe regente D. Jo&o de Braganca
(futuro D. Jo&o VI) que existe hoje na escadaria do Jardim Botanico da Ajuda e que tem sido
identificada como um ignorado principe D. José. [Fig. 1]

O Unico aclaramento documental seguro que esta investigagdo acrescenta da conta que
em Dezembro de 1804 o escultor Anténio Machado (act. 1768-1810) se achava ja ao servigo
do antigo pensionista da Casa Pia, trabalhando numa estatua em marmore quefigurava o
principe regente. 4 Anos mais tarde, em 1823, esta mesma obra ainda seria vista pelo pintor
Cirilo Volkmar Machado na casa das formas do mesmo Arsenal da Marinha onde originaria-
mente havia sido executada. 5 Por aqui se comprova que esta escultura ndo poderia ser a
obra que desde 1814 se achava ja instalada no Hospital da Marinha.

Afalta de refinamento plastico da estatua que existe no Jardim Botanico da Ajuda, pode-
ra ser uma consequéncia da falta de acompanhamento da mesma ja que, em 1805, Aguiar
tera sido transferido para o estaleiro da Ajuda. ® No mesmo sentido, vale a pena considerar
que, caso o modelo executado por Aguiar ostentasse a mesma expresséo arcaica reconhe-
civel num das banquetas de bronze da basilica de Mafra, & natural que o escultor Antonio
Machado se sentisse compelido a adapta-la para um registo que |he fosse mais familiar,
distinto do neocléssico.
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de Antonio Machado para trabalhar na estatua do Principe regente. Datada de 29 de Dezembro de 1804.

29



ARTE TEORIA | Ricardo Mendonca

Recorde-se a este proposito que, a falta de acompanhamento de algumas obras execu
tadas para o vestibulo do Palacio da Ajuda tera, mais tarde, ocasionado os eros grosseiros
na passagem a pedra que se reconhecem nas obras em que colaborou Gregério José Vie-
gas.

O nicho que acomoda a obra existente no Jardim Botanico da Ajuda intensifica os seus
valores barrocos sendo que apenas a preocupagao em libertar a figura de aderegos orna-
mentais parece confirmar a sua génese neoclassica, podendo mesmo dizer-se que de todas
as obras até aqui mencionadas, esta é seguramente a mais depurada. O despojamento de
valores decorativos, ou antes, a sua substituigdo por um outro, surge-nos em Joao José de
Aguiar como uma opgao de estilo evidente, por exemplo, na escassa ornamentacdo das
sandalias. Assim, os Unicos distintivos de soberania séo o manto real, o ceptro e o globo,
verificando-se que este ultimo foi incorrectamente ocultado com a torgdo da méao esquerda
para dentro, quando em bom rigor, todos atributos iconogréaficos tem que ser bem visiveis.

As duas estatuas pedestres atribuidas a Aguiar, seguem a mesma estrutura compositiva
na qual uma figura hirta com o pé direito avangado se apoia na anca esquerda com uma
mao encerrada, servindo a mao direita para empunhar o bastdo de comando. Note-se, po-
rém, que na estatua existente no Jardim Botanico é patente um rosto idealizado nada seme-
Ihante a obra executada cerca de 1814 sendo que esta disparidade é facilmente justificavel,
se considerarmos que o preclaro principe nunca tera pousado para o escultor, a semelhanca
do que ja antes sucedera com a rainha D. Maria |, do mesmo Aguiar ou até o D. José |, de
Machado de Castro.

As similitudes entre esta primeira e 0 modelo em cera para uma estatua pedestre de
D. José | de Joaquim Machado de Castro séo, a nosso ver, forjadas com base num ponto
comum da ja conhecida iconografia do heréi vestido “a romana”, 7 repetida exaustivamente
no Renascimento, Maneirismo, Barroco e Neoclassicismo e que tem como atributos mais
evidentes a couraca a cobrir o tronco e as tiras de couro (cingulum militare) em torno da
cintura. Verifica-se, alids, que Machado de Castro foi sempre relativamente fiel a um con-
junto de opgbes formais de matriz francesa, como de resto foi ja observado por Miguel
Faria. 8 Este ponto de partida explica que num outro projecto para uma estatua pedestre do
principe regente executada para o Rio de Janeiro em 1811, 0 mesmo escultor optasse por
fazer representar uma culotte interior, da qual sé se vé a terminagao inferior nas canelas. A
circunstancia de esta pecga de vestuario ser exclusiva das classes sociais superiores parece
justificar a sua exclus&o nos dois Guardas Turcos executados para a Quinta Real de Caxias
entre 1785 e 1795, e que, por outro lado, um pouco extemporaneamente fosse represen-
tada no Amor da Patria executado por Faustino José Rodrigues, entre 1826 e 1829 para o
vestibulo do Palacio da Ajuda. °

MACHADO, Cirilo Volkmar, — Collec¢do de memoérias relativas as vidas dos pintores, e escultores, architetos,

e gravadores portuguezes, e dos estrangeiros, que estiverdo em Portugal. Coimbra: Imprensa da Universidade,
1922. Subsidios para a Historia da Arte portuguesa, n° V [1.° ed. de Lisboa, 1823], p. 221.

Segundo Miguel Faria 0 mesmo escultor ndo se apresentaria ao servigo antes de 1806, contudo que Elsa Garrett
Pinho reitera 1805 como data de ingresso de Joao José de Aguiar no mesmo real Palacio. MACHADO, Cirilo
Volkmar — Op. cit. p. 221; FARIA, Miguel Figueira — Machado de Castro (1731-1822): Estudos. Lisboa: Livros
Horizonte, 2008, p. 36; PINHO, Elsa Garrett — O escultor Jodo José de Aguiar: O breve sopro da Escultura
Neoclassica em Portugal. In: A Escultura em Portugal..Da Idade Média ao inicio da Idade Contemporanea. [Livro
de actas do coléquio realizado em Lisboa entre os dias 12 e 13 de Margo de 2009.] Lisboa: F.C.F.A., 2011, p. 315.
CASTRO, Joaquim Machado de — Descrip¢éo analytica da execugéo da estatua equestre, erigida em Lisboa &
gloria do Senhor Rei Fidelissimo D. José I. FRANCA, José-Augusto (posfacio), Lisboa: Academia Nacional de
Belas Artes, 1975 [fac-simile da edi¢ao de 1810], p. 25-26.

8 FARIA, Miguel, - Op. cit, p. 105.
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A multiplicidade de obras que até aqui demos conta demonstra que nunca, como na pri-
meira metade do século XIX, se executaram tantos monumentos evocativos a soberania da
casa real portuguesa. Se na sua maioria, estes sdo ainda mal conhecidos, um deles, porém,
esteve até aqui absolutamente inédito. Tudo comegou quando D. Pedro de Sousa Holstein
(1781-1850), futuro Duque de Palmela, quis homenagear seu pai, o antigo ministro Plenipo-
tenciario de Portugal junto da Santa Sé, comissionando uma estela funeraria ao insigne An-
tonio Canova (1757-1822). Seguindo este estreitamento de relagdes, em 1805, o estatuario
italiano predispds-se a executar um monumento versando um acontecimento histérico de
Portugal. O embaixador Antonio Araljo de Azevedo mostrou-se particularmente favoravel a
esta iniciativa chegando mesmo a dizer que: “(...) como é muito procurado com comissdes
d’esta natureza sera bom que quanto antes se aproveite a ocasiéo de conseguir este monu-
mento digno do Ministério de V. Ex. e da Regencia de Nosso Augusto Soberano.”°

Outros encontros se terdo sucedido contando com o importante assessoramento do
antigo director da Academia de Portugal em Roma, Giovani Gherardo de Rossi. A escolha
do principe regente recaiu sobre um grupo consagrado ao Génio da Independéncia Nacional
versando “(...) trez factos principaes a elle alegéricos, e imortalize por este modo em mar-
more o valor de um povo de que o Ceo lhe destinou o Imperio, e de quem he amado néo s6
como legitimo soberano, mais como Pay e Bemfeitor.” ™

O prazo estimado para a concluséo da obra eram trés anos, orgando os mesmos 8000
mil escudos romanos que se pedira pelo Pérseo Triunfante, existente no Museu Vaticano.'?
A memoria descritiva, enviada por De Rossi em Julho de 1807, auspiciava um futuro pro-
missor e o escultor até dava preferéncia a este empreendimento sobre outros com os quais
se comprometera. Contudo, é provavel que a obra se tenha frustrado com a invaséo do
exército francés a Portugal, em Novembro, o que ndo deixa de transparecer uma certa ironia
atendendo a que o tema evocava justamente o resguardo do pais as ofensivas gaulesas.'

Para a posteridade ficou-nos a correspondéncia trocada entre Lisboa e Roma e um mo-
delo de barro que até aqui tem sido erradamente associado a obra grafica do pintor Domin-
gos Sequeira. '* [Fig. 2] Para sua identificagéo foi crucial a descrigéo de Giovanni Gherardo
de Rossi, pese a existéncia de alguns desvios a proposta inicial, evidentes na simplificacao
da acgéo narrativa. A autoria é, ainda assim, indiscutivel se atendermos a descri¢éo que da
conta de uma semelhanga com o Apolo de Belvedere que se comprova na terracota. Este
efeito foi conseguido pela introdugdo de uma simetria que seria posteriormente dissimulada
por um escudo apoiado na méao esquerda e um ceptro longo empunhado pela méo direita.
De Rossi refere que a figura ndo deveria ser confundida com o Génio da Liberdade que
figura com asas mas, na proposta que nos chegou, este atributo acabou por ser incluido.

PINHO, Elsa Garrett — Poder e Razao: Escultura Monumental no Palacio Nacional da Ajuda. Lisboa:

IPPAR - Ministério da Cultura, 2002, p. 98-99.

AAPSSR - Livro 14, [fl. 21 v.°]: Carta remetida a tutela pelo Ministro Plenipotenciério Anténio Araujo

de Azevedo, primeiro conde da Barca. Datada de 1 de Novembro de 1805.

AAPSSR - Livro 14, [fl. 39 — fl. 40]: Carta remetida a tutela pelo Ministro Plenipotenciario Antonio Araujo

de Azevedo, primeiro conde da Barca. Datada de 17 de Fevereiro de 1807.

2 AAPSSR - Livro 16, [p. 253 — 255]: “Explicagées pedidas por Canova p.?/encomenda da Corte.” Datada de 17
de Fevereiro de 1807.

AAPSSR - Livro 17, [p. 54 — 55]: Descri¢do de estatua representando Génio da Impedendencia Nacional. Data
da de 11 de Julho de 1807.

Esta obra procedente do espoélio de José Tomaz Aratjo Couto, tera ingressado no espélio do Museu Nacional
de Arte Antiga em 1926. (MNAA, inv. 578 Esc.) Agradecemos a cedéncia desta informacéo ao conservador
Anisio Franco.
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A faléncia deste monumento inaugura uma sucesséo de outros projectos artisticos
nunca concretizados e que ndo deixam de patentear realidades alternativas ao colapso do
Absolutismo. A proximidade com o concurso de ideias langado no ano 1810 em Londres,
para um monumento a erigir no Rio de Janeiro, tende a relacionar esta obra com o célebre
projecto de uma estatua pedestre de D. Jo&o VI, realizado por Joaquim Machado de Castro
em 1811.1°

Em 1820 0 embaixador Pedro de Mello Breyner vem recuperar a ideia de Anténio Cano-
va tendo para isso solicitado esclarecimentos sobre o assunto junto do escultor e de Giovani
Gherardo de Rossi. Na casa deste altimo viria a encontrar o gesso do monumento execu-
tado em 1797 por Jodo José de Aguiar como homenagem a rainha D. Maria . O diplomata
expressa entdo a sua perplexidade ndo s6 por nunca se ter dado seguimento ao primeiro,
mas sobretudo pela absoluta displicéncia com que fora tratado o segundo.’® Em todo o
caso, parece pouco casual que ambos os empreendimentos fossem recordados no preciso
momento em que grassara uma revolugéo liberal no Porto que daria origem ao primeiro mo-
numento concebido para a praga do Rossio em Lisboa.'” A morte em simultaneo de Canova
e Machado de Castro, passados dois anos, deitou por terra quaisquer expectativas de con-
cretizagdo destes projectos e mesmo uma outra proposta idealizada pelo pintor Domingos
Sequeira seria igualmente fracassada pela morte de D. Jo&o VI e pela subsequente guerra
da sucesséo ao trono de Portugal.

Por paradoxo, esta sequéncia de ideias nunca concretizados deixaram uma marca in-
delével nos Laboratérios de Escultura, ndo s6 porque esta instabilidade punha em causa a
existéncia de encomendas mas também porque a alternante vassalagem prestada a france-
ses, ingleses, absolutistas e liberais acabou por enredar os artistas mais consagrados numa
complexa trama politica. O apoio prestado & causa miguelista pelo professor da Aula de Es-
cultura Francisco de Assis Rodrigues (1801-1877) podera inclusivamente ter truncado a sua
carreira artistica.'® A dissolugéo do Laboratério de Escultura na Academia de Belas-Artes em
1836 nio deveria ter alterado a sua fungdo operativa porque a tnica mudanga assinalavel
era a passagem da sua gestdo da casa real para um governo representativo. Ndo obstante,
as grandes encomendas reais sucederam-se pequenas comissoes subministradas pela Ca-
mara Municipal de Lisboa para a decoragéo de espagos publicos.

A partir daqui, na escultura publica portuguesa comegaram a escassear as homenagens
a monarcas e até os monumentos ao defunto D. Pedro IV se tornariam numa representa-
¢do do novo sistema politico. Nesta escala de valores, a emergéncia de uma sensibilidade
romantica que idealiza heréis mortos para a praga publica, promoveu uma dissipagdo dos
simbolos do ancien regime, na paisagem urbana.

Em Junho de 1837 a Camara Municipal de Lisboa comunica a Academia de Belas-Artes
de Lisboa a intengéo de prestar homenagem a um conjunto de figuras historicas no Passeio
Publico, solicitando para tal a execugéo de quatro estatuas figurando o infante D. Henrique,
D. Jodo de Castro, Afonso de Albuquerque e Luis de Camdes.'®

15 FARIA, Miguel, - Op. cit, p. 102-108.
16 AAPSSR — Livro 34, [p. 209 — 212]: Carta remetida a tutela pelo Ministro Plenipotenciario Pedro de Mello
Breyner. Datada de 20 de Fevereiro de 1820.

AD. Pedro IV, os Portugueses: Memoria Histérica e artistica do Monumento inaugurado em Lisboa... Lisboa:
Livr. A. M. Pereira, 1870, p. 3.

DUARTE, Eduardo — Assis Rodrigues. In: PEREIRA, José Fernandes (dir.). Dicionario de escultura Portuguesa.
Lisboa: Caminho, 2005, p. 515-520.

AHFBAUL — Caixa 26, [Pasta: “Cartas ao lll.mo Director Geral Loureiro’]: Pedido de um parecer para
a execugdo de quatro estatuas para serem colocadas no Passeio Pablico. Datado de 19 de Junho de 1837.
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Este empreendimento mereceria amplo destaque na imprensa chegando-se inclusiva-
mente a prever o seu alargamento a outros jardins da capital e arredores, num esforgo que
mobilizava ndo s6 a governagdo mas também a sociedade em geral. ?° Os intuitos que
presidiam a sua concretizagao eram particularmente emotivos porque esta seria a primeira
evocagao de figuras historicas associadas as epopeias maritimas num espaco publico.

Para melhor se ajuizar sobre esta matéria, constituiu-se uma comissdo composta pelos
professores de escultura, pintura de histéria e arquitetura, que tinha a responsabilidade de
estudar a implantagéo no local e de providenciar um orgamento. 2! E possivel que as con-
tingéncias financeiras tenham levado a alteragéo dos planos iniciais pelo que em Outubro
de 1838 22 0s modelos que se haviam ultimado eram relativos a um conjunto de bustos que
o escultor Francisco de Assis Rodrigues executara nos seus tempos livres. Comprova-se
assim que este projecto animou mais o proprietario da aula de escultura do que os seus
parceiros financeiros, mas o favorecimento deste encargo contrasta com a estranha indis-
ponibilidade para executar as efigies reais na primeira Exposigcao Trienal realizada em 1840.
23 Neste evento, os bustos de herois portugueses vieram entdo tomar o lugar dos retratos da
rainha da Maria Il e do rei D. Fernando que Assis Rodrigues estava obrigado a executar. 2*
Esta opg¢éo dificilmente tera passado em claro, até porque implicou remeter os trabalhos da
aula de escultura para as ultimas paginas do catélogo, quando originalmente as efigies reais
haviam sido concebidas para a abertura da exposicdo. 2 Este nao foi, contudo, o (nico acto
de sublevacao do proprietario da aula de escultura, que neste certame sai do seu habitual
registo de escultura em vulto pleno para representar um baixo-relevo, representando um
- acontecimento menor na histéria de Portugal e que, neste contexto, opera uma poderosa
metafora para a realidade sociopolitica do pais.

A Tomada de Silves aos Mouros por El-Rei D. Sancho 1° no anno de 1189 foca-se na
rendicdo pacifica da cidade e na indulgéncia do soberano portugués em permitir a retirada
dos habitantes sem que qualquer dano Ihes fosse infligido.?® Este episddio tomado dos Qua-
dros histéricos de Portugal do escritor Anténio Feliciano de Castilho alude, por um lado, a
despenalizagé@o dos partidarios da causa miguelista e por outro a uma vitéria “efémera” do
regime liberal. Isto porque, no ano seguinte, a cidade de Silves seria recuperada pelos mu-
culmanos e a sua reconquista definitiva s6 seria conseguida no reinado de D. Afonso Il que,
neste contexto, aparece conotado com D. Miguel ou um seu descendente. 27

20 vd. LE CUNFF, Frangoise — Parques e Jardins de Lisboa. Lisboa: [s.n.], 2000. Tese de Mestrado em Histéria da
Arte Contemporanea, apresentada Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade Nova. Vol. I, p. 38 e 39.
21 Esta comissao estava composta pelo escultor Francisco de Assis Rodrigues, o pintor Antonio Manuel da Fonse
ca. O arquitecto José da Costa Sequeira teve que substituir Pires da Fonte por incompatibilidade deste cargo
com as fungdes de vereador da Camara.
ALMEIDA, Silvia Lucas Vieira de — Forma e conceito na escultura de oitocentos. Lisboa: [s..n.], 2012,
Dissertagao de Doutoramento em Historia da Arte Contemporanea, apresentada a Faculdade de Ciéncia Socia
is e Humanas da Universidade Nova, p. 145.
2 Esta disposicao foi tomada logo na 37 sesséo ordinaria da Academia. (ANBA — Cota 6. Livro de Actas da Aca
demia de Bellas-Artes de Lisboa: 1836-1837. Sesséo de 21 de Novembro de 1836.)
Na primeira exposicao trienal em 1840 foram expostos os bustos de Camdes, Vasco da Gama, Afonso de Albu
querque e Jodo de Barros. (ACADEMIA DAS BELLAS ARTES DE LISBOA - Descripgao das obras apresenta
das na primeira exposicéo trienal da Academia das Bellas Artes de Lisboa. Lisboa:[s.n.], 1840, p. 10.)
25 Primeiro Assis Rodrigues deveria executar os bustos de D. Maria | e D. Fernando em marmore; em segun
do Joaquim Rafael executaria o busto de D. Pedro de Braganga, em terceiro Manuel da Fonseca executaria
uma alegoria representando as trés personagens atras elencadas com Passos Manuel; em quarto, Joaquim
Rafael ficaria igualmente incumbido de compor uma alegoria para os Estatutos que seria posteriormente
gravada e na qual ajudariam os professores de Gravura de Histéria, Domingos José da Silva e da aula de pin
tura de Paisagem e Produtos Naturais. Esta lista comprova a existéncia de uma hierarquia nas obras a aprese
tar. (ANBA — Cota 6. Livro de Actas da Academia de Bellas-Artes de Lisboa: 1836-1837. Sessao de 21
de Novembro de 1836.)
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N&o ha registo de alguém se ter pronunciado sobre esta quebra protocolar, mas na
exposicéo trienal seguinte o pintor Joaquim Rafael procurou tirar partido da situagéo, execu-
tando ele proprio as efigies dos monarcas. 2 Também nesta mostra realizada em 1843, se
comprovaria a ampliacédo da galeria de retratos de eminentes figuras histéricas o que podera
enquadrar o interesse manifestado pela camara municipal neste elenco de obras no ano
seguinte. 2° A autarquia vislumbrava ainda instalar os referidos bustos no Passeio Publico
e soO por intervengéo da Academia se deliberou uma nova localizagao no miradouro de S&o
Pedro de Alcantara. %° O cuidado posto na orquestracdo deste primeiro conjunto de obras
contrasta com o arranjo aleatério delineado para as restantes copias de escultura classica
que la foram colocadas em 1876. '

O eixo de simetria que preside a distribuicdo das sete obras parte de uma Naiade exe-
cutada anteriormente para o local e que, neste contexto, vem reforcar a intencionalidade
do programa. 3' No elenco de figuras historicas encontramos o Infante D. Henrique, Joédo
de Castro, Afonso de Albuquerque, Luis de Cambes que constavam ja na primeira lista
assinada pela Camara mas, também, Vasco da Gama e Jodo de Barros. A presenca de
uma efigie de Pedro Alvares Cabral, reveste-se de particular importancia ndo sé por néo
constar em qualquer listagem conhecida mas também porque implicou prescindir-se de D.
Nuno Alvares Pereira obra da qual subsiste ainda um modelo de gesso.®® Pese a escala
de valor conferida actualmente a cada personagem, este Ultimo seria uma opg¢do bem mais
consensual se atendermos as relagdes geopoliticas novecentistas e considerarmos o dis-
sabor provocado pela perca do Brasil. Por outro lado, a integragdo do navegador que des-
cobriu o Brasil ao lado direito de Camdes reforga o seu simbolismo porque a escolha mais
coerente, para um lugar com esta importancia, seria Vasco da Gama. [Fig. 3] Julgamos por
isso reconhecer uma poderosa alegoria que utiliza o nome do jardim para tornar inequivoca
a sua associagéo ao rei D. Pedro IV que, como se sabe, foi o responsavel pelo advento do
Liberalismo. 3* Utilizada neste contexto, esta evocagéo transforma-se em mais um ataque
pérfido & monarquia porquanto Pedro Alvares Cabral foi, de todo o elenco de retratados, o
Gnico a ser expulso da corte pelo rei D. Manuel |. Assim, a reabilitagéo histérica de D. Pedro
Alvares Cabral ocorreu com a proclamagéo da independéncia do Brasil em 1822, sendo
digno de mengéo que Francisco Varnhagen s6 encontraria o seu tdimulo na igreja da Graga
em Santarém no ano de 1838, ou seja, ao mesmo tempo que Francisco de Assis Rodrigues
executava os referidos bustos. Este discurso traz para a opiniéo publica

26 ACADEMIA DAS BELLAS ARTES DE LISBOA - Descripgao das obras apresentadas na primeira exposigao

trienal da Academia das Bellas Artes de Lisboa. Lisboa:[s.n.], 1840, p. 9.

Vd. D. Sancho | Salva do furor dos soldados os mouros preiteados em Silves, CASTILHO, Antonio Feliciano

de - Quadros Histéricos de Portugal. (12 ed.), Lisboa: Typografia da Sociedade Propagadora de Conhecimentos

Uteis, 1838.

28 ACADEMIA DAS BELLAS ARTES DE LISBOA - Expozigdo do anno de 1843. Lisboa:[s.n.], 1843, p. 1.

29 ANBA- Cota 9: Livro de Actas da Academia de Bellas-Artes de Lisboa: 1844-1850. Sesséo de 5 de Dezembro

de 1844.

A hipétese dos bustos da autoria de Assis Rodrigues que se haviam exposto na Exposigéo Trienal de 1840,

terem sido colocados no jardim de Sao Pedro de Alcantara foi colocado, pela primeira vez Celso da Cunha

em 2011. Posteriormente a isto, Silvia Aimeida avangou com documentacgao que sustenta esta mesma infor

magao sem contudo lograr precisar nem data em que os mesmos se haviam colocado no sitio nem o contexto

de chegada para as restantes obras. (Xavier, Celso Jorge Fernandes — Escritos em Pedra e Bronze: Os Escri

tores na Escultura Publica de Lisboa. Lisboa: [s.n.], 2011. Dissertagdo de Mestrado em Estudos da Escultura

Publica, apresentada a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Vol. |, p. 25; ALMEIDA, Silvia

Lucas Vieira de — Op. cit., p. 145.

31 ANBA- Cota 17. Livio de Actas da Real Academia de Belas-Artes de Lisboa: 1869-1881. Sessao de 16 de
Margo de 1876.

32 ALMEIDA, Silvia Lucas Vieira de — Op. cit., p. 147-149.

33 FBAUL, Esc. 549.

34 0O seunome completo era Pedro de Alcantara Francisco Antonio Jodo Carlos Xavier de Paula Miguel Rafael
Joaquim José Gonzaga Pascoal Cipriano Serafim de Braganga e Bourbon..
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antinomia entre o estoicismo das figuras heroicas e a ignominia dos monarcas creditados
com empreendimentos alheios.

A recusa do estatuario mais graduado a nivel nacional em representar D. Pedro 1V, di-
ficimente tera passado em claro se considerarmos a existéncia de centenas de projectos,
executados inclusivamente por colegas seus, que ndo professavam a escultura por arte.
Um outro exemplo desta objecg¢éo de consciéncia podera eventualmente ser reconhecido
na opgdo de remover o brasdo monarquico do timpano do Teatro D. Maria II. % Também
numa outra colaboragédo para um monumento erigido & meméria do rei D. Pedro IV que se
haveria de executar em 1842 na Angra do Heroismo nos Acores, Assis Rodrigues expres-
sou, mais uma vez, a indisponibilidade para realizar o busto que deveria ornar a sobredita
obra. 3 Esta atitude contrasta com os escacgos dez dias que o levaram a concluir um busto
de Camdes, presenteado ao escritor Almeida Garrett, em retribuicéo pela defesa de honra
da Academia de Belas-Artes em 1838. 37 Talvez por isso, nunca se diferiu o pedido feito,
em 1844, de um bloco de pedra que serviria para executar uma estatua representandoa
Magnanimidade destinada ao vestibulo do Palacio da Ajuda. 38 O empenho em concluir este
programa decorativo enuncia importantes conclusdes no que concerne as filiagdes absolu-
tistas de Assis Rodrigues e podera igualmente justificar o desmantelamento do Laboratério
de Escultura na década de 60.

O desdém de Assis Rodrigues por D. Pedro |V néo diferia muito do desprezo secreto que
os partidarios da causa liberal nutriam pela monarquia pelo que julgamos reconhecer tragos
comuns desta repulsa na instrumentalizagdo da escultura publica. As sucessivas homena-
gens de figuras publicas conheceram como golpe de misericérdia 0 monumento ao Duque
de Saldanha inaugurado em 1909. Este militar ficou célebre pelas diversas sublevagdes or-
ganizadas que aniquilaram o escasso poder detido pela monarquia. Numa destas sedigoes
em 1851, impds uma pesada derrota as tropas leais ao rei consorte D. Fernando que assim
foi forcado a depor nas maos de Saldanha o bastdo de comando do Exército. Este desfecho
poderéa explicar a cumplicidade existente entre o rei D. Fernando e o escultor Assis Rodri-
gues dado que ambos passaram a ocupar cargos honorificos esvaziados de fungéo pratica.
O esmorecimento do estatuario pronuncia-se nos retratos de amigos e figuras devocionais
que por sua livre recreagdo executava para colmatar a auséncia de encomendas. Olhando
em retrospectiva, Assis Rodrigues trilhou o mesmo percurso que Machado de Castro mas
em sentido inverso, porquanto tendo herdado muito novo o cargo de estatuério principal do
reino, viu-se obrigado a enterrar o seu substituto Francisco de Paula Aradjo Cerqueira e as-
sistir impotente a ofensiva de Victor Bastos. Este Gltimo, sem qualquer curriculo de escultor,
logrou usurpar-lhe o0 monumento a Camdes,

35 Sobre a historia deste timpano vd. DUARTE, Eduardo; MEGA, Rita — Frontdes e Timpanos dos séculos XIX e

XX em Lisboa. In: Arte Teoria. Revista do Mestrado de Teorias de Arte da Faculdade de Belas-Artes da Universi
dade de Lisboa. Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da universidade de Lisboa, N° 11 (2008), p. 160-166.

O obelisco situado actualmente no Alto da Meméria foi comissionado & Academia tendo o seu projecto sido
realizada, por Jodo Pires da Fonte. (ACADEMIA DAS BELLAS ARTES DE LISBOA — Expozi¢ao do anno

de 1843. Lisboa: [s.n.], 1843, p. 12; ANBA — Cota 2. Registo das Propostas e Oficios da Academia dirigidos ao
Governo: anos 1841-1844: Academia alega indisponibilidade para construir o monumento ao D. Pedro IV para
os Agores. Datado de 22 de Fevereiro de 1843.)

A disposicdo de se executar este busto foi tomada na sess@o de 9 de Abril de 1838 tendo o mesmo sido
enviado no dia 20 de Abril de 1838. (ANBA — Cota 8. Livro de Actas da Academia de Bellas-Artes de Lisboa:
1838-1843: Sessdo de 9 de Abril de 1838; ANBA — Cota 1. Registo das propostas e officios da Academia
dirigidos a diversos: 1836-1844: Carta que acompanhou o busto de Camées oferecido a Almeida Garrett.
Datada de 20 de Abril de 1838.)

ANBA — Cota 2. Registo das Propostas e Oficios da Academia dirigidos ao Governo: anos 1841-1844: Envio de
um modelo com as cérceas do bloco de pedra de uma Estéatua figurando a Magnanimidade. Datado de 5 de
Margo de 1844.
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a Unica comissdo que verdadeiramente lhe estava predestinada por ineréncia do cargo de
professor proprietario da Aula de Escultura, mas sobretudo por inclinagdo do espirito. [Fig.
4] No final, aquele que José Fernandes Pereira descreveu como sendo um “classico entre
roménticos” foi, porventura, o mais romantico de todos os classicos. 3°

Fig 1. Jo&o José de Aguiar - Principe regente Fig 2. Antonio Canova - Génio da Independén
D. Jodo de Braganga (c. 1805). cia Nacional (c. 1807). Museu Nacional
Jardim Botanico da Ajuda. de Arte Antiga: (inv. MNAA, 578 ESc.).

Fig 3. Francisco de Assis Rodrigues, Pedro Alvares Cabral Fig 4. Francisco de Assis Rodrigues -
e Luis Vaz de Camoes, (1844). Luis Vaz de Camdes (1854). Fac. de
Miradouro de S&o Pedro de Alcantara Belas-Artes da Universidade de Lisboa:

(inv. FBAUL, Esc. 752).

39 PEREIRA, José Fernandes - Francisco de Assis Rodrigues ou o mal-estar de um classico entre romanticos.

In Arte Teoria. Revista do Mestrado de Teorias de Arte da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da universidade de Lisboa, n° 3, 2002, p. 80-87.
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