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« In 10 years we'll all be wearing clothes made of human
hair. We just need to get our heads round the fact" »

Charlie Le Mindu.
(Winterman, 2010)

1 . . .
T.L.: Em 10 anos estaremos todos a vestir roupas feitas de cabelo humano. Apenas precisamos de
comegar a meter esse facto na cabega.






RESUMO.

Na realizacdo de um trabalho na disciplina de projecto, no 12 ano de mestrado (anexo 1), que
supunha a criacdo de uma base téxtil nova, assente no principio da reciclagem e em que foi
explorado o cabelo sintético como matéria-prima, percebeu-se que o comprimento limitado

do material condicionava tanto o tempo na producdo como o rendimento do material.

Esta investigacao pretende explorar o cabelo humano como matéria-prima para a execugao de
malhas, desenvolvendo um processo de fiacdo para a construcdo de um filamento longo que

posteriormente sera utilizado na criacdo de malha/croché.

O sistema da moda desenvolve-se com a exploracdo e expressdo de novas ideias. Nesse
sentido, esta investigacdo explora um material diferente, numa vertente inovadora e
sustentavel — caracteristica que nos dias de hoje tem de estar presente, — o cabelo humano

como matéria-prima na execucao de malharia artesanal.

Assim, numa altura em que se valoriza a individualidade e originalidade e porque ndao temos
de pensar e projectar a escala industrial, este estudo mostra-se pertinente na descoberta de
uma nova possibilidade de material para malha e no combate ao preconceito que a ele esta

associado.

A metodologia desta investigacdo é uma metodologia mista. Primeiramente, foi feita uma
pesquisa tedrica, para enquadrar o tema nas varias vertentes — design de moda, malharia e
cabelo — e para analisar de que forma é que o cabelo humano ja foi explorado. Depois, foram
feitas experiéncias para seleccionar o processo a ser utilizado e executada uma amostra de

malha de croché de cabelo.

Este estudo demonstra e comprova que o cabelo humano é um material vidvel na utilizacdo
em malharia artesanal e que, apesar de aparentemente ser um material fino e fragil, ao ser
agrupado, fiado, torcido e associado a técnica de croché, cumpre os requisitos necessarios de
outro fio qualquer para o mesmo efeito. A investigacdo desafia pressupostos e estéticas

estabelecidas e é, por isso, enriquecedora e inovadora.

PALAVRAS-CHAVE. Cabelo humano; malha; croché.
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ABSTRACT.

In the elaboration of a work in the project discipline, in Master 1% year (annex 1) that
supposed the creation of a new textile base dealing with the recycling principle, synthetic hair
as a raw material was explored, but we noticed that the limited length of the material

conditioned both time in production and the material yield itself.

This investigation pretends to explore human hair as a raw material for knitwear, developing a
spinning process for the construction of a long filament that could be used later to create

knit/crochet.

The fashion system is developed with the exploration and expression of new ideas. This
investigation pretends to explore a different material in an innovative and sustainable
perspective — a feature that nowadays needs to be present — human hair as a raw material in

traditional and handmade knitwear.

So in times that value individuality and originality and because we do not have to think and
design on an industrial scale, this study shows pertinence to the discovery of a new possibility

of knitting material and on the fight against the prejudice that is associated to it.

The methodology of this research is a mixed methodology. First of all was done a theoretical
research, to frame the theme in its various forms — fashion design, knitwear and hair — and to
analyze how human hair has already been explored. Later on a practical exploration was done

to select the process to be used and executed a sample of knitted hair crochet.

This study demonstrates and proves that human hair is a viable material used in hand-knitting
that, despite apparently being a thin and fragile material, when grouped, spun, twisted and
associated with the technique of crochet, satisfies the requirements of any other yarn for the
same purpose. The investigation challenges presuppositions and established aesthetics and is

therefore enriching and innovative.

KEY WORDS. Human hair; knitting; crochet.
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1. INTRODUCA

1.1. DEFINICAO TEMA.

A confeccdo de roupa esta cada vez mais barata e os niveis de producdo sdo cada vez maiores.
A moda tem uma vida curta, uma vez que aparecem colec¢Ges novas de seis em seis meses

gue, se ndo se vendem, baixa-se o preco, destroem-se ou reciclam-se.

As colecgOes sustentaveis surgem como uma reacg¢do a este consumo massivo (Udale, 2008,
p.37). Assim, a moda pode ser responsavel pelas rupturas, mas também é a forca criativa para

uma industria estimulante e extremamente criativa (Jones, 2005, p.6).

Na tentativa de criar algo inovador, enquadrado nesta problematica — porque a
sustentabilidade é cada vez mais uma preocupacdo — e no seguimento de um trabalho ja
desenvolvido no 12 ano de mestrado, esta investigacdo pretende explorar o cabelo humano na

execuc¢do de malhas, num processo artesanal.

O objectivo do trabalho de projecto, do 12 ano de mestrado (anexo 1), era a criagdo de uma
base téxtil nova, assente no conceito de reciclagem. Foi trabalhado cabelo sintético num ponto
aleatério de malha. O facto das mechas de cabelo sintético terem um comprimento limitado,
fez com que a matéria-prima fosse pouco aproveitada — por serem necessarios sucessivos

remates — e com que o processo de producdo fosse lento e pouco rentavel.

Esta investigacdo pretende trabalhar sob o mesmo conceito mas aperfeicoando o seu processo
de producdo. Assim, este estudo assenta na exploracdo de cabelo humano — um material

reciclado — em malha.

O cabelo é uma fibra natural e sustentavel e é actualmente um material cada vez mais usado -

por artistas plasticos em diversas técnicas e por designers e designers de moda que o aplicam



nas suas coleccbes — embora também tenha sido grandiosamente trabalhado na era

Victoriana, no século XIX.

O cabelo serd explorado como matéria-prima e enquanto material téxtil. E importante
perceber de que forma é que esta investigacdo se diferencia do que ja foi feito e conhecer e
analisar as capacidades do material. Desta forma, é extremamente necessaria a reunido e
andlise de toda essa informacdo para mais tarde ser realizada uma exploragdo pratica do
material. Aqui procurar-se-a identificar, as suas verdadeiras caracteristicas e potencialidades,

na execuc¢do de malhas — mais especificamente de croché — e de roupa.

1.2. QUESTAO DE INVESTIGACAO.

E possivel fazer malha de croché com cabelo humano?

Temos assistido a uma crescente utilizacdo de cabelo — humano e sintético — nas mais variadas
formas. Vemo-lo em esculturas, instala¢des, chapéus, malas, acessérios, calcado e roupa —
onde o cabelo é trabalhado em bruto e sem grande intervencao na sua real forma — ou onde as

classicas trancas e entrelacados sdo desenvolvidos, em simples variagoes.

Pretende-se investigar o cabelo humano numa vertente pouco explorada — a malharia, e

particularmente o croché.

Assim, para que o cabelo possa, daqui por diante, ser mais uma op¢do de escolha no dominio
desta técnica, ainda que artesanal, toda a investigacao decorrera de forma a criar um processo
de fiagdo, possibilitando fazer croché com cabelo e perceber quais as caracteristicas e as

potencialidades deste material.

1.3. OBJECTIVOS.

O cabelo humano foi largamente explorado em joalharia, no tempo da Rainha Victoria mas,
ainda que a sua utilizacdo esteja em crescimento, é actualmente um material muito pouco

usado, excepto em obras de arte ou em acessorios.



Esta investigacdo propGe explorar o cabelo como material téxtil. Enquadrando historicamente
a sua utilizacdo, pretende-se aliar o cabelo humano a malharia artesanal, e analisar as suas

caracteristicas e potencialidades.

O principal objectivo desta investigacdo é, entdo, a demonstracdao da possibilidade do cabelo

humano ser uma alternativa a considerar na técnica de malharia artesanal.

1.4. BENEFICIOS.

Apesar de se ter verificado uma crescente utilizacdo de cabelo nas mais variadas disciplinas
criativas, o cabelo humano é ainda pouco explorado como matéria-prima na criagdo de roupa

e em particular na execucao de malhas.

Por ser um tema inovador e pouco abordado, esta investigacdo vai beneficiar as areas do

design de moda, de tecnologias e malhas.

Pretende-se contribuir para o conhecimento da sociedade em geral, ambicionando que no
futuro o cabelo humano possa ser mais uma op¢do enquanto material, tanto em técnicas

artesanais como industriais.

1.5. DESENHO INVESTIGACAO.

Sendo o objectivo primario desta investigacdo, a exploragdo do cabelo humano em malharia, é

importante que seja feito um enquadramento desta nas variadas disciplinas que abrange.

E necessaria a pesquisa e recolha exaustiva de informagdo — de tudo o que ja foi feito com
cabelo —, para que se perceba, de que formas pode ser explorado, das suas capacidades e
caracteristicas e também de que forma é que este estudo é inovador e se diferencia de tudo o

resto.

A metodologia apropriada, por apresentar um estudo detalhado e simultaneamente fidvel,
serd assim, uma metodologia mista — constituida por pesquisa e testes experimentais. Os
resultados e as conclusdes deverdo mostrar que é possivel, dentro das circunstancias em que

se enquadra, o uso de cabelo na execug¢do de malhas/croché artesanal.



ESTRUTURA
DA INVESTIGA
CAO.

O presente capitulo pretende apresentar de forma sumadria a temadtica, o projecto de

investigacdo e a estrutura deste documento.6

ENQUADRAMENTO TEORICO.

Nesta fase, através da leitura e andlise literdria, serd feito um enquadramento do tema da
investigagdo nas variadas dreas em que se insere. E aqui que o estudo é contextualizado e

delimitado. Divide-se em seis capitulos.

O DESIGN DE MODA.

O design de moda e a importancia de novas ideias para a sua sobrevivéncia. E explorada a

linguagem da moda e a ligagdo entre a moda e os téxteis.
A LINGUAGEM DA MODA

Este subcapitulo explora a linguagem da moda, exaltando o papel do designer de moda dentro

de todo o sistema.
A MODA E OS TEXTEIS

Aqui é feita a ligagdo entre as industrias da moda e dos téxteis, destacando a sua dependéncia
mutua e influéncia reciproca. E também explorado o entendimento necessério entre os téxteis

e a ecologia.



DE FIBRA A TECIDO. Pag.16

Este capitulo procura descortinar, com o objectivo de o perceber, todo o processo de fiacao —
desde a fibra ao fio — e de transformacdo da fibra em tecido. Esta dividido nos seguintes

subcapitulos:
FIBRAS NATURAIS

Sdo revistas as fibras naturais como melhor opcdo no combate ao impacto ambiental

provocado pela indUstria.
FIBRAS ANIMAIS

Sdo examinadas as propriedades das fibras animais tentando estabelecer um paralelo com o

cabelo humano —também uma fibra animal.
FIACAO

Este subcapitulo pretende examinar a transformacdo das fibras em fios e aprofundar as

caracteristicas condicionantes de todo o processo.
FIO

Permitindo conhecer e dominar melhor o resultado da fiagdo, neste subcapitulo analisam-se as

propriedades do fio.
TECELAGEM | MALHARIA

Fazendo a ligacdo com o proximo capitulo, aqui exploram-se as principais formas de

transformar a fibra em tecido.
A MALHARIA. Pég.25

Enquadrando a investigacdo nesta disciplina, este capitulo aborda a malharia, procurando

conhecer o processo da técnica tradicional e artesanal.
A MALHA

Nesta fase serdo expostas todas as vantagens do uso da malharia e as suas capacidades, assim

como clarificados os significados em que esta envolta.



A TECNICA DE CROCHE
Aqui, estara explanada e ilustrada, a técnica tradicional do croché.
O CABELO. Pag.34

E extremamente necessario o conhecimento do material a ser usado nesta investigacdo, assim,
o cabelo humano sera desvendado, tanto a nivel estrutural, composicional, simbdlico e
histérico. Este capitulo divide-se em contexto histérico, composicdo quimica, ciclo de

crescimento e simbologia do cabelo.
CONTEXTO HISTORICO

E feito um enquadramento histérico da relacdo das pessoas com o cabelo, ao longo dos

tempos.
ESTRUTURA

Permitindo conhecer melhor o comportamento do cabelo, este subcapitulo estuda a

composicao quimica e estrutura do cabelo.
CICLO DE CRESCIMENTO

Este subcapitulo expde o ciclo de crescimento do cabelo, permitindo conhecer e perceber toda

a composi¢do da estrutura do filamento, ou seja, do material a utilizar.
SIMBOLOGIA

Para perceber todo o preconceito associado ao cabelo humano, neste subcapitulo, explorar-

se-a toda a simbologia associada a ele.

HAIRWORK. Pag.42

Neste penultimo capitulo da revisdo literaria, abordar-se-a o trabalho de/com cabelo, muito
feito desde o séc. XVII, mas que mais tarde caiu em desuso. Este tema pretende demonstrar

gue esta técnica ndo é descabida e que, pelo contrario, tem histéria.



JOALHARIA DE LUTO

Aqui é apresentada uma descricdo da histdria do culto da joalharia de luto, feita de cabelo

humano, no século XIX.
TRABALHAR CABELO

Expondo os métodos da época, utilizados na concretizacdo da joalharia de luto, esta ultima

fase descreve as formas usadas para trabalhar cabelo.
ENQUADRAMENTO HISTORICO DO TRABALHO COM CABELO. Pag.52

O cabelo — sintético e natural — tem vindo a ser utilizado cada vez mais frequentemente por
designers e artistas plasticos. Este capitulo de analise do trabalho com cabelo, tem como
objectivo descortinar o que ja se fez com cabelo, enquanto matéria-prima ou em qualquer
vertente onde exista uma ligacdo com o design de moda. Apresentar-se-a organizada de forma

cronoldgica para que se entenda a sua evolugdo natural.

PROJECTO. Pag.96

Este é o capitulo mais importante da investigacdo. Visa explicar e ilustrar com detalhe todas as

fases do projecto da investigagao.

Serd criada uma metodologia nova que permitird testar a hipdtese e de onde surgirdo

conclusdes. Fotografias de todo o processo irdo ilustrar todo o capitulo.
HIPOTESE E METODOLOGIA. P3g.98

Esta é a fase onde que se faz o planeamento de todo o projecto e a defini¢ao das varias etapas.

Depois de determinada a hipdtese é necessario estabelecer como a validar.
DIVULGAGAO. Pag.99

A divulgacdo surge com o intuito de quebrar barreiras, para informar e difundir todo o
trabalho feito com cabelo. Aqui é relatado o processo de criagdo do blog Oh my hair !, criado

especificamente para esta investigacao.



TESTES. Pag.102

Este capitulo ilustra e descreve todas as experiéncias executadas anteriormente a execucdo da

fiagdo do cabelo e da sua utilizagdo em croché.
PREPARAGAO DO FIO. Pag.107

Para ser posteriormente feita a fiacdo do cabelo num filamento longo, foi necessario
primeiramente recolher e unir cabelos num fio mais grosso. Para esse processo foi necessaria a

utilizagao de um material colante.
FIACAO. Pag.111

Apds a pesquisa sobre métodos de fiagdo — artesanais e industriais — procurar-se-a criar um
novo processo de fiacdo, adaptado as possibilidades existentes e ao resultado pretendido.

Uma vez que as condic¢oes disponiveis sdo basicas, este processo terd de simples execucgao.
EXECUCAO DA MALHA DE CROCHE. Pag.114

Nesta fase sera feita a malha de croché de acordo com a pesquisa realizada sobre a técnica e

exposta no capitulo do desenvolvimento, a malharia.

CONCLUSOES. Pag.120

As conclusdes obtidas ao longo de toda a investigagdo serdo apresentadas neste Ultimo
capitulo.



ENQUADRA
MENTO TEORI
CO.

Este capitulo apresenta a analise literaria efectuada sobre as tematicas envolvidas no objecto
de estudo. Pretende dar a conhecer de forma simples e objectiva, o suficiente do vasto

universo de cada disciplina, permitindo o sucesso do projecto e da investigacao.



DESIGN DE

Esta investigacdo pretende associar o design
de moda com a malharia de cabelo — uma
ideia inovadora que se enquadra numa das
preocupagdes contemporaneas, a ecologia e
a reciclagem. Este capitulo procura explanar a
novas ideias

importancia de para a

sobrevivéncia do sistema de moda.
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MODA.

INTRODUCAO.

A LINGUAGEM DA MODA

O papel do designer de moda dentro de todo
o sistema de moda.

A MODA E OS TEXTEIS

A industria da moda e dos téxteis sdo de

dependéncia e influéncia mutua. Porque a

ecologia é uma das maiores preocupacoes

contemporaneas, é necessario um

entendimento entre o design de moda, a

indUstria de téxteis e a ecologia.



3.1.2. AMODA.

A moda nao é somente a genialidade e a capacidade inventiva de um criador. A moda é uma
importante area de producdo e expressao da cultura contemporanea que apresenta reflexos e

referéncias dos costumes da sociedade.

«A moda baseia-se em precisos parametros de gostos e consumos, em sofisticados
procedimentos e estratégias empresariais, comerciais e de imagem, em profundo
conhecimento das transformacdes e das tendéncias culturais e sociais em curso»

(Sorcinelli, 2008, p.13)

A dindmica e as motivacdes da moda permitem reflectir, criar, participar, interagir e
disseminar. O seu desenvolvimento e expressdo ocorrem da ligacdo entre criagdo, cultura e

tecnologia e dos aspectos histéricos, sociopoliticos e econémicos (Moura, 2008, p.37).

O que compramos para vestir ndo é adquirido somente numa base meramente funcional de
proteccdo fisica. E com base neste fundamento que existe uma rede complexa de motivacdes

para consumos especificos de moda em cores e tecidos especificos (Gale e Kaur, 2004, p.120).

3.1.3. ALINGUAGEM DA MODA.

Todas as sociedades usam roupas e ornamentos que transmitem informacgbes sociais e

pessoais.

Na antiguidade o vestuario era considerado um dos mais importantes elementos simbdélicos
da proépria condi¢do social. O que hoje se define como simbolo de posi¢ao social sempre
existiu. Mas se o vestuario servia — noutros tempos mais do que hoje — para distinguir e
descriminar a insercdo de um individuo, hoje a Moda espelha os habitos e o comportamento

psicolégico do homem, a sua profissdo, orientagao politica, gosto, etc.

Compramos e vestimos roupa em combina¢des que, deliberada ou inconscientemente,
transmitem impressdes verdadeiras ou falsas sobre nds mesmos e sobre a nossa forma de
estar no mundo. Efectivamente, negociamos, continuamente e desde sempre, a nossa roupa —
em criangas com 0s nossos pais; em adolescentes com os amigos; e em jovens e adultos com
os namorados, conjuges, colegas e com todas as entidades impessoais — em negocia¢des
tdcitas, interiorizadas, pregressas e ritualizadas, reforcadas e reivindicadas. Escolhemos a

nossa roupa sempre em fungao da interac¢do com alguém ou algo.
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O criador de moda faz experiéncias sobre identidade e aparéncias e deve oferecer as pessoas
a oportunidade de projectar as suas fantasias. Nos anos mais recentes e cada vez mais,
ultrapassa fronteiras e desafia o tradicional. Os designers de moda ampliaram as suas
fronteiras do vestuario ao destruirem intencionalmente os seus principios e harmonias com
roupas oversized, cores conflituantes, sugestdes de ambiguidade sexual, acabamentos
propositadamente malfeitos ou utilizacdo e justaposicdo de tecidos pouco usuais (Jones, 2005,

p.34; Sorcinelli, 2008, p.81).

O vestudrio particularmente original e com qualidade ndo se destina a uma contemplagdo
tdcita nem a uma utilizagao exibicionista e como tal torna-se compreensivel que a confluéncia

dos dados estéticos e econdmicos seja indiscutivel (Dorfles, 1995, p.11-13).

Uma vez que a moda obriga a atitudes consumistas e causadoras de grande desperdicio,
sustentar a producdo de fibras e de tecidos na industria do vestudrio requerera que o designer
perceba profundamente o que a suporta — terra, quimicos, agua, energia e poluicdo (Caldas,

2004).

3.1.4. A MODA E OS TEXTEIS.

A moda e os téxteis sdo duas grandes industrias e estdo profundamente ligadas, a sua relacao
é de dependéncia mutua e de influéncia reciproca. Compartilham o destino que assenta na
necessidade de vestir e juntos lutam tanto pela sobrevivéncia como para prosperar. (Gale e

Kaur, 2004, p.xi).

Uma das caracteristicas da moda é ser mutdvel e poder descobrir sistematicamente novas
possibilidades e novas tendéncias. Os tecidos sdo o elemento indispensdvel no processo

criativo do designer (Dorfles, 1995, p.18; Gale e Kaur, 2004, p.8).

O facto de os mercados reagirem rapidamente a inovacdo e de a moda ser tdo sensivel ao
tempo, torna importante a resposta rapida dos designers (Gale e Kaur, 2004, p.26). Mas, as
atitudes inovadoras e a geragdo de novas ideias nos téxteis e na moda, difere de pais para pais

(Gale e Kaur, 2004, p.27).

Questdes sobre o relativo status cultural, comercial ou criativo que a moda ou os téxteis
conferem, variam no tempo. A moda e os téxteis chegam por vezes a competir, em conceitos

como o estilo e a afirmacdo (Gale e Kaur, 2004, p.30).

12



A moda e os téxteis construiram uma realidade e uma filosofia de design industrial sem
paralelo, onde nada e tudo pode ser usado — onde parece que todos os materiais imaginados,
gue fornecem sensacao e identidade, vao directamente para o centro da moda e dos téxteis

(Gale e Kaur, 2004, p.34).

A moda valoriza e desenvolve continuamente a industria téxtil exigindo materiais novos e

emocionantes (Gale e Kaur, 2004, p.61).

Forcar a mudanca na moda é um exercicio inutil — as modas e os tecidos sdo a expressao do

espirito dos tempos.

Os designers de moda tém que saber acompanhar a vida e as inova¢Ges dos tecidos, o seu
sucesso depende da sua capacidade de sentir, perceber, antecipar e até mesmo iniciar
mudancas. E parte integrante da industria dos téxteis e da moda auscultar a sociedade e é da
responsabilidade dos fabricantes de téxteis, dos designers de moda e dos comerciantes, agir

sobre isso.

A reducdo da producdo massiva em favor de mais variedade, juntamente com a énfase na
gualidade e um retorno a individualidade, é a verdadeira forma do futuro dessas industrias —

gue acompanham e reflectem as exigéncias dos consumidores (Gale e Kaur, 2004, pp. 85-86).

«Vivemos numa época de transi¢do. Uma época em que as pessoas comegam a preocupar-se
mais e a ter maior consciéncia das repercussdes do seu comportamento didrio. (...) As escolhas
que fazemos, especialmente hoje em dia, podem influenciar directa ou indirectamente uma
enorme cadeia de acontecimentos que, por sua vez, podem ter um impacto positivo ou
negativo no nosso planeta e nas nossas vidas»

(Reis, 2010, p.16)

O relatdrio de Abril de 2007, do Painel Intergovernamental de Mudangas Climaticas sobre as
mudancgas climaticas na Terra, revela que 90% das alteragdes no meio ambiente sdo causadas

pelo homem. A protec¢do ambiental torna-se cada vez mais evidente (Levinbook, 2008, p.383).

O entendimento entre os téxteis e a ecologia é conseguido pela conjugacdo da politica e do
fazivel. A verdade é que a ecologia é uma questdo complicada e o futuro ndo é claro. Apesar
de se acreditar que no futuro os produtos que ndo forem reciclaveis ou biodegradaveis nao
poderdo, por lei, ser produzidos, num cendrio industrial e politico que muitas vezes torna dificil
para os designers compreender como podem contribuir para resolver o problema da ecologia,

é frequentemente o préprio sistema que dificulta o fabrico de solugdes ‘amigas do ambiente’.
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O sector téxtil envolve processos bastante complexos e especificos e por isso todos os elos da
cadeia produtiva téxtil devem ser atentos, para poderem beneficiar o produto (Araujo e

Fangueiro e Hong, 2000, p.103; Gale e Kaur (2), 2002, p.107-115; Lucido, 2003, p.18).

Existe agora um novo tipo de consumidor, que ndo estd interessado apenas no desempenho
ou na estética do produto, mas que também se preocupa com os detalhes com os quais, até

aqui, ndo tinha o minimo interesse — como os ligados a utilizacdo e fabrico do produto.

O crescimento global da populacdo exige mais roupa e por esse motivo o designer deve
escolher fibras e tecidos mais eficientes na producdo e que reduzam o impacto ambiental.
Para muitos designers e consumidores, as fibras organicas sdao a solugdo para as complexas
guestdes ambientais que envolvem a producdo de fibras e de tecidos. No futuro, a escolha
entre fibras naturais e fibras manufacturadas deve ter em consideracdo a forma como estas

sdo produzidas.

Independentemente do ponto de vista do designer acerca da fibra seleccionada, a
sustentabilidade futura deve ser tida sempre em conta. As pressuposicdes relativas as fibras

tradicionais devem ser desafiadas.

E o dever do designer, em vez de resistir, estabelecer e mostrar novas formas de adoptar fibras

e tecidos emergentes.

Os designers tém a capacidade de influenciar a responsabilidade social e ambiental da
industria da moda. Por esse motivo, devem envolver-se e os seus projectos devem adequar-se
a esta realidade de protecgdo ambiental, tendo em conta os residuos, a poluicdo que
provocam e o impacto sobre a sociedade (Gale e Kaur (2), 2002, p.107; Caldas, 2004; Baugh,
2011, pp. 16-17).

«A sustentabilidade exige que acrescentemos ao mundo mais do que dele tiramos. Pede-nos
gue nos superemos»
(Huff, 2010, p.22).
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Neste capitulo foi abordado o design de
moda e o sistema em que se insere, focado

no papel do designer que o concebe.

O criador de moda deve desafiar-se

constantemente e oferecer ao consumidor a
possibilidade deste

projectar as suas

fantasias.

3.1.5. SUMARIO.

A moda é mutavel e pode e deve descobrir
novas alternativas. Assim, como os tecidos
sdo um elemento imprescindivel no processo
criativo do designer e porque a moda e a
sociedade exigem materiais novos e
emocionantes — e, cada vez mais, reciclados —
podemos perceber que pelo facto do
objectivo desta investigacdao ser inovador e
de assentar na ecologia, corresponde aos

principios base do processo criativo.
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3.2. DEFIBRA A

Para poder compreender melhor o caminho a
percorrer nesta investigagdo, este capitulo
aspira saber mais sobre cada fase de todo o
processo que decorre desde a fibra até a sua
transformagdo em tecido. Este capitulo

divide-se em 6 subcapitulos.

FIBRAS NATURAIS

a melhor opgdo no combate ao impacto

ambiental provocado pela industria.

16

TECIDO.

3.2.1. INTRODUCAO.

FIBRAS ANIMAIS
o pélo animal idéntico ao cabelo humano.
FIACAO

a transformacdo das fibras em fios — as suas

caracteristicas fisicas.
FIO
as suas categorias e as suas propriedades.
TECELAGEM | MALHARIA

as principais formas de transformar a fibra

em tecido.



3.2.2. FIBRAS NATURAIS.

As fibras naturais ocorrem na natureza, tém origem animal, vegetal ou mineral e sdao a melhor
opc¢ao no combate ao impacto ambiental provocado pela industria das fibras e dos tecidos. Foi
este o pensamento que teve origem nos anos 60, com o movimento hippie — que rejeitou as
fibras manufacturadas em prol das fibras naturais como o algodao ou I3 — e que permanece
ainda actualmente entre os designers. No entanto, as inovac¢des nas fibras — impulsionadas
pela procura de tecidos de alta performance — e a necessidade de encontrar outras fontes de

matéria-prima, dificultam a escolha das fibras.

As fibras naturais sdo renovaveis, luxuosas e confortiaveis em contacto com o corpo. No
entanto, necessitam de excessiva quantidade de dgua, de quimicos, de terreno e é descartada

grande quantidade de fibras e tecidos antes da producdo do vestuario (Baugh, 2011, p.16).

3.2.3. FIBRAS ANIMAIS.

As fibras animais sdo produzidas por secre¢do glandular de alguns insectos ou moluscos ou, tal
como o cabelo humano, provém de bolbos pilosos, tém estrutura multicelular e sdo compostas

de queratina. Estas constituem o velo, a pelagem, a crina ou a cauda de certos animais.

As trés principais fibras derivadas de animais sdo a 13, os pélos e a seda.

Os pélos sdo retirados de animais que ndo a ovelha e muitas vezes misturados com a sua la.
Quase todos os pélos animais podem ser utilizados como fibras téxteis, com ou sem misturas

de materiais naturais ou sintéticos.

A estrutura fisica e quimica destes pélos ndo é muito diferente da estrutura da I3, no entanto,
as caracteristicas morfoldgicas podem variar significativamente — fazendo com que alguns
pélos ndo tenham utilidade em aplicacGes téxteis e outros tenham grande utilizacdo e sejam
grandemente apreciados, as fibras nobres. Estas distinguem-se pelo seu toque macio,
diferente e especial, pelo seu grande poder isolador térmico, leveza, lustro e brilho. Sdo
consideradas fibras de luxo devido ao seu elevado custo de producdo e o seu preco elevado
em comparacdo com outras fibras téxteis (Black, 2005, p.179; Araujo e Castro, 1986, p.2;

Sissons, 2010, p.18-19).
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3.2.4. FIAGAO.

As fibras téxteis sdo elementos filiformes caracterizados pela flexibilidade, finura e
comprimento. Podem ter varias origens: origem natural se produzidas pela natureza ou origem

ndo-natural quando produzidas por processos industriais.

Existem dois tipos diferentes de fibras, na fabricacdo de fios para fazer tecidos: as fibras

continuas e as descontinuas.

As fibras descontinuas tém o comprimento limitado a alguns centimetros. As de alta qualidade,

sdo finas e longas e as de baixa, grossas e curtas.

As fibras continuas tém um comprimento muito grande e que sé é limitado por razbes
técnicas. As fibras de qualidade tendem a ser finas e fortes, embora a qualidade sé possa ser

determinada pelo fim a que se destina a fibra.

A cadeia de fibras é complexa e inclui os recursos necessarios para a producao da fibra natural
ou manufacturada. Essa complexidade faz com que seja dificil de manter a transparéncia da
industria téxtil para as preocupacGes sociais e ambientais (Araujo e Castro, 1986, p.1; Jones,

2005, p.122; Baugh, 2011, p.26).

Fiacdo é o conjunto de operagGes necessarias a transformacdo das fibras téxteis em fio (Araujo

e Fangueiro e Hong, 2000, p.50). O processo de fiagdo compreende trés fases:

a limpeza ou depurag¢do — que consiste na separacgdo da fibra em bruto das impurezas que nela

se encontram;

a preparagdo — onde estdo englobados os tratamentos da matéria para que esta tenha uma

boa regularidade e a reducdo da massa fibrosa;

a fiacdo propriamente dita — onde a matéria ja preparada serd reduzida a finura final e

posteriormente a consisténcia necessaria através da aplicagdao de torgao.

Existe uma grande variedade de fibras que podem ser usadas como fibras téxteis, no entanto,

apenas um numero limitado de fibras sdo utilizadas industrialmente.
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As caracteristicas fisicas da matéria-prima — finura, comprimento, resisténcia, elasticidade,
flexibilidade, pureza e atrito inter-fibras — condicionam e definem todo o processo de fiacao

(Araujo e Castro, 1986, pp.148-149).

O comprimento e finura sdo duas caracteristicas que na maior parte das fibras se encontram

interligadas. Para produzir um fio fino, devem ser usadas fibras finas. A finura da fibra é a
caracteristica que determina o limite de finura do fio a produzir. Teoricamente, admite-se ser

impossivel obter um fio regular com menos de 25 fibras na sua secgao transversal.

O comprimento e a finura ndo sdo caracteristicas constantes em todas as fibras da mesma
familia — o mesmo lote pode apresentar fibras com comprimentos e/ou finuras diferentes — e

na maioria das fibras téxteis naturais a finura varia ao longo do comprimento da mesma fibra.

O comprimento das fibras elementares, — quer sejam fibras isoladas ou em feixes — determina

o processo de fiacdo (Araujo e Castro, 1986, p.150).

A resisténcia varia em funcdo da espessura, ou seja, da seccao transversal da fibra. Por esse
motivo, a resisténcia tem sempre de ser expressa em funcdo da drea de seccdo. Por vezes, por
uma questdo de clareza, a densidade também deve ser tida em conta. Apesar de na maior
parte das utilizagGes esse valor nunca ser atingido, o valor da resisténcia de rotura é o mais

utilizado.

A resisténcia do fio é fundamentalmente fruto da coesao inter-fibras derivada da torgao, sé

uma pequena parte é devida a resisténcia individual das fibras constituintes.

Na fabricagao do fio, a elasticidade da fibra ndo desempenha um papel essencial. Na maior
parte dos fios a elasticidade é bastante diferente da das fibras que os constituem (Araujo e

Castro, 1986, p.151).

A flexibilidade é a capacidade que a fibra tem, na sua transformagao em fio e em utilizagbes
posteriores, de ser submetida simultaneamente a flexdo e a tor¢do. Varia em fungdo da finura

e dos diferentes tipos de fibra (Aradjo e Castro, 1986, p.151).

Grande parte das fibras naturais animais contém uma elevada quantidade de impurezas que
tém de ser removidas por processos de limpeza. Quanto maior for o valor de impurezas na
matéria-prima, maior é o trabalho de limpeza e a degradacdo das suas caracteristicas e menor

serd o seu rendimento na utilizacdo — o que influencia o valor comercial da mesma.
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A fiacdo é constituida por um conjunto de operagdes que na sua esséncia se baseiam num
deslizamento continuo das fibras para as escalonar progressivamente. O fio sera mais facil de
fabricar quanto menor for o seu atrito inter-fibras, ou seja, quanto mais facil for o

deslizamento inter-fibras.

E esta caracteristica que faz com que em algumas fibras onde ha maior atrito, para uma
lubrificacdo mais ou menos transitdria que facilite o seu trabalho, seja necessaria a utilizacdo

de produtos de ensimagem?’.

Assim, pode-se concluir que as caracteristicas da fibra condicionam o processo geral de fiacdo
e que cada uma delas individualmente tem uma influéncia particular, em maior ou menor
grau, no produto final. O comprimento determina o processo de fiacdo, a flexibilidade
condiciona a capacidade de torcdo e a resisténcia e a elasticidade determinam a utilizacdo do

fio.

No entanto, a importancia de cada uma destas caracteristicas varia em funcdo das matérias-

primas (Araujo e Castro, 1986, p.152).

3.2.5. FIO.

Fio é um filamento continuo feito a partir de fibras continuas ou descontinuas, naturais ou
sintéticas. Os fios devem ser suficientemente fortes para serem entrelacados e usados na

fabricagdo de tecidos.

O Unico filamento natural é a seda. O fio continuo pode ser produzido directamente a partir de

filamentos continuos, que exigem menos tor¢do, ou da fiacdo de fibras descontinuas.

Enquanto os fios de filamento continuo possuem em estrutura mais simples, podendo ser
sujeitos a modificagcdes para alterar a sua volumetria, textura e extensibilidade entre outras
propriedades, os fios de fibras descontinuas possuem uma complexidade adicional derivada
das descontinuidades provenientes das pontas das fibras. No entanto, existem diferencas

entre os vdrios fios que também varia com o sistema de fiagao utilizado.

Na esmagadora maioria dos casos a coesdo dos fios é obtida por tor¢do, este processo é

fundamental e inerente a prépria formacgao do fio. A tor¢ao confere coesdo e unidade ao fio,

’0s produtos de ensimagem conferem as fibras uma lubrificacdo, mais ou menos transitéria, que facilita
0 seu manuseamento durante todo o processo de fiagcdo (Araudjo e Castro, 1986, p.152).
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evitando a sua separacdo, mas o objectivo principal é torna-lo mais resistente a abrasao, fadiga
e qualquer tipo de deterioracdo associados a tensdes. O valor da torcao do fio determina a
resisténcia do fio — quanto maior a tor¢do maior a forca do fio — e a direccdo da torcao

influencia a textura.

. ~ . . .. ’ . 3
As dimensdes e detalhes estruturais dos fios resultam principalmente do nimero do fio™ e da
tor¢do — factores extremamente importantes na concepg¢do de estruturas téxteis e

responsdveis pela aparéncia e comportamento dos fios e tecidos.

A torcdo do fio é o nimero de voltas por unidade de comprimento e resulta normalmente da
rotacao relativa das extremidades do fio. O sentido da torcdo é indicado pelas letras S e Z,
tendo um fio simples a tor¢do S, quando colocado na vertical, as fibras se inclinam de acordo
com a parte central da letra S e um fio simples a torcdo em Z, quando colocado na vertical, as
fibras se inclinam de acordo com a parte central da letra Z. A torcdo do fio varia com a sua
finalidade e de acordo com o numero do fio, comprimento e finura da fibra (Aradjo e

Fangueiro e Hong, 2000, p19).

Por vezes, por uma questdo de design ou economia, os fios podem ser feitos a partir de
mistura de fibras e filamentos. Os fios podem ser cardados ou penteados e de monofilamento

ou multifilamento.

O fio cardado é produzido com fibras naturais ou sintéticas torcidas que quando sdo longas
resultam num fio liso e brilhante — como o algoddo de boa qualidade e a |3 merino — e quando
sdo curtas produzem um fio grosseiro e mate — como o algoddo de ma qualidade e o poliéster
PET. Em geral, os fios cardados de qualidade sdo finos e mais brilhantes (Sissons, p.16; Baugh,

2011, p.33).

O fio _penteado é produzido a partir de fibras mais longas e tendem a ser finos, lisos e
resistentes. Por passar num equipamento a que se chama penteadeira, o fio € mais limpo e

regular que o fio cardado (ConfeccGes Zuarte Ltda, 2005).

O fio de monofilamento usa apenas um filamento como fio — como a lycra ou o fio metalico.

O fio multifilamento é apenas produzido com fibras como o filamento da seda, de poliéster ou

rayon e praticamente n3do gera desperdicio. Existem dois tipos principais de fios

3 p . . ~ ;. . .

O numero de fio é uma expressao numérica que define a sua finura. Pode ser expresso em termos de
massa por unidade de comprimento ou em termos de comprimento por unidade de massa. (Araujo e
Fangueiro e Hong, 2000, p.47).
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multifilamento: os fios multifilamento texturados, que criam elasticidade, e os fios

multifilamento lisos, que criam brilho (Baugh, 2011, p.34).

Categorias de fios

Fios simples + Fios complexos, fios torcidos : Fios torcidos elasticos (nucleo de
monofilamento elastico)

S iE e

2 NSNS e A
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.
.
.
.
.
.
.

Fla simples Fio tweed 5
: .
. x’/\M/\’“f + Niicleo fiado
e T W \--_A/\fw * fio enrolado em torno de um nicleo elastico.
/2 @WM /== :
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Fios especiais para efeitos especiais

Ntcleo envolto
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Fig. 1
Categorias de fios.
Adaptado de Baugh, 2011, p.34.

A suavidade, o brilho e a resisténcia do fio final e a facilidade e fiabilidade com que as fibras
sdo controladas no processo de estiragem”, depende das fibras se encontrarem direitas e
paralelas. Quando se pretende obter um fio penteado é essencial paralelizar as fibras antes da

penteagao.

E importante que a regularizagdo dos fios seja feita segundo a variagdo da massa média por
unidade de comprimento de todas as fitas® consideradas mas também de cada uma
individualmente. No entanto, para manter o maior grau de uniformidade durante todo o
processo, a dobragem® efectua -se até a fase final de fiacdo propriamente dita (Araujo e

Castro, 1986, pp.199-200).

4 . , ~ . . .

Estiragem é o processo de transformagdo que consiste no esticar e estender da mecha fibrosa,
afinando-a através da diferenca de velocidade periférica entre os cilindros de saida — de maior
velocidade — e os cilindros de entrada — de velocidade menor (Araujo e Castro, 1986, p.192-195).
> Chama-se fita a cada conjunto de fibras antes da fiagdo do fio.

6 . . . ~ . . e

Dobragem é um processo de uniformizacdo, controlado pela lei das probabilidades, que minimiza a
variacdo de regularidade entre fitas e as irregularidades de comprimento na mesma fita (Araujo e
Castro, 1986, p.197-199).
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3.2.6. TECELAGEM | MALHARIA.

As duas principais formas de transformar a fibra em tecido sdo a tecelagem e a malharia

(Jones, 2005, p.122).

Para poderem ser utilizados em vestudrio e para que a interferéncia com os movimentos do
corpo humano seja minimizada, os tecidos devem possuir flexibilidade, baixa resisténcia a

tensBes de corte e extensibilidade.

Os tecidos e as malhas sdo estruturados por conjuntos de fios cruzados ou entrelacados,
respectivamente, que se caracterizam pela densidade e comprimento do fio utilizado num
frisado — nos tecidos — ou numa lagada — nas malhas. A sua flexibilidade e resisténcia a tensdes
de corte, reflectem a facilidade de mudanca do angulo de entrelacamento e resultam da

capacidade de deslizamento dos fios e das fibras que os constitui.

Enquanto os téxteis técnicos sdo utilizados em variadas industrias, os téxteis convencionais sdo
tradicionalmente utilizados na produgdo de vestuario e de téxteis-lar, por esse motivo as suas
necessidades de desempenho, sob o ponto de vista técnico de correspondéncia a requisitos
especificos, sdo menos exigentes sendo mais importante o conforto e a aparéncia (Araujo e

Fangueiro e Hong, 2000, p.10-19).
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Este capitulo desvenda o processo de fiacdo
desde a fibra até a tecelagem. Todas as fases
analisadas mas propositadamente pouco
aprofundadas, por ndo contribuirem nem
adicionarem mais informagdo util a
investigacdo, sdo importantes e relevantes

para o desenrolar deste estudo.

Conclui-se que as fibras naturais sdo a melhor
op¢do na luta contra o impacto ambiental e
que quase todas as fibras naturais animais —
com estrutura idéntica ao cabelo humano —

podem ser utilizadas como fibras téxteis.

Percebeu-se que as fibras sdo a matéria-
prima da producdo téxtii mas as suas
caracteristicas fisicas definem e condicionam

todo o processo de fiacdo, influenciando
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particularmente o produto final; que é dificil
obter um fio regular com menos de 25 fibras
na sua secgdo transversal; que o fio de fibras
descontinuas — como serd o conseguido no
futuro — possui uma complexidade adicional
proveniente das descontinuidades das pontas
das fibras; e que, por esse motivo, serd
necessaria a utilizacdo de algum meio que
permita um maior controlo possivel das fibras
a explorar, ou seja, dos fios de cabelo; e que
para 0s téxteis convencionais as

caracteristicas mais importantes a que devem

responder sdo o conforto e a aparéncia.

Entdo, nesta fase ja é possivel apreender
alguns factores importantes para a execugdo

da fiacdo e da malha de croché.



3.3. A MALHARI

A malharia é uma técnica caracterizada pela
sua enorme variedade e imensa versatilidade

de utilizagdo e criagdo.

Este capitulo tem como objectivo dar a

conhecer a malharia, abordando mais

especificamente a malharia ‘feita a mao’.

Com o intuito de ajudar a dominar a técnica —

ainda que muito superficialmente —, o croché,

3.3.1. INTRODUCAO.

a técnica a adoptar na concretizacdo do

projecto, também ¢é aprofundado. Sado
descritos e ilustrados os seus pontos bdsicos
tendo como base a obra O livro do tric6 e
outros trabalhos ([s.d]) — s6 é usada uma obra
como referéncia porque se verificou que os
nomes dos pontos de croché variam de

acordo com a publicagao.
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3.3.2. AMALHA.

Ao contrario da tecelagem — a técnica mais antiga de producdo de estruturas téxteis — a
malharia ndo necessita de urdidura e pode ser feita com um ou mais fios.

Os tecidos de malha sdo estruturas téxteis formadas pelo entrelacamento de lagadas de fios
que formam carreiras sobrepostas (Araujo e Fangueiro e Hong, 2000, pp.57-59). A estrutura da
malha é aberta e, conforme o fio escolhido, mantém o corpo quente ou frio. Tem elasticidade
gue lhe confere um bom cair e a faz amarrotar menos mas também pode fazer com que perca

a forma com o uso.

Existe uma enorme diversidade de tecidos de malha visto poderem ser criados com uma
variedade infinita de fios e de técnicas. Esta versatilidade permite uma enorme apeténcia para

a criatividade.

A malha tem inUmeras vantagens: é produzida mais rapidamente que o tecido de tecelagem;
as inovacgoes tecnoldgicas permitem eficiéncia no seu fabrico; a sua construcao é versatil; a sua
estrutura torna o tecido suave e mais facil de vestir e assentar no corpo; possui um enorme
leque de texturas e padrdes; e uma grande flexibilidade na producdo do tecido e nas pecas de
vestudrio. A malha pode ser feita numa estrutura plana, tubular ou sem costuras. No entanto,
devido a sua construcdo, a malha ndo é muito resistente ao vento, os seus pontos prendem-se
facilmente as coisas no dia-a-dia e a sua forma pode ficar alongada — dependendo do fio usado

e da densidade dos pontos (Black, 2005, pp.8-18; Baugh, 2011, p.38).

Apesar da industria das maquinas de tricotar remontar ao século XVI — com o seu
desenvolvimento e aumento da produtividade através da mecaniza¢do e simplificagdo dos

processos — esta ndo poderia ser mais emocionante do que é hoje em dia.

Sobretudo devido as caracteristicas da malha — a elasticidade, porosidade e maciez, bem como
ao seu desenvolvimento tecnolégico — a industria das malhas ocupa hoje um lugar de igual ou

maior relevo que a industria da tecelagem, tendendo mesmo a ultrapassa-la.

O tricé como actividade doméstica esta inserido na nossa histdria social, consciéncia colectiva
e evoca reacgdes e memodrias emocionais. O trico oferece infinitos resultados criativos
permitindo uma aproximagdo independente e experimental ao design. Os desenvolvimentos
na tecnologia e na fabricagdo, combinados com tratamentos contemporaneos e tecnologia de
fiacdo, reavivaram a industria de malhas que actualmente estd presente em todos os niveis do
mercado da moda. A malharia transcende a moda e consegue acompanhar as tendéncias

como um produto de uma industria paralela. Esta técnica também proporciona uma incrivel
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quantidade de possibilidades para a arte, design de interiores e arquitectura (Black, 2005,

pp.8-18; Araujo e Castro, 1986, pp.415-419; Sissons, p.7).

A evolucdo da tecnologia permite novas possibilidades e a criagdao de novas malhas mas muitos
designers inspiram-se em técnicas tradicionais misturando-as com ideias contemporaneas. Os
designers estdo a aproveitar as qualidades Unicas que a malha tem para oferecer, numa
interaccdo natural entre o artesanato, o design e a nova tecnologia, criando com fios e

materiais invulgares e brincando com a escala (Sissons, 2010, p.10).

A maioria dos equipamentos de malharia foram desenvolvidos a partir da técnica de trico feito
a mao, no entanto, segundo Jones, ainda ha lugar na moda para a qualidade e o charme de

roupa tricotada a mao (2005, p.123).

O tricotar a mao estd embebido em significado, é uma metafora de familiaridade, conforto,
proteccdo e inocéncia. Para o publico em geral, tricotar 3 mao estd associado a largas,

familiares e identificaveis lagadas e a textura irregular (Black, 2005, p.134).

A habilidade de tricotar a mao tem sido passada de geracdo em geracdo, permitindo uma
maior compreensao e o reconhecimento da técnica como uma intelectual e artistica tradicdo

(Sissons, 2010, p.9).

Ha multiplos contrastes no design de malhas e na sua produgao e a descoberta do grande
potencial da técnica, da sua versatilidade e acessibilidade vai continuar a conduzir a resultados
surpreendentes e intrigantes. No entanto, embora o design e o desenvolvimento estejam
ligados aos avangos tecnoldgicos, a moda de vestudrio de luxo foram sempre associados com o
‘feito a mao’. Os designs inovadores estdo a ser misturados com técnicas antigas e tradicionais.
Como resposta ao sucesso da producdo em massa, tem havido uma valorizacdo crescente da
‘roupa lenta’, que por ser Unica e personalizada é a mais desejada (Black, 2005, p. 136; Sissons,

2010, p.36).

3.3.3. ATECNICA DO CROCHE.
AGULHA E FIO.

Com a agulha de croché pode-se trabalhar diferentes fios, desde o mais fino algodao até a
rafia, fios de 13, cordel, fitilhos de couro ou de tecido. O fio escolhido tem apenas que se

adaptar ao fim que se pretende e ser trabalhado com a agulha apropriada.
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O numero da agulha de croché que executa um determinado trabalho depende da espessura
do fio e do ponto que se pretende fazer. O tipo da linha deve por outro lado ser escolhido de

acordo com o tipo de trabalho que se pretende fazer.

As agulhas de croché fabricam-se em diversos tamanhos e materiais (fig.2) e a sua espessura é
indicada por um nuimero que corresponde ao numero utilizado para as agulhas de tric6. Ao se

escolher uma agulha deve-se ter em consideragdo a espessura do fio.

Fig. 2
Agulhas de croché.
O grande livro dos lavores, 1986, p.359.

Uma linha muito fina é geralmente trabalhada com agulhas de ago n2s 0.60 (6) a 1.75 (2), a
linha grossa de algod3do e a 13 com agulhas de aluminio n2s 2.00 (14) a 3.50 (9) e a |3 grossa
com agulhas n2 4.00 (8) a 7.00 (2). Os numeros entre paréntesis sdo os nimeros das agulhas
inglesas e os numeros métricos sdo os numeros internacionais (O grande livro dos lavores,

1986, pp.358-359; Lammer, [s.d.], p.67).

REGRAS DO CROCHE.

. A malha que se encontra na agulha nunca é contada como parte da montagem das malhas.

. A agulha de croché é metida em cada malha, partindo da frente para tras.
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. A agulha é metida por baixo dos dois fios da argola, excepto se especificado em contrario.

. No fim de cada ponto ou de cada sequéncia de pontos, s6 deve ficar uma Unica argola na

agulha.

INTRODUGAO AO CROCHE.

Todos os pontos de croché sao formados por argolas que se entrelacam; o ponto mais simples
€ a malha de cordao. Para fazer estas argolas, encadeadas uma a uma, segura-se a agulha com

uma das maos e o fio com a outra.

Sdo varias as formas correctas de segurar o fio. A ideia bdsica é manter o fio esticado sobre o

indicador, de modo a permitir retirar facilmente o fio, mantendo uma tensao sempre igual.

A maior parte dos trabalhos de croché sao comegados com um né de aselha. Forma-se uma
argola com o fio, segurando-se entre o polegar e o indicador, e deixando a ponta do fio solta.
Passa-se o fio que vem do novelo sobre a ponta solta e por detras da argola (fig.3). Segura-se a
argola entre o polegar e o indicador. Passa-se o fio do novelo por dentro da argola (fig.4) e

puxam-se levemente as duas pontas do fio, para apertar o no (fig.5).

Fig.3 Fig.4 Fig.5

Passo 1. Passo 2. Passo 3.

Introduc¢ado ao croché. Introducdo ao croché.  Introdugdo ao croché.
Lammer, (sem data), Lammeér, (sem data), Lammeér, (sem data),
p.67. p.67. p.67.

Enfia-se esta malha na ponta da agulha. Passa-se o gancho da agulha por debaixo do fio, da
frente para tras (o fio fica por cima da agulha) e puxa-se o fio por dentro da malha que esta na

agulha (fig.6), apertando ligeiramente a malha (fig.7).
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Fig.6 Fig.7

Passo 4. Passo 5.

Introdugdo ao croché. Introdugdo ao croché.
Lammeér, (sem data), p.68. Lammeér, (sem data), p.68.

Temos assim o primeiro ponto corddo. Repete-se esta ultima parte da operacdo até se obter
um corddo com o numero de malha desejado. Com a pratica adquire-se com certo ritmo e as

malhas ficam todas do mesmo tamanho a fim de que as orlas do trabalho fiquem perfeitas.

Para experimentar a tensdo do ponto, deve sempre fazer-se uma amostra antes de comegar
um trabalho. Se o ponto estiver largo deve-se fazer o trabalho com uma agulha mais fina e se o
ponto estiver apertado deve-se utilizar uma agulha mais larga (O grande livro dos lavores,

1986, p.360, Lammer, [s.d], pp.67-68)

PONTOS DE BASE.

Croché simples ou malha baixa

Faz-se um corddo; insere-se a agulha na
segunda malha do corddo, apanhando sé um
fio dessa malha; apanha-se a linha com a
agulha — a que se chama lagada — e puxa-se
pela malha do cordao e pela malha da agulha
ao mesmo tempo. Continua-se sempre da

mesma maneira até chegar ao fim do cordao

(fig.8). Nas voltas faz-se uma malha. Quando
Fig. 8

Croché simples se pretende que o trabalho fique com uma

Lammer (sem data, p.68) orla muito firme comeca-se esse trabalho com
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uma carreira de croché simples, antes de comecar a executar o motivo.

Croché duplo ou malha alta

Faz-se um cordao; introduz-se a agulha na
segunda malha do corddo, apanhando os dois

fios dessa malha, puxa-se a linha pela malha do

corddo, deixa-se essa malha na agulha, faz-se

uma lacada — passa-se a linha pela agulha — e

puxa-se novamente a linha pelas duas malhas

Fig. 9 que ficaram na agulha (fig.9). Introduz-se a
Croché duplo

Lammeér, (sem data), p.68. agulha na malha seguinte do corddo e faz-se

um novo ponto duplo. Repete-se este processo
até ao fim do corddo. Nas voltas faz-se um
ponto de corddo, que ndo conta para as
malhas do trabalho. Da-se a volta, introduz-se
a agulha na primeira malha do trabalho — a

ultima malha da carreira anterior — apanhando

,\*"\ﬂv \n\ t.w \\,\
\‘/ NI k”/.\"/.\"/ \W.\?h\t

dois fios da malha, puxa-se a linha por essa

malha puxa-se novamente pelas duas malhas
Fig. 10 gue estdo na agulha. Continua-se sempre da

Croché duplo mesma maneira, fazendo um ponto duplo em
Lammér, (sem data), p.68. cada uma das malhas da volta anterior. Para
obter uma malha canelada, faz-se uma volta de croché duplo numa carreira de corddo, um
ponto cordao e volta-se. Introduz-se a agulha na primeira malha da volta anterior, apanhando
apenas um dos fios da malha de croché duplo da volta anterior (fig.10). Depois de se ter feito a
ultima carreira do trabalho, remata-se o fio. Para rematar corta-se o fio alguns centimetros
adiante da ultima malha. Puxa-se esta ponta pela ultima malha, que estd na agulha. Faz-se

sempre uma malha de cordao nas voltas, antes de comecar a carreira seguinte do trabalho.
Croché triplo

Ha quatro tipos de croché triplo: o triplo, o meio-triplo, o triplo duplo e o triplo multiplo. No
entanto, o ponto meio-triplo, triplo duplo e triplo multiplo sdo variagées do ponto de croché

triplo — razdo porque so este sera abordado.
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Da-se uma lacada de linha, da-se outra lagada,
mete-se a agulha pela quarta malha de cordao a
partir da agulha e faz-se essa malha, da-se uma
lacada, puxa-se pelas duas primeiras malhas da
agulha, da-se uma outra lacada e puxa-se pelas
duas ultimas malhas da agulha. Faz-se outra malha
tripla na malha seguinte e continua-se assim até
ao fim da carreira (fig. 11). Para comecar a
segunda carreira da-se a volta da seguinte
maneira: em vez de se fazer a primeira malha
tripla, fazem-se trés malhas de cordao que sdo a
primeira malha da nova carreira, dad-se uma
lacada, mete-se a agulha na segunda malha a
partir da agulha e continua-se em croché triplo.
Para se obter uma malha canelada, na segunda
volta apanha-se s6 um dos fios da malha da
carreira anterior (Lammer, [s.d], pp.67-68).

Fig. 11

Croché triplo
Lammer (sem data, p.69)
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Neste capitulo foi feita uma abordagem a
malharia como produgcdo de estruturas
téxteis. A malha é fascinante e permite uma
diversidade de tecidos

enorme pois

possibilita a utilizagdgo de uma grande
variedade de fios e materiais e oferece

infinitos resultados criativos.

A malharia industrial, que replica a técnica

original artesanal, estd em crescente

desenvolvimento, no entanto, o ‘feito a mao’

estd cada vez mais a ganhar terreno e a ser

3.3.4. SUMARIO.

valorizado. Concluimos entdo que a
exploragdo desta técnica na investiga¢do ndo
é descabida nem descontextualizada pois o
feito a mao’ é nos nossos dias, sinénimo de

qualidade e de luxo.

E com base na técnica tradicional de croché
gue esta investigacdo assenta. Assim, este
capitulo, com o intuito de dar a conhecer e
permitir o seu dominio — pelo menos tedrico
— explana os principios e pontos basicos da

técnica a trabalhar nesta investigacdo.
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3.4.

Uma vez que o cabelo serd trabalhado de
uma forma pouco convencional, este capitulo
material a ser

pretende conhecer o

explorado, estudando-o em  variados
contextos. Procura saber mais sobre o evoluir
da nossa relagao com o cabelo e qual o papel

que este desempenha nos dias de hoje.
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CABELO.

3.4.1. INTRODUCAO.

Para expandir e aprofundar o conhecimento
sobre o material, aqui desvenda-se a sua
estrutura fisica e material e o seu ciclo de
crescimento. E igualmente importante
conhecer a sua fungdo simbdlica, pelo que é
feita uma abordagem dos significados que o

cabelo encerra.



3.4.2. CONTEXTO HISTORICO.

Para os humanos pré-histéricos, o cabelo ajudou a proteger o corpo de temperaturas
extremas, abrasdes ou de outras lesées e também forneceu camuflagem. No entanto, ao longo
do tempo, a maior parte desse cabelo diminuiu. Como a quantidade de cabelo desapareceu, o
nimero de glandulas soporiferas aumentou, permitindo as pessoas ficarem mais frias e
refrigeradas. Cientistas afirmam que a queda de cabelo também pode ter servido para

aumentar a atraccdo sexual e manter as relagdes entre os machos e as fémeas.

Como o modo de vida mudou, a fungdo do cabelo também mudou passando a desempenhar

um papel social e cultural.

Ao longo da histéria, as pessoas tém-se preocupado com a sua aparéncia e procurado formas
de se auto-adornarem e de personalizarem a sua imagem. Os antropologistas acreditam que
esse desejo de embelezar o corpo esta inerente ao ser humano. O cabelo é o aspecto-chave da
aparéncia, é sempre tido em atencdo excepto quando é propositadamente removido ou
perdido fruto de doenca ou da idade. O acto de cuidar do cabelo/pélo é comum em alguns
animais, mas ao contrdrio dos restantes, os humanos frequentemente cortam e alteram o seu
cabelo. O cabelo pode ser alterado de variadas formas e vdrias vezes e volta novamente a
crescer, oferecendo as pessoas a possibilidade de expressarem os seus gostos e preferéncias

pessoais. (Sherrow, 2006).

No entanto, o cabelo ndo serve simplesmente de ornamentacgao, é também o que protege a
cabeca do sol. O cabelo reflecte o gosto, sexo, idade e atitude de cada pessoa e também

possui um papel importante na forma como somos e atraimos (Roizen e Oz, 2009, pp.86-88).

3.4.3. ESTRUTURA DO CABELO.

A tricologia é o campo da medicina que estuda o fio de cabelo.

O cabelo é um apéndice epidérmico que emerge de dentro da derme, feito de cerca de 10% de
agua e de 90% proteinas — tipos fibrosos de proteina unidos por ligagdes de dissulfeto
(Sherrow, 2006). Segundo Stevens (2001), é constituido por 45% de carbono, 27% de oxigénio,
15% de nitrogénio, 6% de hidrogénio e 5% de enxofre. Esses componentes quimicos e essas
fortes ligacGes quimicas fazem do cabelo um material duradouro. O cabelo quando é fechado

num tumulo ou noutro contentor pode durar milhares de anos.
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A queratina existente no cabelo é uma proteina resistente, insoltivel (em agua) e que contém
diversos aminoacidos, tais como: cisteina, cistina, serina, acido glutamico, treonina, glicina,
leucina, valina, arginina, acido aspartico, alanina, prolina, isoleucina, tirosina, histidina,

fenilalanina e metionina. Cistina é um abundante aminoacido que confere forga ao cabelo.

Cada cabelo nasce de uma invaginacao tubular, abaixo da superficie da pele, a que se chama
foliculo. A raiz, que é a menor sec¢do de um fio de cabelo, expande-se para uma estrutura
suave e de cor clara a que se chama bolbo. O cabelo desenvolve-se das células do bolbo que se
dividem rapidamente e estd intimamente associado as glandulas sudoriferas e a actividade das

glandulas sebaceas.

O eixo do cabelo é uma estrutura morta composta por células que morrem logo depois de
deixar a papila dérmica. Todos os foliculos estdo estabelecidos antes do nascimento e todas as
suas caracteristicas sdo geneticamente determinadas. A haste capilar, uma estrutura
queratinizada, é composta por uma cuticula externa — uma fina camada constituida por varias
camadas de células sobrepostas, numa estrutura semelhante a das telhas —, o cortex — onde as
células sdo firmemente mantidas —, e uma medula interna — onde as células sdo maiores e
mais frouxamente ligadas, separadas por camaras-de-ar (fig.12). Em geral, somente os cabelos
mais grossos possuem uma medula e geralmente a sua espessura estd relacionada com o
hospedeiro. O fio de cabelo é praticamente cilindrico, o cortex contém um pigmento que
permite a alteracdo da forma do fio de cabelo e que pode ser modificado por tingimento ou

descoloragdo mas a medula nunca é afectada por qualquer destes processos (Stevens, 2001).

1.Cortex
2.Medula
3.Cuticula pilosa

4.Bainha cuticular
5.Bainha raticular interna
6.Bainha raticular externa
7.Matrix

8.Papila

9.Melandécito
10.Membrana basal
11.Tecido conjuntivo
12.Vasos sanguineos

Fig. 12
Estrutura interna do fio de cabelo.
http://www.keraprof.com.br/dicascabelos.html.
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A forma e a espessura do cabelo sdo determinadas pelos factores genéticos dos diferentes
grupos étnicos, podendo ser lisos, ondulados, cacheados ou crespos, finos ou grossos. No
entanto, a salde do cabelo esta ligada a saude do corpo, se o organismo estiver a funcionar
bem e as emocdes equilibradas, os cabelos estardao saudaveis e bonitos. O cabelo é o mapa do
corpo e revela mais sobre a pessoa do que se possa imaginar. Nele ficam registadas todas as
informacdes relativas a tratamentos, tingimentos, descolora¢des e informacdes vitais, como o

tipo de alimentacdo e estado de saude fisica ou mental (Biondo e Donati, 2004, pp.10-11).

Apesar do cabelo poder ser tingido posteriormente de varias cores, a sua cor natural é
determinada pela melanina e difere com a idade do individuo (Nova Encicplopédia Larousse,

1997).

3.4.4. CICLO DE CRESCIMENTO DO CABELO.

Os periodos de crescimento sdo seguidos por regressao folicular e consequente perda de
cabelo. Nenhum cabelo cresce continuamente. O ciclo de crescimento do cabelo é um

processo biolégico aleatdrio ditado maioritariamente pela nossa predisposicao genética.

O ciclo de vida do cabelo, que dita o comprimento atingivel por ele, divide-se nas seguintes

fases:

Anagénica — periodo da regeneragdo do foliculo e do crescimento activo do cabelo no couro
cabeludo. As células da raiz dividem-se rapidamente empurrando o cabelo para fora. Segundo
Stevens (2001) esta fase dura 2 a 7 anos, conforme Sherrow (2006), entre 4 a 7 anos, mas de
acordo com Roizen e Oz (2009) dura, em média, dois a trés anos. O cabelo nesta fase cresce
rapidamente durante os primeiros anos. A taxa média de crescimento é de 1 a 2cm por més ou

mais precisamente, de acordo com Sherrow (2006), de cerca de 13mm/més.

No entanto, o crescimento de cabelo é mais rapido em pessoas entre os 15 e os 30 anos e

tende a crescer mais rapidamente nas mulheres do que nos homens.

A catagénica — onde numa fase preliminar as mudangas podem ocasionalmente ser vistas
acima da superficie da pele a olho nu. Durante este curto periodo de mudanga
(aproximadamente duas semanas) o foliculo repousa, a papila dérmica para a producdo de

novas células, a producdo de melanina cessa e a haste capilar é ejectada.
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A fase telogénica - é a fase de hibernacdo do cabelo e de repouso do foliculo. Dura
aproximadamente quatro meses. Numa fase curta o foliculo permanece imével e desperta,
para regenerar, com novamente o inicio da fase anagénica (Stevens, 2001; Roizen e Oz, 2009,

pp.89-94).

O cabelo é constituido pelo foliculo e a haste. O foliculo, a parte viva, habita sob a superficie da
pele, e a haste é a parte do cabelo acima da pele. E a forma do foliculo que determina a

qualidade do cabelo que ird nascer (Roizen e Oz, 2009, pp.86-88).

A média do couro cabeludo humano é de aproximadamente 770 cm?, mas a cobertura de

cabelo varia numericamente de acordo com a sua cor e etnia.

A cabeca tem em média até 150.000 foliculos de onde crescem filamentos cerca de 15
centimetros por ano. A vida média de um fio de cabelo longo é de trés a cinco anos e
cada foliculo segue o seu ciclo independente dos outros (Biondo e Donati, 2004, pp.10-

11).
CABELO CAUCASIANO

Baseado em pesquisas de Wilson (1854), o didmetro dos cabelos mais claros é mais fino e, por
isso, 0 seu numero por cm® é maior. As cabegas loiras tém mais cabelo que as cabecas de
cabelo preto, embora o didametro dos fios de cabelo seja mais pequeno. As de cabelo castanho
tém menos cabelo que as cabecas de cabelo preto mas mais que as de ruivo. O didmetro dos

fios de cabelo castanho e ruivo é infinitamente variavel.

O cabelo caucasiano cresce cerca de 1 a 2 cm por més, mas este valor pode diminuir quando o

comprimento do cabelo atinge aproximadamente os 27cm.

CABELO AFRICANO

A sua cor é predominantemente preta. O fio de cabelo é multi-helicoidal com um aspecto

idéntico a |a.

A taxa de crescimento do cabelo africano é, em média, metade da do cabelo caucasiano e
devido a sua fragilidade, a sua estrutura multi-helicoidal raramente atinge grande

comprimento.
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CABELO ASIATICO

E o tipo de cabelo mais frequente no mundo. Os fios de cabelo sdo predominantemente lisos e

pretos.

O cabelo asidtico cresce rapidamente, excedendo a média da taxa de crescimento do cabelo

caucasiano, e pode alcangar grandes comprimentos (Stevens, 2001).

Os cabelos orientais sdo grossos, extremamente lisos e com o foliculo redondo; os europeus
sdo lisos ou ondulados, mas finos e com o foliculo ovalado; e os cabelos cacheados sdo uma
combinacdo dos dois tipos (Roizen e Oz, 2009, pp.86-88). Contudo, ha vérios factores inerentes
a vida como problemas de saude, tratamentos, envelhecimento ou até a forma como sao
guimicamente tratados, que podem influenciar e alterar a formacdo do cabelo (Stevens, 2001;

Sherrow, 2006).

3.4.5. 0 CABELO ESTA MORTO.

O facto mais contraditério relativo ao cabelo é a promessa feita pelos muitos produtos de
lavagem e cuidados para cabelo, pois prometem conseguir um cabelo com vida, vitalidade e
forca quando este é uma matéria morta. Aqui reside a sua complexidade enquanto simbolo e
objecto. O cabelo com vitalidade é um conceito explorado particularmente para as mulheres,
sdo feitas conexdes entre o cabelo, os rituais e a magia para enfatizar a sua ambigua e
conturbada relagdo com o resto do corpo, e em particular com as nog¢des de vida e morte

(Miller, 2008, p.183).

3.4.6. SIGNIFICADOS DO CABELO.

O cabelo é interessante porque para além de ser um simbolo natural, concentra nele uma
série de propriedades — entre elas, a sua relacdo com a vida e em simultdaneo uma fungdo
simbdlica e operacional que mantém as fronteiras sociais. Enquanto material fisico ou simbolo

estd sempre associado ao psicanalitico e ao social.

No entanto, pode fazer-se com o cabelo o que ndo se pode fazer com mais nenhuma parte do

corpo, pois o cabelo ndo tem sensibilidade e estd separado da consciéncia. Em diferentes
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culturas, a pratica de cortar, pintar, pentear e usar o cabelo, proporciona uma variada gama de

possibilidades (Warner, 2003; Biddle-Perry e Cheang, 2008, p.5).

O cabelo, simbolo de vida e de eternidade, tem sido associado a morte e funerais em muitas
culturas. As pinturas nas sepulturas egipcias retratam cenas de farads e rainhas, trocando
bolas de cabelo, como sinal de amor duradouro. No México, as mulheres indianas, mantinham
os cabelos que caiam, dentro de jarras especiais que eram enterradas juntamente com os seus
corpos, para que a suas almas nao ficassem cansadas de procurar as partes em falta e
atravessassem a passagem para o outro mundo (Harran e Harran, 1997; Southland District

Council, 2010).

De acordo com Warner (2003), o cabelo pode ser utilizado como representacdo da perda e
sempre foi usado em rituais de fertilidade e de luto. Os gregos cortavam mechas de cabelo
para atirarem para a pira funeraria; apds a decapitacdo de Charles I, os desconsolados com a
sua morte, usaram reliquias de cabelo seu em anéis; pulseiras tricotadas e medalhdes com

cabelo prometiam um amor indissoltvel; etc.

O facto de o cabelo estar em crescimento continuo ao longo da vida, fez com que também se
tornasse um simbolo de renovacdo e regeneragdo — até mesmo da prdépria vida (Sherrow,

2006).

Forgas sociais e econémicas continuam a afectar os estilos de cabelo, enquanto, na religido, o

penteado tende a reflectir as crengas de um grupo (Sherrow, 2006).
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H4 uma imensa variedade de vertentes

associadas ao cabelo que podem ser
exploradas. No entanto, é obvio que soé

algumas sdo pertinentes de ser abordadas.

Este capitulo enquadra o cabelo no papel que
desempenha nos dias de hoje. A sua fungao ja
ndo é a mesma que nos tempos antigos,
actualmente desempenha um papel social e
cultural importante. O cabelo é a chave da

aparéncia.

3.4.7. SUMARIO.

Por outro lado, a sua estrutura e

propriedades permitem uma variedade
enorme de possibilidades pois o cabelo é um

material forte e duradouro.

Contudo, a quantidade de preconceitos e
significados que a ele estdo e sdo associados,
podem dificultar a relagdo que podemos vir a
ter com ele, quando descontextualizado do

normal e convencional.
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3.5. HAIRWORK.

Este capitulo pretende esclarecer a ideia do
uso de cabelo humano como matéria-prima,
desmistificando-a. E feita uma
contextualizagdo histdrica que relata o seu
uso desde o século XVII, primeiramente
como simbolo de amor e unido mas mais

tarde como pratica do luto.
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3.5.1. INTRODUCAO.

Usar joéias de cabelo foi uma pratica
recorrente que teve, obviamente, o seu auge
na época victoriana, impulsionado pela
propria Rainha Victéria —, mas que acabou

por cair em declinio.

Os métodos utilizados na época na execugdo
desta técnica, sdo inspiradores e portanto sdo

também aqui abordados.



3.5.2. CONTEXTO HISTORICO.

O poeta John Donne (1571-1631), em The Relique, referindo-se a uma pulseira de cabelo, fala
sobre a natureza do amor espiritual. O poema é uma excelente perspectiva do
sentimentalismo do trabalho de cabelo na mudancga para o século XVII. Usar cabelo era um

simbolo abrangente de unido e amor entre duas pessoas.

Por volta de 1660, o Conde de Grammont foi visto inUmeras vezes a usar braceletes de cabelo,
0 que esta relacionado com a proeminéncia crescente deste tipo de joalharia naquela época.
Dentro da familia, o cabelo como simbolo era uma pratica comum, mas enquanto jdia, a

pratica cresceu como um meio social de afirmacao.

A realeza da época também propagou o habito das joias de cabelo — a rainha Henrietta Maria
(1609-1669) usava uma pulseira de cabelo como simbolo de afeicdo. Factores como estes
lancaram as bases para a industria do trabalho com cabelo. Os custos das joias de luto eram

exorbitantes, o que levou ao aumento da sua inclusdo nos testamentos.

Todas as joias feitas de cabelo, simbolo de amor, sofreram uma rdpida evolucdo e em larga
escala ao longo de todo o século XVII. As jéias mudaram com a moda e os dois conceitos

passaram a estar intrinsecamente ligados.

Por volta de 1760, a joalharia de cabelo passou a estar mais acessivel e a ser um oficio que as

senhoras podiam fazer em casa — embora, ndo como no século XIX.

Na década de 1760, em Inglaterra e no resto do continente, o cabelo foi reintroduzido na
producdo em massa de medalhdes memoriais, misturado com pinturas a sépia e a marfim.
Entre 1760 a 1810 a pintura com sépia e cabelo — escolhidas de catidlogos mas personalizadas
com o nome ou inscrigdes — era um método tipico e muito popular. Cabelo cortado, colado e
montado em cenas e simbologias, também se tornou comum na arte memorial em marfim. A
tecelagem de cabelo estava com uma procura elevada e a técnica foi-se tornando cada vez

mais complexa, com cabelo a ser entrelagado com pérolas e ouro.

Por volta do século XIX, da Europa a América, o trabalho de cabelo ficou enraizado na cultura
popular da época e atingiu o seu pico. A popularidade da joalharia de cabelo e a sua mudancga
de pais para pais reflectia a sociedade da época. O trabalho de cabelo, muito idéntico a
praticas como a costura ou a tecelagem, passou a ser uma arte popular e as mulheres
praticavam-no nas suas casas, facto que fez transcender muitas barreiras culturais a que o

sentimentalismo sé acrescentou necessidade (Burrowes, 2005).
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3.5.3. JOALHARIA DE LUTO.

As joias de luto espelham o tempo e as vidas de quem as usava. Eram uma lembranca de um
ente querido que recordavam a inevitabilidade da morte e um simbolo de status,

especialmente na era vitoriana.

O costume de dar e receber trabalhos de cabelo acontecia num contexto de luto ou com um

propdsito sentimental, mas o seu tema singular foi sempre o amor (Burrowes, 2005).

As jbias de luto apareceram como forma de recordar alguém longe pela distancia ou pela

morte. Este tipo de arte permaneceu popular até aos anos 1900.

Hoje em dia, quem se depara com a joalharia de luto ou com cabelo trabalhado, acha-o
morbido e fica bastante perturbado com o uso de cabelo humano (Harran e Harran, 1997;

Southland District Council, 2010; True, 2010).

Até 1848, apenas era permitido fazer ou vender artigos de cabelo humano aos fabricantes de
perucas. No final do século XVIII, quando as perucas sairam de moda, os seus fabricantes
criaram um novo modo de emprego de cabelo em jéias e em enfeites, que se tornou moda por
toda a Europa. A técnica foi o segredo do negdcio. Os primeiros exemplos de jdias de luto

foram encontrados na Europa no século XV e XVI (Hemsldjd, [s.d.]; Harran e Harran, 1997).

A comercializagao de trabalho de cabelo, teve origem no inicio dos anos 1800, entre as
mulheres da aldeia de Vamhus, em Mora, na Suécia — local onde ainda hoje a pratica continua
activa. Por causa do boom da populacdo, da consequente escassez de terras agricolas e de
muitos verdes frios, a vida dos agricultores rurais era dificil. Para conseguirem sobreviver,
decidiram apostar no artesanato. Na pequena aldeia de Vamhus, entrangar cabelo tornou-se
uma necessidade para a sobrevivéncia e, por isso, o oficio de entrancar cabelo foi rapidamente

ensinado aos amigos e parentes.

Como nao havia mercado de jdias de cabelo na aldeia, foi necessario que os trabalhadores de
cabelo fizessem longas viagens para venderem os seus produtos. Por esse motivo, grupos de
mulheres solteiras viajaram pelo norte da Europa, vendendo os seus complicados trabalhos
artesanais. Em 1825 este oficio chega a Inglaterra, Finlandia, Alemanha e Noruega e mais tarde

espalha-se por toda a Europa (Hemslojd, [s.d.]; Southland District Council, 2010).
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Em 1853, na Exposi¢do do Paldcio de Cristal, foi exibida uma linha completa de joias de cabelo.
Durante a década de 1850 o cabelo era um produto caro e com uma grande variedade de usos.
Todas as Primaveras, os comerciantes de cabelo visitavam as feiras e os mercados por toda a

Europa oferecendo fitas, pentes e bijutarias as meninas em troca do seu cabelo.

As joias de luto atingiram o seu auge de popularidade em Inglaterra, em Dezembro de 1861,
apods a morte do Principe Albert. A Rainha Victoria entrou num luto profundo, que foi seguido
pelos seus sUbditos aquando das suas préprias perdas. Foi exigido que todos vestissem luto
durante trés anos, em ocasides sociais, mas Victoria vestiu-se de preto o resto da sua vida

(Harran e Harran, 1997).

Durante o periodo victoriano, quem se encontrava em luto profundo, usava frequentemente
estes objectos como simbolo da recordacdo da sua memdria. O cabelo de entes queridos
falecidos era cortado, tecido e usado em objectos que o memorizavam e imortalizavam. O

cabelo era incorporado em joalharia e em elaborados arranjos florais, que eram emoldurados

e fixados na parede e que representavam varios membros da familia (fig. 13) (Spencer, 2010).

Fig. 13

Arvores feitas de cabelo humano.

Esquerda: feita de cabelo de nove membros da familia alema Schmidt, século XIX. Direita: feita
de cabelo de uma familia Americana, 1878.
http://blogs.sj-r.com/behindthecurtain/index.php/2010/08/01/hair-on-the-wall/
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O luto era uma pratica respeitavel mas elegante e as mulheres preocupavam-se em vestir luto
com roupa e acessorios atraentes. Revistas com padrdes ajudavam na criacdo das joias de
cabelo, pois o seu design era surpreendentemente complexo e variado para um material tdo

humilde como o cabelo humano (Historic Northampton, 2011).

No meio dos anos 1800, a joalharia de cabelo e outras formas de trabalho com cabelo,

também eram feitas para representar entes queridos ainda vivos mas que estavam longe.

Quando a Rainha Victoria teve o seu prdprio cabelo numa pulseira feita para a Imperatriz

Eugene, a popularidade desta arte aumentou (Southland District Council, 2010).

Eram feitos anéis de luto oferecidos como lembranga do falecido, pela familia em luto, aos
amigos e membros da familia. O exemplo conhecido mais antigo, € um anel inglés do século

XV, decorado com uma caveira, um verme e o nome ‘lohes Godefray’.

Nos séculos XVII e XVIII, a ostentacdo de anéis de luto era um simbolo de status e muitas
pessoas ricas incluiam nos seus testamentos como e quantos anéis deveriam ser feitos (Harran

e Harran, 1997).

Os alfinetes de peito cobertos de vidro ou cristal (fig. 14), também eram uma forma comum de
usar o cabelo de um ente querido. Podiam exibir o cabelo de um amigo ou ente numa
variedade de formas e o cabelo podia ser leve ou fortemente tecido, agrupado por fios de
cabelo ou formando rosetas. Frequentemente gravados ou com monogramas, os alfinetes de

cabelo eram lembrancgas muito pessoais. Alguns incluiam cabelo de mais do que uma pessoa.

As joias de cabelo especificamente para o luto podiam incorporar detalhes em ambar ou
esmalte negro e pérolas (fig.15), que eram simbolos minusculos de lagrimas. Os alfinetes de

cabelo comemorativos incorporavam detalhes ornamentais em preto.
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Fig. 14 Fig . 15

Alfinete de peito. Alfinete de peito, 1862. Coleccdo Ghanham,
http://www.torontoantiquesonking.com  Franca

/2009/11/07/victorian-hairwork-and- http://www.artjewelryforum.org/blog/2010/0
mourning-jewellery/ 7/25/adornment-assignment/

E importante lembrar que as primeiras fases do luto eram altamente regulamentadas. Apesar
de o preto ser a cor dbvia para as jdias de luto, muitas distin¢gdes foram feitas sob a superficie
da pega — por exemplo, era de mau gosto e inadequado usar nos primeiros estdgios do luto,

ambar preto altamente polido em vez de ambar preto mate.

Muitos exemplos de jdias apresentavam uma cobertura de cabelo mas outro tipo era feito do
proprio cabelo. Diversas pecas, eram tecidas firmemente ou feitas com nés de fios de cabelo,

criando uma faixa delicadamente flexivel (fig. 17).

Fig. 16 Fig.17

Pulseira de cabelo de crianga. Faixa de cabelo.
http://www.morninggloryjewelry.com/victo  http://www.morninggloryjewelry.com/victo
rian-hair-jewelry-aid-52.html rian-hair-jewelry-aid-52.html
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Essa faixa, geralmente usada a volta do pulso, era frequentemente segura com um fecho de
ouro de diferentes formas — alguns eram muito simples mas outros continham fotografias ou
até outra mecha de cabelo. As faixas variam no tipo de malha, que podia ou nao incorporar
acessorios pré-fabricados de ouro. Muitas vezes o cabelo era endurecido com goma para

manter a forma e para controlar os fios de cabelo.

Durante a época victoriana, o ‘receptor de cabelo’ era vulgarmente encontrado no tocador de
uma mulher. Este armazenava o cabelo, que era removido da escova apds cada escovagem,
até acumular o suficiente para tecer, entrancar, colocar em medalhdes, correntes de relégios
ou jéias. Os ‘receptores de cabelo’ eram geralmente feitos de bronze, ceramica ou cristal e

pintados a mao (Warner, 2008).

Nos Estados Unidos o uso de joias de luto aumentou com inicio da Guerra Civil que coincidiu
com a joalharia de luto usada em Inglaterra por simpatia a viuvez da Rainha Victoria. Durante a
Guerra Civil, quando os soldados saiam de casa, deixavam uma mecha de cabelo com as suas
familias que apds a sua morte era colocado numa peca de luto ou num medalhdo (Harran e

Harran, 1997).

A revista Godey’s Lady’s Book endossou a moda da joalharia de cabelo, tornando-a mais facil
de adquirir e em 1855, ofereceu-se para satisfazer o pedido de qualquer senhora que quisesse
uma joia feita de cabelo, apds o recebimento do cabelo e do preco para fazé-lo. As joias de
cabelo vendidas pela Godey eram descritas como um produto de qualidade superior, duravel,

gracioso e elegante no design.

Com inicio em 1850 e durante os anos 1900, o trabalho de cabelo tornou-se um passatempo
de sala de estar. Godey’s Lady’s Book e Peterson’s Magazine davam instrugbes e padrdes para
serem feitos em casa de alfinetes de peito, botdes de punho e braceletes. Para promover a
moda da industria caseira, Godey’s lembrava os leitores que enquanto a etiqueta decretava
que sO a joalharia de ambar negro era permitida durante o primeiro luto, no segundo podia-se
usar alfinetes de peito e pulseiras feitas de cabelo com ouro e fecho de esmalte preto. Aos
vilvos, era permitido usar correntes de reldgios e cintos simples com fivela de ouro, se

incluissem ou fossem feitos de cabelo (Harran e Harran, 1997).

Em 1858, a revista de moda La Belle Assemble, referiu-se num artigo ao artista francés de
trabalho de cabelo Limmoniér, de forma revolucionaria. Expandindo a associa¢do dos objectos

de cabelo como um meio memorial, a revista declara que as jéias de Limmoniér sdo um
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ornamento para todas as alturas e ocasides. Mas apesar de tentar que o trabalho de cabelo
ndo fosse somente associado ao luto e aos memoriais, o artigo ridiculariza estilos anteriores de

trabalhos de cabelo como sendo de natureza obsoleta.

Na segunda metade do século XIX, em Franca, o trabalho de cabelo viveu uma fase de

impopularidade e as jéias de cabelo deixaram de ser as joias de luto principais.

A joalharia de cabelo de cavalo é outra variagao do trabalho de cabelo. O cabelo de cavalo era
usado com cabelo humano para tornar o trabalho mais firme. Era muitas vezes tingido e tecido

em projectos grandes.

No século XIX, os artistas de cabelo descobriram que era mais barato comprar cabelo aos
conventos do que usar o cabelo dado pelos clientes. O comércio de cabelo em Londres
importava anualmente, maioritariamente de Franca e da Prussia, mais de cinquenta toneladas

de cabelo por ano (Burrowes, 2005).

No fim do século XIX, uma vez que a fotografia se tornou omnipresente para a maior parte das
pessoas, a arte de luto com cabelo comeca a aparecer a emoldura-las (Spencer, 2010). No fim
dos anos 1800 e no inicio de 1900, postais e cartdes de namoro eram frequentemente

enviados com cabelo humano do remetente anexado (Warner, 2008).

A moda da joalharia de luto e a arte de trabalhar o cabelo, como um oficio de senhoras tdo
comum como o tricd ou o croché, chegou ao fim na mudanga para o século XX, com a morte
da Rainha Victoria, com o inicio da Primeira Guerra Mundial e com o aumento da liberdade das

mulheres (Southland District Council, 2010).

O trabalho de cabelo inglés como cultura de luto declinou. A Arte Nova alterou a moda e a
construgdo da joalharia evoluiu, fazendo com que o trabalho de cabelo parecesse ultrapassado

(Burrowes, 2005).

Com o perder da popularidade da arte com cabelo, esta deixou de ser lucrativa e por toda a
Europa os ateliers fecharam, fazendo com que o oficio fosse esquecido. No entanto, em 1957,
o sueco Hemslojdsforbundet inspirou os artesdos de cabelo para ensinarem a uma nova
geracdo de trabalhadores de cabelo. Em 1992, para assegurar o conhecimento das técnicas
deste oficio, foi fundada por artesdos de cabelo, a sociedade Harkullornas férening (Hemslojd,

[s.d.]).
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3.5.4. TRABALHAR CABELO.

O cabelo também podia ser moldado, apertando-o em torno de formas e fixo com goma,
mantendo a forma. As formas em tubo e em bolota eram as mais comuns (fig. 18) — sendo a
bolota, provavelmente, um motivo originario do trabalho com cabelo inglés uma vez que o
carvalho é a madeira nacional de Inglaterra. A forma do cabelo em tubo era conseguida,
tecendo folgadamente a volta de um tubo numa estrutura que posteriormente era endurecida
antes do tubo ser retirado. As formas resultantes sdo rigidas e leves e oferecem varia¢des de

guarda-roupa ao seu portador (Historic Northampton, 2011).

Fig. 18

Brincos em forma de bolota de ouro e
cabelo.
http://www.morninggloryjewelry.com/vict
orian-hair-jewelry-aid-52.html

O trabalho era feito em mesas redondas que, dependendo da altura, podia ser feito sentado
ou em pé. A preparagao era importante. O cabelo devia ser cozido em dgua gaseificada a
ferver durante 15 minutos, posteriormente separado por comprimentos e depois dividido em
grupos de 20 a 30 cabelos. A maior parte das pecas de joalharia requeriam cabelo longo. Em
algumas vezes, foi usada crina de cavalo, por ser um material mais grosso que o cabelo
humano e mais maledvel. Quase todos os trabalhos eram feitos em torno de um molde ou de
um material firme. Quando o trabalho estava concluido era fervido durante 15 minutos e seco
e s6 depois retirado do molde. Por fim ia para o joalheiro para a montagem (Harran e Harran,

1997).
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O  hairwork é uma técnica antiga,
explorada desde o século XVIl. O amor e a
unido foram a base do inicio da industria
do trabalho com cabelo mas mais tarde o
seu uso tornou-se um meio de afirmacao

social. As jéias de cabelo eram valiosas.

Posteriormente, impulsionadas pela
Rainha Victoria, a joalharia de luto com
cabelo atinge o seu pico e o seu uso
torna-se recorrente. Nesta altura, a
joalharia de cabelo simbolizava o luto —
uma pratica respeitdvel mas elegante —

pela perda de alguém préximo.

Conclui-se que o cabelo humano era
considerado um material humilde, que

era facilmente e sempre associado ao seu

3.5.5. SUMARIO.

dono/dador, mas perfeitamente capaz,
por ser forte e duradouro, de responder
aos surpreendentes e  complexos
processos de execucdo, designs das pecas
e a duracdo/validade necessarias para o

seu uso durante a pratica do luto.

Somente nos dias de hoje é que o uso de
cabelo humano se revela mérbido e
perturbador, porque, em tempos
passados, o seu uso como adorno era
métodos

normal e ‘obrigatério’. Os

utilizados na concep¢cdo das pecas
mostram-se inspiradores na exploracao
desta investigacdo e por isso, tal como
era feito, também se ira utilizar ‘goma’
para o controle dos fios de cabelo, ao

longo de todo o processo.
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ENQUADRA
MENTO HISTORI
CO DO TRABALH

O COM

Desde meados de 1990, o cabelo — humano e
sintético — provou ser um material rico que
proporciona um meio para a exploracdo de
ideias em torno do corpo, das sensacdes e da
memoria. As suas caracteristicas Unicas
tornam-no capaz de ser utilizado em pinturas,

joalharia e instalagGes (Mckellar, 2008).

Na verdade, o cabelo é hoje um grande
negécio e extremamente lucrativo para
alguns. Segundo Charlie Le Mindu, em 10
anos, estaremos todos a usar roupas feitas de

cabelo humano (Winterman, 2010).
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CABELO.

INTRODUCAO.

O cabelo - sintético e natural —, tem vindo a
ser utilizado cada vez mais frequentemente

por designers e artistas pldasticos.

A andlise que se segue, apresenta-se
organizada cronoldgicamente — tem como
critério a data do primeiro trabalho, onde é
utilizado cabelo, de cada artista/designer e
depois os seus trabalhos seguintes com o
mesmo material — e tem como objectivo o
descortinar do que ja se fez com cabelo,
enquanto matéria-prima, em qualquer
vertente onde exista uma ligacdo com o

design de moda.



3.6.2.1992.

NICK CAVE.

Desde 1992, Nick Cave, um nova-iorquino, escultor de tecido, bailarino e artista performativo,
explora em Soundsuits, as mdscaras e os trajes cerimoniais africanos, o vestudrio de alta-
costura e os casacos armadura. Soundsuits (fig. 19) é uma série de trabalhos vestiveis, focados
na forma, abstrac¢do e fantasia, que incorporam padrdes intensos com todos os materiais
imagindveis para fazer sons Unicos. Usando materiais em quantidades abundantes —
lantejoulas, bordados, cordas, botdes, missangas, plumas, meias e camisolas, gaze, cabelo
humano, entre outros — Nick consegue efeitos grotescos mantendo sempre uma linha distinta
e glamourosa. Em cada trabalho mistura teatro, danca, animais e ciéncia cria uma infusdo
divertida e dindmica entre a sensibilidade, som e cor da performance afro-brasileira (Smith,

2006; Loving, 2010)

Uma das suas pecas é feita de cabelo
humano tingido. O cabelo, segundo Nick,
concede uma sensibilidade animal e, pelo
facto de ndo se saber de onde vem, uma
ideia sedutora mas também assustadora

(Finkel, 2009).

Fig. 19

Soundsuits, desde 1992.

NICK CAVE
http://vivalemani.wordpress.com
/category/design/

3.6.3. 1993.

MONA HATOUM.

O trabalho de Mona é muito diversificado mas, desde o inicio dos anos 90, Mona explora o
cabelo humano como um material na expressao de género e identidade. Mona Hatoum é uma
artista plastica palestiniana que explora nocGes de casa e reflecte a sua énfase na identidade

cultural. O cabelo tem provado ser um material artistico rico que fornece um meio Unico para
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a exploracdo de ideias relativas ao corpo, sensacdo e memoria. As suas qualidades permitem

ser usado em desenhos, pinturas, joalharia e instalagdes.

Keffief (fig.20), executado entre 1993 e 1999, é feito a partir do lengo tradicionalmente usado
pelos homens palestinianos. O padrdo, muito caracteristico dos lengos arabes, foi bordado
sobre um lenco branco de algoddo com longos fios de cabelo humano que, ultrapassam as
bordas do len¢o, como se continuassem a crescer. Keffief joga com o que se vé e 0 que ndo se
vé e tem um forte significado politico e cultural. Nos paises muculmanos muitas mulheres
cobrem o cabelo com um lengo porque o cabelo é associado a sexualidade, mas em Keffief o

cabelo quebra essa barreira, crescendo através dele.

Em 1995, em Hair Necklace (fig. 21), Mona transforma esferas de cabelo num delicado colar.
Esta peca acaba por devolver o cabelo ao corpo. O cabelo é reabilitado, reenquadrando as
bolas de cabelo como um material precioso de joalharia. Hair Necklace chegou a estar exposto

na montra da Cartier em Bordeaux.

Seis anos mais tarde, em Untitled (fig. 22), Mona produz uma pequena rede frouxa, com nos
de cabelo humano grisalho, em papel. Os fios de cabelo foram posteriormente fixados com
laca para impedir o caos. Este processo remete para os métodos de controlo que, sdo
rotineiramente usados pelas mulheres, para as manter em conformidade com os ideais de

feminilidade ocidental (Mckellar, 2008).

Fig. 20 Fig. 21 Fig. 22

Keffief, 1993-1999 Hair Necklace, 1995 Untitled, 2001

MONA HATOUM MONA HATOUM MONA HATOUM

http://www.thecityreview.com/ http://www.fashionpro http://www.whitecube

ashmoma.html jects.org/?p=450 .com/artists/hatoum/v
iii/
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3.6.4.1997.

EMILY BATES.

De 1997, Sibilla (fig. 23) é um vestido, da autoria de Emily Bates, tricotado a partir de cabelo
recolhido de cabeleireiros em trés diferentes cores — loiro, castanho e ruivo. Foi tecido com

cabelo humano e mede 2,60m (Warner, 2003).

Emily chama-lhe “impossible dress”, porque de facto o
vestido ndo funciona. Quando estd pendurado é um
vestido elegante mas o seu comprimento torna-o
impossivel de ser usado. Relativamente a reac¢do das
pessoas quanto a este seu trabalho, estas tendem a ser
atraidas por ele mas, quando se apercebem tratar-se de

cabelo verdadeiro, recuam imediatamente (Millar, 1997).

Fig. 23
Sibilla, 1997
EMILY BATES

www.opendemocracy.net/arts-
hair/article_1155.jsp

3.6.5. 1998.

LINDSEY ADELMAN.

Lindsey Adelman é uma designer industrial nova-iorquina com especial interesse em objectos
de iluminagdo. Grande parte do seu trabalho é sobre beleza e a criagdo de um estado de

espirito.

Feitos com cabelo humano sobre papel, esta série de desenhos (fig. 24) comecou a ser feita
em 1998. Lindsey relne cabelos de familia, amigos e de coleccionadores a quem encomenda

pegas.

Quanto ao processo, este envolveu um meticuloso trabalho de colagem de cada fio de cabelo
no lado pegajoso do papel autocolante. Estes foram montados no papel ou directamente na

parede. (McKeough 2010; Adelman, 2010).
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Fig. 24

Desenhos de cabelo sobre papel, desde 1998.
LINDSEY ADELMAN
http://lindseyadelman.com/drawings.php?item=20

3.6.6. 2000.

JENNIFER PERRY.

No Outono do ano 2000, Jennifer Perry viajou para a Ilha de Jersey, onde viu centenas de
bunkers do tempo de Hitler — alguns deles pareciam ter sido construidos ha milhares de anos
atras e outros eram estranhamente futuristas. Essas belas mas terriveis fortificagdes tornaram-
se metdforas para questdes como a seguranga, o medo, a vulnerabilidade, o d6dio e a

crueldade.

As formas desses bunkers sdo referéncias para os desenhos esquematicos que faz no papel e
que posteriormente fura centenas de vezes, ao longo das linhas, com uma agulha (fig. 25).
Jennifer, ata fios individuais de cabelo um a um e costura-os no papel ou na tela, criando

planos bifurcados que se sobrepGem e criam um desenho que flutua no espaco.

No seu trabalho, Jennifer Perry, representa salas ou espacos fechados e ilusérios que guardam
a memoria, onde a fragilidade do cabelo amacia e humaniza a perspectiva exacta dos

desenhos dessas fortalezas do imaginario criando um jogo de escala e densidade (Perry, 2008).
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Fig. 25

Container, 2000
JENNIFER PERRY
http://jennkristen.
blogspot.com/2008
/01/container-
2000-22-x-30-hair-
on-paper.html |

3.6.7.2003.

JENNI DUTTON.

Ap0s ter reflectido, com um ex-aluno seu, sobre o destino do cabelo quando descartado, Jenni
Dutton — uma ‘Conceptual Mixed Media Artist’ —, cria, em 2003, Blond Hair Dress, (fig. 26) todo

ele de cabelo humano.

Jenni recolheu um saco de plastico de cabelo, todas as semanas, durante 6 meses e prendeu-o

num processo complicado e extremamente organizado.

«The dress is made on a thin fabric base made over a
mannequin, that was then collaged over with paper and
painted gold, otherwise the only material is hair which was
stuck on with PVA glue in layers starting at the bottom, a very
tricky process!”»

(Jenni Dutton, 2011).

Porém, as reacgOes ao seu vestido sdo diversas, ha quem fique
horrorizado quando percebe que o cabelo é humano mas

também ha quem o queira acariciar (Dutton, 2011).

Fig. 26

Blond Hair Dress, 2003

JENNI DUTTON
www.iennidutton.com/blondhairdress.html

7 T.L.: O vestido é feito sobre uma base de tecido fino por cima de um manequim, depois foi colado
papel e pintado de dourado, fora isso o Unico material é cabelo, preso com cola de PVA em camadas que
comecam do fundo, um processo muito complicado!
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KATE KRETZ.

Para Kate Kretz, uma artista americana formada em pintura, uma das fun¢Ges da arte, é tirar-
nos a sensacao de desprotegidos, lembrando-nos da fragilidade comum a todo o ser humano
em todos os continentes e ao longo de séculos. Ao conhecer alguém, o peso da vida dessa
pessoa torna-se insuportavel — como um rasgdo, uma ruptura — e é esse sentimento que tenta

articular nos objectos que cria.

Kate Krets da vida ao tactil como se estivesse engolido e persegue obcecadamente a forma

como 0 nosso mundo se torna descartavel.

No seu trabalho, Kate explora o cabelo humano aplicando-o e bordando-o em fronhas de
almofadas —em 2001, em Dream; em 2003 (fig.27), em Threat of Heavy Weather; em 2005, em
My young lover; e em 2006, em EBB — e em naprons de linho —, em 2006, em Oubliette | e Il
(fig.28); e em 2008, em Deep, Far. Todos eles demoram varios meses na sua concepcao (Kretz,

2008).

Fig. 27
Dream,2001
e pormenotr.
KATE KRETZ
http://www.
atekretz.com
/hair.html

~

Bl Fig. 28

| Oubliette Il
2006 e
pormenor.
KATE KRETZ
http://www.ka
tekretz.com/ha
ir.html
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LAURA NORMANDIN.

O trabalho de Laura Normandin procura explorar a ideia de que os humildes sdo fortes, ndo

obstante da sua fragilidade. E natural do Kansas e mudou-se para Nova lorque, para estudar na

Cooper Union Art School, local onde vive e possui actualmente um pequeno negdcio de pegas

feitas a mao.

Especialmente interessada no uso de técnicas tradicionais para fazer ‘artesanato’ moderno, o

seu trabalho consiste na exploracdo de variados simbolos em diferentes combinacbes e

contextos. Em 2003, Laura executa Trivet 1 (fig. 29) e 2 (fig. 30), bordados feitos de cabelo

humano em linho — os materiais que escolhe sdo geralmente humildes, domésticos e simples

onde procura descobrir a sua forca quanto a sua vulnerabilidade a deterioracdo (Normandin,

2006).

Fig. 29

Trivet 1, 2003

LAURA NORMANDIN
http://www.lauranormandin.com/page
s/hair_emb_main.html

Fig. 30

Trivet 2, 2003

LAURA NORMANDIN
http://www.lauranormandin.com/pages
/hair_emb_main.html

3.6.8.2004.

CARSON FOX.

Carson Fox é um artista americano cujo trabalho, é produzido a partir da heranca da tradicdo

gobtica sul-americana. Aprecia materiais e métodos ndo tradicionais e interessa-se pela beleza e
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pela procura dela. Privilegiando produtos e técnicas que respondam as necessidades do
trabalho, explora materiais humildes mas expressivos pelos quais se sente atraido. Resultando
em esculturas e em instalacées produzidas com uma variedade de materiais — incluindo cabelo
sintético. O seu método de trabalho é uma reflexdo sobre temas de caracter alternativo,

criados na mente como uma garantia contra a inevitabilidade da morte.

| Know About Your Broken Heart (fig. 31) e Filigree (fig. 32) sdo feitos de arame e cabelo
sintético. Filigree é inspirado na joalharia e esculturas de cabelo vitorianas. Apesar de estas
funcionarem como uma meméria e uma lembranca de um ente querido apds a sua morte, as
esculturas de Carson Fox sdo elaboradas tapecarias de delicados fios de cabelo, lembrando

renda em larga escala.

Nos seus trabalhos, enquanto o padrao decorativo pode acalmar, o cabelo enquanto material

pode transmitir uma sensagdo de pavor e luto (Fox, 2010)

Fig. 31 Fig. 32

| Know About Your Broken Filigree, 2006

Heart, 2004 CARSON FOX

CARSON FOX http://www.carsonfox.com/filigree.html
http://www.carsonfox.com/

filigree.html

CECILIA COSTA.

Natural das Caldas da Rainha, Cecilia Costa é uma artista multi-facetada: trabalha com
fotografia, video, instalagdes e desenho. Partindo frequentemente da figura humana, Cecilia

questiona conceitos como a percep¢ao, a identidade e a auto-representagao.
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Em Os Deuses Usam Lingerie, (fig. 33) o seu trabalho explora o mito de Penélope — contestado
e recontextualizado para que o seu lugar no nosso imaginario permaneca de forma a resolver

questdes de género.

Cecilia usa o seu cabelo — o elemento corpdreo mais sensual —, para criar uma peca de roupa
interior que cubra a sua dignidade, a zona pubica. Para a artista, o tornar o natural em
artificial, permite uma reutilizacdo e reformulacdo da informacdo e do lugar. O seu trabalho
sugere sensualidade e um desejo de falar sobre tabus, o escondido, a marca do seu género

(Trindade, 2006).

Fig. 33

Os Deuses Usam Lingerie, 2004

CECILIA COSTA
http://www.artecapital.net/plataforma.php?id=28

SANDRA BACKLUND.

Sandra Backlund, designer de moda, fundou a sua marca em 2004 e desde entdo o seu
trabalho tem sido seleccionado por alguns dos maiores editores e curadores de todo o mundo
(Backlund,[s.d.]). Diz que ndo escolheu o knitwear mas que aconteceu dessa forma, uma vez
que sempre experimentou materiais diferentes e formas tridimensionais, e a malharia é

perfeita para o efeito pois esta técnica é para si, sindnimo de liberdade criativa.

Sandra destaca-se por usar materiais e técnicas pouco tradicionais aliando moda e arte. Todo o

seu trabalho é todo feito a mao pela prépria designer (Giraldo, 2010).

Em nenhuma fonte disponivel esta especificado a verdadeira origem do material, isto é, se é
cabelo sintético ou humano. No entanto, sabemos que o casaco (fig. 34) é feito de cabelo

entrancado e o vestido (fig. 35) de franjas de cabelo.
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Fig. 34 Fig. 35

Casaco da colecgao Body skin and hair, 2004 Vestido da colecg¢ao Body skin
SANDRA BACKLUND and hair, 2004
www.sandrabacklund.com SANDRA BACKLUND

www.sandrabacklund.com

3.6.9. 2005.

GUIDO OOOMS.

A OOOMS é uma marca que se concentra na alta qualidade e originalidade. Os seus produtos
surgem da exploragdo de ideias onde algumas delas resultam em produtos reais. Sdo produtos
feitos a mdo, em pequenas séries, pela equipa de design ou por terceiros na Holanda (Studio

Oooms, 2011).

Os modelos originais destes chapéus (fig. 36, 37 e 38) sdo feitos 100% de cabelo humano, mas
guando questionado quanto a forma como sdo feitos, Guido Ooms, ndo responde, garantindo

ser esse o segredo (anexo 2) (Oooms, 2011).
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Fig. 36 Fig. 37

Hairhats, 2005 Hairhats, 2005

GUIDO O0OOMS GUIDO O0OOMS
http://www.trendhunter.com/trends/organic- http://www.trendhunter.com/trends/organi
accessories-hats-made-out-of-human- c-accessories-hats-made-out-of-human-
hair#!/photos/28113/2 hairtt!/photos/28113/3

Fig. 38

Hairhats, 2010

GUIDO O0O0OMS
http://www.oooms.nl/h
airhats/

«Do you need a good alternative for wearing fur? Why not wear hats made of 100% human
hair. The Hairhats are a statement about the fact that people shave and cut up almost every
animal walking around with nice fur, but refuse to adorn human hair»®

(Oooms, 2011).

8 . . o~ , .

T.L.: Precisa de uma boa alternativa para usar peles? Porque ndo usar chapéus feitos 100% de cabelo
humano. Os chapéus de cabelo sdo uma afirmagdo sobre o facto de as pessoas desbastarem e cortarem
quase todos os animais andantes com bom pélo, mas que se recusam a usar cabelo humano.
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HELEN PYNOR.

Helen Pynor é uma artista, formada em biologia, residente em Sydney. O seu trabalho é,
segundo Helen, um acto de loucura. Inicialmente pensou em tricotar vestudrio mas
gradualmente essa ideia foi-se desvanecendo. Fragil e bonito, o seu trabalho reside no tricotar
de drgdos internos de corpo humano — um cérebro, um coragdo, um intestino e pulmdes —
inteiramente de cabelo humano. A artista explora um paradoxo, o cabelo que é um simbolo de
beleza, utilizado na representacdo de érgaos internos, considerados feios e detestdveis. Helen
cria estruturas complexas e tridimensionais dos érgdos a escala real, com um material volatil

que torna o trabalho imensamente leve (fig. 39 a fig. 43).

O cabelo usado — comprado a um comerciante — é de alta qualidade e provém de Espanha.
Helen tricota o cabelo com agulhas de 3,5 mm e 9mm, depois de atar os fios um a um —
processo que considera organico e nada mondtono. Dada a peculiaridade e as caracteristicas
do material que utiliza, Helen sé utiliza o ponto meia, criando diferentes texturas, densidades

e translucidez, variando no tamanho da agulha e na cor do cabelo.

O cabelo é para si um indicador bastante preciso do seu estado espirito pois, quando tudo estd
a correr bem o tricotar é como uma meditacdo mas se por algum motivo a sua cabeca estd

agitada, é certo que em algum momento o cabelo se irda emaranhar.
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Fig. 39 Fig. 40

Exhale, 2005 Pormenor de Exhale, 2005

HELEN PYNOR HELEN PYNOR
http://helenpynor.com http://helenpynor.com/exhale.htm
/exhale.htm
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As pecgas quando concluidas, que a fim de manter a sua cor e forga sdo exibidas, sem qualquer
redimensionamento, a frente de painéis de luz e suspensas com multiplos fios de cabelo loiro.
O cabelo, apesar de ser um material muito delicado, é também extremamente forte e
resistente quando combinado com as centenas de pontos em tricé que tornam a estrutura

bastante resistente e estavel (Nargi, 2011).

Fig. 41
Underneath,
2006

HELEN PYNOR
http://helenpyn
or.com/Underne
ath.htm

Fig. 42 Fig.43
Inhale, 2006 Untitled (brain heart
HELEN PYNOR gut), 2007
http://helenpynor.com/inhale.htm HELEN PYNOR
http://helenpynor.com/
untitled.htm
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HRAFNHILDUR ARNARDOTTIR.

Hrafnhildur Arnardottir, também conhecido por Shoplifter, ¢ uma artista islandesa residente
em Nova lorque, cujo trabalho — situado entre a arte visual, a performance e o design — tem
sido mostrado por todo o mundo. Shoplifter trabalhou durante anos na exploracdo da

natureza do uso e da simbologia do cabelo e do seu potencial a nivel visual e artistico.

O humor tem um papel importante na sua obra, sendo por vezes subtil ou verdadeiramente
assumido. As suas pecas de cabelo concentram um jogo de justaposicdo de opostos: a
evocacado de formas naturais e da vida vegetal e o lado grotesco e perturbador conferido pelo

cabelo — por ndo estar ligado ao corpo.

O cabelo, — humano, em pecas pequenas ou utilizado em pequenas partes de uma pega, e
sintético, na maior parte das vezes — é o material mais utilizado por si. Shoplifter gosta de
investigar todos os caminhos e de usar qualquer material que a partida ndo pareca ter
gualquer possibilidade de ligacdo com a arte visual. Usa técnicas artesanais como o trico,

tecelagem e entrangados para criar novos téxteis.

Entre outros trabalhos seus estdo as esculturas, Hairy Hunch, de 2005 (fig. 44), inspirada no
livro The Opening of the Hump de Oddny Eir Aevarsdottir e Hair Helmet, de 2008 (fig. 46),

ambas executadas com cabelo sintético e humano entrangado e em franjas.

White Wedding, de dois anos mais tarde (fig. 45), é uma escultura criada durante a residéncia
no Lower Manhattan Cultural Council, executada com cabelo sintético entrangado e em franjas

(Arnardottir, 2011).

Fig. 44
The Hairy Hunch, 2005

HRAFNHILDUR ARNARDOTTIR
http://www.shoplifter.us/index.php?/installati
on-sc/the-hairy-hunch/
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Fig. 45

White Wedding, 2007

HRAFNHILDUR ARNARDOTTIR
http://www.shoplifter.us/index.php?/inst
allation-sc/white-wedding/

Fig, 46
Hair Helmet, 2008

HRAFNHILDUR ARNARDOTTIR
http://www.shoplifter.us/index.php?/
wall-murals/braided-works/

JENNY HART.

Conhecida pelos seus bordados, Jenny Hart, é apaixonada pela no¢do de perspectiva e por

artesanato indie. Em 2001 — numa altura de abundancia de padroes ultrapassados— criou, no

Texas, a sua pequena empresa de forma independente, Sublime Stitching, onde introduziu

trabalhos com nada de novo para ‘o bordado’ mas de temas nada tradicionais. Jenny Hart foi

pioneira em assumir e revitalizar uma técnica cuja execucdo é associada a uma faixa etaria

mais elevada, sendo reconhecida pela imprensa e pelos artesdos — gratos por finalmente

existir alternativa. Desde entdo, a visdao de Jenny para o bordado actualizado tem crescido

(Hart, 2011).

Em Oh Unicorn (fig. 47), Jenny bordou
usando apenas um fio de cabelo de cada vez,
do seu préprio cabelo, num pedacgo de couro
fino. Demorou duas semanas a ser
executado pois muitos fios de cabelo se
partiram, houve muitos recomecos e erros

(Hart, 2008).

Fig. 47

Oh Unicorn, 2005
JENNY HART
www.jennyhart.net
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3.6.10. 2006.

FRANCIS WILLEMSTUN.

Francis Willemstijn é uma designer de jéias holandesa que explora no seu trabalho, a forca da

cultura, tradicdo e simbolos holandeses, conferindo-lhes um novo significado.

Interessa-se por costumes e joalharia tradicional e pelo seu uso particular associado a morte.
Inspirada nas tradi¢cOes antigas e no artesanato, Willemstijn — que comegou por experimentar
investigar o poder da expressdao contemporanea com o material como ponto de partida —

explora a fé em jdias de luto.

O colar Heritage (fig. 48) e o colar e pulseira Gejaagd door de Wind (fig. 49 e 50) sdo trabalhos,
baseados em costumes do passado, feitos de cabelo humano, prata, vidro, ambar preto,

materiais téxteis e camurca (Galerie Rob Koudijs, 2011; Willemstijn, 2010).

Fig. 48

Heritage. Colar, 2006

FRANCIS WILLEMSTIJN
http://www.willemstijn.com/heritage.html

Fig. 49 Fig. 50
Gejaagd door de Wind . Colar, Gejaagd door de Wind . Pulseira,

2009 2009

FRANCIS WILLEMSTIJN FRANCIS WILLEMSTIJN
http://www.willemstijn.com/ge;j http://www.willemstijn.com/gejaagd.html
aagd.html
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3.6.11. 2007.

ADRIENNE ANTONSON.

Adrienne Antonson vive nos Estados Unidos. O seu trabalho é meticuloso, engenhoso e
sustentavel. Com um profundo interesse na sustentabilidade e em sistemas de auto-suporte, o
cabelo humano mostrou-se ser o material mais imediato e verdadeiro. Fascinada pelas
implicacGes histéricas e as variadas utilizacbes do cabelo, Adrienne diz-se intrigada com a
capacidade de atraccdo/repulsdo que o material provoca. No seu trabalho é utilizado o seu
proprio cabelo, de amigos e familia. A artista afirma que, a utilizacdo de um material tdo
intimo no meticuloso processo do seu trabalho, a inspira na meditacdo sobre os

relacionamentos e a conectividade.

Todos os seus objectos, sdo delicados e cautelosamente criados e montados, pois um ligeiro
vento é o suficiente para que estes levantem voo. Salvo poucas excepgoes, estes objectos sdo

apenas feitos de cabelo e linha (fig. 51) (Dailey, 2008).

Fig. 51

Armor, Gloves, Suspenders e
Boots, 2008

ADRIENNE ANTONSON
http://www.flickr.com/photos/3
2631194@NO08/page9/

e www.adrienneantonson.com
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Fig. 52

Insects of Hair, 2010
ADRIENNE ANTONSON
www.adrienneantonson.com

Em Insects of Hair (fig. 52), numa perspectiva Unica e intima da natureza e da auto-
sustentabilidade, Adreinne cria espécies reais e imagindrias, inspirada pelo comportamento

bizarro e pela evolugdo do mundo dos insectos. (Adrienne Antonson 2010).
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ALICIA ZENOBIA.

A designer de moda Alicia Zenobia, estudou na Rhode Island School of Design e sempre quis
que o seu trabalho e a ‘sua arte’ estivessem acessiveis a todos — um dos motivos que a fez
optar pela vertente da moda. O seu projecto de tese ja estava muito perto dessa area, pois

explorou o cabelo numa serie de esculturas.

Para Alicia, porque nascemos nus, tudo o que usamos para cobrir a nossa nudez é uma
fantasia — vestimos de acordo com o que pensamos ser ou o que queremos fazer parecer. A

moda uniformiza e isso é entediante. Logo, se se quer fazer algo, esse algo tem de ser Unico.

Alicia Zenobia criou Autonomous Clothing Company, a sua pequena linha de roupa, destinada a

alimentar os desejos de pessoas underground —

«Street Urchins, Vampire Vagabonds, Meaty Metalheads, Heart-Shaped Harlots, Dirty Gypsies,
Tattooed Ladies, Mustachioed Men, Gutter Punks, Psycho-billies and boobies, Fierce Lezbos,
Killer Queens, Snake Charmers, Sad Little Boys and Girls, Happy Big Ladies and Gents, Bisensual
Electrofreaks and Urban Cowboys are all invited to peruse and abuse my goods’»

(Zenobia, 2008).

Sempre foi fascinada pela escultura e nela busca inspiracdo, recreando ao seu estilo. Em
Original Hair Dress (fig. 55), Alicia Zenobia, utilizou cabelo humano e em Deer Dress (fig. 54) e
em Raven Hair Dress (fig. 53) utilizou cabelo humano e cabelo sintético (Zenobia, 2008;

Wilkinson, 2011)

Fig. 53

Raven Hair Dress, 2008

ALICIA ZENOBIA
http://aliciazenobia.carbonmade.com/proje
cts/2026702#5

°T.L: Criangas que vagueiam, vampiros vagabundos, metaleiros, géticas espartilhadas, ciganas sujas,
mulheres tatuadas, homens de bigode, punks, billies géticos e metaleiros , lésbicas masculas, travestis
ultra produzidos, encantadores de cobras, meninos e meninas tristes, mulheres e homens muito gordos
mas felizes, freaks electro sentimentais e cowboys urbanos estdo todos convidados a examinar e abusar
dos meus produtos.
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Fig. 54

Deer Dress, 2008

ALICIA ZENOBIA
http://aliciazenobia.carbonmade.com/proj
ects/2026702#6

Fig, 55
Original Hair Dress, 2008

ALICIA ZENOBIA
http://aliciazenobia.carbonmade.com/pr
ojects/2026702#4

ARTIDJANA.

Em Novembro de 2007, a companhia Artidjana, apresentou na Croatian Fashion Week, na

colecgdo primavera/verdo 2008 um vestido feito inteiramente de cabelo humano (fig. 56).

No vestido foram usados 50 metros de cabelo loiro. A sua
frente é feita em ponto encanastrado que culmina, nas

costas, com cabelo solto (Ananova, 2007).

Fig. 56

Vestido de cabelo humano

ARTIDJANA

2007
http://www.crookedbrains.net/2011/02/creative-
modern-dresses.html
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GARETH PUGH.

Gareth Pugh é um designer britanico sediado em Paris. Ficou conhecido pelas suas criagGes

dramaticas, muitas vezes sinistras, infladas e construidas. Graduou-se na Central Saint Martins

em 2003 e estreou-se na London Fashion Week em 2005 com colecgdo de inverno de 2006.

Todos os seus desfiles sdo um espectdculo a contemplar e as suas criagcdes encantadoramente

intimidadoras. Inspira-se no punk e no gético e usa pele com frequéncia criando com elegancia

e rebeldia uma visdo futurista dramatica de moda.

Na colec¢ao de Primavera 2008 Gareth usou tecidos luxuosos como a caxemira, o couro e a

pele combinados com borracha e cabelo humano para criar e enfatizar as silhuetas e texturas

exageradas (fig. 58).

Fig. 57

Casaco de cabelo,
Primavera/Verido 2007
GARETH PUGH
http://dianepernet.typepa
d.com/diane/2006/10/rick
_owens_gare.html

Fig. 58

Coleccao
Outono/Inverno 2007
GARETH PUGH
http://www.style.co
m/fashionshows/com
plete/F2007RTW-
PUGH

Na sua colecgdo de Inverno 2008, usou zips, flanela, couro,
PVC e cabelo humano numa combinacdo glamourosa onde
a maior parte das formas, sob o0s complementos
decorativos, eram surpreendentemente bdsicas (fig. 59)

(Bumpus 2011; Blanks 2008; Pernet 2006; Miguel 2010).

Gareth diz que as pessoas ficam horrorizadas com a ideia de
ter usado cabelo humano na sua coleccdo e argumenta que
é s6 cabelo que alguém vendeu, ninguém morreu por ele

(Gareth Pugh fashion designer profile, 2010).

73


http://dianepernet.typepad.com/diane/2006/10/rick_owens_gare.html
http://dianepernet.typepad.com/diane/2006/10/rick_owens_gare.html
http://dianepernet.typepad.com/diane/2006/10/rick_owens_gare.html
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2007RTW-PUGH
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2007RTW-PUGH
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2007RTW-PUGH
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2007RTW-PUGH

Fig. 59

Colecgdo Outono/Inverno 2008

GARETH PUGH
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2008RTW-PUGH

JULIA REINDELL.

A colecgao mais diferenciada apresentada no London College of Fashion Awards foi a de Julia
Reindell. Criada para os prémios da Royal Academy of Art em Piccadilly, a sua colecgdo

apresentou um vestido inteiramente de cabelo humano (fig. 60) (Patten, 2008).

Apesar de ndo haver muita informacdo disponivel, pelo contemplar da imagem, o vestido

parece ser feito de emaranhados de cabelo unidos.
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Fig, 60

Vestido de cabelo humano, 2007

JULIA REINDELL
http://www.trendhunter.com/trends/bizarre-fashion-designs-
to-generate-buzz-human-hair-dress

OLEG TARNOPOLSKY.

Oleg Tarnopolsky é um hair stylist russo que, criando uma nova estética, trouxe a imagem da
mulher moderna um gosto de verdadeira espontaneidade, independéncia e vontade.
Pesquisador incansdavel, Tarnopolsky é conhecido pelo seu trabalho na criacdo de cabelos em

espectaculos e pela utilizacdo de materiais incomuns nas suas colec¢des de moda.

Em 2007, apresentou na Kyiv Fashion Week, um vestido (fig. 61) inspirado na época de
colheita, fertilidade e tradicdo russa como estimulo para o crescimento da consciéncia nacional
e do espirito de patriotismo entre os jovens.
O vestido, intitulado Indian Summer, é feito
com trancas apertadas de cabelo natural,
espigas de trigo e folha de ouro (Tarnopolsky,

2011).

Fig. 61

Indian Summer, 2007

OLEG TARNOPOLSKY
http://ihaxor.tk/main/creative/832-

platya-iz-volos.html
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3.6.12. 2008.

ANNA SCHWAMBORN.

Todos os restos mortais, agem de forma importante ao fazerem lembrar um ente querido que

tenha falecido, e sdo os mais duradouros materiais naturais.

Anna Schwamborn, estudou na Central Saint Martins em Londres, trabalhou com Alexander

McQueen e Vivienne Westwood e é a criadora de Mourning Objects (fig. 62 e 63).

Mourning Objects sdo memodrias usaveis que tornam possivel a utilizagdo como jéia, de cabelo
e de cinzas da cremacgdo do defunto — combinado com osso preto da China, a porcelana do
mundo de classe mais alta. Segundo Anna, os objectos devem ser usados junto ao corpo que
estd de luto, simbolizando uma conexao fisica entre os dois individuos mesmo depois da

morte.

Os Mourning Objects actuam como recordacdes e pretendem lembrar a fragilidade e a

valorizacdo da vida (Roberts, 2009).

W
Fig. 62 Fig. 63
Mourning Objects, rosario, 2008 Mourning Objects, colar, 2008
ANNA SCHWAMBORN ANNA SCHWAMBORN
http://www.dezeen.com/2009/06/23/mo http://www.dezeen.com/2009/06/23/mour
urning-objects-by-anna-schwamborn/ ning-objects-by-anna-schwamborn/

CHRIS MARCH.

Com sede em Nova lorque, Chris March é designer de moda e figurinista. Trabalhou durante
10 anos na criacdo de enormes e extravagantes perucas e chapéus no “Beach Blanket Babylon”

- a revista de maior duragdo do teatro musical (March, 2011).
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Em 2008, foi um dos finalistas da 42 edicdo do Project Runway e apresentou na sua coleccao
final, pecas que incluiam cabelo humano (fig. 64)— material que apesar de algumas reticéncias,
decidiu usar por ser um material pouco esperado. Chris diz ter criado algo entre o pronto-a-
vestir e a fantasia couture, dentro do que pensa ser editorial mesmo dentro da fantasia, mas

sem o tornar inutil no mundo da moda (Newman, 2008).

Nas suas pecas, o cabelo humano foi utilizado — a sair de mangas e bainhas, numa gola, na

Unica mala da colecgdo e na saia de um vestido — sempre usado em franjas.

Fig. 64
Colecgdo Outono/Inverno
2008

CHRIS MARCH
http://nymag.com/fashion/
fashionshows/2008/fall/ma
in/newyork/womenrunway
/chrismarch/#
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NAGI NODA.

Nagi Noda era uma talentosa internacional artista pop e realizadora japonesa, nascida em
Tokyo. Realizou inumeros video clips, anuncios de publicidade e trabalhos multidisciplinares e,
no ano de 2003, abriu o seu préprio estidio, Uchu Country. Morreu, em Setembro de 2008,
com apenas 35 anos, mas deixou 15 chapéus/esculturas Unicas inspiradas em animais e feitas

de cabelo humano (fig. 65) (Noda, 2005).

Fig. 65

Hair Hat, 2008
NAGI NODA
http://www.nagi
noda.com/works/
hairhats.html
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VPL. VICTORIA BARTLETT.

Victoria Bartlett, designer de moda britanica, fundou a Visible Panty Line (VPL) em 2003. As
criacGes da VPL permitem que o que estava anteriormente sob a superficie se torne parte
integrante do guarda-roupa da mulher. O trabalho de Victoria incorpora uma abordagem subitil

gue é simultaneamente sexy e confortavel (Eco Domani, 2011).

Desde 2008 a VPL, trabalha em colaboracdo com Hrafnhildur Arnardottir — também conhecido
como Shoplifter — e com a stylist Edda Gudmundsdottir, concebendo acessérios para as
colecgbes de Inverno de 2008, 2009 e 2010 (fig. 66, 67 e 68). Como complemento das
colecgbes, usam cabelo humano e sintético entrancado para fazer capas, colares, corpetes,

malas, entre outros (Arnardottir, 2010).

Na colecgdo de Inverno de 2008, Victoria explorou a escultura numa viagem pela geografia do
corpo. Apesar de o conceito ser pesado, a abordagem foi agradavelmente leve. Em
colaboragao com Shoplifter, foram executados acessérios com cabelo entrangado, habilmente

integrados na colecc¢do, (Borrelli-Persson, 2008).

Fig. 66

Colecgdo Outono/Inverno 2008

VPL . VICTORIA BARTLETT
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2008RTW-VPL

Exquisite corpse, tema da coleccdo de Inverno de 2009, explorava novas formas e novas
abordagens, apresentando — igualmente em colabora¢do com Shoplifter e Edda — um colete e

uma gola inteiramente feitos de cabelo humano (Monson, 2009).
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A coleccdo de Inverno de 2010, apresenta uma abordagem ainda mais forte que o foco
habitual da VPL, onde a roupa interior ganha maior destaque como outerwear. Nela sdao mais
uma vez apresentadas pecas executadas em parceria com Shoplifter e Edda onde o cabelo

entrangado é novamente explorado — num espartilho e num body (Leader, 2010).

Fig.67

Coleccao
Outono/Inverno
2009

VPL . VICTORIA
BARTLETT
http://www.shoplif
ter.us/index.php?/
collab/vpl/

Fig. 68

Coleccao
Outono/Inverno 2010
VPL . VICTORIA
BARTLETT
http://www.shoplifter.u
s/index.php?/collaborati
ons/vpl/

3.6.13. 20009.

ALENA AKHMADULLINA.

Alena Akhmadullina apresentou em Outubro de 2005, na Paris Fashion Week, a sua primeira

colecgdo de pronto-a-vestir — e desde entdo fa-lo a cada estagdo quebrando esteredtipos e
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mudando de atitude. A designer russa, combina a audacia russa e o sentido de estilo

parisiense, numa imagem arrojada e sedutora (Akhmadullina, 2009).

Na sua coleccdo de Inverno de 2009 (fig. 69), o tema tornou-se um conto de fadas onde os
herdis se transformaram em seres miticos, dragbes e cavalos. Alena propds formas organicas,
combinando chiffon, sedas, caxemiras e tweeds com cabelo humano — aplicado a coletes,
calcas, colares e vestidos — imitando as crinas e as caudas de cavalo (Obukhov 2009, Barnes,

2009).

Fig. 69
Colecgdo Outono/Inverno 2009
ALENA AKHMADULLINA

http://lexposure.net/style/fashion-shows/alena-akhmadullina-2/fall-winter-
2009/ready-to-wear/paris
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GREGORYDEAN.

Ben Gregory e Dean Beavis sdo dois hair stylists que trabalham juntos sob o nome de Gregory
Dean e que fundem o cabelo com a arte. O seu talento, originalidade e atencdo aos
pormenores fez com que criassem um estilo verdadeiramente fantdstico, que estes dois
vestidos ilustram. E interessante a forma como vém o cabelo como um material téxtil. Os

vestidos sdo 100% de cabelo humano (Tzenkova, 2009).

Fig. 70

Vestidos de cabelo, 2009
GREGORYDEAN
www.trendland.net/2009/0
6/12/hair-sculptures-by-
gregory-dean/

HOLLY RUSSELL.

Holly Russel — que actualmente trabalha com Gareth Pugh — foi o vencedor, no ano de 2009,
do The Best of Manchester Fashion Award, onde apresentou uma colecgao com uma particular

abordagem avant garde.

A capa branca (fig.71) possui ombreiras de perucas sintéticas, sobrepostas a impressées de

ilustracGes de cabelo que criam um efeito 3D (Whitaker, 2010).

O vestido azul (fig.72) demorou cerca de duas semanas a fazer e a ideia surgiu ja na fase
derradeira da sua coleccio. E feito de chiffon acetinado, com ombreiras de camadas de asas de

besouro importadas de Toquio e tiras de extensGes de cabelo humano (Milligan, 2009).
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Fig. 71
Capa 2009

HOLLY RUSSELL
http://www.vogue.co.uk/news/dai
ly/091014-holly-russell-
interview/gallery.aspx#/imageno/4

Fig. 72
The Blue Jewel Beetle, 2009

HOLLY RUSSELL
http://www.vogue.co.uk/news/dail
y/091014-holly-russell-
interview/gallery.aspx#/imageno/7

JONATHAN ADLER.

Jonathan Adler é um designer e uma marca de design de interiores que explora, nas casas, o

conceito de estilo, arte, alegria e ritmo (Adler, 2011).

Fig. 73

Em Margo de 2009, para homenagear os 50 anos
da boneca Barbie, o designer Happy Chic desenhou
a Casa de Sonho Malibu onde apresentou um
lustre feito do cabelo da boneca (fig.73), um
armario com milhares de sapatos e um espelho

feito de 65 bonecas Barbie (Behrens, 2009).

Barbie Hair Chandelier, 2009
JONATHAN ADLER
http://flavorwire.com/82098/trend-watch-hair-art

83


http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/4
http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/4
http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/4
http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/7
http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/7
http://www.vogue.co.uk/news/daily/091014-holly-russell-interview/gallery.aspx#/imageno/7
http://flavorwire.com/82098/trend-watch-hair-art

LIMI FEU.

Limi Feu, é uma designer de moda japonesa, filha de Yohji Yamamoto. A sua marca foi criada
em 2000 e até 2007 as suas colec¢des foram apresentadas na Tokyo Fashion Week passando
desde entdo a ser apresentadas na Paris Fashion Week. Na sua colec¢do Primavera/Verdo
2009, as modelos exibiram uns headphones (fig.74) feitos de cabelo trangado. Mas nenhuma
das fontes encontradas e consultadas especifica a origem do cabelo, assim ndo sabemos se

este é sintético ou humano (Yamamoto, 2010; Virtuallapan.com, 2008).

Fig. 74

Hairphones

Coleccdo Primavera/Verdo 2009

LIMI FEU
http://www.trendhunter.com/trends/limi-
feu-hairphones#!/photos/27233/1

MARTIN MARGIELA.

Martin Margiela, designer belga sediado em Paris, abriu a sua primeira loja em 1988, depois de
ter terminado o curso na Royal Academy of Fine Arts na Antuérpia e de ter trabalhado como
assistente de Jean Paul Gaultier. Em 2002, o grupo da Diesel passa a ser o dono maioritario da

Maison Martin Margiela.

Na sua colec¢do de Primavera de 2009, no ambito do 202 aniversario da marca, foram
apresentadas reedi¢Ges — entre elas, o Wig vest e o Wig top (fig.75), feitos de perucas de
cabelo sintético e inspirados na coleccdo da marca de Inverno de 2005 (Maison Martin

Margiela, 2008; Wilson, 2008).
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Fig. 75

Colecgdo Primavera/Verdo
2009

MARTIN MARGIELA
http://www.maisonmartinma
rgiela.com/en/collections/PE
2009/collection_femme.html

SONIA RYKIEL.

Sonia Rykiel criou a sua marca de pronto-a-vestir em 1968 e deste entdo trabalhou no sentido
de emancipar a mulher das restricdes a que estavam sujeitas. Em 1976, concebeu uma filosofia
de moda inovadora que contrapunha os ditames dos costureiros e encorajava todas as

mulheres a adoptar um visual adequado a sua personalidade individual (Sonia Rykiel, 2009).

O desfile Primavera/Verdo 2009 de Sonia Rykiel em Paris, foi o evento de moda mais
exuberante, espontaneo e genuinamente divertido da histéria até ao momento. No 402
aniversario da marca, apds a apresentagao da colecgao, Sonia Rykiel foi presenteada com uma
surpresa: 30 modelos em looks Sonia Rykiel, desenhados por alguns dos maiores nomes da

moda.

Entre eles uma criagdo de Martin Margiela (fig.76) que exibiu um gordo casaco de cabelo™

frisado cor de fogo, na mesma cor da cabeleira de Sonia Rykiel, e a criagdo de J-C de

Castelbajac (fig.77) com cabelo humano real (Phelps, 2008; Voight, 2008).

10 . ~ P see s . . ™
Nenhuma da informacdo consultada é especifica quanto a verdadeira origem do cabelo utilizado,
assim o cabelo pode ser sintético ou verdadeiro.
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Fig. 76

Coleccao
Primavera/Ver3o
2009

MARTIN
MARGIELA para
SONIA RYKIEL
http://www.style.
com/fashionshow
s/complete/S200
9RTW-SRYKIEL

Fig. 77

Coleccao
Primavera/Verao
2009
JEAN-CHARLES

® DE CASTELBAJAC

para SONIA
RYKIEL
http://www.style
.com/fashionsho

< ws/complete/S2
I 009RTW-SRYKIEL

NELSON LO TING HEI.

Nelson Lo Ting Hei fez o mestrado em Fashion Artefact, na London College of Fashion e é autor

de ‘Can you hear me?’ (fig.78), uma coleccdo de pecas escultéricas ndo vestiveis. Inspiradas no

corpo humano e na desconstrucao da natureza humana, possuem formas musculares a que o

cabelo', usado como metéfora para a vida, acrescenta uma sensacdo grafica. Um conceito

macabro transformado num conceito delicado mas ao mesmo tempo forte e sinistro mas

sublime. O ‘despenteado’ confere as esculturas a imperfeicdo comum a qualquer penteado

real (Jacob, 2009; Raymond, 2009).

Fig. 78

‘Can you hear me?’, 2009

NELSON LO TING HEI

http://the-
coveted.com/blog/2009/12/17/hair-
piece/

11 soe .pe . . ~ . s . sy
Nenhum sitio especifica a origem do cabelo, assim ndo sabemos se este material é sintético ou

humano.
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TWO WEEKS.

Two Weeks é uma marca vanguardista de moda e acessérios, langada no calendario off da

London Fashion Week AW10. Marion e Kath sdo as designers por detras da marca.

Talvez por serem uma marca relativamente recente, o seu trabalho ndo estd grandemente
nem facilmente disponivel. No entanto, estas trés imagens sdo de criacdes da marca que se
encontram com maior frequéncia na Web e sdo feitas de cabelo humano: o primeiro colar é
feito de pregas em cetim preto e franjas de cabelo humano (fig.79), o segundo colar com um

Zip e franjas de cabelo humano (fig.80) e os brincos de couro e franjas de cabelo humano

(fig.81) (Bitching & Junkfood, 2010).

Fig. 79 Fig. 80 Fig. 81
Black hair necklace, 2009 Zip hair necklace, 2009 Hair and leather stud earrings,
TWO WEEKS para BITCHING TWO WEEKS para 2009
AND JUNKFOOD BITCHING AND JUNKFOOD TWO WEEKS para BITCHING
www.bitchingandjunkfood.com www.bitchingandjunkfood. AND JUNKFOOD

com www.bitchingandjunkfood.com

3.6.14. 2010.

CHARLIE LE MINDU.

Charlie Le Mindu comegou por cuidar das trangas e dos penteados das mulheres mais velhas,

na Franga rural, onde aprendeu todas as técnicas cldssicas — o estagio perfeito para o tornar
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eximio do dominio no cabelo. E residente em Londres e um extraordinario fabricante de

perucas.

Le Mindu percebeu que as perucas poderiam ser um perfeito acessério na criagdo de novas
personalidades e em 2009, apresentou a sua primeira colec¢do de roupa, na London Fashion

Week, inteiramente dedicada ao cabelo — um material permanente no seu trabalho.

Usa em todo o seu trabalho, desde sempre, cabelo humano 100% russo (anexo 3) (Harries

2009;Battista 2010; Denia 2011).

Internacionalmente reconhecido, Charlie Le Mindu tem criado uma assinatura distinta com um
estilo e técnica préprios. Inovador e alternativo, o seu trabalho encontra-se na fronteira entre

moda e arte (fig.82 a fig.87) (Numbernin, [s.d.]).

Fig. 82 Fig. 83

Colec¢do Primavera/Ver3o 2010 Colecgdo Primavera/Verdo

CHARLIE LE MINDU 2010
http://www.ameliasmagazine.com/fashion/pre- CHARLIE LE MINDU
london-fashion-week-ss-2011-interview-charlie-le-  http://www.psfk.com/2009/
mindu/2010/09/14/ 09/pics-the-extreme-hair-

fashions-of-charlie-le-
mindu.html/charlie-le-
mindu-10-2
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)]

Fig. 84 Fig. 85

Colecc3o Primavera/Verdo 2010 Colecgdo Primavera/Verdo

CHARLIE LE MINDU 2010
http://bespoken4.org/fashion/what-the-wig-charlie-le- CHARLIE LE MINDU
mindu/ http://www.psfk.com/2009

/09/pics-the-extreme-hair-

fashions-of-charlie-le-

mindu.html/charlie-le-

mindu-6-2

Fig. 86

Colecgdo Outono/Inverno 2010
CHARLIE LE MINDU
http://www.charlielemindu.com/collecti
on3/aw10.html
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Fig. 87
Colecgdo Primavera/Verdo 2011

CHARLIE LE MINDU
http://blowpresents.wordpress.com/2010/09/19/charlie-le-mindu-ss11-collection-2/

LARISSA DE SOUZA VARGES.

Larissa é uma designer de joias com ascendéncia brasileira e americana.

Fascinada pelo processo de fabricacdao, explora o cabelo humano tentando incorporar técnicas
artesanais antigas em novos designs. Centrando-se nesse processo de novas formas de
producdo, as suas pegas adquirem uma nova vida resultando de artesanatos antiquados mas

com formas modernas.

O cabelo humano é trangado para fazer um cordao e posteriormente é construida uma cadeia
com varios circuitos de variados tamanhos que sdo ligados com uma peca de bronze, prata ou

ouro.

Apesar de executar as suas pegas numa pequena escala de producdo, Larissa dispée de

variagGes em cabelo loiro, ruivo, castanho e grisalho (Desouzajewelry, [s.d.]).
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Fig. 88

Salt and pepper chain e Long
crochet hair necklace, 2010
LARISSA DE SOUZA VARGES
http://www.desouzajewelry.com/

3.6.15. 2011.

DANIELLE FOSTER.

Danielle Foster formou-se em design de acessérios na London College of Fashion em 2010 e o
seu talento foi imediatamente reconhecido por Charlie Le Mindu, que a convidou a colaborar

na sua coleccdo Primavera/Verdo 2011. Desta parceria resultaram seis malas (fig.89 e 90).
As pegas foram inspiradas no corpo humano e na bondage e tortura erética dos anos 40.

O estilo distinto de Danielle aliado a toda a sabedoria de Charlie Le Mindu, relativa a produgao

de perucas, cria uma sinergia perfeita.

Todas as malas possuem zips, forro de camurga preta, couros de luxo e cabelo humano

entran¢ado ou utilizado como franjas (Whitaker, 2010; Foster, 2011).
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Fig. 89 Fig. 90

Colecgdo Bionic, Primavera/Verdo 2011 Colecc3o Bionic, Primavera/Ver3o
DANIELLE FOSTER 2011
http://www.daniellefoster.co.uk/ DANIELLE FOSTER

http://danielle-
foster.blogspot.com/2010/09/pink-
hairy-bag-on-catwalk.html

MELK Z-DA.

Melk Z-Da busca referéncias nas pessoas, nas artes pldsticas, na literatura e no cinema. Os
tecidos que usa recebem texturas unicas, desenvolvidas por meio de processos artesanais
(Melkzda, 2010I). No desfile de Outono/Inverno de 2011, Melk apresentou uma colecgdo com
inUmeras misturas de texturas e materiais inesperados como o cabelo sintético (fig.91) —

aplicado a casacos, e em detalhes em cintos e vestidos (Pasqual & Seixas, 2011).
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Fig. 91
Coleccao
Outono/Inverno
2011

MELK Z-DA
http://www.portais
damoda.com.br/no
ticialnt_detalhes~fo
t~10~id~22779~n~
materiais+inespera
dos+no+desfile+tme
Ik+zda+fashion+rio+
outono+inverno+20
11.htm

PHOEBE ENGLISH.

Filha de artistas, aos 24 anos, Phoebe English formou-se na Central Saint Martins onde

apresentou uma colecgdo que chamou a ateng&o.

Timida mas com uma elevada imagina¢do e com uma forte visdo criativa, Phoebe estd numa

firme ascendéncia.

Gosta de trabalhar de uma forma transitiva sem ditar totalmente os planos de acgdo, para que
a suas colecgdes se possam adaptar a vdrias direc¢Oes. Decidida a ser o mais criativa e
exploratdria possivel, na sua coleccdao de final de curso (fig.92) explorou a luminosidade, a
gravidade e o movimento em superficies que comunicam e produzem uma imagem activa e

emocionante, bem como algo interessante para vestir.

Associados a uma qualidade sensual e de fetiche, os materiais usados pretendem transmitir
uma conversa visual — porque a estética é uma linguagem para a qual nao existe alfabeto. Com

uma colecgdo tao frenética, Phoebe optou por um tom universal para unir e controlar toda a
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composicdo da colecgdo, assim, totalmente preta, a sua coleccdo é feita de cabelo humano e

de camadas de tiras de couro que permitem vislumbrar o corpo.

Para trabalhar o cabelo, focou-se na complexa técnica de malha usada no século XVIII. Por ser
um material muito dificil de trabalhar e com uma natureza muito temperamental, todo o

processo de trabalho teve de ser paciente e lento (Jarvis, 2011; Burley, 2011; Edwards, 2011).

0
.

Fig. 92
Coleccdo Outono/Inverno 2011 PHOEBE ENGLISH
http://www.style.com/fashionshows/complete/F2011RTW-STMARTINS
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Com o objectivo de perceber outras formas
de exploracdo do cabelo, para além da
joalharia de luto, e como é que este pode ser
associado a técnica tradicional de croché,
este Ultimo capitulo da analise da pesquisa
literaria, da a conhecer o que foi, e tem sido
humano ou

criado, usando o cabelo -

sintético — como matéria-prima.

O papel poderoso que o cabelo pode assumir
torna-o um material extremamente poderoso

para o uso do artista.

O cabelo é um material humilde e
aparentemente fragil, no entanto, apesar das
reaccOes antagonicas que desperta — de
horror, repulsa, pavor e de atrac¢do, vontade
de tocar e luto — é utilizado de imensas
formas por artistas pldsticos, artistas
performativos, designers de moda, industriais
e de jbias e artesdos, que pretendem explorar
e/ou transmitir uma variedade enorme de

ideias.

Desde ser usado para fazer som, para
quebrar barreiras, como reacg¢ao contra o uso
sistematico de pélo e peles de animais e pelo
interesse pela sustentabilidade e ecologia, o
cabelo também ¢é trabalhado e explorado
como metafora para questdes

como a

seguranca, medo, vulnerabilidade, d&dio,

3.6.16. SUMARIO.

crueldade, a inevitabilidade da morte, a
descartabilidade do mundo, a fragilidade, a
fertilidade, a conexdo fisica, a tradicdo e a

vida.

Na verdade, a utilizacdo do cabelo pode
buscar as mais diferentes razdes, pode estar
associado a morte mas por outro lado pode
apelar a valorizacdo da vida. E, por ser um
‘material’ intimo, pode inspirar a meditacao
sobre relacionamentos e ligagdes, mas
também ser grotesco e perturbador por estar

descontextualizado do seu lugar habitual.

A verdade é que a parte das interpretacdes e
significados que lhe estdao confinados, o
cabelo é um material expressivo, leve e
delicado mas forte e resistente quando
trabalhado em qualquer uma das formas
anteriormente expostas — entre elas a

malharia, a técnica a aplicar nesta

investigacao.

Apds a andlise do que foi feito e do que
portanto é passivel de ser feito, mais uma vez
se concluiu que, devido a sua natureza
temperamental e para um  melhor
manuseamento, serd necessdria a utilizacao
de um ‘controlador’ dos fios de cabelo. Mona
Hatoum usa laca para o fazer — um método a

ser testado mais a frente.
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4. PROJECTO.

4.1. INTRODUCAO.

Este capitulo visa explicar e ilustrar com detalhe todas as fases do projecto.

E neste capitulo que realmente se comeca a explorar e a criar o que toda a investigacdo

sustenta.

Serd criada uma metodologia nova de fiacdo que permitird testar a hipdtese e de onde mais

tarde serdo extraidas conclusdes.
HIPOTESE E METODOLOGIA.

Fase em é feito o planeamento de todo o projecto e a definicdo das varias etapas. Depois de

determinada a hipdtese é necessdrio estabelecer como a validar.
DIVULGACAO.

Sem nenhuma acg¢do interventiva no resultado final da investigacao, a divulgagdo surge com o
intuito de quebrar barreiras, para informar e difundir todo o trabalho feito com cabelo

humano e que de alguma forma possa estar relacionado com o design e a moda.
TESTES.

Tendo como base reverenciadora e inspiratdria a pesquisa anteriormente executada sobre
fiacdo, aqui sdo expostas, devidamente ilustradas e descritas, todas as experiéncias executadas

anteriormente a execugdo da fiagao do cabelo, assim, como as conclusGes delas extraidas.
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PREPARACAO DO FIO.

Para ser posteriormente feita a fiacdo do cabelo num filamento longo, é necessdrio
primeiramente recolher e unir cabelos num fio mais grosso. Para esse processo foi necessaria a

utilizacdo de um material colante que permitisse um melhor manuseamento do material.
FIACAO.

A escolha e aplicagdo do método de fiagdao foram baseadas na andlise da literatura consultada
mas, principalmente, nas conclusdes tiradas das experiéncias testadas no capitulo anterior.
Assim, apds a pesquisa sobre métodos de fiacdo e da execucdo dos testes, criar-se-a um novo
processo de fiacdo, adaptado as possibilidades existentes e ao resultado pretendido.

Fotografias irdo ilustrar todo o capitulo.
EXECUCAO DA MALHA DE CROCHE.

A malha de croché sera executada com base na informacdo recolhida sobre a técnica e que
exposta no subcapitulo ‘a técnica do croché’. Todo o processo serd documentado com

fotografias e descricées.
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HIPOTESE E
METODOLOGIA.

Esta é uma investigacdao de metodologia mista.
Metodologia qualitativa e ndo intervencionista, na recolha, andlise e sintese da literatura

existente sobre o tema em estudo — a base tedrica de toda a investigagao.

Tendo como base a questdo de investiga¢do, é possivel fazer malha de croché com cabelo
humano?, desenvolveu-se a pesquisa e a andlise de informagdo, permitindo estabelecer a
hipdtese. Sim, é possivel. Uma vez que o cabelo é um material fragil e delicado mas forte e
resistente, quando trabalhado em associagdo com a técnica de malharia — como comprova o
trabalho com o mesmo material dos artistas e designers investigados —, e se for seguido o

mesmo principio, é possivel fazer malha de croché com cabelo humano.

Posteriormente, a investigacdo serd intervencionista, com investigacdo activa. Para validar a

hipdtese sera testada na pratica toda a informacdo recolhida — na fase do projecto.
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4.3. DIVULGACA

Durante a recolha de informacdo sobre moda e cabelo e a associacdao destas duas tematicas,
foi notado que a reaccdo das pessoas ao tema é de grande reticéncia. ENa realidade, existe um
grande preconceito relacionado com o uso de cabelo humano como material téxtil. Por esse
motivo e com o objectivo de o combater, a divulgacdo surge com o intuito de quebrar

barreiras, de informar e difundir todo o trabalho feito com cabelo humano.

Assim, foi criado o blog oh-my-hair.blogspot.com (fig.93).
\1 |

HAIR LIKE A RAW MATERIAL

Fig. 93

O blog.

Imagem inicial. 2011
oh-my-hair.blogspot.com
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O blog, que explica todo o contexto da sua criacdo (fig,94) , divulga — ac¢do que se pretende

continuar no futuro — toda a informacao relativa a trabalho feito com cabelo.

MOy T

Chamo-me Inés Padinha e sou aluna do mestrado em Design de Moda na Faculdade de Arquitectura na
Universidade Técnica de Lisboa.

Estou neste momento a fazer a minha tese onde exploro o cabelo come matéria-prima para malhas.

Of my hair ! criado neste contexto, pretende reunir e dar a conhecer ¢ que até hoje ja foi feite com cabelo
humano e sintético. Util para a percepgdo das imensas possibilidades deste material, este é um blog que
esta aberto ao registe das opinioss.

¢ MOEE® ] o

Pagina inicial

Subscrever. Mensagens (Atom)

Fig. 94

O blog.

About, a razdo da criacdo do blog, 2011.
oh-my-hair.blogspot.com

Sem nenhuma accgdo interventiva no resultado final da investigacdo pretende-se apenas dar a
conhecer o trabalho feito com cabelo e que de alguma forma possa estar relacionado com o

design e a moda.

Aqui a comunicagao é feita maioritariamente por fotografias complementadas por legendas

resumidas que a contextualizam (fig.95).
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Oh oy i

HAIR LIKE A RAW MATERIAL

EMILIE VOI-IN

EMILIE VOIRIN
Bun box

2010

De autoria do francés Emilie Voirin, 8un boxsdo uma serie de caixas de porcelana com tampas feitas de
cabelo humano. Todas as bases e todas as tampas tém designs diferentes

Publicada p

e &

™M

QUARTA-FEIRA, 13 DE JULHO DE 2011

HeLEN PINOR-

HELEN PYNOR
2005

* Pagina inicial

SEGUIDORES

].‘ ‘Aderir a este site.

com o Google Rede Social

Membros (1)

3 &

Jé € membro? Iniciar sessdo

ARQUIVO DO BLOGUE

ACERCADEMIM

Fig. 95

O blog.

Exemplo de publicacdo, 2011
oh-my-hair.blogspot.com
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4.4. TESTES.

Este capitulo pretende expor e examinar as experiéncias executadas.

Ao longo da andlise da literatura, foram sendo retiradas conclusdes, passiveis de serem

testadas e, se validas, adoptadas para o processo de fiagao.
Aqui, serdo apresentadas todas as experiencias feitas e as elagdes delas extraidas

TESTE 1.

Fig. 96
Teste 1.
Cabelo humano.

MATERIAL.

2 fios com 10 fios de cabelo humano cada.
Agulha: 0.75

PROCESSO.

Foi executada uma fiacdo onde por torcdo foram unidos dois conjuntos de 10 fios de cabelo de
aproximadamente 40/45 cm e foi feita malha no ponto de croché simples com uma agulha de

metal 0.75.

CONCLUSAO.

Durante a execucdo do croché confirmou-se o dificil dominio do fio de cabelo e, terminada a
amostra, verificou-se que o resultado conseguido é pouco uniforme e despenteado. Assim,

concluiu-se que é necessaria a utilizacdo de um qualquer ‘controlador’ dos fios de cabelo, ou
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seja, de algo que permita um maior dominio no manuseamento do material e, por

consequéncia, uma melhor aparéncia do resultado final.

TESTE 2.

Fig. 97

Teste 2.

Cabelo humano e laca.
MATERIAL.

2 fios com 10 fios de cabelo humano cada. Laca.
Agulha: 0.75
PROCESSO.

Foi realizado o mesmo processo de fiacdo do teste 1, mas foi utilizada laca como meio
controlador dos fios de cabelo. Cada um dos dois conjuntos de 10 fios de cabelo, de
aproximadamente 40/45cm, foi preso com laca e unidos por torgdo. Foi feita malha no ponto

de croché simples com uma agulha de metal 0.75.
CONCLUSAO.

Durante a execucdo do croché verificou-se que o dominio da matéria é quase total, no
entanto, concluiu-se que a utilizagdo de 10 fios de cabelo é insuficiente, pois resulta numa
estrutura pouco forte e resistente. Contudo, o aspecto da amostra conseguida é bastante

agradavel e a estrutura ja ndo estd despenteada.

103



TESTE 3.

Fig. 98
Teste 3.
Cabelo humano e laca.

MATERIAL.

2 fios com 20 fios de cabelo humano cada. Laca.
Agulha: 2 %

PROCESSO.

Foi feita a fiacdo, de dois conjuntos de 20 fios de cabelo de aproximadamente 40/45cm, por
torcdo, onde foi utilizada laca para prender e controlar as fibras — os fios de cabelo.
Posteriormente, foi usada uma agulha 2 % - porque a espessura do fio a trabalhar aumentou e
portanto o tamanho da agulha também deve acompanhar esse aumento — para a execug¢do da

malha no ponto simples de croché.
CONCLUSAO.

Concluiu-se que apesar de a laca permitir um facil manuseamento dos fios de cabelo, esta
op¢do ndo pode ser considerada, pois é altamente poluente e dispendiosa, e ndo seria possivel
ser executada numa escala maior. Além disso, a laca quando seca, parte e a estrutura

conseguida é destruida.

Entretanto, também se verificou que o processo de fiagdo tem de ser repensado, uma vez que
este ndo confere ao fio a coeréncia e a uniformidade necessarios para a sua utilizacdo em

malha de croché e para o resultado pretendido.
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TESTE 4.

MATERIAL.

2 fios com 25 fios de cabelo humano cada. Amido (farinha maizena).
PROCESSO E CONCLUSAO.

Esta experiéncia foi tentada com o mesmo método de fiagdo descrito na experiéncia seguinte
—teste 5 — mas com um preparado de dgua e amido como elemento controlador. No entanto,
verificou-se que assim que o preparado secou, a estrutura de unido das fibras de cabelo foi
automaticamente desfeita e foi libertado um pdé branco contaminante do fio. Assim, a

experiéncia termina sem sucesso.

TESTE 5.
Fig. 99
Teste 5.
Cabelo humano e
gelatina.
MATERIAL.

Fios com 25 fios de cabelo humano cada. Gelatina.
Agulha: 2%
PROCESSO.

Foi criado um processo de fiagdo artesanal que conferisse coeréncia a estrutura do fio, isto é,

que fiasse um fio uniforme ao longo de todo o seu comprimento.
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A semelhanca do que se fazia, na época victoriana, na joalharia de cabelo, em que se usava
goma para controlar os fios de cabelo, usou-se gelatina em folha. O fio foi fiado por torgcao —
gue confere coesdo e resisténcia ao fio — e as fibras — previamente separadas e constituidas
por 25 fios de cabelo de 40/45cm cada — inseridas no fio com uma distancia de
aproximadamente 8cm entre cada uma. O preparado de gelatina foi sempre usado quando
necessario para unir o fio. Posteriormente, foi feita malha de croché em ponto simples com

uma agulha 2 %.
CONCLUSAO.

Ao longo da execucdo do croché verificou-se que, o uso do preparado gelatina como
meio de controlo do material € uma opcdo valida e acertada, porque em qualquer
momento do processo pode ser utilizado para aperfeicoar ou corrigir. E entdo este o

processo mais eficaz e, portanto, o escolhido.

A amostra construida também se mostrou ser a mais forte e resistente. Assim, sera

este o método a ser reproduzido na fiacdo e posterior construcdo da malha de croché.

106



4.5. PREPARACA
O DO FIO.

Um dos problemas do trabalho com cabelo, logo identificados desde o inicio da investigacao,

era o facto de o cabelo ser um filamento limitado que obriga a um constante remate e

despender de tempo que impedem a progressao do trabalho e um bom aproveitamento do

material. Percebeu-se, por isso, que o ideal seria construir um filamento longo e continuo que

sanasse todos estes problemas.

Assim, foi criado um processo de fiacdo manual de fiacdo, ilustrado e descrito adiante. No

entanto, primeiramente é necessario que, o fio a ser fiado seja preparado, no método

desenvolvido de seguida.

Fig. 100
Preparado de gelatina.

Inicialmente executa-se o preparado de
gelatina (fig.100), dissolvendo uma folha de
gelatina em aproximadamente 100 ml de
dgua. Se for necessdria uma maior
guantidade, deve respeitar-se esta

proporgao.

~

P

Fig. 101
Mecha de cabelo humano.

Fig. 102
Fios de cabelo humano
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Obtida a matéria-prima, a fim de facilitar todo o trabalho seguinte e porque se pretende um

fio penteado, é essencial que os fios de cabelo estejam paralelizados (fig.101).

Extraem-se alguns fios de cabelo da mecha (fig,102) e separam-se conjuntos de 25 fios, todos

alinhados pela mesma extremidade (fig.103 e 104).

Fig. 103
Dois conjuntos de 25 fios de cabelo
alinhados pela mesma extremidade.

Fig. 104
Cabelo alinhado e seguro pela mesma
extremidade.

De seguida, procede-se ao seu ‘banho’ no preparado de gelatina (fig.105) e estendem-se os

fios esticados até que sequem (fig.106).

Depois de estarem secos (fig.107), estdo prontos a serem fiados — processo a descortinar no

proximo capitulo.
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Fig. 105
Banho dos fios de cabelo.

Fig. 106
Conjuntos de fios de cabelos a secar.
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Fig. 107
Fios de cabelo secos, antes da fiacdo.
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4.6. FIACAO.

Para facilitar a execugdo da malha de croché de cabelo, a criagdo de uma forma de fiagao dos

fios de cabelo, foi logo um dos objectivos iniciais desta investigacado.

Assim, com base na analise da pesquisa tedrica e dos testes experimentais, foi desenvolvido
um método artesanal de fiacdo a ser aplicado na fiacdo dos fios de cabelo. Apds a criagcdo
desse fio, mais resistente, homogéneo e de comprimento extenso serd, entdo, finalmente feita

a malha de croché.

Este capitulo pretende revelar com detalhe todo esse processo de fiacdo, ilustrando-o com

fotografias e descrevendo-o minuciosamente.

A partir daqui sempre que se falar em fio de cabelo devera entender-se um conjunto de 25 fios

de cabelo, ou seja, cada um dos fios obtidos do processo executado na pré-fiacao.

O processo é simples mas repetitivo, como qualquer método de fabricagao, e por isso exige

tempo e paciéncia.

Fig. 108
Preparado de gelatina.

Utiliza-se o mesmo preparado de gelatina utilizado na etapa anterior (fig.108) — uma folha de
gelatina dissolvida em cada 100ml de d4gua — e um objecto circular onde é enrolado o cabelo

fiado ao longo do processo de fiagao.
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COMO COMECAR.

Unem-se dois fios de cabelo com tor¢do S — na vertical, as fibras inclinam-se de acordo com a
parte central da letra S — molhando as extremidades na gelatina para que estes fiquem unidos
e prende-se por baixo do objecto circular — que vai funcionar como uma espécie de carrinho de

linhas e servir de suporte ao cabelo ja fiado (fig.109).

Fig. 109 Fig. 110
Fio de cabelo preso por baixo do objecto Método de inser¢ao de uma fibra nova no
circular. fio de cabelo.

Faz-se uma ligeira pressao no fio, no sentido oposto a sua tor¢do, para que se abra um espacgo

onde sera inserido mais uma fibra no fio de cabelo (fig.110).

Desfaz-se essa pressdo e o0 espaco aberto entre as fibras de cabelo, fecha-se, e o fio volta a sua

torgao inicial deixando a fibra presa no meio da sua estrutura (fig.111).

Apds algumas voltas em tor¢do S, em torno do fio fiado, puxa-se lentamente o fio de cabelo

inserido até que a sua ponta penetre na estrutura do fio principal (fig.112).

NOTA . O fio de cabelo novo deve sempre ser inserido pela extremidade mais densa, isto €, a

extremidades por onde todas as fibras foram unidas.
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Fig 111 Fig. 112
Fibra nova presa no meio do fio de cabelo. Inser¢do do fio novo de cabelo na estrutura
do fio fiado.

Deve continuar-se a torcdo S — do fio novo sobre o fio fiado — até ao final do seu comprimento,

molhando sempre a extremidade do fio final na gelatina (fig.113).

Este é o processo que deve ser repetido sistematicamente.

NOTA . Pode-se em qualquer altura recorrer
ao preparado de gelatina para corrigir a
penteagdo e a estrutura ou para unir e

prender o cabelo.

Fig.113
Final do processo de fiagdo. Torgao dos

fios de cabelo.
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4.7. EXECUCAO
DA MALHA DE
CROCHE.

Baseada na informac¢do pesquisada sobre a técnica de croché e os seus principios basicos,

procedeu-se, entdo, a execu¢do da malha de croché de cabelo.

E necessério relembrar que a investigacdo s6 pretende demonstrar que é possivel fazer-se
malha de croché com cabelo, e por esse motivo, s6 serdo explorados os trés pontos basicos da

técnica — o croché simples, duplo e triplo.

De acordo com as experiéncias executadas, foi usado o cabelo fiado anteriormente e uma

agulha de croché de metal de tamanho 2% (fig.114).

Fig.114
Fio de cabelo e agulha

utilizados no trabalho

de croché.
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Como exemplificado, em ‘introducdo ao croché’
no capitulo da malharia, o trabalho foi iniciado
com um noé de aselha (fig.115) e de seguida
prosseguiu-se com uma cadeia de argolas a que

se chama, malha de cordao (fig.116).

Fig.115
N6 de aselha.
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Fig.116
Malha de cordao.
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Na primeira e segunda carreiras, foi
explorado o croché simples ou malha
baixa (fig.117), nas carreiras seguintes, o
croché duplo ou malha alta (fig.118) e

posteriormente o ponto de croché triplo.

Fig.117
Croché simples ou malha baixa.
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Fig.118
Execucdo de croché duplo ou malha alta.
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Até terminar a matéria-prima, foram executadas carreiras nas trés variacbes de pontos de

croché, sem qualquer ordem légica (fig.119).

Fig.119
Resultado final da investigacao.
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5. CONCLUSOE

Antes de serem apresentadas as conclusdes retiradas de toda a investigacdo, devem ser
lembrados, a questdo de investigacdo e os objectivos iniciais que deram origem a todo o

estudo.

O cabelo é um material que tem sido cada vez mais utilizado como matéria-prima nas mais
variadas técnicas e nas mais diversas aplicacdes. No entanto, como demonstra a pesquisa
efectuada, poucas sdo as situacdes em que o cabelo é trabalhado em associacdo com a técnica

da malharia.

Esta investigacdo, no seguimento de um trabalho executado na disciplina de projecto num ano
anterior, pretendia a criacdo de um fio novo constituido por um material pouco convencional —
o cabelo humano — e provar a sua possibilidade em constituir uma op¢do na malharia e

particularmente no croché.

Entdo, sendo a questdo de investigagdo, ‘E possivel fazer malha de croché com cabelo
humano?’, apds pesquisa e andlise da mesma, a hipdtese verificou-se ser: ‘sim, é possivel. Uma
vez que o cabelo é um material fragil e delicado mas forte e resistente, quando trabalhado em

associacdo com a técnica de malharia’.

Concluiu-se que o processo de fiacdo, porque o cabelo é um material com uma natureza muito

temperamental, deve ser paciente.

Apods a fiacdo do cabelo — processo necessario para tornar o cabelo um filamento longo e
continuo que permita um aproveitamento total do material, sem constantes remates — e da
execucdo do projecto, a hipdtese mostrou-se veridica. Sim, é perfeitamente possivel a

execucdo de malha de croché com cabelo humano.

Efectivamente, durante todo o processo de construc¢do do croché, o fio de cabelo comportou-

se de forma nada problemdtica. E, obviamente, um fio que possui pontas soltas e despenteado
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— facto derivado do processo de fiacao artesanal — mas que em nada interfere com o processo

normal de fazer malha.

Ao contrario do que se poderia pensar, verificou-se também que o fio de cabelo, como
qualguer outro fio, tem capacidade para ser desmanchado e reutilizado sem que perca

nenhuma das caracteristicas anteriores a sua utilizacao.

Relativamente a utilizacdo de gelatina, ao longo do desenvolvimento da investigacao,
enquanto elemento controlador dos fios de cabelo, mostrou ser uma op¢do acertada,
fundamentada e eficiente. A utilizacdo de gelatina é um éptimo método de dominio do cabelo,
para além de em nada dificultar ou influenciar a execugao da técnica de croché, nem limitar as

caracteristicas formais/estruturais do material.

A amostra de malha conseguida possui elasticidade — caracteristica derivada da técnica
aplicada —, o que confirma a possibilidade da sua utilizacdo em vestuario. Bases téxteis flexiveis
proporcionam a construcdo de roupa confortidvel. Contudo, o seu toque pouco suave no

contacto com a pele, pode ser solucionado com a utilizagdo de um amaciador ou de um forro.

Esta investigagdo, apesar de explorar um processo artesanal, demonstra e comprova que o
cabelo humano é um material viavel na utilizagdo em malharia, abrindo uma porta ao que

pode constituir uma investigacdo mais aprofundada sobre o assunto.

Os designers e ideias novas e radicais aparecem nos intervalos da moda e de outras disciplinas
de design, desafiando pressupostos e a estética do gosto estabelecido. Podem ser chocantes, a
partida mas, gradualmente acabam por ser absorvidas até se tornarem menos estranhas a
nossa sensibilidade. Nessa altura, lentamente, desenvolve-se uma mudanca fundamental na

nossa percepgdo e chegamos a um outro patamar de aceitagdo (Black, 2005, p.90).

Esta investigacdao desafia pressupostos e estéticas estabelecidas. O cabelo humano, que
aparentemente é um material fino e pouco forte, ao ser agrupado, fiado, torcido e associado a
técnica de croché, mostrou cumprir a mesma finalidade que outro fio qualquer. Assim, e
apesar de todo o preconceito que rodeia o contacto fisico com o cabelo humano, verificou-se
que todo o processo experimental desta investigacdo — tanto o material como a técnica
explorada — desta investigacdo, é viadvel e pode ser adoptado pelos criadores de vestuario e,

quem sabe, pelo mercado especializado.
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ANEXO 1.

Trabalho com cabelo sintético, realizado no 12 ano de mestrado, na disciplina de Projecto, no
ano lectivo de 2008/20089.
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