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RESUMO

As artes visuais modernistas, a partir das suas mais variadas experiéncias e
vertentes, abriram caminho a reflexdo poética de questbes cada vez mais
humanas e pessoais. De acordo com essa perspetiva, este trabalho objetiva
compreender a elaboragcdo de uma poética pictérica, que tem como foco
central reflexdes sobre memarias de infancia.

A pesquisa pretende tornar visivel e registar o que virdo a ser as memorias de
infancia, através da educacao pela arte, um movimento da arte educacao que
favorece a livre expresséo.

Para fundamentar as andlises, o trabalho tem como base uma pesquisa
bibliografica, abordando referéncias teoricas e artisticas que discutem a
relagdo entre arte e memoria, destacando-se obras de autores como: Herbert
Read, Viktor Lowenfeld, Gaston Bachelard, Gilles Deleuze, lvan Izquierdo,
Ecléa Bosi, Wassily Kandinsky, entre outros.

Tais conceitos convergiram com a pratica através da aplicagado do projeto de
arte vivéncia “Sabia”, realizado durante a pandemia da Covid-19, com
criangas de Portugal, Brasil e Republica Dominicana.

Desse modo, a pesquisa propde revelar aspetos da visdo artistica que
ocorrem durante o processo de criacao, estabelecendo uma relagdo entre os
pensamentos e analises de base tedrica e a pratica artistica, evidenciando a
memoria da infancia e a livre expressdo como matérias-prima principais da

poética investigada.

Palavras-chave: Memoaria; Infancia; Arte; Educacgao; Livre Expressao;



ABSTRACT

The modernist visual arts, from their most varied experiences and aspects,
opened the way to the poetic reflection of increasingly human and personal
issues. According to this perspective, this work aims to understand the
elaboration of a pictorial poetics, which has as its central focus reflections on
childhood memories.

The research intends to make visible and record what childhood memories will
become, through education through art, a movement of art education that
favors free expression.

To support the analysis the work is based on a bibliographical research,
approaching theoretical and artistic references that discuss the relationship
between art and memory, highlighting works by authors such as: Herbert
Read, Viktor Lowenfeld, Gaston Bachelard, Gilles Deleuze, Ivan Izquierdo ,
Ecléa Bosi, Wassily Kandinsky, among others.

Such concepts converged with practice through the application of the “Sabia”
experience art project, carried out during the Covid-19 pandemic, with children
from Portugal, Brazil and the Dominican Republic.

In this way the research proposes to reveal aspects of the artistic vision that
occur during the creation process, establishing a relationship between
theoretical-based thoughts and analyzes and artistic practice, highlighting
childhood memory and free expression as the main raw materials of art.

investigated poetics.

Keywords: Memory; Childhood; Art; Education; Free Expression;
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INTRODUCAO

Em 2010, como artista visual, iniciei um trabalho pictérico de documentagao
da poética da infancia, a observar e transformar em pinturas, cenas simples
do quotidiano das criangas. Concomitante a esta pesquisa, desenvolvi, em
meu atelié, um espago com didaticas que se aproximavam das teorias
pedagodgicas da livre expressdo, para que as criangas vivenciassem
atividades artisticas com um olhar mais sensivel e criativo através da arte.

Em busca de trabalhar novas abordagens ao imaginario infantil dentro
da poética das memodrias de infancia, ampliei o projeto para que pudesse
alcangar uma maior diversidade de criangas e em varios contextos sociais,
desde criancas em situagao de rua até alunos de escolas da rede privada, no
Brasil, nomeadamente no estado da Paraiba, e na Africa, nomeadamente em
Guiné-Bissau e Bafata.

As atividades desenvolvidas propiciaram experiéncias em que as
criangas se tornaram autoras, exercendo a poesia com a palavra, com
objetos, com o corpo, a pensar metaforicamente e a expressar a sua viséo do
mundo, as suas histérias, utilizando muitas linguagens criadas e recriadas na
cultura na qual estavam inseridas.

As criancas fazem poesia, mas infelizmente, lembra-nos Drummond

em sua croénica: “[...] a escola ndo repara em seu ser poético, ndo o atende

em sua capacidade de viver poeticamente o conhecimento e o mundo”
(Andrade, 1976, p. 593). Por fim, no atelié tal habilidade pode ser acolhida e
estimulada.

Em marco de 2020, a pandemia da Covid-19 chegou a Portugal e
iniciou o primeiro confinamento. O mundo fechou-se e expandiu-se ao mesmo
tempo. Empresas disponibilizaram os seus produtos de forma generosa,

museus permitiram acesso virtual a todos, plataformas de comunicagao por
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video e muitos avangos tecnologicos surgiram para melhorar a comunicagao
no teletrabalho, na economia e na educagdo. Mas tantas mudangas também
causaram stress, conflitos, ansiedade e insegurancga.

Apds meses em confinamento, a forma de enxergar o mundo havia
mudado, a forma de enxergar o outro também havia mudado, assim como a
forma de analisar, de refletir, sentir, julgar. A vulnerabilidade da vida na crise
epidemioldgica que assolou o mundo, exigiu de nds, educadores, um olhar
sensivel para esse espaco-tempo de confinamento social. As criangas nas
aulas online, simultaneamente, todos conectados a computadores.
Modificaram-se as aplicagdes das metodologias como haviam sido planeadas,
com intervengdes presenciais em espacgos fechados, gerando objetivos mais
amplos e de longo alcance.

A ideia fundamental do projeto manteve-se e fortaleceu-se, tornando-se
mais especifica a uma situacao factual e relevante. As mudangas ocorreram
em muitas perspetivas, que se refletiram nas infancias e que necessitam ser
estudadas e registadas através do prisma da arte educagao. As histérias que
as criangas tinham para contar, as narrativas de diferentes pontos de vista, o
olhar de cada uma sobre os seus conflitos precisava de ganhar voz e, através
da livre expresséo, seria possivel materializar estas memorias da infancia.

Com isso a pesquisa direciona o olhar na busca por autores que
trouxessem reflexdes acerca da meméria de infancia, da sua construcéo e da
expressao poética pictérica genuinamente constituida na e pela infancia.

As palavras do filésofo Bachelard, em seu livro “O direito de sonhar”,
revelam ndo somente a forga da imagem poética, mas também da imagem
pictorica, quando afirma que uma unica pintura pde-se a falar
interminavelmente. “As cores tornam-se palavras. Quem ama a pintura bem
sabe que a pintura € uma fonte de palavras, uma fonte de poemas.”
(Bachelard, 1994). De algum modo, a pintura imagina, fantasia o que diz a
memoria de infancia, aquilo que esta oculto por tras de toda a cor, aquilo que
o olho nao alcanga.

O interesse em desenvolver a pesquisa surgiu da necessidade de
estabelecer relagdes entre uma aproximacéao tedrica com o tema memorias da

infancia e educagao pela arte, através de um estudo bibliografico e do



processo de criagdo desenvolvido em torno da aplicagdo de um projeto

autoral de arte vivéncia, intitulado “Sabia”.

PROJETO

SABIA

Gréafico 1

Tomando a memoria de infancia como tema central na minha trajetoria

artistica, continuar a discorrer sobre o objeto implica observar aspetos mais

minuciosos, considerar as diferengas culturais, os tempos distintos, os

lugares, os sentimentos, os contextos historicos, e perceber as multiplas

realidades.
Grafico 2

Sentimentos Diferengas Culturais

Muiltiplas realidades Tempos distintos

MEMORTA DE
INFANCIA

Contexto Histérico Lugares

Outros aspectos

DIFERENCAS CULTURAIS

TEMPOS DISTINTOS

LUGARES

OUTROS ASPECTOS

CONTEXTO HISTORICO

MULTIPLAS REALIDADES

SENTIMENTOS

A pesquisa como um todo € entrelagada por referéncias que conduzem

a reflexbes a respeito da meméria, da infancia e da arte como um modo

préprio de fazer poesia através da imagem pictérica. Discutem-se e
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apresentam-se reflexdes sobre como as memoérias de infancia e a imagem
podem ser propulsoras de sensacdes e sentimentos. Elementos que
constituem-se como tragos culturais, usos, costumes de um tempo, onde tudo
vai sendo redesenhado, e que fundamentam a construcdo poética do
resultado da experiéncia com as criangas.

O trabalho reflete sobre os pensamentos filoséficos de Gaston
Bachelard (1884-1962), artisticos de Marc Chagall (1887-1985), educacionais
de Herbert Read (1893-1968), buscando dialogar com os elementos
intrinsecos que compdem conceitos sobre arte, arte educacido, memoria e
infancia. Desse modo, o trabalho mergulha numa bibliografia em areas
multidisciplinares, no ambito das artes, filosofia, histéria e educagado, que
servem de fundamento para as concepgdes apresentadas.

O primeiro capitulo apresenta a memoria, buscando defini-la a partir de
aspetos humanos, sociais e culturais, fundamentais para a compreensao
desse fendbmeno que é essencial a vida humana. Assim, discute-se como a
memoria se constitui ao longo das fases da vida e como a infancia se destaca
na nossa vida adulta através dos vestigios resgatados pela memoria.

No capitulo seguinte, fala-se sobre a memdéria e sua presenca na arte,
investigando possibilidades de abordagem desse fendmeno nas mais
variadas vertentes artisticas, mais especificamente a memoaria de infancia e a
sua relagdo com a pintura, que reforca a perspetiva de como a arte esta
ligada a vida, a concep¢do de mundo via lembrangas e rememoragdes,
destacando pensamentos de artistas que fundamentaram os seus trabalhos
nas memorias da infancia.

O terceiro capitulo discorre sobre o movimento da arte educagéo frente
a pensamentos de tedricos como Herbert Read e Viktor Lowenfeld
(1903-1960), que sugerem a educagdo centrada na crianga, o respeito pela
sua identidade e a pratica da livre expresséo.

No ultimo capitulo, é apresentado o projeto “Sabia”, em forma de relato.
As vivéncias no atelié virtual e presencial com as criangas, um registo da
memoria sendo construida, no tempo presente, num texto contornado por

elucidacdes poéticas e intelectuais de Gaston Bachelard, Wassily Kandinsky



(1866-1944) e Paul Klee (1879-1940), a consumar esta investigacao,
ultrapassando o espaco/tempo, a memoria, a poética.

Metodologicamente, esta dissertagdo assenta numa abordagem
qualitativa, que recorre a textos e imagens, e ainda ao processo de
investigacao-agao, enquanto produgcdo em artes, cognitiva e emocional-
expressiva humana. Corresponde também a uma pesquisa de natureza
interpretativa de cariz artografico, na medida em que é conduzida e executada
por uma investigadora que, simultaneamente, desempenha a fungdo de
professora e artista na propria investigagao, utilizando como objetos de estudo
as producgdes pictoricas, performaticas e imagéticas desenvolvidas.

Neste sentido, materializada através da criagdo de uma ambiéncia para
a livre expressdo (presencial e virtual), esta investigagdo busca registar as
memorias do tempo presente, a memoria de infancia revelada pelas préprias
criangas, em pinturas autobiograficas. Especificamente, pretende identificar
aspetos do desenvolvimento das capacidades de criar, imaginar, ordenar, dar
sentido as vivéncias, emocgodes e sentimentos, que em conjunto atuaram, de

forma significativa, para o desenvolvimento pessoal.



1. A
Aspecto
biolégico
Grupos
Componentes
Intelectuais
visuais
7 auditivos
MEMORIA olfativos
SEGUNDO LE GOFF, 1996
quimicos
Aspecto
Social
memoria

A memdria dispde de inumeras possibilidades de conteudos e formas de
compreender o mundo, sendo fundamental para a constituicio de um
individuo e possuindo aspetos que podem abrir caminhos para uma nova
visdo e entendimento sobre a vida.

A memoria de infancia funciona como uma caixinha de guardados de
uma viagem continua, que ao longo da caminhada adquirimos e largamos
vestigios de ndés mesmos, interferindo nas paisagens interiores formadas a
partir das lembrangas, do sonho, do devaneio, da imagina¢do, dando vida
propria e ritmo espontadneo para virar poesia silenciosa, tocando a alma
através das cores.

Considerando estas perspetivas, este capitulo vem apontar as

dimensdes da memoria em seus aspetos humanos, sociais e culturais.

1.1 A memoria em seus principais aspetos

A palavra memoria, de origem latina, deriva de menor e oris, e significa “o que

lembra”, ligando-se, assim, ao passado, ao ja vivido. Na esfera individual, a

memoria € a capacidade de um conjunto de fungdes psiquicas que
possibilitam conservar certas informagdes, “gragas as quais o homem pode

atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas” (Le Goff, 1996, p.423).



A memdéria € uma fungdo cognitiva complexa que se desenvolve ao
longo da vida do individuo a partir das relagbes entre aspetos bioldgicos e
sociais, formada por diferentes componentes: visuais, auditivos, olfativos,
quimicos, entre outras. Basicamente essas componentes sao classificadas
em dois grupos: a intelectual, localizada na mente e que funciona como um

bau, uma caixa em que guardamos documentos, |a registramos e nao nos

Grafico 3

esquecemos de informacdes fundamentais como andar de bicicleta, os
numeros de NIF, senhas, o caminho de casa, o rosto de alguém; e a sensorial,
localizada no corpo, que € ativada quando a matéria vai ao encontro do
sentido, favorecendo a integragdo da agao presente com as suas memoarias,
por exemplo quando se sente um cheiro, vemos uma cena, ao ouvir uma
musica, involuntariamente essa memoria € ativada e imagens guardadas e
esquecidas vao sendo lembradas. A infancia que parecia tdo distante
aproxima-se, a alma transporta-se no tempo e se faz presente num lugar,
trazendo com ela diferentes sentimentos e emogdes. E impossivel conceber

qualquer atividade, seja ela mental, motora ou afetiva sem o papel ativo da

memoria. “A mente agrupa as informagdes intelectuais e mesmo em suas
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manifestacbes mais abstratas, ndo é separada do corpo, mas sim nascida
dele e moldada por ele” (Capra, p. 79). Sendo assim possivel e natural trazer
a memoria muitas imagens ap6s um estimulo externo.

Por outra perspectiva, entendendo a memdria sob um ponto de vista
mais filosofico e cultural, Walter Benjamin, em “Infancia em Berlim por volta de

1900” (1987), diz que o passado, em um adulto, prepara seu presente ao



mesmo tempo em que expande fronteiras, ja que nao importa ao narrador
aquilo que se viveu, mas o que atribui significado a essa rememoragao. Desse
modo, “passado” € fonte e agente de formagao e transformacdo do sujeito.
Passado e presente coexistem, ndo se separam e sdo dimensdes ativas,
incompletas e ciclicas, que se complementam entre si na cultura e nas suas

expressoes percebidas, criticadas e assimiladas ou nao.

Passado Presente

MEMORIA DIMENSOES

SEGUNDO WALTER
BENJAMIN, 1987

Grafico 4

Neste aspeto, a memodria pode ser compreendida como um tempo vivo, em
movimento, e sempre vinculado ao presente e ao que nos compde como
sujeito. A memoaria constrdi sua historia a medida que vive em nds e em nossa
relagdo social e cultural com os outros, surgindo significados diversos
construidos por cada um, ainda que o contexto seja o0 mesmo. Essa historia é
formada por um conjunto de diferentes temporalidades, onde passado e
presente ndo apagam um ao outro. O que tem significacdo e duragdo no
tempo histérico, ndo é representado por uma linha homogénea e linear, uma
vez que experiéncias vividas em diferentes tempos se desenvolvem de um

modo ildgico, dubio e palpavel.



Mas, ainda que desorganizada, sem a memoria, ndo haveria estudo,
nem conhecimento, muito menos raz&o. A sociedade caminharia desnorteada,
sem conhecer seu passado, sem referéncias em seu presente e sem
perspectiva de futuro. A memoria da continuidade ao roteiro da nossa historia
de vida, ajuda o ser humano a definir o seu lugar no mundo. A memoria
coletiva, seja ela construida por grupos sociais ou por toda uma sociedade,
desperta nas pessoas a sensagao de pertencimento por terem vivido os
mesmos momentos histéricos. Com ela, a civilizagcdo acumulou ciéncia e

refletiu seu sentido e finalidade.

1.2 A memoria e os ciclos da vida

A memoéria € composta por momentos e fases em que cada etapa tem uma
importancia significativa. Tais fases sdo marcadas por descobertas, desafios,
emocgodes, sentimentos e aprendizados entre inumeras outras experiéncias
que a vida pode proporcionar. Tudo que somos sao fragmentos de nossas
experiéncias re-significadas ao longo da trajetéria que nos constitui como
sujeito. Izquierdo (2006) fala que somos aquilo que recordamos e também o
que decidimos esquecer, e esse esquecimento se constitui em um processo
ativo, uma pratica da memodria, que vem de alguma questéo psicoafetiva.

De acordo com o autor, a memodria estd presente na nossa construgao
enquanto seres humanos, inserida em todas as atividades, o que evidencia
sua importancia na construgao das etapas da vida. Tao importante que nos
faz querer reter esses momentos, arquivar um instante da vida, como se
pudesse segura-lo para ndo escapar, criando a propria caixa dos guardados,
um memorial particular. Cartas, bilhetinhos, fotos, entradas de cinema,
guardanapos de papel, momentos guardados, emogdes vivas, prontas para
serem rememoradas, trazendo com elas fragmentos esquecidos no intimo, no

mais profundo da alma. A escritora literaria Maria Antonia de Oliveira, em seu
livro “Seriguelas”, coloca a vida como sendo composta por fragmentos de

memorias que vao sendo recolhidos ao longo de uma caminhada. “A vida se
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retrata no tempo formando um vitral, de desenho sempre incompleto, de cores
variadas, brilhantes, quando passa o sol. Pedradas ao acaso acontecem de
partir pedacos ficando buracos. Os cacos se perdem por ai. As vezes
encontro cacos de vida que foram meus, que foram vivos. Examino-os
atentamente tentando lembrar de que resto faziam parte. Ja achei caco
pequeno e amarelinho que ressuscitou de mentira, um velho amigo. Achei
outro pontudo e azul, que trouxe em nuvens um beijo antigo. Houve um caco
vermelho que me fez chorar, sem que eu lembrasse de onde me pertencia”
(Oliveira, 2006, p.14). Esses cacos de memoria, pedagos de nds mesmos,

momentos da vida constroem, também, a nossa propria identidade. Os
fragmentos reunidos constituem uma parte desse “eu” retaliado pelo tempo.
Ajuntar as alegorias, sintetizar os emblemas que compdem esse ser em
pedacos, relembra-lo quando tinha outro contorno, outro tamanho, outra
idade, outra espectro, outros sonhos, contribui para dar perfil a esse universo
identitario.

CICLOS DA VIDA

A memoria e o tempo

CRIANCA ADULTO IDOSO
® w

Produtora de Historias Historias
historias relembradas repassadas

Compoe a Memoria Memoria para
memoria cultivada futuras geragoes
Grafico 5

E por meio desses fragmentos que o passado é recontado e

perpetuado, que nossas reflexdes, nossas descobertas filosoficas se
fundamentam: “a memodria permite a relacdo do corpo presente com o

passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo atual das representagoes”
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(Bosi, 1979. p. 09). Estando no presente, o passado volta para transformar em
imagens a mensagem a ser pintada, junto a emogao e as sensagdes que
permaneceram vivas ou que ganham um novo significado no hoje. E pela
memoria que recriamos O presente, reconstruido pelos momentos bons e
ruins ja passados, mas nos refugiamos em imagens de tempos de alegria e
bem estar, como num lugar secreto em que podemos nos abrigar.

O adulto cultiva a memodria para que as histérias que viveu nao
sejam esquecidas; o idoso repassa essas histérias para que a memoria
ultrapasse geragdes; enquanto a crianga é produtora dessas histérias, ela é
destemida, desbravadora, ousa, se aventura sem se preocupar com riscos,
imaginando e transformando o simples viver numa surpreendente viagem.
No universo da crianga o subir numa arvore se transforma numa grande
expedicao, uma folha de papel vira um foguete espacial, uma toalha
amarrada no pescogo transforma-o em um super-herdi. Quando desenha,
molda, pinta ou faz uma colagem, a crianga esta criando e isso lhe permite
sonhar e divagar, traduzindo o mundo real numa visdo pessoal livre.

Nessa diregao, Benjamin diz que “Ninguém é mais casto em relagéo
aos materiais do que criangas: um simples pedacinho de madeira, uma pinha
ou uma pedrinha reunem na solidez, no monolitismo de sua matéria, uma
exuberancia das mais diferentes figuras” (Benjamin, 2009, p.92). Ou seja, a
crianga cria sua cultura, sua historia, suas imagens que irdo compor sua
memoria ao longo de sua vida e nisso reside sua singularidade.

Entendendo que a infancia é esse momento de investigacao,
exploracao e descoberta da vida em todos os seus sentidos, a memdria
construida nessa fase se constitui como base e estrutura fundamental para
as demais etapas da vida. Para Bachelard, a infancia € um estagio da vida
no qual se pode conhecer a solidado e o siléncio, elementos que ajudam na
descida ao fundo de nés mesmos, em “nossa vida primitiva”. Esta solidao se
mostra necessaria, é saudavel que uma crianca tenha suas horas de 6cio. E
na soliddo que, nas brincadeiras de faz-de-conta, no pintar uma histéria que
desenvolve-se a capacidade de abstrac&do da crianga, os papéis sao levados
muito a sério, com vozes, entoagdes e expressdes a condizer com cada uma

das personagens. Uma forma de desenvolver a criatividade e a
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autoconfianga, organizar ideias e dar a crianga espaco para resolver 0s seus
dilemas interiores.

Buscando compreender aspetos sensiveis, subjetivos e humanos
que envolvem a constituicdo de memorias ao longo da vida, o capitulo a
seguir apresenta concepgdes especificas acerca da elaboragdo da memoria
na infancia, entendendo-a como esse momento fundamental de

consolidacao da identidade.
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1.3 Memobdria de infancia

A infancia € um momento de descobertas essenciais para a construcéo do ser
humano. E na infancia que iniciamos a nossa relacdo com o mundo. Os
registros da memoria nesta etapa da vida, que mais tarde resgatamos,
nascem de experiéncias que sao viabilizadas através do brincar, o movimento
mais espontaneo que cada crianga carrega dentro de si e que naturalmente
utiliza para se apropriar da realidade.

As experiéncias infantis, guardadas na memdria, chegam a
equivaléncia de poesia pelas mé&os de alguns. O poeta Manoel de Barros, no
livro “Poeminha em lingua de brincar”, onde relembra suas infancias num de
seus versos, aponta a infancia como um lugar onde a poesia surge de
brincadeira, e afirma: “com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende
com as criangas”. O poeta, assim, reconhece que é na infancia que a
imaginacao fecunda, favorecendo o fluir do pensamento, sem as prisdes da
vida adulta, tdo pragmatica.

A memoria de infancia é desse modo, um instrumento privilegiado
para a criagdo, pois esta remete para o tempo em que era feliz
inocentemente sem saber que o era, simbolo da inconsciéncia, do sonho e
da felicidade. Capaz de resgatar acontecimentos que sao revividos com a
mesma ou superior intensidade, com poder evocativo que suscita nostalgia,
saudades, capaz ainda de proporcionar um encontro do presente com o
passado. Nessa perspectiva, Iberé Camargo coloca a infancia como algo que
faz parte de nés, quando diz que “a memoria € a gaveta dos guardados [...]
no andar do tempo, vao ficando as lembrangas, os guardados véo se
acomodando em nossas gavetas interiores” (Camargo, 1998, p.159).

As gavetas dos guardados, metafora que representa a memoria,
seria uma forma de conservar a vida que ndo queremos perde-las, imagens
poéticas criadas e organizadas para que sejam resgatadas em algum tempo,
entre lembrancas e novas experiéncias. Pela ética de Camargo, é possivel
compreender que abrir as gavetas da memoria significa reviver,
possivelmente uma memoria fabulosa, mas também de uma infancia singela,

pura, de flor de mato, de banho de chuva, de pés descalcos, a cidadezinha
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de interior, o vestidinho simples, cheiro de terra. Elementos sensoriais que
podem se transformar em matéria prima para significativas proposi¢cdes
artisticas, através de relagdes, encontros, devaneios e narrativas sobre
memorias de um lugar no tempo que é intocavel, como os sonhos, mas que
podem se tornar imortais, através de pinturas, como a infancia deveria ser.

Esses elementos da infancia nos acompanham por toda a vida,
sendo possivel revivé-los em forma de musica, de poema, influenciando em
nossas escolhas, no estilo de vida. Para Bachelard a infancia permanece em
nés, ao longo da vida, como uma faisca de ousadia. “Por alguns de seus
tracos, a infancia dura a vida inteira. E ela que vem animar amplos setores
da vida adulta” (Bachelard, 1989, p. 20). Esses tragos seriam 0 que nos
reconforta, que traz beleza ao nosso olhar para o mundo adulto.

A alma humana traz marcada em si a eterna infancia, oculta para
outros olhos, mas viva e pronta para voar através de um devaneio, ou
disfarcada nas histdrias que contamos ou pintamos.

Com base nessas perspectivas, a memoria remete a um nucleo de
infancia que permanece no individuo, uma infancia que, embora apareca
como historia toda vez que a contamos, sé possui uma existéncia real
quando a iluminamos em sua existéncia poética.

Nas lembrangas de meninice é dificil distinguir imaginagado e memoria,
pois 0 dominio das imagens desejadas e imaginadas pode aflorar como
verdades, mas pode também transformar-se na origem de um devaneio que
nos possibilita recriar a realidade em novas imagens. Para Bachelard a
imaginacao criadora infante € uma funcao do irreal, ela é a capacidade de
deformar as imagens da realidade, transformando a imagem original em algo
novo, inesperado.

Em sua obra A poética do espaco, de 1957, ele esclarece que “a
imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Nao é o eco de um passado.
E antes o inverso: como a explosdo de uma imagem, o passado longinquo
ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vao
repercutir e morrer.” (Bachelard, 1989, p. 2). Ou seja, as imagens sao as
muitas lembrangas do passado ecoando no presente. Sob esse enfoque,

mais uma vez vemos o0 passado como algo nao estavel, ele ndo recobra a
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memoria com as mesmas descrigdes, com as mesmas linhas, mas como um
arcabougo de valores culturais de um individuo que nido esquece. O
presente, a memoria e a imaginagado brigam para que as imagens que se
ligam a vida retornem com toda a forga, provocando um despertar para uma
nova poesia, uma nova imagem, um novo sonho.

No pensamento de Bachelard, é pela imaginacdo que se formam as
imagens, e seu fio condutor € a poesia, ela suscita a tomada de consciéncia
dos fendmenos que ocorrem na alma do sonhador. Reconhecer a esséncia

da imaginagao significa langar voo no devaneio que alimenta as imagens

MANOEL DE BARROS

"Com certeza, a liberdade e a poesia a gente aprende com as criangas”.
E na infancia que a imaginagao fecunda, favorecendo o fluir do pensamento,
sem as prisoes da vida adulta, tao pragmatica."

IBERE CAMARGO

"E na infancia que a imaginacao fecunda,
favorecendo o fluir do pensamento, sem as
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M e m o r! a prisoes da vida adulta, tao pragmatica."
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Segundo os autores A

"A infancia permanece em nos, ao longo da vida, como uma faisca de
ousadia. “Por alguns de seus tracos, a infancia dura a vida inteira. E ela
que vem animar amplos setores da vida adulta.”

"A imaginacao criadora infante é uma funcao doirreal, ela é a
capacidade de deformar as imagens da realidade, transformando a
imagem original em algo novo, inesperado.”

poéticas. Bachelard afirma que compete ao poeta “o dever de ensinar-nos a
incorporar as impressdes de leveza em nossa vida, a dar corpo a impressdes
quase sempre desprezadas” (Bachelard, 2001, p.199). Afirma ainda, que os
poetas nos convencem de que todos os nossos devaneios de crianca
merecem ser recomegados.

Através de uma imagem poética se desperta para um estado de
infancia, que pode ir mais longe do que as nossas lembrangas infantis
poderiam nos levar e nos convidam a conclusdes novas, reinventadas. Por
meio da imaginagdo o ser humano consegue ampliar as coisas mais
imperceptiveis, envolver de poesia e se auto-afirmar enquanto ser no mundo.

Sendo assim, mais que um processo de apreensao da propria historia,

das experiéncias de identidades e subjetividades, neste trabalho, a memoaria
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passa a ser uma possibilidade de narrar-se, projetar-se através da arte e da
pintura para outras memoérias, fazendo-se instrumento suscitador de imagens
poéticas.

Grafico 6



17

2. Memoria na Arte

No estudo sobre os tragcos da memodria na arte, os registros artisticos
mostram-se com diferentes representagbes e objetivos, e hoje na arte
contemporanea, se vé uma arte voltada para o humano, seu corpo, seu
comportamento, com mais liberdade para atribuir significados pessoais as
suas obras, a execucdo, aos materiais, até mesmo em relagdo a conclusao
buscando dialogo com o espectador para que ela se complete.

Hoje, a arte que se relaciona a memodria, € relacionada ndo s6 ao
tempo, mas ao desgaste, ao acumulo, a utilizagdo ressignificada de
documentos, de arquivos, de registros de trabalhos efémeros, de material de
feiras, de objetos e signos do quotidiano. Diferentes suportes, varias
linguagens com o objetivo, dentre outros, de preservar ou mobilizar
memorias em planos diversos: pessoal e coletivo, historico e estético,
cultural e artistico.

Assim, neste capitulo, a memdria sera abordada como matéria prima
significativa para produgdes artisticas diversas, apresentando os artistas que
se valeram dela e suas principais producdes que, direta ou indiretamente,

contribuiram para o entendimento da relacdo memdria e poética artistica.

2.1 A memodria e suas dimensodes na arte

“A arte [...] atinge esse estado celestial que ja nada guarda de pessoal

nem de racional. A sua maneira, a arte diz o que dizem as criancas”.
Deleuze (1997,p.78)

Este espago-tempo serve de filtragem, ou de recuperagao de valores quase
esquecidos, podendo indicar um ponto de vista privilegiado que permite novas
interpretacdes, valorizagdes, interligagdes, algo caracteristico da arte que nao
deseja apenas comunicar, mas provocar, instigar, fomentar imagens que
componham nosso proéprio album imaginario, imagens livres de

convencionalismos e categorias.
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Assim, artistas recorrem as suas memorias, as memorias de outras
pessoas, elaboradas nas intimidades, experiéncias, vivéncias, lembrancgas
como referéncia, conceito ou matéria da arte. Abordando, entre outras, uma
forma de se pensar e discutir a efemeridade de nossas vivéncias, de nossas
historias, de nosso corpo, de nossas relagdes afetivas, da nossa caminhada
pela vida.

A artista brasileira Rosangela Renné desde o fim dos anos 80 lida com
a memoria quotidiana. A originalidade de seu trabalho reside no fato dela se
expressar, principalmente, por meio do registro da memoria de outras
pessoas, de fotos e albuns de fotografias de pessoas desconhecidas ou

raramente produzida por ela mesma.(Figura 1)

Figura 1: Menos-valia (leildao), Rennd 2010, fotografias e objetos

Fonte: <http://www.galeriavermelho.com.br> Acesso em 23/08/2021

A artista trabalha essas imagens, coletadas e reunidas a partir de
“achados” em feiras de antiguidades, albuns anénimos que sao descartados.
Entretanto, ao reunir esses achados, a artista traz outra perspectiva para a
compreensao de memoaria. Sua obra revela uma abordagem a memoaria que

Renné considera o inverso do que comumente pensamos ao nos
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remetermos a esse fendbmeno: “Ao contrario do que muitos pensam, eu gosto
da amnésia, ndo da memoria. Eu falo das faltas, das auséncias, questiono a
instituicdo e sua dificuldade de lidar com as amnésias” (Rennd, 2013, http://
www.forumfoto.org.br/).

Em outra direcdo, o pintor, escultor e fotografo francés Christian
Boltanski deslocou-se para o dominio das memorias e da sua representagao
visual, entrando na sua vida pessoal, nas questdes da identidade, auséncia,
perda ou morte. O seu trabalho lida com o reposicionamento da identidade e
da reavaliacdo do percurso de vida individual perante momentos histéricos
de grande impacto civilizacional. Por exemplo, o artista aborda a memoaria
histérica do Holocausto, tema de trabalhos como Les Archives, e em
instalagbes como Autel De Lycée Chases (Figura 2), trabalhos feitos de
papel, muito frageis que falam das inconstancias da vida, da efemeridade, a

obra se completa depois, quando serdo destruidos indicando que nada é

Figura 2: Autel De Lycée Chases
Fonte: http://ww5.espacohumus.com/?& Acesso em 23/08/2021

para sempre.


http://ww5.espacohumus.com/?&
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Nike de Sainte Phales, uma pintora, escultora e cineasta francesa,
apresenta uma série de obras que funcionam como uma declaragao
universal de liberdade do individuo (Figura 3), sejam mulheres ou homens,
seres humanos libertos em seu universo criativo. Sua arte, proveniente de
memorias da infancia, de seus sentimentos femininos mais profundos e
secretos, de um primitivismo solto e desvinculado dos padrdes habitualmente
codificados e aceitos, tem como cerne o humor e o uso de cores explosivas.
Mostra, em sua linguagem quase infantil, como a memoaria de cada individuo

pode esta recheada de desejos e temores vivos prontos para se rebelar.

».-",'-,!\5
Figura 3: Sun God Vase, Niki de Saint-Phalle, 2001/2003, resina

Fonte: <www.mitterrand-cramer.com> Acesso em 23/08/2021

Outros artistas fizeram da memoria matéria prima principal dos seus
processos criativos, trabalharam nas mais variadas derivacdes relacionadas a
memoria, Leila Danziger, Mateus Rocha Pitta, Rafael Assef, Ricardo

Basbaum, Rosana Ricalde, Malu Fatorelli, Lia Menna Barreto, Sandra Cinto,


http://www.mitterrand-cramer.com/Art%2525252520Advisory/Expositions/NameDropping/pages/16.html
http://www.mitterrand-cramer.com/Art%2525252520Advisory/Expositions/NameDropping/pages/16.html
http://www.mitterrand-cramer.com/Art%2525252520Advisory/Expositions/NameDropping/pages/16.html
http://www.mitterrand-cramer.com/Art%2525252520Advisory/Expositions/NameDropping/pages/16.html
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%25252525C3%25252525A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%25252525C3%25252525A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%25252525C3%25252525A7a
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Nina Moraes, José Rufino, entre outros. Esses artistas voltaram-se para a
acumulagao de signos e imagens no sentido de constituir uma configuragao
entre a lembranga e o esquecimento através de documentos diversos da
paisagem, da cultura, da midia ou de suas proprias agoes e intervengodes.

Lia Menna Barreto cria objetos inesperado a partir de brinquedos e
objetos infantis, criticando com humor, o quotidiano, seu universo e seus
signos que se aglutinam pelo tempo e pela memdéria. Ja a artista Nina
Moraes, apropria-se de compotas, vidros e potes, objetos banais de nosso
quotidiano que sao utilizados para reter imagens de nossas memorias. O
vidro tem o carater de transparecer seu interior, mas faz com que o conteudo
se torne intocavel, como resquicios de sonhos, objetos de desejo ou afetivos,
cujos vidros transcendem a fungdo de guardar e possibilita que o conteudo
seja tocado apenas pelo olhar.

Entre a vida e a memdéria, o arquivo e a origem, a viagem e a
identidade, a permanéncia e a resisténcia, a arte vem assinalando um
percurso de salvaguarda, de marcagao de registros, de preservagao de uma
riqueza ora material ora conceitual. A arte, em suas relagdes com a memoria,
a detém e debruca-se sobre as marcas, os seus registos, as suas transi¢oes,

dentre elas: as memorias da infancia.

VIDA
RESISTENCIA
MEMORIA
MEMORIA
PERMANENCIA DA ARTE ARQUIVO
SALVAGUARDA
REGISTRO
PRESERVAGAO
IDENTIDADE ORIGEM
VIAGEM

Gréfico 7
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2.2 Memodrias de infancia como expressao artistica

Arte e infancia entrecruzam-se em varios periodos artisticos. No final do
século XIX, poetas e artistas passaram a ver a infancia como protétipo do ato
criativo. Nao queria mais reproduzir o universo infantil, queriam retornar, de
certa forma, a percepgao pura, sem preconceitos, atribuida as criangas. Neste
contexto, os artistas exploravam formas de ser livre e espiritual. Para boa
parte dos artistas modernos tornou-se sinébnimo de ludico, compartilhando
com o mundo infantil o territério da livre expressao.

Pablo Picasso (1881), pintor espanhol naturalizado francés, citado
em “Quando a Psicoterapia Trava’ (Vasconcellos, 2007) afirmou: “levei
quatro anos para aprender a pintar como Rafael, mas precisei da vida inteira
para aprender a desenhar como uma crianga”. Como se precisasse tirar uma
capa, se desnudar do adulto para ser puro, sem amarras, sem vicios, para
acessar o mundo poético.

Bachelard afirma que um excesso de infancia € o germe de um
poema. Para o filésofo a infancia representa o estado supremo, o elo, a
ligacdo estreita do ser com o divino, com os simbolos, com o sonho, €&
participacdo com a natureza e com as coisas, tal como no “homem primitivo”.
Marcas indeléveis... A infancia conhece a infelicidade pelos homens. Na
soliddo, a crianga pode acalmar seus sofrimentos. Ali ela se sente filha do
cosmos, quando o mundo humano lhe deixa a paz. E € assim que nas suas
soliddes, desde que se torna dona dos seus devaneios, a crianga conhece a
ventura de sonhar, que sera mais tarde a ventura dos poetas (Bachelard,
1996, p.94).

Para o autor, as imagens de infancia realizadas por um poeta
remetem a um nucleo de infancia que permanece em nés, uma infancia que,
mesmo que apareg¢a como histdria toda vez que a contamos, sé possui uma
existéncia real quando a iluminamos em sua existéncia poética.

Com base nessas perspectivas, destaco neste capitulo artistas que
por diversos entendimentos e vias expressivas, trouxeram o universo das
memorias constituidas na infancia em suas obras, buscando reconhecer

nestes exemplos elaboragdes significativas e inspiradoras do tema.
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Candido Portinari (1955), em suas obras, revelava um vinculo muito
forte com suas memodrias de infancia, que o remetia a sua identidade

brodosquiana. Menino de infancia pobre que trabalhava como auxiliar de

Figura 4: Meninos brincando, Portinari 1955, dleo sobre tela
Fonte: < http://www.portinari.org.br/> Acesso em 23/08/2021

pintura em igrejas e também na confecgéo de potes de barro, para ajudar na
sobrevivéncia da familia, convivia com adultos e criangas reunindo
experiéncias de vida. Como afirmou Barbosa (2005), o convivio com aquela
gente e aquele lugar o acompanhava, e sua obra ganhou forte influéncia de
seus primeiros anos de vida.

As pinturas de Portinari apresentam, assim, uma poética cheia de
elementos reminescentes da infancia na sua terra natal, seus amigos, suas
brincadeiras, suas dancas, seus cantos, o circo, 0s namorados, 0s
camponeses, o ser humano em situacdes de ternura, solidariedade, paz. A
concepgao de infancia por ele retratada tem um foco que conjuga elementos
historicos, sociais, culturais, perceptiveis em suas pinceladas, no olhar que
conseguia apreender a esséncia da cultura na memoria de infancia e os

documentar numa iconografia eminentemente brasileira: o mastro de Sao
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Jodo, o bau, a gangorra, o pido, a pipa, num movimento que expressa, ao
mesmo tempo, aspetos sociais e infantis. (Figura 4)

A profundidade emocional e criativa dos residuos e experiéncias de
infancia também foi representada no trabalho de Paul Klee, pintor e poeta
suico naturalizado alemao, que apresenta ao longo de sua trajetdria,
caracteristicas ludicas através das cores adotadas em seus trabalhos de
desenhos, aquarelas e fantoches.

A memoria de Klee levou os pequenos desenhos em papel de seda a
cenas que representam, ao longo de sua obra, a importancia da familia, do
mundo animal e o peso da fantasia e drama vividos na sua infancia.

A fantasia e o sonho, inerentes a infancia, também sao recorrentes
na poética pictérica de Marc Chagall, surpreendendo pela ingenuidade da
sua arte, que assumiu a busca nas memoérias da infancia, lembrangas que

depois seriam transformadas em simbolos na sua obra, na figuragdo e na

Figura 5: O aniversario, Chagall 1915, 6leo sobre tela

Fonte: < chagallpaintings.org>. Acesso em 23/08/2021
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liberdade de seres flutuantes que representa na obra Meninos brincando
(figura 4).

Bachelard afirma: "Marc Chagall tem no olho tantas imagens que o
passado, para ele, conserva plenas cores, guarda a luz das origens. Tudo o
que ele I&, ele vé. Tudo em que acredita, ele desenha, grava, inscreve na
matéria, torna cintilante de cor e de verdade" (Bachelard, 1994, p.23). O
artista materializa na pintura a poesia do passado, todas as cores carregam
em si 0 sentimento poético possivel de ser tocado.

A obra de Chagall é caracterizada por um universo onirico unico,
onde o mundo dos sonhos convive com temas como a vida, a morte ou o
amor. A sua obra estendeu-se pela pintura, ilustragao, ceramica, tapecaria ou
vitral, num percurso onde os sonhos e memodrias da infancia ocupam um
lugar fundamental. Em, “O aniversario” (Figura 5), o amor entre o casal é
representado de forma onirica com as personagens a flutuar no ar
mostrando assim toda a “leveza” de um sentimento puro (Wullschlager, 2009,
p.289).

Em outra vertente, a arte contemporanea, por sua vez, continua
dialogando com a infancia de variadas maneiras, seja por meio da
apropriacdo de seus objetos e imagens, seja criando situagdes ludicas,
ironizando, questionando nossa sociedade massificante. Aborda também a
memoria para uma reflexdo sobre a efemeridade da vida, do corpo, da
histéria, de nossas relacbes afetivas com o outro, de nossos proprios
discursos sobre identidade, oferecendo registros documentais de um
conceito de arte como meio, como retorno da experiéncia ao passado.

Sob essa perspectiva, Louise Bourgeois, artista norte americana,
recorre a sua memoria pessoal e a dimensao de alteridades para tocar nas
angustias do homem contemporaneo. A artista fala de reparacgao, discutindo-
a como uma restauracao a partir dos restos danificados de si e transporta
isso para a arte em forma de instalacdo. Nessa direcao se situa a obra “Eu
faco, desfacgo e refago”, onde a artista apresenta a escultura “Cell” (“Célula”),
uma miniatura da casa de seus pais, antigos restauradores de tapecarias,

arte aprendida e apreendida também por Louise. (Bourgeois, 2000)
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Num gesto constante de construgdo, desconstrugao e reconstrucao,

Louise tenta transformar os traumas da infancia em arte, explorando temas

como a sexualidade, a perda de identidade, a maternidade e o continuo ciclo
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de vida e morte. Temas que se aproximam de questdes fundamentais do
universo da infancia e que a propria artista confidencia serem temas
inspirados na sua infancia: “toda a minha obra nos ultimos cinquenta anos,
todos os meus temas, foram inspirados em minha infancia. Minha infancia
jamais perdeu sua magia, jamais perdeu seu mistério e jamais perdeu seu
drama” (Bourgeois, 2000).

Desse modo, é possivel compreender que a partir do exercicio de
recordagdo que realiza em suas obras, o artista resgata o tempo, traz do

passado o seu momento originario, registra-o, na tentativa de imortaliza-lo.

Gréfico 8
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3. Arte educacgao e desenvolvimento da infancia

O terceiro capitulo apresenta o inicio da arte educagédo voltada para a
infancia, até chegar nas teorias de Read e Lowenfeld, conceitos que
permitiram elucidar a esséncia que estabelece as praticas desenvolvidas

nesta pesquisa.

3.1 Educacéo pela arte

O inicio do século XX foi marcado por mudancas importantes, tanto com
relagdo as escolas de arte que formavam artistas, como a educacéao artistica
no ensino escolar. Favoreceram para isso varios acontecimentos significativos
no ambito da educagdo e das artes. Movimentos artisticos de vanguarda
libertaram terminantemente os artistas de diretrizes predeterminadas e

passaram a valorizar a expressao individual.

“Praticamente toda a arte moderna, pdés romantica, € fruto de
improvisagao, toda ela € dependente da ideia de que sentimentos ,
estados de animo e inspiragdes sdo mais fecundos e estdo mais
diretamente relacionados com a vida do que a inteligéncia artistica, a
deliberacao critica e o plano preconcebido. Consciente ou
inconscientemente, toda a moderna concepcao de arte esta baseada
na crenga de que os elementos mais valiosos da obra de arte séo
produtos de percalcos inesperados e véos da fantasia, numa palavra,
dadivas de uma misteriosa inspiragao, e de que a melhor coisa que o
artista tem a fazer é deixar-se levar pela propria capacidade de

inversao” (Hauser, 1995)

Mais tarde, com a descoberta do conceito social de infancia, tanto pela
psicologia como pela educagdo, gerou-se um enaltecimento a este novo
sujeito em sua personalidade e criatividade. A infancia passou a ser objeto de
estudos cientificos, houve um reconhecimento das qualidades estéticas da

producdo artistica revelada como primitiva e sua influéncia na produgao de
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artistas, aliado as vanguardas artisticas e as teorias psicopedagogicas. O
momento de divergéncias entre as investigagdes realizadas acerca da
psicologia infantil e do ensino suscitou debates a quanto a necessidade de

uma educagao mais criativa, que confrontasse o sistema da escola tradicional.
Na escola nova “A crianca é o ponto de partida, o centro e o fim. Seu

desenvolvimento e sua evolucdo, o alvo. Todos os estudos se submetem ao
desenvolvimento da crianga: s6 tem valor quando sirvam as necessidades
desse desenvolvimento. Personalidade e carater sdo muito mais que matérias
de estudo. O ideal nao ¢ profusdo de conhecimentos, mas o desenvolvimento
de capacidades.
[...] Aprender envolve um processo ativo de assimilagao
organica, iniciado internamente. De sorte que, literalmente, devemos
partir da crianga e nos dirigirmos por ela. A quantidade e a qualidade do
ensino, a crianga € que as determina e ndo a disciplina a estudar.
Nenhum método tem valor a ndo ser o método que dirige o espirito
para sua crescente evolugao e progressivo enriquecimento. A matéria
em estudo nada mais é do que alimento espiritual” (Dewey, 1978: 46).
Avancgando na diregdo de inovagédo na forma de ensino enfatiza-se os
conceitos de Piaget, que introduziu o construtivismo na educagao. De acordo
com ele, a crianga constréi constantemente conhecimentos sobre o mundo
que vive e sobre si mesmo através da interatividade com seu meio. E é nesta
troca que a agédo e o pensamento criativo e inovador atuam numa fungao
primordial para o desenvolvimento da inteligéncia. Piaget afirma que, “ a
educacao consiste em fazer criadores, mesmo se ndo existirem muitos,
mesmo se as criacdes de um sdo limitadas aquelas do outro. Mas € preciso
fazer inventores, ndo conformistas” (Bringuier,1978: 183). Piaget defendia a
espontaneidade, a busca pelo conhecimento por iniciativa da prépria crianca,
o professor seria um animador e o processo de aprendizagem seria uma
constante construcéo.

No meio desta conjuntura, o Movimento de Educacao Artistica buscava
resgatar o valor da expressdo artistica da crianga, considerando o olhar
encantado para a arte das col6nias africanas, considerando as producdes

artisticas dos doentes mentais e das criancgas.
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Herbert Read, pensador britanico, apresentou o conceito de Educagao
pela Arte, tendo como principal caracteristica o desenvolvimento da
personalidade, o auto-desenvolvimento, a acéo, o ludismo, a autoexpressao,

a criatividade, a espontaneidade e a relagdo emocional-sentimental.

EDUCAQi\O PELA ARTE
Herbert Read

Desenvolvimento

Autoexpressao
da personalidade P

‘ Criatividade
, Espontaneidade

Relagcao emocional-
sentimental

Auto-desenvolvimento

Acao

Ludismo

Grafico 9

Diretamente influenciado pelo choque e o terror que vivera pos 2a
guerra mundial, Read acreditava que educar pela arte € educar para a paz. E
que a finalidade da arte na educacgao é desenvolver na crianga um modo de
experiéncia integral, com estrutura semelhante a uma sinfonia, onde o
pensamento sempre converge para representacao concreta, em que
percepcao e sentimento se movem em ritmo organico, sistole e diastole, em
direcdo a um entendimento ainda mais completo e livre da realidade, a
imaginagao.

Na obra de Read, ele abarca assuntos que abrangem desde topicos
sobre tipos psicolégicos e 0 encadeamento com a produgéo artistica infantil,
assim como a analise dos arquétipos e simbolos presentes nas producgdes
artisticas.

O autor elencara trés diferentes atividades:

1. A expressao pessoal - uma demanda natural que o sujeito sente de

transmitir pensamentos, sentimentos e emogdes para outras pessoas.
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2. A observacao - a vontade que tem o sujeito de registrar suas ideias, de
depurar seus conceitos, de arquitetar suas memoarias e construir artefatos que
contribuam na vida pratica.

3. A critica - a resposta do sujeitos formas de expressao que lhes foram
apresentadas, aos valores e principios do mundo real, a reagao a expressao

pessoal e a observagao, ja descrita a cima.

Educacao pela arte - Herbert Read
Analise dos arquétipos e simbolos presentes
nas producoes artisticas

Uma demanda natural que o
Expresséo sujeito sente de transmitir
pensamentos, sentimentos e
pessoal emogoes para outras pessoas.

A vontade que tem o sujeito de

registrar suas ideias, de depurar

seus conceitos, de arquitetar suas

memorias e construir artefatos que

contribuam na vida pratica.

e X . A resposta do sujeitos formas de
ObseNaQaO Critica expressao que lhes foram

apresentadas, aos valores e
principios do mundo real, a
reacgao a expressao pessoal e a
observagao, ja descrita a cima.

Gréafico 10

Para Read, a primeira atividade n&o € suscetivel ao ensino, pois
qualquer intervencao externa geraria inibicdes e/ou frustragdes. O professor
deve ser um “auxiliar, guia, inspirador, parteira psiquica” (Read, 1982). O
contrario seriam as atividades de observacao e critica, que consistiriam em
habilidades conquistadas treinando a percep¢ao e coordenagao. Porém, ainda
assim, Read permanece defendendo que o professor ndo deve intervir,
devendo sobrevir um equilibrio. O professor seria uma espécie de observador
do desenvolvimento da crianga, ajudando no processo natural e autbnomo.

Read afirma que “encorajar o desenvolvimento daquilo que é individual
em cada ser humano, harmonizando simultaneamente a individualidade assim
induzida com a unidade orgénica do grupo social a que o individuo pertence”

(Read,1982:p.21). Indicando que o objetivo principal da acdo educativa é
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perceber as necessidade da crianga individualmente e da crianga na
sociedade, da qual o professor também esta inserido.

Partindo destes conceitos citados, promoveu-se um movimento
educativo e cultural de ambito mundial, que de acordo com Fusari
(1992:p.15), tem como propésito a construgdo de um ser humano
absolutamente completo, dentro das concepg¢des idealistas e democraticas.
Buscando valorizar o ser humano em seus aspetos intelectuais, morais e
estéticos, estimular seus pensamentos, sua interpretacdo e compreensao de
mundo, fazendo-o integrante da sua esfera social.

Tais conceitos definidos por Read encontraram referéncias nas ideias
do pensador austriaco Lowenfeld. Ao passo que o primeiro focou sua
investigacado nos diversos tipos psicologicos, o segundo centrou-se nas fases
de desenvolvimento, da primeira infancia a juventude, da capacidade criadora
e da consciéncia estética, acreditando na capacidade da crianga de encontrar
suas proprias resolugdes, numa acio de determinacao e autoafirmacao.

Para ele, a esséncia da assimilacdo do conhecimento sdo os sentidos,
0 unico modo em que a aprendizagem pode se desenvolver. Desta forma, o
desenvolvimento da sensibilidade perceptual teria de ser o principal propésito
na educacao, visto que “ quanto maior for a oportunidade para desenvolver
uma crescente sensibilidade e maior a conscientizacao de todos os sentidos,
maior sera também a oportunidade de aprendizagem. (...) Num sistema
educacional bem equilibrado, em que o desenvolvimento do ser total é
realgado, o pensamento, o sentimento e a percepcédo do individuo vem ser
igualmente desenvolvidos, a fim de que possa desabrochar toda a sua
capacidade criadora em potencial” (Lowenfeld, 1977, p.17). Na cultura de
massas em que se encontra a sociedade contemporanea, onde o capitalismo
suprime a sensibilidade gradativamente, a arte educagdo seria o Unico
caminho capaz de fazer o ser humano voltar a sensibilidade, apreciacao,
paixao pela vida, tornando-a relevante, intensa, prazerosa.

Lowenfeld explica a importdncia da arte na vida das pessoas,
afirmando que a mesma:

“(...) pode desempenhar papel decisivo, ao proporcionar 0 meio em

gue evoluem os varios padrdes de desenvolvimento. Ela constitui parte
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predominante em nosso sistema educacional, sobretudo na area de
evolucéo sensorial, ou seja, o desenvolvimento da conscientizagao das
coisas que nos cercam através dos sentidos; mediante o progresso
criador, conquista-se o desenvolvimento das caracteristicas de
flexibilidade, de pensamento imaginativo, originalidade e fluéncia
mental; e € também através do desenvolvimento emocional que se
adquire a capacidade de enfrentar novas situagdes, de expressar tanto
os sentimentos agradaveis como os amargos. Em menor grau, a arte
também proporciona (...) 0 ensejo de evoluir nas areas intelectual,

social e estética” (Lowenfeld, 1977, p.177).

Para que a arte atinja tal nivel, deveria ter em seu conceito como algo
rotineiro, qualquer coisa que estivesse frequentemente na vida, ndo como
algo inalcangavel, ndo s6 as obras dos museus ou 0s monumentos
arquitetonicos. Deveria ser entendida como o proprio viver, os sentimentos e
emocbes em formas concretas e por meio do ecossistema cultural,
materializar novos resultados. Para mais, sua aplicagdo correta poderia
“proporcionar a oportunidade de aumentar a capacidade de acdo, de
experiencia de redefinicdo e a estabilidade que € necessaria numa sociedade
prenhe de mudancgas, de tensdes e incertezas.” (Lowenfeld, 1977, p. 33)

Para o autor, a auto-expressado da crianga deve ser extremamente
preservada. Afirma, “modificar seu desenho ou suas pinturas, para satisfazer
algum capricho do professor de arte sera, na maioria dos casos,
incompreensivel para uma crianga; sao o proprio jovem e o meio as condigdes
decisivas.” (Lowenfeld,1977, p. 60). Na expressao artistica € inadmissivel o
conceito de certo e errado, pois 0 essencial € o processo criativo, ndo a
estética do trabalho final. Porém, tal pratica provoca a convicgao de que a arte
nao dispde de conteudos suscetiveis a serem ensinados ou estes conteudos
nao teriam relevancia.

Lowenfeld, junto a Read, Dewey e outros autores, desenvolveram
importantes teorias que concederam valorosa base tedrica para o ensino de

arte pautado na liberdade e construgcao da identidade.
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E oportuno destacar alguns dos principios da educacdo pela arte
aplicados por Eisner (2002), no desenvolvimento desta pesquisa, aqui

resumidos.

Por tanto entende-se que as artes :

1. Ensinam as criangas a questionar convivios qualitativos. Ao contrario de
grande parte do programa dirigido nas escolas, em que prevalecem as regras
e as respostas corretas, nas artes prevalece o questionamento em vez das
regras.

2. Ensinam que os problemas podem ter mais de uma solugdo e que as
perguntas podem ter mais que uma resposta.

3. Promovem multiplas perspetivas e indicam muitas maneiras de ver e
interpretar o mundo.

4. Ensinam as criangcas que, na resolucdo de problemas, os propositos
raramente sao corrigidos, mas mudam com as circunstancias e as
oportunidades. Isso quer dizer que aprender requer a capacidade e a
disposicdo de se render as possibilidades imprevistas a medida que o
trabalho avanca.

5. Nutre o fato de que nem a linguagem e todos os seu simbolos, extenuam o
que podemos conhecer. Os limites do nosso vocabulario ndo definem os
limites da nossa aprendizagem.

6. Ensinam que pequenas diferengcas podem ter grandes efeitos. As artes
provocam a propagacao de sutilezas.

7. Ensinam a refletir através e dentro de um material. Todas os suportes
artisticos utilizam algum recurso para que as imagens se tornem corporeas.

8. Ajudam a dizer o que nado pode ser dito. Quando as criangas sao
convidadas a revelar o sentimento que a arte vos trouxe, precisam de
alcancar as suas capacidades poeéticas presentes na memoria, para
encontrar as palavras que fardao as suas producdes.

9. Permite uma experiéncia imensuravel a partir de nenhuma outra fonte. E
através dessa experiéncia que descobre-se o alcance e a variedade do que

se é capaz de sentir.
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Assim como as artes sao interligagcbes que se intercambiam e

multiplicam-se, faz-se com estes conceitos multiplas e infinitas possibilidades.

Teorias / base tedrica para o ensino de arte pautado na
liberdade e construcao da identidade

Promovem multiplas perspectivas e

Ensinam as criangas a questionar Esliamaticos prclomes] indicam muitas maneiras de ver e
convivios qualitativos podem ter mais de uma solugao interpretar o mundo.
Ensinam as criancas que, na ao de
os i a igi mas mudam
Permite uma experiénciaimensuravel a Ed ucagao comas 259RON
partir de nenhuma outra fonte.
p e la a rte Nutre o fato de que nem a linguagem e todos os
seu sit q
Ajudam a dizer o que nao
pode ser dito.
Ensinam a refletir atraves e Ensinam que pequenas diferencas podem ter grandes
dentro de um material. efeitos. As artes provocam a propagacao de sutilezas.

Gréfico 11
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4. Elementos mediadores

4.1 O conto

Este capitulo apresenta uma breve elucidagdo acerca do uso do conto, um
complemento para compreensdo deste elemento como ativador da
imaginacéo, das memodrias e da atividade criadora, recursos essenciais para a
aplicabilidade desta investigacéo.

Os contos, desde sempre, desempenharam aplicabilidade terapéutica,
0 que explicaria sua consténcia e persisténcia ao longo de geragbes e
geragoes, preservando-se por séculos (Gutfreind, 2003). Conforme descrito
por Dieckmann (1986), e posteriormente por Hisada (1998) e Melli & Giglio
(1999), os contos eram muito usados na medicina hindu como método
terapéutico para pessoas que apresentavam problemas mentais. A elas, era
oferecido o conto com o objetivo de estimular a meditagdo. O conto é vivido
como personificagdo de formacgdes e evolugdes interiores da mente, pois
usam a mesma linguagem que o inconsciente.

Os contos favorecem o recolhimento, a concentragdao e a meditagao
(Caldin, 2004), pois, através deles, a crianga tem a oportunidade de refletir
sobre seus sentimentos e, ao mesmo tempo, a expectativa de que o
sofrimento que enfrenta seja passageiro. Essa introspecg¢ao pela literatura
aproxima as emogdes do ouvinte ou do leitor e abre uma fenda disponivel
para libera-las. O autor se refere especialmente a crianca fragil, doente, por
sua preocupagao consigo mesma, o que a conduz a identificagdo com os
conteudos dos textos que falam sobre seus problemas, pois a generalizagao
dos dilemas é uma prerrogativa de que ela ndo € unica em sua dor. Acredita-
se que a leitura ou a narragao da historia gera pensamentos e ponderagdes,
mesmo quando a crianga esta sozinha, pois ao se lembrar da histéria, sentir-
se-a consolada. Os contos sao fonte de prazer para as criangas, tanto pelo
escutar quanto pela sua reprodugao e interpretagdo. Prazer produz alegria, e
alegria é terapéutica, afirma Caldin (2004).

A narrativa abre o entendimento para o mundo do ponto de vista da
infancia, traduzindo emocdes, sentimentos, condigdes existenciais em

linguagem simbdlica, que produz a sensagéao de liberdade e proporciona uma
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experiencia abrangente da vida. Facilita a socializacdo e sabe-se que o
convivio social mostra-se como importante ferramenta na cura de doencas. E
preciso reforcar que o narrador deve estimular a crianca a trocar ideias e
refletir entre o real e o imaginario, buscando harmonia entre a literatura e a
terapia, (Caldin, 2004).

Monaci (1990) afirma a importéncia da narragdo de contos e historias
nao s6 num sentido terapéutico, mas para instigar o leque de solugbes que
possam transformar os conflitos, conduzir a percepcdo dos sentimentos,
promover a autoconfianga, a motivagao, as atitudes solidarias, transmitir bons
valores, formar autoconceito, no esforco de estabelecer um significado para
sua proépria historia. Ainda acompanhando o pensamento de Monaci, entende-
se que o ouvir os contos estimula o ludico, a criatividade e a imaginagéo,
sempre na busca de compreender o inconsciente, promovendo o encontro da
crianga dentro do adulto e ainda auxilia o desenvolvimento e compreensao da
linguagem oral, escrita e gestual da leitura, das influéncias que o narrador

transmite mas que também recebe.

Posse (2004), menciona a psicoterapia junguiana atribuida a pessoas
com problemas psicossomaticos e indica o uso dos contos, da interpretacéo
de sonhos, de imagens e mitos, levando em consideracdo que essas
inspiracdes podem ser uma ligagdo com o mundo e a psique. Uma ferramenta
que propicia o dialogo e a socializagdo, contribuindo para uma melhora
significativa na sua comunicacéo.

Ferreira (1991) destaca o uso dos contos como mecanismo terapéutico
com pacientes em internagcdo hospitalar, por ser possivel trabalhar com
histérias carregadas de afetos e mistérios, tendo como objetivo a plenitude
psiquica. A agao de ouvir, discutir ideias, sentimentos e expressar-se através
de imagens, de forma criativa, € uma ferramenta de reordenagédo e
transformacao fundamentalmente importante, facilitando o desenvolvimento
do processo terapéutico.

Chaui (1984) propde o uso dos contos no atendimento a criangas que
sofreram abuso sexual. Ela afirma que os contos agem como um rito de

passagem, propiciam um sentimento de autonomia para gerir o presente,
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organizar os pensamentos para futuros dilemas e a desprender-se do seu
mundo particular.

Cyrulnik (2005) destaca o encantamento das criangas pelas narragdes
que comegam com “era uma vez”, pois como num passe de magica o mundo
da imaginagdo se abre para a passagem, uma brecha de euforia, uma
delicada seducdo em que o narrador convida o ouvinte para as aventuras
relatadas.

O autor ainda acrescenta que criangas com traumas mais profundos
encontram dificuldade para abstracdo, uma vez que contar uma historia de
infelicidades é sofrer outra vez, e coloca a narragdo como uma protecdo ao
psiquismo da crianga, um reviver sua histéria por meio do faz de conta, mas
com a distancia do narrador e com a possibilidade de um novo final, feliz.

Através da voz do narrador que fecunda a imaginagao, o magico, ludico
e terapéutico, o ato de contar histérias demanda uma quimica entre aquele
que narra e o que escuta (Caldin, 2004). Ferro (1995) ressalta o quao
importante € o envolvimento que a crianga estabelece com o narrador.
Gutfreind (2003) e Bittencourt (1991) afirmam que esse envolvimento e
encantamento que o conto produz na crianca esta profundamente relacionado
ao fato de ela, um dia, ter-se fascinado pela voz da sua mae.

Vygotsky afirma que dispomos de impulsos reprodutivos fundamentais
e estes encontram-se habitualmente ligados a meméria (Vygotsky, 1930). Sdo
a partir das memorias que construimos a imaginagéo, so é possivel imaginar
algo fabuloso e extraordinario por que ja possuimos um arcabougo de
memorias e com elas podemos fazer diferentes e imensuraveis conexdes. O
conto exerce o despertar da imaginagdo, uma vez que esta € composta por

memoarias, logo o conto € um ativador irrefutavel das memoarias.
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O CONTO

Caldin, 2014

"Os contos o a acdoea
meditacdo, pois, através deles, a crianca tem a
oportunidade de refletir sobre seus sentimentos e, ao
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Monaci (1990)

"Ouvir os contos estimula o ludico, a criatividade e a
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Posse (2004)
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Ferreira (1991)

"Mecanismo terapéutico com pacientes em internagao
hospitalar, por ser possivel trabalhar com histérias
carregadas de afetos e mistérios, tendo como objetivo a

Segundo os principais autores

Chaui (1984)

"Os contos agem como um rito de passagem, propiciam
um sentimento de autonomia para gerir o presente,
organizar os pensamentos para futuros dilemas e a
desprender-se do seu mundo particular.”

Cyrulnik (2005)

"0 encantamento das criangas pelas narragoes que
comegam com “era uma vez”, pois como num passe de
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Gutfreind (2003) e Bittencourt (1991)
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4.2 A pintura

As palavras do fildsofo Bachelard, em seu livro “O direito de sonhar”, revelam
nao somente a forgca da imagem poética, mas também da imagem pictérica,
quando diz que uma unica pintura pde-se a falar infindavelmente. As cores
tornam-se palavras.

Quem ama a pintura bem sabe que a pintura é uma fonte de palavras,
uma fonte de poemas. (Bachelard, 1994). De algum modo a pintura imagina,
fantasia o que diz a memoaria de infancia, aquilo que esta oculto por tras de
toda cor, aquilo que o olho nao alcanca.

Na pintura, o que o olho alcanga e toca os sentidos sao as cores. A cor
se revela na superficie que se trabalha, num primeiro olhar como matéria,
aquilo que esta presente, um artefato, mas o objeto visual sera suporte para
algo além do real, tornando possivel o impalpavel, situada além da
aparéncia, compondo-se como uma poesia. Dessa forma, a pintura é
colocada como arte profundamente ligada a vida, a imagem de coisas
interiores, sentimentos, se fazendo matéria e conceito.

As cores revelam e guiam para diferentes sensagdes, se configurando

como a expressado da pintura. Sensagdes de aconchego através dos tons
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terrosos, marrons, sépias, ocres, na serenidade do azul ou na agressividade
do vermelho a pintura exprime a “necessidade interior” ao qual Kandinsky se
refere quando afirma: Liberar a cor da matéria (...) equivale a privilegiar o
valor espiritual do material pictérico, as qualidades simbdlicas e expressivas
da cor (Kandinsky,2006).

Para este artista e pensador da arte existem duas agdes que a cor
exerce: a agao fisica da cor sobre o olho e a agao psiquica ou espiritual,
aquela que provoca emocéao, que imediatamente toca a alma do espectador,
podendo ser o caminho para provocar a memoria de infancia.

Kandinsky ainda diz que, do ponto de vista fisico, o olho sente a cor,
experimenta suas propriedades e é fascinado por sua beleza. Mas esses sao
efeitos superficiais, que logo se apagam da alma. Para ele, as cores claras e
quentes sdo as que retém por mais tempo os olhos, o vermelho apesar de
atrair, irrita os olhos, o amarelo fere a vista, o verde e o azul acalmam.

Mas, na concepgao do artista, a cor é capaz de produzir outro efeito. O
efeito mais profundo e menos intencional, que diz respeito a agéo psiquica,
onde a cor provoca uma vibracdo e uma emoc¢ao na alma. E uma emocgao
qualquer sempre pode, por associagao, suscitar outras que lhe
correspondam. Nessa diregdo, Kandinsky compreende que as cores
— ' possuem
intima
I ligacao com
. todos os
sentidos
humanos e
criam
sensacgdes
tao intimas que
sO a propria

pessoa

saberia
explicar, sensacgao esta produzida pela diferenca de tom das cores, entre os

tons quentes e os frios: 0 olho esta em estreita relagdo ndo sé6 com o
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paladar, mas também com os outros sentidos, o que, de resto, acha-se
confirmado pela experiéncia. Ha cores que parecem rugosas e ferem a vista.
Outras, pelo contrario, dao a impressao de lisas, de aveludadas. Sente-se
vontade de acaricia-las (por exemplo, o azul-ultramar escuro, o verde cromo
e a laca vermelha). E essa sensacdo que produz a diferenca no tom das
cores, entre os tons quentes e os tons frios. Certas cores, como a laca
vermelha, parecem fofas e macias, outras, como o verde cobalto, o azul
verde (6xido), sempre duras e secas, mesmo quando saem dos tubos
(Kandinsky, 2006, p. 128).

Figura 6: Estudo de Cores: Quadrados com Anéis Concéntricos, 1913.
Fonte: https://www.arteeblog.com/

Kandinsky também relaciona as cores a determinadas formas para
que, assim, sua forca sugestiva possa ser acentuada ou atenuada. Deste
modo, cores as quais ele chama de “agudas” tém suas qualidades
aumentadas quando utilizadas em formas pontiagudas, como por exemplo, o
amarelo sendo utilizado em um tridngulo, ja o azul, por ser uma cor profunda,
tem sua acgao intensificada em um circulo.

Outro pintor que procurou trazer sua experiéncia artistica para o
campo tedrico foi Paul Klee. Para ele, pode-se fazer um movimento completo
do branco ao preto, pois entre eles ha uma distancia gigantesca. O trajeto
que os separa compreende todo o espectro visivel, passando por todos os
tons. Para Klee, o branco é a luz em si. Nao oferece qualquer resisténcia, e
apenas com ele o conjunto se encontra imével. E o preto, mesmo que sé
seja amorfo, que lhe confere movimento ao contrapé-lo. Assim, ele teoriza
que a forma mais reduzida de equilibrio total é representada pelo cinza,

harmonia sem vida (Klee, 2007).
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Figura 7: Diario Paul Klee, 1920.
Fonte: https://www.archdaily.com.br/

Portanto, percebe-se a cor com uma ampla carga de significados
associativos simbdlicos. Cada cor traz em si um vasto vocabulario
indispensavel para o repertorio visual e em si suas memorias, suas
emocgdes, que contribuirdo na construgdo da composicao pictorica.

Segundo Bachelard (2006), em “O pintor solicitado pelos elementos”,
mostra que nenhuma arte é tdo criadora como a pintura e que é a cor que
desvela a intimidade da matéria. Isso da a cor seu papel essencial. Por ela
percebemos as caracteristicas da matéria, sua densidade, fluidez ou
viscosidade, o movimento da pincelada, o gesto. Tudo isso contribui para
conducdo de nossa imaginacdo em diregdo a emogao que a pintura carrega
em si.

A pintura como arte, como dialogo entre a imaginagao e emogao, pode
ser um meio de transpor mudancgas, reconstruir as lembrangas, se
configurando cada vez mais na vida das pessoas, as histérias, fazendo com
que o individuo perceba-se como ser capaz de construir, atuando e inserido
numa determinada cultura que também tem suas histérias e memorias. Essa
capacidade da pintura possibilita instaurar tempos e realidades, nao
permitindo, assim, que os sonhos originais, os sonhos que emergem da

corporeidade e da impulsividade que habitam no interior de cada um de nés
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sejam desprezados. Pois como afirma Bachelard: Quanto mais cultivado é o
espirito sobre o qual ele se exerce, mais profunda € a emocido que essa
acao elementar provoca na alma. Ela é reforgcada, nesse caso, por uma
segunda acao psiquica. E seu efeito fisico superficial € apenas, em suma, o
caminho que lhe serve para atingir a alma (Kandinsky, 2006 p.129).

Atingir a alma através de uma histéria, por tras de cada rosto ambiguo,
cada olhar falante, cada folha a voar, onde quem cria pode se enxergar-se,
uma metafora se abre, espaco para novas interpretagdes, novas histérias,
conforme o cultivo da vida de cada um que observa e se deixa seduzir por
suas proprias memorias. A pintura passa a ser o portal de entrada para uma
viagem singular onde a arte perpassa os limites fisicos, o imaginario, a
imagem sentida, vivida.

A partir de uma unica memoria, pela imaginagdo, € possivel
desencadear uma série de outras imagens, assim como a partir de uma
imagem pictorica é possivel acessar outras memorias. A pintura vai além da
brincadeira, da producdo de informagcdo, além da critica, das relagdes
sociais, da subjetividade, do objeto decorativo, tornando quem a pintou um
ativo componente dela mesma, um fruidor.

Assim, o trabalho cumpre o papel da arte ser ponte entre o que ha de
interno no homem e externo no mundo, de transcender o espaco/tempo, a
memoria, o passado e o presente, gerando imagens autobiograficas

mantendo-se multirelacional e pluridimensional.
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5. O Projeto “Sabia”

O projeto de arte vivencia “Sabia” apresenta a pratica criadora, caminhando
ao lado dos pensamentos que fundamentam o projeto. As experiéncias da
vivéncia artistica com a aplicacdo de elementos, cores, texturas, as suas
variagdes e aberturas dentro da mesma poética das memorias. Desde a
captagcao dos voluntarios até as vivéncia no atelié virtual com as criancas do
Brasil e da Republica Dominicana e presencial com as criangas de Portugal. A
aproximacao das técnicas realizadas aos conceitos educacionais estudados,
os elementos iconograficos, as camadas de tinta, a plena liberdade de
expressao, o desenvolvimento das criacbes e as discrepancias e similitudes
das realidades culturais dos trés grupos de criangas que participaram do

projeto.

5.1 Delineamento do Projeto

A consumacao do escopo é o ponto de encontro onde os conceitos, as
metodologias, as expectativas se encontram com as cores da infancia, as
memorias e a imaginagao para se materializar em livre expresséo.

O projeto “Sabia” foi gestado e montado durante o curso de graduagao
em Artes visuais, realizado na Universidade Federal da Paraiba em 2014 e ao
longo dos anos e pratica, sendo enriquecido nesta pesquisa de mestrado,
chegando ao formato atual. A atual configuragdo foi constituida por trés
grupos de criangas com idades entre sete e doze anos. O primeiro grupo
composto por seis criangas situadas no Brasil, 0 segundo por doze criangas
situadas na Republica Dominicana e, por fim, um grupo de doze criangas
situadas em Portugal.

O convite para participar da pesquisa foi realizado por intermédio dos
pais/responsaveis, através de multiplataforma de mensagens instantaneas,
com apresentacdo de uma sintese do projeto, acompanhado por um link para
direcionamento a questionarios e termo de consentimento livre e esclarecido.

Devido a especificidade desta pesquisa, a coleta de dados ocorreu
através de depoimentos pessoais, relatos individuais, dos quais analisei com

observagdo direta e constante ao longo de cada reunido. Todos foram



44

informados quanto aos procedimentos e assinaram o termo de consentimento

livre e esclarecido, quanto a utilizacdo das informacdes colhidas durante a

aplicagao do projeto.

Figura 8: Aplicac&o do projeto - grupo Portugal, 2021
Fonte: Arquivo pessoal da autora

As reunides foram realizadas com concordancia dos participantes e
seus responsaveis que também foram informados quanto a possibilidade de
anonimato e da utilizacdo de pseudénimos, na escrita desta pesquisa. Todas
as sessdes, assim como a escrita da pesquisa, tem protecado de dados, sigilo
e confidencialidade. Os encontros remotos aconteceram via plataforma de
comunicacao por video, cada sec¢ao teve duracido de 1hora e 40 minutos, uma
vez por semana e com um total de 10 encontros para cada grupo. Os
encontros presenciais aconteceram quinzenalmente, na Lisbon Technological
Park.

5.2 Experiencias Vivenciadas

O projeto € uma provocacéo da livre expressdo plastica como registro da

construcdo de memodrias e capacidade expressiva expandida de cada
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individuo, esquivando-se do esteredtipo da expressao plastica como
conhecimento e dominio de técnicas.

No atelié espacgo-tempo, fosse ele virtual ou presencial, instituia-se
uma ambiéncia no qual a arte e a vida se sobrepunham-se. Acreditando que o
espaco em si € um educador, foi orientado para que cada crianca
compusesse seu ambiente, planejado, com os materiais ordenados, a dispor
com prontidao e desembarago durante as reunides.

Ao inicio de cada encontro da vivéncia artistica, foram apresentados
estimulos que favorecessem a imaginagao. Um conto, uma historia fabulosa
era narrada, sugerindo para que fechassem os olhos, os participantes foram
conduzidos a concentragdo, elaboragdo de suas préprias imagens mentais,
ativando suas memodrias, imaginagao e capacidade criadora.

A atividade conduzia-os a se assumirem como componentes das
historias, sendo capazes de escolher aceitar qualquer personagem, da mais
insignificante figura até ser o protagonista. A seguir, cada crianca declarava as
partes que mais gostou da historia e também a descreverem sobre as figuras
que poderiam ilustrar seus sentimentos, interagindo com a prépria narrativa,
propiciando o amplo espectro das préprias emogdes. Em seguida, 0 momento
de mais expectativa, a atividade artistica de pintura.

Com as mentes em ebulicdo de imagens, com a histéria que acabara
de ser narrada, havia o momento em que cada um poderia pintar. Para o
primeiro encontro foi estabelecida a pergunta: se tu fosses um animal, que
animal seria? E por qual motivo escolheste ser tal? A partir desta indagacao,
a crianga passa a pintar um autorretrato diferente (Figura 9), intencionado nas
caracteristicas como: ser forte como um céo, brava como uma gata, alegre

como um coelho.

Essas imagens resgatadas da memodria guardam o frescor de
sensagdes, podem agir como elementos que propiciam futuras obras, como
também podem ser determinantes de novos rumos ou solugdes de obras em
andamento. (Salles, 2009, p.57). O individuo €& profundamente afetado por

essas figuras mentais que tem poder criativo; € uma imagem geradora.



46

Figura 9: Pintura David, grupo Brasil, 2021

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Foram aplicadas, pelas criangas, palavras como: protecao, identidade,
aceitacao, diferencas, ansiedade, angustia, frustragao, impaciéncia, medo,
raiva, amor, para demonstrar as emogdes vividas e armazenadas em suas

memoarias.
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Nas primicias dos fenbmenos da mente, imaginacdo e memoria
aparecem em um complexo indissoluvel. O passado rememorado nao é
simplesmente um passado da percepg¢ao. Ja num momento de devaneio, de
encantamento, uma vez que nos lembramos, o passado € designado como
valor de imagem. A imaginacdo matiza desde a origem os quadros que
gostara de rever. Para ir aos arquivos da meméria, importa reencontrar, para
além dos fatos, valores emocionais.

O espacgo do tempo em que estdo executando a pintura, € onde ha o
devaneio, € onde a crianga divaga livremente, sem interferéncias por quem
conduz a vivéncia.

No processo de elaboragao artistica, se constitui ndo s6 um registro ou
uma garantia da permanéncia do vivido, mas também uma forma de
desacelerar e refletir sobre o restante do processo, o momento da pintura,
quando imagens que passaram despercebidas possam surgir, para que outros

gestos nédo realizados sejam registrados, ndo para ser calculado friamente,
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Figura 10: Aplicagéo do projeto - Republica Dominicana, 2021
Fonte: Arquivo pessoal da autora

mas para que a criacdo seja intencional, racional. Em seguida, foram
expostos os trabalhos e puderam partilhar suas memdrias, seus
pensamentos, seus sentimentos.

Cada participante péde explanar sobre seu processo de criagédo, o que
lembrou, o que imaginou, suas escolhas de materiais, de cores,
acrescentando aos outros participantes e enriquecendo o repertério
expressivo.

Sendo assim, identifica-se o papel da memadria como essencial na arte,
assim como define Salles: “A memodria da obra (cujos indices sé&o
materializados nos documentos de processos) ndo pode ser vista de modo
desvinculado da memdria que faz o artista ser aquilo que ele lembra” (Salles,
2009).

Considerando ainda, a memoria como um lugar subjetivo, construido a
partir de vivencias, histérias e memodrias da infancia, um lugar que
naturalmente ativa a sensibilidade e provoca uma perspectiva de ver no
presente as imagens do passado para continuar experimentando, criando,

produzindo, em constante acgao.
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Compreender o papel da relagdo memoria e imaginagao num contexto
ludico e perceptivo, pdde contribuir para se apreender aspetos pessoais que
as criangas expressaram nas suas pinturas.

Ao final deste primeiro encontro (Figura 8), foi solicitado para que cada
um criasse uma nova histéria em que o animal no qual havia pintado, deveria
ser o protagonista e esta historia seria contada no proximo encontro. A partir
de entdo, todas as demais reunides iniciavam-se com a narragao de contos
criados pelas préprias criangas e depois seguia-se com a produgao pictorica,
exposicao e relatos.

A observacgao e registro das atividades pictéricas, mostrou aspetos dos
processos criativos que instigam a busca por entendimento. Observa-se que
algumas vezes, o recordar pode significar imaginar ou inventar memorias,
ocorrendo um predominio do afeto sobre a exatidao dos fatos. Naturalmente,
prevalecem as pinturas inspiradas nas memodrias que suscitam sensagdes
confortaveis. Ainda assim, em alguns encontros foi possivel perceber
expressdes de raiva, medo e frustragcdo, relacionando a manchas de
determinadas cores.

Numa das atividades propostas foi possivel perceber a liberdade
inerente da infancia e que perpassa para a capacidade criadora (Figura 9). Foi
pedido para que relacionassem as palavras: tristeza, amor, medo, paciéncia,
raiva e paz, a quaisquer cores de suas escolhas. O medo variou entre roxo,
azul e vermelho com gliter. A paciéncia pdde ser rosa, amarela, verde e até
preta. Isso demonstra que as cores e 0s sentimentos se combinam, mas nao

existe um padrao estavel quando se trata com criangas.

“‘Quando num quadro, as cores exprimem uma necessidade interior,

quando elas se tornam, como em Cézanne, “uma nota interior pictérica”, a
acao fisica imediatamente provoca uma ressonancia na alma do espectador. A
cor deve ser para o pintor o que a palavra € para o poeta” (Kandinsky, 2006,
p.127).

A homogeneidade do pensamento comum vai sendo desenvolvido ao
logo da vida, numa questao cultural, vivéncias comuns que, desde a infancia

ficam impregnadas, profundamente enraizadas em nossa linguagem e em
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nosso pensamento. Explorar a livre expressdo em sua totalidade € criar
subsidios para elaborar suas formas singulares.

As construcdes pessoais, embora aqui realizadas de forma ludica, sao
subjetivas e dizem respeito a historias individuais, também ligadas a histérias
familiares e por isso, no decorrer do projeto, foi possivel observar as
atividades que nado foram atingiveis e fluidas para todos, no sentido de
envolvimento, entusiasmo e apreciagao. Ao todo, pelo menos um participante
nao revelou aprego por alguma tarefa, especificamente quando se tratava em
revelar suas preferéncias, suas escolhas, autonomia.

N&o tornou-se exigéncia que as criangas compartilhassem a historia
escrita por ela, mas era suposto que deveria conta-la exibindo sua pintura
(Figura 10), desta forma a estratégia da narrativa poderia proteger o autor,

nado revelando partes que ndo gostaria de falar, embora estivesse em forma

Figura 11: Aplicacdo do projeto - grupo Portugal, 2021. Fonte:

Arquivo pessoal da autora
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de pintura, se tornara uma historia secreta. Ali a crianga ja havia tomado o
posto de autor, com suas escolhas, opinides, definicdes.

Numa dos encontros, uma crianga relatou pensar sobre sua existéncia
e seu proposito de vida, outra assumiu que ndo pensava muito sobre isso.
Embora saibamos que cada crianga segue um ritmo proprio no
desenvolvimento de um modo geral e sem o intuito de avaliar tais nuances,
observou-se que os grupos demonstraram diferengas nas capacidades de
concentracdo, criatividade na elaboragdo de histdrias, afluéncia no
vocabulario, fluéncia na fala e conhecimento visual, mas que decorreram

significativos progressos até a concluséo do projeto.
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Figura 12: Aplicagao do projeto - grupo Brasil, 2021

Fonte: Arquivo pessoal da autora

O processo de expressao das memorias correu para o
desenvolvimento de pensamentos, proporcionando uma produgdo admiravel
na percepg¢ao das proéprias criangas, onde o refazer a histéria da forma que

Ihe mais agradava, preponderava no percurso criativo.
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No processo de livre expressdo, o que se passa com o artista &
também o que se passa com a criangca, acessam as proprias emocoes,
desenvolvem a imaginagao, o raciocinio, organizando pensamentos, emogodes
e sentimentos, criando métodos particulares.

Na sequéncia dos trabalhos realizados, foi proposto que continuassem
com suas produgdes para além do tempo e espago do projeto, pois a
criatividade se movimenta de suas idéias e isso pode acontecer a qualquer
momento, observando o quotidiano da vida, a natureza, no brincar, num
passeio no parque, no caminhar na praga, na espera pela chuva, no 6cio, no
devaneio. Entendendo que “a fonte da criatividade artistica, assim como de

qualquer experiéncia criativa, € o proprio viver’ (Ostrower, 1999).

PROCESSO DE EXPRESSAO PROCESSO DE LIVRE
DAS MEMORIAS EXPRESSAO

0 que se passa com o artista
Producao admiravel na 6 também o que se passa
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métodos particulares.

Grafico 14
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir dos resultados alcancados por esta investigagdo, foi possivel
compreender que a memoria constroi a histéria a medida que vive em cada
ser e na relacdo social e cultural com os outros e esta inserida na nossa
construgdo enquanto seres humanos, por meio de fragmentos onde o
passado é registrado e perpetuado.

A memoéria de infancia apresenta-se aqui como um instrumento
privilegiado para a criagcdo, numa idade em que € mais propicia a curiosidade
e descoberta nas experiéncias, se constituindo como base e estrutura
fundamental para as demais etapas da vida. A semelhanca dos encontros
entre memoria e arte, que revelaram possibilidades poéticas significativas,
retratadas por artistas como Louise Bourgeois, March Chagall, entre outros. A
memoria na arte educacao pode ser trabalhada através de histérias infantis,
constituindo-se conceito ou matéria da arte.

No processo, imagens materializaram-se, abrindo um leque de
possibilidades para que o sonhar, na graga e na seducéo da inventividade da
infancia, para que seja registado pictoricamente. Estas imagens que
possibilitam reflexdes sobre os seus valores, as suas culturas, o seu tempo
presente e, principalmente, as emog¢des que comunicam.

O mundo imagético pode ser apresentado além das cores e tintas,
composto por espacos, por siléncios, tragos que representaram sentimentos,
concepgdes sobre eles mesmos, através dos objetos visuais que os inundam
quotidianamente, sempre a rememorar as subjetividades que estavam sendo
compostas, em grande parte nos dialogos com as representagdes imagéticas,
as que rodeiam os atos e pensamentos, dos mais banais aos mais
complexos.

Por fim, considera-se que a pesquisa sob um tema imbuido de
significados e sentidos, A Memodria Concebida, assim como a tematica
memorias de infancia, abrem novos caminhos para outros pontos de vista,
concluindo estas analises ndao como um fim, mas como um meio de gerar
distintas e multiplas possibilidades. Acreditando que, a partir das reflexdes

aqui apresentadas, novos projetos possam instaurar-se, e que estes apontem
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mais para questionamentos do que para certezas. Concluo minhas reflexdes
com a perspectiva de continuar com este e futuros projetos que proporcionem

a intersegéao entre arte, educagédo, memorias de infancia e multiculturas.
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