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RESUMO

O presente projeto pretende investigar, no contexto de uma biblioteca experimental mével, o
que pode ser considerado um livro e explorar suas materialidades como leitura e territério
poético na criagdo de uma narrativa. Inicialmente, ¢ apresentado um enquadramento teérico que
aborda os principais materiais e formatos utilizados ao longo da histéria do livro, até a invengao
do codice, e 0 modo como esses suportes e instrumentos de inscri¢do influenciaram a pratica
da escrita e da leitura. Em seguida, sdo detalhadas as partes anatdmicas do livro codice e como
essas caracteristicas estdo sendo deliberadamente exploradas no ambito da narrativa e da leitura
em livros-objeto contemporaneos. Posteriormente, ¢ realizada breve andlise de duas bibliotecas
de acesso publico que abrigam colecdes especializadas em livros de artista e edigdes
independentes, com o propodsito de compreender os desafios de catalogagdo, preservagao,
conservagdo e exposicao dessas obras, semelhantes aos livros abordados nesta investigagao.
Além disso, sdo apresentados outros dois estudos de caso relacionados a bibliotecas itinerantes
contemporaneas € ndo governamentais, que utilizam seu acervo e equipamentos em espagos
publicos urbanos ou rurais, promovendo a partilha, educagdo informal, exploracdo literaria e
criacdo artistica. Por fim, ¢é relatada a experiéncia pratica deste projeto, durante sua formacgao e
itinerancia em Lisboa e arredores, na qual o publico foi convidado a entrar em contato com
livros de diferentes formatos, texturas, tamanhos e géneros literarios por meio da leitura livre e
de oficinas de formagdo de repertorio e de criagdo. Em comum havia o chamado para a
experiéncia com o objeto, na construcdo de significados, poéticas e narrativas. Este trabalho
busca, com reflexdes sobre as materialidades do livro, contribuir para ampliar a compreensao
do que pode ser um livro e, assim, expandir as possibilidades da leitura do objeto livro e do
proprio mundo.

Palavras-Chave: Biblioteca itinerante. Oficinas com livro. Livro-objeto. Materialidades do
livro. Leitura do objeto livro.



ABSTRACT

This project aims to investigate, in the context of a mobile experimental library, what can be
considered a book and explore its materialities as reading and poetic territory in the creation of
a narrative. To begin, a theoretical framework is presented that addresses the main materials
and formats used throughout the history of the book, up to the invention of the codex, and how
these supports and inscription instruments have influenced the practice of writing and reading.
Next, the anatomical parts of the codex book are detailed and how these characteristics are
being deliberately exploited in the context of narrative and reading in contemporary object
books. This is followed by a brief analysis of two public access libraries that house collections
specialising in artist's books and independent editions, with the aim of understanding the
challenges of cataloguing, preserving, conserving and exhibiting these works, which are similar
to the books discussed in this investigation. In addition, two other case studies are presented
relating to contemporary, non-governmental travelling libraries, which use their collections and
equipment in urban or rural public spaces, promoting sharing, informal education, literary
exploration and artistic creation. Finally, we report on the practical experience of this project
during its formation and itinerancy throughout Lisbon and the surrounding area, in which the
public was invited to come into contact with books of different formats, textures, sizes and
literary genres through free reading, repertoire-building and creative workshops. What they had
in common was a call to experiment with the object in order to construct meaning, poetics and
narratives. By reflecting on the materiality of the book, this exploration seeks to help broaden
the understanding of what a book can be and thus expand the possibilities for the reader to have
a multidimensional experience of literary work.

Keywords: Travelling library. Book workshops. Book-object. Book materialities. Reading the
book object
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INTRODUCAO e METODOLOGIA

Desejo a materialidade das coisas verbais, a solida presenga do livro, seu

formato, tamanho, textura. Compreendo a conveniéncia dos livros imateriais e a
importdncia deles na sociedade do século XXI, mas para mim eles equivalem a relacées
platonicas. [...] Sou como sdo Tomé, quero tocar para crer.

Alberto Manguel (2021, p.24)

Quando alguém 1€ um livro, a experiéncia ndo se limita apenas ao texto inscrito na
superficie de papel; acontece também uma jornada sensorial com o proprio objeto. Ao segurar
um livro, o leitor sente a fisicalidade do objeto e, ao abri-lo, ativa, em simultaneo, a obra e o
proprio corpo-leitor.

Embora a pesquisa sobre as materialidades do livro, no meio académico e artistico, ndo
seja novidade, tem havido um aumento significativo de estudos sobre o livro fisico, em paralelo
a crescente popularidade das publicagdes digitais. Esses estudos exploram as multiplas facetas
do livro como objeto narrativo, incluindo a interatividade entre o leitor e o livro; o livro de
artista e suas relagdes com o livro para a infancia; o livro ilustrado e seu papel na formacao de
leitores; o livro como objeto tatil. Em simultaneo, encontramos cada vez mais projetos editorais
de diferentes géneros literarios interessados em explorar o livro em sua totalidade, em favor da
construcao de uma narrativa poética. O trabalho do designer editorial, que também age como
autor, tem sido objeto de observagdo, experimentagdo e analise em diversas abordagens.

Nesse cendrio, surgiram as questdes de partida deste trabalho de projeto:

1. Como a experiéncia do leitor ¢ afetada, quando as materialidades do livro sdo
usadas de forma consciente para provocar tal experiéncia?

2. E o que acontece com o livro, quando este ¢ obra de arte, espago e narrativa
consciente, a0 mesmo tempo?

3. Olivro ¢ uma obra com voca¢do democratica, nomade e acessivel. Entretanto, quem
tem acesso a livros que exploram suas materialidades narrativas? Sendo a biblioteca uma casa
de livros, um espago de acesso ao saber e partilha de conhecimento, como propor a criacao de
uma biblioteca modvel focada em livros que se apropriam deliberadamente de suas
materialidades?

Este projeto ndo tem a pretensdo de responder a todas essas questdes, mas sim utiliza-
las como base para investigar, no contexto de uma biblioteca moével, o que pode ser considerado

livro, explorando as materialidades desse objeto como elemento central, na experiéncia de
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leitura e na criagdo de um territério poético e narrativo. Além disso, por meio dessa pequena
biblioteca, pretende-se apresentar aos leitores a diversidade de obras dessa natureza que
circulam nos mercados editoriais brasileiro e portugués, mas que, por diversas razdes, ndo
alcancaram visibilidade significativa junto ao grande piiblico. E objetivo, também, contribuir
com reflexdes sobre o que pode ser um livro para formadores, mediadores, bibliotecarios,
educadores bem como para o publico comum, ampliando, assim, as perspetivas de leitura e de
cria¢do do objeto livro, bem como, de leitura de mundo.

Na tentativa de clarificar os campos percorridos por esse revoar investigativo, o presente
projeto estd estruturado em trés momentos distintos: 1. O Livro, 2. A Biblioteca ¢ 3. O
reVOAr. No primeiro Capitulo, O Livro, de natureza teorica, investiga-se as materialidades
do livro, revisitando a histéria desse suporte da escrita, desde a pedra até a invencao do cddice,
e analisando a anatomia desse objeto, com base nas contribui¢des de Alberto Manguel, Andrew
Haslam, Michel Melot, Roger Chartier e Sophie Van der Linden. Em seguida, exploram-se as
materialidades do livro como territério de criagdo, tendo como ponto de partida as reflexdes de
artistas do livro, como Bruno Munari, Edith Derdyk, Julio Plaza, Suzy Lee e Ulisses Carrion.
E, por fim, analisam-se as materialidades do livro como experiéncia de leitura, a partir dos
escritos de autores como Ana Margarida Ramos, Diana Navas, Gongalo M. Tavares e Jorge
Larrosa.

O segundo Capitulo, intitulado A Biblioteca, dedica-se a compreender as dindmicas e
os desafios envolvidos na constru¢do de uma biblioteca mével com uma colegdo especializada.
Para alcancar tal objetivo, tornou-se essencial adquirir conhecimento sobre os métodos de
organizagdo, preservagdo e promoc¢dao de um acervo que abarca livros de diferentes
materialidades, muitos dos quais fogem do formato tradicional. Nesse sentido, optou-se por
observar o livro de artista, no contexto de uma biblioteca de acesso publico, em dois estudos de
caso: a Colecdo de Livros de Artista e Edicao Independente, da Biblioteca de Arte Gulbenkian,
em Portugal, e a Colecdo Livro de Artista, da Biblioteca da Universidade Federal de Minas
Gerais, no Brasil. Além disso, com o intuito de entender o funcionamento de uma biblioteca
moével na atualidade, que também busca ser um espago de formagdo e exploragdo artistica,
foram realizadas entrevistas em duas bibliotecas modveis contempordneas € ndo
governamentais: a Bibliobike, no Brasil, e Aletria, em Portugal.

Por fim, o terceiro capitulo, O reVOAr, documenta a experiéncia pratica de criagdo de
uma biblioteca experimental movel composta por livros que utilizam suas proprias
materialidades como elementos narrativos. Além disso, relata a realizacao de seis intervengdes

que foram parte de um projeto-piloto, em Lisboa e arredores. Para facilitar a compreensao desta
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experiéncia, o Capitulo estd estruturado em seis etapas: formacdo da colecdo; organizagdo e
catalogac¢do; escolha do nome; exposicdo para uma leitura livre; espaco de criagdo e relatos da
itinerancia.

A metodologia de trabalho envolveu revisdo de literatura, pesquisas em publicacdes,
seminarios e conversas on-line e entrevistas. Como parte do projeto-piloto, também foram
realizadas a montagem e a catalogacdo de uma pequena colecdo de aproximadamente 100
livros. Foram, ainda, desenvolvidas uma proposta expositiva das obras, a concep¢do de uma
oficina de formacao de repertorio e de uma para cria¢ao de livros a partir do acervo. O processo
foi documentado por meio de registros fotograficos e textuais, em forma de diario. Além disso,
um inquérito de avaliagdo sobre a oficina de criagdo foi conduzido e, ao longo de toda a

itinerancia, o publico foi convidado a responder a pergunta: “O que ¢ livro?”.
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1. O LIVRO

... 0 livro é ja metafora do infinito. Ele é, como a obra de arte, infinito no ato. Na
dobragem das folhas esta a sua estratégia de infinitude. A indicagdo de que o limite da
pagina é sempre um inicio, ndo o fim. Passagem. Que o limite é ainda indicag¢do de um

outro que o limita, et sic in infinitum. E para la do fim deste livro, ao seu lado, antes e
depois, uma biblioteca interminavel. O espago infinito serd o livro?

Paulo Pires do Vale (2012, p.51)

Fig. 1 —“O que ¢ livro?”, reVOAr - Biblioteca Experimental Movel.

Fonte: Acervo da autora (2023).

“O que ¢ livro?” Essa ¢ a pergunta a ser respondida ao solicitarem um livro na reVOAr
- Biblioteca Experimental Movel de Livros Desobedientes.

Nao ¢ uma pergunta de resposta obrigatdria, trata-se, antes, de uma espécie de troca ou
uma estratégia de inicio de prosa. “Mas ¢ uma pergunta muito dificil”, argumenta uma
transeunte e, logo, outro também. “Sim, talvez tenham razao, e seja mesmo dificil definir o que
¢ um livro. Mas penso que nao hé respostas certas nem tortas e, quem sabe, juntos, conseguimos
encontrar algumas chaves. Podem me ajudar nesta missao?”, responde a artista responsavel pela
biblioteca.

Segundo o dicionario de portugués do Google!, fornecido pela Oxford Languages, livro
¢ uma
1. colecdo de folhas de papel, impressas ou ndo, reunidas em cadernos cujos dorsos

sdo unidos por meio de cola, costura etc., formando um volume que se recobre com
capa resistente.

! Disponivel em: <https://bit.ly/3S0VJOR>. Acesso em: 26 fev. 2023.
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2. obra de cunho literario, artistico, cientifico etc. que constitui um volume [Para fins
de documentagdo, ¢ uma publicagdo ndo periddica com mais de 48 paginas, além da
capa.] (OXFORD, s.d.).

Ja de acordo com a Wikipedia?, livro é

um objeto transportdvel, composto por paginas encadernadas, contendo texto
manuscrito ou impresso e/ou imagens e que forma uma publica¢do unitaria (ou foi
concebido como tal) ou a parte principal de um trabalho literario, cientifico ou outro,
formando um volume (s.d.).

Durante a pequena itinerancia da biblioteca reVOAr, realizada para esta investigacao,
muitos leitores participantes trouxeram respostas para além da “coisa”. E, embora a palavra

mais dita tenha sido “objeto”, outras surgiram de forma recorrente, tais como “afeto”,

99 ¢

“imaginacdo”, “viagem”, “sonho” e “aprendizado”. Muitas dessas palavras nos falam mais a
respeito da relagdo do leitor com o objeto. E ndo nos deixam saber, de forma clara, se o leitor
estd a se expressar sobre a relacdo dele com o contetido compreendido nesse objeto ou se esta
a falar de sua relagdo com a “inteireza” do objeto em si.

Segundo a artista e tedrica do livro, Johanna Drucker (2014), pensamos que sabemos

o que ¢ um livro, entretanto, tal defini¢do ¢ recodificada a cada tempo, lugar e fungao:

Pensamos que ¢ uma coisa que temos nas maos, acabada e completa, uma série de
aberturas organizadas com caracteristicas fisicas e graficas reconheciveis e familiares.
Mas, na verdade, um livro ¢ uma fatia momentanea de um fluxo complexo de muitas
conversas em rede, versdes e campos de debate e referéncia, em uma ampla variedade
de tempos e lugares. Um livro ¢ uma intervengdo temporaria em um campo vivo de
linguagem, imagens e ideias. Cada instanciagdo recodifica a imagem de um livro
como um icone — seja mitico ou banal, um tesouro ou um objeto comum de uso diario
(p.174, tradugio nossa)°.

E Alberto Manguel (1998, p. 135), em sua obra Uma historia da leitura, confidencia-

nos:

Os livros revelam-se através de seus titulos, dos seus autores, do lugar que ocupam
num catalogo ou numa estante, das ilustragdes da capa; os livros também se revelam
pelo tamanho. De acordo com o tempo e o lugar, espero que certos livros tenham
determinada aparéncia, e, como acontece com todas as modas, essas caracteristicas
transitorias determinam uma qualidade precisa na defini¢@o do livro. Julgo um livro
pela capa; julgo-o pela forma (MANGUEL, 1998, p. 135).

2 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Livro>. Acesso em: 26 fev. 2023.

* Tradugdo livre do original: “We think it is a thing that we hold in our hands, finished and complete, a series of
organized openings with recognizable and familiar physical and graphic features. But in fact, a book is a
momentary slice through a complex stream of many networked conversations, versions, and fields of debate and
reference across a wide variety of times and places. A book is a temporary intervention in a living field of language,
images, and ideas. Each instantiation re-codifies the image of a book as an icon— whether mythic or banal, a
treasure or an ordinary object of daily use”.
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Podemos refletir sobre o que pode ser um livro, a partir dos mais diversos pontos de
vista, como apresentado acima: linguagem, escrita, autoria, geografia, histdria, imaginacao,
materialidades, fun¢do social ou época, por exemplo. O presente projeto dedica-se a
compreender o objeto /ivro como territdrio poético na construcdo de uma narrativa plastica,
sendo as materialidades desse objeto o assunto desta investigacao.

Andrew Haslam (2010), destaca exatamente essas materialidades: “um suporte portatil
que consiste de uma série de paginas impressas ¢ encadernadas que preserva, anuncia, expoe e
transmite conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espaco (p.9)”.

A palavra /ivro faz-nos visualizar facilmente um objeto em formato cddice, com folhas
de papel encadernadas, coladas ou costuradas, envoltas em uma capa dura ou mole, em formato
de paralelepipedo, mais ou menos volumoso, que necessita ser folheado para ser lido. Mas nem
sempre esse foi o formato predominante no imaginario do leitor.

Assim, considera-se importante uma breve apresenta¢ao sobre quais foram os principais
materiais e formatos adotados ao longo da histdria do livro até a invencao do cddice e como
esses suportes € instrumentos de inscri¢do contribuiram para moldar a pratica da escrita (aqui
compreendida tanto como texto, quanto como imagem) e da leitura, uma vez que a escrita ndo

existe sem o suporte material e a leitura necessita de uma interface para ser concretizada.

1.1 Breve historia da materialidade como suporte da escrita: da pedra ao cédice

A palavra “book” deriva-se de uma velha palavra inglesa bok oriunda de “beech tree”
(faia, tipo de arvore). Em portugués, a palavra “livro” deriva-se do latim /iber. Os
saxdes ¢ 0s germanicos usavam as tabuas de faia para escrever, sendo a definigdo
literal de um livro “tdbua para escrita”. O termo “codex”, usado para se referir aos
livros ancestrais, como, por exemplo, os manuscritos biblicos, tem origens similares.
O termo “cédudex” ¢ a versao em latim para “tronco de arvore”, de onde se tiravam as
tabuas que serviram como superficie de escrita. Quando nos referimos as folhas de
um livro, estas nos remetem ao material organico da superficie de escrita usada pelos
antigos estudiosos egipcios - as largas folhas planas das palmeiras egipcias eram
usadas para esse fim (HASLAM, 2007, p. 6).

E inegavel que o local, o suporte material ¢ o instrumento de inscri¢do influenciaram
profundamente o aspecto da escrita e o modo de leitura. Ao longo da histdria, o livro foi
construido em diferentes materiais: placas de argila etiquetadas; tabuinhas de madeira
enceradas unidas pelas bordas; rolos de papiro presos por bastonetes; codices luxuosos de
pergaminho manuscritos e brochuras de papel, ambos cobertos por uma capa; écrans de

computador, tablets e e-readers que imitam o aspecto do papel impresso e até emitem os sons
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do folhear, ao simular-se o virar de uma pagina. Cada material inscrito, manuseado, acomodado
e aberto de um modo especifico. Cada suporte e formato a propiciarem uma diferente relagdo

entre criador-objeto-texto, bem como entre leitor-objeto-texto.

1.1.1 A pedra

O primeiro suporte utilizado na tentativa da pratica de “escrever” foi a pedra. As pinturas
rupestres em cavernas € imagens gravadas em pedras surgem como um dos indicios iniciais de
comunicagdo e registro humano, no intuito de representar situagdes do cotidiano, caga de
animais, e também pessoas, objetos e plantas que o homem tinha ao redor de si. Com o tempo,
essas representagdes deixaram de ter uma conotagdo simples, para ganhar uma complexidade
crescente. Muitas delas seriam mensagens destinadas as forcas misteriosas cultuadas pelo grupo
ou uma licao destinada as geragdes futuras.

A preparagdo dos pigmentos da pintura rupestre incluia gema de ovo, sangue e/ou
gordura animal e, em sua maioria, os tracos apresentam coloracdo avermelhada, cor esta
constituida por minerais, em particular por 6xidos ou hidroxidos de ferro e hematita. J4 as
pinturas em preto eram obtidas essencialmente por meio de restos de carvdo de madeira e 0ssos,
e as pinturas brancas, com calcario. Estudos apontam, ainda, para a presenca de cera de abelha
e para o fato de que o processo de obtengdo de uma determinada cor incluia, por vezes,
esmagamento, mistura e aquecimento.

Ao longo do tempo, esse material pesado e nada portatil continuou a ser parte importante
na cultura da escrita, seja para abrigar textos de carater sagrado, adornar timulos, propagar leis
e decretos, transmitir e autenticar pertenca de terras, seja para perpetuar o conhecimento.

Uma das pedras mais famosas do mundo, a Pedra de Roseta - fragmento de bloco com
quase uma tonelada, encontrada proximo a cidade de Alexandria, Egito, em 1799 -, apresenta
uma mensagem escrita em trés linguas: hieroglifos, demético e grego. O texto nela entalhado ¢
um decreto de 196 a.C.: elaborado por sacerdotes, declara que o farad Ptolomeu V era um
grande governante, seguidor dos deuses e que a mensagem deveria ser compartilhada entre os
suditos. Dai a razdo de estar em trés linguas: a primeira, uma escrita sagrada; a segunda, uma
lingua popular, destinada ao dia a dia, e a terceira, uma lingua administrativa, em uma época
em que o Egito era controlado pelos gregos.

E esse continua a ser o suporte por exceléncia das escritas monumentais, seja na

Antiguidade ou na Modernidade, com textos gravados em pedras duras ou incisos em relevo,
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correspondendo a vontade de obter-se uma conservagdo duradoura. A ideia ¢ a de que o que ali

se inscreve, para sempre ficara guardado.
1.1.2 As placas de argila

A argila, material mais leve que a pedra, parece ter sido ideal para trazer mobilidade ao
uso da escrita. E devido ao conhecimento no oficio das ceramicas, o uso de placas de argila
para inscri¢ao de signos espalhou-se por toda a Mesopotamia.

Através de um instrumento triangular, de metal, de osso ou de madeira, tragavam-se
caracteres nas placas de argila ainda imida, o que dava a inscricdo dos sumérios um formato

de cunha. Dai a designacdo de escrita cuneiforme, inventada cerca de 4000 a.C.

Na busca pelo aperfeicoamento de suas realizagdes, os manipuladores do sistema
pictografico de comunicagdo abandonaram, progressivamente, o desenho natural dos
objetos, dificeis de conseguir na argila timida, por circulos curtos e retos, sem
vinculagdo com a imagem primitivamente gravada. Para isso, trocaram a vareta
pontiaguda, por outra cortada obliquamente, o que permitia a sua penetragdo na argila,
resultando em sinais profundamente gravados e mais resistentes ao calor do forno,
esta foi denominada, escrita cuneiforme (OLIVEIRA, 1984 apud SOUZA SILVA,
2013).

E dessa relagio instrumento-inscrigio-suporte que, no decorrer do segundo milénio a.C.,
nasce a forma do alfabeto atribuido aos fenicios. Tal escrita, de inicio com propositos
administrativos e contabilisticos, populariza-se e passa a servir também para a expressdo de
pensamentos.

Atualmente, a palavra /ivio definitivamente ndo remete a um conjunto de placas de
argila. Entretanto, ¢ no contexto desse objeto que surge a Biblioteca de Ninive, na antiga
Assiria, considerada a primeira biblioteca do mundo antigo e pertencente ao rei assirio
Assurbanipal (século VII a.C.). Com um acervo de cerca de 25 mil placas de argila, reunia
“textos com invocagdes, rituais, materiais de adivinhagdo, 1éxicos sumérios, narrativas €picas,
manuais e tratados cientificos e contos populares” (POLASTRON, 2013 apud FREIRE, 2016),
além de literatura sobre matematica, geografia, medicina, documentos administrativos, c6digos
de leis e relatos de aventura. Dentre suas varias obras estava a Epopeia de Gilgamesh:
organizada em 12 placas, com cerca de 300 versos em cada uma, ¢ considerada a mais famosa
obra literaria da Mesopotamia.

De acordo com Manguel (1998):
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As mais antigas placas da Mesopotdmia eram, por norma, blocos de argila quadrados ou, por
vezes, oblongos, de cerca de 7,5 cm de largura, que podiam comodamente segurar-se nas
maos. Um livro consistia em varias dessas placas, guardadas talvez numa bolsa de coiro ou
numa caixa, de modo que o leitor pudesse pegar sucessivamente em cada placa, numa ordem
predeterminada. E provavel que os habitantes da Mesopotamia tivessem também livros
encadernados de forma semelhante a actual; nos funerarios neo-hititas encontram-se
representados alguns objectos parecidos com os codices — talvez uma série de placas atadas
umas as outras, dentro de uma capa -, mas nenhum exemplar desses livros chegou até nos
(MANGUEL, 1998, p.135).

Segundo estudos, “sabe-se que apenas 10% da populacdo da Mesopotamia era letrada”
(FREIRE, 2016, p.14), a cultura era oral, e a memoria, o principal suporte de transmissdo de
conhecimento. Apesar disso, havia muito apreco pela escrita e ja existiam naquela época escolas

para escribas. De acordo com Souza Silva (2013):

O seu curriculo era dividido em duas partes, a primeira proporcionava ao estudante nogdes
de escrita e dominio da lingua; a segunda preocupava-se com o seu desenvolvimento literario.
O ensino era baseado na memorizagao dos sinais cuneiformes, através de repeticao e frases
e copia. Ao concluir seu curso basico de 12 anos, o escriba fazia um estagio de acordo com
a especializagdo que quisesse obter (p. 28).

Com a queda do Império Assirio, a cidade de Ninive foi incendiada, incluindo sua
biblioteca, que ficou enterrada entre ruinas, até sua descoberta, no século XX. Entretanto,
conservaram-se muitos documentos em argila, j4 que esta, por mais que seja fragil, ndo ¢

destruida pelo fogo, ndo ¢ prejudicada pela umidade, nem devorada por insetos.

1.1.3 As tabuinhas de madeira

As tabuinhas de madeira, ficeis de encontrar, fartas e com poucas dificuldades de
técnica de manuseio, foram utilizadas no Egito Antigo, na Mesopotamia, na China, na [ndia, na
Grécia e em Roma. Eram geralmente recobertas por uma leve camada de cera, sobre a qual se
escrevia com uma espécie de estilete chamado stylus, termo hoje utilizado para nomear a
maneira particular de escrever do autor. As tabuinhas serviam de forma pratica para registros
temporarios, como correspondéncia, cadernos de estudos, contas, anotacdes, e apresentavam
uma vantagem em relagdo as placas de argila: quando enceradas, poderiam servir
indefinidamente, bastava raspar a cera usada e substitui-la por outra.

O estilete empregado na escrita em madeira era uma haste de metal ou de osso, pontuda
de um lado para tragar as letras, achatada de outro, para alisar a cera. Assim, era permitido
escrever e apagar, em caso de erro. E, se a argila trouxe mobilidade e resisténcia, a madeira

trouxe a ideia de temporalidade a escrita: agora, ela podia ser reescrita em um mesmo suporte.
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Com o surgimento da escrita e, mais especificamente, do alfabeto, nasce a possibilidade
do preenchimento da lacuna entre o discurso oral e o escrito. Varios textos da Grécia Classica
representam realidades e situagdes que transitam entre a crescente presenga da cultura escrita e
as marcas inerentes da tradicdo oral. Gémez (2004) transcreve uma cena da tragédia de
Euripedes que recorre a expressdes e agdes verbais como recitar, gritar, cantar, e assinala ao

mesmo tempo um ato de leitura silenciosa ou em voz baixa:

O que ¢ esta tabuinha pendurada em sua querida mao? Querera indicar algo de novo?
Ou tera a pobre escrito uma nota, pedindo-me qualquer coisa em relagdo ao nosso
casamento ou aos filhos? Infeliz mulher, podes estar descansada: na cama de Teseu e
em sua casa ndo havera outra mulher. Até aparece que me afaga a marca do sinete
dourado da que ja ndo existe! Pois bem, vou desatar o fio dos selos para que possa ler
0 que esta tabuinha me quer dizer [...]

Esta tabuinha grita — grita coisas horrendas! Para onde poderei fugir ao peso do
sofrimento? Pois estou arruinado, destruido, tal ¢ a melodia que, tendo por voz estas
linhas, ouvi, pobre de mim a ressoar (EURIPEDES, 1993 apud GOMEZ, 2004).

Tanto na Grécia quanto em Roma, as tabuinhas de madeira foram utilizadas ao mesmo
tempo que o papiro. Entretanto eram um suporte considerado menos nobre, sendo utilizado no
dia a dia. Os homens das letras, bibliofilos e intelectuais, em geral, preferiam as obras literarias
e filosoficas em formato volumen ou rolo. Ou a madeira ndo encerada, onde a escrita era
realizada com tinta.

Acredita-se também que pode estar em Roma a origem do cddice, onde se uniam as
tabuinhas de madeira enceradas aos pares por garras de metal, pela borda. Varias tdbuas
empilhadas, unidas em dipticos, tripticos ou polipticos, assemelham-se ao formato do livro tal

qual o conhecemos atualmente.

1.1.4 O rolo de papiro

Papiro (cyperus papyrus), nome de uma planta herbacea e semiaquatica encontrada em
abundancia nas margens do rio Nilo, talvez seja o mais célebre e conhecido dos vegetais
utilizados como suporte para escrita.

Mais leve que a pedra, a argila e a madeira, o papiro era mais facil de transportar e mais
agradavel para ser escrito. Inventado pelos egipcios, a fabricacdo do papiro foi monopodlio do
Egito até o século VII. As regides onde a utilizagdo desse material se fez de forma mais
marcante foram o vale do rio Nilo, as margens do lago Tiberiades, a Siria e as dguas do Eufrates.

Conforme descreve Hansen (2019):
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Os egipcios colhiam os talos, com eles faziam feixes verticais e, sobre eles, dispunham
feixes horizontais, batendo-os com martelos de madeira até se transformarem em uma
pasta, que secavam, ¢ as vezes 0os cobriam com uma camada fina de cola ou cera, para
receberem, depois de polidos, hieroglifos e desenhos (HANSEN, 2019, p.23).

Para escrever no papiro, usavam-se hastes de cani¢o, um tipo de pincel feito de cana,
com o bico achatado, também conhecido como calamus que, mais tarde, viria a ser substituido

pela pena. Seu interior oco permitia uma certa reserva de tinta. Segundo Martins (2001):

Os calami eram conservados em estojos apropriados, que muitas vezes se carregavam
pendurados na cintura, junto com os recipientes de tinta. Os romanos chegaram a
fabricar calami de bronze, que foram, assim, um prenincio da pena metalica, dela
separados pelo reinado da pena propriamente dita, a pena das aves. O uso do calamus
se prolongou até os séculos VI/VII de nossa era (p.23).

A tinta era fabricada com o negro-de-fumo ou carvao de madeira, adicionado de agua,
gomas vegetais ou liquido de choco. Fixavam a tinta com clara de ovo ou mel. Existia também
uma tinta avermelhada a base de sais minerais (6xido de ferro ou de manganés, por exemplo).

A materialidade do papiro e o uso do calamus propiciaram uma escrita mais livre e
cursiva. A escrita hieroglifica acontecia em colunas verticais, em um s6 lado da folha, da
esquerda para direita ou o inverso, com pequenas sinaliza¢des que identificavam o sentido da
escrita, como por exemplo, ao representarem-se seres vivos, coloca-los a olhar o sentido da

origem da frase. De acordo com Hansen (2019):

[...] eram escritos em colunas nos rolos, com letras maiusculas lidas da esquerda para
a direita, sem a separagdo das palavras, sem sinais de pontuagao e sem acentos. Versos
de poesia lirica, tragica e épica eram escritos na forma sequencial da prosa, até pelo
menos o terceiro século a.C. (p. 23-24).

Com o papiro surge o livro em rolo (volumen, em latim). As folhas de papiros mediam
em torno de 30x40cm e eram coladas pela extremidade a folha seguinte. Enroladas pela parte
superior, em bastonetes de madeira, seu comprimento variava, usualmente, entre seis e dez
metros. Era um processo caro e um produto fragil, que se rasgava com facilidade, ao ser
desenrolado para ser lido.

Ler um rolo de papiro ndo se assemelha em nada com o processo de ler um livro com
paginas. Era uma atividade cansativa, que mobilizava o corpo inteiro, pois exigia um certo
esfor¢o: com a mao esquerda, o leitor apanhava o rolo, abria e deparava-se com uma série de
colunas de texto, uma atras da outra; aos poucos, desenrolava-o com a mao direita, para aceder
ao texto posterior e, com a mao esquerda, enrolava a parte ja lida, sempre em movimento
sincronizado. Ao fim da leitura, o livro-rolo acabava por ficar enrolado ao contrario, do final

para o inicio.
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Todo esse esfor¢o para a realizagdo da leitura implicava uma apropriacdo do texto.

Conforme Hansen (2019) relata:

Na Antiguidade, o rolo com o texto de O Banquete media sete metros de
comprimento. Por isso, em vez de desenrolar e enrolar para buscar uma referéncia, os
leitores costumavam citar o texto de memoria, o que produzia muitas variantes do
suposto original (p.24).

Também nao era nada facil para quem escrevia. Segundo Chartier (1998):

[...] um autor ndo pode escrever ao mesmo tempo que 1€.

Ou bem ele 1€, e suas duas maos sdo mobilizadas para segurar o rolo e, neste caso, ele
s6 pode ditar a um escriba suas reflexdes, notas, ou aquilo que lhe inspira a leitura.
Ou bem ele escreve durante sua leitura, mas entdo ele necessariamente fechou o rolo
e ndo 1¢ mais. Imaginar Platdo, Aristdteles ou Tito Livio como autores supde imagina-
los com leitores de rolos que impdem suas proprias limitagdes.

Isto supde imagina-los, também, ditando seus textos e dando uma importancia a voz
infinitamente maior que o autor dos tempos posteriores, que, no retiro de seu gabinete,
pode escrever ao mesmo tempo que 1€, consultar ou comparar obras abertas diante de
si (p.24).

E nesse cenario que, na historia do livro, ¢ fundamental falar sobre a Biblioteca de
Alexandria, a mais famosa e importante biblioteca do Mundo Antigo. Fundada por Ptolomeu I
Soéter, chegou a abrigar mais de 400 mil rolos - esse imperador e seus sucessores (Ptolomeu II
e Ptolomeu III), apaixonados por livros, adquiriram muitos rolos de papiro e, por vezes,
bibliotecas inteiras. Ela se organizava em dois espacos: a Biblioteca Real, frequentada por
eruditos, sabios, pensadores e estudiosos, € a Biblioteca Filha, que recebia pessoas comuns, os
cidaddos, mas tudo de modo muito restrito, ja que a principal finalidade desses espagos era a
de acumular todos os escritos da Terra e nao de difundi-los.

Porém, mesmo restrita a poucos, sabe-se que a Biblioteca de Alexandria foi importante

para a sociedade e para a producdo do conhecimento humano, como aponta Freire (2016):

[...] reuniu uma vasta colegdo cultural e linguistica. Foi o lugar de memoria e saber
mais renomado da Antiguidade e o principal centro de aprendizado do Mediterraneo.
Tinha um papel politico muito importante para a cidade de Alexandria. A Biblioteca
de Alexandria atraia escritores, professores e cientistas de todas as partes. Tudo o que
era produzido pelo homem no mundo, naquela época, procurava-se adquirir para a

biblioteca (p.28).

Seu fim ocorreu devido a varios incéndios, sendo o primeiro em 48 a.C.; o segundo, por
volta de 272 d.C.; o terceiro, em 391 d.C., e o ultimo, em 642 d.C., o que pOs fim aos quase

nove séculos de dominio greco-romano sobre o Egito.
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1.1.5 O codice de pergaminho

Acredita-se que no século V a.C. ja se aplicavam técnicas de tratamento do couro de
animais para obten¢ao do pergaminho. Contudo, ¢ somente no século III a.C., a partir da cidade
grega de Pérgamo, no que hoje ¢ a Turquia, que a pratica do uso desse material, como suporte
da escrita, passa a ser ampliada.

Pérgamo foi sem divida um importante centro de difusdo de conhecimento. No século
I a.C., 0 governante Atalo I, um dos poucos gregos letrados e com muito interesse pela cultura,
fundou a Biblioteca de Pérgamo, com o intuito de competir com a Biblioteca de Alexandria. O
desejo era transformar todo esse ambiente em um grande centro cultural, de memoria e de
conhecimento do Mundo Antigo e da Asia Menor.

A Biblioteca de Pérgamo, que reunia mais de 200 mil volumes e recebia eruditos e
literarios, acabou por ser considerada a segunda maior biblioteca do Mundo Antigo; porém,
quando o imperador Ptolomeu V, do Egito, percebeu que ela poderia vir a ser tdo importante
quanto a de Alexandria, proibiu a exportacdo de papiro para os gregos, deixando Pérgamo sem
suporte para a escrita. Segundo Fisher (2006, p.76 apud FREIRE, 2016), isso foi determinante

para o aperfeicoamento da feitura do pergaminho:

Com isso, os gregos orientais logo aprimoraram uma técnica que envolvia o
estiramento e a secagem da pele de ovelhas e cabritos, deixando-a extremamente fina.
O produto final desse processo tornava-se, enfim, o principal veiculo da fé em um
novo mundo, bem como o suporte de toda uma época - o pergaminho (p.21).

Comparado com o papiro, o pergaminho trouxe uma série de vantagens: era mais
resistente a umidade e ao fogo; mais liso, permitia escrita na frente e no verso; a raspagem com
facilidade, tanto no preparo quanto na reutilizagdo e, assim, a possibilidade de correcdo dos
escritos; admitia o corte em dimensdes diversas, além de ser flexivel o suficiente para ser
dobrado.

O pergaminho foi o material mais utilizado em toda Europa, no fabrico de livros, durante
quase oito séculos, até a disseminagao do uso do papel. Entretanto, ainda que mais barato que
0 papiro, o pergaminho ainda era um material de preco elevado, devido a alta quantidade de
matéria-prima necessaria para sua producdo e para seu longo processo de preparagdo - eram
necessarias as peles de muitos animais para a confe¢do de uma obra. Devido a esse cenario,
seu uso foi possivel apenas porque se tratava de uma sociedade com baixa literacia, ndo sendo

necessaria uma producdo em grande escala.
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A escrita sobre o pergaminho era feita com tinta e pena de ave, por vezes com uma cana
afiada. As penas preferidas eram as de ganso, cisne ou pato, devido a sua forma, que servia
como um bom depdsito para a tinta. Depois de limpas e secas, suas pontas eram novamente
afiadas e levemente fendidas para que a tinta pudesse escorrer regularmente. Para evitar
possiveis borrdes, o pergaminho era pousado sobre uma estante inclinada, de forma a que a
pena fosse segurada em uma posicao obliqua.

Inicialmente, era escrito de um lado s6, tal qual o papiro, até que se descobriu a
possibilidade de fazé-lo nos dois lados. Enquanto a escrita era realizada de um lado s6, o
pergaminho era enrolado em torno de um bastonete; com a descoberta da escrita na frente e no
verso, passou a ser dobrado em folhas-cadernos que, costurados juntos e com uma capa,
formavam o cddice. Tal mudanca de formato revolucionou o livro e a relagdo do leitor com
esse objeto, mais do que a propria inven¢do da imprensa.

No novo formato, o leitor/escritor adquiriu autonomia em relagdo a pagina: consegue
vé-la por completo, pode folhea-la, seguir para paginas seguintes ou voltar para as anteriores.
E a utilizagdo de ambos os lados da folha possibilita a inscricdo de mais contetdo num mesmo
suporte; o conteudo ganha diversas novas possibilidades de organiza¢do, em partes ou num
mesmo volume; o seu armazenamento torna-se mais simples € ocupa menos espago do que os
rolos. A leitura passa ser sequencial, liberta uma das maos e, com o aparecimento das quatro
margens numa pagina, o leitor/escritor pode fazer anotagdes a medida que 1€.

Entretanto, nos primeiros séculos da Idade Média, a Igreja Catolica foi “herdeira
exclusiva” do saber, e os escritos circulavam entre a comunidade crista, via textos sacros e
teologicos. Os copistas e iluministas eram monges; os professores eram clérigos; as
universidades eram ligadas a Igreja e, praticamente, somente as bibliotecas mondsticas
preservaram seus acervos. E, embora o cddice manuscrito medieval tenha caracteristicas fisicas
semelhantes as do livro moderno, era bastante diferente enquanto significado, alcance e
mobilidade. O livro medieval ¢, de modo geral, um objeto sedentario, pesado e esta confinado
aos espagos de leitura dos mosteiros e das universidades; tem sua dimensao de sacralidade e de
contentor da verdade intensificada e, mesmo quando produzido em formatos menores, para uso
diario, esta a servico da disseminacdo da f¢ religiosa.

Esse cenario sO se alteraria com a combinacdo de trés fatores: a necessidade de
responder aos desejos de conhecimento, por parte de esferas sociais distintas do clero e da

nobreza; o surgimento do papel na Europa, e a invenc¢do da imprensa.
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1.1.6 O papel e a imprensa

E preciso ressaltar, na verdade, que histéria do livro ndo ¢ assim tdo linear, de forma
que o papel ndo substituiu de imediato o pergaminho e, por um bom tempo, mesmo apds a
dissemina¢@o do uso do novo suporte, o pergaminho ainda foi utilizado na confe¢do de livros
manuscritos de luxo ou mais nobres, por ser considerado um material mais duravel e de estatuto
mais elevado do que o papel.

O papel tem sua origem na China no século II, a partir do tratamento de matérias
vegetais como bambu, cascas de amoreiras, palha de arroz, fibras de canhamo. Em meados do
século VIII, sua producio ja era conhecida no mundo arabe, entretanto somente no século XII
foi introduzido na Europa, via Espanha, pelos mouros.

Um material mais leve que o pergaminho, de produ¢do mais acessivel, de mais facil
manuseio e transporte, com superficie mais lisa e com mais aderéncia aos pigmentos utilizados
na escrita, surgiu em um contexto no qual a demanda pela confe¢do de livros crescia na Europa.
O atendimento de tal demanda exigia obter grandes quantidades de pele para a producao de
pergaminho, o que ndo era nada vantajoso; assim, em meados do século XV, os produtores de
livros passam a utilizar o papel na copia de manuscritos, o que incentiva o inicio da industria
do papel e, por conseguinte, a propria industria do livro.

Nesse cenario, no século XV, surge a imprensa na Europa Ocidental, como relata

Manguel (1998):

Nos anos 40 do século XV, um jovem gravador e lapidador do arcebispado de Mainz,
cujo nome completo era Johannes Gensfleisch zur Laden Gutenberg (abreviado pelo
espirito pratico do mundo dos negocios para Johann Gutenberg), apercebeu-se de que
seria possivel ganhar muito em rapidez e eficiéncia, se as letras do alfabeto se
cortassem com tipos reutilizaveis, em vez de blocos de xilogravura que se
empregavam entdo, ocasionalmente, para imprimir ilustracdes. Gutenberg fez
experiéncias ao longo de varios anos, pedindo empréstimos avultados para financiar
a sua iniciativa. Foi o autor de todos os elementos essenciais da impressao tal qual
como esta se praticou até ao século XX: prismas metalicos para moldar as faces das
letras, uma prensa que combinava as caracteristicas das utilizadas no fabrico de vinho
e na encadernacdo ¢ uma tinta com base de 6leo — nada que tivesse existido antes

(p.143).

Entre 1452 e 1455, Gutenberg produz a Biblia de 42 linhas, considerado o primeiro livro
europeu impresso por meio do processo industrial primario, com a utilizacdo de tipos moveis
de chumbo e um prelo. O primeiro livro produzido sem a mao de um escriba, na Europa.

Os primeiros livros — os incunabulos — tinham um aspecto muito semelhante ao livro
manuscrito, pois os impressores tentavam imitar as obras que os escribas copiavam. Por vezes,

em um mesmo exemplar, podiamos encontrar textos impressos e textos manuscritos e, como
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ainda ndo era possivel criar mecanicamente as iluminuras, elas eram realizadas a mao, apos a
impressao. Com o passar do tempo, devido ao aumento da disseminacao do livro e a busca por
novas solugdes graficas de ornamentagdo e de simplificagdo no processo de impressdo, o

incunabulo foi se afastando daquele formato a que o leitor estava habituado.

1.1.7 O livro contemporineo

No século XVII, com a chegada do Iluminismo e com a vida intelectual fora dos
mosteiros, a industrializacdo e a facilidade de produgdo a um custo mais reduzido, o livro
comegou a se compor como forma e significado mais semelhante ao que conhecemos hoje.

A imprensa foi responsavel por trazer rapidez, uniformidade a forma do texto,
multiplicidade e mobilidade ao mundo editorial. Apos sua invengdo e todo aprimoramento
tecnologico e intelectual em torno da produgdo do livro, a leitura, ainda que lentamente, passa
a ser mais profana, cotidiana, de ordem pratica e, também, um lazer. Nesse ambiente, o negdcio
do livro altera-se por completo: o mercado livreiro desenvolve-se, e cresce o niimero de
bibliotecas particulares e publicas; o livro torna-se um objeto de comunicag@o que circula, um
produto de massa que deixa de ser Unico e sacro, ou seja, torna-se mais acessivel, mais familiar
e mais democratico.

Apesar de todo esse desenvolvimento tecnoldgico ter sido uma verdadeira revolucao na
difusdo e na popularizagdo do livro, grande parte das convengdes do cddice mantiveram-se
preservadas até aos dias de hoje - o livro impresso tornou-se mais “navegavel”, ganhou folha
de rosto, numeracdo de pagina, indice, novas tipografias e grelhas; foi produzido em tamanhos
diferentes, tornou-se mais portatil e ergondmico -, mas em relagdo a sua estrutura como objeto
ndo apresentou grandes evolugdes nem na forma visual, nem no modo de comunicar uma
narrativa.

E embora, a partir da compreensdo do codice, muitos outros formatos de livro tenham

sido explorados, poucos foram os que sobreviveram. Segundo Manguel (1998), nenhum:

O livro em formato de coragdo, concebido por volta de 1475 por um clérigo nobre,
Jean de Montchenu, e contendo cantigas de amor com iluminuras; o livrinho
minusculo empunhado por uma jovem holandesa de meados do século XVII, pintada
por Bartholomeus van der Helst; o livro mais pequeno do Mundo, o Bloemhofje, ou
Jardim das Flores, escrito na Holanda, em 1673, e medindo 8 x 12milimetros, mais
pequeno do que um selo dos correios normal; o folio gigante de John James Audubon,
Birds of America, publicado entre 1827 e 1838 e que conduziu a morte do seu autor
na pobreza, abandono e loucura; os dois volumes, um minusculo e outro gigantesco,
de As Aventuras de Gulliver, concebidos por Bruce Rogers para o Limited Editions



30

Club de Nova lorque, em 1950 — nenhum destes formatos perdurou, a ndo ser por
curiosidade (MANGUEL, 1998, p. 157).

Mas serd isso realmente verdade? Se fecharmos os olhos e imaginarmos um livro, ¢
provavel que a imagem que surja em nossa mente seja a de um livro retangular, com orientagao
vertical (também conhecida como “a francesa”), capa dura, paginas brancas com texto impresso
em preto e uma lombada, quando aberto. Sem duavida, esse ainda ¢ o formato candnico de um
livro. No entanto, desde meados do século XX, com o surgimento dos livros de artistas, dos
livros para infancia e o crescimento do mercado de publicacdes independentes, o formato
codice tem sido desafiado, explorado poeticamente e, em alguns casos, deliberadamente
transgredido, tanto por motivos artisticos quanto comerciais.

Vamos explorar isso mais a fundo.

1.2 Anatomia do livro codice

O que faz de um livro um “livro”?
Quatro cantos, capa espessa e linha para encadernagdo... um livro tem muito de um
“objeto” para ser pensado como uma tela que projeta uma historia.

Suzy Lee (2012, p.102).

Uma vez que o tema desta investigacdo € o objeto livro, sente-se a necessidade de
apresentar algumas caracteristicas formais desse objeto. Entdo, compreender o percurso dessa
historia, bem como esmiugar os componentes formais do objeto, € relevante, pois por meio da
apreensdo de sua objetualidade e da fun¢ao de cada parte, temos melhor compreensdo do todo
e, a partir desse reconhecimento, torna-se possivel propor sua utilizagdo como poética e, até
mesmo, ignorar ou transgredir plasticamente determinadas regras, de modo consciente.

Além disso, examinar as caracteristicas formais do livro nos leva a compreender por
que esse objeto fisico existe e resiste hd tanto tempo, entre os avangos dos meios de
comunicagdo eletronicos, mesmo estes sendo tdo poderosos e superiores em tantos aspectos.

Como nos provoca Melot (2012),

Quais sdo, neste sentido, as virtudes que protegem o livro e o distinguem da tela,
enquanto esta, por um movimento paradoxal, ressuscita o deslizar do texto nos moldes
do rolo antigo? Por que este texto composto em um sofiware tdo maleavel quanto a
argila, soltvel no tempo, continua sendo fixado no mesmo cliché que o imprimira
sobre o papel, tornando-o duradouro quanto possa ser o seu suporte? [...] Parece

correto dizer que as respostas a estas questdes devem ser buscadas na forma do livro
e ndo no seu conteudo, uma vez que o contetido, na medida em que se apresenta
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independente da forma, passa de um suporte a outro, acredita-se, sem mudar sua
natureza (MELOT, 2012, p. 25).

Para esta analise, foram escolhidos alguns dos elementos principais que compdem o

livro cédice, como apresentado na figura a seguir.

Fig. 2 — Componentes do livro cddice.

contracapa
cabeceado
(badana)
segunda orelha
15 guardas
lombada /
capa
cabeca
=
(badana)
primeira orelha
cinta ou luva
P -
- miolo
= .
goteira corte
// 1 k f
pé
folha

guardas

cadernos

Fonte: Producdo da autora (2023).

Capa e contracapa ¢ o que envolve o conteudo do livro. Podem ser moles ou duras, em
papel ou de tecido e, até, em outros materiais. Sua funcao principal € proteger o miolo do livro

e reunir todo o contetido em um Unico objeto.

Depois da dobra, a capa ¢ segundo trago caracteristico do livro. Ela fecha o contetido
no interior do suporte. Ela fixa o provisorio no permanente, transforma o diverso no
unico. E ela que faz com que o tempo do livro seja perpetuamente finito (MELOT,
2012, p. 56).

Além de sua fungdo protetora, a capa também desempenha um papel importante na
conquista do leitor, pois € por intermédio dela que se estabelece o primeiro contato com o livro,

como explicado por Sophie Van der Linden (2011).
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Lugar de todas as preocupagdes de marketing, a capa constitui antes de mais nada um
dos espacos determinantes em que se estabelece o pacto de leitura. Ela transmite
informagdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo, o
género... situando assim o leitor numa certa expectativa. Tais indicagdes podem tanto
introduzir o leitor ao conteido como leva-lo para uma pista falsa (VAN DER
LINDEN, 2011, p.57).

A capa e a contracapa podem ser independentes, isto €, apresentar conteudos
completamente distintos, mas também podem estar relacionadas entre si, formando uma Unica
imagem separadas (ou unidas) apenas pela lombada. Na capa, geralmente encontramos
elementos como o titulo da obra, o nome do autor e o logotipo da editora. Por outro lado, a
contracapa costuma conter a sinopse do livro, novamente o logotipo da editora e o cddigo de
barras com o registro do ISBN (International Standard Book Number), um identificador unico
para livros.

Com base nesse entendimento, algumas pequenas editoras e artistas do livro,
principalmente aqueles que se dedicam a criar publica¢des ilustradas, livros de artista e obras
de design, exploram conscientemente essa estrutura da capa e contracapa, com a finalidade de
propor uma outra experiéncia literaria e estética ao leitor.

E o caso do Teoria do design grdfico, organizado por Helen Armstrong, com projeto
grafico de Elaine Ramos, publicado pela Editora UBU, em 2019. O livro retine 24 textos
tedricos fundamentais da historia do design grafico, escritos durante o século XX e inicio do
século XXI, comecando pelo Manifesto futurista, de F.T. Marinetti (1926) e findando com A4
vinganc¢a da Univers, de Ellen e Julia Lupton (2007). A edicdo esta organizada em trés partes
distintas, separada em trés livretos, cada qual impresso em um pantone diferente, agrafados a
uma Unica capa. A capa em si ndo contém titulo, nome do autor ou selo da editora. Ela se
desdobra em uma faixa de quase um metro de comprimento, desempenhando simultaneamente
o papel de linha do tempo e sumadrio. Nessa faixa, ¢ possivel encontrar o ano de publicacdo de
cada texto e a duracdo da vida de cada autor, com o proposito de evidenciar convivéncias e
sobreposi¢des temporais. Além disso, cada texto publicado estd acompanhado de uma imagem

referencial.
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Fig. 3 — Capa e contracapa: Teoria do design grdfico.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 4 — Capa e contracapa: Teoria do design grdfico.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Badana, também conhecida como primeira orelha, ¢ a parte da capa que fica dobrada
para dentro do livro. Nem todos os livros a possuem e s6 € possivel fazé-las em capas moles,
devido a maleabilidade do material. Nela ¢ frequente constar a sinopse do livro ou comentérios
de recomendagdo. J4, na segunda orelha, ¢ comum encontrar uma pequena biografia do autor.
Muitos leitores a utilizam como marcador de paginas.

Cinta ou luva ¢ uma peca que envolve a capa, por vezes, mais estreita na altura, para

ndo cobrir o livro todo. Tradicionalmente ¢ utilizada para trazer informagdes extras a respeito
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do livro ou uma premiacdo conquistada. Habitualmente ¢ confecionada em um papel mais
resistente e pode servir para acomodar mais de um livro, no caso de uma série ou cole¢do, por
exemplo. J4 a sobrecapa, ndo representada no diagrama apresentado, foi utilizada pela primeira
vez no século XIX: envolvendo todo o livro como se fosse uma segunda capa, funciona como
uma prote¢do extra as capas, que geralmente, eram confecionadas em tecido, couro ou outros
materiais caros.

No livro Teoria do design grafico, a luva tem a fungdo de uma capa - no sentido de
proteger o volume e informar ao leitor o titulo da obra, o nome do organizador e dos 24 autores
presentes na publicagdo -, além de trazer uma pequena sinopse na sua propria “contracapa’.
Impressa em uma cor de alto contraste com o restante da obra, essa luva vem encaixada no livro
de forma a permitir que o leitor tenha contato visual com as imagens referenciais de alguns dos

textos apresentados na publicacao.

Fig. 5 — Luva: Teoria do design grafico.

/
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Fonte: Acervo da autora (2023).

A luva também pode ser transformada em um elemento material da narrativa. E o que
acontece no livro 4 nave vai, publicado em 2020 pela Edi¢des Barbatana. Este ¢ um livro de
Jorge Du Peixe, criado a partir da letra da cancdo 4 Nave Vai, de sua autoria com a banda Nagao
Zumbi, e ilustrado por Rodrigo Visca. A obra oferece uma viagem ludica por meio de um
universo sonoro € poético, que engloba palavra, imagem e musica, tudo isso incorporado a

experiéncia proporcionada de tirar o livro dessa luva.
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Fig. 6 — Luva: 4 nave vai.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 7 — Encarte: 4 nave vai.

Fonte: Acervo da autora (2023).

O livro, uma brochura agrafada de 18 x 18 cm, sem capa, a semelhanga de um encarte
de album fonografico, traz consigo um encarte em formato de compact disc, com QR Code para
que o leitor possa acessar, via Internet, uma narragdo exclusiva que Jorge Du Peixe fez para a
publicagdo. Livro e encarte estdo dentro de uma luva concebida como uma capa de compact
disc. Ao tirar o livro de dentro da luva, o leitor passa pela experiéncia tatil de ler uma publicagao

ilustrada sobre musica, como se entrasse em contato com um album sonoro.
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Lombada: nela se encontram reunidos os cadernos do lado da dobra, sejam cosidos ou
colados. E a parte lateral do livro, que fica visivel quando ele esta exposto na estante, e é onde,
geralmente, se apresentam o titulo, o nome do autor e o logotipo da editora. Ha dois padrdes: o
americano, com o texto escrito de cima para baixo, e o europeu, que traz o texto de baixo para
cima. Junto a lombada fica o cabeceado, uma pequena faixa decorativa presente na parte
superior e inferior do livro, constituida por fios coloridos de tecido, entrelagados ao longo de
uma pega central, a fim de preencher o espago entre a lombada e o miolo.

Guardas: sdo duas folhas geralmente de cor branca, dobradas ao meio, que
desempenham a funcdo de conectar a capa ao miolo do livro, tanto no inicio quanto no final da
obra. As guardas iniciais inauguram um momento importante do livro, quando esse objeto
aparentemente bidimensional expande-se para uma terceira dimensio. E nesse momento que o
livro abre-se ao assunto, e tem inicio a digressao pela leitura.

Também ¢ possivel encontrar folhas de guarda coloridas ou decorativas, com motivos
repetidos, tal como nos papéis de parede. De acordo com Sophie Van der Linden (2011), ha

uma ligacao historica entre esses dois elementos - guardas e papéis de parede:

ja que até o século XVIII ambos eram fabricados pelos dominotiers, como eram
chamados os fabricantes de papéis marmorizados que revestiam alguns jogos, por
exemplo, os dominés. E comum identificarmos os vestigios dos primeiros papéis
estampados com motivos repetidos que revestiam os livros do século XVIII (p.59).

Nos livros ilustrados, as folhas de guarda também recebem um tratamento especial e,
com frequéncia, sdo projetadas de forma a estabelecerem uma conexao direta com a narrativa
da obra. A primeira guarda costuma antecipar ou preparar o leitor para parte da historia,
enquanto a ultima muitas vezes faz referéncia a primeira, criando, assim, um ciclo que fecha a
narrativa e a leva de volta ao seu ponto de partida.

E o que se realiza no livro Onda, de Suzy Lee, publicado pela Chronicle Books, em
2008. A obra conta, através de imagens, a historia de uma menina curiosa que vai passar o dia
na praia, a se divertir com uma onda. As guardas iniciais abrigam a imagem de uma textura de

areia de praia. Como a propria artista relata (2012):

Como areia que se mistura na dgua sem se dissolver, desejei retratar uma textura que
ndo se filtra em papel, mas ricocheteia; por isso usei tintas acrilicas altamente diluidas
sobre papel laminado (p.46).
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J& nas guardas finais, sobre a mesma areia ha uma série de conchas trazidas pelo mar.
Suzy Lee (2012, p. 59) explica: os “presentes do mar na areia, ndo mostrados nas guardas

iniciais, sdo aqui introduzidos”.

Fig. 8 — Guardas iniciais: Onda.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 9 — Guardas finais: Onda.

¥
Fonte: Acervo da autora (2023).

Miolo: conjunto de folhas que compdem o corpo interno do livro. Geralmente ¢

composto por um grupo de cadernos reunidos.
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Caderno: conjunto de duas ou mais folhas dobradas e intercaladas, unidas pelo dorso,
por meio de costura, cola ou outro método de encadernacdo. A estrutura do caderno permite o
folhear, a articulagdo entre paginas e a existéncia da pagina dupla.

A ndo ser que seja concebido com folhas soltas, o livro serd constituido, via de regra,
por cadernos multiplos de quatro paginas, portanto quatro, oito, 16, 32 paginas.

Segundo Haslam (2007):

E util para o designer saber o tamanho e o nimero de cadernos de um livro. Utilizando
um espelho, descrito anteriormente na seccio sobre layout (capitulo 10), o
designer podera marcar os cadernos. As paginas que compdem uma lamina (pagina
dupla) no centro de cada caderno sdo impressas aos pares € permitem ao designer
compor textos que atravessem a lombada. O espelho também pode ser usado para
distribuir as cores ao longo do livro (p.189, grifo nosso)*.

Além de considerar a distribui¢ao das cores, ter um entendimento profundo de como
ocorrem a imposi¢do e a formacgdo dos cadernos ¢ fundamental para que o designer possa
conceber solucdes graficas mais eficientes, na constru¢do da narrativa visual e material do livro.
Isso se reflete na escolha de diferentes tipos de papel, cortes variados, métodos de impressao
especificos e na aplicagdo de acabamentos especiais em paginas selecionadas.

Folha: a matéria base do corpo do livro. Uma folha dobrada deixa de ser uma forma
simples para se tornar uma forma complexa. Vira volume no espaco. Cada folha com uma unica

dobra adquire quatro faces, quatro paginas.

se vocé toma uma folha e a dobra em dois, quatro ou oito, este simples gesto gera,
sem que vocé tenha somado nada a forma primeira, natural, simples e inerte, uma
forma profunda, complexa e¢ movedi¢a. Ela adquire uma terceira dimensdo, a
superficie se torna volume. A origem da palavra “dobra” nos esclarece sobre este
milagre. A raiz plek indica a multiplicacdo: do simplex, passa-se ao duplex e a todos
os seus avatares linguisticos: duplicata, duplicidade, complexidade, explicacdo,
implicacdo, réplica e, mesmo, como informa o dicionario, diplomacia e diplodocos
(MELOT, 2012, p. 51).

Pagina: uma das faces de uma folha. No livro cddice, tradicionalmente, cada pagina foi
pensada como Unica e com a fun¢do de acolher o texto distribuido de forma a respeitar uma
certa distancia de suas bordas internas e externas. No entanto, ao longo do tempo, essa
convencdo tem sido questionada, particularmente em obras como livros de artista, livros

ilustrados e coletaneas de poemas, como explica Van der Linden (2011):

4 Sobre o grifo da citagdo, na se¢do sobre layout, Haslam (2007, p. 140) descreve: “Nele (espelho) todas as paginas
do livro s@o apresentadas como paginas duplas espelhadas e numeradas em ordem sequencial; muitas incluem a
intermiténcia dos cadernos, de forma a mostrar a quantidade de paginas de cada caderno, ou a distribuigdo de
cores, caso partes do livro venham a ser impressas em cores”.
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depois que Stéphane Mallarmé fez com que o texto transpusesse a margem interna
com seu “Um lance de dados jamais abolira o acaso” (1897/1914), a organizagao das
diferentes mensagens nao necessariamente respeita a compartimentagao por pagina.
Textos ¢ imagens se dispdem livremente na pagina dupla. A possibilidade que os
criadores tém de se expressarem nela faz da pagina dupla um campo fundamental e
privilegiado de registro (VAN DER LINDEN, 2011, p.65).

Esse enfoque ndo convencional nas paginas torna-se parte integrante da experiéncia de
leitura, acrescentando profundidade e complexidade a obra. O Livre magique 1, de Fanette
Mellier, publicado em 2018 pela Editions MeMo, ¢ um exemplo de exploragdo criativa da
pagina dupla: a autora utiliza-se justamente desse encontro central para provocar o leitor e criar
magica. Esse ¢ o primeiro de uma série de seis livros nos quais uma forma abstrata
monocromatica pouco a pouco desaparece no meio do livro para, depois, emergir a cada pagina
dupla, transformada em um objeto ainda com a forma anterior, mas agora revestido de cores e
tracos. A dobra do livro atua como um espago de metamorfose, onde a forma e a cor

transformam-se continuamente, proporcionando experiéncia visual e narrativa Unicas.

Fig. 10 — Capa: Livre magique 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 11 — Pagina dupla: Livre magique 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 12 — Pagina dupla: Livre magique 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 13 — Pagina dupla: Livre magique 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Corte: sdo as margens das folhas nos trés lados do livro, sendo o pé, a parte inferior da
pagina, do caderno e do livro; a cabega, a parte superior da pagina, do caderno e do livro, e a
goteira, a parte da pagina, caderno e livro em oposi¢ao a lombada.

Esses lados sdo refilados e recebem um acabamento para que o papel fique alinhado. Na
maioria dos livros, esse corte ¢ com cantos quadrados, mas ¢ possivel encontrar cortes
arredondados e com acabamentos especiais: coloridos, dourados, prateados e, até mesmo, com
pinturas a formarem desenhos ou palavras.

Além dessas caracteristicas fisicas mencionadas, € comum o miolo do livro estar
organizado em 3 partes, sendo a primeira a pré-textual com a falsa folha de rosto, que se trata
da primeira folha do livro apds a guarda; a folha de rosto, uma pagina com o titulo, o nome do
autor e o selo da editora; a ficha catalografica e a ficha técnica, usualmente inserida no verso
da folha de rosto, onde se apresentam as informacgdes técnicas sobre o livro, editora e direitos
autorais da obra. Nas paginas seguintes ficam a dedicatdria e os agradecimentos, nos quais
os autores deixam uma mensagem de agradecimento ou dedicam o livro a alguém; depois o
sumario ou indice, que indica como o livro est4 estruturado, sendo usualmente uma lista dos
capitulos, na ordem em que eles aparecem e, por fim, o prefacio ou apresentacio, que pode
estar distribuido em mais de uma pagina e traz um texto de apresentacdo a respeito da obra.

A segunda parte ¢ conhecida como textual, que nada mais ¢ do que o contetdo principal
da obra. E a terceira parte ¢ a pos-textual, na qual, usualmente, encontra-se o posfacio,

contendo um texto complementar ao livro, normalmente escrito pelo autor, para trazer alguma
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informagdo extra sobre a obra ou com um ultimo ponto de vista sobre ela, ¢ o colofao, que
apresenta as informagdes técnicas da obra, como ano e local da edi¢do, nome da grafica

responsavel pela producao, tipografia e papéis utilizados, bem como o nimero da tiragem.

1.2.1 Papel: o corpo do livro

Os livros devem a sua forma a qualidade do papel (HASLAM, 2007, p.191). O papel ¢
a matéria receptora do texto, seja este verbal ou visual, € o veiculo, o espago, o siléncio, o corpo
do livro e também a mensagem. O papel ¢ constituido por uma trama de fibras, quase sempre
de natureza vegetal, entrelacadas entre si e de espessura regular. De acordo com Haslam (2007,
p. 191), “o papel tem sete caracteristicas-chave: o formato, a gramatura, o corpo, o sentido da
fibra, a opacidade, o acabamento e a cor”. Vamos falar um pouco sobre cada uma delas.

No século XIX, com a impressdo mecanizada, tornou-se necessario padronizar os
formatos do papel de acordo com os formatos das impressoras. Os formatos mais utilizados
sd0 o ISO, organizados nas séries A, B e C, e medidos em milimetros; os norte-americanos,
medidos em polegadas, e os britanicos, também com medidas em polegadas, mas com
proporgoes diferentes dos formatos norte-americanos.

A gramagem ou gramatura ¢ o peso do papel e varia por fabricante e também por tipo
de papel. Segundo Haslam (2007), ela ¢ medida de duas maneiras: em libras por resma (500
folhas) e por formato de folha, € em gramas por metro quadrado (g/m?) - quando se considera
uma folha medindo um metro quadrado. A gramagem do papel também se relaciona com sua
transparéncia: quanto menor a gramagem, provavelmente mais transparente € o papel.

O corpo ou espessura do papel determina o volume final do livro e, por consequéncia,
a espessura da lombada. E medido em milésimos de polegada ou milimetro e varia de acordo
com o material empregado em sua produgao.

Ao compreender-se que “a dobra ¢ a forma elementar do livro” (MELOT, 2012, p. 49),
¢ de extrema importancia ter atencdo ao sentido da fibra do papel, ja que ¢ ela que determina
a melhor direcdo para a realizagdo da dobra, que, por sua vez, influencia diretamente na

dinamica do folhear de um livro. Como alerta Haslam (2007):

O papel rasga mais reto e facil paralelo as fibras, mas irregularmente contra as fibras.
A dobra é mais facil e uniforme a favor da fibra. [...] Os livros devem ter o sentido da
fibra paralelo a lombada, isso facilita 0 manuseio das paginas e assegura que o caderno
nao fique espesso na area da dobra (p. 197).
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A opacidade “¢ determinada pela espessura, pela densidade das fibras e pelo tipo de
acabamento superficial do papel” (HASLAM, 2007, p. 197). E ela que garante o grau de
transparéncia das paginas de um livro. E importante o designer ter em mente se deseja que o
leitor visualize o contetido impresso no verso da folha ou ndo, enquanto 1€ a frente da pagina.

O acabamento dado a superficie do papel ajuda a determinar sua textura ou lisura, bem
como sua capacidade de absor¢do da tinta de impressdo. Um mesmo tipo de papel pode ter
acabamentos diferentes, o que permite uma relagdo diversa com uma mesma solucdo grafica -
por exemplo, um papel ndo revestido ¢ mais poroso e mais absorvente a tinta de impressao do
que um papel revestido.

J4 a cor ¢ adicionada através de pigmentos e alvejantes, geralmente, durante o processo
de preparagdo da pasta. E importante lembrar que mesmo o papel branco possui um espectro
alargado de cor, desde brancos mais frios, com alto grau de alvura, até brancos mais amarelados,
e cada uma dessas variedades recebe a tinta de uma forma.

Existe uma grande diversidade de papéis, com caracteristicas e finalidades distintas.
Essa compreensdo e o acesso a tal variedade de tipos permitem ao designer grafico fazer uso
criativo e apropriado desse material, em suas criacdes. A designer Raquel Matsushita (2011, p.
243-247) apresenta alguns tipos de papel mais utilizados na industria grafica brasileira,
incluindo acetinado, apergaminhado, biblia, bond, bouffant, bristol, cartdo, cartio diplex,
cartdo triplex, cartdo ondulado, color plus, couché, fligranado, flor post, forma, imprensa,
jornal, kraft natural, kraft branco, metalizado, monolucido, offset, opaline, pdlen, reciclado,
rotogravura, vegetal, velino e verge.

Ter conhecimento das caracteristicas individuais de cada tipo de papel e acesso as
opcdes disponiveis possibilita ao designer grafico fazer escolhas conscientes e criativas na
selecdo do papel apropriado para cada projeto, levando em consideracdo ndo apenas a estética,
mas também a funcionalidade e o impacto visual desejado. Isso ¢ particularmente relevante na
criagdo de livros, em que o papel desempenha funcdo crucial na experiéncia do leitor e na

qualidade do produto final.

1.2.2 Impressao e acabamentos

A impressao refere-se ao processo para aplicacao de tinta sobre um determinado suporte.
Seus métodos sdo variados e cada um deles possui caracteristicas distintas de matrizes, tipos de
tintas, cores disponiveis, combinagdo entre as cores, tempo de execu¢do, custo de producao,

formatos e tipos de papel permitidos, qualidade de impressao.
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Matsushita (2011) organiza os diferentes processos de impressao em cinco tipos, sendo

eles:

Relevografia (tipografia, flexografia e tampografia): a impressdo ¢ feita por meio de relevo
e usa o cliché ou a borracha como matriz.

Planografia (litografia e offser): ¢ feita com a forma plana de impressdo e tem a pedra
(litografia) e a chapa (offsef) como matriz.

Encavografia (heliogravura e rotogravura): a reproducado ¢ feita por meio do baixo-relevo
ou funda, tendo o cilindro como matriz.

Permeografia (serigrafia): a impressdo ¢ feita com o uso de uma matriz de tela.
Eletrografia (xerografia e impressdo digital): a reproducdo acontece a partir de arquivos
digitais ou folha impressa, que serve de matriz (p. 272).

Atualmente, o meio de impressao mais utilizado na producao de livros — com tiragem
acima de 500 exemplares — ¢ o offset, devido a uma positiva relagdo de qualidade e custo. Livros
com menor tiragem sao produzidos, geralmente, por impressao digital e também hé projetos
mais especificos, realizados por meios como tipografia, xilogravura, serigrafia e risografia.

O presente trabalho ndo tem como intuito detalhar os processos de impressao, entretanto
¢ importante que o designer saiba que, para cada trabalho, ha um tipo adequado de impressao.
Nessa escolha deve-se levar em consideracdo a intengdo grafica, a tiragem, o tempo de
execucdo, a qualidade da impressdo e o orcamento disponivel. Convém ter o auxilio de um
profissional especializado em produgado grafica.

A fase dos acabamentos ¢ o tlltimo estagio no processo de producao grafica de um livro.
E também conhecida como pos-impressdo. Nessa etapa realiza-se o refile do livro, um recorte
especial, a aplicacdo de verniz e da laminagdo, a impressdo em relevo, uma dobra especial, a
encadernacdo etc. Cada um desses acabamentos deve estar alinhado com o projeto grafico, a
fim de valorizé-lo.

O verniz, por exemplo, tem a fungdo de destacar algum elemento visual e, também,
proteger o material impresso. Apresenta-se nas versodes brilho, fosco, cintilante, fluorescente,
perolizado, texturizado. J& a laminagdo (MATSUSHITA, 2011) “¢ a aplicacdo de uma lamina
de plastico fosco, brilhante, holografico ou texturizado, na area total do impresso, sem a
possibilidade de reserva” (p. 286). O hot-stamping ¢é feito a quente e a pressdo e consiste na
aplicagdo de uma pelicula de celofane sobre o impresso: o celofane apresenta grande variagdo
de cores e texturas; o relevo pode ser alto ou baixo, com aplicacao de tinta ou cego - quando se
utiliza somente a pressdo da maquina -, e o ideal ¢ que o processo seja realizado em gramaturas

acima de 120g, pois abaixo disso o papel pode ser muito fino para suportar a aplicacao.



45

O corte especial e a dobra também acontecem, geralmente, nessa etapa. Para o corte ¢
elaborada uma matriz especifica para o trabalho, a partir de um fotolito ou arquivo digital e,
com o uso de uma maquina de corte e vinco, o processo de cisdo ¢ realizado no impresso. Ja a
dobra pode ser feita de forma mecanica ou manual, a depender de sua especificidade.

A encadernacdo varia de acordo com o objetivo da publicacdo e orgcamento disponivel.
Pode ser costurada, agrafada, colada, espiral; com capa dura, mole ou flexivel; com lombada
quadrada, canoa, com espiral ou costura japonesa, por exemplo.

Hasta el infinito, de Kvéta Pakovska, publicado em 2008 pela Faktoria K de Libros, ¢
um livro do género abecedario, que utiliza uma variedade de acabamentos gréaficos distintos —
como corte especial, verniz, dobra pop-up, colagem, estampagem com folhas metélicas,
encadernacdo com costura aparente, entre outros —, em favor do projeto grafico. Embora seja
arriscado e ndo recomendado combinar tantos acabamentos diferentes em uma mesma obra, o
objetivo desse livro-imagem ¢ proporcionar ao leitor uma ampla gama de experiéncias
sensoriais, visuais e poéticas, ao explorar cada letra e nimero: tanto por dentro quanto por fora,
através do vazio e do cheio, por meio da multiplicidade de cores e formas, do branco, do

volume, do brilho e do opaco, bem como da transparéncia.

Fig. 14 — Capa: Hasta el infinito.

Fonte: Acervo da autora (2023).



Fig. 15 — Letra em pop-up: Hasta el infinito.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 16 — Aplicagdo de verniz: Hasta el infinito.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 17 — Cortante especial: Hasta el infinito.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 18 — Cortante especial e estampagem com folhas metalicas: Hasta el infinito.

- Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 19 — Costura aparente: Hasta el infinito.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Uma obra que transborda vitalidade para ser desfrutada com os olhos, com o tato, com
a imaginagdo e, também, com a voz. Logo na primeira pagina, a autora faz um chamado direto

ao leitor:

Pronuncie a letra “A” em voz alta até atingir as paredes ao teu redor.

[...]

Pode considerar este livro de diferentes maneiras: como um livro classico, folheando
suas paginas, como uma escultura de papel por onde vai passear...

Pode observar cada letra, tocé-la, 1é-la em voz alta... Cada uma tem seu proprio som,
sua propria forma e sua propria cor. Vocé notara suas diferengas quando ouvir o som
de sua propria voz pronunciando-as. Esta ¢ a minha cidade de papel, aproveite!
(PAKOVSKA, 2008, n.p.)’.

Objeto de grande porte, medindo 27 x 27cm e contendo 128 paginas, torna-se quase
escultural e combina diversas técnicas pictoricas e graficas, previamente utilizadas pela artista
em trabalhos anteriores. Como bem expressa a conhecida frase de Kvéta Pakovska (apud
FILIPE; GODINHO, 2005, p. 7) - “Um livro ilustrado ¢ a primeira galeria de arte que uma
crianga visita” -, esta obra apresenta-se como um objeto de arte mdovel e manipuldvel, no qual
¢ possivel identificar claramente referéncias artisticas da autora, como suas marionetas checas;

as cores de Paul Klee; as colagens de Kurt Schwitters. E um convite & experimentagdo dos

5 Tradug@o livre do original: “Pronuncia la letra “A” em voz alta hasta que choque com las paredes que hay a tu
alrededor. [...] Puedes considerar este libro de diferentes formas: como um libro clasico, hojeando sus paginas,
como una escultura de papel por la que vas a pasear...

Puedes observar cada letra, tocarla, leerla en voz alta... Cada una tiene su propio sonido, su propia forma y su
propio color. Notaras sus diferencias cuando escuches el sonido de tu propia voz al pronunciarlas. Esta es mi
ciudad de papel, jque la disfrutes!”.
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sentidos e da poesia pictorica, s6 possivel devido a compreensdo dos processos de impressao e

ao uso criativo e ousado dos acabamentos graficos.

1.2.3 Formatos

O formato dos livros ¢ determinado pela relacdo entre altura e largura da pagina
(HASLAM, 2007, p. 30), e eles sdao usualmente projetados em trés formatos principais: retrato,
quando a altura da pagina ¢ maior do que a largura; paisagem, quando a altura da pagina ¢
menor do que a largura; e quadrado, quando a altura e a largura da pagina possuem as mesmas
medidas. As dimensdes e proporgdes variam de acordo com o propdsito do livro, por exemplo:
um livro de bolso ou um guia de viagem deve ter a dimensdo ideal para caber no bolso ou para
ser transportado e consultado facilmente ao caminhar, enquanto um atlas, um catalogo de
exposicao ou um livro de arte exigem uma dimensdo maior para apresentacdo do contetdo e,

provavelmente, serd aberto apoiado em uma mesa.

Ao escolher um livro para levar para a cama, para ler a secretaria ou no comboio, ou
para oferecer, tomo em consideragdo tanto a sua forma como o contetudo. Segundo a
ocasido, conforme o lugar onde decidi 1é-lo, assim prefiro algo pequeno e ligeiro ou
de formato grande e substancial MANGUEL, 1998, p. 135).

Quando se desenha o formato do livro, ¢ importante levar em consideracdo sua relagao
com o conte(ido, com o manuseio e a leitura, além da viabilidade econémica. E necessario
conhecer as dimensdes e tipos de papel disponiveis no mercado, bem como a relagdo entre o
tamanho e o numero de dobras necessarias para a impressao. Por meio de tal conhecimento, ¢
possivel obter o melhor aproveitamento da folha impressa ou adequar o projeto a fim de
economizar nos custos de producio. E relevante lembrar que a relagdo entre o tipo e o tamanho
do papel e 0 modo de impressao também variam: os papéis utilizados em uma impressao a laser
possuem padronizacgdes finais diferentes dos papéis utilizados em uma impressdo offset; o
mesmo acontece em outros modos de impressdo como serigrafia, jato de tinta ou tipografia,
entre outros - por exemplo, uma impressao em risografia exige que o papel seja ndo revestido
(uncoated), tenha preferencialmente uma gramagem entre 80g e 210g e um formato maximo
A3 (29,7 x 42cm) e, embora existam maquinas RISO 42, que imprimem até o formato A2 (42
x 59,4 cm) elas ainda sdo bastante raras no mercado.

A compreensdo da relagdo “formato, tipo de papel, impressao e acabamentos” ajuda o

designer/artista do livro a realizar um projeto que potencialize as caracteristicas plasticas dos
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elementos e os processos escolhidos e que busque uma relagdo positiva na viabilizagdo de
producdo da obra.

Ha uma série de outros aspetos fundamentais a serem considerados no projeto grafico
de um livro que ndo serdo levantados nesta investigacao, tais como: tipografia, grade, mancha

grafica e linguagem visual, pois ndo estdo na centralidade deste estudo.

1.3 As materialidades do livro como espaco de criacao

... pode-se comunicar, visual e tactilmente, apenas com os meios editoriais de produgdo de
um livro? Ou: o livro como objecto, independente das palavras impressas, pode comunicar
alguma coisa? O qué?

Bruno Munari (2010, p.221).

“A questio da materialidade do livro, de sua morfologia, estd na moda™®, escreveu

Michel Melot, em Livre, no ano de 2006. Em 2023, isso parece estar no auge. E, embora essa
ndo seja uma questdo nova, hd cada vez mais estudos sobre o livro-objeto e suas possibilidades
de leitura, sobre a interatividade do leitor com o livro, sobre o livro de artista e suas relagdes
com o livro para a infancia, sobre o livro ilustrado e a formagao do leitor ou sobre o livro como
objeto tatil. Ao mesmo tempo em que ocorre a popularizagdo do livro digital, o livro impresso
recebe olhares atentos as suas materialidades como espaco de criacdo e de narrativa. Serd um
modo de dizer que o livro fisico ndo serd substituido pelo livro digital? Designers, autores,
editores, ilustradores, escritores, livreiros, mediadores de leitura e outros profissionais
envolvidos na produgdo e circulacdo do livro tém buscado “ler” o livro como um objeto por
completo.

Neste estudo, optou-se por utilizar materialidades no plural, por entender que a palavra
materialidade, no singular, pode ser limitada a questdo arquitetonica-escultdrica do livro. Em
sua investigacdo a respeito do objeto-livro para infancia, Luiz Girdo (2021) detalha, por

exemplo, quatro tipos de materialidades presentes no livro:

» materialidade verbal-sonora: palavras & ritmos & entonagdes da voz, a partir daquilo
gravado na superficie do papel;

» materialidade visual-plastica: imagens & deslocamentos & relagdes figura-fundo
daquilo gravado na superficie do papel;

¢ MELOT, Michel. Livro. Tradugdo Marisa Midori Deaecto ¢ Valéria Guimardes. Cotia (SP): Atelier Editorial,
2012. p.23.
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+ materialidade tatil-arquitetonica-escultdrica: porosidade do papel & densidade do
papel & encadernagdo do cddex & peso do codex & tamanho do cddex definindo
modos de sentir e segurar o livro em maos;

* materialidade haptica-cinética: abrir e fechar do codex & virar de paginas no codex
& reposicionamento do corpo a partir daquilo moldado e proposto a performance, a
intervencdo no livro em mios (GIRAO, 2021, p. 179).

E a partir dessa perspetiva de materialidades que se pretende compreender, neste
trabalho, o livro como espago de criagcdo. Ao longo da histdria, as materialidades do livro foram
exploradas em diversos niveis, tais como a escolha dos suportes, os modos de inscrigdo sobre
a superficie, o didlogo entre texto e imagem, a criagdo tipografica, o experimento dos distintos
tipos de impressdo ou a criacdo de diferentes formatos e acabamentos. Entretanto, ¢ no século
XX que as materialidades passam a ser exploradas como voz plastica e/ou narrativa, de modo
consciente, tal qual o conteudo inscrito no livro.

Tal fendmeno ocorre quando se comega a pensar o fisico do livro também como uma
forma de arte, quando ele deixa de ser apenas um contentor de palavras para tornar-se um objeto
de linguagem espago-temporal comunicante em si. Como escreve Ulisses Carrion (2011), em
A nova arte de fazer livros:

na velha arte o escritor escreve textos.
na nova arte o escritor faz livros.

fazer um livro € perceber sua sequéncia ideal de espago-tempo por meio da criagao de
uma sequéncia paralela de signos, sejam linguisticos ou ndo (p. 15).

Ou, como provoca o artista Julio Plaza (1982), em O livro como forma de arte (1):

Se livros sdo objetos de linguagem, também sdo matrizes de sensibilidade. O fazer-
construir-processar-transformar e criar livros implica determinar relagdes com outros
codigos e, sobretudo, apelar para uma leitura cinestésica com o leitor: desta forma,
livros ndo sdo mais lidos, mais cheirados, tocados, vistos, jogados e também
destruidos. O peso, o tamanho, seu desdobramento espacial-escultural sdo levados em
conta: o livro dialoga com outros cddigos (n.p).

Muitas dessas reflexdes estdo intimamente ligadas ao surgimento do conceito de livro
de artista, no século XX, bem como aos experimentos graficos desse objeto na literatura para a
infancia, na poesia visual/experimental e no livro ilustrado. Alids, acaba por ser muito ténue o

limiar entre o que é considerado um livro de artista, um livro-objeto, um livro-poema’ ou,

7 Neste estudo, compreende-se livro-poema e livro-objeto de acordo com os enunciados de Julio Plaza (1982, n.p.):
“O que caracteriza o livro-poema, por outro lado, ¢ exatamente a fisicalidade do suporte interpenetrada com o
poema, apresentando-se como corpo fisico, de tal maneira que o poema somente existe porque existe o livro como
objeto. [...] Se o poema-livro pode ser transposto sem perda significativa da informagao estética para outro meio,
jé& o livro-poema, livro-objeto ou livro-obra mostra uma tal interpenetragdo de informagao estética e do veiculo (o
livro), que ndo ha separagdo possivel sem prejuizo para o conjunto”.
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mesmo, um livro ilustrado: um mesmo livro pode deambular por essas diferentes categorias,
Ser um € outro a0 mesmo tempo.

O designer, ilustrador, educador e artista multifacetado Bruno Munari (1907-1998),
precursor na criagcdo de livros-objeto pensados para a infancia, possui muitos de seus livros a
transitarem por essas categorias, por exemplo. Os seus Libros illeggibiles (1949) sao
considerados livros de experimentos para infancia, livros de artista e livros-objeto. Ja os titulos
Nella notte buia (1952) e Nella nebbia di Milano (1968) sdo considerados livros para infancia,
livros ilustrados e ndo deixam de ser livros-objeto. Em comum, todos trazem em si a
experimentacdo acerca das possibilidades visuais e tateis do livro como objeto de comunicagdo

e a indissociacdo entre conteudo e suporte.

Fig. 20 — Capa: Libro Illeggibile MN 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 21 — Miolo: Libro Illeggibile MN 1.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Em Das coisas nascem coisas (2010), uma obra sobre a metodologia projetual de

Munari, o artista descreve:

Os livros geralmente sao feitos com poucos tipos de papel e encadernados de duas ou
trés maneiras diferentes.

O papel ¢é usado como suporte do texto e das ilustragdes e ndo como elemento para
comunicar algo. Para por a prova as possibilidades de comunicagdo visual dos
materiais de que ¢ feito um livro, devemos experimentar todos os tipos de papel, todos
os tipos de formato, encadernacdes diferentes, recortes, sequéncia de formas (de
folhas), papéis de diferentes matérias, com suas cores naturais e texturas (MUNARI,

2010, p. 211).

O que nos comunica uma folha de papel? Seu formato, gramatura, corpo, sentido da
fibra, opacidade, acabamento e cor - as sete caracteristicas do papel nomeadas por Haslam

(2007) e ja apresentadas neste trabalho - servem para comunicar muita coisa, como explica

Munari (2010):

Um “capitulo” feito com folhas de acetato (usadas por arquitetos e engenheiros nos
projetos) da a sensagao de neblina; folhear essas paginas ¢ como entrar na neblina.

Esse efeito viria depois a ser utilizado por mim no livro Nella nebbia di Milano (“No
nevoeiro de Mildo”), publicado pelas edigdes Emme, em 1968. Em suma, cada papel
comunica sua qualidade, e isso ¢ ja uma razdo para ser usado como comunicante.
Trata-se entdo de relacionar esse conhecimento com os outros que vao resultar da

experimentacdo (p. 213).

E até mesmo o som produzido ao folhear um livro ¢ mensagem. Munari ilustra como a

apropriacdo de uma qualidade do papel, no caso a transparéncia, utilizada em uma sequéncia
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de paginas, que ¢ um atributo do objeto codice, pode transmitir a ideia de caminhar por uma
neblina. Essa ideia s6 pode ser concretizada quando o leitor folheia o livro. E nesse pensamento
— mensagem + objeto + leitor — que ocorre um didlogo consciente e poético entre duas das
materialidades defendidas por Girdo (2021): a tatil-arquitetonica-escultorica, presente no papel

e no encadeamento das paginas, e a haptica-cinética, quando o leitor folheia as paginas do livro.

Fig. 22 — Capa: Nella nebbia di Milano.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 23 — Transparéncias: Nella nebbia di Milano,

Fonte: Acervo da autora (2023).



55

Fig. 24 — Transparéncias e cores: Nella nebbia di Milano.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Ainda sobre papéis e paginas, pode-se experimentar uma série de outras qualidades,
como sequéncia de papéis com diferentes cores, recortes, texturas ou formatos, a fim de propor

uma narrativa visual-temporal, como demonstra Munari (2010):

Péginas iguais comunicam um efeito de monotonia, paginas de diferentes formatos
sdo mais comunicativas. Se os formatos forem organizados de modo crescente,
decrescente, em diagonal ou ritmados, pode obter-se uma informagao visual ritmica,
dado que o voltar da pagina ¢ uma agdo que se realiza no tempo e, portanto, participa
no ritmo visual-temporal. Se, além disso, usarmos também papéis de duas cores,
alternando uma folha de papel branco ¢ uma de papel preto (ou vermelho), o efeito
ritmico serad acentuado (p. 224).

Outra componente material fundamental relacionada ao livro ¢ a dobra. E ndo se trata
de uma dobra qualquer, mas, antes, de “uma dobra meticulosamente estudada”, como bem

escreve Melot (2012), em um capitulo totalmente dedicado a ela “Assim Pensa a Dobra™:

A articulag¢do que institui a dobra sobre a folha orienta seu espago, o qual passa a ter
um sentido. A injun¢@o prescritiva do livro se exprime, entdo, pela dobra. Uma vez
dobrada, a folha se fecha sobre ela mesma e esconde as duas faces internas sob as
outras duas que perfazem a capa. A dobra, ela mesma, determina o conteudo e aquele
que o contém, os que sdo distintos e solidarios um com o outro, aquilo que o rolo
realizava de forma confusa e que a tela ndo sabe, de nenhuma maneira fazer (p.50).

A dobra, elemento estrutural do livro, presente no formato codice, concertina e em
tantos outros tipos de livros desdobraveis, por si s6 promove a quebra do espaco continuo em
fragmentos organizados em péaginas duplas, em frente e verso. A artista Suzy Lee, em Trilogia

da margem, publicado em 2012, apresenta o processo de criagdo de trés dos seus livros
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ilustrados, que se utilizam da dobra central e do formato final do objeto como partes da historia.
Em Espelho (2009), um livro em vertical, a dobra central esta a servigo das possibilidades de
espelhamento e do questionamento sobre simetria; em Onda (2008), um livro em formato
horizontal, a dobra é explorada na relagdo da personagem com a onda, como uma espécie de
limite entre o ir e vir do mar; por fim, em Sombra (2010), um livro que se abre debaixo para
cima, a dobra central serve para separar o mundo real do mundo imaginario.
Quando duas paginas de um livro sdo abertas, elas se tornam um tnico e amplo
espago. Na realidade, as paginas duplas sdo dois espagos separados por uma margem,
mas, ao ler, o leitor tende a ignorar a dobra central da encadernagdo. Ha uma regra
editorial implicita de que o artista do livro ilustrado deve evitar desenhar no centro

das paginas duplas para ndo perturbar a leitura. Mas o que sera que acontece quando
essa regra ¢ ignorada? (LEE, 2012, n.p.).

No processo de exploracgao das caracteristicas fisicas do livro, ¢ importante compreender
as regras estruturais ja estabelecidas para, em seguida, questionar o que pode acontecer se essas
regras forem quebradas e realizar uma abordagem consciente da inteng¢do poética, ao ignorar,

adulterar ou intensificar essas regras.

Fig. 25 — Dobra: Espelho.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 26 — Dobra: Sombra.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 27 — Dobra: Onda.

Fonte: Acervo da autora (2023).

As qualidades da dobra podem ser exploradas poeticamente de varias outras maneiras,
como, por exemplo, sendo orientacdo de uma narrativa em dire¢do ao passado, caso do livro

...E o que veio antes (2017), como explica Odilon Moraes (2022):

Quando observamos um livro chamado ...E o que Veio Antes, de Carolina Moreyra e
Marcia Misawa (2017), que trata de uma maneira poética o entendimento sobre o
tempo e a origem do mundo, abrir-se no sentido contrario ao adotado comumente e
induzindo o leitor a caminhar em dire¢do ao passado, fica evidente a participa¢ao do
objeto na sustentagdo da narrativa. A cada movimento de paginas (para tras) voltamos
também no tempo narrativo, comecando no hoje e chegando até a formacdo do
universo com o Big Bang (p.281).



Fig. 28 — Dobra: ...E o que veio antes.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 29 — Dobra: ...E o que veio antes.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Mas a dobra também pode narrar o ciclo da vida, por meio de uma delicada construcao
pop-up, na qual o leitor participa do nascimento, crescimento € morte de uma pequena arvore
que surge do meio da dobra central do livro, como no caso do Litte tree (2008), de Katsumi
Komagata. Nesse livro horizontal, de capa dura, projetado para ser lido apoiado em uma mesa,

a pequena arvore de dobradura ndo esta sozinha. A cada dupla de paginas, o autor apresenta um

58
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papel de cor e textura diferentes, e no gesto de abrir e fechar do leitor, cada arvore projeta

sombras inesperadas que se movimentam e dialogam com a paisagem ilustrada naquela estagao.

Fig. 30 — Dobra: Little tree.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 31 — Dobra: Little Tree.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Ou serve, ainda, para dilatagdo no tempo da leitura, caso do livro Travessia® (2021),
finalizado no ambito deste mestrado, que convida o leitor a desdobrar uma folha em formato
de barco de papel para que possa descobrir, tal qual a personagem do livro, as marcas sofridas

durante a sua jornada.

Fig. 32 — Dobra: Travessia.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 33 — Dobra: Travessia.

Fonte: Acervo da autora (2023).

8 De autoria de Julia Santalucia e Priscilla Ballarin, posteriormente publicado de forma independente, no Brasil,
em junho de 2022.
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Fig. 34 — Dobra: Travessia.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 35 — Dobra: Travessia.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Além das caracteristicas do papel, possibilidades de dobra, sequéncia de paginas e
formato final, hd uma série de outras qualidades fisicas presentes no livro a serem exploradas

como narrativa. Muitas delas ja apresentadas nesta dissertacdo, no subcapitulo “Anatomia do
livro cédice”.
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Edith Derdyk (2012), artista, educadora, escritora e ilustradora, recomenda que esta

exploragdo seja mais sobre o modo de narrar, do que sobre o assunto em si, quando se trata de

criar um livro-objeto’:

Quando se trata de livro-objeto e suas modalidades, mais do que o assunto ou o tema
da histdria a ser contada, o foco poético se fixa justamente no modo de narrar, que
acontece tanto pelas articulagdes inéditas entre a palavra e a imagem quanto pela sua
materialidade, a sequéncia das paginas, sua estrutura formal. E dessas conjugacdes
entre a forma sintatica do livro e sua materialidade, desses entrecruzamentos entre
tempo ¢ espago, entre forma e conteido, entre significante e significado, nascem as
narrativas (p. 167).

Quando visto dessa forma, tudo em tal objeto pode provocar a nossa sensibilidade:

encadernagdo, tinta impressa, cor, tipo de papel, capa ou a ndo existéncia de capa, volume,

formato, articulac¢des, tamanho, peso, texturas, rasgos, furos... sdo tocados e nos tocam, contam

€ nos convocam, sao transportados e “nos transportam, através dos sentidos, para outros campos

de sentidos” (Ibidem).

A artista sugere pensar o livro como uma partitura que:

[...] propde coreografias para os nossos gestos, atualizando um olhar e um conceito
que se origina das maos e dos ouvidos. Diante de um livro assim, a leitura se faz por
todos os sentidos fisicos.

E através das qualidades fisicas e materiais — ritmicas e analogicas — que as narrativas
sdo construidas e elaboradas na pratica de livros-objeto. Essas narrativas, ou modos
de desenrolar acontecimentos no tempo e no espago, suscitam experiéncias e
conceitos de temporalidades que extrapolam as usualmente lineares, experiéncias
essas herdadas desde a origem da palavra impressa ¢ a invengao do livro em forma de
codice, tal como o reconhecemos hoje (Ibidem, p.169).

Nesse contexto, ¢ possivel explorar as materialidades, de modo a desafiar o padrao

cddice e conceber um nao-livro, conforme termo utilizado pelo investigador e artista Amir Brito

Cadbr (2010):

[...] utilizo o termo “ndo-livro” para os livros que podem ser definidos pela recusa
ao codice ou a determinados aspectos da edi¢do ou abandono da distribuicao regular
— muitos livros de artista ndo seriam aceitos como livros por um bibliotecério
ortodoxo, e sdo por isso chamados de ndo-livros. E o caso do Jornal Dobrabil, de
Glauco Mattoso (p. 2).

A publicagdo mencionada pelo investigador ¢ um projeto literario em formato de zine

desdobravel, que circulou pelo Rio de Janeiro entre 1977 e 1979, foi reunido em livro em 1981

9 A artista refere-se a livro-objeto de acordo com o enunciado formulado por Clive Phillpot (1982), no qual livro-
objeto é um objeto de arte que alude a forma de um livro. Edith Derdyk também partilha das consideragdes
realizadas por Paulo Silveira, no livro 4 pagina violada (2008), que utiliza esse termo para designar as modalidades
livro de artista, livro-obra, livro alterado, caderno de artista ou livro de arte. Nao se refere a livros-escultura, que
deixam de ter caracteristica da forma de livro.
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e reeditado em 2001, pela editora [luminuras. Tendo o titulo como trocadilho com o conhecido
tabloide Jornal do Brasil, a publicacdo era datilografada, xerocopiada com ordem e tiragens
irregulares, variando entre 100 e 200 exemplares, e distribuida gratuitamente via correio a um
seleto publico da elite intelectual, escolhido a dedo pelo autor. Conforme relato de Glauco

Mattoso (2012):

Contava apenas com a maquina de escrever (manual, of course) e o xerox da copiadora
mais proxima. O resto ficava a cargo da criatividade. E foi justamente pra ironizar
essa criatividade tdo desprovida de infraestrutura que me propus a satirizar todas as
estruturas, incluindo o proprio ato de criagdo artistica. Juntei os ingredientes
pertinentes - o tosco simulacro de grande imprensa; a parodia de chavdes literarios; o
contraste insolito entre conceitos eruditos/vanguardistas e efeitos escatologicos do
mais chulo nivel; a apologia do plagio & do apdcrifo, bem como a negagdo de toda
autoridade intelectual, através da subversdo da propria autoria - ¢ apresentei essa
mixoérdia sob a forma de datilografia artesanal onde as letras garrafais eram
construidas por uma “computacdo grafica” puramente “olhométrica” & rudimentar.
Cada folha, xerocada frente e verso, era enviada como carta a destinatarios escolhidos
a dedo entre as cabecas pensantes formadoras de opinido dentro da intelligentsia & da
midia (Millér, Caetano, Houaiss, Augusto de Campos, Pignatari), e foi gragas a tal
estratégia que uma tiragem ridicula de 100 ou 200 coépias ganhou dimensdo de
“circulagdo” e “influéncia”, a ponto de semear procedimentos posteriormente
aproveitados por outros 6rgdos de humor, como a MATRACA e o PLANETA
DIARIO, que adotaram “manchetes” calemburistas, ao estilo Dobrabil (n.p.).

Queria ter ficado mais, publicado em 2015 pela Lote 42, ¢ outro exemplo de um nao-
livro, no sentido de ser uma recusa ao formato codice e, ainda assim, afirmar-se como um objeto
literario. A obra reune 12 contos de escritoras e jornalistas em diferentes cidades do mundo.
Cada historia foi impressa em folhas soltas, dobradas e acondicionadas dentro de envelopes,
como se fossem realmente cartas enviadas dos lugares visitados. Cada envelope traz os nomes
da autora e da cidade em tipografia caligrafica de um lado e, do outro, uma ilustragdo em
aguarela da artista Eva Uviedo, também com caracteristicas de registros de viagem.

Para reunir os 12 envelopes amarelados foi utilizada uma cinta em papel kraft 300g,
com o titulo da obra e o selo da editora impressos na frente, € uma pequena sinopse € nomes
das autoras, no verso. A cinta permite que o leitor tenha contato visual com os diversos
envelopes e tenha a compreensdo de que todos fazem parte de um tUnico objeto literario.
Entretanto, a existéncia dos contos em envelopes separados, ndo numerados e sem instru¢ao
sobre por onde iniciar, subverte a temporalidade linear de leitura, permitindo que o leitor

construa o seu proprio itinerario de viagem. Ja a escrita caligrafica, a aguarela e o convite ao

19 Sobre o Jornal Dobrabil, no blog Colegdo Livro de Artista, da Universidade Federal de Minas Gerais, publicado
em 30 de abril de 2012. Disponivel em: <https://eba.ufmg.br/colecaolivrodeartista/?p=1040>. Acesso em: 25 maio
2023.
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gesto de abrir cada envelope para aceder a historia causam sensagdo de intimidade, como se
aquele objeto estivesse destinado exclusivamente a cada um de nos.

Como descrito por Ronny Hein (2015), no prefacio da publicacao:

Em tempos de WhatsApp, Skype ¢ Instagram, a comunicagdo ficou muito rapida,
barata e precisa. Perdeu, porém, o encanto do toque pessoal, do estilo ¢ da fluéncia.
Também foi perdido o precioso habito de abrir um envelope, sabendo, de antemao,
que ali ha uma voz querida, cheia de vivéncias para contar.

Fig. 36 — Nao-livro: Queria ter ficado mais.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 37 — Nao-livro: Queria ter ficado mais.
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Fonte: Acervo da autora (2023).
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Para esse tipo de criagdo, é necessario que o artista/designer tenha compreensao das

partes e do todo de um livro, que pormenorize esse objeto e seu processo de produciao, como

explica Lee (2012):

A fim de fazer um livro, o criador tem de ser o ilustrador, o escritor, o editor, o
designer, o impressor, o encadernador e sua propria casa editorial, a0 mesmo tempo.
Nao quero dizer que o criador tenha de fazer tudo isso sozinho, mas tem de estar
envolvido de maneira consciente no processo integral, embora, na pratica, apenas
possa participar de algumas partes. Quando se faz um livro, sdo necessarias a
cooperagao ¢ a inspiragdo das muitas pessoas envolvidas. O criador deve desenvolver
a compreensao do todo, pela vivéncia do processo com uma ideia geral em mente
(p-103).

Na experiéncia de feitura de livros, nosso eu leitor também ¢ constantemente provocado,

e durante esse percurso, ¢ importante nao ter medo de se perguntar “E se os componentes fisicos

do livro se tornassem parte da histéria?” (LEE, 2012, p.9).

1.4 As materialidades do livro como experiéncia de leitura

Escrever ou ler comega no corpo.

Petit (2020 p.174).

O livro fisico &, por natureza, um objeto tatil criado para ser tocado, segurado, folheado,

manipulado, de forma que sua “leitura ndo consiste apenas em uma agao dos labios e do olhar,

mas em gestual” (MELOT, 2012, p. 189). Quando o leitor segura o livro, sente a fisicalidade

do objeto e, ao abri-lo, ativa, em simultidneo, a obra e o proprio corpo-leitor, como relata o

escritor Gongalo Tavares (2017):

Como leitor, tenho uma relagdo muito fisica com o livro. Apesar de tudo, apesar das
grandes revolugdes tecnologicas, o corpo continua a ser muito importante. Uma coisa
tao simples como sentir o peso do material ¢ algo que ndo se consegue com o e-book.
Lembro-me do prazer que senti ao avangar das paginas, quando li 4 Montanha Magica
de Thomas Mann, que ¢ um livro bem grande. Quando se esta a comegar a ler um
livro, o peso maior esta no lado direito, depois continuamos a ler e sentimos um prazer
enorme, ao verificar que o peso do livro se estd a deslocar para a mio esquerda. E
uma sensagdo extraordinaria. E isto é uma sensacdo corporal (n.p.).

Durante essa investigacdo, encontraram-se diversos relatos a respeito da relagdo fisica

do leitor com o livro, de como o corpo prepara-se para iniciar a leitura, acomoda-se num sofa

ou numa cadeira de comboio, ajeita-se numa rede, numa cama, apoia-se em pé a uma parede

ou organiza-se diante de uma mesa; de como sao levados em consideragdo o formato, o tamanho

¢ a maleabilidade do livro, de acordo com a circunstancia da leitura, para melhor conforto do
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leitor. Ou o quanto se abranda ou se acelera a leitura, ao perceber-se fisicamente que o livro
estd a chegar ao fim. Ou que tipo de “promiscuidade” fisica o leitor se permite com determinado
livro, ao realizar apontamentos com marcadores, colar post-its ou dobrar os cantos superiores
das paginas, a fim de marcar passagens a nao serem esquecidas. Para Melot (2012, p. 189), o
proprio vocabulario do livro possui uma relagdo intima com o corpo humano, quando se fala
em como “ele € percebido como uma extensdo do corpo”, de sua vocagdo “para ser segurado
com a mao”, ou “em qualquer posi¢ao, em pé, sentado, deitado” ou, ainda, que a “unidade de
leitura ndo ¢ a pagina, mas a pagina dupla”, numa duplicidade simétrica, tal qual a do corpo
humano.

Sem duvida, o livro retine em si a propriedade de oferecer-se ao toque e a convocagao
de uma série de movimentos corporais. Entretanto, o que acontece na experiéncia leitora,
quando esses aspectos sdo explorados de forma consciente para a constru¢do de uma poética?

Para tentar levantar respostas a essa questdo, propde-se primeiro refletir sobre o que ¢
experiéncia, a partir de Jorge Larrosa (2002). O autor descreve a experiéncia, palavra que “vem
do latim experiri, provar (experimentar)”, como um lugar de encontro com algo que se
experimenta, que se prova, e acrescenta:

A experiéncia ¢ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se

passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece (p. 20).

Ainda segundo Larrosa (Ibidem), € preciso separar a experiéncia do saber experiéncia.

E possivel ter informagdes sobre determinadas coisas, saber algo que antes ndo sabiamos e, ao

mesmo tempo, nada ter nos acontecido ou nos tocado, e isso ndo ¢ experiéncia, ¢ saber. E
preciso estar exposto a experiéncia e disponivel para vivencia-la:

Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo ¢ nem a posi¢ao (nossa maneira

de pormos), nem a “o-posi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “im-posi¢ao”

(nossa maneira de impormos), nem a “pro-posi¢do” (nossa maneira de propormos),

mas a “ex-posi¢do”, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso tem de

vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se

opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia

aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a quem nada lhe sucede, a

quem nada o toca, nada lhe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada
ocorre (Ibidem, p. 25).

Na sociedade atual, estar disponivel a “ex-posi¢do” ¢ cada vez mais raro, seja pelo
excesso de informagdo, excesso de opinido ou pela falta de tempo. E preciso presenga, tempo e
uma certa vulnerabilidade, para atravessar o trajeto de uma experiéncia e dar permissao para

que ela também nos atravesse, acontega-nos e transforme-nos.
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Para Larrosa (2004, p. 19), “ler € obscuro, quando se 1€ o que ndo se sabe ler, mas s
assim a leitura é experiéncia: a experiéncia da leitura - ler sem saber ler”. E o que acontece com
o corpo-leitor da criancga, seja ao aprender a ler ou ao brincar. Um corpo-sujeito que estd “ex-
posto” a descoberta.

Nesse sentido, o escritor Gongalo M. Tavares, no ensaio Breves notas sobre os livros

(2012), corrobora esse pensamento:

A palavra livro ndo € para ser vista, ¢ para ser atravessada (como um largo territorio).
Entre cada letra ha um itinerario que ¢ mental e fisico — e € por isso mesmo que as
criangas de seis anos ficam tdo cansadas depois de ler a palavra
L-----i-----V-----1-----0

Porque, de facto, elas ndo leem como noés. (Alids, nés ja ndo lemos: vemos). As
criangas, quando aprendem, leem como quem da atencdo a cada pega. Como quem
quer entender cada letra. Cada letra ¢ uma unidade. Um conjunto de tragos que exige
a aten¢do completa. Um enigma que € objecto de um percurso do olhar.

[...]

S6 vemos livros; as criangas de seis anos, sim, essas sao as Unicas leitoras (p.233).

Livros que exploram suas materialidades como poética demandam essa “ex-posi¢ao”,
uma presenga fisica outra do corpo-leitor, e este, ao realiza-la, inaugura uma experiéncia
subjetiva e singular, “associada tanto as caracteristicas fisicas do livro, quanto aos elementos
sensorios e espagotemporais envolvidos no gesto de toca-lo” (SOUSA, 2009, p.86).

Durante a pratica deste projeto de investigacdo, que serd visto em detalhe no terceiro
Capitulo, foi possivel observar que, diante de livros que se utilizam de suas materialidades
como proposta narrativa, o corpo-leitor adulto, tdo intimo da leitura, mas nao afeito a esse tipo
de objeto, muitas vezes hesita: os olhos saltam de um lado para o outro, na tentativa de algum
tipo de reconhecimento de territorio; nascem linhas hesitantes no rosto; ¢ possivel ouvir
perguntas silenciosas: Como abro? Por onde comego? Eu posso desdobrar? Mas isso ¢ mesmo
um livro? Serd que estou a fazer certo? Até que as maos tomam a dianteira e avangcam sobre o

objeto. Como descreve Tavares (2012):

O livro com uma personalidade material, utilizemos esta expressdo, obriga-nos a
mudar de posi¢ao e, por vezes, exige mesmo a presenga de outro sentido do corpo —
o tacto. E eis o que sucede diante de muitos livros: aproximamo-nos deles, ndo com
os olhos, mas com as maos. Os livros que exigem o toque transformam-nos em cegos
temporarios, cegos efémeros — a visdo ndo desaparece, ndo nos colocam uma venda
nos olhos, mas a visdo passa para segundo plano, passa para tras das costas,
literalmente. A vis@o cede o seu lugar, de uma forma modesta e simpatica, ao tacto
que avanga em direcgdo ao livro (p.232).

Diante desse tipo de objeto, no qual se pretende que tudo seja leitura, é natural o corpo-
leitor ser colocado no lugar do incémodo e surgirem incertezas sobre como ler. O corpo-leitor

¢ chamado a folhear, abrir, desdobrar, descosturar ou, até mesmo, rasgar o corpo-livro, para
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que este se realize em sua totalidade. Esse conjunto de gestos — convocados, imaginados ou ndo
— acaba por ser incorporado a obra e, somado a ela, cria camadas de significados, onde era
apenas possibilidade.

Como exemplo tem-se a edi¢do de Bartleby, o escrivdao - uma historia de Wall Street,
do autor Herman Melville, publicada pela Ubu Editora em 2017, com projeto grafico de Elaine
Ramos. Na obra, a frase “Acho melhor ndo” ¢ repetida mais de 20 vezes pelo escrivao que se
recusa a realizar qualquer tarefa, sem apresentar nenhuma justificativa para tal. Ao mesmo
tempo, o advogado, patrao do escrivao e narrador dessa histdria, fascinado pelo comportamento
inexplicavel do funcionario, ndo sabe lidar com essa postura de recusa inabaladvel.

O projeto grafico ousado dessa edi¢ao apresenta um livro que também se recusa a ser
lido. A capa, feita a partir de um material isolante térmico, lembra uma pasta de documentos.
Esta lacrada, isto €, costurada dos dois lados. Do lado da lombada tem-se uma costura em linha
preta e, do lado da abertura, uma costura em linha vermelha, com fio solto ao inicio e ao fim.
Sera esse fio solto um convite a abri-lo? Nao se sabe, ndo ha nenhuma instru¢do. O leitor ¢
colocado nesse lugar incomodo, diante do dilema: descosturar a capa, para desvendar a novela,
ou aceitar a postura do livro? Segundo a designer Elaine Ramos (2013):

O livro, portanto, materializa a negagdo representada pela personagem: ¢ costurado
tanto do lado da lombada quanto do lado oposto, obrigando o leitor a puxar a linha
que mantém a capa vedada aos curiosos, para deparar-se, surpreendentemente, com
um novo obstaculo: uma parede uniforme repetida em todas as paginas, sem nada

escrito. Para acessar o texto, ¢ necessario insistir e, como a apoca de Bartleby, abrir
(com o marcador que vem encartado) todas as paginas, rasgando a dobra (p.98).

Esse ¢ um livro-acontecimento, que parece dizer ao leitor repetitivamente “Acho melhor
ndo”, pagina a pagina. O leitor e o livro sabem que, depois de este ser descosturado e suas
paginas serem refiladas, ndo serd possivel reviver ou proporcionar uma experiéncia de leitura

semelhante, a partir desse mesmo objeto.
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Fig. 38 — Bartleby, o escrivao —uma historia de Wall Street.

Fonte: Ac‘ervo >da autora (2023).

Fig. 39 — Bartleby, o escrivao —uma historia de Wall Street.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A exploracdo poética das materialidades do livro como narrativa, além de colocar a
prova o modo de ler, pode contribuir para a formac¢ao de um novo tipo de leitor. Segundo a

investigadora Diana Navas (2020):

o objeto livro pde a prova, desta forma, na contemporaneidade, ndo meramente os
formatos mais tradicionais, mas a propria forma de leitura, contribuindo para a
construgdo de um novo tipo de leitor, do qual se demanda nao apenas o virar das
paginas, mas a efetiva manipula¢do do livro; de quem se espera ndo meramente a
leitura com os olhos, mas com os diferentes sentidos, ou seja, um papel mais ativo,
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participativo. Isso porque, junto do prazer intelectual, o leitor tem a possibilidade de
experimentar o prazer tatil e visual, haja vista que a leitura deixa de ser apenas um ato
cognitivo, para tornar-se um ato performatico, que envolve o leitor, inclusive,
fisicamente, ao demandar, muitas vezes, a manipulagdo distinta das paginas, o
movimento do livro, a mudanga na orientacdo de leitura (p.69).

A obra Poemobiles (1974/2010), de Augusto de Campos e Julio Plaza, ¢ um exemplo
disso. O livro ¢ constituido por 12 folhas duplas soltas — chamadas de poemobiles -
acondicionadas em uma caixa que se desdobra. Nao se trata de um livro em formato cddice,
ndo ha costura nem obrigatoriedade de uma leitura linear. Cada poemobile é composto por duas
folhas de papel sobrepostas em estrutura pop up, com dobras e cortes internos que se
movimentam a manipulacdo do leitor. A orientagdo da leitura faz-se pela dobra, sendo cada
poema lido como unico. Como escreve Plaza (1982, n.p.), “cada poemobile ¢ solto, podendo
ser intercalado entre os outros. Rompe-se a linearidade sequencial da leitura-manuseio”.

A leitura de cada poema s6 acontece por meio da experiéncia com o objeto, quer pela
articulagdo fisica das dobras, quer pelo manuseio das paginas. Nesse conjunto de objetos-
poemas, as palavras ndo convivem estaticamente: elas se transformam, suprimem-se ou se

sobrepdem, no movimento do abrir e fechar das paginas.

Em Poemobiles, os autores trataram principalmente da adequag@o isomorfica entre o
verbal e a estrutura espacial, aproveitando o espago real entrefolhas, entrepaginas.
Aqui, o livro satura-se no codigo escultorico do jogo ludico e interpenetracdo dos
espacos, formando, assim, arquiteturas grafico-espaciais (Ibidem).

Um livro que acontece no entre.

Fig. 40 — Caixa: Poemobiles.

* Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 41 — Poemdobiles.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Nesse tipo de experiéncia, o leitor pode também tornar-se mais ciente do objeto livro
como linguagem, ja que ¢ preciso manipular aspectos estruturais do objeto para aceder a

mensagem em sua totalidade. Segundo Ana Margarida Ramos (2017):

Transformando em leitor ativo, incluindo fisicamente através da manipula¢do do
livro, inica forma de aceder a mensagem, a crianga também acede ao seu mecanismo
de construcdo. Além disso, o grau de liberdade do processo de leitura ¢ claramente
amplificado, permitindo (exigindo!) avangos e recuos nas paginas, tirando partido da
espontaneidade do leitor e da sua iniciativa no contacto direto com a matéria de que
sdo feitos os livros, crucial do ponto de vista da sua construcao e estrutura (p.16-17).

A pesquisadora fala especificamente da crianca leitora, mas entende-se que esse
processo também acontece com o adulto leitor. Como exemplo, tem-se o livro Bibi (2019), de
Gustavo Piqueira, obra que atravessa publicos de diferentes faixas etarias. Um livro
aparentemente comum, de tamanho grande (21 x 25,8 cm), costurado em formato cddice, que
se propde a dialogar com o leitor a seguinte questao: “O contetido define a forma? Ou ¢ a forma
que molda o contetido?” Frase que vem impressa na contracapa do livro.

A partir de uma unica narrativa, no caso a trajetoéria de Fabiano, o livro passa por
mudangas drasticas de estilos literarios, graficos e materiais. De inicio, a obra utiliza-se da
linguagem comum em livros para infancia, tanto na tipografia quanto nas ilustracdes e no tipo
de papel escolhido; posteriormente, recorre a um desenho dito mais jovem e moderno,
construido a duas cores, simulando uma impressdo em risografia; em seguida, apresenta uma

sequéncia de paginas s6 com blocos justificados de textos impressos em preto sobre papel pdlen
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(papel tipicamente utilizado pela industria editorial brasileira) e, assim, continua na exploracdo
de diferentes linguagens literarias, visuais e materiais, caracteristicas de determinados géneros
de livros, a fim de relatar a histéria e os questionamentos do protagonista. No decorrer da
leitura, o leitor ainda ¢ convidado a mudar o titulo da obra mais de uma vez, por meio de
encartes presentes no miolo do livro, passiveis de serem encaixados na capa.

Em Bibi, os mecanismos de linguagem sdo os verdadeiros protagonistas da obra. O livro
convoca o leitor, durante toda a narrativa, seja literaria, visual ou material, a pensar e a sentir
como os processos de criacdo e decodificagao dos objetos podem ser mais precondicionados do

que se imagina e como isso influencia tanto na elaboracdo de um livro quanto em sua leitura.

Fig. 42 — Bibi.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 43— Bibi.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 44 — Bibi.

GUSTAVO PIQUEIRA

L“

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 45 — Bibi.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Diana Navas (2021) propde pensar esse tipo de livro sob a perspectiva da literatura
crossover'!, ou seja, uma “literatura que ultrapassa as faixas etarias”, que atinge do publico
infantil ao adulto, por diferentes camadas de leitura, de acordo com a experiéncia e o repertorio
— literario, visual e material — de cada um. Segundo a pesquisadora (Ibidem), as obras literarias
crossover sdo “complexas, com diferentes possibilidades de leitura, com finais em aberto e que
se valem, em sua construcdo, de cuidadoso trabalho com a linguagem e arquitetura narrativa”.
No caso do livro-objeto, hd também o chamamento para a leitura de suas materialidades fisicas.

Aspectos graficos, tipologia, cores, formato, recorte, textura, gramatura ¢ tipo de
papel empregado tornam-se elementos também a serem lidos, uma vez que assumem
potencial narrativo e contribuem para a expansao dos sentidos suscitados pelo texto

literario, oferecendo-se, portanto, como um objeto verbal, visual e sensorial a ser
(des)velado (NAVAS, 2021).

A autora analisa, como exemplo, a obra Dossié afetivo, de Ricardo Rodrigues, publicada
pela Experimentos Impressos, em 2019. Esse livro ¢ classificado pelo autor como uma
“micronovela”, cuja estrutura fisica remete a uma pasta com trés subdivisdes, cada uma
dedicada a uma narradora protagonista, com relatos, fotografias e outras lembrancas guardadas
em diferentes envelopes.

A historia € contada de multiplas formas, a partir do material coletado por um jornalista

que, com a inteng¢do de escrever um livro em torno das relagdes familiares, compde um dossié

! Conceito defendido por Sandra Beckett ¢ Rachel Falkner (2009).



75

com entrevistas realizadas com trés mulheres de uma mesma familia: Genuina, a avo; Olga, a
mae; Luiza, a neta. A narrativa gira em torno das relagdes familiares entre mulheres de

diferentes geragoes, das dificuldades de comunicar afeto e do envelhecer em solidao.

Fig. 46 — Dossié afetivo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A primeira pasta, de Genuina, ¢ amarela, composta por um conjunto de folhas
envelhecidas, datilografadas somente na frente, presas por um tipo de prendedor utilizado em
antigos ficharios, além de uma ficha de identificacdo, também datilografada, e um envelope
com fotografias do arquivo pessoal da entrevistada. Nota-se a passagem do tempo ndo apenas

verbalmente, mas também materialmente.
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Fig. 47 — Pasta Genuina: Dossié afetivo.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Na segunda pasta, de Olga, a capa ¢ cinza e as folhas estdo agrafadas. Consta, na ficha
de identificacdo, que a entrevista aconteceu via correio eletronico e o material recebeu um
tratamento grafico, a indicar que o jornalista simplesmente imprimiu a troca de e-mails para a
montagem do dossi€. Também ha um envelope, de menor tamanho, com fotografias do arquivo

pessoal da entrevistada.

Fig. 48 — Pasta Olga: Dossié afetivo.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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A terceira e Ultima pasta, de Luiza, também vem com folhas agrafadas e uma ficha de
identificacdo. Entretanto, a entrevista ¢ apresentada como se fosse a transcri¢do de um encontro
presencial. No envelope dessa entrevistada, constam, além de fotografias, um bilhete e uma

carta ndo enviada.

Fig. 49 — Pasta Luiza: Dossié afetivo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 50 — Pasta Luiza: Dossié afetivo.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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O projeto grafico de Dossié afetivo ¢ bastante complexo e envolve uma variedade de
elementos, incluindo texto datilografado e impresso por computador; papéis antigos e
envelhecidos manualmente; cartas escritas 8 mao, dobradas e rasuradas; fotografias impressas
em papéis fotograficos e em papéis de copia; carimbos; etiquetas; clipes e envelopes de
tamanhos diversos. De acordo com Ricardo Rodrigues (2019, n.p.), “sdo quase 30 etapas para
finalizar a montagem de todo o material”.

O maior desafio colocado ao leitor, em Dossié afetivo, € o de se apropriar fisicamente
das diferentes materialidades desse objeto literario, para correlacionar as trés narrativas e
compor uma espécie de puzzle dessa histéria familiar. No processo, o leitor torna-se coautor.

Como descreve Navas (2021):

¢ uma literatura que afeta, no sentido de atingir, de impressionar, de comover, de
sensibilizar e de pedir que o leitor ndo leia apenas com os olhos e o cérebro, mas com
o corpo na sua totalidade. Um leitor que ndo se limita a ler palavras, mas a ler
sinergicamente, texto, imagens e projeto grafico, sendo continuamente desafiado a
desbravar diferentes camadas de leitura, de acordo com seu repertorio e experiéncia
leitora.

Nessa perspectiva, tal tipo de literatura invoca o conceito de experiéncia, apresentado
por Jorge Larrosa (2002). Uma literatura que se expde, toca e afeta o leitor e que, em
simultdneo, exige que o leitor também se exponha, toque e afete a obra, com toda a
vulnerabilidade que esse desafio implica, tanto ao leitor quanto a obra. Quando também se 1€ o

que muitas vezes ndo se sabe ler.
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2. A BIBLIOTECA

Um dos mal-entendidos que dominam a nogdo de biblioteca é o facto de se pensar

que se vai a biblioteca pedir um livro cujo titulo se conhece. Na verdade, acontece muitas
vezes ir-se a biblioteca porque se quer um livro cujo titulo se conhece, mas a principal
fungdo da biblioteca, pelo menos a fungdo da biblioteca da minha casa ou da de qualquer
amigo que possamos ir visitar, é de descobrir livros de cuja existéncia ndo se suspeitava e
que, todavia, se revelam extremamente importantes para nos.

Umberto Eco (1994, s. p.).

Mais que uma mera cole¢ao de livros, documentos e materiais audiovisuais, a biblioteca
¢ um local de encontros, onde ¢ possivel conectar-se tanto com o mundo interno quanto com o
externo. Como afirma Petit (2020, p. 67), “ler ou estar na companhia de livros serve para
encontrar um outro tempo, uma suspensao”. A biblioteca, assim, pode ser o que estimula a
imaginacao e a frui¢do estética, além de permitir momentos de lazer e contemplagao.

A compreensdo de biblioteca, neste projeto de pesquisa, parte desse ponto: um espaco
de respiro e de encontro, que estimula a experimentagdo e a criagdo a partir do objeto livro.
Uma vez que esta investigacdo aborda as materialidades do livro como leitura em uma
biblioteca modvel, ¢ crucial compreender as dindamicas e desafios envolvidos nesse contexto.

Para tanto, foram selecionados dois tipos especificos de bibliotecas para analise:

1. Bibliotecas de acesso publico com acervos especializados, especificamente com
colegdes de livros de artista e edicdes independentes. Tais obras constituem um desafio a
catalogacdo, preservagdo, conservagao e exposicao, semelhante aos livros desta investigagao.

2. Bibliotecas experimentais itinerantes contemporaneas € ndo governamentais que
levam livros a comunidades onde frequentemente ndo ha livrarias nem mesmo bibliotecas
publicas. Bibliotecas que utilizam seu acervo e equipamento inseridos em espagos publicos,
urbanos ou rurais, como local de partilha, educacdo informal, exploracdo literaria e criagdo

artistica.
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2.1 Biblioteca como colecio especializada: livro de artista e edicio independente

.. 0 que pode um livro, o que lhe oferece a obra de arte e o que lhe da ele?

Nessa dobra redobramos o desejo de encontrar uma outra: a da relagdo entre a
Biblioteca e o Museu. Tornar a Biblioteca em Galeria, e a Galeria em Biblioteca. Ja sem
fronteiras definidas, em desdobramento.

Jodo Paulo Pires (2012, p.18).

Ao longo da historia do livro, a relagdo entre a arte e esse objeto literario estabeleceu-
se em diferentes niveis, como, por exemplo, no uso da tipografia, na criacdo de ilustragdes, no
didlogo entre o texto e imagem e, por vezes, na propria materialidade do objeto livro.
Entretanto, ¢ no livro de artista que tal relagdo atinge o nivel extremo de proximidade: ¢ nesse
livro-obra que contetido, forma, autor, artista, editor, materiais e significados costuram-se em
um mesmo objeto complexo.

No livro de artista, a materialidade possui a mesma voz que o conteudo nele inserido.
E, a0 mesmo tempo, obra de arte ¢ obra bibliografica, que necessita ser manuseada para ser
compreendida na sua totalidade. Todas essas especificidades constituem um desafio a
catalogacdo, preservagdo, conservacao e exposicao desse objeto. Além disso, uma colegdo de
livros de artista ¢ também uma colecdo de obras de arte.

E possivel encontrar bibliotecas com diferentes tipos de colecdes de livros de artista,
por exemplo, tanto acervos especializados em artistas de um determinado pais ou de uma
determinada tipologia, como aqueles constituidos basicamente por livros de poesia visual ou de
paisagem. H4 também acervos com obras de exemplar Gnico ou tiragem reduzida; outros que
possuem como critério basilar para a aquisicdo uma tiragem minima de cem exemplares ou,
ainda, acervos com uma colecdo mista. Ha bibliotecas onde € preciso reservar previamente o
livro, outras que possuem salas de leitura especificas para o contato com o objeto, e outras onde
¢ possivel realizar empréstimos. Ha colecdes de livros de artista em bibliotecas de fundagdes,
museus, espacos culturais e universidades.

Aqui se propde observar o livro de artista no contexto de uma biblioteca de acesso
publico, a partir de dois estudos de caso: a Colec¢ao Livros de Artista e Edicdo Independente da
Biblioteca de Arte Gulbenkian (Portugal) e a Colecdo Livro de Artista da Biblioteca da
Universidade Federal de Minas Gerais (Brasil).

Para elaborar esta pesquisa, foram utilizadas dissertacdes de mestrado e publicagdes que

investigam ambas as cole¢des; videos de conversas, disponiveis em canais on-line, com as
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bibliotecarias Ana Barata (Fundagdo Gulbenkian) e Sabrina Rodrigues Fonseca e o curador
Amir Brito Cador (Universidade de Minas Gerais), sobre as dinamicas de organizagao,
preservacao e publicitagdo de cada acervo; além de consultas aos proprios sites e catalogos on-
line das duas instituicdes, com o objetivo de perceber, como usuaria, quais tipos de
metodologias foram adotados, para auxiliar a compreensdo a priori da obra a ser consultada.

No Encontro On-line Acervos Especiais — Colegoes de Livro de Artista, realizado a 25
de novembro de 2020, Amir Brito Cador, curador da Colegao Livro de Artista, da Universidade
Federal de Minas Gerais, apresentou-nos, em forma de sintese, as principais cole¢des de livro
de artista existentes no mundo. E possivel ter um panorama geral sobre a origem da formagio
dessas coleg¢des, bem como os critérios para aquisicdo do acervo e a metodologia para
organizagdo e consulta das obras.

A colecdo de livro de artista do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA),
organizada inicialmente por Clive Philpot, por exemplo, estabeleceu que um dos critérios para
aquisicao era que o artista tivesse publicado uma tiragem minima com cerca de 100 exemplares.
Essa seria uma forma de garantir o comprometimento do artista com a ideia da arte em forma
de livro. A partir de tal critério, a biblioteca do MoMA passou a comprar trés exemplares de
uma mesma obra: sendo um para consulta/manuseio, outro para exposi¢des € o terceiro para
arquivo, a fim de garantir a preservacao da pega. O MoMA possui hoje o maior acervo publico
de livros de artista do mundo, com cerca de 12 mil obras.

A Queenslad State Library, uma biblioteca estadual localizada dentro de um grande
centro cultural em Brisbane (Austrdlia), possui uma cole¢do com cerca de 1.700 livros de
artista, sendo muitas das obras exemplar inico ou com tiragem reduzida. Na formacdo desse
acervo, a biblioteca adquiriu a cole¢do do galerista inglés Nigel Greenwood, com obras
historicas dos anos 1960 e 70, muito dificeis de serem compradas atualmente. A biblioteca
também possui um catdlogo de consulta e acervo on-/ine, em que € possivel navegar por alguns
livros de artista digitalizados.

E, no Cabinet du Livre d Artiste, um projeto das Editions Incertain Sens, localizado na
Universidade de Rennes (Francga), ¢ possivel realizar empréstimos de livros de artista, desde
que ndo sejam obras historicas. O Cabinet tem como objetivo a divulgacdo da arte impressa
para publicos ndo especializados. Possui um espago expositivo e um acervo com cerca de 4.000
livros de artista, revistas de artistas, documentos audiovisuais e documentagao especifica sobre
o tema. Esse acervo ¢ abastecido por doacdes ou trocas com artistas, editoras ou instituigdes.

O livro de artista, em uma biblioteca, ¢ uma obra de arte para ser lida e experienciada.

Sai do deposito para ser consultada, vista, cheirada e tocada, em uma experiéncia muito distinta
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daquela vivida em um museu, onde o livro esta para ser observado com distancia, somente pelos
olhos. Entretanto, essa relagdo proxima entre o leitor e a obra exige um cuidado especifico por

parte das institui¢cdes, na geréncia do impacto das deslocagdes e manuseamento desses objetos.

2.1.1 Estudo de caso 1: Colegao Livros de Artista e Edi¢cdo Independente da Biblioteca de
Arte Gulbenkian

A Biblioteca de Arte Gulbenkian, em Lisboa, conta com uma cole¢dao de carater
internacional, entretanto, o maior nimero de exemplares que a integram ¢ da autoria de artistas
portugueses contemporaneos e estrangeiros residentes em Portugal, refletindo a criagdo artistica
nacional a partir da década de 1960.

De acordo com Maria Jodo Madeira dos Santos (2015), héa trés momentos marcantes
que desencadearam o nascimento da cole¢do. O primeiro, quando o Gabinete de Pesquisa e
Investigacao do Centro de Arte Moderna foi extinto e seus fundos e equipe técnica, integrados
a Biblioteca: nesse processo, chegam uma série de livros de artista e /ivres d artiste. O segundo
momento aconteceu quando a artista plastica Christine Kermaire passou a oferecer um
exemplar da sua obra a um conjunto de institui¢des e, em 2000, elegeu a Biblioteca de Arte
Gulbenkian como uma delas. O terceiro momento ocorreu quando a Galeria Diferenga propds
a compra de seu acervo de livros de artista a Gulbenkian.

A Galeria Diferencga teve um papel importante na atividade artistica lisboeta e nacional,
e, no final da década de 1980, realizou uma série de exposi¢des dedicadas ao livro de artista,
com autores estrangeiros e portugueses: foi o acervo resultante dessas exposi¢oes que chegou
a Biblioteca de Arte Gulbenkian, em 2007, formando o primeiro nucleo significativo dessa
colecao.

Pode-se acrescentar um quarto momento marcante na formacao desse acervo: em 2017,
a Biblioteca de Arte adquire a colecdo particular de Catarina Figueiredo Cardoso, composta por
cerca de 5.000 livros de artista e de edi¢cdes independentes. Segundo o site da Gulbenkian, a
colecdo ¢ composta por

livros tunicos e multiplos, de formatos e tamanhos diversos: livros-objeto,
frequentemente pegas Unicas ou de edi¢do muito limitada; livros editados por

pequenas editoras alternativas ao sistema comercial, impressos em offset, digitalmente
ou com caracteres moveis; mas também livros inteiramente produzidos manualmente
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ou em cuja impressdo o artista teve uma intervengao direta, por vezes acompanhados
de desenhos ou pinturas originais, gravuras ou serigrafias (GULBENKIAN, s.d.)'2.

Os critérios de selecdo para composi¢ao do acervo sdo um tanto intuitivos, segundo a
bibliotecaria Ana Barata (2016), mas recomenda-se que as obras tenham, majoritariamente,
origem portuguesa. A colecdo conta com a colaboracao de artistas e editoras de livros de artista
e publicacdes de autor, na constituicdo de seu acervo. H4 uma rede de contatos, de forma que
hoje a Biblioteca ¢ procurada por artistas, editoras, livrarias e outras entidades especializadas
em livros de artista e publica¢des de autor, que entram em contato a fim de apresentar seus
livros para aquisicao.

Por meio do seu acervo misto — no qual € possivel encontrar obras unicas ou de edi¢do
muito limitada (sua maioria), ao lado de multiplos de maior tiragem —, € possivel compreender
o panorama artistico-cultural portugués pds-década de 1960. Nele encontramos obras de artistas
como Ana Hatherly, José Escada, Lourdes Castro, René Bertholo, Carlos Nogueira, Alberto
Carneiro, Irene Buarque, Julido Sarmento, Leonor Antunes, Luis Silverinha, Isabel Baraona,
Sara Tavares e, também, jovens artistas, ainda ndo tdo conhecidos, mas que utilizam o livro
como forma de criagdo artistica.

A respeito da organizagdo e catalogacdo, conforme o estudo realizado por Maria Jodo
Madeira dos Santos (2015), as obras estdo arrumadas em prateleiras, por ordem de tamanho,
sendo que os originais de maiores dimensdes ficam organizados horizontalmente e os
exemplares menores, verticalmente.

A descricao da catalogacdo dos livros de artista deve ser o mais minuciosa possivel, no
intuito de auxiliar o utilizador. No caso da Biblioteca de Arte, ha um cuidado em descrever os
materiais utilizados, as técnicas, o tipo de encadernacdo e as medidas, de forma que qualquer
usuario que faca a pesquisa no catalogo on-line, sem ver presencialmente o livro, possa ter uma
ideia de como ¢ composto fisicamente.

Entretanto, ao consultar-se o catdlogo on-line, sentiu-se falta de algumas informagdes
que poderiam auxiliar a melhor compreensao da obra. Como exemplo, trazemos o resultado a

busca pelo livro Sebo + biblioteca dos artistas Marila Dardot e Fabio Morais:

12 Pagina de apresentagdo da Colegdo Livros de Artista ¢ Edi¢do Independente da Biblioteca de Arte Gulbenkian.
Disponivel em:  <https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/collection/livros-de-artista-e-edicao-independente/>.
Acesso em: 16 fev. 2023.
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Fig. 51 — Resultado da consulta ao livro Sebo + biblioteca.
BIBLIOTECA,E)E ARTE English Login Listas Bibliogréficas - 0 Ajuda
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SEBO + BIBLIOTECA / MARILA DARDOT, FABIO MORAIS

AUTOR(ES):  Dordot, Maril, 19
PUBLICACAO: (560 Paulo : M. Dor
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ASSUNTOS:
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°

Reservados Disponivel Obra de acesso reservado. Sujeito a autorizagdo. Pedir Reserva

Este(s) autor(es) no ‘Google scholar'
® Dardot, Marilé, 1973
© Morais, Fabio, 1975.

Informagses o exdlarecimentos
contacte arflib@guibenkion. ot

Fonte: Catalogo on-line da Biblioteca de Arte Gulbenkian. Acesso em: 07 jun. 2022.

Para o usudrio ter uma ideia fisica da obra, faz-se importante estarem descritos no
resultado da busca o tipo de encadernacio, as medidas completas (largura, altura e espessura)
e o tipo de impressdo, por exemplo. Nao encontramos tais informac¢des no descritivo
apresentado. O registro visual, o descritivo fisico e o histdrico, bem como um resumo de
contextualizagdo, auxiliam o leitor a decidir solicitar ou ndo o livro, bem como evitam
manuseamentos em excesso ou desnecessarios da obra.

A Biblioteca conta com duas salas de leitura: uma geral e outra menor para as obras
reservadas que necessitam de cuidados especiais no manuseio. A cole¢do de livros de artista ¢
consultada nesta sala especifica, mas ndo ¢ necessario nenhum pedido especial ou reserva
prévia. E preciso desinfetar as maos com alcool ou calgar luvas e, se necessario, sio utilizadas
almofadas por baixo do livro como forma de resguardar a obra do impacto das a¢des que uma
leitura obriga.

A colecgdo tem sido cada vez mais procurada por artistas e professores. Para as visitas
em grupo, Ana Barata faz uma sele¢do, com objetivo de apresentar a diversidade da colecdo e
do conceito de livro de artista.

A instituicdo também realiza mostras e participa de exposi¢des muito significativas no
ambito do livro de artista. Em 2012, ocorreu a Tarefas Infinitas, com curadoria de Paulo Pires
do Vale e apoio da Biblioteca de Arte; nessa exposi¢do, o livro era o protagonista e, assim, o
projeto serviu de motivagdo para o enriquecimento da Cole¢do Livros de Artista. Em 2015,

montou-se a Todos os livros, de Lourdes Castro, a primeira exposicao so de livros de artista de
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uma artista portuguesa contemporanea. E, em 2021, a mostra Livros de Artista de Artistas
Mulheres: associada a exposi¢cdo Tudo o que eu quero — Artistas portuguesas de 1900 a 2020,
a Biblioteca de Arte apresentou uma selecao de livros de artista de 24 criadoras portuguesas
(ou a trabalhar em Portugal), desde a década de 1960 até 2020.

Para além das exposi¢des como espaco de divulgacdo, o site da Colecdo Livros de
Artista e Edi¢ao Independente destaca algumas das obras de seu acervo, com paginas dedicadas
ao trabalho e com imagens, descritivos e depoimentos escritos. H4 também videos, com cerca
de cinco minutos, com artistas a partilharem seu processo de criagdo e a apresentarem alguns

de seus trabalhos que fazem parte da Colegao.

Fig. 52 — Parte da se¢do Descubra os livros da colegdo.
= BIBLIOTECA DE ARTE

—J GULBENKIAN

Descubra os livros da colegéio

|
=i

Ana Torrie (1982) Edi¢oes da Sala 5 Irene Buarque (1943)

Silvestre é um livro composto por 1 triptico, 6 Livros de artista coletivos produzidos pelos alunos Pisolivro resulta do olhar da artista que comecou a

partituras, 1 brochura, acondicionados numa caixa. da Licenciatura de Artes Plésticas da disciplina de olhar para 'os pisos por onde os pés' pisam. Mais
Mais 'Livros de artista' da ESAD.CR. Mais

g
Ana Mata (1980) Alexandre Estrela (1971) Paulo Lourenco (1965)

Fonte: Biblioteca de Arte Gulbenkian. Disponivel em: <https://gulbenkian.pt/biblioteca-arte/livros-de-artista/>.
Acesso em: 07 jun. 2022.

Esses espacos de divulgagdo on-line ajudam na dissemina¢do de conhecimento do que

vem a ser o livro de artista e aproximam o leitor comum desse tipo de obra de arte.

2.1.2 Estudo de caso 2: Colecdo Livros de Artista da Biblioteca da Universidade Federal de

Minas Gerais

A Biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) foi a primeira

biblioteca universitaria a possuir uma cole¢do especial de livros de artista no Brasil. Ela foi
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iniciada em novembro de 2009, a partir da doa¢do de um conjunto de livros dos artistas Alex
Fleming, Guto Lacaz, Maril4d Dardot e Paulo Bruscky.

A colegdo composta essencialmente por doagdes, possui dois critérios basilares para
aceitar uma doacdo: 1. Que a obra seja um livro de artista e 2. Que tenha uma tiragem, ja que
este ndo se trata de um acervo museografico. Também partilha da mesma politica de aquisicdo
de livros de artista do bibliotecario Clive Phillpot e, entdo, sempre que possivel, adquire trés
exemplares de um mesmo livro, sendo um para consulta, outro para exposi¢ao e outro para o
arquivo.

Segundo o curador Amir Brito Cador (2020), a biblioteca ndo tem condigdes de receber
uma obra Unica, pois esta demanda condigdes especificas de conservagdo, armazenamento e
cuidados com o manuseamento. “Nossos livros ndo sdo livros para ficarem em vitrine, sdo para
o manuseio mesmo do leitor. Entdo, ndo faz sentido termos obras tinicas”.

A Colecao, composta por obras brasileiras e estrangeiras, ocupa trés salas da Divisdo de
Colegoes Especiais e Obras Raras da biblioteca universitaria e conta com o maior acervo do
pais, com mais de 1500 livros de artista, além de obras de referéncia, revistas especializadas e
revistas de artista'®.

Por intermédio de seu acervo, ¢ possivel compreender os movimentos artisticos do
século XX. A Colegdo possui, por exemplo, livros de Arte Conceitual, Arte Pop, Fluxus, com
um foco especial na Poesia Visual, devido a importancia desse movimento na historia do livro
de artista no mundo e, principalmente, no Brasil.

Nela ¢ possivel encontrar o primeiro livro de artista produzido no Brasil, o 72 x 9, de
Alvaro de Sa (1967) e livros de Bruno Munari, Raymond Queneau, Waltercio Caldas, Warja
Lavater, entre outros. De acordo com Cador (2020), a cole¢ao tem também carater pedagogico
por estar em uma universidade que ministra curso de Artes Visuais, com habilitacdo em Artes
Gréficas.

O acervo esta organizado por movimentos, editores e artistas do livro. Todas as obras
estdo guardadas em caixas especificas e podem estar dentro de outras caixas que reunem livros
de uma mesma categoria: de forma a facilitar o acesso do publico, os livros mais frageis sdo
agrupados em caixas por autor, por temas de exposi¢des organizadas pela Biblioteca ou por

temas muito procurados. De acordo com o curador:

13 Dados disponiveis em: <https://eba.ufmg.br/colecaolivrodeartista/>. Acesso em: 12 de outubro de 2023).



87

E comum a pessoa chegar na Colegio, querendo conhecer os livros de artista, mas
sem um nome em mente, nem de um livro, nem de um artista. Ndo sabe por onde
comegar. E possivel, a partir dos temas, a pessoa se localizar e identificar algumas
obras de interesse (CADOR, 2020).

As obras e caixas estdo acomodadas por ordem de tamanho, para garantir seu melhor
acondicionamento e, muitas vezes, recebem informagdo como: caixa dos livros quadrados,
caixa dos livros pequenos. H4, também, uma organizag¢do pelo tamanho da obra e ndo sé por
assunto, tema ou autor.

Sabrina Rodrigues Fonseca (2020), bibliotecaria responsavel pela Colecao, sustenta que
o didlogo com curadores, pesquisadores e artistas ¢ fundamental para uma catalogacido de
qualidade e garantia de reprodugdo das informagdes de acordo com a intengdo do artista. Como

exemplo, relata como se deu a catalogacao do Prelibri (2013), do artista Bruno Munari:

Para fazer a catalogag@o desse livro foi um desafio. Eu pesquisei sobre essa obra. Li
e procurei saber o porqué de uso de tantos materiais diferentes e utilizando fonte
referéncia e o blog da Colecao, eu cheguei nesse resumo que deixa bem claro que os
livrinhos t€m essa dimensdo e esta materialidade para serem manipulados por criangas
que ainda nao estdo em idade escolar, que ainda ndo sabem ler. Entdo, eles foram
feitos nesse tamanho para caberem na maozinha delas (FONSECA, 2020).

A Biblioteca busca realizar cataloga¢do minuciosa dos livros de artista. Alguns campos
sdo fundamentais nesse processo, como a Nota de Encadernacdo, a Descri¢do Fisica e as Notas
Locais. Na Nota de Encadernacao, ¢ descrito o tipo de encadernagao, tipo de papel ou material
utilizado no processo, o que ajuda a compreender se ¢ uma obra de encadernagdo manual ou
ndo, por exemplo. Na Descri¢do Fisica, todas as condi¢des em que o exemplar se encontra
devem ser descritas, ou seja, ¢ importante garantir uma descri¢ao fiel do exemplar adquirido
pela biblioteca, ja que, de acordo com Sabrina, no caso de extravio ou furto, ela ¢ uma prova
publica de que houve catalogacdo daquele objeto/exemplar. E, nas Notas Locais, indica-se qual

¢ o exemplar daquela obra em relagdo a tiragem.
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Fig. 53 — Resultado da consulta ao livro Sebo + biblioteca.
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Fonte: Catalogo on-line da Biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais. Acesso em: 07 jun. 2022.

A Colegao Livros de Artista, da UFMG, realiza, pelo menos, uma exposi¢do por
semestre, para divulga¢do do acervo dentro e fora da universidade, sempre que possivel, com
uma atividade em conjunto, como conversas, palestras e visitas guiadas. Além disso, acontecem
aulas especificas in loco, com a utiliza¢ao do acervo, e ¢ possivel agendar visitas guiadas em
grupo.

Essa ¢ a colecdao mais visitada do setor e toda consulta ¢ mediada por funcionérios que
orientam o manuseio dos livros, de acordo com protocolos preestabelecidos, como o uso de
luvas e mesa limpa. Nao € possivel a realizacdo de empréstimos.

Para além do espaco fisico e do catdlogo on-line, ha um blog dedicado a Colegao, no
qual € possivel aceder a informagdes e imagens de boa parte do acervo. Do lado direito, hd uma
listagem de categorias/temas e um campo de busca para digitagdo do que se deseja pesquisar.
Ha ainda o link Sobre a cole¢do, com um resumo sobre como se deu sua formagao, e outro,

intitulado Exposi¢des, com a indicac¢do das exposigoes ja realizadas pela Colegao.
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Fig. 54 — Blog Colecao Livro de Artista da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Fonte: EBA — UFMG. Disponivel em: <https://eba.ufmg.br/colecaolivrodeartista’>. Acesso em: 07 jun. 2022.

As duas bibliotecas investigadas tém objetivos distintos na formagdo de seus acervos,
entretanto partilham do mesmo proposito no que diz respeito ao acesso, promogao e divulgagao
desse tipo de obra junto ao publico, seja de forma presencial ou virtual. Além disso, por seus
acervos serem construidos de forma colaborativa e por obras contemporaneas, tanto a
Biblioteca de Arte Gulbenkian quanto a Biblioteca da Universidade Federal de Minas Gerais
acabam por serem espagos de acolhimento, visibilidade e reconhecimento de novos artistas que

se dedicam ao livro como forma de expressao artistica.

2.2 Biblioteca movel como espaco de partilha e de criacio artistica

Poderiamos perguntar-nos se o livro, que é a base das bibliotecas,
tem algo que ver com esta aptiddo para reunir, juntar, criar ligagoes.

Sophie Curtil (apud PETIT, 2020, p. 200).

Pretende-se, nesta secdo, compreender as dindmicas e os desafios de uma pequena
biblioteca experimental mdvel contemporanea e ndo governamental como local de partilha, de
formacao e de criagao artistica. Para tanto, foram escolhidos dois estudos de caso: a BiblioBike,

no Brasil, e a Aletria - Biblioteca Itinerante, localizada em Portugal.


https://eba.ufmg.br/colecaolivrodeartista/

90

No decorrer de 2022, realizaram-se conversas presenciais e entrevistas por e-mail com
os responsaveis pelas iniciativas; também fizeram-se andlises dos canais de comunicacgio on-
line de cada projeto. Essas abordagens tinham como objetivo compreender, inclusive sob a
perspectiva de uma usudria, as metodologias de divulgacdo de informacdes adotadas para
alcangar o publico que ndo estava presente fisicamente durante as atividades itinerantes. Esta
pesquisa desempenha um papel importante na criagdo de um repertorio sobre bibliotecas ja
existentes e em funcionamento nos dois paises, com vistas a implementar a biblioteca reVOAr

apos a conclusdo deste trabalho de projeto.

2.2.1 Estudo de caso 1: BiblioBike

S T

Fig. 55 — BiblioBike e Camila Pauline Miotto.

Fonte: Bibliobike. Disponivel em: <https://www.bibliobike.com.br/>. Acesso em: 15 fev. 2023.

A BiblioBike é uma biblioteca infantil itinerante em bicicleta, nascida na cidade de
Chapeco, em Santa Catarina, Regido Sul do Brasil. A ideia surgiu a partir do desejo de Camila
Pauline Miotto, mediadora de leitura e produtora cultural em compartilhar livros e historias
com criangas. A iniciativa foi selecionada pelo Edital Municipal de Fomento e Circulagdo de
Linguagens Artisticas do Municipio de Chapec6 238/2015, por meio da Secretaria de Cultura
do Municipio, e conta com o apoio da Livraria Educativa, situada no centro da cidade.

O projeto apoia-se na ideia de levar historias e a propria biblioteca para ambientes
inusuais, no intuito de democratizar o acesso a livros de literatura para infancia e aproximar as

relagdes familiares, por meio da leitura em seu dia a dia.


https://www.bibliobike.com.br/
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A primeira atividade ptblica aconteceu em outubro de 2016 e, desde entdo, a BiblioBike
jé& percorreu mais de 50 cidades, realizou cerca de 300 intervengdes literarias e atendeu a um
numero aproximado de 40 mil pessoas, entre criangas, adolescentes, adultos e idosos.

O acervo de livros publicados no Brasil, inicialmente foi constituido a partir da
biblioteca particular da propria autora do projeto e da curadoria do jornalista e escritor brasileiro
Marcio Vassallo. Atualmente conta com mais de 300 livros, renovados mensalmente via o
Clube de Leitores A Taba'* e pelo contato direto com editoras. Até o final de 2022, era possivel
conhecer uma pequena parte do acervo, no site da iniciativa, no qual estavam disponiveis a
capa, o titulo do livro, o nome do escritor e, por vezes, o nome do ilustrador.

Miotto! afirma que a organizag¢io desse acervo diverge dos padrdes de uma biblioteca
convencional. Devido a sua natureza movel sobre rodas, a estrutura das prateleiras foi
concebida de modo a permitir que se pedale com o acervo exposto. Os livros sdo catalogados
por adesivos coloridos, cada um associado a um nicho especifico, em cada estante. A exposi¢ao
das obras varia de acordo com o proposito da intervengdo, podendo ser feita por contetido, tema
ou, até mesmo, pelo tamanho do objeto. Assim que a biblioteca mdvel ¢é estacionada em um
parque, praca ou escola, os livros sdo dispostos nos nichos, acessiveis tanto as criancas como

aos adultos.

Fig. 56 — BiblioBike.

Fonte: Disponivel em: <https://www.bibliobike.com.br/fotos>. Acesso em: 15 fev. 2023.

140 Clube de Leitores A Taba é um servigo de assinatura de livros infantis e juvenis que procura levar livros de
alta qualidade estética e literaria a leitores de todo o Brasil. Disponivel em: <https://ataba.com.br/>. Acesso em:
17 fev. 2023.

15 Em entrevista realizada em 2022 no ambito desta investigagdo. Anexo 1 deste documento.


https://www.bibliobike.com.br/fotos
https://ataba.com.br/
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O projeto possui dois modelos de intervengao:

1. Para escolas. Nesse modelo, a atividade, com duragdo de cerca de 50 minutos, ¢é
recomendada para criancas alfabetizadas, com idades entre 6 e 12 anos. Existe um limite de até
60 participantes por sessdo, no caso de um publico fechado. Da-se prioridade a realizagdo de
atividades ao ar livre, de forma a proporcionar uma experiéncia mais enriquecedora a todos os
envolvidos, e incluem-se sessdo de contos e, posteriormente, convite aos participantes para
conhecer o acervo, com acompanhamento e sugestdes de leitura por parte da mediadora.

2. Em pragas e parques. As diferencas em relag@o a interveng@o nas escolas residem
na duragdo, agora de trés horas, e na recomendacdo para um publico familiar. Nao hé limite de
participantes, uma vez que, apos a sessdo de contos, os atendimentos sdo individualizados,

havendo rotatividade de publico.

De acordo com informagdes disponiveis no sife do projeto, a “A BiblioBike chega ao
local com muita animagdo, trazendo consigo musica e poesia para envolver os participantes™!¢.
Acoplado a biblioteca sobre rodas, ha um gira-discos com vinis, ativado durante as
intervengdes. A musica desempenha um papel de chamado para os participantes acomodarem-
se, lerem e interagirem. A montagem dessa ambientacdo requer aproximadamente uma hora e
30 minutos, ¢ também sdo distribuidas mantas e almofadas, entdo a mediadora de leitura
convida o publico a se aproximar. Ocorre a sessdo de contos, com a presen¢a de uma mediadora
que acompanha e oferece sugestdes. Somente apos essas recomendagdes ¢ que, muitas vezes,
o publico acaba por explorar o restante do acervo exposto. Embora ndo sejam realizados

empréstimos de livros, eles podem ser lidos no local, e encoraja-se a partilha da leitura em um

ambiente aconchegante e propicio para o encontro literario.

16 Na pagina Intervengdo Literaria. Disponivel em: <https://www.bibliobike.com.br/intervencao-literaria>. Acesso
em: 15 fev. 2023.
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Fig. 57 — Intervengao literaria.
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Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/BiblioBike/photos>. Acesso em: 15 fev. 2023.

A itinerancia ocorre em pequenas cidades do interior do estado de Santa Catarina, onde
frequentemente ndo existem livrarias nem bibliotecas publicas, e a dificuldade de acesso a
literatura ¢ significativa. Assim, isso possibilita que pessoas de diferentes idades e classes
econdmicas tenham acesso a livros para infincia de qualidade, enquanto se promovem
momentos de convivio e interagdo social, por meio do encontro com o livro.

Em 2022, para além da itinerancia, a iniciativa promoveu em conjunto com o Curso de
Biblioteconomia da Universidade Comunitéria da Regido de Chapecd, o Ciclo de oficinas para

formagdo de Bibliotecas Publicas do Oeste Catarinense. Destinada a profissionais que atuam
nas bibliotecas publicas municipais e/ou escolares dos 34 municipios do Oeste catarinense, a
formagdo on-line, organizada em cinco encontros, teve como objetivo partilhar métodos e
estratégias para melhorar o trabalho nas bibliotecas e promover a leitura entre os utilizadores.

A iniciativa possui alguns canais de comunicagdo on-line, incluindo um site'’, onde é
possivel conhecer a estrutura do projeto e saber como funcionam as intervengdes; um canal no

Youtube'®, onde ha uma série composta por 12 videos com dicas de livros, a partir do acervo da

17 Disponivel em: <https://www.bibliobike.com.br/>. Acesso em: 15 fev. 2023.

13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/@BiblioBike>. Acesso em: 15 fev. 2023.
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iniciativa; um perfil no Facebook'® e outro no Instagram®°, nos quais estdo disponiveis
fotografias e a agenda do circuito das intervengdes literarias e de outras atividades do projeto.

A acgdes da BiblioBike sdo viabilizadas por meio de programas governamentais de
fomento a cultura, como o Edital Municipal de Fomento e Circulagdo das Linguagens Artisticas
de Chapecd 2017 e o Prémio Elisabete Anderle de Apoio a Cultura - Edi¢do 2022. Os recursos
do primeiro edital foram essenciais para a producao da série de 12 videos. E, gracas ao prémio,
foi possivel implementar o projeto Circuito BiblioBike: intervengoes literdrias pela Serra
Catarinense, que nao apenas realizou intervengdes literarias, mas também distribuiu kits de
livros para bibliotecas publicas, em cinco cidades: Sao Cristévao do Sul, Ponte Alta, Correia
Pinto, Otacilio Costa e Bocaina do Sul.

A BiblioBike acaba por desempenhar importante papel na promocdo do acesso a
literatura para infancia de qualidade e no fortalecimento dos lagos familiares por meio da
leitura, no interior do estado de Santa Catarina. Suas intervengdes literarias ao ar livre
aproximam o livro para infancia do publico e despertam seu interesse pela literatura, além de
ser um contributo a rede literaria do estado, seja através de distribuicao de livros as bibliotecas

publicas, seja na formacao de profissionais da area.

2.2.2 Estudo de caso 2: Aletria - Biblioteca Itinerante

Proibida a entrada a quem ndo andar espantando de existir.

José Gomes Ferreira,
Aventuras de Jodo Sem Medo (2022) 2!

1 Disponivel em: <https://www.facebook.com/BiblioBike>. Acesso em: 15 fev. 2023.

20 Disponivel em: <https://www.instagram.com/bibliobike/>. Acesso em: 02 jun. 2023.

2! Frase também escrita na lousa de entrada da Aletria — Biblioteca Itinerante, durante intervencdo realizada em
dezembro de 2022, no Mercado Amigo da Terra, em  Almada. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CmRBlijsrVg/>. Acesso em: 19 fev. 2023.



https://www.facebook.com/BiblioBike
https://www.instagram.com/bibliobike/
https://www.instagram.com/p/CmRBlijsrVg/

95

Fig. 58 — Aletria Biblioteca Itinerante.
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Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CeqYEJYsNu4/?img_index=3>.
Acesso em: 15 fev. 2023.

A Biblioteca Itinerante Aletria foi oficialmente fundada em 2021, na cidade de Almada,
no distrito de Setubal. O projeto ¢ fruto de uma parceria entre o ator € musico Jodo Tempera e
a professora e mediadora cultural Susana Pires. Nesse mesmo ano, eles inscreveram a iniciativa
em dois concursos da Plataforma de Beneficios Publicos da Camara Municipal de Almada:
Aquisicao de Veiculo e Aquisi¢do de Equipamento para associa¢des do concelho de Almada.
A biblioteca foi selecionada e passou a ser acolhida pela Associacdo Cultural Casa Invisivel,
contando, também, com a participa¢do do professor de musica Luis Polido, que se juntou a
equipe nesse momento.

Aletria nasce do desejo de partilha e do amor pessoal pelos livros, ja que estes foram o
objeto responsavel pelo encontro desses trés mediadores. Jodo, Susana e Luis (2022) contam

que:

A Susana, ainda adolescente, toca a campainha de Jodo com um questionario sobre habitos
de leitura. Estava a fazer um trabalho da disciplina de portugués e iniciou-se ai uma intensa
tertlia literaria que dura até hoje. Ja o Jodo, dez anos mais tarde, encontra um rapaz que
estava sempre com livros, numa esplanada perto de casa e, vendo-o um dia a ler Thoreau,
ndo resistiu a convida-lo para serem amigos.?

A Biblioteca esta abrigada em um furgdo de cor verde-azulada, totalmente restruturado:

possui um banco-janela-palco, almofadas ao fundo, candeeiros internos, uma pequena mesa de

22 Em entrevista realizada em 2022 no 4mbito desta investigagdo. Anexo 1 deste documento.
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trabalho e estantes de madeira que acomodam cerca de 500 livros. Para adentré-la, € necessario
subir em um caixote de madeira decorado com lombadas de livros. Ao redor do veiculo, ¢
montada uma esplanada com mesas desdobraveis, cadeiras e uma caixa cheia de livros, que
servem como convite para as pessoas que passam pela rua e ainda ndo tém a intengdo de entrar

na Biblioteca.

Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CiS9F57sZNP/?img_index=3>.
Acesso em: 15 fev. 2023.

O acervo diversificado, tanto em temas como nas abordagens, ¢ composto por doagdes
de individuos e de editoras contatadas pelo projeto. Existem obras de fic¢do, ensaios, literatura
para infincia, biografias e livros de arte, sendo que todos os géneros sdo selecionados pelos
mediadores/curadores. Os livros também sao utilizados como ponto de partida para a realizagao
de outras atividades, como conversas e oficinas artisticas, pois o objetivo do projeto ¢é
transformar o furgdo numa espécie de centro cultural e artistico mével, que dinamiza o ambiente
urbano e social ao redor.

Nesse sentido, foi perguntado aos fundadores da Aletria como se pensam as

materialidades do livro como espago poético dentro do projeto:
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Consideramos fundamental que o livro possa ser um objeto inventivo e complexo, que
desperte os varios sentidos. Isso cria experiéncias mais imersivas e inéditas para os
leitores. Algumas das oficinas que oferecemos trabalham a materialidade dos livros
através da construgdo e criagdo de objetos tridimensionais e plasticos, com materiais
reciclados, onde se estabelece uma relagdo intima e ao mesmo tempo insoélita entre o
conteudo € o objeto?.

Fig. 60 — Oficinas Artisticas.
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Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CihWi8MsWuh/?img_index=2>.
Acesso em: 15 fev. 2023.

Até a data da realizagdo da entrevista, o fichamento completo do acervo ainda ndo havia
sido sistematizado, devido a falta de recursos financeiros para aquisi¢do de um programa
especializado em catalogacdo. Quanto a organizagdo e disposi¢do dos livros, os livros para
infancia sdo colocados nas prateleiras inferiores, para facilitar o acesso das criangas mais
pequenas, enquanto os demais estdo agrupados por género literdrio: ficgdo, separados entre
autores lus6fonos e estrangeiros, ensaios, arte, biografia e poesia. As estantes estao etiquetadas
e, ao fim de cada intervencdo, faz-se necessdria uma pequena reorganizacdo no acervo

consultado.

23 Em entrevista realizada em 2022, no contexto desta pesquisa. Anexo 1 deste documento.
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Fonte: Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CixJDqesPJg/?img_index=>5>.
Acesso em: 15 fev. 2023.

Embora seja uma iniciativa recente, visto que a primeira a¢do da Aletria ocorreu em
maio de 2022, ap6s o periodo da pandemia de Covid-19, o projeto tem ganhado forma. Além
de promover algumas itinerdncias em Almada, a Biblioteca foi convidada a participar de
diversos eventos culturais, como o Festival de Jazz da Sobreda, a Semana da Mobilidade, o
Festival Semestre e o Mercado de Natal Amigo da Terra, todos realizados no ano de 2022.

Paralelamente, a Aletria tem se dedicado ao desenvolvimento de projetos participativos
em escolas, por meio dos quais promove debates e colabora na criacdo de publicagdes literarias.
Essas a¢des fazem parte do objetivo de tornar-se um “centro de cidadania, onde adolescentes e
jovens possam encontrar um espago de relagdo com a cidade e com o mundo™?*.

Até o fim de 2022 a interacdo do publico com os livros era limitada ao local das
intervengoes, ou seja, as publicagdes s6 podiam ser consultadas, emprestadas ou manuseadas
durante as atividades itinerantes, dentro ou fora da biblioteca mével. Contudo, em margo de
2023, foi implementado um novo programa de devolu¢ao, permitindo que os livros emprestados
sejam devolvidos em trés estabelecimentos comerciais de Almada, parceiros do projeto:

Livraria Escriba, Drogaria Central Loja de Discos e bar Cha de Historias?®. Essa iniciativa visa

24 Em entrevista realizada em 2022 no 4mbito desta investigagdo. Anexo 1 deste documento.
25 Informagdo coletada na péagina de Facebook da Aletria Biblioteca Itinerante. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/aletriabiblio/posts/pfbid02GVRMef4DZpGqRTozgcaXkdTh1oHZTwUY4iUf2GN
99ak9kLJWhSifz9cCU4Qzsb2yl>. Acesso em: 20 mar. 2023.
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a envolver de maneira mais abrangente a comunidade e o comércio local, por meio de um
projeto sociocultural. E a Biblioteca a funcionar fora do espaco e do tempo da propria
Biblioteca, de forma a ativar a localidade mesmo no periodo entre suas itinerancias.

Para o ano de 2023, também foram planejados ciclos de debates, tertulias para o publico
adulto, sessdes de cinema e espetaculos ao ar livre. Além da realizagdo de uma itinerancia
regular em Almada, via um protocolo com a autarquia, que permita uma visita mensal a todas
as freguesias do concelho. Garantir periodicidade na itinerancia ¢ de suma importancia para
esse tipo de biblioteca que busca envolver a populagdo de forma mais participativa.

No que diz respeito & comunicagdo on-line, o projeto apresenta um perfil no Instagram
e outro no Facebook, nos quais divulga imagens das atividades realizadas presencialmente,
partilha pequenas reflexdes em torno da leitura e anuncia a agenda da itinerancia. Entretanto,
ndo se trata de comunicacdo on-line estruturada ou realizada com periodicidade especifica. A
iniciativa também ndo possui ainda um sife dedicado as suas agdes.

As bibliotecas Aletria e Bibliobike surgiram a partir de individuos que possuem uma
conexao afetiva com o livro e o desejo de partilhar esse objeto e promover o acesso a leitura.
No entanto, as duas iniciativas apresentam objetivos distintos, tanto na constitui¢do do acervo
quanto na abordagem da promocao da leitura e, at¢ mesmo, na compreensao da biblioteca como
equipamento urbano. Existe uma relagdo intrinseca entre a cidade e o equipamento moével para
a Aletria, sendo o proposito dessa iniciativa pensar a biblioteca como um centro cultural que
dinamiza o ambiente social e urbano ao seu redor, o que ndo ocorre com a mesma clareza no
caso da BiblioBike.

Com base nas entrevistas e pesquisas realizadas nos canais de comunica¢do de ambos
os projetos, fica evidente que programas governamentais de incentivo a cultura desempenham
papel fundamental na criacdo e implementacao desse tipo de bibliotecas moveis, tanto no Brasil
como em Portugal. Por meio de recursos financeiros, apoios institucionais e ac¢des de
visibilidade fornecidas por esses programas, iniciativas como a BiblioBike e a Aletria sdo
estruturadas, realizadas e difundidas e recebem reconhecimento institucional, por meio dos
programas governamentais, o que acaba por incentivar o envolvimento de outras organizagdes
e individuos interessados em colaborar com projetos de difusdo do livro e promocao da leitura,
de forma itinerante, em locais que, muitas vezes, carecem de livrarias ou, mesmo, bibliotecas
publicas.

Além disso, a realizacdo de itinerancia em espagos publicos s6 ¢ viavel por meio de
protocolos estabelecidos com governos de estados ou cdmaras municipais, uma vez que se trata

de um equipamento a ocupar um espaco na cidade.
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No ambito desta pesquisa, também foi realizada a pergunta O que é livro? aos dois

projetos. Segundo os fundadores da biblioteca Aletria:

O livro ¢ um pequeno objeto portatil e magico que nos transporta para vidas,
lugares e épocas que ndo teriamos oportunidade de conhecer no tempo limitado
que nos é dado viver na nossa pele e no nosso lugar. E uma companhia para as
nossas horas livres e solitarias, que enriquece o nosso siléncio interior com as
vozes de autores amigos que conviddmos para conversar. E uma bussola na
viagem que fazemos pelo mundo, que nos ajuda a descobrir quem somos e de
onde vimos enquanto humanos e nos cria perspectiva historica e cultural. Ao
mesmo tempo, ¢ uma espécie de espelho de onde podemos olhar os
acontecimentos da nossa vida pessoal sob diferentes perspectivas. E lugar de
sonhos e utopias, espécie de portal que integra um numero ilimitado de
dimensdes da natureza humana, sendo a0 mesmo tempo uma ferramenta de
reflexdo e intervencdo no quotidiano, de refinamento do pensamento e da
linguagem, e de projegdo e orientagdo para o futuro®®.

E inspirador verificar como o livro, esse “pequeno objeto portatil e magico que nos

transporta

¢ levado para lugares e vidas através de um veiculo igualmente magico, que

transforma o espaco e a realidade por onde pousa, mesmo que seja por um breve momento entre

a abertura e o fechamento de suas portas, suas paginas e o giro de suas rodas ou discos de vinil.

Ocupar a rua com brincadeiras, arte e literatura também ¢ uma forma de ser biblioteca.

26 Entrevista realizada em 2022, no ambito desta pesquisa. Anexo 1 deste documento.

27 Ibidem.
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3. 0 reVOAr. UMA BIBLIOTECA EXPERIMENTAL MOVEL DE
LIVROS DESOBEDIENTES

A beleza é tudo aquilo que vocé ndo da conta de ver sozinho. Quando vocé encontra uma
coisa muito bonita, vocé fala assim: ‘‘fulano devia ver isso”, ai vocé vé. Vocé vé um

por de sol muito bonito aqui na janela. Vocé fala assim: “fulano podia estar aqui
comigo. Vocé vai num museu e vé um quadro e fala assim: “mas era fulano que devia
ver isso”. Vocé vai num filme e sai e fala assim: “mas ndo era eu que devia ver esse
filme, era fulano de tal”. A beleza ndo cabe em vocé, ela ndo cabe.

[-]
A beleza é profundamente triste quando vocé ta sozinho, vocé ndo da conta dela, ela pesa
muito, entdo vocé tem de passar para alguém. Sabe?

Bartolomeu Campos de Queiros
(Memorias da Literatura Infanto-juvenil. Museu da Pessoa, 2008).

E fato que esta presente investigacio nasce de uma experiéncia pessoal e profissional
de encantamento com o objeto livro e do desejo de estender essa oportunidade de encantamento
a outras pessoas. Nesse contexto, o projeto materializa-se na criacdo de uma biblioteca
experimental moével, em escala reduzida, composta por livros que desbravam suas
materialidades para construir uma narrativa poética.

Ler o livro, tocar, encantar-me, desvendar suas estruturas e materialidades, investigar as
possibilidades de leituras ja realizadas por tedricos e outros artistas, conhecer e experimentar
diferentes formas de partilha, coletar relatos e acolher consideragdes — todas essas sdo acgdes
que se entrelacaram ao longo do percurso de construgdo e implementacgdo dessa biblioteca como
projeto-piloto.

Para uma compreensao mais aprofundada desse processo, este Capitulo, que tem por
objetivo relatar tal experiéncia, estd organizado nas seguintes etapas: Formacdo da colegdo;
Organizacdo e cataloga¢do; Nome; Exposicdo para uma leitura livre; Espaco de criagdo e

Relatos da itinerancia.

3.1 Formacao da colecio

O que torna uma biblioteca o reflexo de seu proprietario ndo é simplesmente a

escolha dos titulos, mas a trama das associagoes implicitas nessa escolha. A nossa
experiéncia faz-se de experiéncias, a nossa memoria, de outras memorias. Os nossos livros
decorrem de outros livros...

Alberto Manguel (2016, p.170).
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Ndo precisamos ser iguais, os livros ndo precisam ser iguais, creio que deve haver
diferengas e possibilidades. Somos diferentes, e é por isso que tentamos nos entender, e os
livros tornam-se objetos que possibilitam essa compreensdo.

Katsumi Komagata (2013, p. 193).

A colegdo dessa biblioteca experimental tem seu inicio com 111 livros; boa parte dela
composta por obras que fazem parte da minha trajetoria pessoal e profissional, tanto como
leitora quanto como designer. Muitos desses livros foram adquiridos previamente a propria
concepcao deste projeto, porém foram revistos e reorganizados para e a partir desta pesquisa.
Todos os livros descritos com imagens, nesta dissertagdo, integram essa colegao.

No processo de criagdo dessa biblioteca como uma colecdo especializada, foram
definidos os seguintes critérios para selecdo: 1. obras que explorassem as materialidades do
objeto como possibilidade narrativa e 2. que também possuissem uma tiragem minima inicial
de 50 exemplares, permitindo, assim, sua disponibilidade para aquisicdo em feiras de
publicacgdes e/ou livrarias, independentemente de estas serem especializadas ou ndo.

Embora tenha sido empregada a terminologia /ivro-objeto, ao longo deste trabalho, para
se referir a muitos dos livros que investigam suas materialidades, nos quais a forma constitui
também o contetido, optou-se por ndo classificar essa biblioteca como uma colecdo de livros-
objeto. Essa decisdo decorre de compreender que todo livro, conforme defendido por Odilon

Moraes (2013), ¢é, por sua natureza, um objeto:

Dentre as classifica¢des de livros segundo seus aspectos formais ou conceituais (livro-
imagem, livro-animado, livro-poema etc.) temos uma denominada livro-objeto. O que
viria a ser isso, ja que o proprio nome soa redundante, pois, com excegdo dos atuais
livros virtuais, todo livro € um objeto. Porque nos esquecemos disso e temos que ser
lembrados fazendo uso desta redundancia? (p.159).

Um dos propdsitos dessa colecdo ¢, também, apresentar aos leitores obras acessiveis
que circulam nos mercados editoriais brasileiro e portugués, mas que, devido a diversas
circunstancias, ndo obtiveram visibilidade que atingisse o grande publico. Sendo assim, parte
significativa dessa cole¢dao ¢ composta por obras em lingua portuguesa. E a biblioteca engloba
livros de pequenas editoras e/ou publica¢des independentes, que, muitas vezes, ndo chegam ao
publico, devido a barreiras geograficas, culturais ou, mesmo, mercadolégicas. E importante
mencionar que a cole¢do ndo abriga obras Unicas, uma vez que esses objetos requerem cuidados
especificos tanto para preservagdo quanto para manipulagdo: pretende-se adquirir, sempre que
possivel, dois a trés exemplares de cada obra, seguindo a politica de aquisi¢do de livros de

artista, de Clive Phillpot, previamente mencionada nesta dissertacao.
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As obras incorporadas no presente projeto foram publicadas nos ultimos vinte anos,
abrangendo o periodo de 2002 a 2023, e abarcam os dominios dos livros ilustrados, livros-
imagem, fotolivros, livros de artista, entre outros. No entanto, algumas consistem em reedi¢des
de livros originalmente publicados no século passado, a exemplo de O Livro Inclinado, de Peter
Newell, que teve sua primeira publicacdo em 1910. Além disso, ha reprodugdes fiéis de obras,
como ¢ o caso de PoemaPinturaPerformance, de Gustavo Piqueira, que analisa o impacto e
producdo de La Prose du transsibérien et de la Petite Jehanne de France, de Blaise Cendrars

e Sonia Delaunay-Terk, originalmente publicado em 1913.
Fig. 62 — Grafico — Acervo por ano de publicagao.
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Fonte: Producédo da autora (2023).

Um contingente bastante significativo pode, adicionalmente, ser também classificado
como livro para a infancia. Isso se deve ao fato de que ¢ no contexto do livro direcionado ao
publico infantil — conforme delineado na secdo 1.3 desta dissertacdo, intitulada “As
materialidades do livro como espaco de criagdo” — que muitas das exploragdes das relagdes

entre materialidades e narrativas encontram morada. Como ressalta Odilon Moraes (2013):

A relagdo da crianga com o livro como objeto se da de uma maneira muito mais natural
que a do adulto. A falta de familiaridade com o livro é que abre para o pré-leitor a
possibilidade de exploragao desse objeto sem vicios culturais que incidem sobre o
leitor culto.

Por conta disso, o espago de producdo e discussdo de livros para criangas se tornou
nas ultimas décadas um grande celeiro de experiéncias revigoradoras acerca das
possibilidades poéticas de se trabalhar uma escrita que se funda no encontro com o
objeto e ndo na negacdo dele (p. 165).
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Fig. 63 — Grafico — Livros para infancia.
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Fonte: Producédo da autora (2023).

Um exemplar desse tipo de livro, amplamente reconhecido e presente nesta colecdo, ¢
Na Noite Escura, de Bruno Munari. Originalmente publicada em 1952, na Itélia, pelo tipografo
editor Giuseppe Muggiani, essa obra enfrentou recusas em varias ocasides, devido a auséncia
de texto. Fruto dos experimentos do artista em torno do livro como objeto sensorial e de
comunicagdo visual, em Na Noite Escura, um gato azul estimula o leitor a atravessar uma
escuriddo noturna, em busca de um ponto luminoso. Nessa jornada tripartida, o leitor cruza a
noite, emerge em um campo ao romper do dia e adentra uma gruta muito misteriosa. Cada uma
dessas trés partes ¢ distintamente representada por materiais diversos, como descrito pelo

designer:

Este livro era construido com um/dezasseis avos de papel negro com ilustragdes em
azul (que representava a noite), um capitulo semitransparente com tufos de erva
impresso a verde e insectos varios que, escondidos na erva, apareciam ao voltar da
pagina; e no fim um capitulo (sempre com dezasseis paginas) de papel de embrulho,
cinzento-bege, cheio de impurezas (que representavam a terra) com uma gruta
recortada e imagens impressas a preto (MUNARI, 2010, p. 228-229).
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Fig. 64 — Capa: Na noite Escura.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No primeiro caderno, a serigrafia sobre o papel preto ¢ atravessada por um cortante
circular que leva o leitor ao ponto luminoso. O segundo caderno ¢ inteiramente impresso em
offset sobre papel vegetal. O ultimo caderno tem como base um papel cinzento texturizado, no
qual sdo efetuados cortes especiais em que sdo incorporados outros papéis de diferentes
qualidades, de dimensdes menores, colados e costurados nesse caderno maior. Trata-se de um
projeto grafico concebido como unidade, com a finalidade de proporcionar uma experiéncia de
leitura ludica e sensorial, na qual cada elemento ¢ fundamental. Isso inclui até mesmo as

guardas, projetadas para desempenhar papel significativo na narrativa.



106

Fig. 65 — Primeiro caderno: Na noite Escura.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 66 — Segundo caderno: Na noite Escura.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 67 — Terceiro caderno: Na noite Escura.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Embora concebido para o publico infantil, esse livro tornou-se uma referéncia
fundamental para designers, artistas do livro, ilustradores e educadores. Ele desafiou as
convengdes da sua época e ja passou por inumeras reedi¢des. Nesta cole¢do, consta um
exemplar da edicao portuguesa, publicada pela Bruad Editora em 2011.

Ainda sobre a composi¢do da colecdo, ¢ relevante notar que uma parcela significativa
dela ¢ composta por obras publicadas no Brasil (54 %). Na sequéncia, observa-se a presenca
daquelas provenientes de Portugal (25 %), Espanha (6 %) e Franga (6 %). Tal padrao reflete
uma maior acessibilidade as editadas tanto no Brasil quanto em Portugal, além do compromisso
deste projeto como espaco de divulgacao para obras circulantes nos mercados editoriais desses

dois paises.
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Fig. 68 — Grafico — Total por pais de origem.
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Fonte: Producédo da autora (2023).

3.2 Organizacio e catalogacao

Efectivamente, os temas ou categorias em que uma biblioteca é
dividida ndo s6 mudam a natureza dos livros (lidos ou ndo) que
ela contem, mas também, sdo por sua vez, mudados por eles.

Alberto Manguel (2016, p. 49).

Como mencionado anteriormente, os exemplares desta pequena colegdo sdo livros cuja
forma é intrinseca ao conteudo. As variedades de tamanhos, formatos, modos de abertura,
involucros, papéis e possiveis abordagens de leitura serviram como critérios para a catalogagao,
porém também se apresentaram como desafios, no que diz respeito a organizacao, exposicao e
consulta, um cendrio especialmente complexo, no contexto de uma biblioteca itinerante.

Sendo uma biblioteca experimental, pequena e movel, este projeto piloto opera como
um organismo dindmico. Os livros atravessam um processo continuo de organizagdo e modo
de exposicao, adaptando-se aos objetivos de cada intervencdo realizada. Em termos gerais, a
organizagdo e a catalogacdo dos livros estdo baseadas em critérios fisicos, como tamanho,
estrutura, formato, involucros e fragilidade fisica. Tais critérios também servem como uma
aproximag¢do ou abordagem inicial do livro, mas estdo mais voltados a uma exploracdo
realizada por profissionais da 4rea de design editorial ou interessados em cria¢do de livros do
que ao leitor comum. Entretanto, como apontado por Manguel (2016, p.45): “Nao existe

categorias finais numa biblioteca”.
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Tamanhos. Para facilitar a organizacdo, foram estabelecidos quatro conjuntos de
tamanhos: mini (até 12 cm), pequeno (entre 12 ¢ 18 cm), médio (entre 16 e 26 cm) e grande

(acima de 26 cm).

Fig. 69 — Grafico - Tamanhos.
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Fonte: Producédo da autora (2023).

O menor deles ¢ “a bailarina que so queria desenhar”, de Daniela Galanti, publicado
pela propria artista, em 2018, com dimensdes, quando fechado, de 4,8 x 6,8 cm. Trata-se de um
livro-imagem, com estrutura desdobravel em formato concertina, sem titulo na capa. Concebido
para ser acolhido na palma da mao e lido de perto, desdobrado na miudeza, ndo ha distingao
entre capa e miolo: tudo se funde em um s6 corpo, uma folha unica continua cujas dobras
orientam o leitor pela trajetoria delineada por um lapis azul. Segundo as pesquisadoras do livro-

objeto, Ana Margarida Ramos e Diana Navas (2020), o livro em concertina

possibilita a exploracdo de possibilidades criativas, especialmente no que se refere a
sugestdo de movimento, de passagem do tempo, da sequencialidade de acdes —
promovida pelo proprio movimento do desdobrar da pagina, atentando o leitor para a
materialidade assumida pela narrativa (p.43).

A medida que desdobramos a folha de papel, gradualmente descobrimos que os lapis
representam os pés de uma bailarina. Somente apods tal descoberta, no desfecho da historia,
encontramos o titulo do livro e o nome da autora, impressos na contracapa. De modo a
confirmar, com palavras, a presen¢a da bailarina. Suas dimensdes finais, quando aberto por

inteiro, sdo de 33 cm de comprimento por 4,8 cm de largura.
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Fig. 70 — “a bailarina que so queria desenhar”.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 71 — “a bailarina que so queria desenhar”.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 72 — “a bailarina que so queria desenhar”.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Estrutura. Inicialmente, foram definidas quatro categorias: fradicional (a partir do
conceito do coddice), desdobrdvel (um formato, como o proprio nome sugere, que se desdobra
e se expande em suas dimensdes), misto (quando ha uma parte desdobravel dentro de um livro
de estrutura tradicional ou o inverso) e ndo-livro (refere-se aqueles que ndo se enquadram nas
categorias tradicional ou desdobrével, apresentando dindmicas de edi¢do proprias mas, ainda
assim, sdo considerados objetos literarios). Posteriormente, foi adicionada a categoria rolo.

Uma parte substancial desta colecdo (cerca de 86 %) esté distribuida entre os formatos
desdobravel (47 %) e tradicional (39 %). Dentro de cada uma destas categorias, ainda sdo
minuciosamente exploradas diversas caracteristicas especificas. Por exemplo, no caso dos
livros desdobraveis, sdo considerados fatores como a orientagdo da leitura (vertical, horizontal
ou em dire¢des variadas), a presenca de cortantes especiais, os diferentes tipos de
desdobramento (concertina, caracol ou espiral, por exemplo) e a eventual op¢do de se

apresentarem como poster quando totalmente abertos ou nao.
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Fig. 73 — Grafico — Estrutura.
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Fonte: Producédo da autora (2023).

Um exemplo de obra em formato desdobravel de tamanho mini - nesse caso, um
quadrado de 11 x 11 cm, com orientacdo de leitura em dire¢des variadas e cortantes especiais -
presente nesta colegdo ¢ o When the sky is blue, the sea is blue too, de Katsumi Komagata,
publicado originalmente pela One Stroke, em 1995. Em tradugdo livre, o titulo significa
“Quando o céu esta azul, o mar também esta azul”.

Este ¢ um livro de perguntas e respostas que, fechado, também cabe na palma da mao
de uma crianga. Cada dupla de paginas apresenta uma questdo e, simultaneamente, convida o
leitor a avangar, espreitando uma nova dupla de paginas, que ndo necessariamente precisa ser
a seguinte, em uma leitura linear. Isso acontece devido a estrutura do livro em desdobramento
espiral e aos recortes vazados distribuidos com precisdo ao longo do projeto. Esses elementos
graficos contribuem para criar um jogo que estimula a participagdo ativa do corpo-leitor, ao

longo de toda experiéncia de leitura, conforme discutido por Ramos e Navas (2020):

Sua concepcdo de objeto, de artefato, é ainda refor¢ada a medida que, uma vez
desdobrados, tais livros se transformam em um outro objeto — um painel, um mural
ou mesmo um objeto tridimensional — o qual, para ser lido, demanda do leitor ndo
apenas a dimensao cognitiva, mas também a participagdo dos sentidos no processo de
sua manipulagdo e compreensdo, conduzindo-o a romper com uma forma
automatizada de leitura (p. 44).
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Fig. 74 — When the sky is blue, the sea is blue too.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 75 — When the sky is blue, the sea is blue too.

Fonte: Acervo da autora (2023).

When the sky is blue, the sea is blue too ¢ um convite a reflexdo sobre a linearidade da
leitura e a estrutura tradicional dos livros, uma vez que pode ser iniciado em qualquer pagina e
manipulado para permitir que o leitor trace diferentes percursos durante o processo. Nesse jogo
de compor e decompor, o projeto oferece também a oportunidade de explorar o livro como um

objeto escultural, conforme pode ser visto nas imagens a seguir.
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Fig. 76 — When the sky is blue, the sea is blue too

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 77 — When the sky is blue, the sea is blue too.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

O designer Komagata (2019) explana a razao da escolha desse formato:
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Geralmente, um livro tem um comego, um meio ¢ um fim, mas na vida cotidiana o
inesperado pode ocorrer. E por isso que escolhi destruir a forma tradicional do livro
que pede essa sequéncia mecanica de 'comego-meio-fim'. Podemos comecar em
qualquer lugar simplesmente usando alguns pequenos buracos (KOMAGATA, 2019,
p.45)%.

Por fim, o livro todo desdobrado transforma-se em um grande quadrado de 44 x 44 cm,
com um corte em espiral “caminhante”, sendo possivel ter uma visdo completa da planificagdo
do objeto.

Formato. Optou-se por estabelecer quatro categorias: retrato, paisagem (quando
retangulares), quadrado e outros, considerando o formato do livro fechado. Essa decisdo foi
tomada somente para facilitar o agrupamento das pecas por sua forma, quando necessario, e
para o armazenamento de obras que ndo se enquadram nas configuragdes mais comuns, ou seja,

retangular e quadrada.

Fig. 78 — Grafico - Formato.

ACERVO ORGANIZADO POR FORMATO

23
17
- 8
RETRATO QUADRADO PAISAGEM OUTROS

Fonte: Producdo da autora (2023).

Sendo este um critério de aproximagao inicial com a obra, ¢ importante ressaltar que,
ao abrir o objeto, ¢ possivel estabelecer uma enorme diversidade de relagdes e compreender as
razdes para a escolha desse formato final. Até o momento, nesta dissertacdo, foram

apresentadas as seguintes obras configuradas no formato quadrado: 1. 4 nave vai (18 x 18 cm);

28 Tradugdo livre do original: Usually, a book has beginning, a middle, and na end, but everyday life the unespected
can occur. This is why I chose to destroy the traditional form of the book that calls for this mechanical ‘beginning-
middle-end’ sequence. We can start anywhere simply by using some small holes.
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2. Hasta el infinito (27 x 27 cm); 3. Libro Illeggibile MN1 (10 x 10 cm); 4. Nella nebbia de
Milano (21,5 x 21,5 cm) e 5. When the sky is blue, the sea is blue too (11 x 11 cm).

Todas essas obras apresentam uma razao especifica para a escolha do formato quadrado,
escolha essa que esta intrinsecamente relacionada com a narrativa e/ou outras materialidades
desse objeto, como ja apresentado anteriormente, em alguns dos casos mencionados. No
entanto, embora tenham o quadrado como seu formato final, sdo obras completamente distintas
entre si.

Invélucros. Esse critério estd associado tanto a utilizagdo de um invélucro em favor da
narrativa quanto a protecao do objeto, sendo que, no primeiro caso, o gesto de abrir um envelope
ou uma caixa pode criar maior proximidade fisica entre o leitor e a propria histéria, tornando-o
um elemento importante a ser considerado na cataloga¢do, como explicado por Rosa Tabernero-

Sala (2017).

Para além do formato com que todo o livro-album se apresenta, existem obras que
solicitam a manipulag@o do leitor para a constru¢do do sentido. Publicam-se, assim,
livros que, para serem lidos, devem ser retirados do invélucro, seja ele uma caixa, um
envelope, ou outro tipo de cobertura. Espera-se que o leitor jogue com os efeitos de
surpresa e curiosidade, partindo do principio de que um elemento crucial da historia
rompe o plano da ficgdo para ocupar a realidade do leitor (p. 187).

Entretanto, como se disse, em determinados casos o invélucro € utilizado somente para
proteger o livro.

Nesta colecdo, ha 44 livros acondicionados em uma variedade de configuragdes,
incluindo caixas, sacos, envelopes, pastas ou, simplesmente, envolvidos por luvas ou
sobrecapas proprias.

A inclusdo desse critério foi também fundamental para a organizacdo dos objetos,

permitindo a separacdo adequada dos mais frageis e dos mais robustos em caixotes especificos.
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Fig. 79 — Grafico — Invdlucros.

OBRAS DO ACERVO ACONDICIONADAS
18 EM ALGUM TIPO DE INVOLUCRO
TOTAL: 44

4
3 3
2
H = .
[ ]
LUVA/CINTA CAIXA SACO SOBRECAPA ENVELOPE PASTA MISTO

Fonte: Producédo da autora (2023).

Um exemplo de obra acondicionada em uma caixa que, ainda assim, demonstra
fragilidade tanto em termos de armazenamento quanto de manuseio ¢ 4 ponta, de Jodo Proteti,
publicada, em 2018, pelo proprio artista.

Esse trabalho consiste em um poema ilustrado e escultorico, composto por quatro folhas
soltas dobradas ao meio. Cada folha contém uma abertura em forma de janela e pequenos lapis
amarrados individualmente ao papel. O livro, que oferece varias possibilidades poéticas de
exposi¢do, estd acondicionado em uma caixa de 12 x 15 x 3 cm, produzida em cartolina branca

revestida com um desenho de 1apis e titulo impresso em preto, atada por um cordao amarelo.
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Fig. 80 — Caixa: 4 ponta.

— A po\'\ta

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 81 — 4 ponta.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A colec¢do encontra-se armazenada em dois caixotes de madeira e trés malas de distintos
tamanhos, que também servem como expositores da cole¢do, durante as intervengdes locais.
Um dos caixotes de madeira acomoda os livros de maior robustez ou aqueles que possuem
caixas adicionais como embalagens. O outro caixote abriga obras mais frageis, que estdo em
sacos ou envelopes. A maleta menor, nomeada GRANDES MIUDEZAS, ¢ a morada dos livros

em tamanho mini e alguns pequenos mais delicados. A mala maior e, agora, também uma de
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tamanho médio acomodam os demais livros, organizados por tamanho e tema, de acordo com
a intervencgao a ser realizada.

A catalogacdo ocorre tanto de acordo com as caracteristicas materiais mencionadas
anteriormente quanto em rela¢do ao género literario. A biblioteca abrange uma variedade de
géneros especificos, incluindo livro ilustrado, livro-imagem, livro-poema, jogo, livro de artista,
livro de arte, catalogo de exposicdo, design, poema ilustrado, fotolivro e zine. Uma parcela
significativa dessa colecdo ¢ composta por obras categorizadas como livro ilustrado (cerca de
37 %). Esse enfoque ¢ justificado devido a consideravel liberdade que tais obras oferecem para
a exploracdo poética das materialidades do livro, como ja demonstrado em varios momentos

desta dissertagao.

Fig. 82 — Gréfico - Géneros.

ACERVO ORGANIZADO POR GENERO
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LIVRO ILUSTRADO
LIVRO-IMAGEM
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POEMA ILUSTRADO
DESIGN
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-5
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B:
B
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CATALOGO
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LIVRO DE ARTE

Fonte: Producédo da autora (2023).

Além das informagdes essenciais encontradas em uma ficha de catalogacdo, como titulo,
autor, editora, ISBN, ano, pais, edi¢do, género literario e tema, também foram incluidos campos
especificos, relacionados a descri¢ao fisica do objeto. Isso ocorre devido a natureza singular

desta colecdo. Portanto, na ficha de catalogacdo, ¢ possivel encontrar informagdes sobre:

e Estrutura: Tradicional; Desdobravel; Misto; Rolo; Ndo-livro;
e Poster (no caso de desdobravel): Sim ou Nao;

e [Especiais: Cortante; Abas; Pop-ups; Tiras; Aderecos; Fios e linhas;
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e Diferentes tipos ou formatos de papéis: Sim ou Nao;

e Diferentes tipos de impressiao: Sim ou Nao;

e Tipo de encadernacio: Costura; Cola; Grampo; Wire-o; Cordao; Misto; Folhas soltas;
e Tipo de Invélucro: Caixa; Envelope; Saco; Luva/cinta; Pasta; Sobrecapa; Misto;
¢ Formato Final: Retrato; Paisagem; Quadrado; Outros;

¢ Tamanho: Mini; Pequeno; Médio; Grande; Além da descri¢do das medidas exatas;
e Orientacao da leitura: Vertical; Horizontal; Variada;

e Notas: Campo para descri¢des especificas que ndo se encaixam nos campos anteriores.

Essas informagdes tiveram papel fundamental na organizacdo desta colegdo,
possibilitando a associagdo de obras com base também em suas caracteristicas fisicas, para além
do género ou tema. Além disso, a sistematizacdo e a disponibilizacdo futura de tais detalhes
podem contribuir para uma compreensdo material da obra, antes mesmo do contato fisico com

ela.

3.3 Nome

“Mas um livro é uma nuvem de passaros, pode estar em toda a parte e é,
de certo modo, indestrutivel”.

Michel Butor, Repertorio (1974).

O nome reVOAr — Biblioteca Experimental Mdével de Livros Desobedientes surgiu
ao fim de setembro de 2022, da observagdo de alguns voos realizados durante este projeto de
investigacao.

Em abril de 2022, ainda sem a estrutura da biblioteca pensada, mas com acervo em
processo de organizagdo e catalogacdo, tive a oportunidade de ministrar uma oficina para
criangas (com idades entre os 7 e os 13 anos) do Projeto Alcateia — Servico Educativo da
Fundagdo Lapa do Lobo?. Na oficina, intitulada Livro: Memdria de um Caminhar, os
participantes tiveram o desafio de construir uma narrativa visual em formato de livro-mapa, a

partir de um percurso pessoal, real ou imaginado, tendo um péssaro como companheiro de

2 Fundagdo Lapa do Lobo ¢ uma entidade privada sem fins lucrativos com objetivos culturais, educativos e de
preservagdo do patriménio. Estd localizada em Lapa do Lobo, freguesia portuguesa do municipio de Nelas.
Disponivel em: <https://fundacaolapadolobo.pt/fundacao/apresentacao/>. Acesso em: 09 ago. 2023.
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viagem. Essa oficina serviu como experimento e base para o desenvolvimento das dindmicas
detalhadas no subcapitulo 3.5 Espaco de Criagao.

Ao longo das quatro tardes, todos criaram sua personagem pdassaro, desenharam um
trajeto; experimentaram dobras; recortes de tempo, de espagos e de encontros; colagem de

formas; cores; textos. E desenvolveram um livro.

Fig. 83 — Oficina Livro: Memoria de um Caminhar na Fundagdo Lapa do Lobo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Todos os dias, antes de irem para a pratica, havia um momento de leitura partilhada,
quando os participantes tinham acesso a parte da biblioteca deste projeto de investigagdo,
selecionada especificamente para essa oficina: livros desdobraveis em diferentes formatos,
livros sobre trajetos, livros com colagem e livros-mapa, entre outros. As obras ficavam
dispostas em torno de uma mesa, no centro da sala, e podiam ser lidas a escolha de cada
individuo. Durante os encontros, também se realizaram conversas em torno do significado do

2 ¢

livro na vida de cada um e surgiram relatos como: “um livro pode relaxar-nos”, “um livro serve
para aprender”, “alguns livros s6 tém imagens e ndo tém palavras”, “eu nunca consigo ler um
livro até ao fim”, “a minha madrinha dd-me sempre livros”, “podemos ler sozinhos ou
acompanhados™’. A vivéncia dessa conversa deu origem ao pote O que é livro?, presente em

todas as intervencdes desse projeto.

30 Publicagdo sobre a oficina Livro: Meméria de um Caminhar disponivel na pagina de Facebook da Fundagdo
Lapa do Lobo. Disponivel em: <https://shre.ink/2BRE>. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Fig. 84 — Oficina Livro: Memoria de um Caminhar na Fundagdo Lapa do Lobo.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No ultimo dia, os participantes refletiram sobre 0s encontros, montaram uma exposi¢ao
tatil com os livros produzidos durante a oficina, e os familiares foram convidados a explorar os
objetos expostos € a criar seus proprios passaros, unindo-se numa revoada coletiva pelos

recintos da Fundagdo Lapa do Lobo.

Fig. 85 — Oficina Livro: Memoria de um Caminhar na Fundagdo Lapa do Lobo.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Ao divulgar as imagens do evento no Facebook, Ana Lucia Figueiredo, coordenadora
do Projeto Alcateia, escreveu: “ha livros que sdo passaros” (2022)!. A frase pareceu encaixar-
se no proposito da oficina e também na biblioteca deste projeto de investigacao: livros carregam
em si uma vocagdo nomade, sdo obras poéticas portateis que necessitam ser tocadas e folheadas

como se desejassem VOAR por entre as maos.

Fig. 86 — Ha livros que sdo passaros.

( Priscilla Ballarin
' 20 de abril de 2022 - ©
"hé livro que sdo passaros"
obrigada Ana Liicia Figueiredo pelas palavras e pela acolnida.

Aqui ficam algumas fotos da oficina que tive a oportunidade de dinamizar na Fundagdo Lapa
do Lobo durante a semana de Pascoa.... Ver mais

iy Fundagao Lapa Do Lobo
& 20 de abril de 2022 - @

Fonte: Fundagdo Lapa do Lobo. Disponivel em: <https://shre.ink/2BRE>. Acesso em: 20 ago. 2023

A palavra VOAR ganhou novas reverberagdes apds o contato com a obra Os Poemas,

de Mario Quintana (1980):

Os poemas sao passaros que chegam
nao se sabe de onde e pousam

no livro que 1és.

Quando fechas o livro, eles algam voo
como de um algapao.

Eles ndo tém pouso

nem porto;

alimentam-se um instante em cada
par de maos e partem.

E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhado espanto de saberes
que o alimento deles ja estava em ti...3?

31 Idem.

32 Os Poemas, do livro Esconderijos do Tempo, publicado a primeira vez em 1980, pela editora L&PM.
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Apos essa exploragdo poética, a opgao pelo verbo VOAR para nomear a biblioteca deste
projeto foi concretizada, e a incorporagdo do prefixo RE ao verbo tornou-se essencial. Este
projeto, por sua natureza itinerante, propde-se a voar repetidamente, conectando-se a novos
leitores. Ademais, REVOAR revela-se um anagrama de ARVORE, termo e matéria-prima
intrinsecamente vinculados a génese da palavra e do objeto LIVRO.

Ja DESOBEDIENTE, que evoca a qualidade de ndo se conformar, resistir a obedecer, e
que ndo se submete a normas e padrdes preestabelecidos, foi emprestada atrevidamente da
exposicao Livros desobedientes / Unruly books, realizada na casa Brotéria, em Lisboa, durante
os meses de setembro a novembro de 2022. Nesse evento, reuniram-se alguns dos livros de
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artista da colegdo de Alberto Manguel>®> e um conjunto de outras expressdes artisticas

relacionadas ao conceito do que ¢ livro. Conforme comunicado na pagina dedicada a exposi¢ao:

Os livros de artistas desdobram, ampliam ou expandem aquilo que ainda hoje se
entende tipicamente pelo objeto “livro”. Nesta exposi¢do procuramos, através do
material apresentado, denunciar os processos de uma auténtica desobediéncia que os
livros de artista desencadeiam — quanto aos lugares da literatura ¢ aos espagos
expectaveis da arte (BROTERIA, 2022, n.p.).

Com base nesse conceito, os livros que compdem a biblioteca deste projeto de
investigacdo ndo poderiam ser considerados parte desse conjunto de obras ditas
“desobedientes” ou, ao menos, “provocadoras”? Afinal, sdo livros que desafiam a propria
estrutura convencional do objeto livro, que ignoram certas normas editoriais e estimulam uma
nova interacdo entre o leitor e as materialidades da obra, transformando-as em uma parte
fundamental da experiéncia leitora.

Nesse contexto, foi concebido o nome reVOAr — Biblioteca Experimental Mdével de
Livros Desobedientes. A fim de concretizar a etapa inicial do projeto-piloto, foram elaborados
um logotipo, algumas apresentacdes em formato .pdf, e realizada uma pequena divulgacio das

acdes por meio da plataforma Instagram, no ambito do perfil pessoal da pesquisadora.

33 A biblioteca privada de Alberto Manguel, que abarca aproximadamente 40.000 titulos, foi doada ao municipio
de Lisboa, emergindo como nucleo central da biblioteca do Espaco Atlantida — Centro de Estudos de Histéria da
Leitura. Entre as colegoes doadas, destaca-se a de livros de artista. De acordo com o site da institui¢do: “A colegao
de livros da artista contém obras de artistas de todo o mundo, entre eles o xilogravador canadense George Walker,
a editora argentina Eloisa Cartonero, o argelino Rachid Koraichi, os espanhois Miquel Barcel6 e Salvador Retana
e os franceses Emmanuel Bague e Glen Baxter” (Disponivel em: <www.espacoatlantida.pt/colecoes/uma-colecao-
de-livros-de-artistas/>. Acesso em: 23 ago. 2023).



http://www.espacoatlantida.pt/colecoes/uma-colecao-de-livros-de-artistas/
http://www.espacoatlantida.pt/colecoes/uma-colecao-de-livros-de-artistas/
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Fig. 87 — Logotipo reVOAr.

:VON

BIBLIOTECA MOVEL

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 88 — Apresentagdo reVOAr.

:VON

BIBLIOTECA MOVEL

O projeto pretende investigar,
no contexto de uma biblioteca
ambulante, o que pode ser um
livro e o que as experiéncias
de leitura e feitura de livros
que exploram as proprias
materialidades podem
provocar nas pessoas.

livros do acervo

Fonte: Acervo da autora (2023).
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543

Fig. 89 — Divulgacdo de uma das a¢des do projeto no Instagram.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

3.4 Exposicao para uma leitura livre

Durante a fase de planejamento de um equipamento para armazenamento € exposi¢ao
desta colecdo, foram conduzidas pesquisas sobre estruturas para bibliotecas e ateli€és moveis de
pequeno e médio porte, portateis, equipadas com rodas ou, mesmo, projetadas para
acoplamento em bicicletas. Também foram realizadas conversas com os fundadores da Aletria
e da Bibliobike, para melhor compreender os desafios que enfrentaram, na criagdo de suas
estruturas.

Originalmente, tinha-se a intencdo de desenvolver uma estrutura desdobravel em
madeira, compacta e com rodas, que servisse tanto para armazenar quanto para expor os livros
€ 0s materiais necessarios para a realizacdo de pequenas oficinas. Um equipamento modvel,
pratico e ludico, que estimulasse a curiosidade do publico e o convidasse a exploracdo dos
livros. Contudo, devido a desafios logisticos de armazenamento e locomogdo de um
equipamento desse porte, restricdes orcamentdrias, limitacdes de tempo de producdo e uma
compreensdo mais clara a respeito dos objetivos desta pesquisa, optou-se por revisar a
estratégia.

Percebeu-se a necessidade de levar esta investigacdo para a rua e interagir com o
publico, mesmo sem o equipamento ideal. Foi o momento de acolher o imprevisto,
compreender sua importancia nesta experiéncia e desenhar um novo caminho. Nesse sentido,

foram adquiridas caixas de madeira e malas antigas, todas adaptadas para abrigar as obras, um
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tapete e algumas almofadas também foram comprados, com a finalidade de criar um ambiente

expositivo ludico e convidativo.

Fig. 90 — Construcdo da mala.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Os caixotes foram pintados de vermelho, na mesma cor do logotipo, ¢ a mala maior
ganhou uma al¢a e rodinhas, para facilitar seu transporte para os locais de intervencao. Além

disso, foi adquirido um carrinho de compras dobravel, para carregar as almofadas e o tapete.

Fig. 91 — Exposi¢ao para uma leitura livre.

Y %

Fonte: Acervo da autora (2023).
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As malas antigas, adquiridas em lojas de velharias, foram escolhidas como suporte e
ambiente expositivo da colecdo, uma vez que sdo objetos que carregam consigo também
memorias de viagens. Por onde terdo viajado? A quem pertenceram? O que terdo transportado?
Quais marcas dessas historias carregam em si? E ndo seria também a biblioteca um lugar de
visitar e criar memorias? Uma mala cheia de livros evoca, ainda, a memoria — mais uma vez a
memoria — dos livreiros-viajantes que deambulavam de porta em porta, para apresentar e vender
livros, enciclopédias e almanaques.

Foi nesse contexto que eu tive os primeiros contatos com este objeto: o livro.

Na mala maior, as obras foram organizadas com as capas expostas de frente, ordenadas
por tamanho e tema, com as maiores posicionadas mais ao fundo, e as menores, mais a frente,
facilitando a visualizagdo e o acesso do publico. Desse modo, a biblioteca passa a ser uma banca
de possiveis achados, quando o leitor também ¢ o sujeito escolhido pelo livro. Lampadas

decorativas e um letreiro com o nome da biblioteca também foram afixados a essa mala.

Fig. 92 — Mala reVOAr.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Em uma caixa menor, ficam as obras de tamanho pequeno e mini, em sua maior parte
composta por desdobraveis. Nesse caso, os livros estdo dispostos de perfil, com a lombada
voltada para o leitor, incentivando-o a se aproximar e a explorar cada objeto de perto. No
decorrer da itinerancia, a caixa menor foi substituida por uma maleta, também adaptada para

este projeto.
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Fig. 93 — Caixas reVOAr.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 94 — Maleta reVOAr.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Alguns outros livros ficam dispostos abertos sobre uma mesa, permitindo que sua
estrutura interna seja visivel a distdncia. Além disso, hd sempre um espaco reservado para os
livros mais robustos, e outro caixote abriga as obras mais frageis, acondicionadas em caixas ou

Sacos.
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A disposicdo e selecdo dos livros expostos variaram, de acordo com o propoésito da
intervengdo: por exemplo, durante uma agdo realizada na Biblioteca Penha de Franga®, em
Lisboa, que tinha como foco oferecer uma oficina sobre livros desdobraveis, optou-se por exibir

uma maior quantidade de livros com essa estrutura, em detrimento de outros.

Fig. 95 — Interveng¢do na Biblioteca Penha de Franca.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Além disso, todas as intervengdes incluiram um pote com uma pergunta, como ja
mencionado no inicio do Capitulo 1 desta dissertagdo — “O Livro”. Para aceder a uma obra da
biblioteca, os leitores foram convidados a responder por escrito a pergunta “O que € livro?”.
Nessa dinamica, foram fornecidos papel, 1apis ou canetas e um pote de vidro para o depdsito

das respostas.

34 A Biblioteca Penha de Franca, instalada em dois prédios residenciais da Rua Francisco Pedro Curado, em Lisboa,
recebeu a oficina Com quantas dobras se faz um livro, oferecida pelo projeto reVOAr, em uma sala multifuncional
do Espago Familia, em 1° de outubro de 2022.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Nem sempre foi possivel ou necessario utilizar o tapete e as almofadas, para criar o
espaco acolhedor. Por exemplo, na intervengdo realizada na esplanada do Coletivo Coral®®, ndo
foi possivel estender o tapete no chdo nem dispor as almofadas, entdo utilizamos as mesas do
proprio local. Ja na Escola EB1 José Jorge Letria®, a propria escola possuia uma grande lona e

almofadas que serviram como acomodagdo para a leitura partilhada.

35 Coletivo Coral é um projeto de curadoria que promove e apoia artistas ¢ criadores independentes, por meio de
uma programacao cultural e gastronomica inclusiva, segura e colaborativa. Localizado proximo ao Mercado dos
Sapadores, em Lisboa, o Coletivo Coral possui duas salas: uma destinada a programagao cultural e outra, a
gastronomia. Entre elas, hd uma esplanada que acolheu a intervengdo do projeto reVOAr, em 15 de outubro de
2022.

36 A Escola EB1 José Jorge Letria, localizada na Vila de Cascais, recebeu a intervengdo do projeto reVOAr, por
meio da a¢do de residéncia artistica da Ludo+biblioteca Escolar, nos dias 15 ¢ 16 de novembro de 2022.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Embora a colecdo inclua algumas obras mais frageis e valiosas, apenas foi solicitado ao
publico que mantivesse as maos limpas e livres de gordura e que manuseasse todos os livros
com o cuidado necessario. E uma premissa deste projeto que as pessoas sintam-se a vontade
para se aproximar e explorar esses tipos de objetos, que também possuem um significativo valor
estético. Como Claudia Souza Pereira (2019) aponta, ¢ importante que o livro seja lido em sua

totalidade, mesmo no caso de um livro-objeto:

Isto, claro, se o seu valor estético, infelizmente, ndo superar o valor utilitario e pratico
que um livro, seja ele qual for e para quem for, deve ter: ser usado, reutilizado e
reutilizado, discutido, amado, odiado, esquecido ou repetido, entre tantas outras
atitudes ativas que s6 um livro tocado e lido, profunda e amplamente, pode ter. E,
quando falamos da inagdo do valor estético de um livro-objeto, refiro-me aqui a reagdo
pela atitude ou gesto contemplativo que quase o proibe de ser tocado. Todos sabemos
do que estamos falando: quando o livro € tdo bonito que ndo podemos estraga-lo e,
como tal, ¢ melhor ndo toca-lo. E o livro-museu, no pior sentido que esses lugares de
acervo ¢ memoria podem assumir, ainda que em nome de uma preservacio
inquestionavel (p. 174)7.

37 Tradugdo livre do original: “Esto, claro estd, si su valor estético no se sobrepone desafortunadamente al valor
utilitario y practico que un libro, cualquiera que sea y para quien sea, debe tener: ser usado, reusado y reutilizado,
discutido, amado, odiado, olvidado o repetido, entre tantas otras actitudes activas que solo un libro tocado y
leido, mucho y profundamente, puede tener. Y cuando hablamos de la inacion del valor estético de un libro-objeto
remito aqui a la reaccion a través de la actitud o gesto contemplativo que casi prohibe que se toque. Todos
sabemos de qué estamos hablando. cuando el libro es tan bello que no lo podemos estropear y, como tal, lo mejor
es no tocarlo. Es el libro-museo, en el peor de los sentidos que esos lugares de coleccion y memoria pueden
asumir, aunque en nombre de una incuestionable preservacion”.
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Essas formas de aproximagdo e abordagem podem auxiliar tanto adultos quanto
criangas a explorar o livro com responsabilidade e cuidado. Nao € objetivo deste projeto manter
o livro guardado e inacessivel para preserva-lo, muito ao contrario, acredita-se que ¢ no
contacto e leitura deste tipo de objeto, muitas vezes mais fragil, que se pode desenvolver a
sensibilidade humana, como enfatizado por Komagata (2012)38:

¢ importante que as criangas aprendam que as coisas quebram e se destroem e que nos
temos de aprender a cuidar delas com delicadeza. Se uma pagina ¢ rasgada por uma
crianga, da para consertar usando fita adesiva ou cola. E assim a crianga vai aprender
que precisa ter mais cuidado se ndo quiser estragar aquilo. Com pessoas também ¢é

assim. Somos sensiveis e nos machucamos, entdo precisamos saber nos comunicar e
entender um ao outro (n.p.).

A estrutura da exposi¢do dos livros foi muito bem recebida por onde passou. Quando
montada na esplanada do Coletivo Coral, um local inusitado para receber uma biblioteca
ambulante, muitas pessoas aproximaram-se, realizaram perguntas a respeito do projeto,
escreveram, pegaram nos livros e sentaram-se as mesas ao redor, para uma leitura individual
ou partilhada. Os detalhes dessa experiéncia serdo abordados e analisados na proxima se¢ao

desta dissertagao.

Fig. 98 — Intervenc¢ao na esplanada do Coletivo Coral.

8 SR

Fonte: Acervo da autora (2023).

3 Em entrevista realizada para a Revista Emilia em 27 de julho de 2012. Disponivel em

<https://emilia.org.br/katsumi-komagata/>. Acesso em: 20/10/2022.
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3.5 Espaco de criaciao

para ler a velha arte basta conhecer o alfabeto.

para ler a nova arte devemos apreender o livro
como uma estrutura, identificar seus elementos e
compreender sua _fung¢do.

Ulisses Carrion (2011, p. 61).

No intuito de proporcionar aos visitantes uma exploracdo afetiva e sensorial das
materialidades do livro, para além da experiéncia de leitura, foram concebidas duas outras
dindmicas complementares, com o objetivo de explorar o livro como um territorio criativo e
poético. Essas atividades incluem uma oficina de formacao de repertorio e outra de criagdo.

Ambas as atividades, descritas a seguir em detalhes, buscam transportar o leitor para a
perspectiva do criador de livros. Ao proporcionar a oportunidade de esmiugar as diferentes
arquiteturas, materiais e narrativas contidos nesses objetos literarios, por meio da exploragdo e
da criacdo, visa-se a inspirar os participantes a perceberem e conceberem livros altamente
integrados “onde existe a interpenetragdo entre a informagao e o suporte” (PLAZA, 1982, n.p.).

Essas acdes estdo alinhadas com a ideia de conceber a biblioteca ndo apenas como um
local de leitura, mas como um ambiente de convivéncia e troca de ideias, de conhecimentos ¢
praticas interdisciplinares e de criagdo, conforme defendido por Petit (2020):

Ser um lugar onde se pode pensar de maneira transversal, nesta é¢poca em que os
saberes, as fungdes, os espacos, as geragdes, os tempos da vida estdo

compartimentados, fragmentados, e em que as artes, pelo contrario, transpdem cada
vez mais as fronteiras (p. 202).

O escopo do projeto abrange a sua transformacao futura em um ateli€ cultural itinerante,
tendo o objeto livro como ponto de partida. Portanto, este momento de pratica revela-se como
uma oportunidade valiosa para a experimentagdo de oficinas criadas com base na sua colegao.
Essas oficinas tém o potencial de enriquecer ainda mais a finalidade desta iniciativa,
proporcionando aos participantes a chance de explorar, apreender, criar e envolver-se em
atividades que ampliam seus horizontes de significado e estimulam a expressao criativa.

Como destacado por Petit (2020, p. 114-115), a criatividade tdo inerente e necessaria a
nossa existéncia, s6 pode ser acessada “‘criando-a’, domesticando-a”. A criatividade, assim,

ndo surge de forma espontanea, mas “pressupde que certos objetos, certos recursos sejam postos
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a disposi¢do da crianga (e da crianga que continua a viver em cada um de nds ao longo da

vida)”.

3.5.1 Oficina de repertorio - “Com quantas dobras se faz um livro?”

A oficina de repertorio “Com quantas dobras se faz um livro?” foi concebida com o
objetivo principal de oferecer aos participantes a oportunidade de explorar as diversas estruturas
de livros desdobréveis e ampliar seu repertdrio a respeito delas, além de compreender o proprio
objeto como uma forma narrativa, em que cada livro demanda uma leitura diferente, Unica, e
um corpo presente.

Quando leem “desdobraveis”, ¢ comum que as pessoas automaticamente associem essa

palavra ao formato de concertina,

também conhecidos como livro-acordedo, livro-sanfona, livro-panorama, assim
denominados em razdo da encadernagido que recebem — suas paginas, em vez de se
apresentarem agrupadas e presas em torno de uma capa, de forma tradicional,
encontram-se dobradas, podendo o livro ser desdobrado e tornar-se uma tira de papel
(BREEDE Y LISI, 2007; BECKETT, 2012; RAMOS, 2019) —, constituem-se
exemplos de livros que, desafiando o codice tradicional ¢ maneiras fixas de ler,
estimulam — e exigem — uma diferente forma de interagdo fisica e cognitiva por parte
do leitor (NAVAS; RAMOS, 2020, p.43).

Entretanto, ¢ importante destacar que ha uma enormidade de solugdes criativas
possiveis, a partir das combinagdes entre dobras e cortes, em uma folha de papel. Essa oficina
especifica tem também como propoésito dar a conhecer as diversas possibilidades presentes
nesta colecdo e, a0 mesmo tempo, incentivar a criacdo de novas estruturas, sempre relacionadas
a narrativa ou a experiéncia leitora pretendida.

Como destacado ao longo deste trabalho, a dobra ¢ um elemento estrutural fundamental
do livro, seja no formato codice, concertina ou em outros tipos de livros desdobraveis.
Conforme observado por Vale (2012):

O livro é“espagoso”: material, espago finito que, na dobragem, se torna contentor do

mistério. E movimento: em si e fora de si, no leitor. O livro ¢ verdadeiro dispositivo
provocador. Agente (p.53).

E a partir desse contexto e do quase aforismo de Melot (2012, p. 49) — “O livro nasceu
da dobra -, que o nome desta oficina, “Com quantas dobras se faz um livro?”, tem sua origem.
A oficina foi planejada para ser oferecida em um periodo de trés horas, organizada em

cinco momentos distintos:
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1. Apresentacdo de livros desdobraveis: participantes t€ém a oportunidade de explorar
obras que se desdobram, cuja orientagdo e tipo de dobra desempenham papel fundamental na
narrativa textual, visual e espacial.

2. Leitura detalhada de um objeto a escolha: nesse momento, os participantes
examinam minuciosamente os livros, observando elementos como texto, imagem, capa,
tamanho, formato, peso, textura, orientagao, tipo de papel, coreografia proposta e relagdo com
a narrativa.

3. Partilha de processo criativo: a facilitadora da oficina apresenta as etapas do
processo de criagdo de dois livros desdobraveis - Era Uma Vez Outra Vez (2017) e Na Casa
Deles (2020) -, ambos de Edith Chacon e Priscilla Ballarin.

4. Experimentacdo de diferentes estruturas desdobraveis: os participantes tém a
oportunidade de praticar diferentes técnicas de dobragem para criagdo de um livro a partir de
uma unica folha de papel.

5. Roda de compartilhamento de experiéncias: no final, os participantes compartilham

suas experiéncias, sugestoes e possiveis diregdes para explorar a criacao de livros desdobraveis.

Fig. 99 — Exemplos de livros apresentados na oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 100 — Exemplos de estruturas desdobraveis apresentadas na oficina.

_

Fonte: Acervo da autora (2023).

A estrutura dessa oficina foi concebida de forma flexivel, para permitir que seus
momentos sejam intercambiaveis, de acordo com as necessidades do publico. Essa versatilidade
torna a oficina adequada para diversos publicos, que podem incluir educadores, bibliotecarios,
mediadores de leitura, pessoas interessadas no tema ou ndo, bem como criangas e jovens. Além
disso, a flexibilidade permite adapta-la ao tempo disponivel para sua realizagdo, de acordo com
o local da intervencgao.

No ambito desse projeto de pesquisa, foram realizadas trés intervengdes por meio dessa
oficina, todas com presenga de publico infantil. A primeira foi conduzida em uma biblioteca
publica e teve como publico-alvo as familias; as duas intervenc¢des subsequentes ocorreram em
bibliotecas escolares distintas, sendo que a primeira foi direcionada a criangas de dez anos de
idade, enquanto a segunda destinou-se a criangas de sete e oito anos de idade.

Embora a realizagdo de uma oficina de repertorio voltada especificamente para o
publico adulto estivesse contemplada no escopo do projeto, infelizmente, essa iniciativa nao
pdde ser concretizada conforme o planejado, em razao da falta de disponibilidade de espaco,
na agenda de algumas das instituicdes contatadas. Além disso, em outra ocasido, durante o
periodo previsto, a oficina também ndo pode ser realizada presencialmente, devido a
insuficiéncia de inscrigdes para formar uma turma viavel.

No entanto, ¢ importante destacar que essa dinamica foi incorporada como parte de uma
oficina mais abrangente, a “Isto ¢ um livro — memorias de um caminhar”, que sera explicada

em detalhes a seguir.
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3.5.2 Oficina de criagdio - “Isto é um livro — memdrias de um caminhar”

O livro ndo poderia ser outra coisa que um lugar, um percurso, um
espago balizado que implica e impoe um itinerario.

Michel Melot (2012, p. 133-134).

A partir da dindmica realizada no Projeto Alcateia — Servico Educativo da Fundacdo
Lapa do Lobo - conforme detalhada anteriormente nesta dissertacdo, na se¢do 3.3 “Nome”- e
da minha experiéncia profissional anterior, em projetos de intervencdes poéticas em espagos
publicos, foi concebida a oficina de cria¢do “Isto ¢ um livro — memorias de um caminhar”.

Essa oficina foi elaborada com o objetivo de possibilitar que os participantes criem um
livro individual, cujos elementos sejam cuidadosamente planejados como partes integrantes de
uma narrativa. Entretanto, diferentemente da oficina realizada na Fundagao Lapa do Lobo, esta
foi projetada para atender a um publico adulto, qualquer pessoa interessada no tema do livro
como objeto.

A oficina foi dividida em quatro encontros, cada um com a duracdo de trés a quatro
horas, estruturadas em trés dindmicas distintas: uma parte expositiva, uma parte de partilha e
uma parte pratica. A seguir, serd detalhado o plano de cada encontro.

Encontro 1 - Experimentacfo. No primeiro dia, os participantes desempenham o papel
de “experimentadores” de dobras e de outras possibilidades de construcdo de livros. Esse
encontro visa a formar o repertorio dos participantes e aproxima-los do processo criativo.
Durante a parte expositiva, sdo apresentados livros em diferentes formatos e estruturas; na parte
de partilha, os participantes escolhem um ou dois livros para uma andlise coletiva mais
detalhada; na parte pratica, eles experimentam a construgdo de estruturas de livros, por meio da
dobragem e entram em contato com o tema proposto para a criagao do livro, que tera inicio no
encontro 2.

No contexto dessa oficina, o tema proposto € o mapeamento pessoal de um trajeto diério,
do ir e vir, uma investigagao sobre a propria experiéncia pessoal de deslocamento e da presenca
no espaco. Os participantes sdo convidados a desenhar um mapa afetivo desse trajeto cotidiano
e a revisitar esse espago familiar, com uma perspectiva renovada, envolvendo outros sentidos

para além da visdo automatizada. Nas palavras de Petit (2020):
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Um curioso mecanismo torna menos visiveis os lugares ou os objectos que nos
rodeiam, mas os encontros com textos e imagens, ou a pratica de uma actividade
artistica como a fotografia ou o desenho agucam, por vezes a capacidade de nos
surpreendermos, permitindo ver o que ali estava e (j4) ndo viamos, reencontrar a
estranheza de um universo familiar (PETIT, 2020, p.121).

A partir dessa exploracdo do trajeto didrio, os participantes sdo convidados a transpor
essa vivéncia para um livro em si, percebendo também esse objeto como uma sequéncia de
espaco-tempo, conforme defendido por Carrion (2011):

fazer um livro € perceber sua sequéncia ideal de espago-tempo por meio da criagao de
uma sequéncia paralela de signos, sejam linguisticos ou ndo.

a manifestacdo objetiva da linguagem pode ser considerada em um momento e um
espago isolados — a pagina; ou em uma sequéncia de espagos ¢ de momentos — o livro

(p-15; p.39).

Encontro 2 - Investigacio. Entre o primeiro e o segundo dia da oficina, os participantes
sdo incentivados a realizar uma investigagdo sobre seu trajeto didrio. Eles sdo provocados a
utilizar diversas ferramentas, como observar, desenhar, catalogar, recolher objetos, fotografar,
escutar ou cheirar, com o objetivo de apreender, mapear e apresentar sua cole¢do pessoal e sua
relacdo com o trajeto escolhido; no momento expositivo, s3o novamente apresentados alguns
livros que podem servir de inspiracdo ou referéncia; no momento de partilha, cada participante
apresenta o mapeamento que realizou de seu trajeto pessoal, compartilhando experiéncias e
percepcdes com o grupo. E, no momento de pratica, cada participante ¢ convidado a refletir
sobre como transformar esse mapeamento em um livro forma-significante.

Nesse estagio da oficina, os participantes estdo mergulhados na pesquisa de seu proprio
ambiente e experiéncia cotidiana, buscando identificar elementos e detalhes que podem ser
incorporados a narrativa de seus livros. Esse encontro promove uma abordagem reflexiva e
criativa, para a constru¢do do livro como objeto narrativo.

Encontro 3 — Criacdo. No terceiro encontro, os participantes assumem o papel de
criadores e autores, organizando sua experiéncia em uma narrativa visual, material e
coreografica, no formato de livro. O dia comeca com o momento de partilha, no qual cada
participante apresenta sua proposta de narrativa poética em forma de livro; na parte pratica, os
participantes constroem fisicamente seus proprios livros, dando vida as ideias que
desenvolveram ao longo dos encontros anteriores. Nesse estagio, o foco € transformar conceitos
e intengdes em objetos tangiveis. O momento expositivo do encontro torna-se mais
individualizado, com a apresentacdo de obras de referéncia especificas para cada participante:
isso permite que cada um se inspire em exemplos relevantes para sua propria criacdo, levando

em consideracdo as caracteristicas Unicas de seus projetos.
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Encontro 4 — Exposicio. Esse ultimo encontro estd organizado em dois momentos. Na
primeira parte, a pratica, na qual os participantes dedicam-se a finalizacdo de seus livros,
realizando os toques finais, para compartilhd-los com os demais; o segundo momento desse
encontro ¢ dedicado a partilha e a reflexdo: durante essa parte, ocorre uma leitura coletiva dos
livros criados pelos participantes, € esse momento ndo apenas permite que os participantes
compartilhem suas obras e experiéncias uns com os outros, mas também promove discussoes e
reflexdes sobre todo o processo da oficina, desde a concepcao até a criagdo final dos livros.

Essa oficina pretende ser uma oportunidade para os participantes explorarem a
intersec¢do entre espago, tempo, narrativa e materialidades, por meio da criagdo de livros. Além
disso, estimula a ressignificacdo de seus trajetos diarios e a relagdo entre cada um deles e o
espaco que habitam.

Em acordo com a fala de Petit (2020, p. 89), que discute a atuacdo de organizadores de
ateli€s culturais, essa iniciativa também visa a contribuir para que cada participante possa
“construir uma narrativa de si proprio, sugerindo que a vida tem uma direc¢do, um sentido,
ainda que haja rupturas”.

No ambito desta investigagdo, a oficina de criagdo foi aplicada a um grupo de dez
educadoras durante 0 més de novembro de 2022. Os encontros ocorreram ao longo de quatro
sadbados consecutivos e tiveram como local a livraria Tigre de Papel, em Arroios, Lisboa. A
dindmica da oficina, bem como as percep¢des das participantes, estao detalhadas na se¢do 3.6.5,

intitulada “reVOAr numa livraria”.

3.6 Relatos da itinerancia

A itinerancia deste trabalho de investigacdo foi planejada como um projeto-piloto com
o objetivo de identificar potenciais locais para futuras intervenc¢des publicas, compreender
como diferentes publicos e ambientes interagem com a biblioteca e avaliar as necessidades de
equipamento para uma melhor frui¢do do projeto. A proposta foi organizada para acontecer em
tr€s ambientes distintos: espacos publicos e abertos, locais destinados a frui¢do da leitura e
escolas primdrias. Para isso, foram realizadas seis intervencdes, entre os meses de setembro e
novembro de 2022, em diferentes locais de Lisboa e arredores, que incluiram uma pracga, uma
biblioteca municipal, uma esplanada de um coletivo cultural, duas bibliotecas escolares (uma

em Amadora e outra em Cascais) e uma livraria de rua.
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Fig. 101 — Mapa da Itinerancia.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A. 24 de setembro de 2022, na Praga do Norte, no Bairro da Encarnagdo, no ambito do
II Festival Bairros que Contam: Quinta do Morgado e Bensatde;

B. 1 de outubro de 2022, na Biblioteca da Penha de Franga,

C. 15 de outubro de 2022, na esplanada do Coletivo Coral, na freguesia da Graga,

D. 5,12,19¢e26 de novembro de 2022, na livraria Tigre de Papel, no Bairro de Arroios,

E. 9denovembro de 2022, na Biblioteca da Escola Basica Alice Vieira, em Amadora;

F. 15 e 16 de novembro de 2022, na Ludobiblioteca da Escola Basica José¢ Jorge

Letria, em Cascais.

Os locais e a rota da itinerancia foram determinados com base na disponibilidade das
institui¢cdes e projetos que concordaram em receber a biblioteca. Previamente, foi realizado um
contato por e-mail, com cada uma delas, e o envio de uma apresentacdo em formato .pdf, para
melhor compreensdo do projeto. Na sequéncia, foram realizadas reunides presenciais, para
avaliacdo mais aprofundada do local, quando discutiram-se as dinamicas pretendidas e o
fechamento de datas das intervengoes.

Como mencionado na se¢do anterior, intitulada “Espago de criacdo”, as dindmicas
abrangidas no escopo deste projeto compreendiam:

e Exposi¢do para uma leitura livre;

e Oficina de repertério “Com quantas dobras se faz um livro?”;

e Oficina de criag@o “Isto € um livro — memorias de um caminhar”.

A proposta de atuacdo envolveu a explora¢do de diferentes combinagdes entre essas

atividades. Assim, em algumas intervengdes, realizou-se apenas a Exposi¢cdo para uma leitura
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livre, enquanto em outras, focou-se apenas na Oficina de repertorio. Em algumas ocasides,
combinaram-se momentos de leitura com a Oficina de repertério, enquanto em outra
intervengdo, ocorreu uma Oficina de criagdo mais extensa, dividida em quatro encontros
distintos.

Para coleta e andlise dos dados, foram realizados registros de observacdo em formato
textual e imagens fotograficas. Além disso, foram realizadas conversas informais com os
participantes e obtidas suas respostas por escrito a pergunta “O que € livro?”*°. Adicionalmente,

um inquérito de avaliagdo*® relacionado a Oficina de criagdo foi aplicado aos participantes.

3.6.1 reVOAr em um parque infantil

A primeira interven¢do aconteceu no dia 24 de setembro de 2022, como parte do II
Festival Bairros que Contam: Quinta do Morgado e Bensaude. A atividade teve lugar em uma
manha de sabado, no Parque Infantil da Praga Norte, localizado em Encarnagdo, Lisboa. O
festival ofereceu uma variedade de atividades, incluindo sessdes de contos, pinturas faciais e
outras atragdes para criangas.

A pequena biblioteca foi montada ao pé de uma arvore, de frente para o local da sessdo
de contos, um tapete foi estendido na relva, e almofadas foram dispostas para proporcionar um
espaco convidativo a leitura. Nesta interven¢do, um escadote foi utilizado como estante

improvisada, e uma cadeira de praia também foi incorporada na ambientagao.

39 Todas as respostas coletadas estdo disponiveis no Anexo 2 desta dissertagio.

40 O inquérito realizado € as respostas obtidas podem ser encontrados no Anexo 3 desta dissertagio.
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Fig. 102 — Interven¢ao em um parque infantil..

e — (1 H
1

Fonte: Acervo da autora (2023).

O propésito dessa primeira agdo foi observar como o publico transeunte e participante
do festival interagiria e receberia o projeto. Os livros foram dispostos na mala e no escadote,
enquanto outros foram dispostos em aberto, no tapete.

A biblioteca funcionou durante trés horas (das 10h as 13h) e recebeu a visita de dez
pessoas, incluindo trés meninos de oito ou nove anos de idade; duas contadoras de histoérias,
uma delas com uma crianca de colo; uma educadora; uma estagiaria da Associagdo Mulheres
Sem Fronteiras (entidade organizadora do festival) e um casal.

As abordagens dos visitantes foram de curiosidade e didlogo. Embora a interagdo com
os livros tenha sido discreta, a recepcao ao projeto foi positiva. Durante as conversas, surgiram
sugestdes por parte das colaboradoras da Associacdo e das contadoras de histdrias, que
propuseram a realizacdo de uma dindmica com a biblioteca voltada especificamente para o
publico adulto, uma vez que este demonstra ter maior dificuldade em lidar com o lugar de
brincar, errar e explorar outras formas de ser e estar no mundo.

Desse dia, destacam-se as interacdes dos trés meninos que participavam do festival. Eles
se aproximaram da biblioteca e expressaram interesse em conhecer o projeto. Expliquei que se
tratava de uma biblioteca itinerante e que podiam escolher um ou mais livros e se acomodarem
no tapete para uma leitura. Como contrapartida, solicitei que, em algum momento de sua

preferéncia, eles respondessem a pergunta presente no pote: “O que € livro?”.



Fig. 103 — Aproximagao
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 104 — Leitura partilhada.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Logo escolheram o livio O meu irmdo invisivel*!, para uma leitura espontinea e

partilhada, tarefa que se mostrou desafiadora, dado que essa obra apresenta “6culos magicos

com lentes vermelhas”, os quais devem ser utilizados durante a primeira leitura, seguindo as

4! Livro de Ana Pez, publicado pela Editora Orfeu, em 2015.
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instrugdes descritas na contracapa do livro, que orientam o leitor da seguinte forma: “1. Retira
os 6culos do envelope; 2. Pe os dculos; 3. Lé o livro; 4. Recomeca, agora sem os 6culos”.

Os participantes desconheciam a obra e partilharam os dculos e as diferentes abordagens
a leitura — com e sem os dculos — até que foram convocados para participar de uma sessao de
contos, que estava prestes a comecar, deixando o livro temporariamente de lado, embora com
certa relutancia. Posteriormente, ap6s a sessdo, dois dos participantes precisaram deixar o
evento, mas Carlos voltou e solicitou novamente o mesmo livro. Ele se acomodou no tapete e
retomou a exploracao das leituras, alternando entre o uso dos 6culos e a leitura sem eles, até ser
chamado insistentemente para participar de outra atividade. O menino pediu, entdo, que o livro
fosse deixado aberto no tapete, para que ele pudesse regressar a leitura mais tarde. Ao finalizar
a outra atividade, Carlos retornou e, dessa vez, concluiu a obra.

Antes de se despedir, ele fez ainda questdo de responder a pergunta do pote: “Um livro

para mim ¢ a chave do paraiso”, escreveu Carlos.

Fig. 105 — Ambientagao.

~ Fonte: Acervo da auor(2023).

3.6.2 reVOAr em uma biblioteca publica

A segunda intervencdo aconteceu em 01 de outubro de 2022, na Biblioteca da Penha de
Franca, em Lisboa. O objetivo dessa ac¢do foi avaliar a recepcdo de uma pequena colegdo
especializada dentro de uma biblioteca publica e promover a oficina “Com quantas dobras se

faz um livro?”, para familias com criangas.
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Apos conversa presencial, a equipe da Biblioteca da Penha de Franga recebeu o projeto
com entusiamo, reconhecendo-o como uma abordagem rica do livro. Consequentemente, a sala
multiuso foi reservada para a realizacdo da acdo, e algumas pecas graficas foram desenvolvidas
com base na proposta enviada, com o objetivo de promover a oficina nos canais de comunicacao

da biblioteca, tanto on-line quanto em materiais impressos.

Fig. 106 — Imagem para divulgacdo da Oficina Com quantas dobras se faz um livro?

Biblioteca da Penha de Franca Seuemges

Oficina

Com quantas dobras
se faz um livro?

o1 outubro 2022 > 10h30

Para todas as familias com criangas a partir dos 8 anos.
Oficina de criag@o de livro-imagem, onde vamos conhecer
e experimentar diferentes formas de construgao de livros,
a partir de uma tinica folha de papel, alguns recortes e
muitas dobras.

Entrada gratuita mediante inscri¢io prévia

218172 410 | bib.pfranca@cm-lisboa.pt
Rua Francisco Pedro Curado, 8-A

o

As pessoas fazem a biblioteca LISBOA

Fonte: Biblioteca Municipal Penha de Franga (2022). Disponivel em:
<https://www.facebook.com/events/1525639327872656/?ref=newsfeed> . Acesso em: 17 out. 2023

Dado que o foco dessa ag@o era dinamizar a oficina de repertorio, optou-se por utilizar
um acervo predominantemente composto por livros desdobraveis. A ambientagdo incluiu
apenas a mala grande e um caixote vermelho, contendo os materiais destinados ao uso em
oficina, como folhas de papel em formato A3, retalhos de papel, cola, tesouras, lapis e carimbos

de letras. A sala ja estava equipada com mesas e cadeiras.
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Fig. 107 — reVOAr em uma biblioteca publica.

Fonte: Acervo da autora (2023).

O encontro teve uma duragdo de 2h30 e contou com nove participantes, distribuidos da
seguinte forma: uma familia composta por um pai, uma mae, um menino de oito anos e uma
menina de cinco anos de idade; outra mae acompanhada por uma menina também de cinco
anos; além de trés bibliotecarias. Apds as apresentagdes iniciais, foi solicitado que cada
participante selecionasse alguns livros da mala, explorasse individualmente esses objetos e
relatasse as descobertas ocorridas durante a manipulagdo e leitura dos livros.

As leituras foram realizadas tanto individualmente quanto de forma compartilhada, e as
impressdes dos participantes enfocaram as diversas possibilidades de expansao do objeto livro,
quando desdobrado, bem como a prépria constru¢do narrativa, por meio do brincar com o
objeto. Desse momento, ¢ relevante observar que Maria, uma crianga de cinco anos
acompanhada por sua mae, optou por escolher apenas livros que, quando fechados, cabiam na
palma de sua mao, mas que, ao serem abertos, desdobravam-se para além de sua expectativa. E
isso coloca em evidéncia um fato irrefutavel: os livros ndo somente t€ém uma cor, mas possuem

um tamanho*?.

42 Do escrito de Ulisses Carrion, em A nova arte de fazer livros: “quem vai a uma livraria e compra dez livros
vermelhos porque esta cor harmoniza com as outras cores em sua sala, ou por qualquer outra razdo, coloca em
evidéncia o fato irrefutavel: os livros tém uma cor” (2011, p. 51).
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Apos essa sessdo de partilha, mais alguns livros foram apresentados, com o objetivo de
demonstrar as possibilidades narrativas e estruturais de livros construidos a partir de uma tinica
folha de papel, sem emendas ou costuras:

e  Un jardin, de Isidro Ferrer e Maria José Ferrada, publicado pela A buen paso, em
2016. Sendo este o unico com a utilizagdo de emendas;

e Girassol, de Inés de Almeida e Nicholas Carvalho, publicado pela Casa Nic e Inés
Edigoes, em 2019;

o When the sky is blue, the sea is blue too, de Katsumi Komagata, publicado pela One
Stroke, em 2018;

e O gato, o novelo e o passarinho, de Edith Derdyk, publicado pela Editora Jujuba,
em 2009.

Apoés a apresentagdo desses dois ultimos, os participantes se indagaram: como era
possivel fazer livros com tantas paginas, a partir de uma tnica folha? E apenas com dobras e
cortes? Em consenso, decidiu-se que os livros a serem criados nessa oficina seguiriam a mesma

estrutura de cortes e dobras utilizada no livro O gato, o novelo e o passarinho.

Fig. 108 — O gato, o novelo e o passarinho.

Fonte: Acervo da autora (2023).



149

Fig. 109 — O gato, o novelo e o passarinho.

Fonte: Acervo da autora (2023).

As familias foram organizadas em duplas, e a estrutura base foi ensinada passo a passo.
Cada dupla, entdo, iniciou a constru¢do de sua narrativa, com total liberdade de escolha do
tema. Por exemplo, Luiza e o pai criaram um livro sobre suas férias, enquanto Diogo e sua mae

optaram por construir um livro sobre o nascimento de um bebé.

Fig. 110 — Livro produzido durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 111 — Livro produzido durante a oficina.

s

Fonte: Acervo da autora (2023).

Maria, por sua vez, expressou o desejo de construir uma obra utilizando a estrutura do
livro Mergulho (2021), um dos que ela havia escolhido, na primeira etapa desse encontro.
Assim, ela e a mae trabalharam juntas, para criar um peixe desdobravel. Enquanto isso, as
bibliotecarias montaram a estrutura e iniciaram o processo de constru¢cdo narrativa, mas nao
chegaram a concluir os projetos, porque precisaram envolver-se em outras atividades da

biblioteca.

Fig. 112 — Livro produzido durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).



151

No final da oficina, os livros foram apresentados, mesmo ndo totalmente finalizados.
Nesse momento, comegaram as conversas informais em torno da dindmica realizada. As
bibliotecarias manifestaram um retorno extremamente positivo, chegando a solicitar o envio de
uma proposta formal para uma ac¢do semelhante, porém com um enfoque especifico para
formag¢ao de mediadores de leitura.

Uma das maes também destacou a importancia de levar esse tipo de oficina para escolas
e outros espagos de convivio infantil. Ela afirmou que a oficina ndo apenas promove a leitura,
mas também incentiva as criangas a criar a partir de materiais simples e acessiveis. Além disso,
enfatizou a importancia do contato das criangas com diferentes tipos de papéis, em um mundo
cada vez mais orientado para o virtual, e reconheceu a oportunidade que a oficina ofereceu para
que as criancas pudessem criar seus proprios livros.

A declaragdo dessa mae corrobora uma nota escrita por Komagata (2013), quando nao
pode participar da mesa “O livro infantil hoje e amanha”, do Conversas ao Pé da Pagina II,

ocorrido em Sao Paulo, em 2012:

Hoje em dia, ha muitos sistemas desenvolvidos por computador que sdo muito uteis,
convenientes, ¢ eu também os utilizo. Porém, mesmo que vocé digite com muita forga,
a aparéncia ndo muda. Além disso, em um computador ¢é facil apagar e refazer o que
se fez. Apds o tsunami, muitos albuns de fotografias perduraram, mas os arquivos e
dados dos computadores desapareceram. Acho que a materialidade ¢ algo muito
importante e que o livro torna um objeto para ser compartilhado (n.p.)*.

3.6.3 reVOAr em uma esplanada

Essa intervengao ocorreu no dia 15 de outubro de 2022, em um sabado a tarde, na
esplanada do Coletivo Coral. A acdo teve a duracdo de quatro horas, das 16h as 20h, precedendo
o evento VOLTA: A FESTA, que celebrava o langamento do segundo volume do livro Volta
para a tua terra, uma antologia de escritores estrangeiros em Portugal, publicada pela Editora
Uratau.

O objetivo principal dessa intervengdo, semelhante a primeira, foi observar a interagdo

do publico transeunte e frequentador do espaco com o projeto. O publico era composto

43 Na nota, o designer faz referéncia ao terremoto seguido por um tsunami que devastou o Japdo, em 2011,
resultando na morte de mais de 20 mil pessoas. Muito foi destruido e o que restou foram objetos que, a primeira
vista, poderiam ser considerados lixo, mas que, como o proprio designer enfatiza, na mesma nota, eram coisas que
pertenceram a alguém. Ele compartilhou que muitos albuns de fotografia foram encontrados, mas ninguém parecia
estar disposto a recupera-los.
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principalmente por brasileiros, com idades entre 25 e 45 anos, além de portugueses e pessoas
de outras nacionalidades. A pequena biblioteca foi montada em uma mesa colorida, fornecida
pelo local. Proximo a essa area, havia algumas cadeiras e mesas, nas quais os frequentadores

costumam se reunir para socializar.

Fonte: Acervo da autora (2023).

A acdo foi divulgada por meio do perfil pessoal desta pesquisadora no Instagram, no
mesmo dia do evento e também via WhatsApp, para amigos e conhecidos, com uma imagem de

divulgacdo.
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Fig. 114 — Imagem para divulgacdo da intervengao.

BEH

Afinal, o que é livro ?
Um momento/espaco para
(Ijer Junto, conversar, folhear
= descobrir, partilhar e se : Gy,
& fjesdobrar em livros. ar~\ e

A L\

Fonte: Acervo da autora (2023).

Até as 18h, embora o ambiente estivesse movimentado, houve pouca interagdo das
pessoas. Muitos dos que se aproximaram eram amigos que tinham conhecimento da pesquisa,
mas ainda ndo haviam tido contato com a cole¢do e, sendo assim, a aproximacao foi menos
timida do que habitualmente acontece com o publico adulto. Grande parte da exploracdo dos
livros aconteceu em pé diante da mala, e alguns adjetivos utilizados para descrever a

b1

experiéncia foram “curioso”, “necessario”, “diferente”, e “inusitado”.

Fig. 115 — Interagdo do publico com a biblioteca.
: vy

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Além de amigos, um casal e uma crianga aproximaram-se timidamente, fizeram
perguntas para compreender o projeto e pegaram um livro cada. Dois artistas acomodaram-se
em cadeiras proximas a cole¢@o e iniciaram uma conversa espontanea sobre a difusdo cultural,
disseminagdo de livros e ocupagdo do espago publico. Muitas pessoas questionaram se os livros
estavam a venda e expressaram interesse por saber quais seriam os desdobramentos do projeto
de mestrado ou onde seriam as proximas intervengdes. Duas bibliotecarias da Biblioteca Penha
de Franga visitaram a intervencgdo e entraram em contato com novos livros, que ndo haviam
sido levados a oficina 1a. Antes do inicio da festa, algumas outras familias, cada uma com

criangas entre quatro e oito anos de idade, também brincaram com os livros.

Fig. 116 — Interacdo do publico com a biblioteca.

izt W' NN

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 117 — Interagdo do publico com a biblioteca.
i Y S

Fonte: Acervo da autora (2023).

Por volta das 20h, a esplanada ficou muito cheia e ja ndo comportava a presenca da
biblioteca. Além disso, como anoiteceu, a iluminagdo tornou-se limitada e ja ndo era possivel
explorar os livros com detalhes. No total, cerca de 25 pessoas interagiram com a colegdo,
participando de conversas informais a respeito do livro, sua circula¢do e acesso ou explorando
alguns volumes, e 11 delas contribuiram com respostas escritas a pergunta “O que € livro?”.

Apesar de a esplanada ndo ser o ambiente tradicional para uma interven¢ao com livros,
a experiéncia foi significativa para observar a dindmica que se desenrolou. As conversas que
surgiram e a oportunidade de mediar o contato com esse tipo de livio em um ambiente publico,
de convivio e também de passagem, destacaram a importancia da iniciativa. Essa intervencao
possibilitou a criacdo de um espago de encontro totalmente singular com o livro, abrindo campo

para o inesperado e estabelecendo uma conexao com a vida cotidiana e urbana.

3.6.4 reVOAr no ambiente escolar

No ambito desta pesquisa, foram realizadas duas interven¢des em escolas, ambas nas
bibliotecas das instituicdes. O objetivo dessas agdes foi avaliar a recep¢do do projeto em um
ambiente escolar e dinamizar a oficina “Com quantas dobras se faz um livro?”, para alunos do
ensino basico. Apesar de a oficina ser o foco principal, nessas duas intervengdes optou-se por
utilizar o acervo de forma mais abrangente, diferentemente da intervengdo realizada na

Biblioteca Penha de Franga.
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A primeira interveng¢ao ocorreu em 9 de novembro de 2022, na biblioteca da EB1/J1
Alice Vieira, na Amadora, e contou com a presenca fundamental da professora bibliotecaria
Elvira Cristina Silva, que preparou a sala, realizou registros fotograficos e deu o suporte
necessario para que muito da atividade fluisse. A agdo, destinada a uma turma do quarto ano,
composta por 20 alunos, foi dividida em duas partes, cada uma com a dura¢do de uma hora: a
primeira parte foi dedicada a apresentagdo e exploragdo da colecdo, enquanto a segunda parte
envolveu a realizagdo da oficina.

A pequena biblioteca foi montada em cima de uma mesa, com a mala maior e uma outra
menor, que passou a substituir o pequeno caixote vermelho. Na sala, foram dispostas mesas,

para acomodar grupos de cinco alunos cada.

Fig. 118 — reVOAr no ambiente escolar.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Apos as apresentacdes iniciais, a atividade foi aberta com a pergunta “O que ¢ livro?”.
Os alunos levantaram as maos e ofereceram respostas como: “um livro é um lugar que tem
historias™; “é onde podemos contar nossas historias”; “um livro um lugar da imaginagdo”; “¢
também para imaginarmos o que queremos ser no futuro”. Em seguida, surgiu a questdo “E
como ¢ um livro?”, a qual um aluno respondeu rapidamente “um livro tem titulo, nome de autor
e da editora na capa”, enquanto outra acrescentou “o livro € uma coisa que tem capa, paginas,
ultima capa, lombada e historias”.

Essa discussdo serviu de base para a provocagdo seguinte: “Mas serd que todos os livros

sdo assim?”. E, ap6s ouvir um quase unissono “sim”, foi apresentado o livro Bloom, de Julie
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Safirstein, publicado em 2021 pela Editions du livre. Este ¢ um livro de artista em pop-up 360°,
cujas paginas abrem-se como pétalas, revelando um buqué de flores tridimensional, com cores
brilhantes, cores pastel e sobreposi¢des. O livro ndo apresenta texto, a capa faz parte do corpo
do objeto e, apenas na ltima pagina, sao encontrados o titulo da obra, o nome da autora e o da

editora.

Fig. 119 — Bloom.

dhtdl

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 120 — Bloom.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Sem mencao ao titulo, o livro foi aberto lentamente, enquanto as criangas, com olhos
atentos e surpresos, observaram a transformacdo do objeto, a cada abertura, em diferentes
flores. Finalmente, o titulo foi revelado, seguido das indagacdes: “Mas serd que este objeto €
um livro?”; “Tem capa?”’; “Tem uma historia?” e, ainda, “Onde esté o titulo?”.

As respostas e reflexdes das criancas foram efusivas, cheias de descobertas e sugestdes.
Até que uma delas propds: “Cada um nds pode inventar uma histéria”. E, assim, o livro foi

aberto novamente, € em conjunto, floresceram pequenas narrativas de forma instantanea.

Apos essa dinamica, outras trés obras foram apresentadas, com a finalidade de ampliar
o repertorio das criangas sobre as diversas possibilidades do qué e como pode ser um livro:

e Livro llegivel MN1, de Bruno Munari, publicado pela Corraini Edizioni, em 2009;

e  Home, de Hyejin Go, publicado em 2016;

e Dentro do Espelho, de Luise Weiss, publicado pela Cosac Naify, em 2002.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Em seguida, cada aluno teve a oportunidade de escolher um livro da cole¢do para

explorar livremente, durante os ultimos 15 minutos dessa primeira parte do encontro.
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Fig. 122 — Leitura individual.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Apos breve intervalo, as criangas retornaram a biblioteca e a parte pratica da oficina
teve inicio. Novamente, mesma estrutura de dobras e cortes utilizada no livro O gato, o novelo
e o passarinho foi ensinada, como base para criagdo dos livros. Foram fornecidos materiais
como retalhos de papel, cola, tesouras e lapis grafite, e as criangas tiveram uma hora para

desenvolver um livro, com ou sem texto, com o tema de sua escolha.

Fig. 123 — Producdo durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 124 — Producdo durante a oficina.

[ ]

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 125 — Producdo durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Grande parte dos alunos envolveu-se ativamente na dinamica e dedicou-se a criagdo dos
livros. Os temas foram variados, mas ndo foi possivel fazer um acompanhamento detalhado dos
projetos. Uma hora ndo foi tempo suficiente para que todos concluissem suas obras e, por essa
razdo, os projetos iniciados foram cuidadosamente guardados em uma caixa, para serem
retomados em outra aula, a ser realizada na biblioteca escolar, mesmo sem a presenga do projeto

reVOAr.
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As professoras, tanto da turma quanto da biblioteca, expressaram reagdo positiva em
relacdo ao acervo e a proposta de intervencao. No entanto, ficou evidente a necessidade de uma
duracdo maior para a realizacdo da atividade, e at¢ mesmo considerou-se a possibilidade de
dividi-la em multiplos encontros ou organiza-la por turmas menores.

Além disso, também foi solicitada, por parte da professora bibliotecéria, a apresentacao
de uma proposta formal para a realiza¢do de uma oficina/encontro sobre o tema, destinada/o a
educadores e professores bibliotecarios.

J& a interven¢ao na Ludo + biblioteca, da Escola Basica José Jorge Letria, em Cascais,
ocorreu durante duas tardes consecutivas, nos dias 15 e¢ 16 de novembro de 2022. Essa
intervengdo também consistiu em duas agdes distintas: a primeira foi uma oficina com duragao
de 1h30, destinada aos alunos das turmas do segundo ano, enquanto a segunda envolveu um
momento de leitura partilhada no patio, aberta a todo o ptblico escolar e pais. Para a realizagao
dessas atividades, a presenca e apoio das professoras bibliotecarias Cldudia Almendra e
Catarina Bettencourt Gamito foram fundamentais. Elas prepararam a sala e fizeram uma sele¢ao
de livros-objeto da propria biblioteca escolar, além de oferecerem todo o suporte necessario
para a realizacdo das atividades tanto dentro como fora da biblioteca. A colecdo foi montada

em uma mesa e cadeira e outras mesas foram agrupadas para acomodar as criangas.

Fig. 126 — reVOAr no ambiente escolar.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 127 — Livros-objeto da Ludo + biblioteca da Escola Basica José Jorge Letria.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No primeiro dia, com uma turma em que havia cerca de 20 alunos, o encontro realizado
na biblioteca seguiu a mesma dindmica realizada na EB1/J1 Alice Vieira:
e Conversa em torno do que ¢ livro;
e Apresentacdo de alguns livros da colegdo;
e Explora¢do individual dos livros;
e Criagao de livros.
Entre a pergunta inicial e a apresentacdo dos livros Bloom e Livro Ilegivel MNI, a
conversa das criangas em torno do que € livro passou por: “o livro tem sempre paginas”; “ha

99, <

livro que tem um cartdo reforcado que junta as folhas”; “o livro é retangular, mas pode ser
quadrado também”; “sé gosto de livro com texto”; “livro € arte”; “livro tem muitas imagens
que trazem a imagina¢do”’; “livro € a nossa vida” e “o livro tem a nossa historia”.

Essa turma também ficou surpresa com o livro Bloom, mas, desta vez, colaboraram
coletivamente na criagdo de uma historia a partir do Livro Ilegivel MN1. Em seguida, os alunos
puderam escolher algumas pegas, para exploragio individual**, antes de iniciarem a parte de

cria¢do da oficina. Embora a pratica tenha sido divertida, ficou evidente muito rapidamente que

# E possivel acessar um pequeno video dessa exploragdo, publicado no perfil de Instagram da Ludo + Biblioteca
José Jorge Aletria, em 16 de novembro de 2022. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Ck_la-
Nsev3/?img_index=7>. Acesso em: 15 set. 2023.



https://www.instagram.com/p/Ck_la-Nsev3/?img_index=7
https://www.instagram.com/p/Ck_la-Nsev3/?img_index=7
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a estrutura de livro proposta para a turma mostrou-se muito complexa para a faixa etaria e o

tempo disponivel para a atividade.

Fig. 128 — Producdo durante a oficina.

iy

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 129 — Produgdo durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Houve um intervalo, mas alguns alunos optaram por permanecer na biblioteca,
continuando a trabalhar em seus livros. Os projetos nao finalizados foram armazenados em uma

caixa, para serem retomados em outra ocasido. Em seguida, a cole¢do reVOATr foi transportada
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para o patio, onde uma mesa e uma cadeira foram colocadas para abrigar o projeto, ¢ uma
grande lona foi preparada com almofadas, para acomodar alunos, profissionais da escola e
alguns poucos pais.

Entre as 16h e as 17h30, realizou-se uma sessao de leitura compartilhada, envolvendo
mais de quarenta participantes. O livro Bloom foi novamente apresentado, € uma conversa sobre
as diferentes formas de “ser livro” foi iniciada. Posteriormente, os participantes foram
organizados em duplas, para escolherem um livro para lerem juntos. A dindmica foi intensa,
mas foi possivel observar a surpresa e alegria das criangas, ao compartilharem suas descobertas

com os outros alunos e com os adultos presentes.

Fig. 130 — Leitura partilhada.
B N

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 131 — Leitura partilhada.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No dia seguinte, a atividade iniciou-se novamente na biblioteca, no mesmo horario, mas
agora para outra turma de segundo ano. Optou-se, neste caso, por apresentar o livro Era uma
vez outra vez, como estrutura inspiradora para a parte pratica da oficina. Esse livro traz um
poema ilustrado, composto por cinco folhas soltas dobradas em formato concertina, sendo que
cada folha corresponde a uma estrofe. A obra oferece inimeras possibilidades de interacdo com
o objeto livro e a leitura do poema, entre elas, a criacdo de novas rimas para os mesmos bichos,
a manipulacao do livro como objeto, a criacdo de novos versos para outros animais, seguindo a

mesma estrutura sintatica, ou a reorganizacgdo das folhas para uma nova leitura do poema.
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Fig. 132 — Era uma vez outra vez.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 133 — Era uma vez outra vez.
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Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 134 — Producdo durante a oficina.
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Fonte: Acervo da autora (2023).

Essa estrutura mais simples mostrou-se mais adequada a essa faixa etaria e ao tempo
disponivel para a realizacdo da oficina. Além disso, contribuiu como estimulo para a elaboragao
de textos e imagens combinados com os aspectos materiais € poéticos da dobra, na criagdo desse

tipo de livro.

Fig. 135 — Producgdo durante a oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Nesse dia, a escola estava de portas abertas para as familias, que também foram
convidadas a participar tanto da oficina quanto da leitura partilhada, apés as 15h30, e esse
também foi um componente que diferiu do dia anterior. Alguns pais foram conduzidos
espontaneamente até a biblioteca por seus filhos, que haviam participado da oficina no dia

anterior, para conhecerem o acervo da reVOATr e criarem um livro em conjunto.

Fig. 136 — Leitura Partilhada.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Por volta das 16h, a cole¢do foi levada para o patio e comegou o momento de leitura
livre e partilhada. Ao fim desse dia, alguns pais e profissionais da escola aproximaram-se, e
houve uma conversa enriquecedora em torno do projeto e dos diferentes tipos de livros da
coleg¢do. Além disso, surgiram sugestdes interessantes para possiveis desdobramentos, como a
realizacdo de intervengdes em outros espacos de convivio infantil e, até mesmo, em lares de
idosos. O projeto foi considerado, por esse publico, uma ferramenta criativa, inclusiva e

terapéutica de aproximacao do livro, adequada a todas as idades.

3.6.5 reVOAR em uma livraria

Diferentemente das intervencdes anteriores, essa agdo teve o propodsito de dinamizar a
oficina de criag@o “Isto ¢ um livro — memorias de um caminhar”. Ela ocorreu ao longo de quatro
sabados consecutivos, durante o més de novembro de 2022, nos dias 5, 12, 19 € 26, das 10h as

13h, na livraria Tigre de Papel, localizada no bairro de Arroios, em Lisboa. E vale destacar que
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ela contou com o apoio da Arte Central®, tanto na parte administrativa e logistica junto a
livraria, quanto no fornecimento de materiais necessarios para a realizagao da oficina.

Para a ambientagdo, na area central da livraria, foram dispostas duas mesas: uma menor,
destinada ao suporte da cole¢do, e outra maior, para realizacdo da oficina. No total, a
intervengdo contou com a participacdo de dez mulheres, entre educadoras visuais, professoras

bibliotecarias ou profissionais com algum vinculo nas areas de Arte e Educacao.

Fig. 137 — reVOAr em uma livraria.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No primeiro encontro da oficina, que reuniu apenas oito das dez participantes, foi
realizada uma atividade introdutoria, na qual cada uma delas deveria responder por escrito a
pergunta “O que ¢ livro?”. O objetivo desse exercicio era mapear o repertorio inicial das
participantes, de forma espontinea, em relacdo as materialidades do livro, criando uma base
para futuras reflexdes. Posteriormente, elas foram apresentadas a colecdo do projeto, quando
foram observados diferentes aspectos da anatomia de um livro, a partir de titulos como Balango,
de Keiko Maeo, publicado pela Cosac Naify, em 2007, e Escrito em Verbal de Ave, de Manoel
de Barros, publicado pela Leya, em 2011.

45 Arte Central Atividades Culturais ¢ Educativas é uma empresa portuguesa que leva a educagdo artistica as
escolas, museus e outras institui¢des, bem como concebe e dinamiza workshops com enfoque nas artes visuais,
formacdo de professores creditada e cursos livres para docentes e outros publicos interessados. Informagoes
disponiveis em <https://artecentral.pt/>. Acesso em: 20 ago. 2023.
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Apos essa exploragdo inicial, cada participante escolheu um livro da cole¢do para uma
analise mais aprofundada, compartilhando suas descobertas com o grupo. Ana Fatela escolheu
Bienvenida, de Marta Comin (2021); Ana Franga ficou com O gato, o novelo e o pdssaro, de
Edith Derdyk (2009); Ana Marques com O jogo dos olhos fechados, de Hervé Tullet (2012);
Isabel com Voa Comigo, de Ivo Hoogueld (2022); Maria Jodo escolheu Lines, de Antonio
Ladrillo (2020); Rita apresentou Home, de Hyejin Ko (2016); Silvia ficou com Desideratum,
de Keila Knobel (2018), e Vania finalizou com Little Tree, de Katsumi Komagata (2008).

Fig. 138 — Exploracao individual dos livros da colegao.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 139 — Exploracao individual dos livros da colegao.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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A exposi¢do foi intensa, com muitas anotacdes e trocas de referéncias. Em seguida, as
participantes embarcaram em uma atividade pratica, construindo estruturas de livros, a partir
de uma tnica folha de papel, explorando dobras e recortes.

Para finalizar esse dia, havia sido solicitado previamente, por e-mail, que cada uma
trouxesse um objeto encontrado no caminho entre sua casa e o local da oficina, como forma de
ativacdo do olhar para o trajeto. Muitas trouxeram uma pinha ou folha encontrada ali mesmo
na rua da livraria, sob a alegacdo de que ndo tiveram tempo para perceber os pormenores dos
trajetos, muitos deles realizados de carro. A partir dessa conversa, foram langadas trés
provocagdes: 1. Qual a diferenca entre um percurso realizado a pé e o mesmo realizado de
carro? 2. Qual a diferenca entre ler um écran e um livro fisico? e 3. Quais sdo as
materialidades relacionadas nesses processos?

E, como tarefa para o encontro seguinte, foi solicitado que criassem um mapa de um
trajeto diario e realizassem uma captura desse percurso. Ambas as tarefas serviriam como base
para a construcao de seus proprios livros.

O segundo encontro aconteceu com a participacdo de todas. Foi praticamente todo
centrado nas partilhas dos mapas, registros e relatos, e cada participante explanou ideias e

inspiragdes para a criagao de seus livros.

Fig. 140 — Livro produzido por Isabel

Fonte: Acervo da autora (2023).



Fig. 141 — Segundo encontro.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 143 — Segundo encontro.

Imagens

Fonte: Acervo da autora (2023).

Apesar de ter sido um encontro muito rico, com troca de experiéncias em torno do
processo de criacdo de cada uma e a apresentagdo de novas obras de referéncia, restou pouco
tempo para a exploragdo pratica da cria¢ao do livro.

No terceiro dia, o foco estava na continuacdo da construcdo fisica dos livros. A
dindmica comegou com a partilha do progresso de cada trabalho, e ficou evidente que muitos
dos projetos ndo haviam avangado significativamente desde o encontro anterior. Foi percebido,
de forma geral, que ndo era possivel contar com o tempo entre os encontros para a realizagdo
pratica e, mesmo com a mesa aberta a atividade naquele momento, o grupo ainda sentia
necessidade de trocar ideias e discutir as possibilidades narrativas e pléasticas de cada projeto.
Além disso, observou-se que muitos projetos, inicialmente, adotaram a estrutura do formato
concertina, comumente utilizado em sala de aula, para trabalhar o conceito de “livro de artista”.
Aproveitou-se, entdo, o momento, para apresentar obras relacionadas com as tematicas
individuais, mas que também exploravam estruturas ndo convencionais, at¢ mesmo de nao-
livros.

Nesse encontro também se concluiu que, embora fosse muito interessante a realizacao
dessa agdo em uma livraria, esse ndo era o local mais adequado para tal tipo de oficina, uma
vez que uma unica mesa ndo proporcionava espago suficiente para que dez pessoas explorassem
adequadamente os materiais. Além disso, era importante ter a disposicdo outros suportes —

mesas ou paredes — para uma exposi¢do continua dos mapas, objetos, outros registros e testes
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realizados durante a feitura de cada livro. A revisitagdo pratica desse mapeamento enriquece €

fortalece o processo de criagao.

Fig. 144 — Propostas em andamento.

=5

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 146 — Proposta em andamento.

Fonte: Acervo da autora (2023).

No ultimo e quarto dia, a énfase estava na conclusdo e na apresentacao dos livros,
porém a maioria das participantes ndo conseguiu finalizar seus projetos. Apenas dois livros
foram apresentados, e algumas das participantes prometeram enviar fotografias de seus

projetos, o que fizeram semanas apds o encerramento da oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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Fig. 148 — Proposta em andamento.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 149 — Proposta em andamento.

Fonte: Acervo da autora (2023).

O encontro concentrou-se, mais uma vez, na troca de ideias e reflexdes sobre o livro
como objeto, bem como nas proprias experiéncias vividas, ao longo dos quatro encontros € nos
possiveis desdobramentos dessa oficina em sala de aula, especialmente considerando que
muitas das participantes trabalham no ambiente escolar. No encerramento, todas foram
convidadas a responder, novamente, a pergunta “O que ¢ livro?” e a avaliar essa experiéncia

por meio de um formulério on-line.
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A atelierista Ana Fatela (2022), como exemplo, expressou sua visao sobre o que € livro,

tanto no inicio quanto no final da oficina. No primeiro encontro escreveu que:

Livro ¢é viagem (voar sem sair do lugar);

Livro ¢ colo (leitura para os outros);

Livro ¢ muleta (base para desenvolver momentos criativos);

Livro ¢ partilha (acende debates sobre muitos temas);

Livro ¢ refagio (lugar onde podemos estar apenas conosco);

Livro ¢ alma gémea (naquelas frases / ilustragdes com que nos identificamos);
Livro ¢ obra de arte (como objeto).

E, no ultimo dia, acrescentou que

livro ¢ matéria. Porque a “camada” fisica pode ser um verdadeiro desafio para quem
vai pensar e construir um livro (saindo do formato habitual), para o leitor que
manipular o livro, para o editor que quer produzir, para a livraria que tem que repensar
0 espaco expositivo desses livros (prateleiras?).

Embora o objetivo da oficina nio tenha sido plenamente alcangado, a avaliagdo*® geral
das participantes foi positiva. Das dez participantes, nove responderam ao inquérito. Os
elementos considerados na avaliacdo incluiram Acervo, conteido, abordagem expositiva,
abordagem prética, duragdo e local. Além disso, as participantes relataram aspectos positivos e

negativos de cada um desses elementos e sugeriram melhorias para futuras formagdes.

Quadro 1 — Avaliagdo geral das participantes da oficina.

OTIMO | BOM | REGULAR : RUIM | PESSIMO
ACERVO 7 2
CONTEUDO 6 3
ABORDAGEM
EXPOSITIVA 8 2
ABORDAGEM
PRATICA S 2 2
DURAGAO 3 4
LOCAL 3 6

Fonte: Producdo da autora (2023).

A avaliagdo dos participantes indicou que tanto o acervo quanto o conteudo
apresentados foram considerados excelentes, diversificados e trouxeram contribui¢des

significativas para a formacao profissional e pessoal de todas as envolvidas.

46 A avaliagio completa esta disponivel no Anexo 3 desta dissertago.
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As maiores insatisfacdes relatadas estavam relacionadas ao tempo e ao espago fisico
disponiveis para a pratica, durante a oficina. Embora tenham gostado da realizacdo de uma
oficina de criag@o de livros em uma livraria, alguns participantes observaram que o espago era
limitado para o trabalho individual.

Em relacdo a oficina como contributo para uma reflexdo sobre o que pode ser um livro,
os depoimentos das participantes revelam um enriquecimento em suas perspectivas sobre a
cria¢do de livros. O lado “poético que uma simples dobra de papel pode ter” foi destacado pela
professora Cristiana Esteves (2022). A estudante Rita Neves (2022) enfatizou a acessibilidade
na criacdo de livros: “com poucas dobragens e poucos materiais, pode criar-se com facilidade”.
Ja a professora de Educacdo Visual Maria Jodo Pacheco (2022) ressaltou a importancia de
“entender o livro como um objeto comunicante no seu todo, ndo limitando apenas ao miolo ou
leitura tradicional”. E a atelierista Ana Fatela (2022) afirmou que:

Poder ver e sentir as multiplas possibilidades e formatos da biblioteca ambulante
alarga a perspectiva que temos do objecto livro. E de como a “camada” conteudo fica

ténue quando o proprio objecto nos obriga a pensar/jogar/manipular para a
compreendermos.

A professora Cristiana Esteves (2022) fez uma observagao importante sobre a exposicao
do acervo, quando organizado para fins de formacao, sugerindo que a apresentacdo dos livros
por tipologias construtivas poderia ser util, especialmente para aqueles que ndo tém
conhecimento prévio a respeito dos processos de construgdo de livros.

Os relatos das participantes também refletem o impacto positivo da oficina em suas
praticas educacionais. A professora Zulmira (2022) expressou que o0s encontros
proporcionaram “mais ideias para o desenvolvimento de projetos”. A professora bibliotecaria
Ana Franga (2022) ressaltou a importancia de “apresentar as criangas o livro como uma
oportunidade inica e sempre renovada de estar com os outros e consigo mesmo”. Ana Marques,
professora de Educagdo Visual (2022), enfatizou que a oficina “trouxe um olhar mais
consciente para a constru¢ao de possiveis livros em sala de aula”. E, por fim, Cristiana Esteves
(2022) afirmou:

Vou de certeza dinamizar um projeto com as inquictudes que levo da formagao, ndo

s6 relativamente ao processo de construcdo do livro como também em relagdo ao
contetido do proprio livro.
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Como uma melhoria geral na formacao, as participantes destacaram a necessidade de
reequilibrar a propor¢do de tempo dedicada a parte expositiva, em relacdo a parte pratica. Elas
expressaram o desejo de ter mais tempo disponivel para se envolver na pratica criativa, sem, no

entanto, reduzir a qualidade ou a abrangéncia da parte expositiva.

Fig. 150 — Livro produzido por Ana Marques ap6s término da oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).

Fig. 151 — Livro produzido por Ana Franga ap6s término da oficina.

Fonte: Acervo da autora (2023).
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CONSIDERACOES FINAIS

A medida que viramos as paginas de um livro, um pequeno mundo encerrado em um
quadrilatero recortado se abre e se fecha. A ultima pagina é virada.

A historia chegou ao fim. O livro é fechado. O mundo também é fechado.

E entdo ele é rapidamente colocado no canto de uma estante. Arte que pode ser posta em
uma estante. Arte do tamanho da estante. Bem, isso ndo é maravilhoso?

Suzy Lee (2012, p. 178).

Neste trabalho, com uma abordagem teorico-pratica na especialidade de Praticas
Tipograficas e Editoriais Contemporaneas, propus a criagdo de uma biblioteca movel
especializada em livros que exploram suas proprias materialidades como narrativa e leitura.
Nesta jornada, tendo a concordar com a perspectiva do ilustrador Javier Zabala (2013): “O mais
importante ¢ o caminho e ndo o lugar aonde se chega, ou seja, o processo em que se aprende”.

Para a concretizagdo deste projeto-piloto, foi necessario revisitar a historia das
materialidades utilizadas como suporte para a escrita, desde os sues primordios até a invengao
do cddice, o formato de livro com o qual estamos tdo familiarizados, nos dias de hoje. Em
seguida, explorei a anatomia do cddice, visando a propor seu uso consciente como elemento
poético e narrativo. Também foi realizada uma breve revisdo de literatura em torno das
materialidades do livro como espago de criacdo e de leitura. Pesquisei, ainda, as metodologias
de tipologia, organizacgdo, catalogacdo e exposicao de livros de artistas, em duas colecdes de
acesso publico, uma no Brasil e outra em Portugal, além de realizar entrevistas com
representantes de duas bibliotecas itinerantes de pequena escala e ndo governamentais, também
uma no Brasil e outra em Portugal.

No ambito da pratica, em simultaneo ao processo de escrita deste trabalho, revisitei
minha biblioteca pessoal e adquiri diversos outros livros especificamente para esta pequena
coleg¢do. A partir dos estudos, estabeleci critérios para a selecdo dos 111 livros iniciais, bem
como para a sua organizagdo e catalogagdo, que se enquadram principalmente nas categorias
de livro ilustrado, livro de artista, livro-objeto e livro para infancia. Também desenvolvi um
nome ¢ o inicio de uma identidade visual que refletissem a inten¢do deste projeto, ao ser
apresentado a potenciais parceiros. Desafios logisticos e or¢amentarios foram enfrentados na
tentativa de producdo de um equipamento mével que abarcasse a cole¢do e lidei com as
frustracdes de situagdes ndo realizdveis dentro do escopo do projeto. A estratégia de exposi¢cdo
foi revisada, algumas vezes, mesmo apos o inicio da itinerancia. Também foram concebidas

duas oficinas praticas baseadas no acervo, uma para formacao de repertdrio e outra para criacdo
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de livros. Por fim, foi conduzida uma pequena itinerdncia com seis intervengdes, em trés
ambientes distintos: espacos publicos e ao ar livre, locais destinados a leitura e escolas primarias
em Lisboa e arredores.

O trabalho chega a este ponto do estudo com uma quantidade significativa de
conhecimento experienciado, mas estd longe de encerrar-se nas consideragdes finais; trata-se,
antes, de consideracdes iniciais para a elaboracdo de um plano de voo itinerante. Durante a
pesquisa, foi possivel observar que a presenga de uma biblioteca movel pequena, mas com uma
colegdo consistente de livros que exploram suas materialidades, pode desencadear dinamicas
significativas em torno da leitura e aproximagdes em relacdo ao objeto livro. A oportunidade
de explorar essas obras de forma livre e autdbnoma permitiu descobertas unicas em relacao as
potencialidades de leitura, bem como em relagdo ao que pode ser considerado livro. Além disso,
as atividades direcionadas nas oficinas tiveram um impacto significativo na ampliacdo do
repertdrio das participantes e na compreensao do livio como um objeto comunicativo em sua
totalidade. E, ndo menos importante, durante a pratica deste trabalho, a biblioteca proporcionou
encontros € encantamentos.

No entanto, ¢ fundamental realinhar alguns aspectos para garantir continuidade do
projeto. Isso envolve o desenvolvimento de um equipamento moével adequado para
armazenamento das obras e para a itinerancia segura da biblioteca e que também seja suporte
para a realizagdo das oficinas. Além disso, ¢ importante revisar a catalogacdo e a organiza¢ao
expositiva, a fim de proporcionar uma aproximag¢do mais ludica entre os leitores e os livros.
Também ¢ essencial criar um portfolio de atividades que equilibre a parte pratica e a parte
expositiva.

Quanto a importancia da continuidade deste trabalho, compactuo com as consideragdes

de Katsumi Komagata (2013):

Seria muito bom que as pessoas que nao frequentam a biblioteca pudessem ter algum
contato com livros. Se pudéssemos abrir outras portas para ampliar este acesso,
estariamos possibilitando a muitas criangas se divertirem através de um workshop.
Mesmo no caso de criangas que ndo gostam de livros, tenho certeza de que elas
poderiam se divertir e compartilhar essa experiéncia, e aos poucos conhecer cada vez
mais os livros (p. 192).

Para alcancar esse objetivo, pretende-se:
1. Realizar um mapeamento de possiveis locais para itinerancia, em espacos publicos

urbanos e rurais, em Portugal e no Brasil, para além de ambientes escolares ou locais ja
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destinados a leitura. Isso visa a ampliar o acesso do publico a esse tipo de livro, dada a
importancia observada durante este trabalho.

2. Desenvolver atividades especificas de formagao para o publico adulto, uma vez que
este grupo ainda € pouco provocado por este tipo de objeto.

3. Criar um sife para disponibilizar informagdes detalhadas acerca da colegdo
constituida para este projeto, permitindo aos interessados uma compreensao aprofundada das
obras mesmo antes do contato fisico com elas. Além disso, o site podera servir como fonte de
consulta e disseminacao desse tipo de livro.

4. Ampliar a cole¢do por meio de uma curadoria coletiva que envolva a colaboracdo
de artistas, ilustradores, designers, investigadores, criadores e educadores especializados nas
materialidades do livro como exploragdo poética e narrativa. O objetivo ¢ garantir a diversidade
da colegao.

5. Identificar possiveis parcerias e programas de financiamento para execucdo do

projeto, garantindo, assim, a sua sustentabilidade em longo prazo.

Lembrando as palavras de Suzy Lee (2012, p. 179) “Agora ¢ hora de sair do livro” e
embarcar nessa travessia. Por crer no livro como uma obra democratica, ndmade, acessivel,
diversa e provocadora, meu desejo, por meio deste projeto, € explorar e proporcionar diferentes
oportunidades para experienciar e refletir sobre o que um livro pode ser e sobre o que pode ser
um livro. Dessa forma, espero contribuir também para novas maneiras de desacelerar o tempo

e de ler o mundo ao nosso redor.
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ANEXO 1. Inquéritos sobre bibliotecas moveis

r
FE VO j\_ EXPLORAGAO DAS MATERIALIDADES DO LIVRO

BIBLIOTECA AMBULANTE NO CONTEXTO DE UMA BIBLIOTECA EXPERIMENTAL MOVEL

No ambito do projeto de investigagdo tedrico pratico reVOAr — uma biblioteca
ambulante, foram escolhidos dois trabalhos para estudos de caso, sendo um no
Brasil: Bibliobike (https://www.bibliobike.com.br/) e o outro em Portugal: Aletria
Biblioteca Itinerante (https://www.instagram.com/aletriabiblio)

Inquérito Bibliobike

1.

Como nasceu o projeto? Em que ano, local?

O projeto nasceu em 2015 na cidade de Chapecé/Santa Catarina/Brasil e
surgiu da minha vontade de compartilhar livros e histérias com as pessoas.
A primeira intervengéo literaria — que é assim que chamamos as agdes da
BiblioBike — foi em outubro de 2016.

Desde entéo ja realizamos ag¢des de mediacao de leitura em escolas, pragas
e parques.

De outubro de 2016 até o presente momento, a BiblioBike ja percorreu 46
cidades atendendo um numero aproximado de 37.800 pessoas, entre elas
criangas, adolescentes, adultos e idosos em 306 intervengdes literarias.

Quais foram os principais motivos e objetivos para a realizagéo deste
projeto?

A BiblioBike é um projeto continuo de incentivo a pratica de leitura que desde
sua criagao vem realizando circulagbes e agdes ao direito a leitura literaria,
ampliando o repertério cultural da crianga por meio da literatura. O livro
aproxima, envolve as pessoas, mexe com nossos sentimentos, estimula
nossa imaginacgéao e criatividade.

O principal motivo é o de oportunizar que livros de literatura infantil alcancem
as criangas e seus familiares, que muitas vezes néo tem acesso ao livro. E
proporcionar que a relagdo entre as familias e os livros se estreitem tornando-
se uma pratica familiar e um momento de encontro e afeto entre os familiares.

A BiblioBike nasceu da vontade de levar os livros para perto das pessoas e
assim deixar as pessoas mais préoximas umas das outras. Porque
acreditamos na leitura como um ato de amor.

Como se deu a formagao do acervo?

A escolha partiu dos livros que eu ja tinha no meu acervo particular e também
através de conversas com o escritor Marcio Vassallo. Hoje o acervo conta
com mais de 300 livros infantis que sdo renovados mensalmente através de
assinaturas do clube de livros A TABA e de pesquisas através da novas
publicagdes das editoras.
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BIBLIOTECA AMBULANTE NO CONTEXTO DE UMA BIBLIOTECA EXPERIMENTAL MOVEL

4. Sendo este um projeto de biblioteca itinerante, como se da a organizagéo e
catalogagéo do acervo? Acha que difere de uma biblioteca ndo mével?
Sim, a organizagao do acervo € bem diferente de uma biblioteca ndo movel.
A catalogagéo é feita através de adesivos coloridos nos livros, onde cada cor
se refere a um nicho da “estante” da BiblioBike. Os livros estdo organizados
pensando no conteudo, tematica e as vezes até pelo tamanho do livro.

Nas intervengdes sempre esta presente a mediadora de leitura, que € quem
oferece os livros durante as agbes e muitas pessoas optam por aguardar a
sugestao dos livros da mediadora e s6 depois olhar todo o acervo exposto.

5. E aexposi¢édo do acervo? Ha alguma preocupacao especifica por conta da
itinerancia? Acha que difere de uma biblioteca ndo moével?
A estrutura da BiblioBike encanta por onde passa. Os nichos onde ficam os
livros ficam foram pensados para que se pudesse peladar com o acervo. E
para que pudessem ficar todos expostos para 0 acesso das pessoas.
Depois que a BiblioBike estaciona sdo oferecidas mantas e almofadas para
0 publico realize suas leituras, que que em sua maioria as intervengdes
acontecem ao ar livre. E durante as a¢gbes uma vitrola fica ligada tocando
alguns vinis.

6. Como se da a escolha da itinerancia?
A itinerancia acontece através de projetos de incentivo que oportunizam
verba para as intervengdes, a maioria delas acontece por editais de fomento
a cultura. Geralmente fazemos em cidades pequenas do interior onde néo
tem biblioteca e livrarias.

7. Quais sao as principais agbes do projeto?
A principal acéo do projeto é promover a leitura literaria democratizando o
acesso ao livro.

8. E possivel definir o publico do projeto? Se sim, qual seria?
O publico é em sua maioria criangas de 6 a 12 anos em ambiente escolar, e
um publico familiar nas pragas e parques onde o projeto percorre, contando
com bebés, adultos e idosos.

9. Como se da a relagdo do leitor com o acervo? E possivel emprestar livros
ou a leitura se d4 somente no momento da itinerancia?
A nossa proposta é de empréstimo de livros no local, a pessoa nao leva pra
casa. Oferecemos uma estrutura para ler o livro no local e partilhando com
a familia e amigos. A ideia é ler o livro com outras pessoas.
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10.

11.

12.

13.

O projeto possui outros canais de comunicagdo com este publico leitor?
Site, Instagram, Facebook, Youtube, etc?

O projeto possiu varios canais de comunicagao com o leitor e com
interessados em conhecer a BiblioBike.

Site: https://www.bibliobike.com.br/

Instagram: https://www.instagram.com/bibliobike/

Facebook: https://www.facebook.com/BiblioBike

Youtube: https://www.youtube.com/c/BiblioBike

Ha outras agdes relacionadas ao projeto além da itinerancia que ajudam na
disseminagéo do projeto?

Sim, a publicacdo da série: Dicas de Livros da BiblioBike, no Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=PAJV6 y1Mfl) uma série de 12 videos
falando sobre os livros do acervo da BiblioBike.

Que outros projetos inspiraram a Bibliobike?
Varios projetos inspiraram a Bibliobike, mas o que mais inspirou foi a
Bicicloteca de SP:https://biciclotecas.wordpress.com/

Outros projetos que sao fontes de inspiragao para a BiblioBike:

Biblioburro - https://catracalivre.com.br/cidadania/biblioburro-leva-livros-aos-
povoados-perdidos-da-colombia/

Il Bibliomotocarro - https://www.mhpbooks.com/tag/antonio-la-cava/
Bibliocicleta - https://www.hypeness.com.br/2013/05/bibliocicleta-a-bicicleta-
que-leva-livros-para-comunidades-carentes/

Ha alguma histéria relacionada ao projeto que gostaria de partilhar?

O projeto iniciou as atividades em outubro de 2016, com essa proposta de
levar os livros para pais e filhos.

Em novembro eu ja estava com mais de 80 intervengdes marcadas para 2017
em mais de 20 cidades. Foi um projeto muito bem recebido pelas escolas e
prefeituras.

Mas em dezembro do mesmo ano eu perdi meu pai de uma forma muito
brutal, ele foi morto em um assalto. E foi muito dificil conciliar o luto e a
BiblioBike.

Continuei com as atividades, mas muitas vezes pensava em desistir do
projeto. Sé depois de alguns anos e passado o luto € que consegui enxergar
a beleza e a importancia desse projeto.
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No ambito do projeto de investigagéo tedrico pratico reVOAr — uma biblioteca
ambulante, foram escolhidos trés trabalhos para estudos de caso, sendo um no
Brasil: Bibliobike (https://www.bibliobike.com.br/) e outro em Portugal: e Aletria
Biblioteca Itinerante (https://www.instagram.com/aletriabiblio/)

Inquérito Aletria

1. Como nasceu o projeto da Biblioteca Itinerante? Em que ano, local?

O projeto nasceu em Almada da cabega do Jodo Tempera (actor e musico)
ha ja alguns anos. Ele ia falando com amigos e tinha uma carrinha
volkswagen antiga que era o veiculo inicialmente previsto. Uma primeira
proposta foi feita a CMA que nessa altura rejeitou por estar a preparar uma
biblioteca itinerante do concelho. Em 2021, juntamente com a Susana Pires
(professora e mediadora cultural) , foi criado um projeto e apresentado a
dois concursos da plataforma de beneficios publicos: aquisi¢cdo de veiculo e
aquisicdo de equipamento para associagdes do concelho. O financiamento
foi aprovado e a Aletria, agora acolhida pela Associagdo Cultural Casa
Invisivel, adquiriu as estruturas que permitiram a sua existéncia, integrando
mais um elemento na equipa, o Luis Pulido (professor de musica).

2. Quais foram os principais motivos e objetivos para a realizagédo deste
projeto?
Em primeiro lugar o amor pessoal pelos livros, historias e conhecimento e a
vontade de o partilhar. E logo a seguir a de viver num ambiente urbano
harmonioso e convivial, com dindmicas artisticas e de participagao civica.

3. Como se deu a formagao inicial do acervo? E como ela se constitui hoje?
O nosso acervo é constituido inteiramente por doagdes, tanto de
particulares que nos encontram e gostam do projeto, como de editoras que
nés contactamos.

4. Sendo este um projeto de biblioteca itinerante, como se da a organizagéo e
catalogacao do acervo? Acha que difere de uma biblioteca ndo mével?
O nosso espago é reduzido, com um maximo de cerca de 500 livros. O
acervo pretende ser diversificado tanto nos temas como nas abordagens:
da ficcdo aos ensaios, da literatura infantil as biografias e livros de arte, e
sujeito a um selecdo que va ao encontro do conceito do projeto. O que nos
diferencia das bibliotecas nao moveis é privilegiar a qualidade em
detrimento da quantidade. Os livros que temos ao dispor dos nossos
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leitores sdo também ferramenta para as agbes que desenvolvemos, sejam
oficinas para criancas, leituras a céu aberto, tertulias, debates.

5. E arespeito da exposigdo do acervo, ha alguma preocupacgao especifica
por conta da itinerancia? Acha que a exposigao se difere de exposigéo de
uma biblioteca estatica?

Como a biblioteca é bastante pequena, temos de ser praticos. Os livros infantis
estdo organizados nas prateleiras mais abaixo para facilitar o acesso dos mais
pequenos. Depois organizamos os livros por ficgao (autores luséfonos e autores
estrangeiros), ensaios, arte, biografias e poesia. E deixamos na rua, junto a
carrinha, uma caixa cheia de livros de varios géneros e feitios que possam ser um
atrativo para as pessoas que vao a passar na rua e néo faziam intengao de entrar.

6. Como se da a escolha da itinerancia?

Em primeiro lugar a Aletria pretende ter uma itinerancia regular em Almada
através de um protocolo com o municipio onde pelo menos uma vez por
més visita todas as freguesias do concelho. O local é escolhido em parceria
com as juntas de freguesia. Paralelamente a Aletria desenvolve projetos
participativos de continuidade deslocando-se regularmente aos espagos
das entidades envolvidas, escolas, lares, corporagdes. Participamos ainda
em eventos culturais dentro e fora do concelho.

7. Quais séo as principais a¢des do projeto durante a itinerancia?
Consulta e empréstimo de livros, e oficinas artisticas para criangas e familias em
torno da construgao de livros e cadernos. Em 2023, vamos dar inicio a varios ciclos
de debates e tertulias direcionadas a um publico mais adulto, bem como sessdes
de cinema ao ar livre para todos.

8. E possivel definir o ptblico do projeto? Se sim, qual seria?
A Aletria é pensada para todos, atraindo naturalmente aqueles que se
interessam a partida por arte e literatura, mas empenhada na criagdo de
novos publicos e leitores. Estamos a desenvolver projetos participativos
com escolas, porque queremos que a Aletria seja um centro de cidadania
onde os adolescentes e 0s jovens possam encontrar um espago de relagao
com a cidade e com o mundo.

9. Como se da a relagdo do leitor com o acervo? E possivel emprestar livros
ou a leitura se da somente no momento da itinerancia?
E possivel requisitar os livros, através de empréstimo gratuito. Nés
encorajamos a convivialidade através da consulta e manuseio do nosso
acervo no espaco exterior, na esplanada que montamos a entrada.

10. O projeto possui outros canais de comunicagdo com este publico leitor?
Site, Instagram, Facebook, Youtube?
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1.

12.

13.

Sim, estamos no Facebook e no Instagram. Em breve vamos ter uma
pagina web, uma espécie de blog, onde se possa consultar o acervo, a
agenda e a itinerancia, e contetdos sobre diversos temas provindos da
literatura e dos livros.

Ha outras acdes relacionadas ao projeto além da itinerancia que ajudam na
disseminacgéo do projeto?

Sim, a participagao em alguns eventos culturais para os quais vamos sendo
convidados, nomeadamente Festival de Jazz da Sobreda, Semana da
Mobilidade, o Festival Sementes, Mercado de Natal Amigo da Terra.

Mas também os projetos participativos, dos quais destacamos a residéncia
artistica em Sesimbra “Ler o Mundo” e a coordenagéo do jornal escolar do
Agrupamento de Escolas Emidio Navarro, que pretende integra-lo nas
dindmicas de rua da Aletria e na promog¢ao da literacia mediatica.

Em relagdo a materialidade do livro quanto parte da narrativa, ha alguma
abordagem poética do projeto neste sentido?

Consideramos fundamental que o livro possa ser um objeto inventivo e
complexo, que desperte os varios sentidos. Isso cria experiéncias mais
imersivas e inéditas para os leitores. Algumas das oficinas que oferecemos
trabalham a materialidade dos livros através da construgao e criagédo de
objetos tridimensionais e plasticos, com materiais reciclados, onde se
estabelece uma relagéo intima e ao mesmo tempo insdlita entre o contetdo
€ o objeto.

Que outros projetos inspiraram a Aletria?

As Bibliotecas itinerantes da Gulbenkian, a Escola da Ponte, a carrinha palco de
teatro Kind of a Black Box e todas as livrarias e bibliotecas bonitas do mundo que
nos levaram a querer fazer da Aletria um espaco muito intimista e confortavel.

14.

15.

Ha alguma histéria relacionada ao projeto que gostaria de partilhar?

Os trés mediadores do projeto conheceram-se por causa de livros, esse foi
logo o gancho da nossa amizade.

A Susana um dia, ainda adolescentes, toca a campainha do Jodo com um
questionario sobre habitos de leitura que estava a fazer para um trabalho
da disciplina de portugués e iniciou-se ai uma intensa tertulia literaria que
dura até hoje. O Jodo, dez anos mais tarde, encontra um rapaz que estava
sempre com livros numa esplanada perto de casa, e vendo-o um dia ler
Thoreau, n&o resistiu a convida-lo para serem amigos.

O que ¢ livro para vocés? Uma pequena definigado.
O livro é um pequeno objeto portatil e magico que nos transporta para
vidas, lugares e épocas que nao teriamos oportunidade de conhecer no
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tempo limitado que nos & dado viver na nossa pele e no nosso lugar. E uma
companhia para as nossas horas livres e solitarias, que enriquece o nosso
siléncio interior com as vozes de autores amigos que convidamos para
conversar. E uma bussola na viagem que fazemos pelo mundo, que nos
ajuda a descobrir guem somos e de onde vimos enquanto humanos e nos
cria perspectiva histérica e cultural. Ao mesmo tempo, € uma espécie de
espelho de onde podemos olhar os acontecimentos da nossa vida pessoal
sob diferentes perspectivas. E lugar de sonhos e utopias, espécie de portal
que integra um ndmero ilimitado de dimensdes da natureza humana, sendo
ao mesmo tempo uma ferramenta de reflexao e intervengéo no quotidiano,
de refinamento do pensamento e da linguagem, e de projecao e orientagéo
para o futuro.
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ANEXO 2. Respostas a pergunta “O que é livro?”

Respostas obtidas por escrito durante intervenc¢io realizada no II Festival Bairros que
Contam:

1. Um livro para mim ¢ a chave do paraiso. (Carlos — 9 anos)
2. Um livro ¢ uma forma de arte continua. E uma coletinea de folhas que contam, mostram ou deixam imaginar
uma histdria, um conjunto de histérias ou pensamentos, uma reflexdo. Um livro ¢ uma criacdo feita para levar

(inspirar) a outras criagdes, imaginarias, pensadas ou praticas, concretas.

Respostas obtidas por escrito durante a intervencao realizada na Biblioteca da Penha de
Franga:

Livro ¢ magia em forma de folhas e letras.

4. Olivro ¢ a liberdade da imaginacdo, uma porta, um significado, a vida encerrada em paginas infindaveis. (Rita
— mediadora de leitura)

5. Um livro é magia. Estou sentada e viajo pelo mundo inteiro. Estou deitada na espreguicadeira do meu jardim
e sinto o mar nos meus pés. As palavras formam outros lugares. Sinto o que as personagens sentem. O livro é
a companhia que nunca me deixa so. (Lara — mae participante)

6. Um livro para mim ¢ uma historia em que tu ficas interessado. Tu viste um farol ao vivo quando essa pessoa
vai lendo vai ficando muito interessada na tua historia. Quando eu vejo um unicérnio num livro fico muito
interessada. Quando uma pessoa me conta essa historia eu conto. (Luisa — 5 anos)

7. Um livro para mim ¢ uma histéria que me faz lembrar de coisas interessantes. (Diogo — 7 anos)

8. Um livro ¢ uma maneira de aprender e sonhar. (Bruno — pai participante)

Respostas obtidas por escrito durante a intervencio realizada no Coletivo Coral:

9. Livro ¢ asa do que esta dentro. Livro ¢ ponte. (Liz)

10. Uma jornada sem medo. Um caminho que segue para onde quiser. Uma viagem que simplesmente te leva.

11. O livro € o encontro de letras, poesia, papéis e infinitos formatos... onde tudo € possivel. Livro ¢ afeto, ¢ terapia.
(Adriana)

12. Um conjunto de sensac¢des, memorias condensadas em um material fisico ou ndo. (Aline)

13. Para mim um livro ¢ uma vida enfiada em paginas por alguém ou alguma coisa.

14. Um livro ¢ um mundo, maior do que a palavra. Absorve-me, embala-me, permite me ver melhor e viajar.

15. Um livro ¢ uma janela aberta.

16. Uma porta para um mundo de possibilidades.

17. Um livro é uma coisa para nds nos divertirmos e¢ ¢ uma coisa para ler. (Duarte — 5 anos)

18. Texto fechado num retangulo.

19. Um livro para mim ¢ um pais, um mundo, um universo todo novo.
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Respostas obtidas oralmente durante a intervencio realizada na Biblioteca da Escola
Basica Alice Vieira:

20. O livro ¢ uma coisa que tem capa, paginas, ultima capa e lombada. E historias (Emily)
21. Tem titulo e 0 nome do autor e da editora na capa.

22.Um livro € para gente imaginar o que queremos ser no futuro.

23.Um livro é também para a gente aprender sobre matematica, portugués.

24.Um livro € um lugar que tem historias.

25.Um livro ¢ onde podemos contar historias e imaginar historias.

Respostas obtidas por escrito durante a intervencio realizada na Ludo+biblioteca da
Escola Basica José Jorge Letria:

26. 0O livro ¢ o que d& imaginacdo se confiares.

27.E um objeto.

28. O livro ¢ um objeto para ler que conta variados tipos de emogdes. (Catarina)

29.Um livro ¢ um objeto de sonhar e entrar no mundo da fantasia e da alegria. (Mafalda)

30. Um livro ¢ uma oportunidade para o nosso mundo crescer. Um livro é a imaginagdo. Um livro ¢ um avido que
nos leva a felicidade.

31.0 livro ¢ um lar e um som.

32. Para mim um livro € um objeto ndo ¢ um objeto normal é que nos faz sentir tdo tdo bem que no faz aprender
coisas novas. (Sofia)

33. Um livro ¢ um objeto que faz nos sorrir.

34.Um livro ¢ uma historia de imaginagao e criatividade.

35. 0 livro é um objecto. Transmite uma mensagem (ou varias!). E ladico. E entretenimento do autor e do leitor.

36. Um livro tem desenhos.

37.0 livro ¢ um objeto alegre.

38. Um livro pode ser uma biografia. Mas um livro ¢ magia e amor. Pode ser de qualquer forma ou tamanho. Mas
um livro é amor.

39. O livro ¢ nosso amigo que da muita imaginagdo. Ele cuida da gente. (Laura)

40. Livros sdo magia, liberdade de ir onde quisermos sem sair do lugar. E a construgdo e materialidade da nossa
imaginagao.

41.Um livro € couro com papel.

Respostas obtidas oralmente durante a intervencio realizada na Ludo+biblioteca da
Escola Basica José Jorge Letria:

42. Livro ¢ arte. (Helena)

43. Tem muitas imagens que trazem imaginagao.

44. Tem um cartdo reforcado que junta as folhas. (Laura)
45. Tem muita imaginagao.

46. Livro € para lermos e aprendermos. (Helena)



202

47.Livro ¢ a nossa vida. (Helena)

48. O livro tem a nossa historia.

49. Ha livros que tem cem paginas. (Catarina)

50. A gente pode divertir-se e a gente memoriza as letras também. (Lis)

51. 0 livro ¢ retangular. Mas pode ser quadrado. (Helena)

52.0 livro tem paginas. (Raquel)

53.0 livro ¢ grafado. Por dentro tem de separar as paginas. Fica uma pagina de um lado e do outro fica a outra
pagina. (Lis)

54. Tem livro com capa dura e tem livro com capa mole.

55. O livro tem sempre paginas. (Solomon)

56. O livro pode ser de tristeza. (Catarina)

57.S6 gosto de livros com texto. (Solomon)

Respostas obtidas por escrito durante o primeiro dia da Oficina Isto é um livro realizada
na livraria Tigre de Papel:

58. O livro € um objeto que transmite (ou ndo) uma mensagem / informagao. Que tem uma relagdo com quem 1€
(sendo que essa relag@o pode ser precisamente a inexisténcia de relagdes). Pode ter imagens (ou ndo), texto (ou
ndo, cujos caracteres pode ser as proprias imagens). Apesar de parecer algo relativamente obvio, ¢ para mim
dificil de definir. (Rita Neves)

59. Livro...Companhia. Cheiro. Tacto. Espanto. Mediador de conversa e de descoberta. Olhar para ele. Descobri-
lo. Como abre? Como conta? Oferece-lo sem expectativa. Reler. Saborear palavras. Saborear imagens. Objeto
magico. (Ana Franga)

60. Livro ¢ viagem (voar sem sair do lugar). Livro ¢ colo (leitura para os outros). Livro ¢ muleta (base para
desenvolver momentos criativos). Livro ¢ partilha (acende debates sobre muitos temas). Livro ¢ refugio (lugar
onde podemos estar apenas connosco). Livro ¢ alma gémea (naquelas frases / ilustragdes com que nos
identificamos). Livro ¢ obra de arte (como objecto). (Ana Fatela)

61.E o que o autor d4 e o que o leitor encontra nesse trabalho. (Maria Jodo Pacheco)

62. Livro é um espago e um momento de viagem. De viagem externa e interna. E um objeto de satisfagdo, de
estimulago, de criatividade. E cheiro. E toque. E aconchego. E parte do meu consciente e inconsciente. (Isabel
Martins)

63. E sonhar. E viver aventuras. E conhecer o desconhecido. (Ana Marques)

64. Livro é memoéria. E companhia. E viagem. E poesia entre imagem, texto, palavra, cor. E papel, é letra(s). Linha,
cor, mancha. Livro é sempre um tesouro. Livro é casa, foi sempre a minha casa. Livro ¢ heranga. E
sentimento(s)... todos os que quisermos viver. E provocagdes, amor, paixio e odio. E a ligagdo com a voz, a
minha, a tua, a de todos. (Silvia)

65. O livro pode ser considerado um elemento de estudo/conhecimento. Faz-nos entrar num mundo diferente do
que estamos habituados, como se fosse uma nova descoberta e novos desafios. Entrada em mundos diferentes
(Vénia)

66. Livro ¢ um meio de as pessoas se exprimirem livremente ou de sonhar, de encontrar mundos imaginarios.
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Respostas obtidas por escrito durante a avaliacdo da Oficina Isto é um livro.

67.

68.
69.
70.
71.

72.

73.

74.

Um livro pode ser construido em qualquer suporte, onde possamos comunicar algo, um livro pode transportar-
nos para um mundo real ou imaginario. (Zulmira)

Um livro ¢ uma aventura, um novo desafio a cada momento. (Vania)

E um mergulho! (Cristiana)

Espanto e viagem. (Ana Franca)

Um livro ¢ um objeto de viagem - um avido sem asas, um carro sem rodas - permite viajar sem sair do lugar
(mesmo que a viagem proporcione nada mais do que aborrecimento e insatisfagao). Pode ter muitos formatos
diferentes, mas ¢ sempre um objeto. (Rita Neves)

Para além do que ja respondi na 1? sessao (livro ¢ Viagem, ¢ Colo, é Muleta, ¢ Partilha, ¢ Reftigio, ¢ Alma
Gémea) acrescento que livro ¢ Matéria. Porque a "camada" fisica pode ser um verdadeiro desafio para quem
vai pensar e construir um livro (saindo do formato habitual), para o leitor que manipular o livro, para o editor
que quer produzir, para a livraria que tem que repensar o espago expositivo destes livros (prateleiras?). (Ana
Fatela)

Fui descobrindo recentemente que um livro pode ser visto de varias formas. Nao ¢ apenas um objeto com mais
ou menos paginas, textos e imagens. Ndo ¢ apenas um objeto massudo, pouco atrativo para quem ndo ¢ muito
dado a leituras. Que livros s6 com imagens ndo sdo apenas para criangas ou analfabetos. Fui descobrindo
recentemente que um livro tem um nivel mais elevado, tem um poder especial, comunica para além das
palavras, para além das imagens, comunica por ele proprio, pela forma, pelo tamanho, pelo material, pela cor,
pelo folhear ou ndo. Todos os elementos que o compoem amplificam a leitura e a frui¢do, dialogando entre a
ideia do autor e a interpretagdo do leitor. O livro ¢ uma descoberta onde todos os sentidos ficam alerta. (Maria
Jodo Pacheco)

E onde podemos sonhar. E um objeto que nos leva a mundos imaginarios. (Ana Marques)



ANEXO 3. Avaliacio da oficina “Isto é um livro?”

Profissdo Expectativa e/ou Acervo Contetido | Abordagem | Abordagem | Duragdo ! Local
interesse inicial em do curso expositiva pratica
relagdo ao curso
Zulmira Professora Gostaria aprender mais | Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo
Natélia Matias sobre livros
Rodrigues
Vania Santos Docente Grande Otimo Bom Otimo Regular Regular Bom
Cristiana Professora A minha expectativa Bom Bom Bom Bom Bom Bom
Esteves em relagdo ao curso
era muito grande por
achar o trabalho da
priscilla muito
estimulante e curioso,
com multiplas
hipéteses de
exploragdo em sala de
aula.
Ana Maria de Professora Muita! Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo Bom
Albuquerque bibliotecaria
Coelho Franga
Isabel Professora Curiosidade e Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo Otimo
Alexandra enriquecimento pesoal
Barradas
Martins
Rita Neves Estudante A minha mée falou-me Bom Bom Otimo Regular Bom Bom
do curso e suscitou
interesse por causa da
tematica (em familia
sempre gostamos
muito de livros).
Ana Isabel Atelierista Conhecer mais sobreo | Otimo Otimo Otimo Bom Regular Bom
Ramos dos (oficinas livro-objecto
Santos Fatela criativas) e
contadora de
histérias
(voluntariado)
Maria Jodo de Professorade | O contacto com um Otimo Otimo Otimo Otimo Bom Bom
Sousa Pacheco Educagdo tema muito querido e
Visual e de grande interesse
Educagdo pessoal, e também a
Tecnoldgica possibilidade de
contactar
presencialmente com a
admirada formadora.
Ana Cristina Professorade | Gosto por livros. Otimo Otimo Otimo Otimo Bom Otimo
Monteiro educagdo Conhecer melhor o
Aperta visual “mundo” dos livros.

Marques
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Aspectos positivos e negativos
quanto ao acervo da reVOAr

Aspectos positivos e negativos quanto
ao conteudo apresentado.

Aspectos positivos e negativos
quanto a metodologia do curso
(expositiva, partilha e/ou pratica).

Zulmira
Natalia Matias
Rodrigues

Excelente iniciativa

Conteldo Excelente. Ndo tenho nada de
negativo a salientar

Metodologia Excelente. Ndo tenho
nada de negativo a salientar

Vania Santos

Pouco tempo para muita informagéo

Pouco tempo para muita informagéo

Cristiana O acervo é apaixonante! Apetece- O contetdo apresentado foi muito Eu adorei a partilha mas acho que
Esteves nos mergulhar na mala e passar interessante e diversificado. talvez para quem ndo tenha
horas a explorar. conhecimentos de base sobre

processos de construgdo de livros,
ajudasse os livros serem apresentados
por tipologias construtivas por
exemplo.

Ana Maria de Nada a dizer, adorei conhecer o N3o tenho nada negativo a dizer, amei os Gostei muito, formagdo dinamica,

Albuquerque
Coelho Franga

acervo.

conteudos e s6 tenho pena de ndo ter
assistido a todas as sessBes, mas consultei

muito informal mas com contetidos
muito importantes e bem

os links disponibilizados, que me ajudaram apresentados.
muito.
Isabel Muito bom Muito bom Muito bom
Alexandra
Barradas
Martins
Rita Neves Positivos - grande variedade de Positivos - uma grande pandplia de A parte da partilha parece-me muito
livros de autor e albuns ilustrados, diferentes formatos. importante e a exposigdo também. No
que proporciona uma abertura de Negativos - ndo sinto que a proposta do entanto, acho que a “dosagem”
ideias quanto ao formato de um trabalho tenha sido particularmente destas partes com a prética foi um
livro. inovadora. pouco mal calculada: houve
Negativos - uma pequena limitagdo demasiada exposigdo para pouco
(mais caracteristica do que tempo de trabalho.
limitagdo em si) quanto ao tipo de
livros (tratavam-se quase
exclusivamente de livros
infantis/albuns ilustrados/de
autor).
Ana Isabel Excelente acervo. ficamos com Foi excelente! O facto da Pri ter ja criado os | Achei perfeito o tempo dedicado a
Ramos dos pena de ndo conseguir adquirir a seus livros e sobre a partilha do seu exposigdo e partilha mas para a parte

Santos Fatela

maioria deles por serem
estrangeiros.

processo, € mesmo importante. Leva-nos a
pensar e questionar tudo.

prética achei muito curto. Ou se
assume que as pessoas fazem em casa
ou talvez acrescentar mais 1 ou 2
sessdes so para pratica.

Maria Jodo de
Sousa Pacheco

Positivo: Excelente acervo, amplo e
diversificado; Possibilidade de
manuseamento; Negativo: Nada a
referir.

Positivo: Conteldo muito interessante e
atual;
Negativo: Nada a referir.

Positivo: Equilibrio entre os
momentos de exposigdo e partilha;
Numero de participantes pouco
extenso;

Menos positivo: Pouco tempo para a
prética no local;

Negativo: Auséncia de intervalo por
culpa do grande interesse do tema, o
que ndo facultou momentos maiores
de exploragdo individual do acervo.

Ana Cristina
Monteiro
Aperta
Marques

Sé tenho a dizer aspetos positivos,
uma grande variedade de livros,
quer em formato, quer em
conteudo. Adorei podermos
manusear e explorar os livros da
Biblioteca Ambulante.

Gostei muito do contetdo. Levou a refletir
o nosso dia a dia e a olhar de outra forma.

Bastante enriquecedor a partilha quer
da parte mais expositiva, quer da
parte pratica, mas gostaria que
tivéssemos tido mais tempo para
podermos desenvolver a parte
prética.
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Aspectos positivos e negativos
quanto ao local em relagdo a
proposta do curso.

A formagao trouxe alguma
contribui¢do ou reflexdo sobre
o que pode ser um livro?

No caso de resposta
afirmativa, que tipo de
contribuicdo/eflexdo?

Zulmira Local de facil acesso. N3o tenho nadade | Sim Vejo os livro com outro olhar
Natdlia Matias negativo a salientar
Rodrigues
Vania Santos Acho que é interessante o espago mas Sim Um livro ndo tem limite nem forma
devia ser maior especifica, pode ser de todas as formas e
formatos
Cristiana O espago é agraddvel e dentro do Sim Esta formag&o contribuiu para o
Esteves contexto da formagéo. enriquecimento do meu universo ligado a
construgdo de livros especialmente
relembrou-me do lado poético que uma
simples dobra de papel pode ter.
Ana Maria de Gostei do espago e de conhecer a Sim Esta formacgdo foi reforgar os conceitos
Albuquerque livraria, que ndo conhecia. O espaco foi o que eu ja tinha estudado e vivenciado
Coelho Franga suficiente para o grupo em causa. sobre o livro, como sendo,
fundamentalmente um ponto de
encontro, entre autores e leitores, espago-
tempo de viagem interior e exterior, onde
desafios, reflexdes, espantos e
comunicagdo podem surgir e desenvolver-
se...
Isabel Muito bom Sim Aspetos formais e produgdo artistica
Alexandra
Barradas
Martins
Rita Neves O local foi bem escolhido; faz todo o Sim N3o tinha a consciéncia de que criar um
sentido falar-se de livros numa livraria. livro era tdo acessivel; com poucas
No entanto, sinto que havia pouco dobragens e poucos materiais, pode criar-
espaco de trabalho individual. Se se um com facilidade.
houvesse menos gente ou mais espago,
creio que o curso ganharia bastante.
Ana Isabel O local era bom e confortavel mas se Sim Poder ver e sentir as multiplas
Ramos dos todas as alunas estivessem ao mesmo possibilidades e formatos da biblioteca
Santos Fatela tempo talvez o espago fosse pequeno ambulante alargam a perspectiva que
para cada uma, na perspectiva de por as temos do objecto livro. E de como a
maos na massa e trabalhar o nosso livro. "camada" contetdo fica ténue quando o
préprio objecto nos obriga a
pensar/jogar/manipular para a
compreendermos.
Maria Jodo de Positivos: Adequagdo do local ao tema Sim Entender o livro como um objeto
Sousa Pacheco | tratado (livros, numa livraria diferente); comunicante no seu todo, ndo limitando a
Negativos: lluminagdo menos adequada comunicagdo apenas ao "miolo" ou a
(fraca) para execugdo de trabalhos leitura tradicional.
préticos.
Ana Cristina Local agradavel e dentro da tematica da Sim Passei a ver o livro mais como um todo,
Monteiro formagao. formato e conteldo.
Aperta

Marques
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A formagao trouxe alguma
contribuicdo em relagdo ao
seu trabalho como

No caso de resposta afirmativa, qual
contribui¢do?
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Sugestdes para uma melhor formagao.

educador?
Zulmira Sim Fiquei com mais ideias para o Este tipo de formag&o deveria ter mais
Natalia Matias desenvolvimento de projetos horas
Rodrigues
Vania Santos Sim Fotmas diferentes de pensar o que Mais tempo de pratica
queremos mostrar
Cristiana Sim Vou de certeza dinamizar um projeto com Talvez sé aquela questdo, ja abordada de
Esteves as inquietudes que levo da formagéo, ndo tentar dividir mais os livros por tipologias
sé relativamente ao processo de construtivas mas tb ndo sei se isso é
construgdo do livro como também em possivel ou se mesmo interessa para todos
relagdo ao contetido do préprio livro. os publicos formativos.
Houve certas temdticas sugeridas, e ja
trabalhadas pela Pri, que me parecem ser
matéria prima projetual de elevada
qualidade.
Ana Maria de Sim Apresentar as criangas o livro como uma Foi muito boa, ndo tenho nada a sugerir a
Albuquerque oportunidade Unica e sempre renovada de ndo ser que se replique par muito mais
Coelho Franga estar com os outros e consigo mesmo. gente!
Isabel Sim Exploragdo artistica e conceptual Duragdo mais alargada
Alexandra
Barradas
Martins
Rita Neves Ndo (N&o trabalho na drea da educagdo, dai a Sugeriria mais espago, mais tempo, um
resposta negativa.) melhor equilibrio entre parte “tedrica” e
prética e talvez um pouco mais de
“espicagar” para a invengdo de novos
formatos de livro. Sinto que o acervo é
positivo na medida em que proporciona
uma variedade grande de exemplos, mas,
simultaneamente, condiciona também um
pouco a imaginagao.
Ana Isabel Sim No pensar o objecto livro com outra Para mim tudo perfeito excepto a duragdo
Ramos dos profundidade. de cada sessdo de formagdo ou total de
Santos Fatela dias de formag&o. Precisamos de mais
tempo para executar o nosso projeto em
tempo util de formag&o. Eu ndo cortaria o
tempo de exposi¢do da Pri nem o tempo
de reflexdo e partilha conjunta, que foi
mesmo importante.
Maria Jodo de Sim Vivencidmos multiplas possibilidades de Como oficina acreditada deveriam ser
Sousa Pacheco abordagem, exploragéo e realizagdo comtempladas as horas de trabalho
plastica de livros, que deixam em aberto auténomo;
um amplo caminho para experiéncias
diversificadas em contexto educativo.
Ana Cristina Sim Trouxe um olhar mais consciente para a Um pouco mais de tempo para podermos
Monteiro construgdo de possiveis livros em sala de desenvolver mais a parte pratica.
Aperta aula. Uma possibilidade de inimeros
Marques formatos simples de livros que podemos

desenvolver com os alunos.




O que é livro para si?

Zulmira Natalia
Matias
Rodrigues

Um livro pode ser construido em qualquer suporte, onde possamos comunicar algo, um livro pode transportar-nos para
um mundo real ou imaginario

Vania Santos

Um livro é uma aventura, um novo desafio a cada momento

Cristiana Esteves

E um mergulho!

Ana Maria de
Albuquerque
Coelho Franga

Espanto e viagem

Isabel Alexandra

E um objeto de afeto. Uma ideia, uma exploracdo, um caminho interior.

Barradas

Martins

Rita Neves Um livro é um objeto de viagem - um avido sem asas, um carro sem rodas - permite viajar sem sair do lugar (mesmo que a
viagem proporcione nada mais do que aborrecimento e insatisfagdo). Pode ter muitos formatos diferentes, mas é sempre
um objeto.

Ana Isabel Para além do que ja respondi na 12 sess3o (livro é Viagem, é Colo, é Muleta, é Partilha, é Refugio, é Alma Gémea)

Ramos dos acrescento que livro é Matéria. Porque a "camada" fisica pode ser um verdadeiro desafio para quem vai pensar e construir

Santos Fatela

um livro (saindo do formato habitual), para o leitor que manipular o livro, para o editor que quer produzir, para a livraria
que tem que repensar o espago expositivo destes livros (prateleiras?).
Obrigada, Pri, por me trazeres mais este desafio para a vida!

Maria Jodo de
Sousa Pacheco

Fui descobrindo recentemente que um livro pode ser visto de vérias formas. Ndo é apenas um objeto com mais ou menos
paginas, textos e imagens. Ndo é apenas um objeto massudo, pouco atrativo para quem ndo é muito dado a leituras. Que
livros s6 com imagens ndo sdo apenas para criangas ou analfabetos.

Fui descobrindo recentemente que um livro tem um nivel mais elevado, tem um poder especial, comunica para além das
palavras, para além das imagens, comunica por ele préprio, pela forma, pelo tamanho, pelo material, pela cor, pelo folhear
ou ndo. Todos os elementos que o compdem amplificam a leitura e a frui¢do, dialogando entre a ideia do autor e a
interpretagdo do leitor.

O livro é uma descoberta onde todos os sentidos ficam alerta.

Ana Cristina
Monteiro Aperta
Marques

E onde podemos sonhar. E um objeto que nos leva a mundos imaginarios.
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ANEXO 4. Colegio Biblioteca reVOAr

titulo
¢Dos ojos?
... € 0 que veio antes

“a bailarina que s6 queria desenhar”
“é tempo de florescer”

(des)apontado
[TASCAS] Pelas tascas de Lisboa
A nave vai

A odisseia de Helena
A ponta

A tromba

Amarelo

Amarelo

Animalario Universal
do professor Revillod
AOMOCO

Apres L'été

Ariadne

Balango

Bartleby, o escrivdo - uma histéria de
Wall Street

Beja

Bibi

Bienvenida

Bloom

Bolom Chon

But i just found out — that my house
is in flames

Caixa com chapéu azul

Caixa com guarda-chuva azul

Capuchinho
Carrossel: o dificil livro das escolhas

Carta a vidente

Carta para o rapaz que vejo da minha
janela

Casa da vé

Coisas para deslembrar
Coucou

Degelo

Dentro do Espelho
desideratum

Destino

Dobra Letras

Dossié Afetivo

E hoje!

El viaje

Em casa

Era uma vez (e muitas outras serdo)

Era uma vez outra vez

Era uma vez outra vez

Escritos em verbal de ave
Espelho
Estoriador

Eu vou ser
Fachadas
Girassol

Hasta el infinito
Hello Tomato

Home
imensidade.
Impulso
Incdmodo

Ismalia

Lago

Le Papillon imprimeur
Libros

Lines

Linha Vermelha

Little tree
Livre Magique 1 - Le ballon
Livro llegivel MN1

Maia e Mia

Mala quadrada cabega quadrada
Manaus

Memérias de uma girafa

Na casa deles

Na noite escura

Nella nebbia di Milano
Nove meses

0

O Arenque fumado

O Deus Dinheiro

O dia se desdobra

O gato, o novelo e o passarinho
O jogo dos olhos fechados

O Livro inclinado

O menino que virou chuva
O meu irmé&o invisivel
Olha a chuva!

Onda
Os cavalos de Patti
Partida

Passeio

PICNIC

Pit e Meno
PoemaPinturaPerformance
Poemobiles

Primeiro Acalanto

Quem vem [&?

Queria ter ficado mais

Se
Sombra
Tata
Tell

Teoria do design grafico
Travessia

trés-vezes-dez-elevado-a-oito-
metros-por-segundo

Trilogia do fim do mundo - Sol
Tsunami

Um cartaz para S&o Paulo -
Homenagem grafica a cidade de Sdo
Paulo

Un jardin

Vecinos

Vermelho

VOA COMIGO

When the sky is blue, the sea is blue
too

XX Déssins par Amadeo Souza-
Cardoso

autor

Lucie Félix

Carolina Moreira e Marcia
Misawa

Daniela Galanti
Daniela Galanti

Edith Chacon e Priscilla
Ballarin

Frame Colectivo

Jorge du Peixe e Rodrigo
Visca

Liliana Pardini

Jodo Proteti

Tino Freitas e Debora
Barbieri

Daniela Galanti

Ale Kalko

Miguel Murugarren &
Javier Saez Castan
Ricardo Rodrigues
Lucie Félix

Liliana Pardini

Keiko Maeo

Heman Melville

Susa Monteiro
Gustavo Piqueira
Marta Comin

Julie Safirstein

Ambar Past; Marfa Tzu;
Rominka Vet; Maruch
Méndes Péres; Sara

André Catarino

Jodo Proteti

Jodo Proteti

Helena Zalia

Ale Kalko

Antonin Artaud, Sergio
Lima,

ilustragdes de Anténio
Gongalves

Marco Taylor

Lissa Sakajiri
Alexandre Rampazo
Lucie Félix

André Letria

Luise Weiss

Keila Knobel
André Letria
Madalena Matoso
Ricardo Rodrigues
Liliana Pardini
Arianne Faber

Inés Almeida e Nicholas
Carvalho

Johanna Schaible

Edith Chacon e Priscilla
Ballarin

Edith Chacon e Priscilla
Ballarin

Manoel de Barros

Suzy Lee

Marco Taylor

André Letria e José Jorge
Letria

Rafael Sica

Inés Almeida e Nicholas
Carvalho

Kvéta Pakovska

Marion Caron & Camille
Trimardeau

Hyejin Ko

Janice Kirner

André Letria

André Letria

Alphonsus de Guimaraes
e Odilon Moraes

Anna Luiza Guimardes e
Keila Knobel

Fanette Mellier

Murray McCain e John
Alcorn

Antonio Ladrillo

Inés Bonduki e Marcelo
Segreto

Katsumi Komagata
Fanette Mellier

Bruno Munari

Debora Barbieri e Vanessa
Prezoto

Eduardo Souza, Gabriela
Araujo e Patricia
Vasconcellos

Irene Freitas
ClariceFerreira Verano,
Paulo Verano e Kevelyn
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