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RESUMO

O presente projecto final de mestrado, reconhece o passado e a memdria afecta ao
lugar, a evolugao da cidade de Sao Tomé e o Tchiloli como um veiculo da identidade
santomense, no impeto de preservar a Arquitectura e patriménio de Sdo Tomé e
Principe, culminando na formulacdo de hipbéteses para uma renovacgao

contemporanea.

Considerando o contexto em que se insere, recorre-se ao estudo dos elementos
primarios e dos factos urbanos para definir um programa base de requalificacdo do
sistema urbano do Parque Popular, enquadrado numa visdo maior, com a pretensdo

de preservar o sentido identitario do lugar.

O (re)desenho e a respectiva intervencgao, parte da reflexdao de sistemas urbanos a
escala pedonal, na consideragdo analdgica dos espacgos de ensino performativos e de
conservacdo dos movimentos e técnicas artisticas locais, reflectindo um acto de

projectar consciente e sustentavel.
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ABSTRACT

The present master's project recognizes the past and the memory that affects the
place, the evolution of the city of Saint Thomas and the Tchiloli as a vehicle of the Saint
Toméan identity, in the impetus to preserve the architecture and patrimony of Saint
Thomas and Prince, culminating in the formulation of hypotheses for a contemporary

renewal.

Considering the context in which it is inserted, it is used the study of the primary
elements and the urban facts to define a basic program of requalification of the urban
system of the Popular Park, framed in a greater vision, with the pretension of

preserving the identity sense of the place.

The (re)design and the respective intervention, is based on the reflection of urban
systems at the pedestrian scale, also in the analogical consideration of performative
teaching spaces and conservation of local artistic movements and techniques,

reflecting a conscious and sustainable project.

KEYWORDS

Saint Thomas and Prince | Tchiloli | Theatre| Popular Park | Regional Conservatory |

Master in Architecture
Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa

Lisboa, October 2018



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

AGRADECIMENTOS

Faciendum.

A minha sincera gratiddo a todas as pessoas que me acompanharam nesta jornada,
principalmente a minha familia e amigos. Sendo impossivel mencionar todos, quero
agradecer em especial;

Aos meus pais, aos meus irmaos, o Ricardo, o Nuno e a Catarina Igualmente a minha
melhor amiga e namorada, Alejandra, pelo amor incondicional. Aos meus
orientadores, Paulo Almeida e Joana Bastos Malheiro, pela enorme estima e
admiragao que nutro por eles, agradeco a confianca e a orientacao nesta etapa,

Aos meus caros Tutianos, em especial os Lutadores, Miguel Carralas, Rita Santos, Inés
Chora, Jodo Nabais, Pedro Ferreira. Também aos meus amigos e colegas de trabalho
da Byfurcacdo Teatro, em especial, ao Ricardo Karitsis, Paulo Cintrdo, Sandra, Joana
Lobo, Erica, Rafael, Fernando, Fabio, entre outros. Aos tedricos do Caos e aos colegas
da Cossoul. Aos meus amigos da faculdade, Stefan, Josmar e Kiko, André, Pedro,
Baltazar.

Em memoria do José Formiga.



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO

iNDICE

INTRODUGAO

ESTADO DA ARTE

I | ANALISE DO TERRITORIO

1.1| AREA DE INTERVENGAO
1.1.1] CONTEXTO HISTORICO, APONTAMENTOS SOBRE A CIDADE

1.1.2| CONTEXTO CULTURAL SANTOMSENSE

1.2]| O TEATRO ENQUANTO CONJUNTO ARQUITECTONICO
1.2.1| AIDEIA DO TEATRO
1.2.2| OS LUGARES DE REPRESENTACAO TEATRAL, BREVE EVOLUGAO

1.2.3| TCHILOLI DO TERREIRO AO PALCO

Il | O LUGAR | PARQUE POPULAR

2.1 PARQUE POPULAR E A SUA GENESI

2.2] O QUADRO INSTRUMENTAL

2.2.1| SUPER-ESTRUTURAS

Conservatodrio Regional Santomense

07

09

14

14

14

22

24

24

27

41

56

56

60

60



Il | O PROJECTO

3.1| A CONSTRUGCAO DO PROGRAMA

3.2| O PROJECTO URBANO
3.2.1| PRESSUPOSTOS PROGRAMATICOS

3.2.2| ELEMENTOS PRIMARIOS E ESTRUTURANTES

3.3| APROPOSTA EDIFICADA

IV | CONSIDERACOES FINAIS

V | BIBLIOGRAFIA

VI | ANEXOS

ANEXOS| | O LUGAR
ANEXOS Il | O PROCESSO DE TRABALHO
ANEXOS Il | O PROJECTO /PECAS DESENHADAS ANEXOS

O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

65

65

67

67

70

71

76

77

84

86

88



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

10



iNDICE DE FIGURAS

01.

02.

03.

04.

05.

06.

07.

08.

09.

10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

O Piteiro

Fonte: © Inés Gongalves | https://tchiloli.com/

Banda da Tragédia do Caixdao Grande

Fonte: © Inés Gongalves | https://tchiloli.com/

Dama da Rainha

Fonte: © Inés Gongalves | https://tchiloli.com/

Entrada do Parque Popular, Vista da Rotunda da Av. Independéncia
Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Restaurac¢ao do Parque Popular, Vista da Rua de Goa
Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Igreja do Bom Jesus

Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Igreja do Bom Despacho

Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Cine-Teatro Marcelo Veiga

Fonte: © Ribeiro Ribeiro | http://www.visitar-saotomeprincipe.com/?p=55
Arquivo de S3o Tomé e Principe

Fonte: © Joana Bastos Malheiro |

Maquete do Plano Urbano visto pela Baia Ana Chaves
Fonte: © Autor

Maquete do Plano Urbano visto pela Av. Independéncia
Fonte: © Autor

Maquete da Habitagao, Estrutura das Paredes Interiores
Fonte: © Autor

Maquete da Habitagao, Estrutura das Paredes Interiores
Fonte: © Autor

Maquete do Plano Urbano visto da Rotunda

Fonte: © Autor

Esquisso da Igreja de Bom Jesus

Fonte: © Autor

Esquisso do (Re) Desenho Urbano, Narrativa

Fonte: © Autor

11



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

Maquete da llha de Sao Tomé, Curvas de Nivel - Vista Lateral
Fonte: © Autor

Maquete da llha de SGo Tomé, Curvas de Nivel - Vista Topo
Fonte: © Autor

Maquete da llha de SGo0 Tomé, Curvas de Nivel - Pormenor da Baia Ana Chaves
Fonte: © Autor

Magquete da Intervengao Urbana — Parque Popular

Fonte: © Autor

Maquete da Intervencao Urbana — Parque Popular

Fonte: © Autor

Maquete da Intervengao Urbana — Vista da Igreja do Bom Despacho
Fonte: © Autor

Maquete da Habitagdo — Vista Lateral

Fonte: © Autor

Maquete da Habitacao — Pormenor das Coberturas

Fonte: © Autor

Maquete da Habitacdo — Vaos

Fonte: © Autor

Maquete do Teatro — Vista Topo

Fonte: © Autor

Maquete do Teatro — Pormenor da Entrada

Fonte: © Autor

Maquete do Teatro — Detalhe Materialidade

Fonte: © Autor

Maquete do Teatro — Cobertura

Fonte: © Autor

Maquete do Teatro — Pormenor do Interior

Fonte: © Autor

12



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

13



INTRODUGAO

O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

O tema escolhido, foi proposto pelo professor Jodo Sousa Morais e a professora Joana
Bastos Malheiro no ambito do exercicio iniciado na unidade curricular de Laboratério
de Projecto VI, que tem por tematica a Arquitectura Tropical, especificamente nos
paises africanos de matriz lus6fona, como Angola, Mocambique, Cabo Verde e Sdo

Tomé e Principe, sendo a cidade de Sdo Tomé o territério eleito.

O exercicio em concreto visou a intervencdo, numa primeira fase a nivel urbano, na
area delimitada pelo ao Parque Popular. O programa engloba a requalificacdo do
espaco publico, habitacdo e usos colectivos, tendo em consideragdao os contextos

geograficos climatéricos, culturais entre outras condicionantes.

Depois da primeira fase, transito para o projecto final de mestrado com o
desenvolvimento de um projecto que pretende preservar e consolidar a meméria e
identidade do povo santomense, através da revitalizacdo do tecido urbano, em
particular do lugar, que partilha de uma afinidade com as tradi¢Ges e manifestagdes
artisticas locais e a qual a sua populagao considera como o sitio de elei¢do para as suas

representagoes.

O presente trabalho encontra-se estruturado, de acordo com uma metodologia
experimental de projecto, em trés capitulos. Numa primeira fase, a andlise do territorio
através de uma pesquisa e recolha de elementos bibliograficos. Em seguida, na andlise
do lugar, estabelece-se questdes relativas ao lugar e os respectivos habitos tradicionais

locais, procurando analisar a informacgao recolhida e fundar uma leitura andloga a

criacdo de estratégias conscientes na abordagem do projecto. A Ultima fase, o projecto,
surge como uma resposta e assenta no desenvolvimento do projecto propriamente
dito. Depois de elaborado o programa que responde pela sua componente projectual
ao desenho urbano, a proposta é completa com o auxilio de desenhos e pecas
tridimensionais que melhor ilustram o projecto do Conservatério Regional e o novo

facto urbano, o Teatro.
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A primeira fase, Andlise do Territdrio incide na andlise do seu contexto histérico e
geografico de modo a justificar a leitura e entendimento particular da area de
intervencao no territdrio santomense, assente nos fundamentos, da compreensao da

sua cultura e o modo de habitar o espaco publico.

Na fase intermédia, Andlise do Lugar, sera dedicada a analise dos elementos recolhidos
e ao estudo de hipéteses e solugdes que melhor se adequam as necessidades do lugar.
Munido de um quadro instrumental inerente a compreensao do territdrio e o contexto
social, desenvolvem-se varias estratégias assentes no estudo tedrico, de modo a

entender qual a melhor abordagem ao projecto.

Na fase final, O Projecto, é estruturado um programa do desenho urbano e do
edificado que responde, pela sua componente projectual de intervencao,
desenvolvendo questdes indissocidveis das premissas urbanas. Por fim é materializado
na criacdo de pecas que ilustram a proposta do Conservatério Regional,
nomeadamente desenhos técnicos, modelos tridimensionais e protdtipos. Apds a
conclusdo, sdo avaliados e revistos os objetivos propostos a fim de compreender se

foram atingidos.

15
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ESTADO DA ARTE

As diversas investigagdes e projectos realizados no ambito dos temas do Teatro e do
Tchiloli)* revelaram-se imprescindiveis para analisar a pluralidade de realidades que

em si encerram, no intuito de compreender o objecto de estudo.

Para o desenvolvimento e conceptualizacdo do conceito de teatro é fundamental
refectir, em primeiro lugar, sobre a sua génese. Segundo Andreia Garcia, os primeiros
indicios cerimoniosos comprovam que a necessidade de representa¢do ou expressao
social remonta aos primérdios da acgdo humana.? Estas manifestacdes
metamorfosearam-se até as primeiras sociedades primitivas que concretizavam os

ritos, a qual se atribui a origem do teatro.

No entanto, assoma uma questao vital, o que é o teatro? José Ortega Y Gasset formula
uma resposta através da sua “des-ocultagdo”. Na sua primeira definicdao o autor alega
que “o teatro é um edificio”.®> Se ao limitarmos um espaco, concebemos a sua
configuracdo espacial interior, podemos afirmar que na forma interior do edificio
descobrimos qual é, em cada caso, a sua finalidade. Em seguida o fildsofo apresenta o
jogo que esta vinculado a sua arquitectura através da triangulagdo das dualidades. Na
primeira conclui-se que a sala e palco formam o espaco teatral que se articula com
segunda dualidade, onde o publico toma o lugar da sala e os actores do palco. A Gltima
parte do principio de que, se tudo o que os actores fazem em palco é diante de um
publico e quando o publico se vai este também, concluimos que o publico esta na sala
para ver e os actores no palco para serem vistos, em sintese o “teatro é um sitio aonde

se vai”* a qual o espectador ocupa o lugar do miradouro.

10 Tchiloli em dialecto santomense significa simplesmente Teatro ou qualquer representac3o teatral.
2GARCIA, Andreia; Espago Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimar3es, Um Modelo Conceptual. pp.41-42
3ORTEGA Y GASSET, José; La Idea Del Teatro, y outros escritos sobre teatro. p.231

41dem. pp.232 e 236
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Neste contexto, em 1993, Brook afirma que qualquer espa¢o vazio pode ser
considerado cena visto que para o autor, quando “alguém atravessa esse espaco vazio

enquanto outros o observam, isto basta para que o acto teatral esteja lancado”.

Ortega Y Gasset continua esclarecendo que a transfiguragdo mais prodigiosa do teatro
reside na metamorfose de re-presentar ou apresentar outro ser distinto de si mesmo
e qualquer teatro como lugar, é aonde se cumprem transfiguragbes.® Em suma a
realidade que substancia o teatro, consiste em admitir que os actores sdo farsantes e
o publico cumplice, deixa-se frasear. Este jogo teatral como nos diz Ortega Y Gasset,
“(...) é a arte ou técnica que o homem possui capaz de suspender virtualmente a sua
escravatura dentro da realidade, e escapar a si mesmo deste mundo que vive a outro

irreal”.”

De modo a compreender a sua condicdo efémera, Graca dos Santos diz-nos que o
teatro “E a arte viva do instante presente, a sua memdria depende antes de mais e
essencialmente do espectador que a vé e do actor que a representa”.® Este é o
contracto tacito que se estabelece, alguém num sitio qualquer a ver coisas a acontecer
e alguém que faz acontecer enquanto é visto, quando termina reside somente na

memoria.

De forma a entender a validade desta definicdo no teatro contemporaneo, temos de
considerar o surgimento de inUmeros movimentos artisticos que reflectiram novas
pesquisas teatrais e os lugares onde estas se manifestaram, pois como Alan Read
afirma, “(...) o teatro e a vida quotidiana estdo em constante negocia¢éo e ndo hd
nenhuma conclusdo quanto ao seu possivel equilibrio ou sobre qual das duas é que

prevalece sobre a outra.”®

>BROOK, Peter; O Diabo é o Aborrecimento. p.25
® ORTEGA Y GASSET, José; La Idea Del Teatro, y outros escritos sobre teatro. pp.237-247

7Ildem. p.256

8 GRAGA DOS SANTOS, O Espetaculo Desvirtuado. p.37
9READ, Alan; Theatre & Everyday Life. p.104
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Os breves apontamentos da histdria dos lugares de representagdo teatral de Andreia
Garcia®® e Augusto Sobral'! auxiliam a uma acepc¢do das essenciais concep¢des que

sustentam as actividades e as praticas humanas e teatrais.

No caso do teatro, observando os seus aspectos primordiais e como se manifestaram
através dos tempos, revela-se complexa a sua definicdo principalmente se
especulamos acerca dos diferentes e mais contraditérios propdsitos dos lugares de
representacdo. Porém, é fundamental a distingdo de que para o Homem do teatro o
problema sera o do tipo de espetaculo das sociedades futuras, para o arquitecto sera
antes de mais o de uma programacao definida inexistente. Augusto Sobral evidencia
que a caréncia de dados relativos a finalidade, poderd levar o arquitecto a querer
encarar o problema da sala de espetaculos como o do desenvolvimento do espacgo
dentro deste ou daquele critério, e inevitavelmente ver-se-a a bragos com um

manancial de informacgdes que quase se contradizem.?

O contexto teatral em Africa sofreu uma grande influéncia da colonizacdo,
personificado em S3o Tomé e Principe, pelas praticas teatrais do Auto das Floripes e

da Tragédia do Marqués de Mantua, também conhecida por Tchiloli.

A questdo da sua introducdo é dubia por ndo existir nenhum documento sobre a sua
introducdo ou apresentacdo em Sdo Tomé anterior ao final do século XIX.
Fundamentalmente existem duas teorias, o da introducdo da pega na ilha por mestres
de aclicar madeirenses, no século XVI, baseado no facto do autor do original, Baltasar
Dias, ser madeirense e té-la escrito por volta de 1540. Coincidéncia que alguns autores
consideraram suficiente para reclamar uma aculturagdo centenaria face a cultura

portuguesa.

10 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual.
11 SOBRAL, Augusto; Arquitectura N.286 - Revista de Arte e Construg3o.

2|dem. p.29 33

13SEIBERT, Gerhard; “Carlos Magno no Equador. A introdugéo do "Tchiloli" em Séo Tomé” | Revista Latitudes,
Cahiers Lusophones, N.236, Outubro de 2009. pp.16-20
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A segunda hipdtese apresentada pela primeira vez por Ambrdsio defende que o
Tchiloli foi introduzido em Sao Tomé apenas em fins do século XIX, durante a segunda
colonizacdo do arquipélago, tese que é sustentada por vdrios investigadores deste

tema.*

O Tchiloli é uma performance santomense de conteddo europeu e férmulas de
representacao africanas, como a musica, a coreografia, o canto, a indumentaria e a
pantomina. O publico toma parte como participante activo em varias ocasides da
accdo dramatica, esfumando as linhas que o dividem dos figurantes que a
interpretam.®® Por norma, os espectadores procuram localizar-se nos espagos vazios,
visto que os lugares de representacao ndao tém fronteiras tangiveis e os limites entre o
interior e o exterior, constantemente reconstruidos e renegociados, sdo ténues e

indefinidos.®

Esta performance santomense mantém uma relagao estreita com a memoaria do lugar,
particularmente consolidada entre os anos 1960-70, apds uma tentativa bem-sucedida
de cooptacdo por parte do sector cultural da administracdo colonial, da qual, o folclore
santomense aumenta drasticamente a sua audiéncia através de concursos que
acicataram a competicdo entre os diversos grupos, realizados no Parque Municipal de
Silva Sebastido agora Parque Popular.l” Fernando Reis descreve esta atmosfera
dizendo que, “(...) o Municipio de SGo Tomé desde as Festas da Cidade em 1965 que
vem fomentando e estimulando o folclore da ilha através de concursos

entusiasticamente disputados, despertando o espirito de emulagdo.” 1

4|dem. pp.16-20

1S KALEWSKA, Anna; Baltasar Dias e as Metamorfoses do Discurso Dramaturgico em Portugal e nas llhas de S3o
Tomé e Principe, Ensaio Historico-literdrio e Antropoldgico. p.265

16 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas Teatrais
Literdrias. p.45

17VALVERDE, Paulo; Carlos Magno e as artes da morte: Estudo sobre o Tchiloli da Ilha de S3o Tomé. p.225
18REIS, Fernando; Povo Flogd. O Povo Brinca. Folclore de S3o Tomé e Principe. p.225
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No contexto contemporaneo, estas praticas, deram origem a novas expressoes
dramadtica como o teatro moderno de cunho social, com temas do quotidiano e a satira
colocada em destaque. Os figurantes pds-tchilolianos, servem-se da critica para fazer
denuncias dos vicios sociais, metamorfoseando em discurso dramaturgico luséfono o
dramasocial.*® O drama, como nos diz Garrett, “é a expressdo literdria mais verdadeira
do estado da sociedade” e o discurso dramaturgico tem por finalidade, “uma instrugdo
intelectual e moral (...) - A misséo do literato, do poeta.” ** Culminando na méaxima de

que, “O teatro pode fazer muito onde hd vida suficiente”.*

Em suma, torna-se indispensdvel compreender qual a finalidade da performance
santomense e a relacdo, espaco definido e ser que o habita, de forma a suprimir a
indefinicdo, para que se possa objectivar num espago nitidamente arquitectéonico que

sirva as necessidades da arte teatral do Tchiloli.

195, MAJOR, A. Verissimo; Reflexdes sobre o teatro em S30 Tomé e Principe. p.135
20 GARRETT, Almeida; “Ao Conservatdrio Real”, (a:) Frei Luis de Sousa. p.123 e 125
21 GRACA DOS SANTOS; O Espetdculo Desvirtuado. p.345 cita B. Brecht: “Diario de Trabalho”
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I | ANALISE DO TERRITORIO

E indissocidvel de uma leitura e acepgdo plena do territério Santomense, o papel
fundamental da analise dos distintos tempos de construcdo identificaveis que
constituem a transmutacao da paisagem urbana. O tema pretende narrar os esforgos
realizados em diversos periodos da histdria ultramarina no fomento da ilha de Sao

Tomé.

A organizac¢do do capitulo seguinte recorre a evolugao histérica aliada ao processo de
assentamento da cidade e as suas respectivas construgées, tendo em consideragao as

diferentes abordagens concretizadas ao longo da Histdria do Arquipélago.

1.1| AREA DE INTERVENGAO
1.1.1] CONTEXTO HISTORICO, APONTAMENTOS SOBRE A CIDADE

O presente projecto final de mestrado, bem como a proposta que a sucede, tem como
intuito o divulgar da unicidade do lugar, através da singular vivéncia da realidade
santomense, que sdo transmissoras de memoria e identidade cultural. Este capitulo
terd como resolucdo um referencial de analise de documentac&o indirecta?? ancorado
a compreensdo da organizacdo espacial da matriz da Cidade de S3o Tomé e as suas

edificacBes de caracter notavel.

No processo de assentamento da Cidade recorre-se aos periodos histdricos
estabelecidos na obra de “Sdo Tomé e Principe — Patrimdnio Arquitectdnico: As
Cidades/ Architectural Heritage - The Cities”, de Jodo Sousa Morais e Joana Bastos
Malheiro, enquanto método de identificacdo do sistema de estruturas e modelos que

se evidenciam na descodificagdo dos tempos de construcgdo.

22 \/ideos, fotos e mapas estatisticos.
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|Introdugio

Durante o reinado de D. Afonso V, em contexto de expansao maritima, o arquipélago
de Sdo Tomé e Principe é descoberto, a um de Dezembro de 1570, pelos navegadores
portugueses Pedro Escobar e Jodo Santarém, ao servico de Ferndo Gomes. O primeiro
grupo de povoadores chega a baia de Agua Ambd, que por caréncia de condi¢des de
salubridade, ndo permite a permanéncia. Posteriormente fixam-se na baia Ana Chaves
por apresentar condi¢des propicias a criagdo de um porto natural de comércio e facil
acesso ao interior da ilha. S3o Tomé e Principe s6 de torna independente a Julho de

1975.

Este arquipélago, situado no Golfo da Guiné sobre a linha do equador, é composto pela
ilha de S3o Tomé, pela ilha do Principe e por diversos ilhéus. Ambas as cidades, Sdo
Tomé e Principe, encontram-se relacionadas com a sedimentacdo da evolucdo da
estrutura fundidria de producdo agrdria, nomeadamente o café e o cacau. A urbe
organiza-se numa estética conhecida por “bromenade architetcurale”, com base no
sistema romano rua, largo e praga, forma o dispositivo morfolégico designado por

quarteirdo, que foi divergindo consoante os tempos de construcdo da cidade. 2

| Capitania de Alvaro de Caminha (1493 - 1499)

"O processo de ocupagdo e governagdo de muitas coldnias portuguesas no século XV
passou pelo denominado regime de capitanias, funcionando como delegagées régias
de grande espectro de poder administrativo e econdmico, reflectindo-se na ocupagdo

do territorio a aplicagdo do corpus tedrico da engenharia militar.*

Na sequéncia da primeira povoacdo na ilha de Sdo Tomé surge a edificacdo de uma
capela rustica de madeira dedicada a Nossa Senhora do Cabo datada de 1485, onde
ocupa lugar a actual igreja de Nossa Senhora das Neves, que perdura durante regime

de capitania a cargo de Jodo Pereira, compreendida entre 1490-1493. Apds o curto

23 MORAIS, Jo3o Sousa; MALHEIRO, Joana Bastos; S30 Tomé e Principe, Patrimdnio Arquitetdnico - As Cidades
| Architectural Heritage - The Cities. p.6

2 Idem. p.64
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periodo de trés anos, a capitania é doada a Alvaro de Caminha nesse mesmo ano que
a detém até 1499. Depois receber o segundo foral em 1496, Alvaro de Caminha iniciou
a ocupacao efectiva da ilha montando um nucleo de caracter civil, a Torre do Capitdo
e um nucleo religioso, com a igreja da N2 S2 da Ave-Maria e o mosteiro de Sdo

Francisco.

O desenvolvimento que advém do comércio do acglcar e de escravos deu origem a
formacgdo dos primeiros tragados urbanos junto a baia de Ana Chaves. Apesar da
insalubridade provocada por cinco pantanos que se situavam prdoximos da cidade, a
baia permitia a formacgdo de um porto de comércio numa zona plana que facilitava o
acesso ao interior dailha e a sua configuracao usufrui de uma posicdo abrigada prépria
para a construgao de pontos estratégicos de defesa. No processo de assentamento
urbano observa-se a construcdo da alfandega e dos armazéns, por necessidade de
armazenamento do aglcar e toda a exportacao feita no interior da ilha, e a estrutura
urbana cresce para a rua principal paralela a linha de costa de onde se elevam varias

habitacbes de madeira.

Neste periodo foram erigidas sensivelmente duzentas e cinquenta habitacGes em
madeira de um sé piso com a intenc¢do de abrigar a populagdo, que muito embora os
esforcos, revelou-se insuficiente para hospedar os perto de mil habitantes. Acrescendo
a situacdo precaria, a fome e a maldria fizeram adoecer uma parte significativa da
populagdo, reduzindo numero anterior para as seiscentas pessoas. Enquanto a
situacdo das habitacdes ndo se encontrava resolvida, os habitantes foram transferidos
de forma temporaria para a Torre do Capitdo, um consideravel ponto de defesa e

abrigo.

| Capitania de Ferndo Melo (1499 - 1522)

Por esta altura chega a ilha os primeiros missionarios, pertencentes a ordem dos
Eremitas de Santo Agostinho, tendo estes edificado a igreja do Hospital da
Misericdérdia. Com o visivel aumento da populagdo, sdo construidas novas igrejas como
a de Nossa Senhora da Conceicdo, aigreja de Sto. Antdnio e a igreja de Nossa Senhora

da Gracga, actualmente a Sé Catedral de S3o Tomé. Estas construcdes pelas suas
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carateristicas excepcionais formam os primeiros espacos publicos como é o caso do

terreiro afecto a igreja do Hospital da Misericérdia que se assume como um jardim.

A matriz urbana é delimitada por dois tracados principais, a Avenida Marginal 12 de
Julho e a Avenida da Conceicdo, que iram gerar a organizacdo do aglomerado
habitacional para Este, dando origem a um novo bairro informal, denominado por
Riboque, com o seu espaco adjacente a dar lugar ao Mercado. Os armazéns e a
alfandega continuam a despenhar um papel fulcral na evolugdo urbana na medida em

gue, a época, a economia do pais assentava na exportagdo de aglicar e escravos.

| Capitania Sem Doacgdo (1522 - 1580)

Este periodo, caracteriza-se por sucessivos conflitos internos e fugas regulares de
alguns escravos das fazendas, procurando abrigo na floresta e recorrendo a assaltos a
plantacbes para subsistir, culminando na guerra do mato em 1528. O fendmeno
anterior acompanha a distribuicdo estratégica das igrejas, pelo centro e preferia,
direcionando o crescimento urbano para Oeste-Sul delimitando o “novo limite

urbano.” %>

As igrejas e os conventos sdo os elementos primarios geradores desta expansao
urbana, entre os edificios religiosos destaca-se a igreja de Sdo Baptista, actual igreja
de S3o Jodo, a Madre de Deus, de Santo Amaro, a capela de Sdo Sebastido e o Real

Hospicio de Sto. Anténio dos Capuchinhos ltalianos.

Em 1570, eleva-se uma estrutura militar basilar com o propdsito de defesa do territério
e contra os ataques dos corsarios franceses e holandeses, conhecida por ermida e
Fortaleza de S30 Sebastido?® situada no extremo Este da baia Ana Chaves, incentivando
o desenvolvimento de habitacdo nessa direcdo. No momento presente, apds
remodelacOes e devidamente conservado, é conhecido pelo Museu Nacional de Sado

Tomé e Principe.

25 MIORAIS, Jo3o Sousa; MALHEIRO, Joana Bastos; S30 Tomé e Principe, Patriménio Arquitetdnico - As Cidades |
Architectural Heritage - The Cities.p.99

26 A Fortaleza de S30 Sebastido foi o segundo edificio portugués a ser classificado como patriménio Nacional
Ultramarino, por Luis Benavente.
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|Do Apogeu do Ciclo do Aglicar a Ocupacio Holandesa (1580 - 1650)

Este capitulo é caracterizado por duas invasdes holandesas, a primeira em 1598 e a
segunda ocupacdo um ano mais tarde, em que a armada tomou a ilha sem resisténcia
destruindo e saqueando os edificios mais importantes da cidade. Contudo ndo
habituados ao clima da ilha os soldados holandeses abandonam a ilha passado trés

anos.

A cidade procura voltar a normalidade e, mais uma vez assiste-se a reconstrug¢ao da
cidade com a edifica¢Oes religiosas, entre as quais a igreja de Santo Tiago, da Nossa

Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos e a de Nossa Senhora do Bom Despacho.

Em 1641, os habitantes numa tentativa de expulsar os invasores incendiaram as suas
proprias casas e fugiram para as fazendas no interior da ilha perante uma nova armada
holandesa que invade a cidade de S3o Tomé, no entanto os invasores acabam vencidos

novamente pelo clima e pela malaria.

| Ciclo do Comércio de Escravos (1650 - 1753)

Nesta fase, o ciclo de producdo de Cana-de-Acucar e os respectivos engenhos?’ entram

em declinio e progressivamente sdo abandonados. A decadéncia econdmica,

demografica e politica motivada pela ocupagdo holandesa combinada com a humidade
carateristica do pais, dificultava o desenvolvimento desta producdo que carecia de
elevados custos de manutenc¢do, sendo substituidas por uma dedicacao exclusiva do

comércio de escravos para outras coldnias.

Mengdo para novos ataques por corsdrios franceses a ilha de Principe em 1706,
destruindo a Fortaleza de Santo Anténio de Ponta de Mina. A respeito de construcdes
notdveis deste periodo é erigido um Hospicio no local da igreja de Santo Antdnio e

eleva-se a igreja de S3ao Miguel.

27 0s engenhos sdo pequenas construcdes que no seu interior se destina a producio do acucar.

25



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

| Da Génese Urbana a Capital de Santo Anténio (1500 - 1852)

Depois de sucessivos conflitos sociais e permutacbes de governos notdrios na ilha de
Sdo Tomé a capital transita para a cidade de Santo Anténio, na ilha de Principe. A
modificagdo nao se revela significativa, uma vez que a ilha de Principe ndo assegurava
as condicbes de salubridade ou o investimento necessario, devolvendo o estatuto da

capital ao arquipélago de S3o Tomé, no ano de 1852.

A cidade de Santo Antdnio era organizada em ruas direitas que delimitavam quatro
largos, cinco igrejas e um hospicio. Nesta época, vé surgir construcées defensivas como
a fortaleza de Santo Antdénio e a de Santa Ana, também civis como a alfadega, a cadeia

e o armazém real.

| Ciclo do Café e do Cacau (1852 - 1950)

Ao analisar este capitulo, é de salientar a recuperacdo do titulo de capital para a cidade
de S3o Tomé e torna-se percetivel aimportancia do poderio dos roceiros ao introduzir

a cultura do cacau e do café reflectindo um novo ciclo de desenvolvimento econémico.

A configuracdo da cidade de S3ao Tomé, que ao longo do porto permitia
movimentacdes de importacdo e exportacdo aliado a afluéncia de escravos e
comerciantes europeus originou um aumento econdmico e demografico significativo,
provocando graves problemas de ordenamento de territdrio e administrativos. Pese
embora, a cidade se localize numa baia propicia as condi¢des de trocas comerciais,
torna-se desfavoravel pela combinagdo da densa vegetagdo, a baixa altitude e a
proximidade ao lugar de desaguar dos rios, que colabora para uma acumulagdo de

aguas estagnadas e por consequéncia a aglomeracdo de residuos.

Ao percorrer os suburbios da cidade é visivel a decadéncias das habitacGes existentes
motivado pelas condi¢gdes econdmicas desfavoraveis e a acrescer as condi¢des de
insalubridade patentes, a despreocupacao relativa aos residuos despejados resultam

em diversos problemas de saude publica.
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A prosperidade das rogas ecoou em toda a ilha, conduzindo a que o movimento de
exportacdo ocorra directamente a partir destas, de forma a evitar o contacto com o
porto de S. Tomé. Em oposicdo, a constante degradacdo da cidade origina uma perda
de contacto com a metrépole em 1910. Apesar de algumas rocas ocuparem as
fazendas dos antigos engenhos de aglcar, estas estruturas funcionavam em rede,
entre a sede e as suas dependéncias gerando a necessidade de infraestruturas para o
efeito. Culminando na construcao efectiva de uma rede de caminhos de ferro, onde o

primeiro projecto é protagonizado por Francisco Manteiro datado de 1890.

Todavia em 1899, pela for¢ca do Café e o Cacau surge um periodo de destaque na
reconstrucdo de edificios notdveis como o restauro da Igreja de Sao Conceicdo, a
reabilitacdo do Paldcio do Governo e a reparagao do Hospital Central. Entre os
principais novos equipamentos da década de quarenta e cinquenta, pés plano de
remodelacdo da Cidade, especial atengdo a Este para a Biblioteca Nacional de Sao

Tomé e Principe.

| Do Inicio do Estado Novo aos Anos Setenta

“(...) a partir do inicio do século transforma-se num laboratdrio do Estado Colonial de

infra e superestrutura no territério da Arquitectura.”.?®

O seguinte intervalo de tempo é caracterizado por evolucGes considerdveis na
construcdo e no planeamento urbanistico da cidade de Sdo Tomé. As primeiras
intervengdes surgem na elaboragdo do plano do Eng.2 Ezequiel de Campos, que se
insere numa visdao ampliada do territério. Incide na articulagdo da implantagdo de
novos caminhos de ferro que criam ligagdes entre as rogas, o estudo do porto e obras

publicas de caracter notavel.

28 MORAIS, Jodo Sousa; Arquitectura Moderna Tropical, Uma ligio sobre a sua construcédo na Africa Luséfona |
Referente a Cidade de Sao Tomé. p.39
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Com o aparecimento do GUC?® da-se o redesenho urbano da cidade de S3o Tomé, por
Jodo Aguiar e numa segunda fase pelo Mario Oliveira. Com Aguiar é definida a
estratégia do que viria a ser o plano de restruturacao urbana das cidades de Sdo Tomé
e de Principe, com vista ao seu crescimento. Caracterizado pelo tracado de ruas
acompanhadas por habita¢des unifamiliares para os colonos, integrando também

diversos equipamentos.

Em 1962, Mario Oliveira procura distanciar-se dos escritos e obras anteriores, e
desenvolve um novo plano de componente social in locus, com levantamentos e
inquéritos realizados junto da populagdo, que segundo Tricart, Rossidiz nos que “a base
da leitura da cidade é o contetido social”3° salientando assim, a importancia de analisar
a forga que o contexto social exerce sobre a Cidade. O arquitecto é responsavel por
diversas obras, como o Bairro 3 de Fevereiro, anterior Bairro Dr. Oliveira Salazar, pela
sua organizacao espacial e matriz urbana. Sendo a mais emblematica a Antiga Escola
Técnica Silva Cunha, actual Liceu Nacional, que assume novas técnicas de construgao

e materiais numa linguagem racional ao estilo do Estado Novo que advém o Moderno.

Sdo Tomé, perante uma situacdo econdmica mais favoravel, assiste a implanta¢do de
um conjunto de obras fundamentais que ilustram o dito desenvolvimento, como a
construgdo do Dispensario Anti-Tuberculoso, de uma Central Elétrica na Cidade e o

Bairro do Hospital ao Saneamento e Aterros de Padntanos.>!

2% Gabinete de Urbaniza¢do Colonial ou GUC é o Gabinete criado por Marcelo Caetano, o ultimo presidente
do Conselho do Estado Novo.

30ROSSI, Aldo; A arquitectura da Cidade p.50 cita

31 A titulo de mengdo honrosa atribuida a construgdes neste periodo, enuncia-se as duas torres no campo de
aviagdo, uma de controlo e outra a central meteoroldgica. A construcdo de aldeamentos indigenas, o Bairro
Residencial da Creche, o alargamento e conclusdo do Bairro Social Dr. Marcelo Caetano. A Escola Jardim de
Infancia para as irmas Canossianas, o Ministério da Defesa e o Banco Nacional Ultramarino.
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1.1.2| O CONTEXTO CULTURAL

Segundo Abrantes, o teatro em Africa sempre foi uma aspiracdo a express3o total da
personalidade e identidade de um povo, uma sintese de todos os seus valores
expressivos e comunicativos. Na sua forma laica o teatro africano de expressdo
portuguesa apareceria s6 nos meados do século XIX, sendo na pratica contemporaneo

as primeiras representagdes de Tchiloli em Sdo Tomé.3?

A colonizagdo exerceu grande influéncia no campo teatral em Africa, melhor
exemplificado pelas préaticas teatrais em Sdo Tomé e Principe, a Tragédia do Marqués
de Mantua e o Auto das Floripes. Dando origem a novas formas de expressao
dramatica, como o chamado teatro moderno de cunho social, no qual os temas sdo
extraidos do quotidiano, ocupando a satira o papel de destaque. Os actores pds-
tchilolianos, servem-se da critica para fazer denuncias dos vicios sociais,

metamorfoseando em discurso dramaturgico lus6fono o drama social.

Desde os finais do século XIX, a Tragédia do Marqués de Mantua de Baltasar Dias tem
sido perpetuada em S3o Tomé e Principe sob a designagdo de “Tchiloli”, ou a Tragédia
do Marqués de Mantua e do Imperador Carloto Magno, estruturando as
manifestacdes culturais originarias duma interaccdo entre o imagindrio europeu e a

identidade africana incipiente.??

Na ilha de Principe, a tradicdo de representacdo é reafirmada pelo Auto de Floripes,
de origem Carolingia, que advém da imigragdo minhota. Igualmente conhecido por
Auto de S3o Lourengo e realizam-se anualmente, no més de Agosto em ocasido da
festa de Sdo Lourenco, na cidade de Principe e também apresentado em algumas
regiGes do Brasil. Enquanto o Tchiloli é representado pelo povo de origem forro, o Auto
de Floripes remonta as procissoes religiosas e representa-se pela populacdo em geral

dailha do Principe em forma de romaria.?*

32 ABRANTES, J. Mena; O Teatro em Angola. p.31

33 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli de S50 Tomé e Principe a Inculturagdo Africana do Discurso Dramaturgico
Europeu. pp.29-39

34 CRUZ, Duarte Ivo; O teatro em portugués. Da expans3o as independéncias. Camdes. | Revista de Letras e
Culturas Luséfonas. Teatro. Digressdes em lingua portuguesa. p.22
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O Socopé, expressao atribuida pela forma com é dancgado, “sé com os pés”, tem ritmos
e dancas semelhantes ao Lundum3® e s3o concretizados nos espacos chamados

“Quinté” promovidos pelas irmandades de danga.3®

O teatro dos Bonecos surgiu em Sdo Tomé e Principe por ocasido das festas do povo,
embora se lamente que ja ndo marque presenga permanente nas ilhas. O grupo Plo
Mon Des(*, um colectivo de bonecreiros, usava figuras talhadas excepcionais. Os
bonecos eram manuseados por um individuo no interior de uma estrutura prismatica
sobre rodas ou estacas, cuja altura era superior a largura e comprimento, geralmente

fechada excepto a parte frontal superior aberta onde se apresentavam os bonecos.*®

35 pela M3o de Deus Danga e canto de origem africana introduzido no Brasil.

36 KALEWSKA, Anna; Baltasar Dias e as Metamorfoses do Discurso Dramaturgico em Portugal e nas llhas de S3o
Tomé e Principe, Ensaio Histérico-literdrio e Antropoldgico. p.71

37 pela M3o de Deus.

385. MAJOR, A. Verissimo; Reflexdes sobre o teatro em S3o Tomé e Principe. p.135
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1.2| O TEATRO ENQUANTO CONJUNTO ARQUITECTONICO
1.2.1| AIDEIA DO TEATRO

Uma vez assimiladas as especificidades dos elementos estruturantes e os valores
intrinsecos da Cidade, analisados anteriormente, estabelecesse-se no seguinte
capitulo uma leitura continua que pretende desvendar o significado do teatro e o seu

contexto cultural na identidade e memaria santomense.

“O teatro é a mais efémera e passageira das formas artisticas, acontece ao vivo e no
momento presente. Como uma estranha quimica que se estabelece entre os actores e

o publico”.°

A histdria do teatro ndo pode ser escrita do mesmo modo que a das outras artes, de
tal forma sao cheios de lacunas, heterogéneos, frequentemente sujeitos a prova ou
dificeis de interpretar, e sobretudo congelados e mortos os vestigios que ficaram. E a
arte viva do instante presente, a sua memdria depende antes de mais e

essencialmente do espectador que a vé e do actor que a representa.*®

No impeto de compreender da arte teatral na contemporaneidade, este capitulo
apoia-se nas contribuicdes da obra “Ildeia do Teatro” de José Ortega Y Gasset que
propbe a “des-ocultagdo” do teatro, isto é, tornar patente o que estd latente, ao

elucidar uma resposta a questdo vital, o que é o teatro?

Para Ortega Y Gasset a primeira definicdo de teatro, a mais simples ou trivial, é saber
que “o teatro é um edificio.”** O autor argumenta que o que esta “fora” da arquitetura
teatral, sdo espacgos planetdrios e “dentro” é delimitado, especificamente, o edificio
teatral. Ao limitar o espaco, concebemos a sua configuracdo interior e este formato
espacial interior que informa, que organiza os materiais do edificio, € uma finalidade.
Logo podemos afirmar que na forma interior do edificio descobrimos qual é, em cada

caso, a sua finalidade. A ideia do edificio permite ao Estado e os particulares,

39 HENRIQUES, Ricardo; LETRIA, André; Teatro, Atividario. p.40
40 GRACA DOS SANTOS, O Espetdaculo Desvirtuado. p.37
41 ORTEGA Y GASSET, José; La Idea Del Teatro, y outros escritos sobre teatro. p.231
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conjuntamente com o arquitecto, actuarem sobre os materiais inertes e amorfos,
organizando-os numa determinada figura arquitectdnica, personificando o que

Aristoteles chamava alma ou enteléquia.*?

Considerando esta defini¢do, o filésofo apresenta o jogo que esta vinculado a sua
arquitectura através da triangulacdo das dualidades, a fisica, humana e a funcional. A
primeira aufere que no interior do teatro descobrem-se dois espacos, a sala e o palco,
formando o espaco teatral como um corpo orgdnico composto por dois drgaos que
funcionam em relagdo entre si. A segunda surge articulada a anterior, definindo que o
lugar da sala pertence ao publico e o palco aos actores, numa relacdo que consiste na
combinacdo de hiperpassivos e hiperactivos. Ao associarmos a terceira dualidade o
teatro adquire complexidade, pois se tudo o que os actores fazem em palco é diante
de um publico e quando o publico se vai este também, concluimos que o publico esta
na sala para ver e os actores no palco para serem vistos. Em suma o “teatro é um sitio
aonde se vai” que na sua esséncia presencia e potencia a visao do espetaculo, a qual o

espectador ocupa o lugar do miradouro.*®

O autor elucida que a realidade de uma actriz, enquanto actriz consiste em negar a sua
propria realidade e substitui-la pela personagem. O re-presentar estabelece que a
presenc¢a do actor ndo sirva para presentar-se a si mesmo, mas para presentar outro
ser distinto dele, constituindo esta metamorfose, a transfiguracdao mais prodigiosa do
teatro. Segundo a descricdo de Ortega qualquer teatro como lugar, é aonde se
cumprem transfiguracdes. Continua o autor, fazendo referéncia ao teatro como “a
metdafora visivel.” Esta metdfora é corporificada numa realidade ambivalente que
consiste em duas realidades, a do actor e da personagem, ao serem identificadas

anulam-se reciprocamente para que so fique o irreal, o imagindrio e a pura

fantasmagoria.**

42\1dem. p.232

43 ORTEGA Y GASSET, José; La Idea Del Teatro, y outros escritos sobre teatro. pp.232 e 236
44 1dem. pp.237-247
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Na farsa, a viscera do teatro que admite que os actores sdo farsantes e o publico
cumplice, deixa-se frasear, encontramos a ultima realidade que substancia o teatro, o
seu ser e a sua verdade humana e multiforme. Segundo Baudelaire®*, o homem
necessita de quando em quando evadir-se do mundo da realidade, que necessita
escapar, dito isto, o jogo teatral é a arte ou técnica que o homem possui capaz de
suspender virtualmente a sua escravatura dentro da realidade, e escapar a si mesmo

deste mundo que vive a outro irreal.*®

De forma a entender a validade deste modelo na contemporaneidade, necessitamos
de perceber que com o surgimento de inumeras manifestacdes e movimentos
artisticos, a pesquisa teatral consegue novas indu¢des na questdo espacial, em certas
situagBes, por acgdes de ruptura com as anteriores dualidades. A arquitetura de
cardter experimental nasce em funcdo da necessidade eterna de reinventar o fazer
teatral, procurando quebrar divisas da relagao palco e sala, criando um Unico espago e
inclusive subvertendo as funcdes dos actores e do publico. Entre os edificios teatrais
que representam modelos de arena, italiano ouisabelino, e principalmente de caracter
experimental onde impera a filosofia de multifuncionalidade, esclarece que a

arquitectura teatral contemporanea é multipla.

4> 1dem. p.255
4% 1dem. p.256
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1.2.2| OS LUGARES DE REPRESENTAGCAO TEATRAL BREVE EVOLUGCAO

Inerente a formulagdo do préoximo capitulo evidencia-se a reflexdo sucinto do método
histérico da urbe articulado ao estudo dos lugares de representacdo teatral explanada
na sua pluralidade de contextos espacio-temporais. Para o efeito, tomou-se em
consideragcdo somente as culturas e os tempos de maior relevancia dentro do amplo
espectro de possibilidades que encerra em si, disponibilizadas de forma

cronologicamente organizada.

Quando mencionado sobretudo edificios que englobam servicos com milénios de
existéncia surge quase concatenada uma forma que a arquitectura da nossa época
apenas terd que dar numa resposta de conteudo programdtico actualizado, de acordo
as necessidades da comunidade. Contudo no caso do teatro, observando os seus
aspectos primordiais e como se manifestaram através dos tempos, revela-se complexa
a sua definicdo principalmente se especulamos acerca dos diferentes e mais

contraditérios propdsitos dos lugares de representacdo.”’

O fundamento dessa indefinicdo, segundo o arquitecto Augusto Sobral, é legitimado
por estarmos na presenca de um fendmeno de descontinuidade pura, que ao longo da
histoéria, a arte teatral assumiu dificuldades em tornar-se uma instituicdo num espaco
temporal que abrange os dois mil anos da civilizagdo europeia e onde esta se

desenvolveu.*®®

47 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolucéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.29

“8ldem. p.29
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| Génese da Arte Teatral

“Creio ndio ser possivel desligar o teatro nas suas origens de sincretismo do pensamento

que o acompanha, nem do antropomorfismo das cosmogonias que intrepreta.”*°

A necessidade de representacdo ou expressdo social remonta aos primérdios da acgdo
humana, comprovado pelos primeiros indicios cerimoniosos do culto aos mortos, da
figuracdo do cosmos como forma de expressar o sagrado. Igualmente compreendido
nas evocacGes dedicadas a fertilidade e colheitas até a sacrificios humanos realizados

em cerimdnias urbanas.*°

Nas primeiras sociedades primitivas concretizavam-se ritos, a qual se atribui a origem
ou génese do teatro, assentes na pratica de cantos e dangas como um meio capaz de
aferir um controlo sobrenatural de acontecimentos vitais da sobrevivéncia humana.
Tais actividades possuiam um cardcter de exorcizacdo e purificacdo inerente na

procura de resultados favoraveis na fertilidade da terra e o sucesso nas batalhas.>!

| O Teatro Dionisio e o Helenistico

“O herdi era aquele que por seu expediente virava o sentido do destino ou mais
normalmente o que por ter desafiado as grandes forcas era irremediavelmente

esmagado.”>?

Como se traduz em um dos quatro principios da organizacdo da cidade grega,
enunciados na obra de Morais, esta divide-se em trés principais espagos: o Sagrado
(templos e lugares de culto), o Privado (constituido na maioria pela habitagdo), e o
Publico (as dreas publicas para reunido, comércio, desporto e outras).>® Estas cidades

sdo determinadas pela pratica do tracado gestual que envolve varias escalas em que o

4 1dem. p.29

S0 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. pp.41-42

>lidem. p.45

52SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.29
53 MORAIS, Jo3o Sousa; (Re) Construcdo de uma Disciplina em Arquitectura. p.30
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desenho da rua sustenta o dispositivo morfoldgico, o quarteirdo. No que concerne a
convivialidade na cidade classica é fora do ambiente doméstico que a reunido

acontece.>*

Firmado anteriormente, embora rodeado de alguma controvérsia, é possivel afirmar a
existéncia de representagdes dramaticas que antecederam o teatro grego e que
comprovam este género de manifestagao inata ao ser humano. Contudo, as primeiras
discussGes geram-se em torno do teatro Dionisio, festividades que se expressavam

através de cantos e procissées.

Inicialmente tinham lugar numa simples Orchestra, com bancadas escavadas na
encosta de uma montanha em redor ou na Agora, com construgdes temporarias. No
decorrer deste processo evolutivo, erguem-se os primeiros teatros ou hemiciclos
constituidos por uma Orchestra, o espaco circular onde ficava o coro envolto pelo
Theatron ou Kdilon, a bancada concéntrica onde se sentavam os espectadores para
assistir a recriacdo em palco da realidade social, o Parodoi ou Pdrodose que eram as

entradas laterais e ao centro o Thymele, o altar em honra de Dioniso.%

Nesse sentido, Grimal refere a necessidade dos arquitectos considerarem a gramatica
da topografia do terreno no momento de determinarem a localizacdo do Theatron,

como é exemplo o Thorikos em Atenas.>®

O local destinado a ac¢do era livre de blogueios visuais a contemplacdo face ao cenario
natural que o envolvia. Progressivamente comegaram a emergir as Skene, estruturas
efémeras em madeira situadas na lateral do espago, originalmente utilizadas como
camarins e mais tarde serviram o propdsito de cenario a representagdo. O
desenvolvimento permitiu alteragGes na escala do lugar que se eleva do piso térreo

fazendo o cenario chegar a paisagem natural e urbana.®” Culminando no primeiro

>4 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. p.50
5> HENRIQUES, Ricardo; LETRIA, André; Teatro, Atividario. p.22

6 GRIMAL, Pierre; O Teatro Antigo. pp.13-14

57 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimarades, Um Modelo Conceptual. p.54
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teatro a ser construido em pedra, que terd sido o Teatro Dioniso Eleutério, na acrépole

de Atenas e estima-se que tinha dezassete mil lugares sentados.>®

O periodo Helénico denota um o papel fulcral da arquitectura nos lugares de
representacdo teatral, caracterizado pela implantacdo de teatros em todo o territério.
Assinala essa importancia, o teatro da cidade de Epidauro, construido pelo arquitecto
Policleto, considerado por Augusto Sobral como a Unica forma arquitetdnica até hoje

verdadeiramente elaborada para o didlogo do homem com as suas determinagdes.>®

Observa-se nesta época, o usufruto dos desniveis topograficos com preocupacgdo
acustica inerente, na construcao das bancadas e a zona plana para o palco, ambos em
forma semicircular. A prdpria Skéne, apresenta-se sobre um palco Unico o Proskénion,
elevado com a sua prépria fachada, localizada acima da orquestra. A estrutura cénica,
por sua vez, alcanca uma altura equivalente a dois andares. Por fim, abandona o seu

sentido temporario e passa a ser construida em pedra.®®

O teatro assume evidente importancia através da representagao em palco da maxima
que compreende como o homem grego, quando desafiado pela for¢a, teve
socialmente que investigar de si, elaborado os seus expedientes, chegando sempre ao

fim consciente da sua contingéncia e do seu ser determinado.

A esséncia imutdvel do teatro grego reside nessa experiéncia que era comunicada
através da narrativa dos factos e pelas expressdes e reagdes que ocasionam. A Unica
capaz de o transformar numa grande assembleia em que uns escutam, outros falam e

mutuamente vivem.®!

8 HENRIQUES, Ricardo; LETRIA, André; Teatro, Atividdrio. p.22

>9SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construcgdo. p.29

%0 MOLINARI, Cesare; Histéria do Teatro. p.63

61SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.29
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| O Anfiteatro Romano

O sentido do lugar da urbe ao consagrar o sitio, herdado dos Gregos e os Etruscos,
define-se pelos Romanos na determinacdo do centro delimitado por dois eixos,
reproduzindo a orientacdo dos pontos cardeias, seccionando o plano em quatro
partes. Posteriormente, é suplantada a estrutura primaria das quatro zonas e a Cidade
desenvolve-se como um somatério de partes, diferenciadas pela Regio Antica e Regio

Postica, com a excepgdo da Cidade Mercantil Oppidum.5?

A respeito daimponéncia do imperialismo romano, a composi¢do urbana era creditada
na dimensao dos anfiteatros, arenas, teatros e banhos, que constituiam os palcos para
as festas publicas e os jogos. Contudo o Férum figura o centro de eventos, onde tém
lugar os combates entre gladiadores, os Ludi Scaenici ou jogos cénicos e as corridas de

guadrigas.5?

Os teatros romanos apesar de terem servido o propdsito de multiplos tipos de
entretenimento, entram em declinio com o aparecimento e proliferacdo dos
anfiteatros. Enuncia-se pela sua componente aglutinadora da época, o Circus Maximus
e o Coliseu. O primeiro era o grande ex-libris romano das corridas de cavalos, proximo
dos hipddromos actuais. O seguinte é erigido apds o grande incéndio de Roma, por
ordem do imperador Tito Flavio Vespasiano. Denominado por Anfiteatro Flavio, foi
inaugurado com trés andares numa forma eliptica e sé mais tarde adquire outro piso

e o nome de Coliseu.®*

Se Theatron designa o lugar de onde se vé e Amphi significa em volta, podemos
concluir que quando as bancadas fazem um circulo completo estamos perante um
anfiteatro. Estruturalmente eram mais espacosos e quando aliados a maquinaria

possibilitava dispositivos ou efeitos cénicos espetaculares. Ao centro do anfiteatro

62 MORAIS, Jo3o Sousa; Metodologia do Projecto em Arquitectura Organizagdo Espacial da
Costa Vicentina. p.167

83 GRIMAL, Pierre; O Teatro Antigo. p.22

54 HENRIQUES, Ricardo; LETRIA, André; Teatro, Atividario. pp.14-15
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ficava a Harena, um tipo de areia absorvente, originando assim o seu sinénimo, a

Arena.®

Na dptica de Sobral, alguns autores pretendem ver em subtis altera¢des feitas ao
esquema grego, tais como abdicar da constru¢do em colinas, o recuo e aumento do
Proskénion e a definicdo de Orchestra em semicirculo, o reflexo do novo conceito de

espetdculo.

A forma arquitetdnica mantém-se na civilizagdo romana, muito embora o teatro se
tenha perdido, ndo na expressdo, mas no seu amago. Desfaz-se de parte do seu
caracter de comunicacgao, dado que o sentido ético-religioso, a que estava ligado, para
reflectir a formagdo do grande estado. Revestiu-se de uma espetacularidade
distanciada apoiada pela forga e a qualidade divina dos chefes, impeditiva de qualquer

didlogo do homem e com o seu destino.5¢

| Os Primérdios do Teatro Medieval

A génese do desenho da cidade medieval, assente na obra de Morais, compreende-se
em cinco distintos tipos. Proveniente do modelo Romano conservando a estrutura da
organizacao inicial. Dos Burgos, de origem militar, que se foram transformando com o
tempo. As cidades de crescimento organico, desenvolvidas a partir de pequenas
estruturas de lugares. As Bastide, cidades fundadas de raiz em Franga e Inglaterra
durante os séculos Xlll e XIV, as quais se devera adicionar mengdo a forma auténoma
da cidade drabe tdo relevante na Peninsula Ibérica. Por fim, de caracter excepcional,

as metrdépoles maritimas como é o caso de Veneza.®’

% dem. p.4

%6 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.29

57 MORAIS, Jo3o Sousa; Metodologia do Projecto em Arquitectura Organizagdo Espacial da

Costa Vicentina. p.174
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As tipologias de plantas da cidade, segundo Robert E. Dickinson, oscilam entre
irregular, radioconcéntrica e regular, sendo que a predominancia incidia sobre as

radioconcéntricas e irregulares.%®

O teatro como fora concebido pelos gregos desparecera, a Igreja Crista langara um
anatema sobre a arte teatral, sendo os teatros classificados de “Casas do Demo” e aos
actores negados os direitos a qualquer sacramento. A condenagdo filiava na
reprovagao da cultura antiga e ao seu caracter pagdo. O teatro morre completamente
como instituicdo social, muito embora ndo morra o homem de teatro, este é
condenado por séculos ao funambulismo, sujeito a margem da sociedade. O teatro
itinerante actua como um dipositivo mével e representava temas profanos em pracgas

e ruas.

Paradoxalmente é no seio da Igreja Crista como prolongamento espetacular da liturgia
que o teatro vai ressurgir. Primeiro nos mosteiros, catedrais e igrejas, em latim, como
explicitagdo visual da liturgia. Lentamente deslocam-se do interior para o exterior, do
adro da igreja e depois na rua, palco de cortejos, procissdes religiosas, corsos
carnavalescos, paradas e comemorag¢des do novo ano. Em linguagem corrente ou
vernacular, onde se intercalam no esquema litirgico pequenas farsas, no sentido de

obter uma vasta audiéncia popular e o espetaculo mais acessivel.®®

O teatro medieval, como explica Ribeiro, ndo dependia de um espaco préprio, mas
gue, tinha ac¢do no coracdo de lugares simbdlicos da sociedade da altura, que
teatralizava os espacos do quotidiano, como a igreja para o teatro liturgico e a praca

para o teatro urbano.”™

8 GOITIA, Fernando Chueca; Breve Histéria do Urbanismo. pp.88-89 cita DICKINSON, Robert E; The West
European City. pp.268-279

9 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugdo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”

| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.30

7ORIBEIRO, Jodo Mendes; Arquitectura e Espaco Cénico, Um percurso biogréfico. p.85
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| A Perspectiva nos Lugares Teatrais do Renascimento

A urbe renascentista comecou por materializar o redesenho urbano em cidades pré-
existentes de tracado medieval, com pracas irregulares e ruelas. Nascera a cidade ideal
Renascentista na redescoberta da heranca classica, principalmente nos escritos De
Architectura de Vitravio, que exercem uma influéncia nos esquemas arquitectdnicos e
urbanisticos desta época. Inspirado nesta obra, Leon Battista Alberti apresenta De Re
Aedificatoria, que se julga ser o primeiro tratado que diz respeito essencialmente a

arquitetura, onde reporta teorias a composi¢do da cidade.”

A transicdo para o teatro a italiana convenciona um novo tipo de arquitetcura teatral
capaz de satisfazer as exigéncias ideoldgicas e estéticas. Caracteriza-se pela oposi¢do
directa entre publico e actores e a atribuicdo de espagos exclusivo a cada um deles,

correspondendo ao lugar de ac¢do o palco e o lugar dos espectadores a plateia.”?

No teatro, a perspectiva acrescentou profundidade as ilusGes e os cenarios passam a
ser facilmente trocados com sistemas engenhosos. O Teatro Farnese, em Parma,
construido em 1618 ja incluia o arco de proscénio a separar os actores dos
espectadores, a boca de cena, bastidores, teia, maquinaria e estabeleceu-se a caixa

italiana como arquétipo de palco.”

Com a formacgdo das cidades, o advento da burguesia e o espirito renascentista
europeu, o panorama desenvolve-se, em varias tentativas de fazer ressuscitar o teatro
classico, quer no texto, quer no edificio. O exemplo magnifico dessa tentativa no
campo arquitetural é o Teatro Olimpico de Vicenza de Andrea Palladio, com o seu palco
inclinado e o uso da perspectiva para criar ilusGes de dptica e profundidade, porém
este teatro nunca se conseguiu restaurar no seu sentido integral. As pegas eram vistas
como a arte no seu significado mais profundo, o privilégio de uma rara minoria sensivel

e conhecedora ou motivo de ostentagdo de outros.”

"L GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. p.76

2 1dem. p.80

3HENRIQUES, Ricardo; LETRIA, André; Teatro, Atividario. p.57
74SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.30
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| Os Espacos de Representagdo do Teatro Barroco

“O mundo barroco pode ser definido como um grande teatro, em que cada um

representa um personagem.” >

O urbanismo Barroco, segundo os trés principios fundamentais anunciado por
Lavedan, revela-se vanguardista pela linha recta, a perspectiva monumental e o
programa ou uniformidade.’ E conferido valor ao olhar, em particular a visdo em
profundidade através do recurso da ilusdo espacial, contribuindo para que a cidade

seja entendida como um espago que se organiza em panorama.”’

O teatro popular evolui, com espetaculos designados por “Comédia del arte”, que
aconteciam nas ruas, sobre estrados ou nos patios das estalagens, com as suas ordens
de varandas e o espaco térreo. Em baixo, ficavam de pé os que ndo podiam pagar o
luxo de um assento e nas galerias tomavam o lugar os mais afortunados. A estrutura
do teatro burgués esta lancada, convenientemente depurada e adaptada cada vez
mais a realizagdo de espectaculos, que vem a resultar em expressdes diversas de que

sdo exemplo o Hotel de Bourgogne, o Globe Theater e o Corral de Comédias Almagro.

Embora a transposicdo ndo seja brilhante do ponto de vista da evolugdo arquitetdnica,
podemos atribuir ao facto de parte do significado formal, ndo provém da expressdo de
uma organizacdo social definida, antes pelo contrario, é testemunho da propria
revolucdo burguesa que decorre lentamente integrada num regime de absolutismo
real. Que inevitavelmente acabara por conduzir a substituicdo do valor da nobreza de

sangue pelo poder de compra, definitivamente estabelecido no periodo napolednico.

Em oposicdo ao que acontecera no teatro grego, onde o didlogo com o espectador era
baseado na analise de sentimentos que as ac¢des determinam, sdo as acg¢des que
interessa reconstituir com a realidade em cuja descricio ficard implicita. O

pensamento e culto nem sequer se opdem, excluem-se. O artista esta isolado,

7> NORBERG-SCHULZ, Christian; Architettura occidentale, p.149
7 LAVEDAN, Pierre; Histoire de I'urbanisme, La Renaissance et les Temps Moderns. p.00
"7GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. pp.86-88
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procurando dar a sociedade em que vive o seu retrato. A sua posicdo tera sempre que
ser critica e hipocritamente aduladora, sujeito a cair em desgraca perante o rei, os

senhores ou os burgueses.”®

A sua forma sendo directa tem que se distanciar, o espectador tem que sentir o que
se passa sem pensar muito objetivamente que possa ser dele que se trata, nem das
instituicdes que o regem. Desde modo o artista vé-se obrigado a um esforgo de
imaginacdo que o levard a reconstituir e a inventar lugares e épocas. O distanciamento
do convivio directo com os espectadores permite, através de recursos mecanicos,

efeitos de ilusionismo cénico nunca antes vistos.”

| As Transmutagdes no Teatro Consequentes da Revolugdo Industrial

Subordinada a promocado industrial aliado ao ideal de progresso industrializado das
nacbes, as cidades tendem a ser estabelecidas sem qualquer plano organico
originando o crescimento de novos centros fabris e os portos por serem pontos de
deslocacdo e distribuicdo de matéria prima adquirem um desenvolvimento até antes

desconhecido.?®

Como resposta as alteracdes da uma sociedade surgem fundacdes alternativas com
pretensdo de atenuar as recordacdes da revolucdo industrial. O urbanismo do século
XIX recorre ao tracado ortogonal, respeitado os tracados originais de modo a evitar
que se perdesse a ligacdao entre o tecido urbano e a forma de vida. A cidade procura
este tipo de organizacdo como forma evitar os espacos livres, aproveitando ao maximo
o terreno ancorado as ruas devidamente cotadas origina que cada parcela,

independentemente da fungao, possa ser vendida.

78 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolugéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.31

Idem. p.32

80 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. p.101
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Idealizado por Richard Wagner no século XIX, o teatro de Bayreuth revolucionou a
arquitectura do teatral ao criar uma nova estrutura para o estilo de representacdo que
rejeitava as tendéncias contemporaneas influenciadas pelo realismo. Prop6s o duplo
arco de cena e o escurecimento de todo o auditdrio, provocando o efeito que
denominou por encanto mistico, que marcavam a separa¢do entre o mundo real da

plateia e o mundo real do palco, garantindo uma boa visibilidade ao publico. &

Para Ribeiro, o teatro de Bayreuth tera sido o primeiro a marcar ruptura com o teatro
Barroco, descendente do periodo Renascentista italiano, estabelecendo um novo
modelo, que democratiza a plateia, sendo considerado o primeiro teatro moderno da
histéria. O autor continua afirmando que, por comprometer a relacdo com a salae a

aproximacgdo do publico a acgdo surgem as primeiras criticas ao teatro a italiana.??

Apesar das tentativas de natureza erudita, como a anterior, que pretendem fazer a
“mise-en-valeur” do anfiteatro, o esquema da estalagem cresceu, obtendo a
consagracdo definitiva no teatro a italiana em pleno século XIX. A maneira de um La
Scala em Mildo ou de um San Carlo em Napoles decalcados por todas as cidades e vilas
da Europa, com as suas ordens de camarotes e a sua plateia, descendentes das galerias

e do patio da estalagem do século XV.%

| Do Teatro Moderno a Contemporaneidade
Os centros das cidades, em tempos lugares de convivio, assistem a perda de
urbanidade que os caracterizavam, fomentando problemas da periferia para o centro
e a sua articulagdo. O crescimento urbano da periferia torna-se mais descontinuo e
sem foco, motivado em parte pelo movimento centrifugo da populagdo, conduzindo a
um vazio dos centros e levando a que a outrora memoria viva da cidade que ligava

geracdes e séculos, desaparecesse.?*

8 \dem. pp.105-110

82RIBEIRO, Jodo Mendes; Arquitectura e Espago Cénico, Um percurso biografico. p.31

83SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolucéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”

| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.31

84 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual. p.129
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Le Corbusier ao identificar as problematicas entre os segmentos de populagdo, os
urbanos, os suburbanos e os mistos (cidade, cidade industrial e cidade jardim), sugere
a sobreposicdo das vias ou a distin¢cdo das tipologias de utilizacdo quer seja passeio,
pesados ou rdpidos de forma a cuidar da funcionalidade de deslocacdo entre os
diferentes espacos aéreos, solo ou subsolo. O arquitecto avanga que a nivel de
edificagdes predomina a construcdo em altura para escritérios e os jardins para

espacos publicos, longe destes encontra-se os armazéns e os bairros industriais.

Neste periodo em oposi¢ao ao teatro a italiana, o modelo contemporaneo da black
box ou teatro caixa-preta, caracterizado por espagos despidos, retangulares e de
paredes pintadas de negro, afirma-se como a expressao da auséncia do edificio teatral.
Observa-se a deslocagdo do teatro de um espaco institucional para a rua na procura
de adoptar uma nova forma. O acto teatral extrapola a sala tradicional do teatro a
italiana para os espagos ndo convencionais, isto €, espacos que ndo teriam a fungdo
de abrigar a cena artistica, como armazéns ou fabricas abandonadas até mesmo
diversos espacos publicos, esfumando a linha que separa os intérpretes dos

espectadores.®

Sdo inUmeras as propostas deste meio século, excedendo em nimero as de toda a
histéria do teatro, nesse sentido evidencia-se o teatro pobre de Grotowski por
defender a proximidade entre espectador e actor, através do abandono do arco da
boca de cena e a rejeicdo dos efeitos complexos de iluminagdo na pretensido de
transformar o espaco de representagcdao num lugar vazio. Similarmente a obra de Pina
Bausch, procura superar os limites convencionais do palco, convidando o publico a
fazer parte da performance, estendendo a ac¢do a plateia. Por outro prisma, o trabalho
de Luca Ronconi que cria um espetaculo, onde as ac¢les se desenrolam em vdrios

palcos em simultdneo e cada espectador presencia os acontecimentos que encontra.8®

As experimentagdes concretizaram exemplos notdveis, sobretudo a partir da
concepcao do Teatro Total de Walter Gropius apto para adoptar multiplas tipologias

de espacos teatrais. Capaz de encarnar o anfiteatro, o circulo e o teatro a italiana,

85Idem, pp.116-130
8 1dem, p.124-126
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igualmente possibilita a criagdo de novos espagos cénicos como os corredores laterais
e passerelles.®” Mencionar ainda, com maior simplicidade de funcionamento, quase
ndo mecanicista, o Loeb Drama Center de Hugh Stubbins e Associados. O recurso a
meios técnicos excessivos é motivo de desagrado para alguns, tais salas sdo muito
adequadas a resolver o problema da espetacularidade visual que o de audiéncia intima
com o actor e de comunhdo com a sua palavra, apesar de ser um inegavel instrumento

gue estimula o envolvimento do espectador.

O aparecimento do cinema pareceria ao observador descuidado que o teatro estava
aniquilado, contudo é com o passar do tempo que confirma, em paises que tem cinema
e de exceléncia, que ele veio apenas restituir ao teatro o seu verdadeiro significado
dialogador, libertando-o do peso de um realismo visual. Os termos finais procuram as

origens, esfor¢os sem o qual uma instituicdo perecerd por falta de significado interior.2®

| Conclusao

“(...) o teatro e a vida quotidiana estdo em constante negocia¢éo e ndo hd nenhuma
conclus@o quanto ao seu possivel equilibrio ou sobre qual das duas é que prevalece

sobre a outra”.®

Para o Homem do teatro o problema serd o do tipo de espetaculo das sociedades
futuras, para o Arquitecto serd antes de mais o de uma programacdo definida
inexistente. Ao querer encarar o problema da sala de espetaculos como o do
desenvolvimento do espaco dentro deste ou daquele critério, o arquitecto ver-se-a a

bragos com um manancial de informagdes que quase se contradizem.

Por caréncia de dados relativos a finalidade do que se pretende obter, desenvolve-se
o estudo de uma maquinaria que os meios actuais amplamente permitem e
concebem-se projetos que permitam variagdes de critérios de encenag¢ao dentro do

mesmo espetaculo. Por outro lado, agrupem-se os espetadores em torno do local da

8 1dem, p.121

88 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolucéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.33
89READ, Alan; Theatre & Everyday Life. p.104
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accdo e ai teremos a solugdo em que o actor é centro e o conflito psicolédgico é
dominante. Um esquema como este exige, tudo ao actor em que o espetaculo caira se
ele ndo for capaz de arcar com a sua tarefa de Unico agente da ilusdo. Relembrando
que por uma conjugacdo de circunstancias, criaram-se espetaculos inesqueciveis em
gualquer destas diretrizes, o arquiteto é forcosamente solicitado para a mais arrojada
das aventuras, a do espaco polivalente, em conflito com o vigor duma relacao, espaco

definido e ser que o habita.®°

Para Augusto Sobral, o ponto critico de indefinicdo decorre da experiéncia de Alain
Bourbonnais, uma sala hexagonal polivalente decomposta em unidades prismaticas de
seccdo triangular equildtera, que por movimentos de subida e descida permitirao
reconstituir e inventar todos os espacgos. O autor avanga que perante a insuficiéncia
de dados precisos que resulta duma sobrecarga de condi¢Ges a cumprir, o arquitecto
volve-se para os homens de teatro e diz: “NdGo podem saber o que querem? Pois tomem

um espaco tdo molddvel como a argila e facam a vossa procura”.®*

As orientagGes que nortearam este capitulo centraram-se na histéria dos lugares de
representacdo teatral no ambito das essenciais concepgdes, nos principais lugares de
representacdo que sustentam as actividades e as praticas humanas e teatrais, na
necessidade que a instituicdo se defina para que se possa objectivar num espaco

nitidamente arquitectdnico.

90 SOBRAL, Augusto; “O Teatro- Notas sobre a Evolucéo da Arquitetura das Salas e do Espetdculo”
| Arquitectura N.°86 - Revista de Arte e Construgdo. p.33

tidem, p.34
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1.2.3| TCHILOLI DO TERREIRO AO PALCO

| A Questao da Introdugao do Tchiloli

Este capitulo, tem por base auxiliar e corroborativa a estrutura do artigo publicado por
Gerhard Seibert® acompanhado pelo recurso de vérios autores que amplamente

teorizaram sobre o assunto.

Devemos comecar por compreender que ndo é consensual a data de introdugdo do
texto “Tragédia do Marqués de Mantua” de Baltasar Dias, na ilha de Sdo Tomé. Na
génese do Tchiloli surge concatenada trés principais hipdteses, a dos “mestres
acucareiros”, da metamorfose do mito dos Descobrimentos portugueses e a de uma

estratégia colonial.

Na primeira hipdtese, aceite por muitos autores, o Tchiloli terd sido introduzido em
Sao Tomé no século XVI por mestres de engenhos de aclcar dailha da Madeira. A ideia
é fundamentada pela autoria do texto original da peca ser atribuida a um madeirense
do século XVI, aliado ao facto, da cultura de agucar ter sido introduzida em S3o Tomé,
a partir da Madeira, durante o inicio da primeira colonizacdo da ilha, no mesmo

periodo.

Esta tese foi lancada inicialmente por autores portugueses influenciados pelos
conceitos do luso-tropicalismo dos anos sessenta, pese embora seja defendida pela
Frangoise Griind, num dos mais recentes livros sobre o teatro sdao-tomense, intitulado
“Tchiloli. Charlemagne a SGo Tomé sur I'lle du milieu du monde.” Concretamente Griind
afirma que o Tchiloli teria sido levado para S3o Tomé por actores ambulantes da
Madeira, que teriam encenado a peca a convite dos plantadores de agucar nailha, no
século XVI.%3 Porém tal afirmacdo é livre de uma fonte documental a que se possa

associar.

92 SEIBERT, Gerhard; “Carlos Magno no Equador. A introdugdo do "Tchiloli" em Séo Tomé.”
| Revista Latitudes, Cahiers Lusophones, N.°36, Outubro de 2009. pp.16-20
93 GRUND, Francoise; Tchiloli. Charlemagne & Sdo Tomé sur I'ile du milieu du monde. p.55
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Francisco Tenreiro, na monografia “A ilha de SGo Tomé” datada de 1961, refere o
Tchiloli, “entre os elementos demonstrativos da aculturacdo a que as populacdes
chegaram em S3o Tomé.”®* Contudo o autor ndo menciona uma época, deixando

apenas implicita a relacdo entre a aculturacdo com o inicio da colonizagdo da ilha.

No artigo “Baltasar Dias, um dramaturgo Quinhentista ainda hoje representado em S.
Tomé”, publicado em 1967, Tomaz Ribas conta que “parece ser evidente que o uso de
tais representagbes deve ter sido levado para as duas ilhas pelos colonos
metropolitanos e madeirenses. Ndo espanta que assim tenha sido visto que os
primeiros contingentes de colonizadores ali chegados sdo constituidos em grande
parte por minhotos e madeirenses que introduziram nas duas ilhas a cultura da cana e

a industria dos engenhos”®®

Num segundo artigo intitulado, “O Tchiloli. Curioso exemplar de aculturagdo teatral
Afro-Europeia. S.Tomé.” Ribas, sem revelar qualquer referéncia que suporte a
afirmac3o, expbe que “autores do principio do século passado (XIX) ja se referem a tais
representagdes”®® O autor também informa que a peca foi publicada em Lisboa, no
ano de 1664, uma data consideravelmente posterior a suposta introducdo em
Sao Tomé.

Fernando Reis cré que o Tchiloli, junto a outras manifesta¢des culturais locais, “é
testemunho vivo da aculturagdo centenaria deste povo crioulo (...) e constitui prova
evidente da vitdria de luso-tropicalismo nestas ilhas.” °” Baseando-se em Tomaz Ribas,
Reis escreve na sua obra “Povo Flogd. O Povo Brinca. Folclore de SGo Tomé e Principe”

gue mestres agucareiros da Madeira teriam introduzido a pega teatral em S3o Tomé.*®

94 TENREIRO, Francisco; A ilha de S30 Tomé. p.187

9 RIBAS, Tomés; “O Comércio do Porto.” | Baltasar Dias, um dramaturgo Quinhentista ainda hoje
representado em S. Tomé. p.13

%€ RIBAS, Tomas; “O Tchiloli. Curioso exemplar de aculturagéo teatral Afro-Europeia. S.Tomé.”

| Revista Comemorativa do Descobrimento da Ilha de S.Tomé, a 21 de Dezembro de 1470. p.26

97 REIS, Fernando; Povo Flogda. O Povo Brinca. Folclore de Séo Tomé e Principe. p.17

%8 |dem. p.54
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De forma a nomear autores e obras que suportam a teoria de Ribas e Reis, segundo o
qual o Tchiloli teria sido introduzido por mestres de agicar madeirenses no século XVI,
enuncia-se o documentario An Immortal Story sobre a peca teatral, realizado pela
Solveig Nordlund em 1990. Na sinopse afirma que “Quando vinham a ilha africana de
Sdo Tomé pela primeira vez em 1470, plantadores de aglcar europeus levaram consigo
um livrete que contava a histéria sobre o Imperador Carlos Magno e o italiano Marqués

de Mantua.”

Igualmente Juliet Perkins considera plausivel esta teoria, contudo questiona que a
peca tenho sido levada para Sdo Tomé pelos primeiros colonos, mas sim por
emigrantes sucessivos, visto que, somente em 1537, Baltazar Dias obteve de D. Jodo
Il o privilégio de impressdo e venda das suas obras. A autora também especula ser
possivel que o texto de Dias tenha sido levado uma segunda vez para Sdo Tomé, no

século XIX, desta vez pelos plantadores de cacau e de café.*®

De mencionar a obra de Christian Valbert, de 1990, atribui interpretacdo politica ao
Tchiloli, segunda a qual Carlos Magno e a sua corte representariam as autoridades

coloniais de Lisboa.'®

A historiadora Isabel Castro Henriques partilha das visdes anteriores e na sua obra que
trata da formacao da sociedade crioula no século XVI, escreve que, “O Tchiloli assenta
na representacdo anual de uma peca do século XVI, possivelmente importada pelos
mestres do aglcar madeirenses, pois é de autoria do também madeirense cego
Baltasar Dias.”?* Como esclarecimento, a imagem utilizada para ilustrar o seu livro
contém uma informagdo que 1€, “fotografia do principio do século XX”. Quando mais
tarde, esta aparece na publicacdo “Lugares de Meméria da Escravatura do Trafico
Negreiro”, do Comité Portugués de “A Rota do Escravo” presidido pela autora, a
legenda declara explicitamente que “sdo (...) as representacgdes teatrais, como o

Tchiloli, que desde o século XVI péem em evidéncia as rela¢cdes de forca que

9 PERKINS, Juliet; “A Contribui¢do Portuguesa ao Tchiloli de Sdo Tomé.” | Revista de Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. N2 Especial p.135

100 VALBERT, Christian; Le Tchiloli de S30 Tomé. Un Exemple de Subversion Culturelle. Les Litterdtures
Africaines de Langue Portugaise. p.33

101 HENRIQUES, Isabel Castro; S30 Tomé e Principe. A Invenc¢do de Uma Sociedade. p.109
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caracterizavam a sociedade esclavagista do arquipélago.” 12 Similarmente no artigo “O
Teatro em Portugués” publicado na Camdes, % Duarte lvo Cruz, insiste que “(...) o Auto
Carolingio de Baltazar Dias chega a Sdao Tomé no ciclo de cana-de-acucar e da

emigracdo/colonizacdo madeirense.” 104

Por ocasido da candidatura do Tchiloli ao patriménio cultural intangivel da UNESCO em
Marco de 2009, Amancio Carvalho, o responsavel da tragédia Formiguinha de Boa
Morte, declarou que “essa cultura veio para aqui devido aos escravos da cana-de-
acucar, nds os sdo-tomenses pegdmos nisto e demos o nosso jeito (...)”1% Em suma,
esta tese é possivelmente a mais difundida e igualmente a com maior aceitacdo em

Sdo Tomé.

|Nova Tese da Introdugdo do Tchiloli - Confirmada e Ignorada

Contudo a teoria supracitada ndao tem nenhuma base documental, visto que o Tchiloli
ndo é mencionado nos primeiros documentos relativos a Sdo Tomé e entre os
primeiros livros publicados no século XIX, sobre o mesmo lugar, igualmente carecem
de referéncias do teatro popular, representa o caso as obras, “Corografia Historica.
Ilhas de S.Tomé e Principe”, de Raimundo José da Cunha Matos em 1842, e “A Provincia

de S. Thomé e Principe e Suas Dependéncias” de Manuel Ferreira Ribeiro de 1877.

No livro “Histéria Ethnographica da Ilha de S.Thomé”, Antonio Almada Negreiros® é
o primeiro a referir-se brevemente, em duas situagdes, ao tchiloli, ndo acrescentando
nada sobre a sua origem em Sdo Tomé, dizendo somente que é a representagao

variada da vida e feitos de Carlos Magno.”

192 HENRIQUES, Isabel Castro; “Lugares de Memdria da Escravatura do Trdfico Negreiro.” p.75
103 Revista de Letras e Culturas Luséfonas do Instituto Camdes.

104 CRUZ, Duarte Ivo; “O Teatro em Portugués.” | Revista de Letras e Culturas Luséfonas do
Instituto Camdes. p.22

105 Jornal O Parvo, “Tchiloli é candidato ao patriménio cultural da UNESCO” 16 Margo 20009.
106 pai do artista José Almada Negreiros.

107 NEGREIROS, Antdnio Almada; Histéria Ethnographica da Ilha de S.Thomé. pp.167 e 343
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Curiosamente, Castro e Morais publica em 1901 “Um breve esbo¢o dos costumes de S.
Tomé e Principe”, onde descreve o Auto da Floripes e o Dan¢o Congo, uma danga
pantomimica, e omite referéncias ao Tchiloli. Ao que parece o Auto da Floripes era
desconhecido no inicio do século XIX, visto que Cunha Matos ndo o menciona na sua
breve descri¢do do “Dia de Sdo Lourenco”, de 1842.1% Segundo Augusto Baptista, o
Auto da Floripes baseia-se possivelmente num texto original publicado em Lisboa,

datado de 1858.%°

O dramaturgo Paulo Alves Pereira especula na sua tese de doutoramento sobre o
Tchiloli, afirmando que este drama teria sido introduzido por sdo-tomenses ao
regressarem de Lisboa a ilha, em meados do século XIX, uma suposicdo que assenta na
versdo da peca utilizada em Sdo Tomé, que Reis publicou em “Povo Flogd. O Povo
Brinca. Folclore de SGo Tomé e Principe.” Segundo Fernando Reis, trata-se da versdo
de Almeida Garrett, publicada em 1843, no Romanceiro, que tem mais dez versos do
que a versdo de Baltasar Dias do século XVI.}° O critico e historiador do teatro
portugués Ivo Cruz, cita Alves Pereira, e confessa no artigo acima mencionado,
relativamente a sua introdu¢do por mestres madeirenses no séc. XVI, que “esta tese é

obviamente discutivel.” 1

Além da auséncia de fontes histdricas acerca do Tchiloli, os anteriores autores citados
ignoram o contributo de Antdnio Ambrésio que em 1985, defendeu no seu artigo
“Para a Historia do Folclore SGo-Tomense” a teoria segundo qual o Tchiloli foi
introduzido na ilha apenas no final do século XIX, por Estanislau Augusto Pinto.!2 O
autor narra que foi Pinto, que em Junho de 1880, fundou em S3o Tomé a associa¢do
recreativa, dramatica e musical “Sociedade Africana 23 de Setembro.” De acordo com

Ambrdsio, este grupo teatral teria sido o primeiro a encenar o Tchiloli em Sao Tomé e

108 CUNHA MATOS, Raimundo José de; “Dia de Séo Louren¢o”, Corografia Histérica. llhas de S.Tomé

e Principe, Ano Bom e Fernando PG. p.63

109 BAPTISTA, Augusto. Floripes Negra. pp.83 e 123

HOREIS, Fernando; Povo Floga. O Povo Brinca.Folclore de Séo Tomé e Principe. p.53 | Esta afirmacdo

é curiosa, visto que o préprio Garrett ndo atribuiu o texto original da peca ao dramaturgo madeirense.
111 CRUZ, Duarte Ivo; “O Teatro em Portugués.” | Revista de Letras e Culturas Luséfonas do

Instituto Camdes. p.29

12 Estanislau Augusto Pinto era um funciondrio portugués, escrivdo do tribunal de S30 Tomé.
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acredita que Estanislau Augusto Pinto também foi o autor dos textos adicionais em

prosa e portugués moderno, acrescentando-os aos versos de Dias.!3

Por sua vez, Luciano Caetano da Rosa admite que a tese, de que o Tchiloli foi
introduzido por Estanislau Augusto Pinto, carece de fundamento.!'* Porém ndo
alicerca a sua rejei¢do no artigo de Ambrdsio, mas sim no “Originalités du Tchiloli” de
Jean-Michel Massa, que considera possivel que Pinto tenha reajustado o texto de Dias,

gue ja existiria em Sdo Tomé.1®

A propésito da introducdo do drama e sem mencionar a tese de Ambrdsio, Caroline
Shaw escreve que “alguns consideram a possibilidade de mestres de acgucar
madeirenses o introduzirem no século XVI. Mais provavel é a sua introdug¢do no século

XIX, altura em que foram publicadas muitas edi¢des baratas e populares da peca.”!®

Em sintonia com a teoria anterior, Paulo Valverde opina que “parece ser mais
verosimil” que o Tchiloli tenha inicio na segunda metade do século XIX.''” No seu livro
“Mdscara, Mato e Morte em SGo Tomé” o antropdlogo pondera a tese da introducdo
por imigrantes madeirenses no séc. XVI em Sao Tomé como “uma metamorfose local
do mito dos descobrimentos portugueses.” Valverde ainda atenta, que é plausivel que
o Tchiloli “foi encenado, pela primeira vez, na segunda metade do século passado (XIX)
sob o entusiasmo de um amador de teatro local ou mesmo, segundo um dos meus

informantes, de um comerciante portugués.” 118

113 AMBROSIO, Anténio; “Para a Histéria do Folclore Sdo-tomense” | Revista Histéria, N2 81. pp.63 e 66
114 SEIBERT, Gerhard cita ROSA, Luciano Caetano da; Die lusographe Literatur der Inseln

Sdo Tomé und Principe: Versuch einer literaturgeschichtlichen Darstellung. Frankfurt. p.101

115 MASSA, Jean-Michel; “Originalités du Tchiloli” | Revista Internationale de I'lmaginaire, N2 0. p.212
116 SHAW, Caroline; p.266

117 VALVERDE, Paulo; “O Tchiloli de S.Tomé ou alguns ministérios de uma obra prima. Tchiloli.”

| Revista de S.Tomé e Principe. p.5

118 VALVERDE, Paulo; Mascara, Mato e Morte em S3o Tomé. p.12
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Rosa Clara Neves produz por ocasido da EXPO 1998 em Lisboa o CD/ Tchiloli Sdo Tomé/
da série “A Viagem dos Sons”. No respetivo livrete, a autora afirma que a hipétese de
Reis é “pouca provavel, uma vez que ndo é sustentada por nenhuma das fontes da

época nem por posteriores.” 119

No dmbito da sua tese de doutoramento sobre Baltasar Dias'?®, Anna Kalewska
defende que, “perante a argumentacdo e as documentadas afirmacdes de Antdnio
Ambrésio e Paulo Alves Pereira, podemos aceitar que o actual Tchiloli de Sao Tomé

fosse introduzido na ilha por volta de 1880.” 12!

Entre outros indicios que apoiam a tese de Ambrdsio, a obra de Fernando Reis
descreve que “num folheto da chamada «literatura de cordel», esgotado ha muito, em
edicdo da Livraria Lello & Irmdo do Porto, se acha o auto “A Tragédia do Marqués de
Médntua e do Imperador Carloto Magno" sendo o nome do autor, Baltasar Dias, o
escritor cego madeirense contemporaneo de Gil Vicente (..) Este opusculo,
amarelecido e a desfazer-se pelos anos, foi-nos oferecido por um ilustre filho de Sao
Tomé, o senhor Aureliano Aragdo (...) A data da impressao, infelizmente, ndo nos foi

possivel identifica-la.” 12

De modo a confirmar o argumento de Reis, Gerhard Seibert conta que hda anos atrds
comprou, “num alfarrabista um exemplar desse opusculo mencionado por Reis que,
de facto, foi publicado em 1907, o que, pelo menos, indica que essa peca tivesse uma
certa popularidade em Portugal, no inicio do século XX e possivelmente antes, desde

a publicacdo do Romanceiro de Garrett.” 123

119 NEVES, Rosa Clara; Tchiloli de Sdo Tomé. Identidade Cultural numa Nova Nagdo Africana.

| CIOE. Boletim Multicultural. N2 4. p.8 | (cf. Negreiros 1895)

120 KALEWSKA, Anna Baltasar Dias e as metamorfoses do discurso dramaturgico em Portugal e nas Ilhas

de Sao Tomé e Principe. Ensaio Historico-Literario e Antropoldgico. Editora da Universidade de Varsdvia 2005
121 KALEWSKA, Anna; “O tchiloli de SGo Tomé e Principe a inculturacdo africana do discurso dramaturgico
europeu.” |Da Galiza a Timor: a lusofonia em foco: Actas do VIII Congresso da Associa¢do Internacional de
Lusitanistas: Santiago de Compostela, 18 a 23 de julho de 2005. p.168

122 REIS, Fernando; Povo Floga. O Povo Brinca.Folclore de Séo Tomé e Principe. p.53

123 SEIBERT, Gerhard; “Carlos Magno no Equador. A introdugdo do Tchiloli em Séo Tomé.” | Revista Latitudes,
Cahiers Lusophones, N.°36, Outubro de 2009. p.19 | (cf. PERKINS 1990) Segundo a autora a pec¢a imprimia-se
em Portugal antes de 1886.
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Regressando ao livro publicado por Frangoise Griind em 2006, torna-se
incompreensivel a omissdao do artigo de Anténio Ambrésio, assim como as auséncias
bibliograficas aos trabalhos de Valverde e Kalewska. Ao invés apoia-se em Ribas e Reis,
os autores da inspiracdo luso-tropicalista dos anos sessenta, que marcam presenca na
bibliografia da sua obra. Efectivamente esta teoria, defendida por Griind, ndo passa de

uma especulacdo baseada na mitologia colonial da época.

Teria sido adequado evitar uma resposta concreta a questdo da data da introdugdo
desse teatro em S3o Tomé, como fez Jean-Yves Loude em “Coup de thédtre a Sdo
Tomé.” Este autor menciona a tese da introdugdo por mestres de aglcar madeirenses
e igualmente que o texto de Dias nao foi publicado antes de 1665 em Lisboa, quando
a cultura de aglucar em S3o Tomé ja tinha entrado em declinio. Loude questiona
guando foi a peca apresentada pela primeira vez em Sao Tomé, todavia nao elabora
uma resposta quanto a origem, por acreditar mais relevante a prépria existéncia do

Tchiloli.*?*

124 OUDE, Jean-Yves; Coup de théatre a S50 Tomé. p.163
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| Conclusdo

Para sermos concretos, temos de admitir que ndo existe nenhum documento sobre a
introducdo ou a apresentacdo do Tchiloli em Sdo Tomé anterior ao final do século XIX.
Relativamente a introduc¢do da peca na ilha por mestres de agucar madeirenses, no
século XVI, baseia-se no facto do autor do original, Baltasar Dias, ser madeirense e té-
la escrito por volta de 1540. Segundo as consideragdes de Ribas e Reis, autores sob
inspiracdo do luso-tropicalismo dos anos sessenta, esta simples coincidéncia era
suficiente para reclamar uma aculturagdo centenaria face a cultura portuguesa,

provando assim a vitéria do luso-tropicalismo nas ilhas.

Em 1985, Ambrésio surge como o primeiro defensor de que o Tchiloli foi introduzido
em S3o Tomé apenas em fins do século XIX, durante a segunda coloniza¢do do
arquipélago. Esta tese é sustentada consecutivamente por outros investigadores do
Tchiloli, nomeadamente Shaw, Neves, Valverde e Kalewska. Ignorando os autores
anteriores, a obra sobre o Tchiloli de Griind baseia-se numa especulacdo

infundamentada de comentadores dos anos sessenta.'?

125 SEIBERT, Gerhard; “Carlos Magno no Equador. A introdugdo do "Tchiloli" em Séo Tomé.”
| Revista Latitudes, Cahiers Lusophones, N.°36, Outubro de 2009. p.20
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| A Performance Santomense

“O folclore constitui, talvez, a maior riqueza cultural e artistica da Republica
Democrdtica de S. Tomé e Principe. Importa estudd-lo bem, defendé-lo e tornd-lo
conhecido. Os estudos até agora feitos sdo muito superficiais e parcelares, pelo que
perdem valor na sua identidade e divulgagdo. Capitulos importantes e pontos fulcrais
sdo ainda completamente inéditos, tais como: o enquadramento socio-econdmico das
ilhas e a cultura sdo-tomense em geral, a lingua portuguesa e a musica popular
africana; o teatro europeu e a sua inculturagcdo local; a histéria do folclore sdo-

7

tomense; das principais formas da sua expressdo, da sua origem e fixagdo actual, etc.

126

O Tchiloli, por via de regra, representa-se durante a Gravana'?’ ao ar livre, numa
clareira da mata tropical e, em varios locais da llha de Sdo Tomé por altura das
festividades mais importantes. Tem uma duragdo aproximada de cinco a oito horas e
destina-se ao povo, que adere entusiasticamente, colocando-se de pé em torno do
espacgo cénico. Quando aparece um visitante de fora, os sdo-tomenses acolhem-no

amavelmente ou oferecem-lhe uma cadeira.*?®

Num espago cénico limitado por cordas atadas as arvores, com dimensdes
aproximadas de quinze a vinte metros de comprimento por seis, oito ou dez metros
de largura, nos extremos do qual se veem modestos “palcos” ou construcdes de
madeira e de bambu, cobertos com andalas?®: uma, sobre estacas, a “Corte Alta” a
outra, quase ao nivel do chdo, a “Corte Baixa”. A primeira, a qual se acede por uma
escada, representa o paldcio do Imperador Carlos Magno, que sendo residéncia
imperial, exerce maioritariamente fungbes sumptudrias e também as de secretaria,
tribunal e local de despacho. A segunda, situada do lado oposto, representa a

residéncia familiar de Marqués de Mantua.

126 AMBROSIO, Anténio; “Para a Histdria do Folclore Sdo-tomense”. p.60

127 Designacdo dada a estagdo seca em S3o Tomé e Principe entre Junho e Agosto.

128 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas
Teatrais Literdrias. p.44

129 Ramos de palmeira ou de coqueiro.
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A delimitar as entradas de palco surge a cortina formada por varios lengdis presos e
suspensos em carrinhos de linhas que deslizam num arame esticado. Na configuracao
do espaco de representacdo rectangular, embora de proporc¢ées diferentes conforme
0s casos, situa-se ao centro um minusculo caixdo a introduzir um tom de tragédia,
presente em toda a representagdo. Em cada um dos lados menores a “Corte Alta” do
Imperador Carlos Magno e a “Corte Baixa” do Marqués de Mantua, constituindo os
dois podlos principais da ac¢do. Uma oposicdo, como refere Kalewska, enuncia
fisicamente o conflito de atitudes entre os dois grupos e que organiza ideologicamente

os olhares dos espectadores.3°

Por norma, o espago da performance santomense ndo tem fronteiras tangiveis, os
limites entre o interior e o exterior sdo ténues e indefinidos. Os limitrofes que se
estabelecem sdo moveis e permanentemente reconstruidos e renegociados, e
especialmente através da inscricdo dindmica dos corpos dos figurantes no espaco, os
espectadores tendem a localizar-se nas linhas libertas do rectangulo.’! Contudo ha
registo do Tchiloli realizado pela Mini-Tragédia Riboquinos num terraco fechado, mas

ao ar livre, por ocasido da Festa de Neves, em 6 de Agosto de 1995.

A nocdo de figurante como repara Valverde, é utilizada com maior frequéncia pelos
santomenses ao invés da nocao de actor. Apesar da equivaléncia semantica, enquanto
actor estaria ligado a concepc¢do do teatro em moldes europeus, por oposicao,

figurante incorpora a ideia de brincadeira em que o Tchiloli é categorizado.*?

130 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas
Teatrais Literarias. p.45

1311dem. p.45

132y ALVERDE, Paulo; “Carlos Magno e as artes da morte: Estudo sobre o Tchiloli da Ilha
de S3o Tomé.” p.227
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Fig.01 O Piteiro. A palavra Tchiloli
poderad ter origem no
instrumento portugués, o Tiroliro
| Fonte: © Inés Gongalves
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No seu conteudo, o Tchiloli intercala multiplas cenas de musica e danga, com periodos
extensos de representacdao. A musica desenrola um papel importante para a projeccao
do texto, constituindo inclusivamente a forma de avaliacdo performativa de um grupo,

através da qualidade e quantidade de trechos musicais interpretados.

A competéncia musical é dispar entre as Tragédias, apesar da circulagdo de musicos
entre grupos aliados. O mérito da indumentdria oscila entre a quase perfeicdo, a
elegancia esmerada e o trajo quase andrajoso. De igual modo, as caracteristicas
coreograficas e vocais dos figurantes sdo muito diversas, inscrevendo-se a
improvisacdo a nivel textual, musical e gestual como elemento nodal na representacgdo

do Tchiloli.*33

O conjunto musical que o acompanha é formado por instrumentos de sopro como as
trés flautas-pitus'®* e a requinta, na percussdo por tambores de diferentes tamanhos
incluindo os bombos e o tabaque e ainda por ferrinhos, chocalhos, um sino e varios
sucalos.'®> Porém os mais importantes da sec¢do musical sdo os tocadores de pitu ou
os trés piteiros, pois o seu instrumento tem a fun¢do de definir qual o toque que esta
a ser executado e, consequentemente, qual a figura que estd a representar em

determinado momento da ac¢do dramatica.

Enquanto o pitu assume a linha melddica, os instrumentos de percussdo constituem o
elemento ritmico e as flautas, criadoras de magia, do mistério e do ritual podem inibir
ora entusiasmar os espectadores. Todos estes componentes desempenham funcdes
que transcendem em muitos aspectos a fungdo meramente acustica, relacionando-se

com a delimitagdo do espaco e dos elementos identitdrios da cultura santomense.%¢

133 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas
Teatrais Literarias. p.45

134 Flautas de bambu.

135 0s Sucalos ou Sacaias sdo instrumentos nativos constituidos por um cesto contendo sementes,
gue ao se agitarem produzem um som semelhante ao dos guizos ou maracas.

136 1dem. p.46
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s eniy T

Fig.02 Banda da Tragédia do Caixdo Grande | Fonte: © Inés Gongalves

Actualmente podemos considerar o Tchiloli como um teatro vivo, em que o seu
discurso metamorfoseia-se segundo os valores importantes para a sociedade
santomense e realiza-se em diferentes ocasides durante o ano, com especial incidéncia
entre os meses de Junho e Setembro. O espetaculo em si é parte da vida que decorre,
sendo até interrompido para que os intérpretes, tomem as suas refeicbes e os seus

refrescos, conversem com os amigos e desfrutem da festa.'®’

Como sugere Kalewska, estamos perante um dos mais curiosos casos de inculturagao
africana de um fendmeno europeu, sendo a representacao do texto cldssico portugués
um espectaculo hibrido de férmulas europeias e africanas. No seu caso particular, o
tchiloli oferece também um dos modos de teatralizagdo e de criagdo do mundo,

permitindo aos seus participantes a reconstrucdo da sua cidadania numa sociedade.*®

137 1dem. p.52
138 |dem. p.49
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| Contextualizagées Contemporaneas do Tchiloli

Na época pods-colonial, o Tchiloli continua a ser utilizado como um dos fenémenos
folcldricos mais importantes e persuasivos para consolidar a ideia de uma cultura e de
uma identidade sdo-tomenses auténomas. Além disso, a performance santomense é
também um drama universal sobre os problemas da finitude humana, a volubilidade

moral dos seres humanos.'*

Os contextos tradicionais de apresentagao sao as festas religiosas, a sua representagdo
tanto pode acompanhar um dia do santo, como uma ocasido oficial de Estado ou a
festa nacional santomense. Contudo, na contemporaneidade, o Tchiloli alcangou
novos espacos de representacdo como é o caso das ocasides oficiais, as digressdes no

estrangeiro, a televisdo e a radio.'*°

Apesar do Tchiloli continuar a exercer a sua fung¢do social, ritualistica e unificadora do
povo, é objecto de avaliacGes diferentes da parte dos préprios santomenses. A adesdo
estética e ideoldgica principalmente por parte dos mais velhos, ligados a tradicdo,
confronta-se com a rejeicdo ou indiferenca especialmente da geracdo jovem que
prefere outros géneros performativos, como os ritmos excitantes das discotecas,
considerando talvez entediante uma performance tdo longa e diferente das

performances contemporaneas que valorizam a velocidade do tempo.'*

139 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas
Teatrais Literarias. p.51

140 1dem. p.46
141 1dem. p.49
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Fig.03 Dama da Rainha | Fonte: ©
Inés Gongalves
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| Conclusdo

Em suma, o Tchiloli é um teatro total e um teatro hibrido que deambula pelos quintais,
terreiros, desde os luchans'®* até as sedes dos grupos comunitarios, chegando a
percorrer os arredores da vila. O palco ocupa os espacgos abertos em certos recantos
do terreiro ou feito de madeira em estacas de bambu ornamentado com panos e
tecidos coloridos, com motivos locais nomeadamente andalas de palmeiras ou
coqueiros, fetos e flores. Os lugares de representagao sdo escolhidos pelos figurantes,

por pessoas que os convidem ou acontece em toda uma cidade em festa.

O espetaculo tchiloliano tem conteddo europeu e férmulas de representacdo
africanas, como a musica, a coreografia, o canto, a indumentaria e a pantomina. De
referir que é amador, gratuito e os figurantes ndo sdo remunerados, contudo tem
direito a uma ou mais refeicoes. Quando solicitado, as cenas mais importantes podem
ser repetidas contribuindo para que o publico seja participante activo, alias, em muitos
passos da accdo dramatica, ndo existe divisdo entre os intérpretes e o publico. Sem
postergar o enunciado anteriormente, as apresenta¢gdes ndo se adaptam com
facilidade aos grandes palcos com apetrechos sofisticados, pois mantém estreita
relagdo entre os performers o seu publico, validando que ndo pode ser apreciado fora

do seu contexto.'*?

1420 mesmo que “localidade.”
143 KALEWSKA, Anna; Baltasar Dias e as Metamorfoses do Discurso Dramaturgico em Portugal e nas
Ilhas de Sdo Tomé e Principe, Ensaio Histérico-literario e Antropolégico. p.265
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Il | O LUGAR | PARQUE POPULAR

2.1 PARQUE POPULAR E A SUA GENESI

Nos anos 1960 e inicios de 70, o Tchiloli é objecto de uma tentativa razoavelmente
bem-sucedida de cooptacao por parte do sector cultural da administracdo colonial, do
entdo governador Silva Sebastido,'** contribuindo para que nesta época ocorra uma
transformagdo central que alarga drasticamente, a audiéncia potencial do folclore
santomense. Pese embora uma hipdtese razoavel a admitir seja a de uma colaboragdo
bilateral mais activa entre Silva Sebasti3o e as Tragédias,** porque diversos dirigentes
e figurantes eram, neste periodo, elementos menores da administracdo colonial, isto

é, um aspecto favoravel ao processo de semi-elitizacdo do Tchiloli entdo estimulado.4®

Neste intervalo de tempo considerado prdéspero ocorre a reabilitagdo do Parque
Municipal de Silva Sebastido, agora conhecido por Parque Popular, local onde eram
organizados concursos e entregas de prémios, dando lugar a todas as manifestacdes
culturais. Como nos descreve Fernando Reis, “0 Municipio de Sdo Tomé desde as
Festas da Cidade em 1965 que vem fomentando e estimulando o folclore da ilha
através de concursos entusiasticamente disputados, despertando o espirito de
emulac3o.”?*” O governador Antdnio Jorge da Silva Sebastido é também responsével
por patrocinar os trajes dos diferentes grupos, culminado numa estratégia

comprovada do incentivo da actividade cultural.

144 Antonio Jorge da Silva Sebastido foi governador de S30 Tomé e Principe entre 1963 e 1972.
145 Designacdo genérica atribuida aos grupos do Tchiloli.

146 VALVERDE, Paulo; Carlos Magno e as artes da morte: Estudo sobre o Tchiloli da Ilha de SGo Tomé. p.225

147 REIS, Fernando; Povo Floga. O Povo Brica. Folclore de SGo Tomé e Principe. p.35
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O Tchiloli alcanga notoriedade através das diversas presencas em festas coloniais e,
para entusiasmo local, em concursos que acicataram a competicdo entre os diversos
grupos, tornando-se numa manifestacdo literalmente espectacular, seguramente a
mais mediatica da cultura sdo-tomense. Em termos formais, implicou a disseminacao
da nogao de apresentagdo, onde as actuagGes foram abreviadas a duracdo dos dez aos
noventa minutos. O espetaculo tchiloliano é ainda introduzido num mercado cultural
de caracter internacional, o que se liga as viagens memordveis a Portugal, a Franca e a
Angola, com regularidade até 1998, por intermédio do grupo, a Tragédia Formiguinha

da Boa Morte.'#®

No contexto de evocacdo dramatica com o lugar, destaca-se “Os Lusiadas” o
espetaculo comemorativo do quinto centendrio do nascimento de Vasco da Gama
realizado no Parque Municipal Silva Sebastido da Gama a 26 de Julho de 1970, que se
revela uma inegavel prova de estratégia colonial na apropriacdo da obra épica para

fins propagandisticos do Estado Novo numa época de declinio.**®

O periodo pds-colonial contrasta com o anterior, em consequéncia da profunda
recessdao econémica que se vivia no pais, sobretudo nos anos 90, do qual é visivel a
crise de material que se fez sentir nas diversas Tragédias. Contudo, as novas politicas
culturais vigentes ao salvaguardar todos os grupos, ao contrario do que acontecia na
época colonial, possibilitaram que o Tchiloli consolidasse uma ideia de cultura e de
identidade santomenses auténomas. Particularmente evidente na sua presenca
regular em manifestacdes de afirmacao do Estado santomense, desde as recepcdes a

visitantes estrangeiros ilustres até as tomadas de posse dos governantes locais.**°

148 VALVERDE, Paulo; Carlos Magno e as artes da morte: Estudo sobre o Tchiloli da Ilha de SGo Tomé. p.225
149 GILVA, Otalina; S30 Tomé e Principe, Ecos da Terra do Ossobd. p.178
150 YALVERDE, Paulo; Carlos Magno e as artes da morte: Estudo sobre o Tchiloli da Ilha de SGo Tomé. p.225
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Fig.04 Entrada do Parque Popular visto da Rotunda da Avenida da Independéncia
Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Fig.05 Restauragdo do Parque Popular visto da Rua de Goa
Fonte: © Joana Bastos Malheiro
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Igualmente notdrio o Festival Gravana®®! que nasceu de uma iniciativa privada nos
finais da década de 90, e foi instituido pelo Estado sdo-tomense na edicdo conjunta
com a Cena Luséfona de 2002. Esta edicdo do festival realizou-se maioritariamente no
Parque Popular, com representacdes de Tchiloli, Kind e Puita, também de Socopé e
Funddo, Danco Congo e Bulawé Zekentxe. Neste ambito ainda, o Auto de Floripes,

porém realizado em Santo Anténio do Principe.

O Parque Popular era dos principais palcos de lazer, desporto e promogao cultural de
S3o Tomé e Principe. Os mais velhos recordam o tempo da “Embaixada da Alegria”,
um momento de festa e de promocdo cultural, que transformava o parque da cidade
capital num berco da cultura santomense. Os grupos culturais de Sdo Tomé, do interior
do pais, do Principe e até vindas do estrangeiro convergiam para a embaixada da

alegria que tinha o Parque Popular como o palco principal.t*?

Na entrada do parque vislumbrava-se um aquario, no qual, ao centro incluia um mapa
em miniatura do arquipélago, engenhosamente construido em pedras negras de
origem vulcanica, caracteristicas do lugar. No interior do Parque Popular os cisnes e
outras aves nadavam na grande piscina e, em torno desta, eram exibidas em gaiolas,
varias espécies da fauna do arquipélago como macacos, papagaios e até uma grande

cobra preta.’*

Entretanto, ao observar-se o Parque Popular recorda-se o antigo recinto de festas,
agora desprovido de vitalidade e que, sumariamente, se resume ao campo desportivo,

os balnearios e a restauragao.

S1VEIGA, Abel; “Ritmos do Socopé abriram oficialmente a festa da Gravana.” |Téla Nén - 22 de Julho de 2013
152VEIGA, Abel; “Parque Popular estd a ressuscitar” | Téla Nén - 12 de Dezembro de 2011

153 1dem.

66



O RITUAL DO TERREIRO PARA O PALCO
Conservatodrio Regional Santomense

2.2| O QUADRO INSTRUMENTAL

2.2.1| SUPER-ESTRUTURAS

“O processo dialético de libertagdo de um povo, carece que ao mesmo tempo, em que
se modela a infraestrutura, se revolucione a super-estrutura, isto é, se faca a guerra da

libertagdo cultural”.*>*

Para Carlos Neves, é necessario que conhecamos o passado, a histéria heroica de um
povo, que ao longo dos séculos de opressdo colonial opés uma resisténcia dindmica ao
processo de assimilacdo. O autor continua propondo, que é através da riqueza
proverbial da literatura oral e escrita a transmissao da mensagem da poesia, capaz de

galvanizar as geracGes jovens ao encanto do seu patrimdnio cultural.?®>

Avaliando o territério e os seus elementos estruturantes, constitui-se uma leitura ao
gual serd necessario elaborar estratégias funcionais quanto a sua paisagem natural

dentro das vdrias formas que esta se revela.

A hidrografia, onde através do levantamento aerofotogramétrico representado na
carta de S3o Tomé de 1958, é possivel constatar que o rio Agua Grande corre para Este
até desaguar no mar da Baia Ana Chaves, que mantém uma relagdo de proximidade

com o lugar.

Os solos/pedologia podem ser compreendidos com base no “Esbocgo da carta dos solos
de SGo Tomé de 1957” e no “Esbogo geoldgico da ilha de SGo Tomé de 1956”, que os

classifica como ferruginosos tropicais e maioritariamente composto por basaltos.

154 NEVES, Carlos; Antologia Poética de S.Tomé e Principe pp.11 e 13 | Revista Divulgagdo Histérico-Cultural N21

55 1dem.
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A morfologia, que consiste em demonstrar os principais relevos da superficie do
terreno em andlise, apresenta-se como a valéncia menos relevante na implantacao,

visto que se trata de uma drea de intervencao fundamentalmente plana.

A orientacdo, face ao vento dominante oriundo de Sudoeste, é tomada em
consideragcdo na estratégia de implantacdo, procurando assegurar ventilagdo que

contribuird para melhores condigdes de salubridade das construgdes.

O clima, é classificado como tropical quente e himido e caracterizado por uma
excessiva exposicdo solar ao longo de todo o ano. De acordo com a carta de latitude
de Sdo Tomé a inclinagdo minima do sol é de 652. A temperatura média anual é de 27¢
e de reduzida amplitude térmica e a humidade ronda os 70-80%. Com uma época de
chuvas entre Outubro e Maio, um periodo quente e seco, designado por Gravana,
compreendido entre Junho e Setembro. Nos meses de Janeiro e Fevereiro regista-se
um abrandamento da temperatura e menor precipitacdo, conhecido por Gravanito.*>®
O contexto climdtico exerceu influéncia na definicdo das estratégias de

sombreamento, ventilagao e escoamento das dguas pluviais.

156 Disponivel em http://www.cplp.org/ id.-2993.aspx. Consultado em Outubro de 2018.
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|A Cidade de Sdo Tomé

A abordagem deste capitulo incide no processo de assentamento da estrutura urbana
da cidade de Sdo Tomé, assim como no protagonismo dos edificios, num discurso que

podemos denominar como factos urbanos.

O arquipélago de Sao Tomé e Principe, foi territério portugués desde as primeiras
ocupacles até a sua independéncia em 1975, tendo a Cidade de S3o Tomé, neste
espaco-tempo, crescido segundo as caracteristicas morfoldgicas de matriz

portuguesa.'>’

Durante o século XVI, foi instalado o nucleo de caracter civil e religioso em torno da
torre do Capitdo, da igreja matriz!® e da igreja e hospital da Misericérdia. Com o surto
de desenvolvimento econdmico provocado pelo comércio agucareiro aliado ao
aumento de populacdo, a Cidade cresce para poente desenvolvendo-se um outro
nucleo, de cardcter mercantil, ligado ao porto e aos edificios com func¢des associadas,

o da alfandega e da feitoria.

A estrutura urbana inicial desenvolve-se, a partir de uma pequena rua, junto a costa e
paralela ao mar que liga o nucleo da igreja matriz e da Misericérdia ao porto,
constituindo a “Rua Grande”,*>® posteriormente denominada por “Rua Direita”.*®° O
povoamento inicial era feito linearmente ao longo deste eixo, estruturador da cidade,
onde igualmente se implantam os edificios institucionais mais importantes da Cidade
supracitados e, numa fase posterior, a nascente a fortaleza Sao Sebastido e a poente,

aigreja Sao Jodo.®!

Esta fase de desenvolvimento do nucleo urbano sumariamente assenta na escolha
criteriosa da implantacdo da Cidade de S3o Tomé na Baia Ana Chaves, pelas suas

caracteristicas favoraveis como o porto natural ou a proximidade com a ribeira Agua

157 MADEIRA DA SILVA, Teresa; A Cidade de S50 Tomé, p.39

158 No presente, conhecida por Sé Catedral de Nossa Senhora da Graga de Sdo Tomé.

159 Designacio atribuida segundo a planta datada 1788, de Jodo Rozendo Tavares Leote.

160 BRASIO, Antdnio; Monumenta Missiondria Africana, Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, vol.VI. 1955 p.190
161 MADEIRA DA SILVA, Teresa; A Cidade de S3o Tomé, p.41-42
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Grande. Na adaptacdo as condi¢cOes geograficas, evidentes pela forma de implantagdo
dos primeiros edificios e do caminho ao longo da costa que os une, formando a

estrutura primordial de ocupac3o do territério. 162

Por ultimo, o modo como os edificios institucionais se implantam, criam espag¢os vazios
ou terreiros na Cidade que consequentemente constituem futuros espagos urbanos.
Como podemos observar em registos actuais, os espacos livres que formavam uma
espécie de terreiro deram origem a largos importantes da Cidade, como é o caso do
Largo 5 de Outubro em frente a Misericérdia. Dada a relevancia institucional destes
edificios, o nucleo por eles formado constitui, desde o inicio do desenvolvimento

urbano, o centro funcional e administrativo da Cidade.®3

A Rua Direita, ndo sd liga varios elementos urbanos como estrutura uma malha urbana,
em que os lotes sdo paralelos entre si e ocupam o quarteirdo de um lado ao outro.
Numa fase posterior, desenvolve-se uma malha regular, ainda hoje reconhecivel na
baixa de Sdo Tomé, onde a estrutura de quarteirdes tem lotes com uma unica frente,
uma virada para a rua e outra para o interior do quarteirdo. Construidos entre os
séculos XVII e XIX, estes conjuntos de quarteirdes com edificios de dois a quatro pisos,

assinalam uma regularidade do tracado urbano.

Neste periodo, o nucleo urbano cresce ao longo da marginal através da implantacdo
de pontos defensivos e novas igrejas, exemplo disso mesmo é capela de N. 2 5.2 do
Bom Despacho, um elemento integrante da area de intervencdo.'®* O crescimento
também se estende para o interior, sobretudo pela implantacdo da fortaleza e das
igrejas, 1®> dotadas de um cardcter fundador no assentamento urbano, criando uma
rede viaria em estrela, designada por estrutura "radio concéntrica" ou "irradiante",'%¢

gue origina novos poélos dinamizadores de crescimento da Cidade.

162 |dem.p.42-43

163 MADEIRA DA SILVA, Teresa; A Cidade de S3o Tomé, p.43

164 \dem. p.44 | Entre as construges mais relevantes, a igreja de St. 2 Anténio, a igreja de N.2 S.2

do Rosario, a igreja de St. 2 Agostinho, o forte de S3o Jerénimo e o forte do Picdo de N.2 S.2 da Graga.
165 |dem. p.44 | Nomeadamente a Igreja de S50 Jodo, a Igreja Madre de Deus, a Igreja de Santo Amaro,
a Capela de S3o Sebastido, o Hospicio de Santo Antdnio e o Hospicio da Ordem de Santo Agostinho e
Fortaleza de S. Sebastido construida no extremo nascente da Baia.

166 FEERNANDES, José Manuel; Luso Africana, p.248
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Igualmente, a zona do porto desenvolve-se a partir da rua Direita que se alonga, até a
travessa da Conceicdo, consolidada pela implantacdo de um tracado regular onde as
ruas formam um conjunto de quarteirdes, reflectindo uma intencdo explicita de

planeamento urbano.’

Durante o século XX o crescimento da cidade é marcado por importantes obras de
saneamento associadas a existéncia de pantanos do qual, construidos sobre estes,
surgem os novos bairros de vivendas isoladas, tipicas do Estado Novo. E o caso do o
antigo bairro Salazar a norte, formado essencialmente por moradias unifamiliares, e a
poente, o antigo bairro Marcelo Caetano, do qual ainda podemos encontrar algumas
casas em madeira, sobrelevadas em relagdo ao pavimento térreo, de um ou dois pisos.
Por outro lado, o aparecimento de novos edificios de equipamento como os do arquivo
histérico, do mercado municipal e do cineteatro Marcelo da Veiga, entre outros,

imprime a cidade o cunho modernista préprio da época.®®

167 MADEIRA DA SILVA, Teresa; A Cidade de S30 Tomé, p.44

168 |dem, p.46-47
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Il | O PROJECTO

3.1] A CONSTRUCAO DO PROGRAMA

“Whatever space and time mean, place and occasion mean more. For space in the

image of man is place, and time in the image of man is occasion”. 1%

Para compreender como intervir na Cidade a fim de elaborar uma estratégia de
requalificacdo da area de intervencao, recorreu-se principalmente a obra, “Espac¢o
Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual”, de Andreia Garcia,
que segundo Morais, a autora labora o conceito de cidade associado a uma matriz
conceptual, em que o espago cénico é encarado como um motor de regeneragdo

urbana e simultaneamente construtor de uma identidade de cidade.”°

Comecemos por definir o que é o “espaco publico”, este conceito de acordo com
Hertzberger, sdo as dreas urbanas acessiveis a todos, cuja preservacdo é uma
responsabilidade colectiva.'’* Porém, essa definicdo adensa em complexidade que se
traduz pelo factor tempo, dando origem a mudangas sociais, politicas e fisicas no
decorrer da histéria, que surgem como resposta as necessidades das culturas e
comunidades.'’? Portanto, observamos uma mutabilidade dos padrdes de encontro

que sdo sucessivamente construidos pela sociedade.

No entendimento de Lefebvre, o espa¢o social ndo se compreende apenas pela
natureza ou apenas pela histéria, ndo pode ser entendido pela soma dos seus objectos,
mas sim como resultado das relagbes que se transformam e atribuem um tempo e um

espaco ao lugar, através dos seus processos sociais.'”?

169 HERTZBERGER, Herman; Lessons for Students in Architecture.p.193 Cita EYCK, Aldo Van| “Seja qual for o
significado de espago e de tempo, o lugar e a ocasido significam mais. Pois o espago na imagem do homem é
lugar, e o tempo na imagem do homem é ocasiGo” (1962)

170 GARCIA, Andreia; Espaco Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimarées, Um Modelo Conceptual

| Prefacio de MORAIS, Jodo Sousa; p.7

171 HERTZBERGER, Herman; Lessons for Students in Architecture.p.12

172 CARR, Stephen; FRANCIS, Mark; RIVLIN, Leanne G.; STONE, Andrew M.; Public Spaces. pp.22-26

173 LEFEBVRE, Henri; The Production of Space. Oxford: Blackwell, 1999. pp 93-94
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De acordo com Schulz, essa orientacdo espago-tempo, no que respeita a estrutura do
lugar artificial/criado, constitui a imagem do lugar, possibilitando a orientacdo das

pessoas e a construcdo do sentimento de identificacdo com o lugar.1’*

Neste sentido, Andreia Garcia considera que o espaco publico na sequéncia das
experiéncias, encontros e rituais do espetaculo quotidiano, resulta numa acgdo
encenada a escala da cidade, onde cada um interpreta um personagem ou é
espectador, que em ambos os casos, sdo figuras determinantes para que ocorra o acto
teatral do quotidiano. Neste contexto, a autora refere o espacgo cénico nao se restringe
apenas a area do palco, mas é compreendido como o lugar de representac¢do do drama
urbano.'’® Este argumento é corroborado por Peter Brook, afirmando que qualquer
espago vazio pode ser considerado cena visto que para o autor, quando “alguém
atravessa esse espago vazio enquanto outros o observam, isto basta para que o acto

teatral esteja lancado”.*7®

Desta forma, Cruz Pinto diz ser possivel entender a Arquitetura como o “cendrio
envolvente construido, onde recorre a ac¢do da vida” Y7 e o Teatro como “uma
representagdo de acg¢bes e circunstdncias significantes da vida, que ndo se limita
apenas a descreve-la e imita-la como sobretudo, lhe evidencia sentidos e a transcende,

gerando mundos imagindrios onde a prépria vida se projecta”.*’®

Em suma, a base e a estrutura de todo o nosso conhecimento do mundo espacio-
temporal advém da experiéncia de um espaco e logo, a capacidade de experimentar

um espaco publico de qualidade é vital para o seu proprio enriquecimento.”®

174 NORBERG-SCHULZ, Christian; Genius Loci-Paesaggio Ambiente Architettura.p.18

175 GARCIA, Andreia; Espago Cénico, Arquitectura e Cidade, Guimardes, Um Modelo Conceptual.pp.32-33
176 BROOK, Peter; O Diabo é o Aborrecimento. p.25

177 CRUZ PINTO, Pinto; “Entre o Teatro e a Arquitectura” |Revista Arquitectura e Vida. p.68

178 |dem. p.68

1S HILLIER, Bill; HANSON, Julienne; “The Social Logic of Space”. Cambridge:university press, 1989. p.89
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3.2| O PROJECTO URBANO

A intencdo da estrutura e organiza¢do do lugar assume uma ldgica do tracado de vias
transversais e ortogonais articuladas entre si, valorizando o enquadramento, os

elementos primarios e os espacos publicos.

Na narrativa do (re)-desenho urbano é proposto um eixo de ligacdo entre o Parque
Popular e a Baia Ana Chaves, que constitui a promenade. Orientada segundo a igreja
do Bom Despacho e o edificio do teatro, este passeio publico pretende ser um “...)

grande palco gerador de ideias, transformando-se numa plataforma do imagindrio”.*%

Esta ligacdao assume uma forma diagonal e secciona os quarteirdes até a beira-mar, de
acordo com uma légica inspirada no “The Eixample” ,*®! o plano de Cerda para a cidade

de Barcelona. (1815-1876)

O edificio do teatro serd um gerador de vida urbana, um organismo vivo que
transcende as paredes que o limitam e também uma manifestacio da vida
comunitdria, portanto, com uma localizacdo especifica dentro do tecido urbano.
Localizado nas linhas de forca da vida da cidade, caracterizado pelos edificios notaveis
gue encerram a rotunda da Avenida da Independéncia e inclusivamente no Parque
Popular, o lugar que ja usufruiu uma certa intensidade, hoje devoluto, que podera ser
revitalizado com a presenca deste um drgdo representativo dum corpo cultural e

informativo de disciplinas variadas.®2

180 MORALS, Jodo Sousa; ROSETA, Filipa; Os planos da Avenida da Liberdade e o seu Prolongamento. p.11
181 “Eixample” significa expansdo em Cataldo

182GILVA, Arq. Conceigdo; “A Reconstrugdo do Teatro Nacional D. Maria II” | Mesa Redonda - Arquitectura
N. °86 - Revista de Arte e Construgdo. p.28| A respeito das premissas projectuais verosimeis entre o Teatro
Nacional D.Maria Il e o proposto pelo préprio, para o lugar do Parque Popular.
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3.2.1| PRESSUPOSTOS PROGRAMATICOS

| A Habitagao

Tomando em considerac¢do a maior eficiéncia tanto econémica como social, bem como
a capacidade de agrupamento do projecto, delinearam-se as estratégias de

implantacdo da habitacdo:

1. Implantac¢do estruturada numa matriz regular de quarteirdes, a fim de reduzir
o custo das infraestruturas gerais.

2. Capacidade de adjacéncia para um outro lote através das paredes em comum,
tornando possivel que uma mesma parede sirva duas casas, possibilitando
uma construgdao econémica.

3. Capacidade maxima de utilizacdo e rendimento econdmico por meio da
ampliagdo e loteamento das dreas de possivel exploragdo para unidades
familiares ou de comércio e servigos.

4. Bindmio da Casa/Espaco Publico, evidencia rela¢des inspiradas no quadrado

interno que “respira” de Aldo Van Eyck.!#3

183 Um conjunto de ideias e formas arquitecténicas que Aldo Van Eyck formulou para os “playgrounds” ou
parques infantis dentro do tecido urbano que tiveram um efeito profundo no design e arquitectura do
planeamento da cidade. Disponivel em http://www.play-scapes.com/ correspondente-post/Israel-and-van-
eyck-lessons-remembered/. Consultado em Outubro de 2018.
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| O Conservatoério

A construcdo do programa, considera os objectivos que o Conservatério Regional de
Aveiro desenvolve com a comunidade local no impeto de criar estratégias semelhantes

para o edificio proposto.18

1. Promocgdo das atividades artisticas nessa mesma comunidade.

2. Criagdo de condigBes necessarias ao usufruto das infraestruturas, por parte da
comunidade.

3. Criacdo de condi¢gdes necessarias ao envolvimento da comunidade na
realizacdo de atividades artisticas.

4. Envolver a comunidade na criagao e concretizagao de atividades artisticas;

5. Promocgdo de parcerias com vdrias entidades locais, regionais, nacionais e

internacionais, com vista a prossecucdo de objectivos comuns.

| O Teatro

“O problema, hoje em dia, para a edificacdo duma obra arquitecténica dum teatro é,

antes de mais nada, um tremendo problema de programagéo”.®>

Cingindo ao campo da programacdo dum teatro devemos procurar quais as
necessidades efectivas de um teatro, segundo Brook, “A unica coisa que todos os tipos
de teatro tém em comum é a necessidade de um publico”.'® Contudo, se admitirmos

as manifestacdes artisticas com regularidade no lugar, podermos auferir uma definicao

1. Olugar de representacdo, munido da sala de ensaios e outra de espetaculos.
2. Aapoiar e garantir o funcionamento do anterior, os camarins e a drea técnica.
3. Para perpetuar o contexto cultural e de relagdo com a comunidade, uma

cafetaria e uma livraria que desenvolvam actividades durante o dia

184 MARQUES, Carlos| No Ambito da apresentac3o dos objectivos do Conservatério de Musica de Aveiro de
Calouste Gulbenkian. Disponivel em: http//www.cmacg.pt/o-conservatorio. Consultado em Outubro de 2018
185 SILVA, Arg. Conceicdo; “A Reconstrucdo do Teatro Nacional D. Maria II” | Mesa Redonda - Arquitectura
N.%86 - Revista de Arte e Construgdo. p.28| Representante da S.N.B.A (Sociedade Nacional de Belas Artes)

186 BROOK, Peter; O Espaco Vazio. p.184
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3.2.2| ELEMENTOS PRIMARIOS E ESTRUTURANTES

Desta forma, apds a analise da area de intervencdo, destaca-se como elementos
primarios a Igreja do Bom Jesus e a beira-mar, a igreja do Bom Despacho, pelo papel
estruturante que os lugares de culto tiveram no assentamento urbano de Sdo Tomé
Principe. Construida em 1562 junto a marginal a poente do centro da cidade, a Igreja
do Bom Jesus, um edificio octdgono, com a nave interior também octogonal, revestida
a azulejos e a Igreja do Bom Despacho, fundada por volta de 1617, igualmente situada

junto a marginal.'®¥’

Os edificios de caracter notavel que circundam a avenida da independéncia, entre os
quais, o Arquivo Historico, a Biblioteca Nacional e o Cine-Teatro Marcelo da Veiga, por
serem construcdes de interesse publico que perpetuam o paradigma cultural de cariz

moderno.

A nivel de habitacdo, nota para as habitacdes que formam aa rua de Goa e a pré-
existéncia que sera mantida, um bloco habitacional situado dentro do Parque Popular.
Por fim, em relacdo aos espacgos publicos, desarticulados entre si, identifica-se o

Parque Popular, o Parque UCLA e a Pracga Ex. Gago Coutinho.

187 FERNANDES, José Manuel; MADEIRA DA SILVA, Teresa; Arquitectura Religiosa | Disponivel em:
http//www.hpip.org/def/pt/Homepage/Obra?a=1777. Consultado em Outubro de 2018
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3.3| APROPOSTA EDIFICADA

| Habitacdo

Apds uma andlise ao tipo de habitacdo de matriz colonial %8 e tradicional ou vernacular
Santomense,® elaboraram-se as premissas subjacentes ao contetddo programatico do
projecto habitacional. E proposto duas tipologias de habita¢do, de modo a acomodar
as diferentes exigéncias e necessidades da populacdo. As habitagGes enunciadas tém
entradas independentes situadas em extremos opostos e uma entrada secundaria nas

laterais que comunica directamente com a cozinha.

Na habitacdao de maior dimensdao existe um espaco comercial ou de servigos que
podera ser ou ndo de exploracdo propria, visto que contém uma entrada auténoma.
No interior das duas tipologias encontramos uma sala comum, os quartos e as

instalagGes sanitarias, separado destes, a cozinha.

As fundacoes da habitacdo serdo em funcdo da qualidade do solo e do material seu
componente que, como apuramos anteriormente, trata-se de um solo ferruginoso
tropical e maioritariamente composto por basaltos, considerando igualmente os

materiais que a regiao dispde.

A elevacdo do piso, formada por um conjunto de pilares, sobe 0.60m acima do solo a
fim de evitar inundagGes e os ataques fungicos. Este espaco é devidamente ventilado

para permitir o arejamento do sub-pavimento.

Em termos de sustentabilidade do complexo habitacional, observa-se que a ventilacdo
é assegurada pelas paredes perfuradas e pelo dimensionamento dos vaos que
permitem uma ventilagdo transversal e a formag¢do de correntes de ar. No caso da
tipologia de maiores dimensdes, encontramos ainda um espaco de distribuicao com

pé direito duplo e uma pequena abertura na sua cobertura, que cria um “efeito de

188 GARRETT, Eng. Visconde de Almeida; “Habitacdo em Africa” e “Casa Colonial” | Arquitectura Portuguesa e
Ceramica e Edificagdo, Reunidas, respetivamente N261 e N269.
185 Como a Cubata e a Sanzala
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chaminé”, semelhante ao Pavilion Apartment de Marina Tabassum. As divisdrias

interiores, em regra, ndao chegam ao tecto para que a ventilacdo se dé em toda a casa.

O dimensionamento das paredes exteriores, em oposicdo a solucdes de forte
espessura que, embora se tornem isoladoras, também irdo deixar, durante a noite,
gue o calor se va libertando, lentamente, no interior da habitacdo. E se por outro lado,
uma parede fina é facilmente atravessada pelo calor, optou-se entdo por uma solucdo
intermédia com isolamento pelo exterior, de modo a evitar que se armazene calor

durante o dia.

As divisdrias interiores sdo simples e ligeiras, do material corrente da regido por
motivos econdmicos e de ligagdo com o lugar. A caia¢do das paredes evita o branco,

pois a luz reflectida podera ferir a vista, e escolhe-se uma paleta com tonalidades claras

A cobertura inclinada responde ao clima tropical da regido, no rdpido escoamento da
agua da chuva que, por sua vez, é colectada para irrigacdo e saneamento, apds ser
filtrada. Sob o varedo da cobertura coloca-se placas de material isolador, para que o
calor ndo penetre no espaco entre a cobertura e o tecto, e a ventilacdo far-se-a junto

a caleira.
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| O Conservatoério

“O teatro é um grande meio de civilizacdo, mas ndo prospera onde a ndo hg.” **°

No entendimento da importancia de um edificio dedicado ao ensino e conservagao dos
reportdrios santomenses, enuncia-se o caso paradigmatico do Conservatério Nacional

D. Maria Il.

Almeida Garrett, depois de ter analisado as causas da decadéncia do teatro, procurou
reorganizar a arte dramdtica propondo a soberana que se crie um edificio condigno
para as representacdes, que se funde uma escola dramatica e que se escrevam dramas

romanticos, as Unicas pegas capazes de interessar o publico do século XIX.1%!

Com a auxilio da coroa portuguesa, criou-se o conservatério e erguer-se o Teatro
Nacional D. Maria ll, projecto do arqg. Fortunato Lody datado de 1846. Uma mdquina
nacionalizadora onde o palco passou a ser lugar simbdlico de evocacdo de
acontecimentos, cerimdnias e rituais. A institucionaliza¢do do teatro burgués ofereceu
também ao povo possibilidades de participar na comunh3o cultural.®?

Para Garrett, “o drama é a expressdo literdria mais verdadeira do estado da sociedade”
e o discurso dramaturgico tem por finalidade, “uma instrugdo intelectual e moral (...) -

A missdo do literato, do poeta.” 1°3

No caso do Tchiloli, a representacgdo teatral popular de S3o Tomé e Principe, encena
as intrigas da corte de Carlos Magno como se elas fossem o paradigma cultural da
populacdo local. As companhias teatrais ou as Tragédias que a representam, sdo
constituidas por cerca de trinta pessoas, todos homens, e desempenham
simultaneamente os papéis masculinos e femininos. Os papéis sdao hereditarios, onde

cada um dos figurantes possui apenas uma personagem durante toda a vida e

190 GARRETT, Almeida; “Introducdo”, (a:) Um Auto de Gil Vicente. p.162
191 KALEWSKA, Anna; Baltasar Dias e as Metamorfoses do Discurso Dramaturgico em Portugal e nas llhas de
S3o Tomé e Principe, Ensaio Historico-literdrio e Antropoldgico. p.88

192 1dem, p.89

193 GARRETT, Almeida; “Ao Conservatdrio Real”, (a:) Frei Luis de Sousa. p.123 e 125
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transmite-o aos seus filhos ou afilhados. Esta cultura esta de tal modo enraizada que a
personagem que cada figurante representa em palco acaba por se colar a sua vida
quotidiana e a prépria identidade. O exercicio de projecto reflecte precisamente o
desafio de criar um espaco que acomodar as especificidades de ensaio desta

performance.

|O Teatro

A (ltima proposta de intervengao tera uma maior relevancia na requalificacao
urbana, o edificio do teatro assume-se com o facto urbano do Parque Popular,
desempenhando um papel importante na sua restruturacao, intrinsecamente ligada
aidentidade da Cidade.

Na sua obra, Espago Vazio, Peter Brook, questiona que quando é chegado o
momento de representacdo, ha dois acessos que nos conduzem até ele,
nomeadamente o foyer e a porta dos bastidores, serdo estes espacos, em termos
simbdlicos, elos de ligacdo ou separacao. O autor coloca a hipdtese de que se houver
relacdo com a vida, os acessos deverdo ser abertos e as passagens livres,
possibilitando uma transicdo facil da vida exterior para o local de encontro. Se pelo
contrario o teatro é essencialmente artificio, o espectador veste-se apropriadamente
como se fosse sair do quotidiano e a porta dos bastidores relembra-o que esta a
entrar num sitio especial, de mudanca de identidade.194

Tendo em consideragdo este raciocinio, a entrada no edificio pode ser feita através
das quatro escadarias ou pela rampa que comunica com lugares especialmente
reservados. O acesso ao interior do espaco teatral surge distribuida em quatro
entradas, uma dedicada aos actores e outras trés ao publico, que englobam duas
funcdes, a do foyer e do vomitdrio. Estas entradas ndo sé permitem as circulagdes
repentinas entre o interior e o exterior, pelo que também, através do seu
dimensionamento e as aberturas triangulares no topo, formam um espaco que
traduz numa alteracado da identidade, como uma passagem do mundo real ao
imagindrio.

194 BROOK, Peter; O Espaco Vazio. p.184
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Os camides de transporte dos cendrios tém acesso directo as oficinas e ao atelié de
cenografia que sdo contiguas ao palco, uma proximidade que facilita a montagens e
desmontagens dos elementos cenograficos de maior dimensao.

Na intencdo de integrar o teatro na comunidade, desenham-se dois espacos de
utilizacdo regular, a livraria e a cafetaria, que permanecem abertos ao publico
durante todo o dia. Este Ultimo, tendo a opc¢do de se metamorfosear para um café-
teatro, reorganizando as mesas e cadeira sendo ainda possivel abrir o espetaculo a
Cidade.

O dimensionamento do edificio ndo considera apenas o contexto do terreiro ou
apenas das festividades que acontecem pontualmente na Cidade, por constituir uma
variavel dispar. Ao invés, assenta numa légica da escala humana do lugar. A respeito
dos teatros de menor escala, estes podem criar o efeito surpresa pela lotacdo
esgotada e alimenta esta ideia de um individuo que queira ir um dia e ndo possa,
como um elemento a ponderar.

A sala distribui-se em quatro bancadas, constituindo a estrutura formal denominada
por arena, com uma capacidade superior a duzentos lugares, do qual nenhum se
encontra a mais de seis metros do palco, permitindo uma relagdo mais intima entre
publico e figurantes.

“Quando aparece um visitante de fora, os sdo-tomenses acolhem-no amavelmente
ou oferecem-lhe uma cadeira”.195

Este gesto de, oferecer uma cadeira, constitui o mote de como se estrutura a lotacdo
da sala, em oposicdo aos sistemas que implicam meios mecanicistas ou solugdes
precarias que preveem deslocagoes, o limite sera definido pelos espectadores
presentes. Neste sentido ainda, e segundo a definicdo de Ortega Y Gasset, “o teatro é
um sitio aonde se vai”, cada espectador deslocando-se ao lugar é considerado um
visitante logo, acolhido amavelmente.

195 KALEWSKA, Anna; O Tchiloli Santomense - O “Chamado de Deuses” Luso-Africano Nas Pinceladas
Teatrais Literarias. p.44
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IV | CONSIDERACOES FINAIS

O espaco delimitado pelo Parque Popular, no presente, trata-se de uma vasta area
subaproveitada numa preocupante descaracterizacdo que jd hd muito que acusa a
necessidade urgente de uma revitalizagdo através de uma intervencdo profunda e

estruturante que sublinhe a importancia deste quarteirdo no tecido urbano.

O projecto visa requalificar a zona de intervencdo com novos tracos de
contemporaneidade assentes no paradigma da memdria e identidade santomense.
Apds uma andlise do lugar e dos factos urbanos, desenham-se as linhas do projecto

urbano e, em particular do edificado de excepcao.

O edificio do teatro propGe, para o seu interior, a finalidade que alberga as
necessidades do Tchiloli, ou seja, um espaco de manifestacdes e performances teatrais
partilhadas com o seu publico numa memodria colectiva e identitaria de um povo. O
espaco teatral assumindo invoca o teatro total e o miradouro personifica-se numa
arena em quatro bancadas podendo esta, metamorfosear-se num espaco com trés

frentes, de modo a acomodar solugdes com maior efeito de ilusdo.
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VI | ANEXOS

ANEXOS| | O LUGAR

-

Fig.06 Igreja do Bom Jesus | Fonte: © Joana Bastos Malheiro

Fig.07 Igreja do Bom Despacho | Fonte: © Joana Bastos Malheiro
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Fig.09 Arquivo Sdo Tomé e Principe | Fonte: © Joana Bastos Malheiro
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ANEXOS Il | O PROCESSO DE TRABALHO

.

visto pela Baia Ana Chaves Fonte: © Autor

> [V
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Fig. 11 Maquete do Plano Urbano visto pela Avenida da Independéncia | Fonte: © Autor
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Fig.12 e 13 Maquete da Habitacdo, Estrutura das Paredes Interiores | Fonte: © Autor

Fig.14 Maquete do Plano Urbano visto da Rotunda | Fonte: © Autor
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Fig.15 Esquisso da Igreja de Bom Jesus| Fonte: © Autor

Fig.16 Esquisso do (Re) Desenho Urbano, Narrativa| Fonte: © Autor
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ANEXOS Il | O PROJECTO /PEGCAS DESENHADAS ANEXOS

Fig.17| Maquete da Ilha de Sdo Tomé, Curvas de Nivel - Vista Lateral| Fonte: © Autor

Fig.19| Maquete da llha de Sdo Tomé, Curvas de Nivel - Pormenor da Baia Ana Chaves | Fonte: © Autor
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Fig.20| Maquete da Intervengdo Urbana — Parque Popular | Fonte: © Autor

4

Fig.22| Maquete da Intervenc¢do Urbana — Vista da Igreja do Bom Despacho | Fonte: © Autor
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Fig.23| Maquete da Habitagdo — Vista Lateral | Fonte: © Autor

Fig.25| Maquete da Habitagdo — Vdos | Fonte: © Autor
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Fig.26| Maquete do Teatro — Vista Topo | Fonte: © Autor

Fig.27| Maquete do Teatro — Pormenor da Entrada | Fonte: © Autor

- -

Fig.28| Maquete do Teatro — Detalhe Materialidade | Fonte: © Autor
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Fig.29| Maquete do Teatro — Cobertura | Fonte: © Autor

Fig.30| Maquete do Teatro — Pormenor do Interior | Fonte: © Autor
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CORTE 02 TIPOLOGIA B | TIPOLOGIA A

0 RITUAL DO TERREIRO PARA 0 PALCO

CONSERVATORIO REGIONAL SANTOMENSE
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LEGENDA - corte 02
830
TIPOLOGIA A
01- COZINHA | 10.30 m2
02 - CORREDOR DE CIRCULAGAO | 11.15 m2
6.5 03 - SALA DE ESTAR | 16.40 m2

04 - QUARTO SUITE | 14.60 m2
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TIPOLOGIA B
01 - ESPAGO COMERCIAL | 12.20 m2
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02 - INSTALAGAQ SANITARIA LOJA | 2.20 m2
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03 - INSTALAGAO SANITARIA | 2.75 m2

04 - CHUVEIRO | 3.60 m2

05 - QUARTO SUITE | 12.15 m2

06 - INSTALAGAO SANITARIA | 2.30 m2

07 - CHUVEIRO | 2.00 m2

LEGENDA - corte 03

TIPOLOGIAA
01 - QUARTO INDIVIDUAL | 12.15 m2

02 - CORREDOR DE CIRCULAGAO | 11.15 m2
03 - SALA DE JANTAR | 16.00 m2

TIPOLOGIA B
01 - COZINHA | 11.70 m2

CORTE 03 TIPOLOGIA A I TIPOLOGIA B

02 - SALA DE JANTAR | 17.00 m2
03 - QUARTO INDIVIDUAL | 10.80 m2
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PLANTA PISO TERREQ

ALGADO NORTE
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0 RITUAL DO TERREIRO PARA 0 PALCO

CONSERVATORIO REGIONAL SANTOMENSE

LEGENDA - pLaTA PIs0 TERREO
> |[ENTRADA
01 - ESCADA ACESSO | 11.90 m2
02 - RAMPA | 16.50 m2
03 - VESTIBULO | ¢/6.70 m2
04 - BILHETEIRA | 13.30 m2
05 - 1.5 - MOBILIDADE CONDICIONADA | 5.35 m2
06 - LIVRARIA | 26.60 m2
07 - CAFE | 22.50 m2
08 - BAR | 24.50 m2
09 - COZINHA | 10.70 m2
10 - 1.5 MASCULINA | 13.10 m2
11- 1.5 FEMININA | 13.10 m2
12 - ZONA COMUM - ENSAIO | 24.75 m2
13 - CAMARINS | ¢/26.60 m2
14 - INSTALAGAO SANITARIA | ¢/10.70 m2
15 - ARMAZEM | 24.75 m2
16 - ATELIER DE CENOGRAFIA | 26.60 m2
17 - VESTIARIOS | 10.70 m2
18 - COPA - FUNCIONARIOS | 10.40 m2
19 - ZONA COMUM | 19.30 m2
20 - AREA TECNICA | 17.30 m2
REGIE | 4.60 m2
ESCADA INTERIOR | 5.75 m2
21 - PARODOS | ¢/18.60 m2
22 - ENTRADA PUBLICO | ¢/18.60 m2
23 - ARENA | 54.15 m2
24 - PLATEIA - BANCADA | ¢/35.85 m2

25 - PALCO | 36.00 m2

SAO TOME E PRINCIPE | CIDADE SAO TOME PAINEL 6
PARQUE POPULAR

EDIFiCIO DO TEATRO
PLANTA PISO TERREQ
ALGADO NORTE
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‘ ALGADO OESTE
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0 RITUAL DO TERREIRO PARA 0 PALCO

CONSERVATORIO REGIONAL SANTOMENSE

SAO TOME E PRINCIPE | CIDADE SAO TOME PAINEL 7
PARQUE POPULAR

EDIFiCIO DO TEATRO
ALGADO OESTE - SUL
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10.00

ALGADO ESTE

6m

| CIDADE SAO TOME

EDIFICIO DO TEATRO

ALGADO ESTE
CORTE 01

01 - ZONA COMUM | 12.15 m2
02 - PALCO | 16.40 m2
03 - CAMARINS | 2.00 m2
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