Igreja da Misericérdia de Vila Franca de Xira




Nossa Senhora
da Misericordia

Rogar a Deos
pellos vivos e

defuntos
Intercessao pelos mortos

Sofrer compaci
NT encia as fraquezas

donosso procimo
Mulher adultera

Perdoar

as injurias

Calvario

NT Castigar os q

errad
Expulsao dos vendilhoes do Templo

NT Consolar

os tristes
Ressurreigao de Lazaro

Ensignar os
Ignorantres
Jesus ensina Pai Nosso
Dar bom con
NT

selho
Parabola do jovem rico

Enterrar
NT
mortos
Pieta - enterro da Misericordia

Remir

captiuos
Crucificagao

Fig. 224 - Esquema da planta da igreja da Misericor
da representacdo das obras de misericérdia

Visitagdo

Dar de comer aos NT
q tem fome
S. Mateus 25, 35

Dar de beber aos
q tem sede
S. Mateus 25, 35

Vestir
os nus
S. Mateus 25, 35

Vezitar os en

fermos en carce NT
rados

S. Mateus 25, 35

Dar
poussada
aos
peregrinos
Sao Mateus 25, 35

NT

dia de Vila Franca de Xira, com a indicag&o

206



1. A fundacao da Misericérdia de Vila Franca de Xia e a construcdo da igreja

N&o é conhecida a data exacta da fundacdo da bfisgia de Vila Franca de Xira,
mas a documentacdo subsistente permite situafia €662 e o inicio de 1563. Na verdade,
aquele que é considerado o documento mais antige ssta confraria remonta a 12 de
Fevereiro de 1563, e pressupde o seu pleno furmiemt®, embora ndo ha muito tempo.
Trata-se de um alvard régio que ordenava a anexagéparte da Misericérdia recentemente
instituida, do Hospital do Espirito Santo, atédmnimistrado pela CamaraA 10 de Marco do
mesmo ano, um outro alvard de D. Sebastido assegurarespeito pelos privilégios
concedidos a esta MisericortliaA incorporacédo do hospital terd, certamente,uidd a
respectiva igreja. Numa época em que a Misericdr@iadispunha de templo proprio, parece-
nos possivel questionar se o templo que hoje cenhaes teve, ou ndo, a sua origem na
capela do Espirito SaritoA localizacéo deste equipamento assistencialsena centro da
localidade, e muito préximo do amago de poder ipolitvinha ao encontro da imagem de
prestigio e destaque que estas instituicdes preanrarespondendo de forma muito eficaz as

necessidades da recém criada confraria.

Sdo0 muito reduzidas as informacoes
referentes a construgcdo da igreja, sabendo-
apenas que estava concluida no final do sécul§t
XVI, pois antes de 1601 ja ai havia sido instituida
a Irmandade do Senhor dos Pa$sos sua
configuracdo corresponde ao templo que aind
hoje existe, apesar dos danos provocados pel®
Terramoto de 1755. Trata-se de uma igreja dgig'225- Perspectiva do interior do templo
planta longitudinal, com nave Unica rectangular apeta-mor, mais estreita e também

rectangular, articulando-se ambos 0s espacos atde/éim arco triunfal de volta perfeita,

! José Pedro PAIVA, CoordRortugaliae Monumenta Misericordiarum — Crescimeat@€onsolidacéo: de D.
Jodo IIl a 158Q vol. 4, Lisboa, Unido das Misericordias Portugise005, p. 299. Note-se que o ano de 1561
gue assinala tradicionalmente a fundacdo da Misglie, tem vindo a ser considerado excessivamenctegado
face a documentacao referida. Sobre esta datagéamnda Jodo José Miguel Ferreira da Silva AMARAL
Ofertas Historicas relativas a povoacéo de Vila iica de Xira para instru¢do dos vindouroéla Franca de
Xira, Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 1997 37; Lino MACEDO,Antiguidades do Moderno
Concelho de Vila Franca de X2a ed., Vila Franca de Xira, Camara Municipal diaVAranca de Xira, 1992, p.
43,

2 |dem, ibidem documento n.° 27 - IAN/TT, Chancelaria de D. S&Ba e D. Henrique, Privilégios, Liv. 3, fl.
156-156v.

% Jodo José Miguel Ferreira da Silva AMARAIP. cit, p. 37.

* Maria Micaela SOARES, “A Irmandade do Senhor dassBs e a Confraria de S&o Pedro dos Homens do Mar
de Vila Franca de Xira'Cira Boletim Cultura] n.° 63-69, Vila Franca de Xira, CAmara Municigal Vila
Franca de Xira, 1993/1994, p. 65.
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assente sobre impostas e com a face exterior thspas angulo. Na nave, ha a destacar o
coro alto, de guarda rectilinea, o pulpito, o cadele madeira, e os altares colaterais, de talha
dourada, que adoptaram a linguagem do barroco .p@s@zulejos com a representacao das
obras de misericordi@ue hoje aqui se encontram foram aplicados cexch760, existindo
anteriormente um outro conjunto atribuido a oficligoeta dos Oliveira Bernardes que
teriam sido destruidos pelo Terramoto, subsistiapgenas os que ainda se conservam na
sacristid. S&o cartelas com representacdes de eremitadtanpor volutas e grinaldas

Na capela-mor, o retdbulo inscreve-se, também,anm¢o pleno e os panos laterais
sdo revestidos por azulejos alusivo¥isitacdodo lado da Epistola e [Mossa Senhora da
Misericordia, do lado do Evangelho. Sobre estes, uma tribenzada lado e uma porta que
permitia 0 acesso ao hospital (hoje ao lar) e asri#Encias da Misericordia (hoje uma das

salas de exposicoes).

Assim, o interior do templo configura um espacgo,unc

com transepto marcado por um degrau e pela gradedeira

que o separa da nave, concentrando a atencao i@ cra
capela-mor e no retdbulo que domina a totalidadeatade
fundeira e que, por sua vez, corresponde ao awcdat.

No exterior, o sismo de 1755 devera ter afectado
fachada, cujo portal maneirista ou chdo, € poucsauante
com o remate do algado, animado por motivos trallais em
estuque, 0 mesmo acontecendo relativamente aoncent@ g 226_Fchada priﬁ;iéa]
da sineira.

Os danos provocados pelo Terramoto ndo foram, tenen tdo gravosos como 0s
que atingiram a igreja matriz, uma vez que enqusaatprocedia a sua reparacao, esta ficou
sediada na MisericérdiaEm 1758, as Memorias Paroquiais revelam um pam@mouco
animador, tracando um percurso de declinio da Miselia: anteriormente com uma
actividade assistencial reconhecida e depois d&beeaim legado de mais de cinquenta mil

cruzados “(...) estd empenhada, nem tem cousa algiensorte que para se enterrarem 0S

® Jodo Miguel dos Santos SIMOES, Azulejaria em Portugal no século XVIllisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1979, p. 339.

® As cartelas retratam eremitas, que néo deixarea®dar os do coro de Olivenca (atr. Manuel do$d8in

" Jodo José Miguel Ferreira da Silva AMARAIp. cit, p. 41.
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defuntos da terra, se chamam pobres mendigos gem la tumba, por ndo terem pessoas
certas para este ministério”

Depois de concluidas as primeiras reparacdes p@sAato, ao que tudo indica, em
1758, a igreja tera sido objecto de uma campaniubides mais vasta, principalmente a nivel
decorativo. Nela se incluem os painéis de azulejoave e da capela-mor, dataveis da década
de 1760, o tecto em estuque da abdbada de bercapata-mor e, muito possivelmente o

cadeiral dos mesarios.

2. Os painéis de azulejo com a representacao dawas de misericordia

O conjunto de painéis da nave exibe a totalidadecdtorzeobras de misericérdia
identificadas pela respectiva legenda, inscritaartela inferior. Para além desta informacéao,
cadaobra contém ainda a transcricdo dos versiculos corsldsrapropriados para ilustrar o
episédio em questdo e tornar mais clara a mensageamsmitir. Na verdade, este € um dos
maiores conjuntos do que se convencionou denormpargrainéis falantes, nos quais as frases
sao pintadas de forma a “sairem” directamente oda blas figuras, como se de uma banda
desenhada se tratasse.

As catorze representacdes distribuem-se por toslpsimos murarios da nave, sendo a
sequéncia interrompida pelo cadeiral dos mesao#o embora ndo estejam numeradas, 0
posicionamento interno das figuras e a forma comdegendas/versiculos estdo dispostos
permite perceber que a leitura correcta deveradaeesquerda para a direita. Assim, o
primeiro painel € o que se encontra junto ao aiaafal, do lado da Epistoladar de beber
aos que tem sede prolongando-se asbrascorporais at@nterrar os mortosja do lado do
Evangelho, mas mais proximo da entrada. As setgitaajs concentram-se no lado do
Evangelho, iniciando-se depois da ultima corpooah dar bom conselhe terminando junto
ao arco triunfal comnogar a Deus pellos vivos e defuntédssequéncia observada reproduz o
enunciado presente em varias obras seis e sesasnttiMemorial dos Pecadosle Garcia
de Resende, com data de 1521; a obra de um andramgscano intitulada Manual de
Confessores e Penitentes, de 1549; a obra do gebdtcos Jorge, de 156Doutrina
christam ordenada a maneira de dialogo, pera ensggamininos, pello P. Marcos Jorge
Baculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos a@eav& authentica historia espiritual

sobre a Doutrina Christéda autoria de Francisco Saraiva de Souza, enm d6F4cellencias

8 José Manuel VARGAS, “Memdrias Paroquiais de Vitarfea de Xira”Boletim Cultura) n.° 4, Vila Franca de
Xira, Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 19890, p. 70.
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da Misericordia e Fructos de Esmallde frei Luis da Apresentagcdo, com data de 1625, e
Alma instuida na doutrina e vida chrisi@ Padre Manoel Fernandes, escrita em 1688-1699.

As cenas figurativas sdo enquadradas por moldusasatias por elementos
vegetalistas e concheados muito alongados (as deadas asas de morcego), com dois
anjos na zona superior e outros dois na zona anfexienquadrar a cartela com a identificagéo
daobrarepresentada. As molduras sao separadas porgmslastm o fuste muito estreito, de
forma a acompanhar o formato quase oval das ceagdornando-se mais largos na base e
no capitel, este Ultimo a suportar o entablamen® gercorre todos os painéis, num remate
rectilineo.

Antes de prosseguirmos com a leitura dos aspectosiderados mais relevantes de
cada uma das figuracdes, importa chamar a ateragaap transcricdes de versiculos biblicos
inseridos na composicao dos episodios representenimsas palavras aair directamente da
boca das figuras. As cenas enriquecidas por egtatextualidade, tornam-se assim mais
imediatas ao observador mas, simultaneamente, doosi de uma mensagem mais
complexa, susceptivel de gerar diversos niveieitierd. Curiosamente, o excerto inferior é
sempre o inicial, sendo a leitura feita de baixcapama. Do mesmo modo, oS primeiros
painéis do lado da Epistola a contar a partir dm @riunfal obrigam a uma leitura dos
versiculos da esquerda para a direita, emboraeeérefia seja o painel junto ao arco, onde se
encontra escrita a fonte biblica utilizada nespaegentacdo e nas seguintes, com a utilizacéo
da expresséamlem ibidenrelativa ao primeiro painel.

As sete obras espirituais, sobrevalorizadas em relagdo as corporais, erzorge
naturalmente do lado do Evangelho, apresentandacanfeguragao interna mais complexa.

A primeira,dar bom conselhdem por fundo
uma paisagem urbana, com casas e 0 que parece ser
uma fortificacéo, a direita, encontrando-se nunmgla
mais proximo uma arquitectura de linguagem cléssica
a frente da qual Jesus estd sentado numa cadeira de
espaldar alto, num plano mais elevado (com degraus)
em relacdo a sete homens que se inclinam peraite si
primeiro dos quais ajoelhado. Da boca deste ultimo
sai o versiculo do Evangelho de Séo Lucas 18, 18 em

gue um rico pergunta a Jesus o que deve fazer para

Fig. 227 - Dar bom conselho

alcancar a vida eternaQuid faciendo vitam arternam

possidebo / que hei-de fazer para alcancar a vidana? Ao que este responde com um
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versiculo de Sdo Mateus 19, 17, inscrito na pasatol jovem rico, ou seja, num contexto
idéntico ao do Evangelho anterio6Sivis advitam ingredi serva mandata S. Math capv.19
17 / Mas se queres entrar na vida eterna, cumprenaadamentosAos dois ricos Jesus
mandou cumprir 0s mandamentos, coisa que ambosnes@m ja fazer, pelo que foram
exortados a vender os respectivos bens e seguNénhum foi capaz, o que motivou a

“w A

conhecida observacdo de Jesus: “é mais facil unelocapassar pelo fundo de uma agulha
gue um rico entrar no Reino de Deus” (Mt 19, 241B¢ 25).

Ensinar os ignorantesevoca Jesus a ensinar o Pai Nosso a homens, eailber
criangas, numa paisagem isolada, onde apenas se
vislumbram algumas casas, ao longe. O pedido v
do homem de joelhos, um dos discipuld3omine,
doce nos orare / Senhor, ensina-nos a or&@suUs
replicou “quando orardes dizdtai, santificado seja
o teu nome, venha o teu Réinou seja,Dicite Pater

noster S. Lucas cap. 11 v. 1° et 2°.

A representacao seguinte exibe a ressurreica

de Lazaro para ilustrar abra consolar os tristes , ,
Fig. 228 - Ensinar os ignorantes

pretendendo-se destagsio tanto o milagre mas sim
o facto de Jesus ter consolado as duas irmas. eiiade, o painel concentra varios passos

deste episédio. Ao saber que Jesus acabara derche@

Marta correu ao Seu encontro, dizendo-lhe o qu
corresponde ao versiculo 21, do capitulo 11, d¢
Evangelho de Sdo Joademine si fuisses hic frater
meus non fuisset mortuus / Senhor, se Tu ¢
estivesses, 0 meu irmao nao teria morridkesus
respondeu-lhe:Resurget frater tuus / Teu irméao

ressuscitara A presenca de Marta na mesma cena

ig. 229 - Consolar os tristes

relaciona-se com um passo mais a frente, poisoCris'E
mandou chama-la, mantendo-se no mesmo local. Agach®laria pronunciou as mesmas

palavras de sua irma. A representacdo da esquesdenios versiculos seguintes, embora
Jesus ndo esteja junto a gruta fechada com uma,patile Lazaro estava sepultado. Este
surge, envolto por ligaduras, mas é ajudado por fignaa masculina, muito possivelmente

um dos judeus que acompanhou Maria ao local donérecoom Jesus.
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Em castigar os que erramo episddio

escolhido foi a expulsédo dos vendilhbes dac
templo. Neste espaco, com colunas, pilastras
arcos de linguagem classica, Jesus domina
composicdo ao erguer o chicote de cordas pa
expulsar os vendilhbes, ao mesmo tempo qu
pronuncia o versiculo Jo 2, 16Adferte ista hinc,
esnolite facere domum Patris mei, domu
negotiationis S. Joan Cap. 2 v. 16 / Tirai iSso
daqui. Nao facais da Casa de meu Pai uma feira

Generaliza-se a confusdo no interior d%iq_ 230 - Castigar os que erram

templo: a esquerda, numa perspectiva muito

deficiente, homens e mulheres afastam-se da mesgapece estar a ser levantada. Uma
delas tenta salvar algumas das moedas, e em priplaino um homem esta caido no chao,
sobre uma mesa mais pequena, observando-se,traesto de frutos derrubado. Do lado

oposto, uma mulher tenta segurar uma crianga colrag®s no ar, tendo junto a si um

animal, talvez um peru ou um ganso. Um homem a&estao fundo um olha para Jesus e
outro foge por entre as colunas. Na extremidadatajrum homem com um boi prepara-se
para se afastar, observando a cena que se desest@drente.

Segue-se o0 Calvario numa composican

determinada pela imagem de Cristo crucificado q
evoca operdao das injuriasDo lado esquerdo e em
primeiro plano, observa-se uma figura masculin
agitada, que corresponde, do lado oposto, a ddc
soldados, um sentado e outro em pé, certamente
que, de acordo com o Evangelho, escarneciam
Jesus. Atras, aproximam-se varias pessoas (
seguiram Jesus e se lamentavam por Ele, e
soldado a cavalo. Ao fundo, a paisagem

~ . . Fig. 231 - Perdoar as injurias
pontuada por casas, vegetacao e, mais Iongeasolln

e montanhas. Cristo pronuncia a sua oragdo, no mtonda morte, correspondente nao
apenas a sua consciéncia filial, mas também a @sfionde misericérdid®ater dimitte illis,
non enim seiunt, quid faciunt Luc cap. 23 v. 3&/d@a-lhes Pai, porque ndo sabem o que

fazem
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O episédio da mulher adultera, que aqui se eregapresentado para ilustisofrer
com paciéncia as fraquezas do nosso proxjreegue com fidelidade o Evangelho em que se
baseia. De acordo com Sao Joao, ao regressar plmteana ensinar, os Doutores da Lei e 0s

fariseus levaram a Jesus uma mulher que acusava

7

de adultério. O cenario é uma arquitectura de=3
linguagem classica, com uma abébada de cruzar}

dos trés homens é o0 que pronuncia a acusM@o:
mulier modo de prehensa est in adultefidestre,
esta mulher foi apanhada em flagrante adultéri
(Jo 8, 4). Continuando a seguir o Evangelho, estes
homens desafiaram Jesus recordando-lhe qu#
Moisés mandava matar & pedrada tais mulhereg _
Inclinando-se, Jesus comegou a escrever na ter% 232 - Sorer Co paciéncia ' |
tal como aqui podemos observar, mas a insisténdfgduezas do nosso proximo

dos homens, disse-lhes que o que nao for pecadatoa a primeira pedrQui sine peccato
est vestrum primus in illam lapidem mittaQuem de vos estiver sem pecado atire-lhe a
primeira pedra!(Jo 8, 7). Perante os trés homens que trouxeramllzer, os outros trés do

lado oposto, que equiliboram a composicaor==s

observando o didlogo que se desenrola a sug:
frente, e os que se afastam, ao fundo, Jes
absolve a adulteranec ego te condemnaldo
Também Eu ndo te condeno (Jo 8, 11).
Por fim, rogar a Deus pelos vivos e
pelos defuntos revela o interior de uma
igreja, com trés altares. Nos dois laterais, co
uma espécie de dossel preso do lados
retabulo de remate semicircular, flanqueado
por duas velas, e uma cruz sobre o altar, u
padre & acompanhado por um acolito. No dﬂ%’ nZtgg - Rogar a Deus pelos vivos e pelos
esquerda, este ultimo esta de joelhos, e o
padre segura um missal, enquanto a direita o acdgjlida o padre, segurando as galhetas e

despejando uma delas para o calice que adrep ergue. Ou seja, ambos rezam uma
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missa, tendo sido registados diferentes momentagléaracdo. Ao centro, o retdbulo € bem
mais sumptuoso, embora mantenha a mesma configucaga tribuna e velas de disposicao
idéntica a dos restantes. A sua frente, um caiaésente numa base com uma caveira e
coberto por um pano, esta a ser benzido pelo pgdeesegura o livro numa das maos e com
a outra o hissope com que benze a tumba. O as@gara o que parece ser uma umbela
basilical, e o outro, ajoelhado, transporta a daiden de agua benta. Estabra de
misericordia é ilustrada pela morte e pela celebracdo euacaipilos mortos, numa clara
alusdo as missas por alma de todos quantos padezdpPurgatdrio. Ao mesmo tempo, o
distico inferior retirado do segundo Livro dos Mamas acentua a fé no perdao dos pecados
através da expiagdo, no sentido em que os vivosnpadterceder pelos mortos, e reforca a
ideia da salvacdo para os que morreram de fornumgaeSancta et salubris est salubris est
cogitatio pro defunctis exorare, ut apeccatis satua Machabeorum n.° 2 cap. 12 / Era este
um pensamento santo e piedoso. Por isso pediu arificia expiatério, para que 0s mortos
fossem livres das suas falt&so Gnico texto do Antigo Testamento a valorearacio pelos
fieis defuntos e a sugerir o Purgatério como teohppurificacao.

As sete obras corporais, a maior parte das quais do lado da Epistola, séo
representadas por uma estrutura compositiva meitoelhante entre si, com a figura de
Cristo ao centro, tirando partido do gesto large, guntamente com as legendas, parecem sair
da sua prépria boca e da das personagens quéuksiripdes, agua ou roupas, condicionando
a leitura de cada um dos episodios: Cristo separggam do que é oferecido, a esquerda, da
figura que distribui os géneros aos beneficiadoedta.

E certo que a interrelacdo entre a gestualidaaéranscricido de versiculos de forma
quase organica ja se observara nos painéis redadgmbras espirituais, mas a maior
depuracéo na construcdo das composicoe®la@as corporais evidencia esta caracteristica,
identificando Cristo com os que sofrem. Contrariai®eao que temos vindo a observar, as
obras corporais ndo se inspiram em episodios biblicoas rmpenas ilustram a muito
conhecida passagem de Sao Mateus 25, 35-36, alsivaizo Final, que esteve na origem
do enunciado dasbras de misericérdia que sublinha a questéo de ver a Cristo no paxim

A Unica excepcéo énterrar os finados ndo incluida no proprio texto do Evangelho.

® O autor, ao fazer Cristo pronunciar os versiculesSdo Mateus, transfere para Ele o sofrimento e as
necessidades dos que beneficiam da caridade aidsirde forma muito clara a ideia sublinhada pedpno
“sempre que deixaste de fazer isto a um dos dpstpseninos, foi a mim que o deixaste de fazer” BJt45.
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A leitura deste conjunto devera ser feita nog .
sentido do arco triunfal para a porta, uma vez @uae,
recorrer a0 mesmo versiculo — Mt 25, 35-36 — orauta
utiliza a expressdddem ibidem em substituicdo da
referéncia biblica utilizada inicialmente.

Dar de comer aos que tem fomeevela um
cenario de montanhas e cidade, com varios edifi@ios -
direita. A esquerda, varias figuras masculinasieialos |
discipulos (que certamente traziam o pdo, mas mepai =

Fig. 234 - Dar de comer aos que
esta cortado), € a temfome
direita os que tem fome que recebem o péo distribuido
por um jovem. Junto a este Ultimo o excerto doivels
de Sao Mateus 25, 3surivi enim ou sejaporque tive
fome e como que
proferido por Jesus
dedistis mihi

manducare isto é, e

deste-me de comer

Fig. 235 - Dar de beber aos que tem
sede

Segue-selar de
beber aos que tem sedende se transcreve a continuaca¢&y

do mesmo versiculo de Sdo Mateusvis— tive sede-, et

dedistis mihi bibere-e deste-me de beber

Vestir 0s nus mantém a mesma ldgica Fig. 236 - Vestir os nus
compositiva, bem como o versiculmudus eram / PN )
estava nwe cooperuiti me / e deste-me de vesgui
identificado pela expressddem ibidem embora o
autor tenha saltado os peregrinos que, em Sao Mat
séo referidos antes dos nus.

A representacdo alusivavazitar os enfermos

encarceradosrevela dois ambientes: o da esquerda §

o interior de um quarto, onde um homem esta deitads$
numa cama, de dossel quadrado. Apoiado e

L Fig. 237 - Visitar os enfermos e
almofadas, prepara-se para receber a refeicadchgue éncarcerados
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€ dada por uma mulher, a cabeceira. Mais atras, autra observa a cena com as maos
juntas, reflectindo alguma aflicdo. Aos pés da camahomem dirige-se ao doente, com 0s
bracos abertos, e em primeiro plano, junto a ungarde apoio, uma outra mulher sentada no
chéo, chora e enxuga as lagrimas com um lencoadmdposto, a prisdo é caracterizada pela
janela gradeada, surgindo, em primeiro plano, umdm sentado, com os pés acorrentados e
presos ao banco, ao qual se dirige um outro, dembaapontando-lhe um dedo, como se |Ihe
desse uma ordem. Ao fundo, e junto a @mgehdeada, um outro preso, nas mesmas
circunstancias, olha para uma figura masculinaéjeqpe por sua vez, aponta para outra, a
entrar. S&0 estes 0s que visitam 0s presos, oucenados, no interior de uma cela prisional.
Curiosamente, o versiculo apenas alude a prisa&warcere eram / estive na prisgjointo a
mao de Cristo et venisti ad me / e foste ter comiggnto ao rosto de Cristo. Os visitantes
dos doentes e dos encarcerados repetem a mesmaé&taEntia conformitas

Dar poussada (sic) aos perigrinos (siexibe

duas situacbes semelhantes de peregrinos a ser
acolhidos em duas casas, divididas pela figura d
Cristo que repete o versiculo de Sao Matet®spes
eram / era peregrinc- e -  Collegistime Idem
ibidem / e recolheste-mA&mbos o0s viajantes que se
encontram a porta das casas Sao peregrinos
Santiago, bem identificados pela capa com
vieira, o0 chapéu, o borddo e a bolsa & cintura. - 238 - Dar pousada aos peregrinos

fundo é limitado por um muro, apenas aberto por porta ladeada por pilastras e rematada
por frontdo triangular, para la do qual ha arvereasas.

Em remir os cativos a figura de
Cristo, ao centro, € substituida pela
imagem da Sua Crucificacdo, envolta por
nuvens e cuja funcdo ndo € separar as
cenas, mas conferir-lne um novo
significado. Na verdade, neste painel
observa-se um resgate de cativos, por parte
dos frades da Santissima Trindade, bem

identificados pelo manto e pela cruz

Fig. 239 - Remir os cativos

gravada ao peito. Séao trés (o primeiro dos

quais com uma bolsa com dinheiro na mé&o) os qugesuro centro da composicdo e em
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primeiro plano, dividindo e ajudando a enfocar asems com querubins, que envolvem a
imagem de Cristo na cruz, de cuja boca sai o wdesid do capitulo 13 do Evangelho de Séao
Joado -Exemplum enim dedi vobis ut quemadmodum ego fégs vaNa verdade, dei-vos
exemplo para que, assim como Eu {ie -Ita et voz faciatis S. Jann. cap. 13 v. 15 / vés
facais tambémA esquerda, a costa com um castelo ou torrefursdo e, no mar, uma
caravela com uma bandeira onde figura a cruz &riait Do lado oposto, num cenario
arquitectonico de linguagem classica (muito cotdrdge com a arquitectura mais “africana”
da fortaleza), um outro frade negoceia a libertal@cativos, um dos quais se afasta ja livre
(as correntes jazem por terra), e outros esperean. &m volta da mesa, cheia de moedas
empilhadas e com um tinteiro e pena, os arabesrbarite, que fizeram cativos, recebem o
seu dinheiro.

A mensagem de Cristo parece ser dupla. Aplica-es raligiosos da Santissima
Trindade que libertam os cativos, e por isso pratimmaobra muitissimo bem vista pela
Igreja, fazendo estender as vantagens desta adgiitms quantos contribuiram para que as
bolsas dos frades tivessem as moedas suficientasfazer o “negécio”. Mas aplica-se
também aos que fizeram homens cativos, condenamsda ac¢cdo. De acordo com as Suas
palavras, o que for feito aos homens € como se fe#® ao proprio Cristo, seja bom ou mau,
cabendo depois avaliar das boas ou mas praticdis im Juizo Final.

Por fim, enterrar os mortos
prolonga o sentido dabra anterior,
comungando da maior
complexidade compositiva
relativamente as primeiragbras
corporais A imagem central ja ndo
é Cristo, mas sim unfdietd envolta
por nuvens e querubins, dividindo

a composicdo no que parecem se

dois géneros de enterros. E a dor

Fig. 240 - Enterrar os mortos

de Maria, com o filho morto nos
bracos, que surge num plano etéreo e que temsporrdéncia com a bandeira a frente do
cortejo fanebre, onde a face visivel ao observadla imagem de Nossa Senhora da
Misericordia.

Num plano mais terreno, do lado direito assistimosenterro de um irméao da

Misericérdia, com os seu confrades a carregand@oas, a frente, a bandeira da Misericordia,
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com a Virgemdo Mantorepresentada. Do lado oposto, dois corpos jazean&o, certamente
prestes a receber a extrema uncdo dada pelo capeldme. Atrds, uma mulher espreita e
junto a figura masculina uma crianca segura uma. V& fundo, vém-se algumas das casas
da localidade.

Apesar da diferenciagdo das cenas representadassenama certa ambiguidade no
tratamento dos espacos, pois no cortejo funebeesgulirige talvez a casa do irmao falecido,
como é determinado pelo Compromisso, o irmao dadrejue transporta um vara, pisa 0s
degraus do adro da cena oposta.

Este € um dos raros painéis com iconografia alugs/aMisericordias, e em certa
medida, corresponde a disposicbes sobre os entersgsitas nos Compromissos das
Confrarias, em especial o de 1618 da Misericordiaidboa, mais pormenorizado e com um
sentido normativo muito mais evidente dos que dser@mes e que, por isso mesmo, foi
depois adoptado, por vezes com alteracdes, podgrparte das Misericordias do pais.
Assim, 0 caixao que observamos neste painel apeeaéicoberta de velludo, com uma Cruz
no meio de brocado, e um pano de velludo com o mésitin”°.

De acordo com o mesmo Compromisso, a Misericordipudha de trés tumbas,
servindo uma para 0os mais pobres, outra para tnate@sde mais qualidade” e uma outra
para “os Irmaos, e pessoas que houverem de sepanbadas da Irmandad&”No caso dos
azulejos de Vila Franca, os homens que transpomarmaixdo envergam o0 traje da
Misericordia, pelo que, como a Irmandade apendmtobrigacdo de acompanhar 0s seus
membros ou pessoas importantes, cremos trata-satdoo de um dos Irméos. A procissao
ndo é, no entanto, tdo faustosa nem concorrida casndeterminacdes do Compromisso
fazem crer, tal como o numero de Irmaos que levaumaa € inferior aos seis estabelecidos,
e apenas observamos um tocheiro, em vez dos quatro.

Em Abrantes, onde encontramos uma outra representdeste tema, o cortejo
funebre aproxima-se bem mais das definicdes do @omipso. O mesmo se pode dizer a
propésito dos painéis do cemitério da MisericodieSetubal.

Complementam este conjunto das cataizeas de misericordi@s painéis da capela-

mor alusivos &Nossa Senhora da MisericordeaaVisitacao

% Compromisso da Misericérdia 1618, transcrito paqlim Verissimo SERRAG Misericérdia de Lisboa —
Quinhentos Anos de Histériaisboa, Livros Horizonte, 1998, p. 664.
" 1dem,ibidem p. 664.
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A primeira ndo obedece as disposicde

impostas pelo decreto real de 1627 para §
representacdo desta iconografia nas bandeir | ; 77

das Irmandades, pelo que cremos tratar-se
um Virgem do Manto Nossa Senhora,
coroada e com o amplo manto aberto pot
anjos, abriga a esquerda um Papa, com a tia
no chdo e uma outra figura eclesiéstica,
certamente um bispo. Os restantes rosto£ :
devem corresponder a religiosos. Fig. 241 - Virgem do Manto

Do lado oposto, as mulheres ocupam o primeiro plemm a rainha mais préxima de
Nossa Senhora e com uma coroa por terra, em pa@el a tiara, ainda que de desenho
fruste. Entre os restantes rostos distingue-se andehomem. A divisdo social ndo é tédo
evidente neste quadro como noutros onde ha redigide varias ordens e no plano civil ha
nobres de trajes luxuosos, atras do rei e da raiPdr@ce observar-se aqui uma simplificacao
do tema que tem por fundo uma paisagem, mas onda esta pleno de nuvens e querubins,
como se o céu tivesse descido a terra, numa sofgéo barroca.

No que diz respeito aVisitacdg o
encontro de Santa Isabel e Nossa Senhora
domina o centro da composicéo, sobre degraus e
com um fundo paisagistico. E uma composicéo
rica em personagens, observando-se, a esquerda,
a porta da casa de Isabel, onde uma mulher
espreita — uma das Marias irmas da Virgem,

Maria Cleofds ou Maria Salomé -, e Zacarias
Fig. 242 - Visitaggio que salda os recém-chegados. Do lado oposto,
S&o José com a vara sobre o ombro, e atras odemoeduzido por um anjo.

3. Para uma leitura integrada do programa decoratio

Dominando o interior da igreja da Misericordia\da Franca de Xira, este conjunto
azulejar impde percursos e formas de olhar a queoope o templo ou nele permanece para
assistir aos servicos religiosos. Em primeiro lugarque diferenciar os espacos e perceber
guem lhes tem acesso, num crescendo de restrigbparalelo com a aproximacao a capela-

mor. Assim, a nave aberta aos irmédos, seus fapsli@r aos pobres — sem esquecer a
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separacao homens e mulheres —, segue-se 0 espagpoadente ao transepto, mais restrito
e acessivel aos leigos e religiosos, e a capelasende apenas podiam estar os sacerdotes e
acolitos.

Ao entrar na igreja ha varias leituras possivesesasobrasde misericordiaa que se
inicia com a primeirabra espiritual do lado do Evangelho, ainda que seagunda deste
pano murario, antecedida por uma outra no param@atentrada. Esta leitura dabras
espirituais tem continuidade da sequénciaataas corporais, do lado da Epistola e que se
iniciam junto ao arco triunfal, definindo assim g&rcurso circular que termina na porta de
entrada.

As obras espirituais dispdem sempre de maior destaque:n&aoo-se do lado do
Evangelho, valorizado em relacdo a Epistola. Stas dguracbes que ocupam o paramento
onde esta o pulpito, concentrando a atencdo das didrante os sermdes. E também o
conjunto que melhor funciona como tal, sem a di&guefisica dasbrascorporais.

Por outro lado, esta ideia de percurso circuladgee um pouco ao isolar a lltima e a
primeira de cada um dos ciclos para la da divisdaanave e do transepto, dificultando a
leitura a quem esta na nave. Mas para quem esgasmco, 0 confronto entagar a Deus
pelos vivos e defuntos dar de comer a quem tem forpede constituir uma sumula da
doutrina dasobras e um complemento entre as fontes oriundas dogéng Novo
Testamento, respectivamente. Por fim, os azulegosagpela-mor revelam um papel menos
doutrinario, isolando as duas iconografias maiaas Misericordias —\drgem do mant@

a Visitacdq ambas simbolos da misericérdia divina, mas depanto de vista mariano que
complementa o cristolégico observado na nave.

Se, ao entrar, 0 crente privilegiava a vertentariasgd da caridade, a saida era a
vertente corporal que se impunha, pois sdo quatmbieas corporais e enquadrar a porta
principal. Esta caracteristica ndo €, certamenteaocaso, pois 0 programa parece pensado
para quem se prepara para enfrentar o mundo exteEn@ndo consigo exemplos de boas
obras que podem ser praticadas, ndo tanto de uma fomaetal] mas muito possivelmente
através de uma estrutura organizada, como eraoodeablisericordia, para a qual os crentes
poderiam contribuir com esmolas, dadivas e legadbscerto que os pobres ou os
beneficiarios destas acc¢bes caritativas tinham umtexpretacdo diferente: eles podiam
observar o seu lugar na economia da Salvagédo, amonempo que sabiam ser garantida a
sua subsisténcia, o que sO se tornava possivel adivessem um comportamento
considerado correcto por parte da confraria. Emaswislumbra-se aqui uma série de jogos

de poder e interferéncias muito caracteristicogrieerso confraternal das Misericordias.
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As referentes biblicas implicam o recurso a mudohecida passagem do Evangelho
de Sdo Mateus sobre abras de misericordiaa propdsito do dia do Juizo Final, isolado do
lado da Epistola e utilizado em todos os painésalarea. Do lado oposto,adsascorporais
empregam a imagem doalvario e daPietd com uma alusdo as actividades da confraria no
gue respeita ao enterro dos pobres e dos irmaastQasobrasespirituais, a fonte é o Novo
Testamento, e o exemplo da vida de Jesus, coneegdel dos episddios a recair sobre a vida
publica de Jesus, e a poder ser divididos entégligas, milagres, ou Calvario. Excepcao feita
a ultimaobra, cuja origem € a Antigo Testamento e o segundo ties Macabeus. A escolha
destes temas privilegiou o exemplo que se pretehditiar, ndo havendo uma preocupacéao
cronoldgica na sua colocacao no templo; antes @eitrario, 0s painéis que se inspiram em
Sao Mateus nao respeitam a ordem do versicul@ teetqgue demonstra a importancia das
obrase a primazia do seu enunciado relativamente @siigfo por temas biblicos.

No que diz respeito as representacdes aa®s importa salientar a sua fonte
primeira, que é Cristo, e a forma como este suogegnadros, num papel central onde o gesto
e 0 texto se misturam num sistema comunicativo @@mtomplexidade mas que torna mais
clara e evidente a mensagem a transmitir. Na verdemsurgir de bracos afastados e com as
maos abertas de palmas voltadas para fora, Cast@ponta directamente para algo, mas néo
deixa de encaminhar o olhar do observador na dicede exemplos de pratica de bobgas
Este gesto demonstrativo, que orienta para o amtefa pintura, € complementado pelas
transcricdes dos versicutdsque visam dar maior énfase & mensagem prindigatigada na
exortacao a pratica das ba#twrase a observancia do exemplo de Cristo, pois “sempee
fizerdes isto a um destes meus irméos mais pecqueramim mesmo o fizeste” (Mt 25, 40).

A quase total inexisténcia de documentacdo parariogn em questdo nos arquivos
desta Misericordia ndo permite identificar o awtos azulejos, nem sequer perceber quem era
o Provedor ou os irmaos que integravam a Mesa @aaépa sua encomenda. A Unica
referéncia que encontramos foram algumas relacéegadtos, de 1742 a 1746, sendo
provedor Luiz José Taveira Sarmentdinda que muito sucintas, estas paginas revelan q
a confraria se ocupava, como as suas congénemdsrtea Sul do pais, do livramento dos
presos, dos doentes do hospital que administragapabres a quem dava esmola e levavam a
enterrar, ou das mulheres, nomeadamente as donvzieiaas e recolhidas. Ndo sendo muito
rica, € manifesta a discrepancia entre os montant@segues nestas actividades assistenciais

12 Cujo rigor na cépia das referéncias biblicas énaksrel.
¥ ASCMVFX, D/Gestéo Financeira, 009 — Contas classifas de receita e despesa, Relagdo das Despesas e
Receitas da Santa Casa da Misericordia de VilacBrda Xira, 1742/1746, 1 pst.
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gue enumeramos e os que foram utilizados em festawles, ou tecidos. O investimento na
caridade era reduzido face as despesas relacionagdas imagem de prestigio e poder da
confraria, ou com as obrigacdes relacionadas caspaitual. Apenas a titulo de exemplo,
refira-se que em festas e respectivas despesan ffastos, em 1742, duzentos e onze mil,
guatrocentos e cinco reis, enquanto no mesmo amo,ccliviamento de presos, apenas se
despendeu quinze mil, seiscentos e trinta e umEéierdade que a entrada para festas € so
uma e as despesas com 0s necessitados sdo matkasaras a totalidade dos gastos em
obras ndo chega a atingir os gastos com tecid®@snenos de metade do dinheiro empregue

em sermdes e festas, embora aqui se inclua uméprpésito da festa do Espirito Safito

14 ASCMVFX, D/Gestdo Financeira, 009 — Contas classifas de receita e despesa, Relagédo das Despesas e
Receitas da Santa Casa da Misericordia de VilacBrae Xira, 1742/174@Relacdo dos gastos que a Santa
Casa da Misericérdia de Vila-Franca de Xira fezeeshno que acabou em 2 de Julho de 1742 sendo dtnmowe
reverendo doutor Luiz Jose Taveira Sarmeaié3, p. 3.
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