PARTE Il

A representacdo, em azulejo, dagbras de misericérdiao Portugal setecentista

Capitulo |

Os programas iconograficos alusivos asbras de misericordiaos espacos das

Misericordias portuguesas de Setecentos

Neste capitulo sdo os programas iconograficosvakisisobras de misericordigue
nos ocupam. Depois de analisadas as represeneggeias e a organizacado das confrarias
portuguesas, importa debrucarmo-nos sobre a pimterazulejo no Portugal setecentista,
chamando desde j& a atencdo para uma das princpaideristicas desta expressao artistica -
a capacidade narrativa que Ihe é inerente. Redestimplos panos murarios, 0os painéis de
azulejo configuram quadros figurativos de grandetedsdes, aptos a contar uma historia e,
como tal, a condicionar a leitura e o posicionameltt observador no espaco. Ao criar um
sistema narrativo coerente, 0 azulejo interage @atmos suportes, construindo uma complexa
obra de arte total, subordinada a um programa grafico muito especifico, cujo significado
urge desvendar. No caso particular dasas de misericOrdigpara as quais o azulejo foi um
suporte privilegiado, o plano iconogréafico estarddb, importando por isso mesmo analisar
todas as suas constantes e variantes no sentalgedguar a existéncia, ou ndo, de uma regra
comum as Misericérdias e de um sentido de imaganmo@mblema/simbolo das actividades
que sao, na verdade, o fundamento da sua accdatigarie, em Ultima andlise, da sua
existéncia. Esta vertente global constituira a ddgem do proximo capitulo. Para ja,
remetemo-nos a observacao formal dos programagandio o estudo com uma perspectiva
dos espacos azulejados, a que se segue a obsedescdpcoes de cada confraria em relagao
as obras a representar, tentando perceber o que esteverigemodestas preferéncias:
programas completos com as catoateas seleccdo das espirituais ou das corporais ou,
ainda, seleccao entobrasdas duas vertentes. A questdo da utilizacdo ctanglamimagem e
da palavra como meio mais eficaz de transmitir omreasagem ocupa-nos no sentido em que
influi no significado final do programa dasdras o mesmo acontecendo em relacdo aos
exemplos escolhidos para retratar @sas com origem na Biblia ou em episodios

contemporaneos.
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Como referimos inicialmente, a leitura orientadaespaco foi um dos aspectos que
mais nos preocupou e ao qual conferimos uma meagao, corroborada ainda pela anélise
das eventuais fontes escritas utilizadas quer petm®mendadores quer pelos proprios
pintores e pelas fontes gravadas, bem evidentespe#icdo constante de modelos. Ao longo
deste estudo, pudemos identificar o recurso a @me de outras imagens que interpretamos
como simbolos plurisignificantes de referénci@ldss Estes fazem ja parte de um contexto
muito mais vasto, que € o do equipamento artistoisotemplos (e em trés casos da Sala do
Definitério ), em que os azulejos se articulam aartras formas de expressao artistica que ja
existiam no espaco ou que sdo suas contemporaoedsbuindo, na sua globalidade, para a
chamadaobra de arte total E precisamente este enquadramento que procurtien@s na
generalidade, remetendo para o Apéndice (Elenco pimgramas azulejares com
representacdo debras de misericordiaa andlise mais aprofundada referente a cada
Misericordia.

Os agentes que possibilitaram os magnificos espapoapreciacdo nao poderiam ser
deixados de fora, principalmente quando a docump@ataonsultada se revelou tao rica em
pormenores relativos a organizacao do trabalhorgahdo a perspectiva do azulejador como
0 eixo de todo este processo, servindo de intedriedie desempenhando um papel
fundamental de ligacdo entre o encomendador e rpiA descoberta de uma série de
gravuras que estiveram na origem de alguns paimgiBcou uma maior atencdo sobre o
fendmeno da copia de pranchas por parte dos psntai@ porque o seu conhecimento ajuda a
compreender a formacdo plastica dos artistas eaaredacdo com a arte praticada nos
principais centros europeus.

Para o fim, deixdmos 0s programas que consideramm$ouco a margem, por
surgirem isolados ou excessivamente fragmentat®tal modo que € impossivel reconstituir
minimamente a sua origem; por representarem apgnasbra de uma forma isolada; ou por
surgirem num local pouco habitual, como o casol@dwo do cemitério de Setubal. Inscrevem-
se ainda neste quadro as igrejas de Chaves e Sowjssltemas sao passiveis de associar as
obras mas sem qualquer certeza ou indicacdo sobreraccéo da interpretacdo, a nao ser,
claro, o proprio espaco em que se inserem. Re#dryaainda que a titulo excepcional,
alguns programas encontrados no Brasil, pois midvie para 14 do Atlantico nao foi, como
€ natural, tdo exaustivo como o efectuado pareitdteo nacional.
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1.1 Pintura a fresco e azulejo — uma continuidade?

Ja abordamos o azulejo do ponto de vista da suecicage narrativa, apta a gerar
discursos iconograficos complexos e em estreitacéel com as demais manifestacbes
artisticas dos espacos em gue se insere. Impartantanto, frisar que, no século XVIII, as
igrejas das Misericérdias eram, na generalidadejdale relativa simplicidade: bem cuidados
e actualizados em relacdo as linguagens da épocajeges com determinadas obras de
grande qualidade, mas, de uma forma global, apgsmasiados por altares de talha e alguma
imaginaria. Excepcéo feita, naturalmente, as caafale maiores dimensées e com maior
disponibilidade financeira, cujo estatuto se reéftena magnificéncia dos interiores dos seus
templos. Os exemplos ja estudadosdmpeticdocom outras igrejas, no contexto dos quais
se observam campanhas de obras simultaneas owjgebsss de forma a evitar atrasos na
actualizacédo estética dos templos respectivos,idnog, muitas vezes, como estimulo na
renovacdo dos espacos

Mandar azulejar o interior das igrejas constitley-sertamente, como uma solucao
muito apetecivel pois as capacidades narrativasniedicas deste material, bem como a
possibilidade de criar distintos niveis de leitunaganizando simbolicamente o espaco, servia
nao apenas um discurso orientado para o fundandeutgico das confrarias, mas podia ser
utilizado com grande liberdade para ilustrar omées e as leituras das celebracdes liturgicas
que ai decorriam. Numa perspectiva mais praticéa\asse a armacao dos espacgos para as
festas, com a vantagem do azulejo ser um mataxialél, como testemunha uma entrada do
livio de Receita e Despesie Estremdz Por outro lado, o azulejo assumia-se como um
investimento ndo apenas do ponto de vista categuétias também emblematico, pois
transformava radicalmente os interiores, conferih@s uma imponéncia que de outra forma
dificilmente alcancariam.

O reduzido numero de textos coevos que abordardaajne de forma sumaria, o
azulejo, ndo permitem perceber qual a recepcéota reanifestacdo artistica, pautada
exclusivamente pelas tonalidades do azul e brdaocerdade que o azulejo se tornou uma

! Veja-se entre outros, o caso de Borba, em queestimento da igreja de S&o Bartolomeu serviu deemo
revestimento da capela W¥sitacaq na igreja matriz, que era propriedade da Misediede, mais tarde, a nave
na prépria igreja da confraria. Neste caso especiégista-se a colaboragdo e o empréstimo dejez@atre a
Misericordia e a Irmandade de S&o Bartolomeu. Btigael Ferreira Antunes SIMOE Slistdria da Santa Casa
da Misericérdia de BorbaBorba, Santa Casa da Misericordia de Borba, 2006153-155.

2 ASCME, Livro de Receita e Despesk’65-1766, Livro A1-734, fl. 28. Por sua vez, ébispo de Evora, Frei
Luis Teles da Silva, ao visitar a igreja do Conweaid Calvario e ao querer melhorar o ornato do kemmandou
primeiro pintar de brutesco, ao que “(...) Ihe €liagn, que a tal pintura ndo era de muita durafefotazao da
humidade da pedra, e que melhor seria se fossesstigas de fino azulejo com pintura do mesmo beotes
Referido por Celso MANGUCCI, “A estratégia de Béotneu Antunes”Al-Madan — Arqueologia, Patriménio
e Historia Loca] I12 série, n.° 12, Alimada, Centro de ArqueolatgaAlmada, Dezembro de 2003, p.136.

118



moda de grande sucedsmas as proprias fontes contemporaneas ndo dedbeaneflectir
alguma admiracdo pelas suas capacidadReza os aspectos que nos importa analisar, seria
importante poder aprofundar a questdo, pois oséfgiceramicos vém substituir, ou dar
continuidade, aos frescos dos séculos precedentgesambém eles, ocupavam a totalidade
das paredes, com imagens aleras de misericordiaE certo que estes eram em menor
namero, mas ha indicios claros de uma continuid@ee no caso de Evora, € flagrante, pois
as pinturas a oleo foram aplicadas sobre frescos &anesma tematica, situacdo que se
repetiu, certamente, em relacdo aos azulejos. €aumente, o principal meio de representacéo
dasobras na Europa, e em particular no periodo medieval, dfeecisamente, a pintura a
fresco, presente no interior das igrejas paroquiai&ra-Bretanha e da regido alpina, e onde
se observa o caracter narrativo que o azulejo @adg reproduzir em larga escala.

Tal ndo significa, todavia, que a narratividadengesondicionado a iconografia das
obras pelo menos na Europa, uma vez que sdo inUmerseogplos na pintura de cavalete e
as imagens isoladas. E em Portugal que esta idegardinuidade e de pertenca a um ciclo se
manifesta de forma mais impressiva, cabendo aodresdepois, ao azulejo, responder com

solucdes eficazes.

1.2 Os espacos das confrarias

Antes de iniciarmos o estudo dos programas ic@ificgs alusivos a®bras de
misericOrdig importa analisar, ainda que sumariamente, osgcespamn que as mesmas se
inserem. A excepcdo de Abrantes, Estremoz (salandaios da banda) e Santarém, as
representacées dasbras encontram-se, preferencialmente, nas igrejas.sEstm planta
longitudinal de nave unica, dividem-se em duasldigias que sdo as mais comuns no

contexto das confrarias nacionais: nave e pregbgébrelevado, que constitui um género de

% Merveilleux refere-se mesmo a “moda dos azulefdgtes de CARVALHO, “As Memérias d’El Rei D. Jo&o
V pelo naturalista MerveilleuxD. Jodo V e a arte do seu temjisboa, Ed de autor, p. 152).

* Frei Agostinho de Santa Maria, ao referir-se &baga Quinta da Ramada (cujos azulejos se encotinie
na casa de Santa Maria, em Cascais), elogia ollialitge Anténio de Oliveira Bernardes, afirmando que
“Debaixo dos quadros das olhargas, que descangéie as vergas das portas, & das janelas das tsaeaem
0s campos de azulejo, com hum pastoril tdo galanterfeito, que o julguei pelo melhor que haviadonde
Olanda; mas desenguardo-me, que fora obrado enod igbr Antonio de Oliveira” (Agostinho de SANTA
MARIA, Frei, Santuario Mariang tomo |, Lisboa, Off. de Anténio Pedroso Gabramp?, p. 469). Esta
passagem da conta do respeito pela pintura dej@zutia relevancia da pintura holandesa. Ao coatinelogia
a pintura, acabando a exclamar “& o que he mamdieirar, ser isto em azulejo”. Mas a capacidadeatefra,
aliada a uma pintura muito cenografica e plena aeteacluras arquitecténicas e teatrais, legoar o Padre
Anténio Vieira como o Padre Manuel Bernardesxpressar a mesma ideia a proposito dos azuleéfpgrégar
ha de ser como quem semeia e nao como quem ladulhauleja”, ou seja, quem azuleja engana, nadsedin
que ilude (Manuel BERNARDES, C.O., ALMEIDA, Vieide, 1888-1962, prefQs ultimos fins do Homem:
tratado espiritual dividido em dois livrpsReproducdo facsimilada da la edicdo de 1728phjsRevista de
Portugal, 1946, p. 37).
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planta tardo-renascentista muito caro as Miseriadrce planta formada por nave e capela-
mor, sem transepto ou com transepto inscrito. &v&rn-se no primeiro caso os templos de
Evora, Tavira e Alhos Vedros e, no segundo, VianaGastelo, Olivenca, Mangualde,
Redondo, Evoramonte, Vila Franca de Xira e, muiisspvelmente, EstremdzA igreja de
Arraiolos, com um transepto de dimensdes muitozields, escapa a estas tipologias, embora
se desenvolva em planta de nave Unica e capeladamra de metade apresenta coro alto no
final da nave (Estremoz, Evora, Viana do Castelwe®ca, Mangualde, Vila Franca de Xira,
Alhos Vedros), mas em Tavira o coro situa-se jattgresbitério, do lado da Epistola, tendo
sido introduzido ja no século XIX.

No que diz respeito ao cadeiral dos mesérios, bsaé 0 Unico que conserva aquela
que era considerada como a estrutura ideal, outséjana aberta numa das paredes laterais
da nave, com acesso através da Sala do Definjttamlitando assim a vida dos irméos, uma
vez que os rituais da confraria eram quase sengom@anhados por cerimoénias religiosas.
Em Mangualde, existe uma tribuna na capela-moladio da Epistola, que permite o acesso a
Sala do Despacho, mantendo uma tipologia idénitaomo em Arraiolos, onde depois se
acrescentou o cadeiral na nave. Ao longo das castde Setecentos e Oitocentos, verifica-se
uma tendéncia que situa os cadeirais na nave, mmtarco triunfal, abandonando-se as
tribunas rasgadasNas igrejas em questdo, os cadeirais encontrane-dado da Epistola,
junto ao arco triunfal. S6 Alhos Vedros, Evoramer@divenca e Viana do Castelo n&o
apresentam cadeiral, desconhecendo-se a situac@stréenoz. Em Tavira, esta do lado do
Evangelho, porque o pulpito ocupava o lado opasttes de ai ser aplicado o coro. Por fim, o
pulpito encontra-se sempre oposto ao cadeiralef@ do lado do Evangelho, a excepc¢éo de
Viana do Castelo, com dois, confrontantes. Nasjagreem cadeiral, como acontece em
Alhos Vedros, é possivel pensar que os mesariosPeowvedor assistiam as celebracdes
religiosas a partir do cofo

As representacdes azulejares diasas de misericérdizevestem, na generalidade, as
paredes da nave e sub-coro (em Alhos Vedros oalto)) associando-se a outras tematicas,
como veremos. A capela-mor ou presbitério, e ao atip, estava reservado um programa

diferente, ainda que em estreita articulacdo coobess

® As transformacBes de que este espaco foi objgmds ter encerrado ao culto dificulta a leitura da s
configuracdo original, mas cremos que o arco, otepiele, que ainda se observa inscreve esta agtija no
segundo grupo.

® Cfr. Paula NOE, “As igrejas de Misericordia dotdis de Coimbra — ensaio de classificacéo tipaayi
Monumentosn.® 25, Lisboa, 2006, pp. 198-207.

" Veja-se a ficha relativa a Alhos Vedros no Apéadi€lenco dos programas azulejares com representh
obras de misericérdia.
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Por fim, as Casas do Despacho sdo espacos dea pkstangular, destinados as
reunides e aos trabalhos dos oOrgdos administratidas confrarias, sem outras
particularidades dignas de registo. Em Abrantesgla, situada no piso superior, comunica
directamente com a tribuna dos mesarios, abertaane, e em Santarém, também no piso
superior, apresenta uma janela de angulo que &b @ rua. Ndo se sabe que funcédo
encerrava a actual sala de ensaios da banda demBgir que apresenta uma planta

rectangular, embora se admita que possa ter comégjn, também, a Sala do Definitorio .

Misericérdia Fundacéo Igreja Azulejos
ESIrEMOZ ... > 1502 <1610 1712
Yo - USROS 1499 1554-1593 1716
Viana do Castelo 1521 1716-1718 1719-1720
Grandola 1568 <1568 1719-1720
Olivenca 1501 1548 1723
Redondo > 1521 <1521 1727
Abrantes > 1516 1529-1548 1732-1736
Arraiolos > 1524 1585-1588 1753
Evoramonte > 1527 XV-XVI c. 1760
LI 1YL= T PP PO PP TP > 1499 1541-1551 1760
Vila Franca de XiFa .......ccoeeviiiiieiiicii e 1562-1563 > fim séc. XVI c. 1760
ESIrE@MOZ ... > 1502 <1610

AINOS VEAIOS ...ttt ettt > 1572 1587-1591 c. 1773
Pago Cardido / 222 .....ociiiiieiieee e e

EST=] 1 = PP P PP

ST 101 £= T (=] PP P PO PP PPPN > 1500 1559-1606  Fim séc. XVIII
SELUDAL ... e 1770
MENGUAITE ...ttt e e 1613 1721-1724 1724

Tabela 1 - Fundacéo, construgdo das igrejas e campa  nhas azulejares das Misericordias em estudo

A tabela anterior permite analisar e confrontaass de fundacdo das Misericérdias
com a data da construcdo dos templos e das cangppantkejares do século XVIII. Assim,
verifica-se que, a excepcdo de Mangualde, criadasdwulo XVII, as confrarias com
representacdo debras de misericordi@m azulejo remontam, maioritariamente, ao século
XVI (Evora e Tavira ao final do século XV), maisepisamente, & primeira metade da
centuria, pois s6 duas - Vila Franca de Xira en@Goéa - foram instituidas na segunda
metade. Observam-se discrepancias mais ou mengaslantre as datas da fundacdo e as
construcdes das igrejas que hoje conhecemos, gois Sempre as sedes primitivas se

situaram em templos pertencentes as confrariageM&de, em muitos casos, a edificacédo de
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instalacbes préprias acompanhou o desenvolvimenta afirmacdo das confrarias,
privilegiando uma localizacdo central e préxima goscipais nucleos de poder — a cdmara e
a igreja matri

Os dados disponiveis permitem concluir que apesagyrejas de Grandola e do
Redondo foram construidas de imediato, o mesmotemamdo em relagdo a igreja de
Evoramonte, sobre a qual se questiona mesmo ssendoanterior a instituicdo da confraria.
Em Olivenca, Abrantes, Tavira e Vila Franca o temneptre a fundacédo e a edificacdo do
templo € médio, aumentando consideravelmente naliguespeito a Mangualde, Estremoz,
Evora e Arraiolos. Viana do Castelo constitui urmeepcéo pois a igreja foi reedificada no
século XVIII, imediatamente antes da campanha pue em Mangualde o revestimento

ceramico foi também aplicado logo apés a constrdgaemplo.

1.3As opgOes programéticas de cada confraria

Do conjunto dos dezassgmogramas azulejares dedicados ao temaotiaas de
misericOrdig apenas trés apresentam a totalidade das cattgéesacanodnicas, situando-se
nas igrejas das respectivas confrarias — Vianaakie®, Tavira e Vila Franca de Xira. Na
Misericérdia de Evora, onde apenas as obras espfittém como suporte o azulejo
encontrando-se as corporais representadas sobreotprograma global acaba por incluir,
também, as catorzebras Os quatro exemplos apontados cobrem a totalidadpeais, de

Norte a Sul e de Oeste a Este.

8 Rafael MOREIRA, “As Misericérdias: um patriménietiatico da humanidade500 anos das misericérdias
portuguesas: solidariedade de geragéo em gerat@moa, Comissdo para as Comemoracdes dos 5@0daso
Misericérdias, 2000, pp. 135-164.
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Ponte de Lima

Viana do Castelo

Estremoz

Olivenga

Tavira

Fig. 61 - Mapa com a indicagdo dos programas azulej ares dedicados as obras de misericordia
Legenda:
Programas com a totalidade
das catorze obras de misericordia . Programas com obras corporais

. Programas com obras espirituais e corporais . Programas que nao se conservam in situ

E mais antiga a campanha decorativa da cidade e@eat datada de 1716.
Concebidos por Anténio de Oliveira Bernardes, epgtéséis de grandes dimensdes denotam
um tratamento cuidado dos personagens, com pandsifas de arquitecturas elaboradas e
uma gradacédo do azul muito propria deste pintolicAfios na zona inferior do pano murario,
sdo enquadrados por cercaduras rectilineas eeutfuiicas, que contrastam vivamente com a
talha dourada envolvente da pintura a 6leo, nsteguperior. As cenas figurativas baseiam-
se em episodios biblicos, devidamente identificaatosvés das transcricbes dos versiculos
correspondentes numa cartela superior, sendo gdenéficacdo daobra representada é

expressa na zona central da cercadura.
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A oficina responsavel pelo conjunto monumental dan® do Castelo, elaborado
pouco depois, em 1719-20, é a mesma, dividindossautore$ quanto a sua atribuicdo a
Antonio, ou a seu filho, Policarpo de Oliveira Banthes. Desenvolvido em dois registos, este
revestimento ceramico € bastante mais complexmau@erior, apresentando cercaduras de
motivos arquitectonicos e outros de interpretacad mificil, onde sobressaem as lutas entre
um homem e uma harpia, ou entre Hércules e o dréigaoas masculinas sentadas, e anjos
com cornucopias, simbolos da abundancia. Os epsdadintinuam a ser citacées biblicas,
com as transcricbes presentes nas cartelas s@sericeservando as inferiores para a
identificac&o e, por vezes, numeraca®bea de misericordia

Bastante mais afastadas em termos cronoldgicosmeasitor identificado, sdo os
restantes dois programas: Tavira, executado em a¥6ld Franca de Xira, em data proxima.
Partilham, por isso mesmo, de um género de ceraamuacteristico da segunda metade da
centulria, menos elaborado e bastante mais comuuealas molduras especificas concebidas
pelos Bernardes. Em todo o caso, 0s painéis dealaid mais arquitectonicos, terminando
em enrolamentos provenientes das tacas ou do drguid remata cada uma dawas Em
Vila Franca, a denominada asa de morcego € meatzailiada e o remate superior mantém-se
rectilineo, configurando, no entanto, painéis qrieautam pela horizontalidade, ao contrario
de Tavira, onde a tonica é a verticalidade. Najagedgarvia, a cartela inferior exibe o
enunciado dabra e a superior um simbolo, enquanto em Vila Francari@la inferior revela
também a designacéo da ac¢do, mas as transcrigdeericulos biblicos “saem” das bocas
das figuras, como se de uma banda desenhada assé¢raffavira € o Unico destes quatro
conjuntos que nao tem por base uma tematica hilitispirando-se, ainda que com alguma
reserva, em motivos e personagens contemporaneos.

Estas quatro confrarias optaram por fazer reprasenenunciado candnico, mesmo
que tal ndo correspondesse as suas actividadesueuogse considerado um programa
demasiado vasto para ser cumprido pelas Misera®rdiue, como ficou expresso, se
concentraram em determinadas tarefas. Tal n&ofisgnno entanto, que, nos programas
onde foi necessario realizar escolhas, estas tetilarpor base a ac¢ao das confrarias.

Em todo o caso, ndo deixa de ser interessante qo&rna maioria dos exemplos
analisados e nos casos em que houve opc¢les, aépoedeincidiu quase sempre sobre as
obras corporais, que eram, na verdade, as prasigaelas MisericOrdias que cumpriam a

vertente espiritual da Misericordia, principalmergquando das celebracdes das missas. Dos

° Consultar a ficha referente a Viana do CasteloAp&ndice - Elenco dos programas azulejares com
representacao dibras de misericérdia.
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guinze conjuntos, catorze apresentirascorporais e apenas oibbrasespirituais. Em todo

0 caso, esta questao sera recuperada no capitalo fi
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Obras espirituais ../ | | |
Ensinar os simples X X | X X1 X X X X
Dar bom conselho a quem o
pede X X X X X X
Castigar com caridade os que
erram X X | X X X X
Consolar os tristes e 0s
desconsolados X X | X X | X | X X
Perdoar a quem nos errou X X | X X X
Sofrer as injdrias com paciéncia X X | X X X X
Rogar a Deus pelos vivos e
pelos mortos X X X X X

Obras corporais

Remir os cativos e visitar os

presos X X | X [ XX*| X | XX [ XX*| X*| X XX
Curar os enfermos X XX X | X | X*| X X X | X* X | X
Cobrir os nus X X XX| X | X | X | X | X X X | X ]| X | X X

Dar de comer aos famintos X XX| X | X | X | X | X X X | X | X|X X

Dar de beber aos que tém sede X XX X [ X | X[ X | X X X | X X X

Dar pousada aos peregrinos e

pobres X X X X | X | X | X X X | X | X X
Enterrar os finados X X X X | X X X | X | X X | X

Conjugagao com outras
tematicas

Santo Antdo e Sao Paulo; Santa Tais e
lAbdbada capela-mor: vida da Virgem

Sete virtudes e N. Sra. da Misericérdia
Santa Ma Egipciaca

Obras corporais em tela; Sub coro:
Flagelacéo; Jesus no Horto; Hortus
Virtudes Teologais + Santa Catarina
Simbolos marianos e cristolégicos;
Salvador do Mundo, vida de Cristo
Nossa Senhora da Misericérdia +
Visitacdo

Vida da Virgem e de Jesus
Conclusus; porta Coeli

Coro:eremitas
Vida da Virgem
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Quadro 2 — quadro com as Misericordias e a indicacd o das obras representadas

Em Olivenca encontra-se um duplo programa na capetae na nave, tendo sido este

altimo executado em 1723 por Manuel dos Santos agginatura se encontra na parede
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fundeira do templo. Para o da capela-mor surgentasidiividas e varias atribuicdes, desde
Policarpo de Oliveira Bernardes para as cartélas o mestre P.M.P. No contexto das
obras corporais registam-se ainda escolhas bem defiid@esem ambos os espacos nao se
encontra a obraemir os cativos e visitar os presesna nave nao figurdar pousada aos
peregrinos e pobresementerrar os finadosUma vez que nenhum dos conjuntos se limita ao
enunciado de Sdo Mateus, nem é perceptivel umaleoreptaridade de representacdes, é
dificil determinar o que tera presidido a semelaas®ieccdo, inspirada em cenas biblicas do
Antigo e Novo Testamento.

Em Mangualde, os painéis inspirados em episddiddiaas e de fabrico coimbréo (c.
1724), ilustram apenas trés obras, duas delas em@ipde dimensdes consideravedar de
comer aos famintos dar de beber aos quem tém sede outra mais reduzidavestir os nus
Sao quadros superiormente recortados, de rematplexon que apresentam cartela central
com figuragbes no interior, mas formada por vol@asnrolamentos flanqueados por anjos
sentados. Ladeiam-na, nas extremidades do papwelentre enrolamentos, dois bustos.

Ja no Redondo, obra de autor ndo identificado ¢adaupor volta de 1735-37, a
auséncia denterrar os finadoslenuncia a inspiracado na célebre passagem do &hande
Sédo Mateus (Mt 25, 35-36). Sao painéis de cercasiorples, exclusivamente aplicados na
capela-mor, com trés cenas de cada um dos ladesettatam episodios biblicos, alguns dos
quais de dificil interpretacéo.

Em Alhos Vedros, asbras de misericordiainfluenciadas pela contemporaneidade e
materializadas em painéis datados de 1773 sem maatificado, foram remetidas para o
coro alto, ai se encontrando cinco quadros, adioitse a possibilidade de dois deles
incluirem uma dupla representacdo por forma aitaralas seteobras corporais. Muito
embora sé esteja representadsitar os presosé habitual a associacdo cocarar 0S
enfermosPor sua vezjar de comer aos famint@®de figurar em conjunto codar de beber
aos gque tém sede

Noutros casos, a necessidade de equilibrar as ®¢des ceramicas no espaco levou
ao desdobramento de determinada obra, como acarget&antarém. Executados ja no final
do século XVIII, estes painéis, inscritos em meded) ocupam a Sala das Sessdes, com dois

por parede, o que totaliza oito representacdes,reamt 0s cativogvisitar 0s preso® curar

19 José MECO, “O pintor de azulejos Manuel dos Sardefinicdo e analise da obraBpletim Cultural da
Assembleia Distrital de Lisbod.isboa, 32 série, 1980, p. 76 e $osa Maria RODRIGUEZ DEL RINCON,
Olivenza, una ciudad de fronterilemoria de Licenciatura inédita, Universidade @atelense, Marid, 1982.

1 Joaquim Soeiro TORRINHA, “Azulejaria antiga em \@lica’, Revista Hispano-Portuguesa de
Investigadores en Ciencias Humanas y Socjal@s3, Olivenza, 1993, pp.208- 209.
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os enfermos merecerem um painel diferente para cada um. geguw@ncontra, novamente,
uma inspiragdo contemporanea e ndo nas passageadasa

Na mesma linha sé@o os painéis de Estremoz, actoe@ma sala de ensaios da banda
da Sociedade Filarmodnica Artistica Estremocenséoemestes revelem a predominancia de
um personagem masculino que recorda a figura des Jegjue, por vezes, apresenta uma
auréola, configurando, certamente, a transposigdondgem de Cristo para um ambiente
contemporaneo.

Menos comuns sdo 0s programas que conjugam altmtalou as se@brascorporais
enunciadas por Sd0 Mateus, com algumas, poucastussp. E o que acontece em Arraiolos,
conjunto de autor ainda nao identificado emborauwtrel ao pintor Domingos de Almeida e
datado de 1758 Nas paredes laterais da nave representam-sésasbsas enunciadas no
Evangelho (Mt 25, 35-36), distribuindo-se trés ddaclado. A ultima corporal ladeia a porta
principal, e € simétrica a primeira espiritual,lddo oposto -dar bom conselhoAs restantes
duas obras espirituais —consolar os tristee ensinar 0s ignorantes- encontram-se no
transepto, onde se conjugam com as virtudes eueafio de uma santa. Enquanto no corpo
do templo se admite qukar bom conselheesolve um problema de espaco e se articula com a
Gltima dasobras corporais, configurando, na saida da igreja, didhde intrinseca asbras
de misericérdia a seleccdo do transepto pode entender-se como comtuacao do
enunciado que concluia o revestimento, num espage apenas podiam figurar mais dois
quadros de maiores dimensdes. Tal ndo significa mie tenha havido coeréncia no
programa, ou que este tenha sido ditado apenasnp@rguestdo de conveniéncia da area a
ocupar, porque é perceptivel uma grande unidadeama. No transepto, apenas disponivel
para duasobras foram escolhidas as que se sucediam a primeumansolucdo que,
aparentemente, se ajusta entre uma base prograraktigada e as necessidades de adaptacao
da pintura ceramica ao espaco disponivel. As figiesa tém por base episodios
contemporaneos, ainda que com um fundamento bialisente, como se vera, e cattaa
esta devidamente identificada nas cartelas infesior

Da década seguinte, 1760, é o conjunto da igrej&\dgamonte, com asbras
corporais mas semnterrar os finadosembora esta figure no ultimo plano gar a Deus
pelos vivos e pelos mortoe quatro espirituais — a ultima delas ja refegdensinar os
simples, consolar os tristes e os desconsolale®frer as injurias com paciénciado

contrario do que se observou até agora, as vestatldeMisericordia ndo se encontram

'2 Consultar a ficha referente a Abrantes no Apéndigenco dos programas azulejares com representigao
obras de misericordia.
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separadas, antes pelo contrarioplsasespirituais surgem por entre representacoesokes
corporais. Devido a configuracdo da igreja, naeges laterais da nave ha apenas dois
painéis, divididos ao meio pelos motivos arquiteds das composicdes figurativas, pelo
que asobras de misericordiaacabam por se associar duas a duas, mas sem uita |0g
aparente, pois do lado do Evangelho observam-s& @hrporais e duas espirituais e, do lado
da Epistola, 1é-se uma associacdo diferente: calfpepiritual, e espiritual/corporal.
Inferiormente, uma fita revela quabhrailustrada e os painéis sao envoltos por uma maldur
plena de concheados proprios ja desta segundaersgesletecentos.

Nos casos de Estremoz, Grandola e Paco Cardidos quainéis se encontram
aplicados noutros locais que ndo os originais, gogsivel perceber que sentido presidiu,
originalmente, a cada um destes programas. O dmide Estremoz, atribuido a Anténio de
Oliveira Bernardes, foi executado em 1712. Restaguremente duas obras corporagar
pousada aos peregrinos e pobresnterrar os finados- permanecendo muitas didvidas
quanto a terceira, que ilustraria, eventualmeotdrir os nus E natural que o conjunto
incidisse sobre asbras corporais e as espirituais, mas € impossivel m@ter quantas ou
quais eram as representacdes. Apenas se sabeaguéndale Vasconcellos viu os painéis no
local original e identificou parte deles, alguns dpiais alusivos abrascorporais: “Rebecca
e Abrahao (vestidos segundo a epoca de D. Pedrboli)yecebendo os peregrinos; Azalias
que redime e veste os captivos, EtcActualmente, o que ainda permanece no espaco da
antiga igreja sao painéis alusivos as virtudeg@na emblemas.

No que diz respeito a igreja de Grandola, JosérQueiescreveu, no seu caderno de
notas, cincoobras espirituais, das quais apenas duas puderam saizhmtas, em Lisboa,
numa coleccao particuf4r Faltavacastigar os que errantlar bom conselho a quem o pezle
rogar a Deus pelos vivos e pelos mortesndo impossivel determinar quais as razdes desta
seleccao, se é que a houve, e se 0 conjunto integriotalidade dasbrasou, pelo menos, as
espirituais. Ndo se sabe em que data foram exex3jtaths um dos painéis descritos por José
Queiroz apresentava a assinatura de Policarpoideir@lBernardes.

Resta referir o conjunto actualmente aplicado ngpREe Cardido, perto de Ponte de
Lima, uma quinta setecentista cuja igreja foi rédasnos anos de 1960, por painéis alusivos
asobras de misericérdiade proveniéncia desconhecida. O programa origioatemplava,

muito possivelmente, a totalidade das catorze olonas neste templo apenas couberam trés

13 Joaquim de VASCONCELLOS, “Azulejos NacionaeRgvista da Sociedade de Instrugéo do Porad. Il

n.° 2, 1883, p. 78.

4 Consultar a ficha referente a Grandola no Apéndigenco dos programas azulejares com representigao
obras de misericérdia.
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corporais e trés espirituais, cuja adaptacdo aacesplisponivel requereu uma enorme
habilidade e pericia por parte do azulejador. 8da& em cenas biblicas com transcricdes em
latim dos versiculos correspondentes, apresentaltiuras profusamente concheadas, ja do
periodo rococo.

Conclui-se, portanto, que ndo houve uma férmulanidief para a selec¢éo dalsrasa
representar e que cada confraria determinou o géprip programa, tomando em
consideracao as contingéncias do espaco e osivbgede leitura previamente estabelecidos.
Naturalmente, os azulejadores detiveram um papelaimental neste contexto, contribuindo
para a definicdo dos quadros em funcéo do espdacescala e adaptando estes pressupostos
aos propositos dos encomendadores.

1.4A imagem e as palavras

Como foi sendo referido no ponto anterior a prapddie cada um dos conjuntos
azulejares, a grande maioria apresenta a desigdagdoa de misericordiaepresentada, por
vezes com O numero correspondente, associandorsia @ esta mensagem textual a
transcricdo dos versiculos biblicos a que a imaggeneporta.

A ligacao entre o visivel e o legivel € muito aatig perdurou na pintura ao longo da
Idade Moderna, pois permitia uma maior legibilidademensagem visual, contribuindo para
uma leitura mais imediata e eficaz da imagem e alo ®ntetdo simbodlico. Em termos
tedricos, as discussOes sobre a importancia dargifdce a poesia e vice-versa foram uma
constant®. Para o caso que interessa aqui analisar, oéipaie azulejo com representacées
deobras de misericordiaimporta perceber que quase todos eles fizerandaigalavra, quer
para reforcar textualmente a identificacaobea ilustrada, quer para facilitar a identificacéo
dos temas biblicos em que se inspiraram, corrodoran sentido misericordioso dessas
mesmas passagens. Apenas os conjuntos do Redanddyrantes, do Paco Cardido e de
Santarém nao recorreram a este método.

A forma de introduzir a palavra na composicao Vispaesenta muitas variantes, quer
se trate do enunciado ddora quer da transcricdo de versiculos. O recurso &laapu a
filactera sdo as possibilidade mais comuns. As gram, ainda que com configuracdes
diferenciadas, exibem a designacdo dhra representada, sempre em portugués,
acrescentando, por vezes, o nimero a que a acgéspunde. E o caso de Viana do Castelo,

15 Cfr. Nuno SALDANHA, Poéticas da Imagem — A Pintura nas Ideias Estétizddade ModernalLisboa,
Editorial Caminho, 1995, em especial sobre a avpala as imagens o capitulo 1, pp. 29-48 e sobteoass e
discussdes entre pintura e poesia, os restantésloap
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onde a cartela se encontra na zona inferior, mas s@npre inclui numeragdo. O mesmo
acontece em Tavira, embora neste conjunto a nufwragteja sempre presente. Em

Arraiolos a cartela é também inferior, mas sem mémesituacao que se repete em Vila

Franca de Xira.

Fig. 62, 63 e 64 - Cartelas dos painéis das igrejas  da Misericérdia de Viana do Castelo, Tavira e Arrai  olos

Em substituicdo da cartela surge, por vezes, gpqde ser considerado uma filactera,
gue se espraia ao longo do quadro e cujo enuneistdoescrito, também, em portugués. Em
Evoramonte esta faixa prolonga os enrolamento®dzdura situando-se na zona inferior da
composicédo, tal como em Estremoz, na sala de endaidanda, e no coro alto de Alhos
Vedros. Todos estes painéis foram executados geganda metade do século XVIII e parte
deles partilha fontes graficas comuns, pelo quedsgte uma eventual influéncia entre si. As
Unicas excepgdes neste contexto s&o os painéigaa, Eom o enunciado ddora, em latim,
escrito numa fita de dimensfes muito reduzidasona superior do quadro, e os de Grandola,
cuja identificagdo, em portugués, surge na zor@iorfda composi¢cdo, como parte integrante

desta e sem qualquer delimitacao.

Fig. 65 - Evoramonte

Fig. 66 - Grandola
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Para além dos enunciados escritos, observa-se, l8tasnpainéis, a transcricdo de
versiculos biblicos, o que refor¢a o sentido dasagem a transmitir e orienta o observador
na interpretacdo da pintura. Alguns dos quadrobeexios textos sagrados no interior das
cenas, inferior ou superiormente, conforme as piisides de espaco e de composicéo. E o

caso de Evora, da capela-mor de Olivenca, e do @agtido, todos eles em latim e com a

identificag&o do versiculo.

Fig. 67 - Evora Fig. 68 - Capela-mor de Olivenca

Noutros exemplos, como o da igreja de Estremoz @réladola, os versiculos surgem
em filacteras, com transcri¢cdes latinas mas sentifab@cdo da fonte no que diz respeito aos
azulejos da cidade do Norte Alentejano. Por sua neg painéis de Viana do Castelo e da
nave de Olivenca a opgao recaiu novamente sobcartedas, superiores no primeiro caso e
inferiores no segundo, mas ambas com a identificdgd versiculos, cujas transcricdes sao

em latim.

Fig. 69 e 70 — cartelas dos painéis de Viana do Cast elo e da nave de Olivenca
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Resta referir uma das variantes mais interessamtés,Vila Franca de Xira, onde as
transcricdes latinas e com identificacdo dos velss$¢ saem directamente da boca da figura
central, identificada como Jesus. A excepcao era@eat entogar a Deus pelos vivos e pelos
mortosonde surge uma filactera na zona inferior esquéodgainel. Sdo painéis falantes que
reflectem a introduc&o do conceito de oralidadgintura, e repetem solugdes anteriormente
ensaiadas com alguma frequéncia na pintura bacatatf e valenciana

- A introducdo da palavra no

contexto dasobras de misericordiaveio,

por um lado, facilitar a identificagdo da
obra representada pois, como ficou
demonstrado, e & excepcao de Evora, todos
0s enunciados foram escritos em
portugués. Ja as transcricbes biblicas
escritas, naturalmente, em latim,
contribuiram para uma leitura mais
facilitada da imagem, mas criando niveis
diferenciados de interpretacao, pois o latim
era acessivel apenas a um estrato da

sociedade com maior nivel de cultura.

Nesta medida, a palavra demonstra a

Fig. 71 - Vila Franca de Xira

representacdo mas também a codifica,
contribuindo de forma decisiva para a estruturagiom programa iconogréfico de leituras
sucessivamente mais complexas e somente acesspaite dos observadores. Aos iletrados,
a quem as imagens deviam ilustrar, é disponibilizagenas a mensagem mais imediata,
certamente aquela que se considerava poderem dpreéh esta, associa-se uma outra,
meramente visual, e que se relaciona com 0s gesdsomposi¢cao interna de cada painel,
nos quais é frequente observar uma hierarquiaarigitre quem da e quem recebe, os
primeiros numa situacdo de superioridade e quasgreeem pé, e 0s segundos, numa
posicao de inferioridade, sempre num nivel ab&godao mesmo de joelhos.
Uma nota final para as dificuldades de leitura gu&im encerra e para as constantes
faltas de correspondéncia entre as palavras oisga transcricdo dos azulejos, a par dos

errosou gralhas relativos ao versiculo, que muitas ve&® € 0 que se encontra indicado. A

'8 |dem,ibidem, p. 32.
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titulo de exemplo, observe-se 0 que acontece emaEwo painelConsolar os tristes e os
desconsoladgso pintor indica o versiculo 21 do capitulo 2 deaBgelho de S&o Joao
quando, na realidade, a transcricdo se reportaisiculo 23. Situacdo semelhante ocorre no
quadroCastigar com caridade os que erranelativo ao versiculo 15 do capitulo 2 de Séo
Jodo e ndo ao 14 como surge pintado; opemoar a quem nos errpaujo versiculo é Lc 7,
48 e nao 49. Mais grave € eogar a Deus pelos vivos e pelos morfasrque nao é apenas o
versiculo a estar errado — Jo 11, 24 — mas tambéapitulo, pois a transcricédo € referente a
Jo 17, 24. Em Olivenca, edar de beber aos que tém sgdeversiculo 11 ddivro dos
Numerospertence ao capitulo 10 e ndo ao 20, como estazubsjos. Pelo meio observam-se,
ainda, algumas faltas de algarismos mas, desdteqgha sido possivel identificar o versiculo
a que a transcricdo alude, as fichas em Apéndifmrerdes a cada conjunto ceramico
reproduzem em nota o texto original Walgata Estasgralhas denunciam um programa
externo ao pintor, que se viu forcado a copiareBasm latim cujo significado ou origem
exacta, eventualmente, lhe escapavam, ndo deixdedser estranha a falta de rigor
demonstrada. Talvez possa ser justificada portestéa ter sido entregue a um aprendiz ou a
um pintor secundario, mas revela uma certa ausé@mcieontrole do trabalho por parte do
pintor responsavel pela oficina, e também uma ag&it do erro por parte do encomendante.
E 6bvio que a mensagem passava do mesmo modaenepaeendida pelos crentes, mas nio

deixa de configurar uma situacdo ambigua.

1.5 Os programas biblicos - inspirados no Antigo ®amento, na vida de Cristo,

e mistos

No que diz respeito a natureza dos programas eeaocenteddo simbdlico,
encontram-se, também neste campo, algumas variantes em determinadas situacdes é
possivel identificar a repeticdo de fontes, na neidos conjuntos ceramicos observados € a
diversidade que impera. Tal significa que, do mesnamlo que na seleccdo dalras a
representar ndo se estabeleceu um critério, tarebgénelacdo as fontes biblicas ndo se fixou
um conjunto rigido. Antes pelo contrario, as cemgetidas chegam mesmo a ilustvaras

diferenciadas.
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INSERIR quadro 3
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AT Dar de comer aos famintos

HT Dar bom conselho a quem o pede

AT Dar de beber ans que tém sede

NT Ensinaros simples Enterrar os mortos

Rogar a Deus pelos vivos e pelos mortos  HT

Cobyir 05 nus

2 Remir os cativos e visitar os presos
NT Consolar os tristes e o5 desconsolados HE

Sofrer com paciéncia as inj(rias  NT

Curar 05 enfermos
Dar pousada aos pereqrinos e pobres
NT Castigar com caridade o5 que erram e RHER Pl
Perdoar a quem Nos emou jT

Santo Antao eremita Santa Maria Egipriaca

S0 Paulo eremita Santa Tais

Fig. 72 - Planta da igreja da Misericordia de Evora

Na generalidade, a opcdo das confrarias foi aodgugar episodios do Antigo e do
Novo Testamento, mas tratando-os de forma indiscaida. A excepcéo de Evora, onde se
conjuga pintura a 6leo com azulejos, ou Viana det&a, ndo se vislumbra uma opc¢éo
coerente nas restantes seleccdes. Na cidade atemteobras espirituais, com suporte em
azulejo, sado representadas apenas por episodiNswdp Testamento e, mais concretamente,
por cenas da vida de Jesus, narradas pelos quargéistas (trés de S. Jodo, duas de S.
Mateus, uma de S. Marcos e uma de S. Lucas).cl#@erais, pelo menos as que foi possivel
identificar, séo retiradas no Antigo TestamentosMadmitindo que a fonte utilizada foi a
obra do padre Manoel Fernantlesiomeadamente, o capitulo reservado & Misericdteia
Maria, entdo todos os restantes quadros se repartaw Antigo Testamento. Assim, Evora é
0 Unico programa no qual, pelo menos em teoriapserva uma clara divisdo entre as duas
grandes partes da Sagrada Escritura, correspondends antiga a vertente espiritual da

Misericordia e o Novo Testamento a vertente cottpora

7 Manoel FERNANDESAIma instruida na doutrina e vida christd pelo padvlestre Manoel Fernandes, da
Companhai de Jesu, confessor del Rei Dom PedrooN®eshor — Tomo primeiro que contem a doutrina da
creassam do Mundo até o symbolo dos apostédwso | Lisboa, na Oficina de Miguel Deslandes38,6pp.
783-794.
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Quanto aos exemplos escolhidos, quatro sdo conwuesrgunto de Vila Franca de
Xira, bem mais tardio (c. 1760) e sem autor ideatifo — Jesus ensina o Pai Nossasinar
0os simples parabola do jovem rico dar bom conselho a quem o ppadxpulsdo dos
vendilhdes do templd castigar com caridade os que erram ressurreicao de Lazaro /
consolar os tristes e os desconsolad@sr sua vez, o episddio da pecadora arrependida
repete-se em Gréandola, conjunto assinado por Raticde Oliveira Bernardes, ilustrando a
mesma obra -sofrer as injurias com paciéncidMas os restantes trés temas permanecem
isolados, ndo se voltando a encontrar represergagéeticas em painéis de azulejo.

Pelo contrario, em Viana do Castelo, os painéecatados pela mesma oficina dos
Oliveira Bernardes, oferecem uma complementaridézicada pela dicotomia entre ambos
0S panos da nave, que apenas repetem duas ceAasigin Testamento, em frente da porta

principal, conforme o esquema aqui apresentado:

Rogar a deos pelos vivos e defuntos Dar de comer a quem tem fome NT
i Zofrer com pasienciz as fraquezas do .

NOSa praxiG NT |Dar de beber 3 quem tem sede

Ferdoar a5 injurias Vestr os nus NT
Lastigar 05 gue erao Vizitar o5 ehfermos NT
Lonsolar s tristes Har pouzada aos pereghinos

Encinar os ignorantes NT |Rermuir os captivos

Dar bom consealho NT |Enterar o5 moros

Fig. 73 - Esquema ilustrativo da complementaridade e  ntre o Antigo e o0 Novo Testamento, na igreja da
Misericordia de Viana do Castelo

Os episodios que estes azulejos ilustram conjugaagens pouco usuais, quer do
Antigo quer do Novo Testamento, com outras de grahdulgacdo e quase imediatamente
identificaveis com determinadibra. Apesar de invulgarogar a Deus pelos vivos e pelos
mortos inspirado no Livro dos Macabeus, surge novamenteVila Franca de Xira. Mas o
episédio de Moisés fazendo brotar dgua do rochdel@ssociacdo facil @ar de beber aos
que tém fomerepete-se em Olivenca e no Redondo; Abrado eessahjos, muito utilizado
para assinaladar pousada aos peregrinos e pohregparece ainda em Estremoz e no
Redondo; por fim, o episddio de Tobias e o entda® mortos, ao qual se ligeenterro dos
finados foi utilizado em Olivenca. Curiosamente, o égdie da mulher adultera (Jo 8, 1-11)
serve para ilustrar duas obras diferentes: em Viapaesentasofrer as injarias com
paciéncia enquanto em Vila Franca se refeggeadoar a quem nos errou
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Bem mais aleatéria é a distribuicdo do programandgeafico da igreja da
Misericérdia de Olivenca, com apenas dois episodm®ovo Testamento. No sub-coro ha
uma complementaridade entre os livros da Sagradatlfa, mas na nave o0s dois temas
remetem para o Antigo Testamento. Por sua vezapela-mor, apenas o Bom Samaritano se
reporta ao mais recente dos textos biblicos.

Como nos exemplos ja observados, também nestadadalas cenas mais comuns
misturam-se com tematicas inéditas e nunca tratagate ambito. Entre as primeiras
incluem-se a célebre passagem de Moisés a faztar khigua do rochedo, o episédio de
Rebecca na fonte e o enterro dos mortos por Tahiese repetem noutros templos. Uma das
mais curiosas imagens é a que ilustatir os nusrepresentada por Deus a estender tlnicas
de pele a Adao e Eva para que estes, nus depqscdolo original, se pudessem cobrir. As
restantes sdo igualmente pouco comuns.

Por sua vez, em Mangualde observam-se dois milagrdssus — multiplicacdo dos
peixesa par dadbodas de Canaa e o célebre episddio em que Sdo Martinho repasiga

capa, tratando apenas episédios do Novo Testamento.
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NT 2 z o
g Eg M
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= AT e
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Intercessao pelos mortos. S. Mateus 25, 35
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5 NT encia as fraquezas
% donosso procimo
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£ E Nt Perdoar
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aosfamintos ~ § & aos que tem sede errab
® = Expulsao dos vendilhoes do Templo
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o os tristes
o Ressurreigao de Lazaro
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NT Ignorantres q tem sede
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Curar os enfermos Cobrir 0s nus NT Dar bom con Vestir NT
NT AT selho 0s nus
Parabola do jovem rico S. Mateus 25, 35
Enferrar Vezitar os en
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Pieta - enterro da Misericordia rados
S. Mateus 25, 35
Jardim Monges Remir Dar
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o.? P NT
captiuos aos
Crucificagao peregrinos

Sao Mateus 25, 35

Fig. 74 - Planta da igreja da Misericordia de Oliven ¢a  Fig. 75 - Planta da igreja da Misericérdia
de Vila Franca de Xira
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Em Vila Franca de Xira apenasgar a Deus pelos vivos e pelos morsasrefere ao
Antigo Testamento, nomeadamente, ao segundo lngsdhcabeus. Todos os restantes treze
quadros se reportam ao Novo Testamento, constdwasdbrascorporais, sem enterro dos
mortos o unico exemplo de ilustracdo da passagem dodgeltamde S. Mateus que serviu de
base ao enunciado dabras de misericordiaApesar da transcricdo do versiculo biblico, a
verdade é que as figuras sdo contemporaneas eex@oodue estabelece a ligagdo com a
Sagrada Escritura, numa solucdo que escapa aadéastrdirecta observada até agora. A
relevancia da iconografia de Vila Franca é aindatatla pela representacéo do enterro de um
irmao, facto pouco usual num contexto de ilustragd@s actividades praticadas pelas
confrarias, e apenas observado em Abrantes oumitéc® de Setubal. Por sua vez oésas
espirituais apresentam episodios muito comuns eja$e observaram noutros programas,
caso do jovem rico, da expulsdo dos vendilhdesdplo e da ressurreicdo de Lazaro, que
surgiam em Evora. A Gnica obra do Antigo Testaméamttbém ja havia sido representada em
Viana do Castelo. Menos usual é a utilizagdo de umagem tdo comum como a
Crucificacdo para ilustragofrer as injarias com paciéngianuito embora Cristo seja, como é
evidente, o grande modelo destra em particular, surgindo aqui com mais destaque a

ligacdo da pratica dadrasa Redencao.

Remir os cativos Curar os enfermos

NT

Dar de beber
AT aos que
tem sede

Dar de comer
aos famintos

Dar pousada
aos peregrinos
e pobres

AT

Cobrir os nus
NT

Fig. 76 - Pormenor da capela-mor da igreja da Miseri  cordia do Redondo

Se as igrejas até agora examinadas apresentanamgygue reanem de forma mais
ou menos ordenada narra¢gfes da Sagrada Escrittegpe-mor do Redondo destaca-se por
conjugar este género de planos com representagdgsatidiano, consubstanciando o que
aparenta ser uma combinacdo Unica. Se o Bom Samarg S&o Martinho aludem,

respectivamente, @mir os cativose cobrir os nus Moisés e Abrado reportam-sedar de
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beber a quem tem sedeadar pousada aos peregrinos e pobré&acurar os enfermos dar

de comer aos famintodo se parecem encaixar em nenhum relato bibledecido,
ilustrando antes o quotidiano, ideia que ganha maiedibilidade se se atender as fontes
gréficas utilizadas para os enfermos, comuns aidhosg Tavira e Vila Franca de Xira, ou
seja, a outros programas de inspiragdo néo biblica.

Resta referir 0s trés casos que nao se encaixajrelea de analise proposta, por nédo
terem permanecido integros ao longo dos tempogackde aos dias de hoje apenas uma
parte dos painéis que compunham 0s seus prograigesis.

Os dois quadros subsistentes da antiga igreja ttenisz apresentam um tema do
Antigo Testamento, Abrado e os trés anjos, e umoaye tem sido interpretado como a
Deposicao de Cristo, ou seja, do Novo Testamerntcertianto, e tomando em consideracao a
descricdo efectuada por Joaquim de Vasconcelos 838, jluando os azulejos ainda se
encontravam no seu local original, havia mais tefgsédios inspirados no Antigo
Testamento, ja antes referidos - “Rebecca e Abr@hegiidos segundo a epoca de D. Pedro
Il); Lot recebendo os peregrinos; Azalias que redenveste os captivos, ett’A falta de
informacé&o relativamente aos restantes quadrosuwaalisposicdo no templo ndo permite
conclusdes mais especificas.

Situacdo semelhante ocorre no que diz respeitcdadBla, de cujo programa apenas
sdo conhecidos dois painéis alusivggeedoar a quem nos erroel asofrer as injarias com
paciéncig ambos ilustrados pelo mesmo episodio da pecaalvependida narrado por S.
Lucas, 7, 36 e 48, que ja havia sido identificatioEora.

Por fim, o conjunto hoje aplicado no Pago do Cardigibe unicamente transcri¢coes
de passagens do Antigo Testamento, o que podediaamter sido o Unico programa
exclusivamente baseado neste conjunto de escilibsds. Todavia, regista-se uma falta de
correspondéncia entre o texto e a pintura, poibra @astigar com caridade os que erram
parece ilustrar a expulsdo dos vendilhdes do Tenglwdo o versiculo 5 do capitulo 8 do
Livro dos Provérbios.

1.6 Umretrato das actividades contemporaneas
Se os programas biblicos preencheram boa parteotfintos iconograficos relativos
as obras de misericérdiamuitos outros apresentam uma composicdo que astaatlos

modelos da Sagrada Escritura, procurando retratacasorzeobras através de imagens

18 Joaquim de VASCONCELLOSp. cit, 1883, p. 78.
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quotidianas, em que estas ac¢Oes eram praticadagypoas de alta condicao social em favor
dos membros mais desfavorecidos da sociedadesegpaelos por quem recebia.

Todavia, nem todos 0s conjuntos ceramicos obedecesa esta linearidade,
apresentando, pelo contrario, uma série de vasantigerindo outras tantas interpretacoes
gue, muitas vezes, se aproximam da vertente hiblioére estes, merece especial referéncia a
série de Arraiolos. A descoberta das gravuras gtigeeam na base de quatro dos painéis
desta igreja -As sete obras de misericérdia, apos Ticiagmvada por Giovanni Suizzero e
publicada por Matthias Bolzetfa- permitiu identificar uma forma de composicéo tmui
comum no Norte da Europa e divulgada em variosisa®s de grande influéncia. Trata-se
da representacdo, numa mesma prancha, de varas, ceas sempre alusivas a um s6 tema,
com a intencdo de reforcar uma ideia ou um detemoirsentido. Um dos exemplos mais
divulgados, e que tanta fortuna conheceu, é a siigravuras dedicada a@bras de
misericérdia realizada por Philippe Galle, em 1577. O episode primeiro plano é
contemporéaneo, mas atrds encontra-se uma cena tigoAou do Novo Testamento,
configurando uma sequéncia em que o presentesificado pelos textos biblicos, de acordo
com o género de discurso que se defendia apos ciltdotle Trento, ou seja, a exposicao
confirmada pela Biblf4. Acontece que, em Arraiolos, os episédios quérduam a Sagrada
Escritura, assim fundamentando a accédo quotididesapareceram para dar lugar a uma
representacdo sem qualquer relacao directa corblia,Bd ndo ser a sua propria invocacao.
Admite-se, entéo, tratar-se de uma adaptacédo emtecique eliminou os vestigios biblicos,
optando por uma imagem exclusivamente contemparanea

Outro caso interessante € o de Tavira, cujos aihg&tram a realidade envolvente,
mas onde a figura que recebe e, por vezes, a gueeddrda de forma impressiva a
iconografia com que Jesus é habitualmente caraatkri Numa série anterior, a de Abrantes,
esta ideia ja se intuia, mas apenas em algunsudolkas. E na sala de ensaios da banda, em
Estremoz, a figura do receptor que recorda a imadendesus, surge, em determinados
painéis, com uma auréola, o que confirma a ideatjio e esta tendéncia para representar o
sagrado em episodios aparentemente mais proximosndamporaneidade.

Apesar do proposito de caracterizacdo do quotidiamam todas as pinturas
apresentam uma caracterizagdo arquitectonica deimiei com a realidade portuguesa, ou um
tratamento cuidado das roupagens, antes surgingocomao tipos sociais. Excepgéao feita aos

9 Frank Jewett MATHER JR., “A Titian problem — thev@n Acts of Mercy”Gazette des Beaux-Asty|
series, vol. XXIl, n.° 910, Nova lorque, 1942, pp5-172.

%0 para uma anélise mais detalha consultar Ralf VMIHFEEN, As obras de misericérdia na arte do século XII
ao século XVIlIHildesheim, Olms, 1998, pp. 139-140.
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mugculmanos, facilmente identificados como tal, osi faades trinitarios, com a cruz do habito
bem a vista. Em Abrantes, o traje dos nobres édoide os edificios de linguagem classica
nao sao dissonantes, tal como a imagem do hosmital,as suas fileiras de camas idéntica a
outras imagens conhecidas de enfermarias seteaadiitigd em Arraiolos, as arquitecturas
fundeiras sdo de grandes dimensdes, apenas sadgmde pormenores de edificios cuja
totalidade ndo € compreensivel, pautando-se por lingailagem classica, certamente
inspirada em tratados de arquitectura. Um maiotraste verifica-se em Evoramonte, com
planos fundeiros de casas e outras construcOeddelds pontiagudos a fazer lembrar uma
tradicdo muito mais proxima do Norte da Europa epidura ai produzida em periodos
anteriores. Em Tavira, as composi¢cdes apenas deotzsarvar uma pequena parte dos

edificios, também eles, na sua maioria, de linguagjéssica.

1.7 Contributos para uma leitura orientada no espaco

A disposicdo dos painéis de azulejo em cada uradgiejas revela que, apesar da
integracdo no espaco obedecer a ldgicas diferaas;iad sequéncia pela qual @was sao
representadas é idéntica, pelo menos, em seispHEstaira conclusdo foi possivel, apenas,
porque trés conjuntos apresentavam cartelas cammaracao dasbras facto que conduziu
a definicdo de um esquema interpretativo, capazedelar qual a orientacdo de leitura
subjacente a cada programa iconografico. Em espagos&”, como sdo a maior parte das
igrejas da Misericérdia ou salas do Consistoritalteente revestidos por azulejos, que muitas
vezes se conjugam com outros elementos decoratoros a talha e a pintura, 0s primeiros
desempenham um papel fundamental na orientacd¢hdao o seu impacto visual, a par do
caracter decorativo e significante, assim o detgami Concebidos expressamente para cada
um dos espacos, 0s conjuntos azulejares sao pmsade uma logica interna, que dirige o
olhar do crente desde o0 momento da sua entradenwddgendo-se, depois, em varios niveis,
conforme o ponto de vista e 0 grau de erudicao lwkereador, mas muito marcados pela
personalidade de quem idealizou o ciclo.

Evora é anterior a Viana do Castelo, mas foi @sif®o conjunto que possibilitou uma
primeira definicdo da sequéncia ddsas A determinacéo s6 nao foi total porque nem todos
0s quadros se encontram numerados. Na realidadenfamacdo do enunciado que o0s

encomendadores destas estruturas ceramicas sedoiossivel com o programa de Tavira,

2L Cfr. Pintura a 6leo sobre tela de mestre descdoihelo século XVIII, que se encontra no Museu deitss /
Igreja de Jesus.
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onde todos os painéis estdo numerados de formaivwoeg. Assim, a sequéncia encontrada
foi a seguint&:

Obras espirituais

Dar bom conselho a quem o pede

Ensinar os simples

Consolar os tristes e os desconsolados

Castigar com caridade os que erram

Perdoar a quem nos errou

Sofrer as injurias com paciéncia

Rogar a Deus pelos vivos e pelos mortos

Obras corporais

Dar de comer aos famintos

Dar de beber aos que tém sede

Cobrir os nus

Curar os enfermos

Dar pousada aos peregrinos e pobres

Remir os cativos e visitar 0s presos

Enterrar os finados

A posse desta sequéncia determinou uma grelhadliseaa qual todos os programas
foram submetidos, admitindo-se que, em principi@a bparte dos encomendantes
reconheciam este enunciado como o correcto parprassao dasbras de misericérdiamas

tinham entendimentos muito variados quanto a ss@odicdo no espaco.

%2 Continua-se a empregar as designacées actuaisy@sw registem varias diferencas em relacéo atwstda
época e as proprias inscricdes pintadas nos agulejono se vera no capitulo seguinte ao abord&onass
escritas.
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AT  Dar de conter aos faniintos

HT  Dar bom conselho a quem o pede

AT Dar de beber as que tém sede

NT Ensinaros simples Enterrar o5 mortos

Rogar a Dews pelos vivos e pelos mortos  NT

Cobwir os nus

; Remir os cativos e visitar os presos
HT Consolarostristes e 0s desconsolados pre

Sofrer com paciéncia as injirias  NT

Curar o5 enfermos
Dar pousada 205 pereqrinos e pobres
NT Castigar com caridade 05 que erram Pt REER P
Perdoar a quem nos emou 1

Saro Antao ereniita Santa Maria Egipciaca

S0 Paulo eremita Santa Tais

Fig. 77 - Esquema de leitura da igreja da Misericord  ia de Evora

Em Evora, o inicio da leitura dos azulejos cobras de misericordissitua-se na
capela-mor, do lado do Evangelho, desenvolvendoessentido inverso aos ponteiros do
relogio através da navignorandoo sub-coro, e terminando junto a capela colatiwwdhdo
da Epistola. Ao entrar no templo, o crente € conéido com outras tematicas relativas a
santos eremitas, analisadas mais adiante, alcamgandve a meio do programa, cuja leitura,
a partir do espaco interno, é efectuada da dipaita a esquerda, ou seja, ao contrario do que
€ habito no mundo ocidental. Facto que se compeesedadmitirmos que a logica de
distribuicdo do espaco se relaciona com o altar-pwnto fulcral da igreja, onde tudo comeca

e tudo acaba.
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JESUS NOSSA SENHORA

Adoragio dos Cireuncisio Casamento Nascimento
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Fig. 78 - Esquema de leitura da igreja da Misericord ia de Viana do Castelo

Uma concepc¢ao bastante diferente é a que se emaumtgreja da Misericordia de
Viana do Castelo, onde se distinguem varios nideikeitura, intimamente relacionados com
a restante iconografia presente no templo, queesggar numa leitura imediata, a ideia de
caridade através dasbras de misericordiae, numa leitura mais complexa, a dimenséao
escatoldgica da caridade, ligada a Paixdo de Cihgstringindo-nos para ja abras de
misericordig quem entra na igreja, pelo portal aberto na gatateral, € imediatamente
confrontado com asbras espirituais (na parede lateral do lado do Evamgelhpor isso
mesmo fronteira a entrada). Numa segunda perspedtiem esta no interior do templo pode
definir um caminho circular, no sentido dos pomiido relogio, fazendo a leitura das catorze
obras de misericérdia partir do sub-coro mas, ao avancar no sentidalt@do-mor, esse

percurso torna-se linear, apreendendo a complendada do espiritual e do corporal, do
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Antigo e do Novo Testamento. Por fim, a saida dopte, sdo a®bras corporais as que
oferecem maior destaque.

Para Mangualde ndo é possivel definir um esquepecéEo mas € indiscutivel a
complementaridade entre os dois primeiros paidesentes alar de comee dar de beber
e que tém continuidade no Unico seguimtstir os nusfazendo o crente avancgar no sentido

da capela-mor.

ENSINAR
0S5 IGNORAN

TES

CONCOLAR
08 TRISTES

VIZITAR OS EMFERMOS
E EMCACERADOS

VESTIR OS NVS

DAR POUZADA AQS
PEREGRINOS

DAR DE BOBER QVE
M TEM CEDE

DAR DE COMER
QVEM TEM FOME

REMIR 05 CATIUOS

ANNO
DE 1753
DAR BOM ENTERRAR OS
CONGELHO MORTOS

Fig. 79 - Esquema de leitura da igreja da Misericord  ia de Arraiolos

No que diz respeito a Arraiolos, a primeaiara corporal situa-se na nave, do lado do
Evangelho, proporcionando uma leitura circular dgquerda para a direita, e do lado do
Evangelho, mais importante, para o lado da Epissglaundarizado em relacdo ao primeiro.
Aqui, encontram-se as seabras mencionadas por S. Mateus no seu tao citado sugivo
ao Juizo Final, pois a ultima corporal e a primespiritual confrontam-se, uma de cada lado
da parede da fachada, evocando e recordando aspiendualidade e a complementaridade
inerente asbras de misericordiaAs obrasespirituais, no transepto, correspondem a segunda
e terceira no enunciado referido, mas, por seidirigao espiritual, estdo mais préximas da
capela-mor, o local mais importante do templo.

Em Tavira surge uma nova disposicédo definida &rpda porta de entrada. E certo
que os simbolos e painéis com outras iconogragasdtiplicam, interferindo no sentido

mais complexo do programa, mas a este nivel désandl leitura dasbrasé marcada pelo
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portal principal que divide as espirituais das ooas, as primeiras, como é natural, do lado
do Evangelho e, as segundas, do lado da Epistber@a-se a definicdo de um caminho

paralelo e complementar, alusivo a natureza irgdasla®bras de misericordia
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——
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palmeira Sofrer com paciencia 45
azfrayuesas de noszos ;
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Fig. 80 - Esquema de leitura da igreja da Misericord  ia de Tavira

Por fim, em Vila Franca de Xira identifica-se aingiaa outra variante das leituras
circulares que obedecem aos ponteiros do relégiarimAeiraobra espiritual corresponde ao
segundo quadro da nave, do lado do Evangelho, Baodn-se neste pano murério todas as
espirituais. A primeira corporal situa-se ja doolah Epistola, no cruzeiro e antes do cadeiral
dos mesarios, que interrompe a sequéncia, retojaaaa fundo da nave e que se prolonga
pela parede fundeira terminando no primeiro padteelado do Evangelho, imediatamente
antes do inicio do ciclo espiritual. Se, numa phienanalise, as espirituais merecem especial
destaque, a saida sdo as corporais que se impégqmgdeando o portal. Por outro lado, a
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primeira e a Ultima dos ciclos confrontam um ep@dédo Antigo e outro do Novo

Testamento.
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Sao Mateus 25, 35

Fig. 81 - Esquema de leitura da igreja da Misericord ia de Vila Franca de Xira

Conclui-se, através desta breve exposicdo, queehoma tendéncia muito evidente
para inserir asbrasespirituais do lado do Evangelho, considerado ingi®rtante e no qual
se encontrava o pulpito, o que tornava estas repia@ges objecto de uma atencao redobrada.
Por outro lado, e muito embora se tenha identibtcadequéncia dasbras a sua integracéo
do espaco obedeceu sempre a l6gicas muito difedami ndo sendo possivel estabelecer uma
regra, pois ndo ha dois programas a comecar e lmrac®@ mesmo local. Assiste-se, no
entanto, a uma tentativa de confrontar o espiritoat o corporal, procurando remeter para a
saida, ou seja, para as paredes fundeiras do teegil dualidade ou as obras corporais,
talvez por constituirem, na realidade, as de maiportancia numa sociedade profundamente
desigual. Dualidade essa que, em Viana e em Véadar de Xira encontra paralelo nas

referéncias ao Antigo e ao Novo Testamento, tamh&msecamente complementares.
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Uma vez percebendo que a leitura dasasndo comeca necessariamente na porta de
entrada, nem na capela-mor, ou em qualquer outrto fxo da igreja, ou do espaco em que
se inserem, ndo faz sentido procurar linhas detagéo nos restantes conjuntos que nao se
integram neste esquema sequencial. O modelo n&® gerdaplicavel a outros ciclos, nem
mesmo se tomarmos como certo que a uUltima obraitaapié rogar a Deus pelos vivos e
pelos mortose a Ultima corporal @nterrar os finadasA prépria regra da divisdo entre
espirituais do lado do Evangelho e corporais do ldal Epistola ndo se verifica nas outras
igrejas, que associaram, sem ordem aparebtas de ambos os ciclos, como acontece em
Evoramonte. Em Olivenca, onde alsras corporais se repetem na nave e na capela-mor,
observa-se mesmo uma mudanga de pano murariona sewvedar de bebeestava do lado
da Epistola, na capela-mor encontra-se no ladovdadelho.

Em todo o caso, e observando os restantes prograeas incluir, obviamente,
aqueles que foram profundamente alterados e néocesitram nos locais originais, apenas o
de Alhos Vedros pode ser aproximado aos enunciddoSdo Toméas de Aquifioou de
Diego OrtiZ*, mas o facto de se contar somente seis paingimstos quais com eventuais
desdobragens, impede que esta seja uma identicagduivoca. No Redondo, a distribuicdo
dos quadros na capela-mor nédo permite encontraemumciado que lhe corresponda. O
mesmo acontecendo em Abrantes, onde a quase eguéngia circular ndo equivale a
qualquer das exposicdes identificadas, situacacsguepete em Santarém, onde os azulejos

se localizam, também, na sala do Definitorio.

1.8 As fontes escritas

Um enunciado que se repete no Norte, Centro ddphis correspondia, com certeza,
a um texto conhecido e de grande divulgacdo noegtmtdas Misericordias. Mas, ao
contrario do que seria de esperar, ndo era comegdeom a sequéncia expressa nos
Compromissos destas instituicdes. E verdade queéaao XVIII, estes documentos ja ndo
apresentavam a enumeracao das catuvras de misericOrdiamas a sua memadria nunca se
perdeu, pois a ordem exposta desde 1498 &, aifelashgue as confrarias preferencialmente
empregam. Nesta medida, a existéncia de uma saguéngto diferente utilizada nos
programas iconograficos das igrejas significa querecep¢do do conjunto dos azulejos e a
sua colocacdo no espaco foi definida a partir de terto exterior as Misericordias.

%3 S50 Toméas de AQUINGBuUma TeolégicaSao Paulo, Edicdes Loyola, 2004, questio n.pR%412-421.

4 Diego ORTIZ, Cathecismo pequeno da doctrina e instrucam quepagios ham de creer e obrar pera
conseguir a benauenturanca eterna, .Lixboa : per Valentiim] Fernddez alemé e loh@rBeBodhomini de
Cremona, 20 Julho 1504, fl. xliiii v.
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Depreende-se, assim, que as confrarias utilizavaitmo® textos, com o0s quais se
identificavam e que optaram por seguir em detrimedb enunciado presente nos
Compromissos iniciais, a época ja muito distantegida das Irmandades.

E dificil, ou praticamente impossivel, identifics textos inspiradores dos programas,
pois sdo varios aqueles que apresentam um enunici@diico. Na tentativa de localizar a
fonte escrita que esteve na origem dos conjuntakejares, recolheram-se os enunciados
presentes na Biblia, nas obras dos Doutores dm Igue mais se dedicaram a este assunto,
nos catecismos usados em Portugal antes e depd@onitlio de TrentS, nos livros de
confessores e penitentes, e nas obras de cargioselj onde se inclui a literatura de
espiritualidade, que, muitas vezes, servia de fdetenspiracdo para os sermdes pregados
pelos parocos do pafsFoi um trabalho meticuloso mas que, naturalmesgesircunscreveu
aos textos mais significativos e de reconhecidavégicia, pelo que os resultados devem ser
entendidos apenas como meros indicadores de taadéRacto ainda mais significativo ao
recordar que ndo foi possivel estabelecer qualtigacdo directa entre os autores, e ao
respectivos escritos, que de seguida se enumeramMasericérdias com azulejos dbras
de misericordiague respeitem o enunciado referido. Excepcao &eitivro do padre Manoel
Fernandes, ainda que os argumentos que relaciostantegto as Misericordias assentem em
bases relativamente pouco consistentes, como &e ver

A mais antiga redaccao onde se encontra a sequéasibrasseguida pelos azulejos
é oMemorial dos Pecado®scrito por Garcia de Resefilem 1521, mas apenas no que diz
respeito as corporais. Esta indicacdo € referidenap a titulo de curiosidade pois nao
acreditamos que possa estar directamente relaciawan as Misericordias setecentistas.

O livro seguinte foi escrito por um anénimo fraweiné® em 1549 e trata-se de um
Manual de confessores e penitent@go texto denuncia uma doutrina de grande exigén
contando com reedi¢cbes em 1552 e 1560, prova deekay@ncia no meio religioso portugués

do periodo.

5 Cfr. Anténio Manuel Monteiro RAMOSQs Catecismos Portugueses — 0s catecismos maizadtis na
catequese portuguesa de 1561 a 1953 e um estudm aos catecismos da infancia e adolescénciad®s h
1993 Lisboa, Edicdes Paulinas, 1998.

%6 Cfr. Jodo Francisco MARQUES, “A Palavra e o Livrdistéria Religiosa de Portugalol. 2 —Humanismo e
ReformasDireccdo de Carlos Moreira Azevedo, Lisboa, Girde Leitores, 2000, pp. 397-399 e 418-425.

" Garcia de RESENDHBJlemorial dos Pecadpd521.

% Anénimo franciscanoManual de confessores & penite[n]tes em ho qualuer& particular & muy
verdadeyramente se decidem & declara quasi todaguagdas & casos que nas confissées soe[m] occorrer
acerca dos peccados, absolui¢cdes, restituycBesn&uras / composto por hu[m] religioso da ordem @S
Francisco da prouincia da piedade Coimbra, por lod da Barreyra & lod Aluares,@ho 1549.
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E mais importante, no entantoPautrina christam ordenada a maneira de dialogo,
pera ensinar os mininos, pello P. Marcos Jdrgeeditada pela primeira vez em 18%6
embora o original possa remontar a 1561 com preteralguns autords Este género de
texto em forma de dialogo conheceu ampla divulgagis o Concilio de Trento, pois era de
facil apreenséo por parte dos parocos e dos pamagli neste caso as criangas, que assim
eram introduzidas na doutrina cristd. Sobre o awgalbe-se que era natural de Nogueira,
localidade situada no Bispado de Coimbra, e queemara a Companhia de Jesus no dia 16
de Maio de 1548, doutorando-se em teologia. FaleoeDolégio de Evora, poucos anos mais
tarde, em 157t O presente catecismo foi redigido a pedido dod€arD. Henrique,
tornando-se a doutrina oficial da Companhia desJeewnosso pais.

Ja na centuria seguinte, no ano de 1624, surge autma obra intituladaBaculo
Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos de variaudhentica historia espiritual sobre a
Doutrina Christg da autoria de Francisco Saraiva de SBugacontetdo é apresentado sob a
forma de pergunta e resposta, seguindo-se, aatadade misericordiavarios exemplos da
sua pratica. E importante a ligacdo que estabaleoe o Juizo Final e com a Salvacéo,
destacando ainda a ideia de que uma boa obra pielr ®s familiares no Purgatéifo
Alerta para a obrigatoriedade do cumprimentoaaas com excepgédo de trés casos:que
nao tém ciéncia prépria, os que estado isoladosrera Deus ndo podendo abandonar as
suas funcbes para cumprir as obras e quem ndo émcauem tenha necessidade das
obras”.

Do ano seguinte, 1625, é a olfacellencias da Misericordia e Fructos de Esmolla,

da autoria dé=rei Luis da Apresentac¥oque, como o titulo anuncia, dedica todo o texto as

2 Marcos JORGE, S.J., Inacio MARTINS, SDqutrina christam ordenada a maneira de dialogagpensinar

0s mininos, pello P. Marcos Jorge Acrecentada pello Padre Ignacio Martins... De namendada, &
acrecentada de hu a Ladaynha de N. Senhdsboa, na officina de Joam da Costa, 1671, p-105b.

%0 Serafim LEITE,Monumenta Brasiliae, Monumenta Historica Svbl. IV, Roma,1956, p. 286; Maria Candida
Drumond Mendes BARROS, “Entre heterodoxos e ortodprotas sobre catecismos dialogados na Europa e
nas colbnias no século XVITI Coléquio sobre as linguas gerais: a trilogiaanatica-catecismo- dicionarjo
Rio de Janeiro 2002.

%1 Diogo Barbosa MACHADO,Bibliotheca Lusitana, Historica, Critica , e Cromgjica. na qual se
comprehende a noticia dos authores portugueseaselras, que compozerad desde o tempo da pronadlgac
da Ley da Graca até o tempo present, por Diogo BsabMachadpLisboa, na Officina de Ignacio Rodrigues,
1752; Anténio Manuel Monteiro RAMO®p. cit, 1998, p. 24.

%2 Sobre a vida do Padre Marcos Jorge consultar DBagbosa MACHADOpp. cit.,1752, p. 407.

¥ Francisco Saraiva de SOUZBaculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidosatéw& authentica historia
espiritual sobre a Doutrina Christd 624.

% |dem, bidem p. 342.

% |dem, bidem pp. 317-318.

% Luis da APRESENTACAO, freExcellencias da Misericordia e Fructos de Esmolianposta pello P. Fr.
Luis da Presentacdo lente de Theologia Moral da @drdde Nossa Senhora do Carmo da Provincia de
Portugal, natural de Mertolas.l., Gerardo da Vinha, 1625.
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obras de misericérdiaEstas radicam, segundo o autor, em dois grarades a principais: o
primeiro é, na esteira de Santo Agostinho, a coxdpapela tristeza e miséria alheia, e o
segundo, a vontade de a remetjaentendendo a ajuda aos mais desfavorecidos camo u
dever da sociedade cridtdPara além de enumerar as catovbeas de entre as quais
privilegia as espirituais, refere-se em particalasmola, demonstra como 0s misericordiosos
tém salde e vida, sendo recompensados na vidaneoria, 0 que nao acontece com 0S
avarentos, e aborda cada uma delas, dedicandoasgteacéo a hospitalidade (cap. XXX),
aos cativos (Cap. XXXII) e aos mortos (XXXIII).

Por fim, o ultimo texto identificado, e que parsss 0 mais relevante, tem por titulo
Alma instruida na doutrina e vida christé foi escrito entre 1688 e 1699 por um outro @adr
jesuita, Manoel Fernand@ssendo constituido por trés volumes. Natural denBselhe, no
Bispado de Coimbra, pertenceu a Companhia de Jaswsgio da qual foi Visitador e Reitor
de vérios colégios, vindo a falecer a 10 de Jurhd6®3, com 79 anos de id&H® seu livro
apresenta uma estrutura tripartida, revelando &speta MisericOrdia e dasbras de
misericordiaem todos eles. O primeiro torsontem a doutrina da creassam do Mundo até o
symbolo dos apostoltsreferindo-se a®bras a propésito dos anjos e citando exemplos
biblicos nos quais asbrasforam praticadas com a intervencéo de dhjeslar de comer aos
famintosé ilustrado pelo anjo que leva comida no deserfidias, por Daniel na cova dos
ledes ou ainda pelo pao da Eucaristia; parade bebecita o anjo que socorre Agar e Ismael
no deserto; para a cura desfermosos anjos Rafael e Tobias; paraemsarceradodDaniel
na cova dos lebes; para cativosMoisés e a passagem do Mar Vermelho e paterrar 0s
mortosa sepultura de Moisés.

Ainda neste volume, o autor dedica um capitul@a® considera ser a Misericordia

de Maria, apontando varios exemplos ilustrativosatta uma dasbras®™:
Obras corporais:
Da de comer aos que tem fomeiuva deu de comer ao profeta Elias
Da de beber aos que tem sedRebecca, Eliezer e os camelos

Veste os nus Tabita, a quem recorriam vilvas necessitadas

3" |dem,ibidem p. 2.

% Angela Barreto XAVIER, “Amores e desamores pelobrps: imagens, afectos e atitudes (sécs. XVI e
XVII”, Lusitdnia Sacra — Revista do Centro de Estudos @6tk Religiosa da Universidade Catdlica
Portuguesa 22 série, n.° 11, Lishoa, Centro de Estudos dstéHth Religiosa da Universidade Catélica
Portuguesa, 1999, p. 80.

%9 Manoel FERNANDESop. cit, 1688-1699.

% Sobre a vida do autor consultar Diogo Barbosa MAOB, op. cit, 1752, pp. 262-263.

“ Manoel FERNANDESpp. cit, tomo |, 1688.

2 |dem, bidem pp. 166-178.

3 |dem, bidem pp. 783-798.
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Visita os enfermos Baltasar enfermo confortou rainha
Visita os encarcerados Donzela cativa em Constantinopla
Da pousada aos peregrinesSara e trés anjos

Rime os cativos Moisés

Enterra os mortos- Respha mortos casa de Saul

Obras espirituais:

Da bom conselhe Abigail — David

Ensina os ignorantes Débora ensina os israelitas

Consola os tristes Ruth consola Noemi

Castiga os que errae Sara repreende a escrava de Agar
Perdoa as injurias- Sara perdoa escrava

Sofre com paciencia as fraquesas dos proximBaquel e Lia

Roga a Deus pellos vivos e defuntoSarta aos Hebreus 7, 25

Este capitulo referente a Misericordia de Mar&@oe exemplos citados reveste-se de
particular importancia por representar o Unicandaassim muito fragil, elo de ligacdo a um
dos programas iconogréaficos estudados, o de Evaraginturas que constituem o registo
superior dos panos murarios foram executadas orclsco Lopes Mendes, um artista de
Evora contratado em 17¥4mas retocadas ou substituidas, ndo se sabey{as assinadas
em 1787 por José Xavier de Ca$tr®as primitivas apenas subsistem as duas primeivas
temas inspirados no Antigo Testamento e que sertegpp precisamente, aos primeiros
exemplos citados na obra do jesuita a propésitblaesa Senhora. Tal ndo significa, no
entanto, que o texto do padre Manoel Fernandesatestado na origem do programa de
Evora, uma vez que permanece por esclarecer sstastes telas s&o ou no as originais. Se
forem, esta argumentacdo cai por terra, mas castrado, era bem possivel que a
Misericordia de Maria se representasse no regigterr, em contraste e confronto com a
Misericordia de Jesus, no registo dos azulejosedmto-se, para tal, nesta profunda
explicacédo jesuita.

O segundo tomo, relativodutrina do symbolo dos Apostolos & artigos dati @s
mandamentos da L8j aborda asbrasno contexto da Misericordia de Deus, citando &rio

exemplos mas de forma menos exaustiva. Por fingreeito e dltimo volume, onde se

4 ADE, Santa Casa da Misericérdia de Evararo que adde servir dos Acordaos das Mesas e Diffinitorios
desta Santa Caza da Mizericardide EvoralLivro 3, fl. 219 v., Meza de 26 de Dezembro dé4,7cota 1664

A 1738), publicado por Alcantara GUERREIRBybsidios para a Histéria da Santa Casa da Misedizode
Evora, nos séculos XVII a XX, 3° volume, Evora, Miserdié de Evora, 1979, p. 54.

“5 Cfr. Gabriel PEREIRAEstudos Eborensesol. II, 22 ed. Evora, Edicées Nazareth, 1948%.

6 Manoel FERNANDESop. cit, tomo II, 1690, pp.246-293.
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expdemos mandamentos da Lei, da Santa Madre Igreija &asbde Misericordi¥,
apresenta a®bras de misericordianum extenso capitulo, explicando o conceito de
Misericordia como sendo a primogeénita de Deus acea flo préprio Deus, citando Santo
Ambrésio ao referir quéoda a suma da disciplina e doutrina cristad est@énoocifrada na
Misericordia e Piedad®. Prossegue com varias adverténcias, para a sefjeitir sobre as
condissoens e do fim com se ham de fazer as obrasseéricordia Continua analisando cada
uma dasobras de misericérdiacitando exemplos biblicos, vidas de santos, ites do
quotidiano, e fazendo consideracdes de varia ardem

Resumindo, o autor expde as vantagens e desvantdgeratica das catorabras de
misericOrdia defendendo serem mais importantes as espiriisaigiais, alias, confere maior
atencdo. Tal deve-se, certamente, ao facto daratiagpser muito mais subjectiva e implicar
uma série de questdes complexas, razdo pela gaadoo se detém a reflectir com grande
pormenor sobre problemas como o da consciénciasuRovez, as corporais sdo apresentadas
de forma muito mais simples, limitando-se, boaealds vezes, a dar exemplos. Importa
ainda destacar que o padre Manoel Fernandes tepresgresente uma mensagem muito
especifica, a da identificacdo do pobre com Cristis aquele acaba sempre por se revelar,
nas histérias citadas, como sendo o proprio Cristo.

Resta referir que, em varias passagens, o auide @& Misericordia de Lisb&a
revelando um conhecimento profundo da realidadeod#&aria lisboeta, o que constitui um
indicio de aproximacao do padre jesuita a instituiga capital. Embora continue por provar a
ligacdo deste texto as Misericordias, sdo varioglams que apontam nesse sentido, para
além do facto que, nunca é demais destacar, ess@teum dos mais completos e extensos
textos dedicados a doutrina dawras de misericérdiae que, com certeza, conheceu grande
fortuna na época em que foi dado a estampa.

No que concerne a designacéao de cada uma dagewloas € sintomatico verificar
gue os ultimos trés livros mencionados - do padezchk Jorge, de Francisco Saraiva de
Souza e do padre Manoel Fernandes - apresentanfornmea escrita muito semelhante, que é
inteiramente respeitada nas transcricdes dos azul@m excepcao de algumas variantes na

primeira e segunda obra corporal e, em Viana dae{@asonde apenas se representaram o0s

" 1dem,op. cit, tomo Ill, 1699, p. 694 até ao final.

“81dem, bidem p. 694.

49 |dem, bidem p. 802 quando louva a Misericérdia de Lisboal&l quando afirma que Deus tem o titulo de
provedor da MisericOrdia; p. 823 a proposito do pitas de Todos os Santos, referindo que € visifaaioum
fidalgo da misericérdia que acompanha os técniEtsgia a Misericérdia que visita e sustenta tamhmésm
hospitais dos enjeitados e incuraveis e ainda soitiros; p. 840 a proposito do serméo dos jusigad igreja
da Misericérdia de Lisboa.
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enfermos, ignorando nos painéis os encarceradosm® tal, retirando-os do enunciado. Do
conjunto de quadros respeitando a mesma ordemrssgleesta Evora, que apresenta o texto
em latim. Em relagdo aos outros azulejos legendadestado de degradacéo do coro alto da
igreja de Alhos Vedros ndo permitiu 0 acesso ems boandicdes, pelo que ndo se
conseguiram ler as fitas com os enunciados. Javemafonte os textos sdo idénticos aos dos

livros referidos, o mesmo acontecendo relativameésteduas pinturas remanescentes da

Misericérdia de Grandola. Como é natural, a ortii@@@resenta inUmeras variantes.

Aconselhar quem
0 ha mester.
Inssynar a quem
nom sabe.
Castiguar o
ecador.
Conssolar o
desconssolado.

Sofrer ao hyrado.

Perdoar a quem
me errou.

Roguar a Deos por
todo prouximo.

Se dey de comer
ao famynto.

Se dey de beber
ao sedeento.

Se visytey o0s
enfermos.
Se dey pousada
ao peregrino.

Se ajudey a remyr
0s cativos.
Se soterrey 0s
mortos.
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Viana do Castelo | Grandola | Arraiclos Evoramonte Tavira ¥ila Franca
DAR BO [ COMNSELHO DAR: BOM COMCELHD Dar botn conselha  [Dar bom conzelho
ERCINAR OF f EMZIMAR O IGRNORAN
IGMNORAMNTES TES Insinar 0z [norantes  |ensinar ignor [ antes |Ensignat os Ignorantres

CONCOLAR 05
COMNSOLAR fOS TRISTES TRISTES Consolar os tristes conzolar oz tristes  |Consolar oz tristes
CASTIGAR rO% GVE Castigar oz g
ERAD herran castigar oz o errfo  |Castigar os o errad
Percoar as

PERDOAR f A% INNVEIAS  |enjurias Perdoar az injuriaz  |Perdoar as injurias
SOFRER COM ¢ Sofrer com Sofrer com
PASIEMNZIA A paciencis &=, Sufrer compassiensia |paciencia [ as Sofrer compaciencia as
FRAMGWEZAS DO NSO [fragquezas do s fragquezas do fragquezas de fraguezas donosso
PRO}IMO MOFS0 Proximo NOSS0 progimao nogs0s fproximos  [procimo
ROGAR A DEMDS PELOS Rogar & Dz por wiko® [Rogar & deos peloz [ |Rogar a Deos pellos
WIWOS JE DEFUNTOS & defuntos uiuns e defuntos vivos e defuntos
DAR DE COMMER & GYEM DAR DE COMER OWEM |Dar de comer ag.m  |Dar de comer aos g |Dar de comer aos g tem
I TEM FOME TEM FOME tem fome hén fome fame

DAR DE BE £ BER & GWEM
! TEM SEDE

DaR DE BOBER GWEM
TEM CEDE

Dar de Beber aos o
tem seds

dar de beber aos o f
héo seds

Dar de heber aos o tem
sede

WESTIR 05 Mws YESTIR 05 MNYS LleztiF s nus vestir 0z nus westir os nus
VIZITAR OS5
EMFERMOS E vizitar oz enfermos [ |Yezitar oz enfermos en
WIZITAR OS § ENFERMOS EMCACERADCS Wezitar oz Infermoz  |e encarcerados carcerados
DAR POYZADA ADE DAR POUZADA AO%  |Dar pouzada aos Dar pousada soz ! |Dar poussads aos
PERE/GRINGS PEREGRIMNOS Peregrinos peregrinos peregrinos
REMIR F 05 CAPTIADS REMIF O CATILOS Remit Cativos remir oz catiuos Femir oz captiuos
EMNTERRAR OS
ENTERRAR 05 MORTOS MORTOS interrar oz martos  |Enterrar os mortos

Quadro 4 — quadro comparativo dos enunciados conhec idos e da ortografia nos painéis de azulejo

Resta referir o caso de Olivenca, onde, apesausinaia de legendas, a disposicao
dos painéis na igreja respeita o enunciado de uasaotras inventariadas, octrina
Christiana com una exposicién brevescrita em 1591 por Jerénimo de Ripdlda
obedecendo assim a uma leitura circular, que técioino sub-coro do lado do Evangelho e
termina do lado oposto, mas restringindo-se asgia® quatro obras indicadasisitar los

enfermos; dar de comer al hambriento; dar de betheiediento; vestir al desnudo

1.9As fontes gréaficas e a repeticdo de modelos

A questao das fontes graficas utilizadas e datigiisede modelos entre os diversos
programas dedicados abras de misericérdia@ncontra-se intimamente ligada ao problema
das autorias e das oficinas responsaveis pelaagab de cada um dos conjuntos azulejares,
razao pela qual regressaremos a este assunto galaodiarmos o universo dos azulejadores,

0 Gaspar ASTETE, Juan Martinez de RIPALDZatecismo de Astete y Ripaldes93, Ed. critica preparada
por Luis Resines, Madrid, La Edit. Catolica, 1987.
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dos pintores e dos encomendadores. Para ja, imgmrtante reter alguns aspectos de caracter
geral.

O mais importante reside na diferenca que se wisartre 0s painéis ceramicos da
primeira metade do século XVIII e os da segundéepda mesma centdria. Na verdade, a
complexidade compositiva, com fundos arquitect@icmspirados em tratados, a
multiplicidade de personagens ou a rigueza de purres, a par de cercaduras também elas
reveladoras de grande erudicéo, parece ter dado duguadros depurados, que se concentram
na cena principal e primam por planos fundeirogrd@de simplicidade. Se, naqueles, era a
originalidade que mais se destacava, nestes éetig@p de um mesmo modelo que mais
chama a atencdo, modelo esse que se encontra sngepeesentacdes dasbras de
misericOrdig ainda que em suportes diferentes, como é o @s@idturas murais da igreja
de Montemor-o-Novo. Por outro lado, constata-se gquma primeira fase, os temas biblicos
dominaram a iconografia dabras de misericordiacaracterizando-se por uma muito maior
diversidade de representacdes, quer tematicascqueggositivas, ou seja, mesmo quando 0s
episodios se repetiam, a composicdo foi sempreadari A eventual definicdo de uma
imagem simbolo para cada uma ddsas de misericordissurgiu na segunda metade da
centuria, relacionada com a descricdo da pratisaodeas num contexto contemporaneo.
Assim, a diversidade que caracterizou a producéistiea na primeira metade da centuria
cedeu a estabilidade de um conjunto de imagens rqué&entro e Sul do pais, passou a
dominar a iconografia das obras. Tabnotoniando pode ser imputada aos artistas ou a
menor qualidade dos pintores, consequéncia do mioaela vez maior de encomendas. Pelo
contrario, a especificidade da iconografia e aé@ngtp das confrarias deveria ter contribuido
para manter o nivel observado na primeira metadeed#iria. Outras causas houve, com
certeza, cujas razdes urge descortinar.

O recurso sistematico as mesmas composi¢coes danoom certeza, a existéncia de
um conjunto de gravuras conhecido por varias caafiamas infelizmente ainda nédo
identificado. Esta série, que elegeu o quotidiaaaepresentacdo da contemporaneidade para
ilustrar asobras de misericordi@m detrimento de episodios biblicos (apesar dasbat a
Cristo como receptor da caridade), aproxima-serda iconografia mais cara ao Norte da
Europa, onde a assisténcia era também praticadagpdrarias mas, contudo, o papel da
Igreja era bem menos determinante em relacdo a&stldo. Assim, ndo deixa de ser
sintomatico que tal tenha ocorrido em meados daigancom particular incidéncia a partir

de 1760, coincidindo com uma mudanca na forma tendar o problema da assisténcia aos
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mais desfavorecidos por parte do poder politicdugoi€s, sob a influéncia das reformas
levadas a cabo pelo Marqués de Pombal.

1.10Simbolos pluri-significantes de referéncia as obras

A representacdo dasbras vém reunir-se, por vezes, uma série de simbolos ou
emblemas, também alusivos a Misericérdia, e queptmmentam o0s painéis principais,
configurando um programa complexo e erudito. Inohse neste caso 0s conjuntos de
Estremoz e Evora, ambos da autoria de Anténio desigd Bernardes (com a colaboracéo de
Policarpo no segundo), que apresentam varios emablatusivos asbras reforcando o
sentido destes quadros.

Em Estremoz, os emblemas conservam-se no quedestatigo espaco da igreja,
encontrando-se inscritos em cartelas, entre a pécsgdo de duas virtudes. Do lado do
Evangelho, no sub-coro, a cartela exibe um jardwhecse destaca uma escadaria central, em
forma de pirdmide, que ocupa a totalidade do espigemdo a terra ao céu. Por baixo, a fita
com a transcricdo d®e Trinitate de Santo Agostinho (Livro 11, Il, 2): CONIVNGIT
VTRVMQUE, ou seja,uniu um e outrd. Do lado oposto, com apenas uma das virtudes,
observa-se uma paisagem na qual se ergue umadienelas gradeadas, sendo o Ultimo
registo, onde pousa um passaro, bem mais reduzidoogprimeiro. A frase refere HIC
SECVRIVS STO, que significaqui estou mais seguro

Na nave, do lado do Evangelho, situa-se um jacdim uma fonte central coroada por
repuxo, de tanque quadrilobado e bicas em formgadfnho, com a seguinte inscrigéo:
CONGREGAT VT DISPERDAT reune para dispersarEm frente, novo jardim, agora de
canteiros geomeétricos, destacando-se 0 vaso cdattehdo por outro dois, de menores
dimensdes e que definem o eixo da paisagem. A ARES EXPECTAT quer dizer que
abelha esta vigilante

Em Evora, os emblemas foram ja objecto de um esaspecifict!, que permitiu
concluir estarmos em presenca de uma série de leisnbivectamente referentes alsras
sendo utilizados elementos muito comuns no contgxtemblematica, aos quais se associam
frases que imprimem o sentido pretendido a imadesta, era de facil apreenséo, na medida

em que ndo se utiliza simbolos herméticos de HWifiescodificacdo. Pelo contrario, as

1 Agradecemos as traducdes do latim ao Cénego Tarlies, da paréquia de Castelo de Vide.

°2 José Julio GARCIA ARRANZ, “Las Obras de Misericiarg la emblematica: los azulejos de la iglesidade
Santa Casa da Misericordia en Evora (Portugdl)drilegio de Estudios de Emblematica — Actas del V
Congresso Internacional de Emblematica de The 8otie Emblem StudieA Corufia, Sociedad de Cultura
Valle Inclan, 2004, pp. 365-370.
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transcricbes, apesar de serem em latim, exprimersetitos e formas de praticar as boas
obras Situadas no rodape€, antes dos painéis, represeotias asbrasa excepcao deemir
0s cativos repetindo uma série de outrasurar os enfermodoi a que conheceu maior
fortuna, com trés cartelas, ardpousada aos peregrinos e pobmegge por duas vezes. Tal
como ja haviamos observado em Estremoz, tambéms estblemas preferiram imagens
respeitantes a actividades e praticas de jardinagermque pode ser considerado um paralelo
entre a atencao conferida a natureza e aos doamtesis necessitados, ambos a necessitar
do mesmo cuidado e vigilandia

Ainda nesta igreja, mas na parede fundeira da, r@wdrigindo-se a quem sai do
templo, os arcosolios com urnas funerarias (dea@pwis avancada) corroboram e recordam
a mensagem de Misericordia presente no programajazu Do lado do Evangelho, uma
transcricdo das Bem-Aventurancas: BEATI MISERICORDEQVONIAM IPSI /
MISERICORDIAM COMCEQVENTVR Math 5 / “Felizes osisericordiosos, porque
alcancardo a misericérdia” Mt 5, 7. Do lado da ftés BEATI QVI INTELLIGIT SVPER
EGENVM ET PAVPEREM IN DIE MALA LIDERABIT EVM DOMINVS Psal 40,
corresponde ao versiculo 2 do salmo 40 “feliz degee cuida do pobre; no dia da desgraca,
o Senhor o salvard”. Depois dos exemplos observadosiave e dos emblemas que
incentivavam a pratica dasbras as inscricdes com que o crente se despede da igre
reforcam a mensagem da necessidade do exercicabdessincentivando-o de forma directa
e lembrando-o do bem que faz ao préximo e, simedtarente, a si proprio. As mensagens
mais simples e directas da nave ganham um novasattavés destas frases, que associam
asobrasao Dia do Juizo e a Salvagéo.

Encontramos nova transcricdo das Bem Aventuramgasltares da nave da igreja de
Viana do Castelo, dedicados ao Senhor da Cana Verdmvoltos por cartelas com
transcrices biblicas alusivas a prética das bbesse a MisericordiaBEATI MISERICOR /
DES QVONIAM IPSI / MISERICORDIAM / CONSEQVENTVRelizes os misericordiosos,
porque alcancardo a misericérdia” (Mt 5, 7). Natedar inferior exorta-se ao seu
cumprimentcEXEMPLVM / ENIM DEDI VOBIS VT / QVEMADMODVM / EGGEE
VOBIS / ITA ET VOS FACI / ATIS Joan 13 v.15Na verdade, dei-vos exemplo para que,
assim como Eu fiz, vés fagais também”.

Do lado da Epistola, pode ler-se superiormente RRECIPIO TIBIVT / APEBIAS
MANUM / FRATRI TVO EGT / NO ET PAVPERI“Sem duvida, nunca faltardo pobres na

%3 |dem, bidem p. 370.
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terra; por isso, eu te ordeno: Abre generosamented@ ao teu irméo, ao pobre e ao
necessitado que estiver na tua terra” (Dt 15, J4)a exortagdo para fazer bem aos pobres,
relaciona-se com a mulher pecadora que derramdéunperde nardo sobre Jesus, em casa de
Simao. Perante as manifestacdes de indignacdo solgesto do perfume, cujo dinheiro
poderia reverter a favor dos pobres, Jesus respoS&EVIPER / ENIM PAV / PERES HA /
BEBITIS VO / BISCVM Marc 14, v. 7“ Sempre tereis pobres entre vés, e podereis fazer-
Ihes bem quando quiserdes; mas a mim, nem sempreengis”’. Perante duasbras de
misericordia(esmola e uncao), Jesus preferiu a uncdo do $po,adMO preparacado para a
morte, que é um acto de fé sobre a sua messianidatevez mais, assistimos ao refor¢o da
ideia de Misericordia e a exortagdo a sua pratica.

No sub-coro, um painel de dimenséo reduzida exibepeesentacdo do Rei David
que, com a sua harpa, cura males de espirito, semuplementada pela transcricdo do
excerto do salmo alusivo a Misericordia de Deudl -AETERNVM / MISERICORDIA /
AEDIFICABTVR / Psal 88 v. 3 “Proclamarei que o teu amor (misericordia) é parame e
que a tua fidelidade € eterna como o céu”.

Em Olivenca, o silhar da nave imediatamente anbsspainéis, € tripartido, com as
zonas laterais ocupadas por uma estrutura ladeadanps e coroada por pelicanos, e a
central, do lado do Evangelho, com pessoas destijoples a descansar e, do lado da
Epistola, com um ambiente palaciano e figuras molarepassear. Sdo, uma vez mais,
emblemas ou representacdes de jardins e da natatgaasignificado nos escapa. Ja no que
diz respeito aos pelicanos, a sua interpretacage sumstante mais facilitada pois é também
associado a Misericordia. Este animal alimentoufib®s com o seu proprio sangue,
tornando-se entéo simbolo do sacrificio de Cristo sacramento da Eucaristia.

Na parede fundeira, e integrada na estrutura agjaitica que envolve o portal, uma
cartela apela a Misericordia de quem abandonaeg@igeSTOTE MISERICORDES SICVT
ET PATER VESTER MISERICORDES EST LVC™6/ “Sede misericordioso como o
vosso Pai é misericordioso”. O versiculo que é oe36d0 o0 6, surge a seguir as Bem
Aventurancas e alude a bondade e ao perdao, bemapnatica da Misericordia.

As cartelas de Mangualde, com representacdes dopgrece ser um doente

reportam-se directamente @sras

> Texto original da Vulgataestote ergo misericordes sicut et Pater vester nioise est
*% Os azulejos encontram-se com muitas lacunas. @anatficha referente a Mangualde no ApéndiceenEod
dos programas azulejares com representacébrds de misericordia.
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Por fim, os painéis de Tavira sao rematados poraartala com simbolos varios que,
numa primeira analise poderiam ser associadod@smas que pensamos estarem ligados a
Virgem e a Cristo, ndo se integrando, por issaeneapitulo.

Conclui-se, portanto, que os simbolos pluri-sigatifites de referéncia abras aqui
considerados privilegiaram as imagens relacionadas a jardinagem e com a natureza,
construindo um paralelo entre a delicadeza nonvatéo das plantas e o cuidado a ter com 0s
mais desfavorecidos. Mesmo quando o significadoé & imediato, como em Evora, ou
guando o sentido de escrita por palavras e imagenudstituido apenas pela representacao,
como em Olivenga, € quase sempre a um cendricahafue nos reportamos, mas calmo e
transformado pelo Homem. Estes quadros bucélices @wdins ou paisagens agricolas
referem-se a vida civilizada, que tem implicito anttaponto da vida selvagem, ou seja,
representa a accéao civilizadora do Homem de féoposicéo a vida selvagem daqueles que
ndo cumprem as suas obrigacdes humanas e relightsste contexto especifico, a ac¢do do
Homem sobre a natureza é entendida como um parakelobras de misericérdia
consideradas um instrumento através do qual séréoosmn mundo melharisto é, marcado
pela accéo da fé.

Por outro lado, os restantes simbolos identificads$ringem-se a transcricdes de
inscricdes, boa parte das quais alusivas as BemtAwacas, ou seja, o exérdio do Serméo

da Montanha, que marca o inicio da nova Lei e da nstica crista.

1.11Associacao a outras tematicas

Nas igrejas e salas estudadas, os grandes pdam@sulejo com a representacdo das
obras de misericérdidormam a base de um programa iconografico queiragprdas mais
variadas formas, as praticas assistenciais a cupglas confrarias, determinando, até pelas
suas dimensdes e impacto, 0 espaco em que sennddes, e apesar da preponderancia da
componente ceramica, impde-se uma leitura queraegrestantes elementos, uma vez que,
nesta época, todos os pormenores eram considezatiignham a sua importancia na criagdo
de um discurso visual cuidadosamente encenado. rimpentdo, observar que outras
tematicas se conjugam coma@was de misericordiaencontrando, assim, diversos niveis de
leitura e associagbes mais ou menos constanteslegaebrem as perspectivas e os discursos
doutrinarios subjacentes a estas confrarias.

Ja anteriormente abordamos a questdo dos percasomterior dos templos,
condicionados pelo posicionamento dos painéis aspelstricbes no acesso a determinadas

areas da igreja. As diferentes iconografias coméri, também, para alterar ou corroborar 0s
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caminhos que se definem nos varios espac¢os, mbhgctioo do presente capitulo é apenas

identificar as tematicas associadas e encontrataates, remetendo o estudo dos programas
e das suas especificidades para as fichas relaicasla um dos iméveis, que se encontram
em Apéndice.

Iniciando o percurso pelo programa mais antigoda agreja de Estremoz, observamos
um conjunto de painéis de azulejo que se articalacam asobras de misericordia
actualmente retiradas do local original. A transfacdo do espaco em sala de
leitura/biblioteca (correspondente ao sub-corodla de jogos (nave e capela-mor) adulterou
por completo a légica original, fazendo desaparémdas as imagens existentes, apenas se
conservanddn situ parte dos azulejos que revestiam o templo. E stavem relacio a estes
altimos que procuramos tracar uma perspectiva derdeintegrada. Os emblemas ja
anteriormente referidos, formados a partir de imagedementares e legendas que facilitam
uma compreensdo imediata, coexistem com a figurde&ovirtudes cardeais e teologais.
Estas, encontram-se sentadas, seguram o0s respeatiltos, e enquadram os emblemas,
sendo que uma das do lado da Epistola desapara@epgrmitir a abertura da porta lateral.

No sub-coro estédo presentes trés das quatro éricateleais — Prudéncia, Fortaleza e
Justica —, faltando a Temperanca. Na abdbada, drajeantral exibe uma representagédo de
Nossa Senhora da Misericordia, cuja composi¢do asiforme ao Decreto ordenado por
Filipe 1, em 1627. Na zona inferior, o excerto salmo habitualmente associado a esta
imagem -SVB TVM PRIZIDIVM CONFVGIMVS (Sub tuum preesidiunfugpmus),ou seja,
sob o abrigo da tua misericordia nés nos refugianktsta cartela oitavada é ladeada por uma
composicao de vasos, flores, enrolamentos e queruhie, por sua vez, é flanqueada por
anjos adultos que seguram atributos da Virgemipresie, a palmeira, o cedro e a oliveira. O
cipreste do Libano era conhecido pela madeira g@aereditava ser incorruptivel; a palmeira,
nome vulgar para a tamareira que alimentou a Sagdfathilia na-uga para o Egipte que
simbolizava também a abundancia devido a sua idpce como alimento altamente
nutritivo para os povos beduinos; o cipreste simbhead a justica e detinha o poder de
preservar 0s corpos da corrupc¢ao; a oliveira énbab da paz, da Misericordia, e por vezes
pode substituir o lirio nas cenas da AnunciacaondNee, encontram-se as virtudes teologais —
Fé, Esperanca e Caridade — e ainda a MisericOatjaj associada para equilibrar as
composicdes e certamente por constituir uma espici@egoria fundacional as confrarias

que lhe eram dedicadas.
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Estremoz

Em cima, fig. 82 e 83 - Panos laterais da abobada

Em baixo, fig. 84 e 85 - Quadro central da ab6ébada ¢ om Nossa Senhora da Misericordia e painel do sub-
coro com as virtudes e emblema central

Na igreja de Evora, os painéis de azulejo revelama relacdo estreita com a talha
dourada que emoldura as telas alusivasbéias de misericordia@orporais e que formam o
altimo registo das paredes da nave. Neste espagtiplitam-se as imagens e 0s elementos
decorativos, mas com uma forte componente simbélicanogréfica.

No sub-coro figuram, de cada um dos lados, domosaeremitas — do lado do
Evangelho, Santo Antdo e S&o Paulo e do lado dstdipi Santa Tais e Santa Maria
Egipciaca. Entre ambos, as cartelas com figuragidgdes exibem transcricdes que exortam
a confiangca na Providéncia Divina e a preparacda paDia do Juizo, que pode chegar a
qualquer momento. Na parede fundeira, transcreygasie das Bem-Aventurancas e uma
outra frase alude a compensacao dada a quem dsataais desfavorecidos.

Na nave, a capela do lado da Epistola, dedicadasto Crucificado, interrompe a
continuidade dos painéis de azulejo e de talhdiredd, naturalmente, a imagem da sua
invocagao.

Nos altares do retdbulo-mor observam-se as respscinvocacdesVisitacao ao
centro eSado Migueldo lado da Epistola. Superiormenté/iegem da MisericordiaDo lado
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do Evangelho, a imagem de S&o Jodo Baptista. Eagdiiguracées centrais do retabulo que
parecem convergir os elementos das paredes latizraiave, divididos em trés registos, que
acreditamos poderem corresponder a trés niveis ideribbrdia: os emblemas do rodapé,
alusivos a pratica debras de misericérdiacorporais expressas através de cenas do
guotidiano, corresponderia as actividades efectdasconfraria e, consequentemente, a
Misericérdia expressa pelos seus membros; o registuinte, com asbras espirituais
executadas a partir de exemplos da vida de Jesuesgonderia a Misericordia de Jesus; e as
telas a 6leo, com asbras de misericordigspirituais retiradas do Antigo Testamento, e cujo
programa original parece obedecer ao capitulo qumdre Manoel Fernandes dedica a
Misericérdia de Maria corresponderiam, precisamenddisericordia da Virgem.

Resumindo, em Evora, o discurso erudito e compéekoe aobras de misericordia
nas vertentes mariana e cristoldgica ( a capefarigéo Crucificado integra-se neste ambito),

articula-se com fortes referéncias ao Dia do Jaiaamportancia da Salvagéo, bem evidentes

no sub-coro e corroboradas pela representacaoadeligéel.

Evora

Em cima, fig. 86 - Sub-coro do lado do Evangelho
e do lado da Epistola

Em baixo, fig. 87 - Perspectiva da igreja
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Sensivelmente do mesmo periodo e realizado pelanaesficina de Evora, o
programa azulejar de Viana do Castelo inclui unrée s#e painéis de tematiestranhaas
obras de misericordiaNo sub-coro, o Rei David a tocar harpa; na na@eam-Aventurancas
conjugam-se com outras transcricdes alusivas &@mdds boasbras envolvendo os altares
do Senhor da Cana Verde; no arco triunfal a imagenNossa Senhora da Misericordia,
representada de acordo com o decreto real de E&EAada pelas personificacbes da Justica e
da Paz; do lado oposto, no coro alto, a imagemglwus Dei referente ao quinto sinal do
Apocalipse; as cercaduras de motivos diversos esgrguais se destacamHomem a
subjugar uma harpiainspirado no conjunto ddistoria de Eneiasexecutada por Giuseppe
Maria Mitelli, em 1663, a partir dos frescos pirdagelos Carracci para o Palazzo Fava, em
Bolonha, e o que se supbe ser a figura de Héreulatar com o dragao. Num espaco de
acesso condicionado, que € o da capela-mor, obsemavo conjunto de azulejos, desta feita
centrado nas vidas da Virgem e de Cristo, orgadizae num ciclo de equivaléncias
tematicas, que destaca Nascimentose asApresentacdes no Templds restantes sdo o
casamento d¥irgeme aAnunciacdoa Adoracdo dos Magos aCircunciséo Sobre a porta
e sobre o timulo do lado oposto, figuram aindanaisiemas.

Viana do Castelo

Fig. 88 - Arco triunfal com Nossa Senhora da Miseric ~ érdia  Fig. 89 - Cercadura Fig. 90 - Painel
com Homem a do Rei David
subjugar uma harpia
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Viana do Castelo

Em cima, fig. 91 - Coro alto com a representagdo do  Agnus Dei

Em baixo, fig. 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98 e 99 - esq uema das paredes laterais da capela-mor, lado do
Evangelho e lado da Epistola

Deixando de lado os azulejos e observando amtesteconografias, o tecto pintado
da nave exibe quatro episddios mariandsiga para o EgiptopMorte da VirgemAssuncaae
Coroacdo de Nossa Senhor@s altares de talha dourada do corpo do templesaptam

diferentes invocac¢des (lado do Evangelho - SantdrAo, Santo Cristo, com varias imagens,
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Nossa Senhora do Pilar, também com imagens, e daiento com uma tela alusiva; lado
da Epistola — Nossa Senhora da Misericordia, N8ssdnora da Boa Morte, Santo Ovidio
(com Santa Ana e a Virgem), Nossa Senhora do Rorio retdbulo-mor, a tribuna é fechada

pelo painel com &ltima Ceia

Fig. 100 - Viana do Castelo, pinturas do tecto dana ve

Tal como em Evora, a leitura dabras de misericordia enriquecida por uma série
de outros elementos que com elas se relacionamy addossa Senhora da Misericordia ou o
Agnus Dei, e que contribuem para a construcdo dedisocurso de grande erudicdo mas
acessivel por niveis de entendimento. Associameseosto as Virtudes, mas diferentes das
anteriormente observadas, bem com as referénciBsrasAventurancas. E nova a incluséo
do Rei David e de uma tdo grande série de epis@i#iogda da Virgem e de Cristo, bem
como a presenca di#tima Ceiano altar-mor. Assim, identifica-se, por um laddigac&o ao
Dia do Juizo e asbras como exemplo de boas praticas na preparacao dacdal mas
também se detectam duas fortes vertentes da Misgiagc uma mariana e outra cristolégica,
qual das duas a mais impressiva, se tomarmos egideoaicdo que o programa da capela-
mor pode simbolizar a primeira vinda de Cristo aondo e oAgnus Dei,no espaco
exactamente oposto, a segunda e decisiva descala fi

Na igreja de Olivenca, dominada por um duplo @ogr dabras apenas surgem
outras tematicas ao nivel dos altares e, principale; nos baixos-relevos dedicados ao
Pentecoste® a Visitacdo dos retdbulos da nave. O coro-alto, local certéenele acesso
reservado aos irmaos, exibe dois painéis com uragem de eremitas e outra de um jardim
com figuracdes de nobres a passear, num contrapotr®a vida dedicada a contemplacéo e
a oracdo e a vida social e mundana da nobrezam@ t& natureza repete a logica ja
anteriormente referida sobre a intervencdo cidiiza do Homem de fé por oposicado a
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natureza selvagem, que aqui surge reforcada nalsesh que se uns orarem e 0S Outros
cumprirem os seus deveres (de devocgdo, de caridadg,0 mundo dai resultante é muito

melhor.

Fig. 101 e 102 - Painéis do coro alto de Olivenga, d o lado do Evangelho e do lado da Epistola

Para além dos simbolos clericais que surgem ncelpdn pulpito, a capela-mor da
igreja de Mangualde apresenta dois quadros de gustarior aos da nave, com simbolos
marianos referentes a Imaculada Concei¢adertus conclusug aporta coeli Ainda neste
espaco, uma tela exibé/asitacaoe os painéis do tecto referem-se a cenas da sitrgem.

Na nave, e para além dos temas cristoloégicos dasesallaterais +lagelacdoe Jesus no
Horto -, importa destacar o tecto pintado com Nossa @antla Assuncdo como motivo
central.

Em Arraiolos, o programa da igreja € relativamesimples, com aobras de
misericérdiaa que se reinem, mas apenas nos bracos do t@reepirtudes teologais com
os atributos costumados — Fé, Esperanca e Caridadema figura de mértir identificada
como Santa Catarina. E mais um exemplo de ligagiie asobrase as virtudes, sendo que
nesta cidade alentejana a relacdo com o Juizo €&ibem mais indirecta do que nos templos
anteriormente observamos, pois reflecte-se nasobeis presentes nos panos murarios da
nave, correspondentes as enunciadas por Sdo Mateuestante espaco ha a destacar o
retabulo-mor, com uma imagem de vulto de Santari@at& outra de roca representando
Nossa Senhora do Amparo, e a pintura central dodtr a Visitacao, que integrava o antigo
retabulo quinhentista consagrado a Virgem, e ddjasas, ou algumas delas, se encontram
actualmente expostas na capela-mor e transept@mdregpndo aAdoracao dos Pastores,
Circuncisdo,a Mater Omniume aPiet4 O tecto da cabeceira, decorado com enrolamentos,
exibe uma cartela central com a letra M. Apesadidersidade de campanhas decorativas de
gue a igreja de Arraiolos foi objecto, todas asifeatacdes se articularam no mesmo sentido
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de homenagear a Misericordia, integrando pintueagpbcas mais recuadas mas cujo sentido
iconografico se mantinha actualizado, como foi sbadaVisitagdq considerada umabra de
misericérdia feita por Nossa Senhora a sua prima Santa Is8leebs temas da vida da
Virgem e de Cristo foram apeados e substituidosuporretabulo de talha dourada com
tribuna, tal deve-se, certamente, a uma actualizagéética e de ordem pratica relacionada
com o culto ao Santissimo, em exposi¢cao no altas, @s temas seleccionados para a capela-
mor de Viana do Castelo ndo foram, como vimos, erdiferentes.

Arraiolos

Em cima, fig. 103, 104, 105 e 106 - Santa Catarina e as Virtudes Teologais
Em baixo, fig. 107, 108 e 109 - Visitagdo no retdbulo-mor e pinturas pertencentes ao retdbul o original

Em igrejas de dimensdes mais reduzidas e com memssosS, 0S elementos
decorativos eram mais limitados e os espacos negisrddos. O templo de Evoramonte,
situado na zona murada da vila, € um destes casgsi€ exceptuando o retdbulo-mor (cujas

Imagens nao estao ao culto, a n&o ser a da trimwdracada representando Nossa Senhora
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do Populo ou dos Pobres), o seu interime unicamente da campanha azulejar do século
XVIII. Na nave encontram-se abras de misericérdiarelegando a tematica mariana para a
capela-mor, com duas prefiguracdes da Virgem neexlpa laterais e trés cenas da Sua vida
na abdbada. Devido ao seu papel de mediadora, d&stdendida como uma prefiguracdo de
Maria enquanto intercessora perante o seu Filhdluiro Final. Por sua vez, Judite é
considerada umenetéfora da Virgem da Visitagcdo porque Ocias redefoiite vitoriosa de
Holofernes, tal como Santa Isabel recebe Mariarivéa de Satanas, constituindo por isso
simbolo da Sanctimonia, ou seja, da castidade éldade contra a luxtria e orguftfoNa
abobada exibe-se a concretizacdo destas prefigagag@m aAnunciacdoe a Visitacdq
sendo 0s restantes espacos ocupadosHogla para o Egiptacom uma alusdo queda dos
idolos episddio que se segue Bescanspe por querubins e anjos que exibem simbolos da
Virgem (palma, lua).

Como se percebe, a capela-mor é exclusivamenteadieda Maria, numa perspectiva
que reforca o seu papel de intercessora para tgaastos se abrigam sob o Seu manto,
porque foi escolhida por Deus e saiu vitorios&dtanas.

Fig. 110 e 111 - Painéis da capela-mor da Misericord ia de Evoramonte — Ester do lado do Evangelho e
Judite do lado da Epistola

Fig. 112 e 113 -
| Painéis da

. abdbada da
capela-mor da
Misericordia de
Evoramonte

— Anunciagédo e
fuga para o
Egipto

% Louis REAU, Iconografia del arte cristiano — iconografia de Biblia Antiguo testamentoBarcelona,
Ediciones del Serbal, 1999, p. 381.
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Fig. 114 e 115 - Painéis da abobada da capela-mor da  Misericérdia de Evoramonte
— anjos e Visitagéo

Na igreja de Tavira, a azulejaria, que ndo seringst a tematica dasbras de
misericérdig domina por completo a espacialidade interna,eaaguescem, apenas, o altar-
mor e os dois colaterais, originalmente idéntieodp lado do Evangelho dedicado a Nossa
Senhora da Soledade (com o camarim fechado ded@ é® do lado da Epistola com uma

tela alusiva & Imaculada Conceicao.

Fig. 116, 117 e 118 - Altares da Misericérdia de Ta vira

Os dois primeiros tramos da nave sao preenchidglas pcatorzeobras de
misericérdig cujos painéis, rematados por cartelas, exibentamunto de simbolos na sua
maioria relacionados com a Paixdo de Cristo. Algeosno a estrela, podem evocar tanto
Cristo como a Virgem, mas é mais provavel referisema primeira invocacdo que pde em
contacto directo agbrascom a Paixao de Cristo, entendida como a supreisarigbrdia de
Deus. A série dasbrastermina com a figuracdo de Cristo Salvador do Myrsibzinho e

170



com Nossa Senhora, e é separada pelo portal @ingproado pelo Bom Pastor (numa
associacao ja observada nas pinturas murais da igpeCabecdo, embora com reservas, e
com exemplos na Europa). Novamente a iconografiaCdeto ligada a Paixdo e a

Misericoérdia.

Fig. 119, 120, e 121 — Tavira, painéis do Salvador d o Mundo, do Bom Pastor e de Nossa Senhora com o
Menino Salvador do Mundo

Por sua vez, o terceiro tramo da nave e a capetasdo ocupadas por quadros que
representam cenas da vida de Jesuws{pés; a Ultima Cei@ apecadora que lava os pés a
Jesu$, configurando a primeira cabeceira com painéiazidejo de tematica exclusivamente
cristolégica. Apesar das duas invocacdes de NosshoBa nos altares colaterais, impde-se
uma leitura que aposta na dimenséao cristologiddidaricordia, consubstanciada na ideia de
gue o sacrificio de Cristo, que se tornou Homenogen para salvar a humanidade, constitui
0 exemplo maior de Misericordia.

Fig. 122, 123 e 124 — Tavira, Lava-pés, pecadora que lava os pés a Jesus e Ultima Ceia
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Situacdo muito semelhante em termos de articuleg@ooutros suportes é o da igreja
de Vila Franca de Xira, com abras de misericordi@m azulejo a preencher o espa¢o da
nave, remetendo para a capela-mor dois painéis rgpeesentam a/irgem do manto
(diferente da definicdo de 1627) &@itacdq que se conjugam somente com a talha dourada
dos altares colaterais e do altar-mor, qualqueesdebm imaginéria. Regressaremos as
cabeceiras com temas da Virgem, embora neste sgsaireis ilustrem as imagens-emblema
das confrarias, que estiveram presentes nas basdéimcionando como simbolos
identificadores das Misericordias. E a vertenteianar que, na capela-mor, se contrapde a
vertente cristolégica da nave, manifestando, unzanvais, a dualidade de perspectivas sobre

a Misericordia caracteristica das confrarias.

Fig. 125 e 126 - Capela-mor de Vila Franca de Xira: Virgem do Manto e Visitagdo

As cenas da vida da Virgem mereceram um destaqui® significativo em Alhos
Vedros, pois asbrasforam remetidas para o coro alto, deixando a Baae€apela-mor livres
para receber todo o ciclo referente a Nossa Senbmmaos respectivos simbolos nas cartelas
inferiores. Assim, do lado do Evangelho encontra-8lascimento de Nossa SenhdBanta
Ana ensinando a Virgem a |efApresentacdo no Templ@€asamento da Virgers, ja na
capela-mor, aAnunciacdo Do lado oposto, e a partir do sub-coro, paAcdo do anjo
Gabriel a Zacariasa que se segue, ja na naveuga para o EgiptpaVisitacdq aAdoracao
dos Pastorgsa Circuncisdoe aApresentacdo no TemplBode distinguir-se, nesta série, um

conjunto de tematicas mais proximas a Santa Isa@élristo, do lado da Epistola.
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Fig. 127 e 128 - Nave da igreja
da Misericordia de Alhos
Vedros: Anunciacédo

e Visitacédo

Os Unicos programas que ndo apresentam ligacOatsas tematicas sao os das Salas
do Consistorio de Abrantes e de Santarém. Decorarsfda de reuniées de um dos Orgaos
administrativos das confrarias, estes painéis surgmlados, e somente em Abrantes se
observa um nicho envidracado (com Cristo crucifiameio da sala, bem como os azulejos
com eremitas no acesso a tribuna que se abre rasEadedes laterais da igreja.

Em resumo, e apesar da construgédo dos programamige diferente, a representacao
dasobras de misericordi&oi preferencialmente associada a figuracao désdés teologais e
cardeais ou a outras como a Paz, a Justica oupaigopiisericérdia (associacdo que se
verifica em varios dos conjuntos executados pelesn@des); as Bem-Aventurancas; a
diversos simbolos plurisignificantes de referéricsabras entre os quais se destacam os
emblemas alusivos & prética da Misericordia. Magstes temas sobrepbem-se duas
perspectivas, uma mariana e outra cristolégica,rgfiectem o entendimento das confrarias
sobre a Misericordia e sobre si proprias. Assinseola-se um equilibrio entre estas duas
vertentes da MisericOrdia, quase sempre presems,simultdneo, nos espacos das
instituicoes.

Os exemplos estudados demonstram que, a excep@dbaieVedros, a iconografia
mariana se circunscreve a capela-mor, onde surgénéip de azulejos ou outros suportes
com cenas da vida da Virgem (Viana do Castelo,ddalile, Arraiolos, Evoramonte), as
habituais representacbes Wisitacdo e de Nossa Senhora da Misericordia, em suporte
ceramico (Vila Franca de Xira), constituindo o bei@-mor o ponto chave da expresséo do
culto mariano, com o0s quadros essa Senhora da Misericérda daVisitacdq duas das
imagens-simbolo das confrarias. Este panoramatagegiaturalmente, excepcbes, que se
relacionam com a figuracdo de Nossa Senhora dodylprésente na abdbada do sub-coro da
igreja de Estremoz, ou no arco triunfal do temm@ovéana do Castelo. Em Alhos Vedros, as

173



obrasforam remetidas para o coro alto, e toda a igapjasenta painéis de tematica mariana.
Dedicadas a Nossa Senhora da Misericérdia, asar@svalorizaram superiormente, e desde
a sua fundacao, o papel de Maria como protectareercessora dos homens, razéo pela qual
a sua bandeira, imagem que identificava a inséityigvocava Nossa Senhora do Manto de
um lado e, do outro, ietA No mesmo sentido deve ser entendida a prefergrata
representacdo ddisitacdq considerada umabra de misericérdigoraticada por Maria em
relacédo a sua prima Santa Isabel.

Se a iconografia mariana esta sempre presentpeltéaedicacdo das instituicdes, a
verdade é que a sua ligacdo adimas € menos directa e imediata do que a iconografia
cristologica, que pbe em contacto e estreita relacéspiritualidade da Paixdo comoisas
de misericérdia O nascimento e morte de Cristo constituem o sopreacrificio, a
Misericordia suprema de Deus para com a humanigiaelsera, ou ndo, redimida aquando da
segunda e decisiva descida de Cristo, no dia dm Jihal. A pratica dasbras constitui o
passaporteseguro para a vida eterna, pelo que os prograraasgraficos evidenciam a ideia
da preparacédo em vida de uma boa morte atravéshdas consciencializando os fiéis para a
sua importancia na economia da Salvac&o. E nestexto que se compreendem as imagens
biblicas como exemplos adbras de misericordiaos simbolos associados a Paixao (Tavira),
0s episddios da vida de Cristo (Viana do Castedwijra), o Bom Pastor (Tavira), o Salvador
do Mundo (Tavira), cAgnus Dei(Viana do Castelo), os santos eremitas (Evorapteos
exemplos menos evidentes como o de Arraiolos, andeve exibe, apenas, abras
enunciadas no Evangelho de Sao Mateus a propGsittuido Final. Ao contrario do que
acontece na iconografia europeia, em Portugal aciagsio a Salvagdo e ao Juizo é, de certa
forma, indirecta. A excepcdo dignus Deide Viana do Castelo, ndo se encontra qualquer
outra imagem ilustrativa da segunda vinda de Cratodo Julgamento Final. Mas a
mensagem € omnipresente, até mesmo através ds suportes, e concentra-se nos espacos

publicos do templo, acessiveis e frequentados fiéisgsub-coro, nave).

1.12 A organizacgéao do trabalho

A omnipresenca dos azulejadores

Todo o processo que tem inicio com a encomendazdsjos e termina com a sua
aplicacdo envolve muito mais intervenientes do gtée ha bem pouco tempo se poderia
imaginar. No caso das Misericordias, logros de Receita e Despesegistam, com grande
pormenor, todos os pagamentos efectuados pelaadanfo que permite acompanhar de

forma particular a evolugdo da obra. Muito embopaieira vista esta questdo possa parecer
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secundéria, a verdade € que o conhecimento daipegédn do trabalho e dos processos que
lhe s&o inerentes, acaba por explicar uma sérigegpaté mesmo iconograficas.

Entre toda uma complexa teia de relacdes, sob@éigara do azulejador, para a qual
os estudos de Vergilio Corréfga haviam chamado a atencéo, e que, mais recemienfiei
objecto de andlise por parte de Celso Mangtcéilexandra Gago da Camatae Jodo
Miguel Simde&’. No que diz respeito as Misericérdias estudadgsra as quais subsiste
ainda documentacao, ressalta o facto das confra@estabelecerem contactos com o pintor,
encomendando directamente os painéis pretendid@zwejador, que funciona como uma
espécie de empreiteiro e de “ponte” entre todosofisiais, mestres e artistas e 0
encomendador. Depois da Mesa decidir revestiregagou outras dependéncias da confraria,
com painéis de azulejo, era escolhido um dos amldegs da capital, que se deslocava ao
local para discutir em pormenor o projecto, ou efextuado um levantamento do espaco e
enviado para um representante da Misericordia esbol, que ai contactava com o
azulejador.

Neste processo, e de acordo com Celso Manguccarapstectos sdo os grandes
ausentes da histéria da azulejaria portudeBadificil determinar o alcance desta afirmacao,
pelo menos para a primeira metade do século X¥lImaioria dos espagos a azulejar ja
existiam e caracterizavam-se por uma arquitectwrdgontlepurada, as denominadasxas
seiscentistasque depois ganhavam vida com a aplicacao dojazilda talha dourada. Neste
caso, 0 arquitecto ja ndo poderia intervir e camapintor conceber um plano capaz de
integrar e contornar eficazmente os acidentes taxajanicos encontrados (portas, janelas,
nichos...). Mesmo em Viana do Castelo, onde o tewesto azulejar da igreja foi
encomendado logo apds o término das obras de ectyud, nem o pintor nem o azulejador
se deslocaram a Viana. Pelo contrario, o levanttongm espaco foi enviado para Lisboa e
quem o efectuou enganou-se nas medidas, originanpimblema com o painel do arco

triunfal, habilmente resolvido por Manuel Borgesszaulejador. Por este exemplo, percebe-se

*"Vergilio CORREIA, “Azulejadores e pintores de agas, de LisboaA Aguig n.° 71 e 72, pp. 167-178.

%8 Celso MANGUCCI, “A estratégia de Bartolomeu AntsheAl-Madan — Arqueologia, Patriménio e Histéria
Local, 112 série, n.° 12, Aimada, Centro de ArqueolalgaAlmada, Dezembro de 2003, pp. 135-141.

% Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARAA Arte de Bem Viver» A encenacdo do quotidiano na
azulejaria portuguesa da segunda metade de Setesd&igboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Fundacéo pa
a Ciéncia e Tecnologia, Ministério da Ciéncia eetisino Superior, 2005, pp. 235-283.

% Jodo Miguel Ferreira Antunes SIMOES, “Azulejarissoeta no reinado de D. Pedro Il — ambientes de
trabalho e estatuto social dos artificd®d)etim Cultural da Assembleia Distrital de Lishddsboa, 1999, pp. 3-
23.

®1 Celso MANGUCCI, comunicacéo intitulada “Valentire dlimeida (1692-1779) contornos e indefinicdes de
um pintor”, apresentada &urso de Verdo A Geografia do Azulejo Barroco nbdguPortuga) Evora, Centro

de Historia da Arte da Universidade de Evora, 2@k $etembro de 2006.
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nao apenas a necessidade do pintor dispor de vestdecimentos de arquitectura e de
escala, de forma a poder conceber um revestimamietg adequado ao espaco e recorrendo,
eventualmente, a maquetas, mas também a impor@acjaem aplicava os mesmos no local,
resolvendo da melhor maneira, e muito habilmengog os pormenor®s Em Abrantes, a
documentacdo é muito sumaria do que diz respegoaaolejos, mas percebe-se que foi 0
mestre que dirigia as obras da nova sala do Corisist contratar o revestimento azulejar. E
possivel que, neste caso, a ligacdo ao arquitecemoanmestre tenha sido mais proxima e de
colaboracdo mutua.

Por outro lado, em Evora, foi o entalhador a ctindar ndo apenas 0 espaco
reservado aos azulejos, mas também o seu ritmocadeeas. Estes panos murarios foram
objecto de um plano muito bem definido no quakiieulou a talha e o azulejo. Resta saber
a quem se deve esta concepcao: se a um arquiecdogcolaboracdo entre Manuel Borges e
os Bernardes com o entalhador Francisco da Silwaarparceria que néo era inétfita

Concluindo, com ou sem arquitecto, a realidadeué gs pintores de azulejo,
certamente em colaboragdo com o0s azulejadores,lanevdons conhecimentos de
arquitectura, o que lhes permite apresentar saugiieligentes em termos de desenho e
escala, quer para 0s painéis quer para as cersaguea de uma forma geral, respeitam e se
adaptam as arquitecturas pré-existentes. Mesmaesgee colaboracdo ndo seja tdo directa,
admite-se que, na extensa teia de relactes estiglaedmtre os artistas se incluam arquitectos,
com os quais 0s pintores pudessem discutir pr@gecto

Para além das questdes relativas ao espaco ergdasios painéis figurativos numa
trama mais ou menos complexa de cercaduras, ha airmbnsiderar o problema de quem
determina o programa iconografico e de quem desidge as composicdes a representar.
Numa época em que a imagem religiosa era enterehdaanto espécie de catecismo
ilustrado para os iletrados, beneficiando de unmreagoder de comunicacgéo, o0 programa era
determinado, naturalmente, pelo encomendador. Neslam de ideias, seria a Mesa da
Misericérdia a definir todos os pormenores, depoisunicados ao pintor. Em Evora, refere-
se que os desenhos dos emblemas do silhar sertios @a azulejador pelo tesoureiro que, no
final da obra, conferia se estavam conforme o nwodl@necido. Infelizmente ha poucos

registos deste género, e é dificil perceber quegarsuas composicdes. Esta questdo voltara a

%2 Veja-se como em Viana do Castelo a incorreccdomiztidas foi resolvida por Manuel Borges, com tanta
habilidade que a Mesa decidiu oferecer-lhe maig mov e seiscentos réis pela eficacia do trabalho.
83 J& haviam trabalhado juntos na igreja de NosshdBamla Conceicdo, em Beja.
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ser considerada mais pormenorizadamente, quandaetwscarmos sobre os métodos de
trabalho do pintor.

Uma vez conhecido o espaco e estabelecido o pnegra executar, cabia ao
azulejador encomendar os azulejos ao oleiro, egao pintor e, muito possivelmente,
regressar ao oleiro para os cozer. Como se adivimhgrocesso deste género pode revelar-
se bastante complexo, pois 0s azulejos pintadose smhvidrado por cozer sdo de uma
fragilidade extrema, ndo sendo possivel a sua acEso por grandes distancias. Tal
implicaria, certamente, a proximidade entre asiadae as oficinas dos pintores de azulejo
gue, em Lisboa, se situavam, principalmente, entoSanem Santa Catarina. Podia acontecer
gue o azulejador fosse o proprietario dos seusripgpleiros e fornos, apenas contratando o
pintor. Este, era, ao que tudo indica, independemds o que se observa € uma ligacdo muito
forte entre azulejador e pintor, numa parceria née se desfazia. Veja-se o exemplo de
Manuel Borges e dos Bernardes, que trabalharane mgspre em conjunto, mantendo-se a
ligacdo mesmo apos o afastamento de Antonio dei@iBernardes. E certo que Bartolomeu
Antunes dispunha de uma rede mais alargada eheat@atom mais pintores, mas falta ainda
conhecer mais casos e outra documentacdo que aateiibir com maior rigor esta relacao
azulejador / pintdt.

Observando os registos documentais das Misera®mhtudadas, concluimos que os
processos obedeciam sensivelmente a mesma l6gica@orfrarias pagavam, primeiro, o
levantamento do espaco e o risco dos azulejosgiirsera-lhes pedido um sinal, liquidando
0 montante exigido a meio da obra e no final. Cakiinstituices pagar todas as desfigsas
a excepcao dos técnicos que acompanhavam o azuleganontagem. Como foi referido, o
azulejador pagava ao oleiro, ao pintor e ainda dagmihadof® que cortava e encaixotava os
painéis. Seguia-se o transporte dos azulejos qdia ger bastante atribulado, por terra, por
mar ou por rio. No local, estavam sempre presgedseiros e serventes, que preparavam as

paredes para receber os azulejos, e em cujo pooesss gastas grandes quantidades de cal e

64 Cfr. Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARA. @it, 2005, p. 266 € ss .

% Onde se incluiam as refeicbes e dormida do azideja dos seus ajudantes, como em Arraiolos erfisire
Consultar as fichas referentes a Arraiolos e Esireno Apéndice - Elenco dos programas azulejares co
representacao dibras de misericordia.

% Maria Alexandra Trindade Gago da CAMARAp.ait, 2005, p. 268 refere que azulejador e ladrilhaiam
termos que designavam as mesmas tarefas, defendegméo eram utilizados na documentacéo
indiferenciadamente. A situacdo com que nos depzwam documentacdo das Misericérdias parece ser um
pouco diferente, cabendo ao ladrilhador o cortacaigotamento dos painéis e ao azulejador a coagdende
toda a empreitada, numa especializagéo crescertirafas que a autora atribuiu apenas a segundalendd
século XVIII.
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areia. Por vezes, como ocorreu em Viana, foi nédessontratar um carpinteiro para
executar os andaimes, pois o revestimento ocuptntalelade das paredes.

O trabalho de montagem era lento e demorado. Brimaleontabilizaram-se os dias,
trinta e dois e meio, ganhando o azulejador oitmseréis, num total de duzentos e quarenta e

dois mil réis, ou seja, pouco menos de metade duante pago pelos azulejos e pela pintura.

Abrantes
Viana do (sala do
Estremoz | Evora | Castelo | Olivenga |[Redondo)| definitorio) | Arraiolos |Evoramonte| Tavira

Pagamento para Lisboa 522.175
Levantamento da igreja 1.200
Risco 30.170*
Azulejador para pagar
ao pintor 425.505
Azulejador 397.152 81.727 (7 30.000 | 551.718 | 184.500

32 diase

1/2, 2800

reis cada um

Azulejador para montar 57.914 |-242.000
Oleiro 248.630
Ladrilhador (corte e
armacao) 98.972
Caixotes de azulejo
Transporte 39.500 96.176 2.480 24 855 28.185
Transporte do
azulejador 5.000
Alojamento do
azulejador 7.200
Alimentagao do
azulejador 4.650
Oficial 6.600
Mestre
Pedreiros 17.100 8.100 9.610
Serventes 3.203 6.860 16.340 5.840 42.075
Carpinteiro 2.660 4.080
Cal 12.760 2.700
Areia 2.330 2.200 1.680
Pregos
Miudezas 3.770 3.535 910
Seguro

TOTAL | 444505 | 1 99543 | | | 30.000 | 617.733 | 284.609 | 888.585

Data dos pagamentos
dos azulejos 1734 1752-54 1764-70

Data da execugéo dos
azulejos 1716[1719 -1720 1723(c. 1735-37 [1732-36 1753|c. 1760

Anténio de  [Anténio de Policarpo de
Oliveira Oliveira Manuel dos  |Bartolomeu Domingos de  |Oliveira Bernardes
Autor Bernardes (atr.) | Bernardes [Bernardes Santos (ass.) [Antunes (???) Almeida (?) (atr.)

Quadro 5 — quadro sintese da documentacéo identific ~ ada sobre despesas com azulejos
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Ao comparar os valores de cada uma das obraslucee que os Bernardes cobraram
valores muito diferentes. Em Evora, o milheiro auatquarenta mil réis, enquanto em Viana
do Castelo desceu para quinze mil réis pelos amulgg nave e nove mil e seiscentos réis
pelos ajustamentos do arco triufifal Apenas para servir de ponto de comparacéo, éois
proveniente de outra oficina, o azulejo fino deakslos custou trinta e oito mil réis o
milheiro, ficando o mais rude a dezanove mil réis,seja, mais do que os de Viana do
Castelo. Esta diferenca € bastante estranha pod®ptioar um trabalho de oficina e ndo do
mestre. Mas como o0s azulejos da capela-mor estinades por Policarpo de Oliveira
Bernardes, ndo é de excluir a possibilidade quanalgnvestigadores ja adiantaram, de
atribuir a este pintor, entdo em inicio de carrdgwdo o conjunto, justificando assim o baixo
custo da obra, numa distanciacdo até monetariackgao acgrande Antonio de Oliveira
Bernardes.

A oficina era um espaco de aprendizagem, onde @S me&0s aprendiam com 0S
mestres até formar a sua propria manufactura. Mo das Bernardes, Policarpo acabou por
assumir a oficina do pai quando este comecou afestani sinais da doenca que o viria a
afastar do trabalho, cerca de 1727, e a vitimarléB2. Mas, numa primeira fase, em que
trabalharam juntos, Policarpo era mais um aprendige podera ter assumido a
responsabilidade de determinadas obras, mas a ngastw. Na verdade, e analisando as
datacOes propostas pelos especialistas para umeadeéicampanhas dos Bernardes, entre
1719 e 1721, anos da encomenda vianense, sdoiddsba esta oficina o revestimento da
Igreja de Sao Tiago, de Estombar, o Santuério @éosédios, em Peniche, a Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em Colares, a Ermida da Sesd@abeca, em Evora, a sacristia da Sé
de Portalegre, a Igreja dos Agostinhos de EstregnaZgreja da Misericordia de Grandola
(assinada por Policarpo). Paralelamente, sdo atdabwa Antdnio dois trabalhos de pintura a
6leo — as telas do Paco Episcopal de Faro e omonfle Arouc¥. Foi, sem divida, uma
época de intenso trabalho, no decorrer da qualc&plh devera ter sido chamado a
desempenhar um papel de maior relevo, para que i@naf pudesse responder
satisfatoriamente a todas as solicitacdes.

A excepcdo de Manuel Borges, sdo praticamentesragalados conhecidos sobre 0s
restantes azulejadores que surgem na documentBg@ibrantes ndo foi identificado o
azulejador mas apenas 0 mestre que dirigia as,ala8 Fernandes de Oliveira, referido no

%7 podera ter acontecido que aqui os valores estivifidos, como sugeriu Reynaldo dos Santos, enfritor
e o oleiro? Reynaldo dos SANTQOS,azulejo em Portugalisboa, Ed. Sul, imp. 1957, p. 123.
% Consultar no Apéndice o quadro relativo & biogrdé Anténio de Oliveira Bernardes.
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contrato como mestre carpinteiro mas que execuéhathos de pedraria e que ajustou com
0s restantes mestres necessarios ao trabalho, antjaais um carpinteiro. Em Arraiolos,
todos os contactos e pagamentos foram estabelecausJoaquim Gomes, morador na
cidade de Lisboa, sobre o qual nada mais se sabm.d¢quer a atribuicdo do conjunto ao
pintor Domingos de Almeida, cujo acervo sO agoraega a ser identificado, ajuda a
perceber qual a teia de contactos em que se mBwr.Evoramonte encontra-se novo
azulejador da capital, denominado Tomé de Barmas &lhos Vedros um Domingos Nunes
que, apesar das referéncias de Santos Simdestemdaver com um seu homonimo pintor
que estudou em Rofffa

Quanto a Manuel Borges, sabe-se que era filhade Carvalho e Maria Pedroza e
foi baptizado na freguesia de S&o Pedro de Lowxéermo de Lisbdd. Casou a 17 de Abril
de 1712 com Inacia Maria, filha de Valentim da @ostde Maria Antunes, nascida na
freguesia de Benfica. Mudou de casa inumeras vézesdo-se, depois do nascimento do
primeiro filho, na zona das olarias de Sado BentteeSanta Catarina, facto que pode ter
coincidindo com um maior empenhamento no seu tiabdé azulejaddt. Sdo obras suas,
identificadas documentalmente e em associacdo eowmigles, o revestimento da Igreja dos
L6ios em Evora, de 1714 a Igreja de Nossa Senhora da Nazaré, de’d;74stMisericérdias
de Estremoz, Evora e Viaffaa Igreja de S&o Lourenco, em Almancil, de cerrd T80, com
contrato notarial de 16 de Novembro de 1729 quelela também o seu irmdo Antdo
Borges. A igreja de Santos, de 1741, deve seraj#lino do seu filho, Manuel Borges de
Palma. E possivel que, para as empreitadas de niepartancia, fornecesse azulejos
pintados na sua prépria oldfa

% Consultar a ficha referente a Alhos Vedros no Aji@n- Elenco dos programas azulejares com repsestn
deobras de misericordi@ Jodo Miguel dos Santos SIMOBE&ulejaria em Portugal no século X\VIlisboa,
Fundacao Calouste Gulbenkian, 1979, p. 370.

OVergilio CORREIA, “Azulejadores e pintores de agas, de Lisboa’A Aguiag n.° 71 e 72, 1917, p. 174.

" Quando casou, em 1721, vivia na freguesia de @& Jidem,ibidem p. 174). Quando em 14 de Julho de
1715 o seu filho Manuel Borges de Palma foi bagtz&m Benfica, a morada constante no registoradzstia
Luz, na casa da familia de Inacia Maria (idésidem p. 175). Mas quando, a 21 de Setembro de 17&moas
contrato de Evora, morava as Janelas Verdes (andéusiva um importante nicleo de olarias — erradén
conhecido como do Monte Sinay (QUEIROS) e correetagmcomo de Santos e Santa Catarina (CORREIA,
cit., 1917, p. 167). Em 1719 vivia na rua da Madragoa,Santos, onde permaneceu até 1724 (idedem p.
175). Entre 1725 a 1730 morou na Rua da Oliveita 8730 a 1741 na travessa da Madragoa (idedem p.
175). Por fim, em 1742 vivia na Travessa das lagi€slemjbidem p. 175).

2 Segundo documento visto por Vergilio Correa mawawpublicado. Cfr. Santos Simdes, “Alguns azuld@s
Evora”, A Cidade de EvoraAno Il, n.° 5, Evora, Dezembro de 1943, pp. 311.7:6, Marco de 1944, pp. 78-86;
n.° 7-8, Junho/Setembro de 1944, pp. 41-52; n@®, %o 11, Setembro/Dezembro de 1945, pp. 91-104.

3 Virgilio CORREIA, op. cit, 1917, pp. 176-77

™ Consultar as fichas referentes a Estremoz, Evdrimea do Castelo no Apéndice - Elenco dos progsama
azulejares com representacacmbeas de misericordia

> Reynaldo dos SANTO®p. cit, p. 119.
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Regressando as Misericordias, importa ainda cham&ncao para a circunstancia de
que, a excepcdo de Mangualde, em todas as campdobamentadas, os azulejos séo
provenientes de Lisboa. Tal deve-se, naturalmexdefacto de estar sediada na capital a
producao azulejar do pais, encontrando-se ai dsonesl pintores e de gosto mais actualizado

em relagdo ao que se fazia na corte, impondo unda iouee se generalizou de Norte a Sul.

1.130 processo criativo dos pintores e os encomendadsre

Mais do que discutir os acervos pictéricos de aadados pintores de azulejo com
painéis relativos aebras de misericordiaimporta utilizar essa informacéo, j4 tdo moldada
por tantos investigadores, como instrumento dealin@bque permita perceber os processos
criativos dos artistas e a forma como estes remulviplasticamente 0s programas
iconograficos que lhes eram encomendados.

A instituicdo, ou particular, que requeria o réwveento azulejar definia, naturalmente,
0s temas a representar. No caso dos conjuntosemalgos acredita-se que o programa era
totalmente estabelecido e controlado pelo enconademdpois obedecia a critérios de leitura
muito precisos. Face as exigéncias, no caso peesid Misericordias, o pintor deveria
conceber a decoragdo genérica, articulando a eseolbcalizagdo dos painéis figurativos
com a instituicdo. Esta determinava os temas, a&sapgans biblicas, as citagbes dos
Evangelhos, podendo ou n&o oferecer ao pintor @amgst ou gravura que desejava ver
pintada. As fontes graficas ficariam, no entantoao do artista, que certamente dispunha
de uma vasta colec¢do de gravuras, actualizadalag@o a arte do seu tempo e as tendéncias
internacionais. Em todo o caso, a boa articulaghtodos estes factores, da qual dependia o
resultado final do trabalho, estava profundamenieita as capacidades dos pintores,
desatacando-se, neste contexto Antonio de Oli\Baraardes, capaz de se adaptar a locais
muito variados, dominando a técnica e demonstramda superior aptiddo para construir
espacos de leituras complexas e profundas, “(gUectalvez nem sempre se possa afirmar de
outras manifestacées tradicionalmente mais presiégi da época joanifa”

Infelizmente, em Portugal ndo foi ainda feito ustudo sobre o nimero de gravuras a
circular, como ocorreu em Espanha, onde o mercaglomeito ricd’, e nem sequer se
conhecem as bibliotecas dos pintores. De AntoniOldeira Bernardes apenas foi localizada
uma obra, depois herdada por um seu discipulmtorpAndré Gongalvesl-ivre de Diverses

® Luis de Moura SOBRAL, “Tota Pulchra est amica n®&ambolismo e narracdo num programa imaculista de
Anténio de Oliveira BernardesAzulejg n.° 3/7, Lisboa, Museu Nacional do Azulejo, p. 89

" Cf. Benito Navarrete PRIETQa pintura andaluza del siglo XVII y sus fonteskgrdas Madrid, Fundacion

de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 1998.
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Grotesques Peintes dans le Cabinet et Bains deya&kRegente, au Palais Royal, par Simon
Vouet, Peintre du Roy, et gravés par Michel DorigParis, MDCXLVII®.

O recurso a gravura era um metodo muito utilizado parte dos pintores, néo
significando, de forma alguma, uma incapacidadaica. Pelo contrario, o que é interessante
perceber é a forma como os artistas trabalharaenvasto manancial de informacao grafica,
adaptando e recriando cada aspecto conforme assidades. Se, por um lado, a gravura
ajudava a equilibrar e a definir as composi¢cdesoptro, era um catadlogo muito eficaz para
mostrar aos encomendadores que assim visualizaxasfaciimente o que pretendiam. Por
outro lado, a insisténcia no uso de determinad&sngss pode significar uma imposicao,
consequéncia da popularidade atingida por algummesgens que circulavam nos meios
proximos a quem encomendava. Concluindo com Béaiarrete Prieto, a importancia do
estudo das gravuras radica amalise das solucdes formais que o artista usa pdela
realidade plastica aos conceitos, ideias ou exigéncjue lhes chegam através de outros
meios e que sdo comuns a outras formas culturaigscformas expressivas — a palavra
como veiculo do pensamento — correspondem maigratlira”®. O que se procura neste
capitulo €, precisamente, avaliar a utilizacdo daviga nos painéis de azulejo tratados e
perceber de que forma as estampas relativas asdetraticas foram relacionadas com a
iconografia dasobras de misericordiaou de que forma as representacfesolbias de
misericordiaforam entendidas pelos pintores de azulejo doaedvilll. O recurso a gravura
por parte de alguns dos artistas com obra assioadatribuivel, permite comparar estes
painéis com o restante acervo que lhe é atribiHdpooutro lado, e ja na segunda metade do
século XVIII, é evidente uma grande proximidadeeemts episddios, facto que denuncia a
utilizacdo da mesma fonte grafica mas ndo, necassamte, 0 mesmo pintor.

Das igrejas estudadas, apenas se conhecem ossadibsrpainéis de Estremoz, Evora,
Viana do Castelo e Grandola, que sédo de AntonioliegPpo de Oliveira Bernardes; o silhar
de Evora, atribuido a Teotonio dos Santos; de @fi@eassinados por Manuel dos Santos; e
de Arraiolos, atribuidos a Domingos de Almeidacibse, pois, esta andlise, pela mais

importante oficina da época — a dos Bernardes.

8 Exemplar na Biblioteca Nacional do Rio de Jandi@)N-19-1-12, com o ex-libris de Guillaume Good e
anotacao manuscrita de haver pertencido ao pimdréAGongalves.

" Benito Navarrete PRIETQ.,a pintura andaluza del siglo XVII y sus fonteskgrdas Madrid, Fundacién de
Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 1998, p. T8ducao nossa.
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Como se pode observar no quadro relativo as farssdas utilizadas por Anténio
de Oliveira Bernard&4 este soube tirar partido dos muitos recursodigha ao seu alcance,
encontrando-se na sua obra a Oleo, de tectos ouazrejo a influéncia dos mais
significativos pintores do barroco italiano, fras@flamengo. E certo que Bernardes utilizou,
por vezes, fontes mais antigas e ainda do pericdioeimsta, mas a tendéncia foi a de
manipular as gravuras dos mestres barrocos seusngooraneos, ou de uma geracgéo
imediatamente anterior, facto que denuncia a irApora por ele conferida a actualidade e a
compreensao dos modelos do que de melhor de faZanmpa de entéo.

Uma analise mais cuidada a sua obra pictéricalagw® entanto, a sabia e habil
utilizagéo recorrente dos mesmos modelos, quelaam alargados em termos de numero
de artistas representados, mas bem mais restritoleemmos de episodios ou motivos
decorativos. Observando apenas as igrejas da bbsgia de Estremoz, Evora e Viana do
Castelo, conclui-se que as cercaduras se repeteensee, em pelo menos, mais seis igrejas.
Para os anjos com a cornucOpia nao foi possivalilar a gravura, mas as figuras seminuas
e muito magras que suportam as consolas sédo dieata inspirada nowermini da Sala
Magnani, executada pelos irméos Carracci para azkPalFava em Bolonha. Por sua vez, as
consolas sdo também muito caracteristicas dos Bes)aencontrando-se a sua fonte de
divulgacdo na gravura de uma chaminé, de Jacquamiet du Cercedli J4 oHomem a
subjugar uma harpiafaz parte do conjunto ddistoria de Eneiasexecutada por Giuseppe
Maria Mitelli, em 1663, a partir dos frescos pirdagelos Carracci para o Palazzo Fava, em
Bolonha.

Em termos figurativos, as cenas da vida de Cristla &/irgem, na capela-mor de
Viana, assinadas por Policarpo, utilizam o mesmaleto que, sensivelmente na mesma
época, era empregue na Capela de Nossa Senhdrenh@slios, em Peniche e na Capela de
Nossa Senhora da Cabeca, em Evora. Infelizmerdepdiece-se a gravura original.

Ainda em Viana, o painel SOFRER COM PASIENSIA AS ARR/EZAS DO
NOSSO PROXIMO, foi parcialmente copiado da gravarburil, Jean Baptiste Barbé (c.
1578-1649) segundo Maarten de Vos (c. 1532-16@38), @ mesmo tema Jesus e a mulher
adultera A adaptacdo foi muito condicionada pelo espagpatiivel, mas as figuras séo

idénticas. Uma outra questdo, mais especifica dariodrdia vianense, relaciona-se com a

8 Consultar no Apéndice a ficha biografica de Amtéde Oliveira Bernardes, onde se encontra um quadro
sintese das gravuras utilizadas por este pintofi¢aa) noutros painéis de azulejo ou em pintuddem, e um
outro quadro sintese dos motivos e gravuras udibganas igrejas das MisericOrdias em estudo e @uepgtem
noutros trabalhos do pintor ou da oficina.

81 Cfr. Luis de Moura SOBRALgp. cit, 1999, pp. 71-90.
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eventual cépia de uma das figuras da varanda dpitdbanexo, na cercadura superior dos
painéis da nave, que a confirmar-se configuravaramm caso de inspiracdo em modelos
arquitectonicos presentes no proprio complexo teqidinico.

Por sua vez, os emblemas que surgem nas obrasedoardes sdo, na sua maioria,
marianos ou de conte(ido diversos, mas habitualmet#gvo a jardinageffi, repetindo-se
pontualmente.

Se as cercaduras se reproduzem com grande freguéras temas marianos também,
0 mesmo ja ndo acontece no que respeita as ref@edes biblicas debras de misericordia
com citagbes do Antigo e Novo Testamento. Podear&itko cada uma das confrarias a
oferecer as gravuras, ou a menor popularidade eloast obrigou o artista a recorrer a
estampas pouco utilizadas porque pouco pintadas?EEona sabe-se que o tesoureiro
forneceu os desenhos das cartelas do rodapé, rma®gstantes casos a raridade dos temas
devera ter determinado a auséncia de repeticOe®delos.

Como ja se percebeu, os mesmos motivos sdo utibzgder por Anténio, quer por
Policarpo, conservando este ultimo muitas das gasvda oficina do pai, sobre as quais
continua a trabalhar até muito tarde.

No caso do pintor Manuel dos Safffpgstudos recentes tém chamado a atencdo para
a repeticao, nas cercaduras, das “reservas corgifjrconsideradas mesmo como uma marca
ou forma de identificacdo do arti&taMas para além desta caracteristica, observaringa a
muitas semelhancas em relacdo ao primeiro regestoativos arquitectonicos dos painéis da
nave de Olivengca com outros, por exemplo, provéeserdo convento de Sant'’Ana e
actualmente na denominada sala de D. Manuel, deeotm da Madre de Deus. A utilizagcdo
da mesma gravura, ainda que com variacoes, é enidente na fonte do rodapé da nave da
Misericordia espanhola, onde uma figura masculegusa uma esfera, a maneira de Atlas
que segura o mundo nas maos, na capela do Senhtr oConvento do Espinheiro, em
Evora, no painel inferior esquerdo da capela-moligdgia de S&o Domingos de Benfica, em
Lisboa, e com mais variacdes na capela de Sao ddiadd Igreja dos Agostinhos de Vila
Vicosa e na capela do Arcebispo do Convento dog@gados de Estrenioz

Um outro exemplo de recurso a gravura é o da igtajMisericordia de Arraiolos,

caso especialmente interessante pelo facto detor par optado por subverter o sentido dos

82 José Julio GARCIA ARRANZop. cit, 2004, pp. 365-370.

8 Consultar no Apéndice a ficha biogréfica de Marnles Santos.

8 Joaquim F. S. TORRINHA, “As «reservas cordiformes»obra de Manuel dos Santo€3llipole, n.°9, Vila
Vicosa, Camara Municipal de Vila Vigosa, 2001, 59-178.

% |dem,ibidem
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modelos originais, adaptando as estampas ao pragreetendido. Da sériehe Seven Acts of
Mercy, engraving after Titianapenas quatro gravuras foram utilizadas nestgaigitentejana
- cobrir 0s nus, dar pousada aos peregrinos e polreagjr os cativog enterrar os finadas
Gravada por Giovanni Suizzero e publicada por NtiBolzettd, esta série relativa as
obras de misericordigerou alguma discusséo devido ao desacordo desaiguestigadores
sobre a veracidade das composic¢des originais dandicEm todo o caso, e de uma maneira
geral, a ideia de que Suizzero viu, efectivamenteabalho do mestre italiano, de cerca de
1500, a partir do qual gravou esta série, é ajilger maior consenso entre os especialistas

Para o caso de Arraiolos, o que importa percelogreéalgumas das pranchas exibem
determinados pormenores e cenas de segundo plarsivasl a cenas biblicas, que
desapareceram por completo nos painéis de azelgjoentistas dar de comer aos famintos
(o milagre dos paes e dos peixagr de beber a quem tem sgd&isto e a Samaritana no
poco), acolher os peregrinoglobias e o arcanjo Rafael), visitar os doenteg§Job e os seus
amigos; Lazaro). Na verdade, a iconografia dos egzsil desta igreja pauta-se pela
representacdo do quotidiano, despojado de quakprdrdo biblico e catdlico, a nédo ser,
obviamente, aquele que € inerente ao proprio eadaaas obras de misericordia. Um outro
aspecto que merece alguma atencdo € o factendie os cativoser deixado de fora uma
imagem a partida menos bem recebidzaridade Romanaou seja, Cimon a dar o seu peito
para alimentar o pai, Péfo- e no original referir-se aos presos e ndo atigosa O pintor
optou, nesta adaptacéo, por conferir um outro der#liimagem, apesar de ela representar,
também, umabra de misericordia

A iconografia da obraemir os cativosdeveria ser procurada mais na iconografia
trinitaria e menos na dasbras de misericordiaMuito embora ndo se tenha conseguido
localizar para os painéis de azulejo, quer no udballe Silves quer no de Faro, a pintura
referente aos cativos teve por modelo uma grawegautada por Theodor van Thulden, em
1633 a partir das suas proprias telas, de 1632jbicada em livro -Revelatio Ordinis
Sanctissimae Trinitatis Redemptionis Captivorum Buibcentio Tertio anno 1198aris,

8 Frank Jewett MATHER JRap. cit, 1942, pp. 165-172.

87 |dem, bidem

8 Sobre este complexo tema iconogréfico ver Anna RASTALA, “Caravaggio’s Roman Charity in the Seven
Acts of Mercy”, Parthenope’s Splendor: Art of the Golden Age in IdgPennsylvania State University, 1993,
pp. 127-163.
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1633. Esta imagem foi também utilizada na iconagrdd convento lisboeta das Trinas do
Mocambd®.

A partir da década de 1730, e coincidindo com aomdificuldade de atribuicdo dos
painéis de azulejo, observa-se uma repeticdo ddsonalusivos agbras de misericordia
As cercaduras continuam a manifestar grande img@iina poder compositivo, mas a
reproducdo da mesma gravura em diversos locaisidoeppor pintores diferentes é cada vez
mais frequente, e flagrante, a partir da décadbr@®. O quadro n.° 6 é muito explicito neste
aspecto. No Redondo, em Abrantes, em Arraiolos éeonamonte, ha pormenores, e uma
OuU outra cena, que se repetem, mas 0s program@aniea ser visualmente idénticos em
Tavira, Alhos Vedros e Santarém, com muitas repesiem Vila Franca de Xira e numa das
salas de Estremoz. Os mesmos motivos, encontraamda nos medalhdes da igreja da
Misericordia de Montemor-o-Novo. N&o se conhecergrasuras originais, mas é claro que
as mesmas conheceram grande aceitacdo e divulgac@lecorrer do segundo e terceiro
quartel do século XVIIl, modelando um gosto que, ¢émmos de popularidade e
representatividade, suplantou em larga escala afelo® eruditos do primeiro quartel de

Setecentos.

8 Agradecemos a informac&o desta coincidéncia deugra a Jodo Miguel Simdes. Jodo Miguel SIMOBS,
Convento das Trinas do Mocambo — Estudo Historid@s#co, Lisboa, Instituto Hidrografico, 2004, p. 31 e 39,

fig. 27.
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oes)
Paco Cardio (Ponte de Lima)

Estremoz

Evora

Viana do Castelo

Olivenca

Mangualde

Redondo

Abrantes (sala do definitorio)
Arraiolos

Evoramonte

Tavira

Vila Franca de Xira

Estremoz (sala segundo andar)
lAlhos Vedros (coro e sub coro)
Setubal (cemitério)

Grandola (painéis em Lisboa)
Santarém (sala das sess
Serpa

Obras espirituais
Ensinar os simples

Dar bom conselho a quem o pede # #

Castigar com caridade os que erram

Consolar os tristes e 0s

desconsolados

Perdoar a quem nos errou

Sofrer as injdrias com paciéncia

Rogar a Deus pelos vivos e pelos

mortos X

Remir os cativos e visitar 0s presos #X| # [#X| # X
Curar os enfermos X X X#|X# #
Cobrir os nus X# X# | # #
Dar de comer aos famintos # X X# | # X X
Dar de beber aos que tém sede X X | X X
Dar pousada aos peregrinos e pobres ##X| X | X | # X#
Enterrar os finados x| X X1 X X

Quadro 6 — quadro comparativo das fontes graficasc  omuns
Legenda:
X — composicgao praticamente idéntica

# - composicdo semelhante

1.14 Os painéis com representacdes dbras de misericordigsolados

Para além dos vastos programas azulejares presergegrejas e outros espacos das
Misericordias portuguesas, subsistem outros rewestos ceramicos onde se identifica um
painel isolado que pode ser lido como alusdo aabmade misericordiade que é exemplo a
igreja da Vidigueira; que denunciam a existénciaude conjunto mais extenso entretanto
desaparecido, como € o caso do fragmento da obrar os enfermosna igreja da
Misericordia de Serpa; ou ainda os que ilustram Umeaobra num contexto pouco comum
e muito especifico, como acontece no cemitério gahitordia de Setubal.

Na Vidigueira,Cristo e a Samaritan@ um dos poucos painéis assinados por Anténio
Pereira, recentemente identificado como o pintodlde Antonio Pereira Ravasco, activo até
a primeira década do século XVIII (act. 1683-171R2%ta assinatura An.to p. ra f.—

juntamente com a dos painéis da Capela DouradardemOTerceira de Sao Francisco, no
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Recife, e no Pago Saldanha, em Salvador, no Bresilfribuiu decisivamente para a

identificacdo do seworpuspictérico em azulefl. O painel em questdo situa-se na capela-
mor, do lado do Evangelho, junto a porta da saaridtdo € possivel determinar se outros
guadros fariam parte do programa, ou se apenagante os restantes painéis com atlantes e
anjinhos, uma vez que os frontais de altar sdbuatitos a Gabriel del Barco e executados

certamente em época anterior.

Inspirado no Evangelho de Sao Joao 4, 1-
42, em que Jesus se sentou no poco de Jacob, na
cidade de Sicar, para descansar, o painel de
azulejo representa a conversa com a samaritana,
gue veio buscar agua. Jesus fala-lhe da agua da
vida, da agua que Ele da a beber e da qual quem
bebe nunca mais tera sede, compreendendo a
mulher que Jesus é o Salvador e revelando-o,
depois, a cidade. Abra que aqui se encontra é
dar de beber aos que tém sedstando implicito

na prépria histéria a ideia de Salvacao.

Quanto a Serpa, sao poucas as informacdes

Fig. 129 - Misericérdia da Vidigueira - Cristo referentes a Misericérdia, embora se pense que a

e a Samaritana . . . . . p
(fotografia de J.M.Santos Simées, Biblioteca de Arte igreja tenha sido edificada ainda no século XV e
da FCG, CFT009.148)

remodelada em 1518. Foi objecto de uma
campanha decorativa no decorrer do século XVlleaalincluiu o revestimento azulejar de

=

padrdo na capela-mor e as pinturas da:
abdbadas. Da centuria de Setecentos
a fachada principal, entdo feita de
novo. Ndo h& noticia de outras
intervencdes neste periodo, pelo que
permanece por esclarecer em que
contexto surge o painel de azulejo

setecentista que represe ar os Fig. 130 - Misericordia de Serpa - curar os enfermos
enfermos (imagem retirada de DGEMN, URL: http://www.monumentos.pt)

% Mario BARATA, Azulejos no Brasil 1955.; Vitor SERRAO, “Anténio Pereira Ravasco, ou a influéncia
francesa na arte do tempo de D. PedroAlCripto-Histdria de ArtelLisboa, Livros Horizonte, 2001, pp. 125-
148.
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Trata-se de um fragmento da cena figurativa, omdebservam varias camas com
doentes a serem tratados por outras figuras. Qofarglitecténico é seccionado por pilastras
e panos com oculos, que parecem dividir o espacdimentes quartos. Do lado direito, as
camas sao mais juntas, como se se tratasse deniemma&ria. Também aqui trés pessoas
prestam assisténcia aos doentes.

No canto inferior direito, a legendasitare infirmos et incarcerats deten (...) Ec€le
39 Math 25. O primeiro versiculo indicado ndo tem corresg@oif biblica, mas o segundo é
referente a célebre passagem do Juizo Final d&&&sus “(...) adoeci e visitaste-me, estive
na priséo e foste ter comigo”.

O painel, que recorda os de Paco de Cardido quis gegendas, quer pelas

composicoes e pelo pouco da cercadura

gque € possivel analisar, deveria integra
um conjunto maior, mas as informagdes
disponiveis ndo possibilitam um estado

mais avancado do conhecimento sobr

[T = i |

um eventual revestimento azulejar da
igreja  dedicado as obras de

misericordia o &

>

. . =
Finalmente, o altar revestido por _ _
Fig. 131 - Altar de azulejo

azulejos do século XVIII, que constityi (imagem retirada de DGEMN, URL: http://www.monumentos.pt)
0 Unico elemento nobilitador de um espacgo de emteyntos absolutamente depurado e sem a
solenidade, que seria apanagio dos cemitérios mntistas, situa-se no final do recinto
murado, em frente ao portal principal, caractedmanm cemitério que a Misericérdia de
Setubal definiu, em data anterior a 1%7#fuma zona afastada da cidade e da suaigréje
acordo com os estudos de Ana Margarida Portelaaaclsco Queiroz, o cemitério teve
origem nos primeiros anos do século XVIII, e fobilitado na década de 1770, conforme a

inscricdo sobre o portal, também desta fase avardadenturia.

1 Fernando Anténio BAPTISTA PEREIRA, “Para uma iclmyia da morte em Portugal no periodo barroco”,
Beira Alta Vol. LIlI, fasc. 3 e 4; Viseu, Assembleia Diséide Viseu, 1994, p. 425.

%2 Ana Margarida PORTELA; Francisco QUEIROZ, “Umaggaitar obra de azulejaria barroca em Setbal”,
Barroco — Actas do Il Congresso InternacionBbrto, Departamento de Ciéncias e Técnicas dunféaio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2iJ1164-65.
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O altar barroco do seu interior € composto porrquadinéis de azulejo, dispostos em
planta circular, que apresentam, entre si, pomagsdis, como se estivéssemos na capela-mor

de uma igreja. Ao centro, qual retabulo, ergue-gaiael principal, mais alto e recortado.

Sobre cada porta, transcricbes em
latim recordam a transitoriedade da
vida, ideia reforcada pela figuragao
de almas do Purgatério que pedem!
um Pai Nosso e uma Avé-Maria. A
leitura dos painéis, da direita para a
esquerda e em direccdo ao altar,
apresentam a ungdo e a morte e ¢
preparacdo do esquife. Do lado L

. . e Fig. 132 - Painel do cortejo
OpOStO’ flgura 0 COI’te]O funebre e 0(imagem retirada de DGEMN, URL.: http://www.monumentos.pt)

enterro. Ao centro, a cruz divide o painel mais,rem tons de azul e dourado: a esquerda a
Virgem da Misericordia protege o0s
fiéis com o seu manto e, a direita, S.
Miguel pesa as almas.

Para o caso que nos interessa
estudar, importa referir de forma
especial as cenas do cortejo e do
enterro, onde se observam irmaos da

Misericérdia e a bandeira, pintada com

Fig. 133 - paie| d emerr | a cena do reverso — Nossa Senhora das
(imagem retirada de DGEMN, URL: http://www.monumentos.pt) Dores ou aPieta NoO COI’tEjO, a
bandeira vai a frente e o esquife atras, razdoquelbo observador apenas pode ver o reverso,
numa situagéo que se repete aquando do enterro.

No trabalho ja mencionado de Ana Margarida Pogdtaancisco Queiroz, chama-se a
atencdo para as tipologias dos cemitérios retratads azulejos, sem sinais de enterramentos
acima do solo e semelhantes as do proprio cemiéri®etubal, com portal e altar. O mesmo
estudo refere ainda o facto de se tratar do enternom pobre como seriam, alias, todos os

gue ocorriam neste local. O altar detinha, entdongéo de dignificar o espaco.
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1.15 Os programas com representacdes dbras de misericordianenos imediatas

Resta referir dois conjuntos azulejares em que avudl quase todos 0s painéis
podem ser cotejados com as catabieas de misericérdiamas sem que esta associacao seja
imediata, Obvia ou sequer comprovada por qualgigsnento que ndo o0 espaco em que se
insere — uma igreja da Misericordia.

O templo de Chaves é, talvez, o mais flagrantegréja, de nave Unica e presbitério
apenas marcado por balaustrada e supedaneo lajdesiaca-se ainda pelo coro, com
balaustrada de cantaria, sobre a galilé. As cangsaaltisticas que hoje observamos no
interior do templo sdo de época mais tardia emgéielad sua construgdo (1532-c.1601),
remontando os azulejos & década de 1730 e a pitdutacto a 1743. E possivel que esta
intervencao, onde se incluem o retabulo e os nitdiesais, estes ultimos de 1739, tenha
ocorrido em consequéncia do estado de
ruina em que a igreja incorria e de que ha
noticia, pelo menos, em 1712.

O interior da igreja foi
integralmente revestido por azulejos azuis
e brancos, que se organizam em trés
registos — um rodapé de anjos e grinaldas

(Qque convergem ao centro numa

Fig. 134 - Perspectiva do interior da igreja da composicdo de volutas e enrolamentos) na
Misericordia de Chaves

(imagem retirada de DGEMN, URL: http://www.monumentos.pt) zZonha correspondente as figura(;(“jes
superiores, e uma figura masculina encaixada gpertsuo peso da estrutura arquitecténica
que se Ihe sobrepde; duas fiadas de quadros, depaatre si, na vertical, por composicoes
de arquitectura e querubins e, horizontalmentegperubins, volutas e concheados. Todos os
painéis apresentam, ainda, transcricbes, em ldis ,versiculos biblicos a que os temas se
referem, que surgem em filacteras na zona infeasrcomposi¢cdes mas, também, no interior
da pintura, directamente da boca das figuras, admaaso danulher adulterd®. Toda esta
complexa maquina arquitectonica e cenografica eeva integra 0s vaos e outros
equipamentos, como o pulpito.

9 Sobre a transcricdo dos versiculos, sua traducdprireeira interpretacdo consultar Antonio José
CERIMONIAS, Pde.Azulejos da Egreja da Misericordia de Chaves (sadugéo e explicagdpBraga, 1927.
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N&o sdo conhecidas muitas referéncias a este imf@eenjunto azulejar, referido
por Jodo Miguel dos Santos SimBesomo subsidiario do de Viana do Castelo e, tap@z
isso, atribuido por outros investigadores aos Bdes®, mas cuja oficina, no periodo a que
nos reportamos, era da exclusiva responsabilidad@oticarpo, uma vez que seu pai havia
falecido em 1732. Apesar das diferencas de tratemtpre observamos entre este conjunto e
outros da autoria de Policarpo, a verdade é qugusaf masculina que suporta as pilastras
recorda muito vivamente outras figuracbes do gémeuito empregues quer por Anténio de

Oliveira Bernardes quer pelo seu filho.

(dar de comer
aos famintos /
(ensinar os simples) dar de bef}er o
Oragao por (curar os enfermos) a0s que tém sede) (sofrer as injirias
intermedio de ~ Jesus cura a Maria, mae de ~ com pacfém’a)
Maria sogra de Pedro Misericordia Calvario
Maria ) o
refugio dos A prisao 2* multiplicagao | Jesus aplaca
pecadores de Jesus dos paes uma tempestade
(consolar os fristes)|  (Perdoar aquem (dlar de comer (consolar os tristes)
J fei nos errou) aos famintos) )
esus profetiza Sesiibed e Maria, saude
i i
gestruulgao de - dos enfermos
{;;J,Z:[%T (dar de beber aos (curar os enfermos
que erram) que tem sede) / consolar os tristes)
Incendio de i ;
i RESSLIFI’GIQBO A morte do jL.IStO Jesug CUI'E_!

0 loma de Lazaro i (consolar os tristes / um hldfﬂpICG
(casragaro)s (cons;iar 08 fnft;s ) ensinar os simples) {curar os enfermos)
que erram € 0§ gesconsolados,

Bodas de Canaa Mulher adultera
(dar de heber aos (sofrer as injurias
que tem sede) com paciéncia

!

Cura do paralitico

(curar os enfermos)

perdoar a quem nos errou)

Visitagao
(curar os enfermos)

Fig. 135 - Planta da igreja da Misericérdia de Chave s

Ao contrario de outras igrejas da Misericordia, @rdidentificacdo da tematica dos

7z

azulejos € mais imediata, no caso de Chaves pencsbeue varios painéis de azulejo

representam, ou podem ser associados e identificanobras de misericordiamas muitos

outros ficam excluidos desta tematica, aludindonapea episédios do Antigo ou Novo

% Jodo Miguel dos Santos SIMOES,Azulejaria em Portugal no século XVIlisboa, Fundacéo Calouste

Gulbenkian, 1979

,p. 114.

% Vitor Sousa LOPES,estemunho nas Paredes — ensaios de azulg)dshoa, ACD Editores, 2001, p. 193.
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Testamento. Observando a planta anexa, e compaaasncienas biblicas aqui retratadas com
0s programas de outras Misericérdias, facilmerteneecemos asbras de misericérdia

Cura do paralitico -curar os enfermos

Bodas de Canaa dar de beber aos que tém sede
Ressurreigcdo de Lazaraensolar os tristes e os desconsolados
Jesus e a samaritanadar de beber aos que tém sede

Jesus cura a sogra de Pedrourar 0os enfermos

Oracéo por intermédio de Mariaensinar os simples

Mulher adultera sofrer as injurias com paciéncia / perdoar a qua nos errou
Jesus cura um hidropicocurar os enfermos

Maria, saude dos enfermoscarar os enfermos

Multiplicac&o dos pdesdar de comer aos famintos

Calvario -sofrer as injurias com paciéncia

Maria, Mae de Misericordia dar de comer aos famintos / dar de beber aos que éde

Através desta lista, que estabelece um paralel®e eagobras e 0s temas que
habitualmente as retratam, observa-se uma insiatémc que diz respeito eonsolar os
tristes, sofrer as injurias com pacién@gerdoar a quem nos err@m termos espirituais, e a
curar os enfermgsdar de comer aos famintas dar de beber aos que tém seu® que
concerne a vertente corporal. Se procurarmos explorsignificado dos restantes painéis,

encontramos também paralelos com obras de misgiacor
Incéndio de Sodomaecastigar os que erram
Jesus profetiza a destruicdo de Jerusalépastigar os que erram
Maria, refdgio dos pecadorescensolar os tristes e os desconsolados
A prisdo de Jesusperdoar a quem nos errou
Visitacdo —curar os enfermos
A morte do justo €onsolar os tristes / ensinar os simplgg medida em que se retrata a mulher forte e
exemplar)

Jesus aplaca uma tempestadeonsolar os tristes

A disposicdo dos painéis na igreja e a escolhaelaas a representar, mesmo partindo
do principio que a identificagdo dabrasé a correcta, ndo parece respeitar qualquer padrdo
ja identificado: asobras repetem-se, ndo ha alternancia entre corporaspigiteais, nem
mesmo entre o lado do Evangelho e da Epistola.rté gee as Unicas duas referéncias ao
Antigo Testamento sdo opostas, mas é uma cardicteripouco significativa. Mais
consistente parece ser a alternancia entre umaitamMdariana e Cristolégica, em que a

Virgem é entendida enquanto intercessoralNtama, refagio dos pecadoressta perspectiva
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€ muito evidente, pois vinca-se a ideia de queessakva quem recorre a Maria), consoladora
e saude espiritual e corporal dos crentes, e Grstw 0 Salvador, aquele que tem um poder
dominador sobre os elementos da natureza, aqueleeglama a Fé dos crentes pois € o que
basta para a Salvacado e a Sua vida publica, omn8kgges e a Sua Paixao.

Assim, e para além dos azulejos, importa chamaerec@o para o tecto, pintado por
Jer6nimo da Rocha Braga, e que exibe como figuregétral aVisitacdo Regista-se ainda a
representacdo de uma esfera armilar, de um es@aitanal envolto por querubins segurando
palmas, e as cartelas com os bustos de Sao J@s®eJo&uim. A talha dourada extravasa o
ambito do retdbulo, encontrando-se também no ylgid lado da Epistola, e nas varias
sanefas que coroam os muitos vaos de iluminacadigatdo ao antigo Hospital e a sacristia.

No caso da igreja de Sousel, a ligacdo dos tenkascgmados a obras é ainda mais
dificil e complexa. A nave apresenta um silhar rextp, com moldura policroma, ja de cerca
de 1768° com cenas do Antigo Testamento e os respectigosiculos em latimJonas
saindo da boca da baleia; Judite decapitando Haolods (Judith C. 10); Banquete de Ester
(Esther C. 7); Juizo de Saloméao (Reg. 3 C. 3); &dml Egipto (Exodo C. 12); Perseguicao
dos israelitas (Exodo C. 14); Passagem do Mar VérmgExodo C. 14); Ermitdo em
meditacdo Na capela-mor, representam-se cenas cristologi¢éiima Ceiae Entrada em
Jerusalém

A historia de Judite e Holofernes ja havia surgido capela-mor de Evoramonte,
como uma prefiguracdo da Virgem Maria, podendo esgendida comocastigar com
caridade os que erranDos restantes, apenapassagem do Mar Vermeltoi identificada
comoremir 0s cativosem Viana do Castelo. Mas nao é dificil associaamquete de Estex
dar de comer aos faminto® Juizo de Salomé&a dar bom conselhoa saida do Egipto
também aos cativos ou presopeaseguicao dos israelitassofrer as injurias com paciéncia
Em todo o caso, e tal como em Chaves, nada indieadeitura correcta seja esta, nem que

0s painéis constituam um todo coerente representddéisobras de misericordia

1.16 O azulejo portugués no Brasil

A importacdo de painéis de azulejo para o Brasidoé demais conhecida e, ao
contrario do que aconteceu em relagdo a outrasfestagdes artisticas, a pintura ceramica a
azul e branco foi preferencialmente encomendad#slaod. No caso das Misericordias, a

importancia deste fenOmeno reveste-se de partisigaificado porque o préprio conceito da

% Jo&o Miguel dos SANTOS SIMOESp. cit, 1969, pp. 392-393.
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confraria foi, também eleexportadgo e o0s azulejos com representacdes otheas de
misericérdiando podiam deixar de manifestar a influéncia dadygdes da metrépole, até na
escolha do tema.

A Misericordia de Olinda, no estado de Pernanbuemonta ao ano de 1539, e
apresenta um revestimento azulejar, hoje bastantéado mas que, originalmente, abrangia
todo o templo. Na nave, restam apenas 0s oito igailté sub-coro, com cenas da vida de
Santa Isab&l. Mas na capela-mor, quatro dos seis painéis isitéstemunham a presenca de
um programa dedicado asbras de misericordia Retirados ou mutilados aquando da
substituicdo do retdbulo, na década de 1770, paiaéis representavam as obras através de
exemplos biblicos. Actualmente s&o visiveis, do ldd Evangelhoremir os cativose, num
Unico painelyestir os nug dar de comer aos faminto®o lado da Epistolalar pousada aos
peregrinosé ilustrado pelo episddio de Zaqueu (Lc 19, 1-¢0g acabou por ter Jesus como
héspede, eurar os enfermasN&do se conhece o autor, mas o conjunto, aparentenmais
recente do que o da nave, esti datado de cerc@c@eelé, sem duvida, uma producdo de

origem lisboet®.

" |dem,ibidem p. 231.
% |dem, bidem

195



Fig. 136 e 137 - Misericérdia de Sao Salvador da Baia , Procissdo do Enterro e Procissao dos Ossos
(Fotografia de J.M. Santos Simdes, Biblioteca de Arte da FCG)

Na igreja da Misericordia de Salvador da Bahiafieatla em 1654 sob projecto de
Frei Macério de S. Jodo, os temas escolhidos pauatro painéis foram a procissdo dos
Ossos, realizada anualmente com 0 objectivo deselanltura aos ossos dos justicados; a
procissdo dos Fogaréus, esta Ultima extinta em &86falizada pelos Irm&os na noite de
guinta-feira Santa, recriando os judeus a procerdedus; a procissao do Enterro, e a chegada
a uma porta de um cortejo. Os azulejos, atribuido¥alentim de Almeid¥, foram
encomendados por carta de 5 de Setembro de 1722udejador Antdnio de Abreu que
morava em Lisboa, na Rua de Almada junto a Santari6d®. A iconografia das obras

deveria figurar num anexo da dita missiva.

% José MECO, “Azulejaria portuguesa na Bahi@teanos: Azulejos Portugal e Brasil.> 36/37, Lisboa,
Comissdo Nacional para as Comemoracdes dos Desestics Portugueses, 1998/1999, p. 58.

190 pocumento divulgado por Marieta ALVES, “Os azutefta Igreja da Misericérdia”, A Tarde, Salvadode?
Abril de 1958; transcrita por Carlos OTA Santa Casa da Misericordia da Cidade de SalvaRiw de Janeiro,
1960, nota 220.
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