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RESUMO

Entender a cidade, conhecer Lisboa, descobrir o rio, olhar o Tejo,
ouvir a arquitectura, viver o lugar sao s6 o inicio de um percurso
consolidado e essencial no desenvolvimento da vida contemporanea

da Lisboa de hoje.

O argumento arquitecténico desta investigagdo, — quer na sua
componente pratica, quer na sua componente tedrica — € 0 espaco
enquanto principio de articulacdo entre a cidade histérica da Rua das
Janelas Verdes e a cidade ribeirinha da consolidada Avenida 24 de
Julho, numa redescoberta do conjunto das Tercenas do Marqués
através da criagdo de um polo dedicado a aprendizagem da musica,
num confronto de dualidades entre o publico e o privado, entre a
musica e a cidade, entre o objectivo e o subjectivo, entre a razédo e a
emocdo, entre o passado e o futuro, - ainda que numa viagem

presente - mas, sobretudo, entre 0 homem e a arquitectura.

No desenvolvimento de O Som do Espaco o homem revela-se como o
elemento estruturante capaz de definir uma atmosfera que é o espaco
limitado pela forma, capaz de entender a matéria experimentada pela
luz e revisitada pelo tempo, capaz de sentir a arquitectura através da
musica, composta pelos cheios e pelos vazios dos seus sons e dos

seus siléncios.
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ABSTRACT

Discovering the river and the city of Lisbon, exploring the city
architecture and listening the sounds of the spaces. Living and feeling
the metropolitan Lisbon is the main key for the emerging and

evolution of the city spaces of today.

The centre point of this investigation — theoretical or practice work — is
the articulation of the spaces between the historical city, Rua das
Janelas Verdes to Avenida 24 de Julho, with a new discovery and
(re)drawing of the set Tercenas do Marqués, where the music is the
key for that contest. A project with a music program that joints public
and private places for music students and local people benefit. A new
music architecture for the people and the city of Lisbon. A new

melody for Lisbon.

In the Sound of a Space the man is the essential element to the
structural spaces. He is capable to engender a particular atmosphere
where the space is conforming by the shape, light and time. He is
able to feel the architecture between the music by the different

sounds and silences reflected to the distinctive spaces.

Keywords: Limit, Space, Time, Music, Lisbon
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A gente tem é que sonhar, sendo as coisas ndo acontecem.
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1. INTRODUGAO

A arquitectura tem o seu espago de existéncia. Encontra-se numa
ligagcdo fisica especial com a vida. E invélucro e cendrio da vida,
recipiente sensivel para o ritmo dos passos no chdo, para a

concentragdo do trabalho, para o siléncio do sono'.

Peter Zumthor

(...) Escala diatonica radical, escalada ritmica poderosa e
diferenciada, evidéncia da linha melddica, clareza e rudeza das
harmonias, um radiar cortante das tonalidades, por fim a simplicidade
e transparéncia do tecido musical e a solidez da construcac?®. E daqui

que deriva O Som do Espaco.

O Som do Espaco surge como uma simples resposta de criar
atmosferas arquitecténicas. No fundo, ndo é mais do que uma das
inquietacdes introduzidas por Peter Zumthor e que o movem na

criacdo do seu espacgo caracteristico, - ainda que se trate de uma

Tzu MTHOR, Peter. Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005, p.12

2 BOUCOURECHLIEV, André. Sobre “o genuinamente russo na gramética musical de Igor
Stravinsky” in ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006, p.19-21



resposta pessoal, sensivel e individual, - numa sensibilidade

intrinseca que o faz criar a sua prépria arquitectura.

O espago move-se como se de um grande instrumento se tratasse, -
através da sua forma e matéria colecciona, amplia e transmite os
sons. O soar caracteristico do edificio provoca a emocéo, e é bonito!
(...). E muito bonito construir um edificio e pensd-lo a partir do

siléncic®.

Falar de arquitectura é falar do homem. E falar da relacdo do homem
com o espacgo. Falar de arquitectura é falar do espago, é falar do

tempo e, é também falar das emocdes.

A reflexdo que se segue procura pensar acerca destes temas, - 0
Espagco, o Tempo, os Sentidos, - assim como acerca das relagbes
manifestadas pelos mesmos, e o valor que assumem numa sociedade
contemporanea reflexo de um pensamento humano cada vez mais

particular e indiferente.

3 “E bonito! Acho muito bonito construir um edificio e pensa-lo a partir do siléncio. Ou seja,
fazé-lo calmo, o que hoje em dia é bastante dificil, porque o nosso mundo é tdo barulhento.
Quer dizer, agui menos. Mas conhego outros sitios que sdo mais barulhentos, e ai é preciso
fazer muito para tornar os espagos calmos e imaginar a partir do siléncio como soard o
edificio, com as suas propor¢des e materiais... etc. isto parece um serméo de domingo, eu
sei. Mas muito mais simples e pragmético, ndo é? Como soa realmente o edificio quando o
percorremos? E quando falamos uns com os outros, como deve soar? E quando ao domingo a
tarde converso com trés bons amigos no saldo? E quando leio? Escrevi aqui: o fechar da
porta. Ha edificios que tém um som maravilhoso e que me dizem: estou em boas maos, ndo
estou sozinho.” ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006, p.31



Se o corpo fosse uma cidade

0s ouvidos seriam as suas estradas

pois 0s sentidos sdo as portas do corpo

e é através deles que nos chega o mundo*

Baltazar da Encarnagéao

E porqué toda esta curiosidade acerca da experimentacdo da
arquitectura? Porqué este interesse numa arquitectura dos sentidos?
A explicacdo revela-se simples, pois quer queiramos quer ndo, existe
uma forte relacdo entre a arquitectura e as outras artes, - neste caso
concreto a musica. Esta relagdo é sobretudo baseada nas suas
estruturas, - quer emocionais, quer racionais. Este ponto de encontro,
- no caso entre a arquitectura e a musica, direcciona-nos também
para a analogia entre o espago e o tempo, 0 que na sua forma se
traduz no ndmero. Para 0s gregos, muito em particular para
Pitagoras, os numeros sao o0s principais criadores do mundo pois
quando captados e interpretados de forma inteligente podem
determinar a razdo e propor¢éo de tudo, - do espaco e do tempo, e da
arquitectura e da musica. E unicamente através através deles e das
transformacdes sensiveis da musica que podemos falar da harmonia
e da ordem que organizam o caos. Este caos s6 podera ser evitado

em virtude do numero e da qualidade que este pode introduzir no

4 ENCARNACAO, Baltazar da. Cidade na Consciéncia: em Cinco Discursos pelos Cinco
Sentidos do Corpo Humano. Lisboa: Oficina de Miguel Manescla da Costa, 1751, p.63



principio da razdo do universo. E, é neste contexto que a arquitectura

surge.

A arquitectura resulta simultaneamente da capacidade de criagédo do
arquitecto e da capacidade de percepcao do utilizador. A
particularidade da arquitectura néo se traduz apenas na articulacdo
entre as formas, mas sobretudo no modo de como estas formas sédo
vivenciadas. O objectivo é conjuntamente ser capaz de cumprir o
propoésito das actividades diarias e, ao mesmo tempo ser expressiva e

estimulante para o homem que a experimenta.

O trabalho desenvolvido surge no ambito da cadeira de Laboratério de
Projecto VI, cujo tema se designa por Construir no (e com o)
Construido, - que foi a base impulsionadora de todas as pesquisas e
reflexdes acerca do vasto territério da cidade de Lisboa, - neste caso
compreendido entre o Vale de Alcantara e o Cais do Sodré. E no
investigar desta drea que encontramos 0 nosso conjunto de
intervencdo, - as Tercenas do Marqués, um conjunto insdlito, situado
numa das mais belas e importantes frentes da Ribeira, a praia de
Santos-o-Velho, onde a sua robustez construtiva e morfologia sem

par, compbem um exemplo notavel do modo de construir da época



da expansdo, e que tem caminhado até aos dias de hoje de forma

silenciosa’.

Deste modo, o conhecimento e investigacdo acerca da cidade de
Lisboa s&o essenciais, sendo este o0 nosso ponto de partida
obrigatdrio, num primeiro capitulo dedicado a histéria da cidade lida
segundo a perspectiva da sua margem. Esta contextualizacdo parte
de uma escala macro da cidade e dirige-se segundo uma perspectiva
mais micro, contando a histéria da freguesia de Santos-o-Velho,
passando pela intervencdo na Ribeira poés-industrial e terminando

numa analise detalhada acerca do conjunto de intervencéo.

Numa segunda parte desta investigacdo, debrucamo-nos sobre o
tema que explora o lugar sensorial da arquitectura, muito além da
categoria técnica e construtiva, numa busca contraditéria pelo mundo
contemporaneo que se afasta cada vez mais de uma arquitectura da
emocdo. A andlise é elaborada segundo uma perspectiva de
dualidades, que contrapdem a razdo e a emogdo, que sdo as bases
essenciais da arquitectura. O limite, a forma e o espaco, a pedra, -
enquanto matéria, a luz e o tempo e, ainda, a musica, 0 som e 0
siléncio vao ser os condutores de todo este processo: primeiro numa

vertente pratica que representa o culminar de todo um percurso

5 SOBRAL, Rita Isabel D'Aguilar Ramos Sobral. Reabilitar e Resignificar para a
Contemporaneidade as Antigas “Tercenas do Marqués”. Didlogo entre Preexisténcias
Significantes e Novas Complementaridades para o Museu Nacional de Arte Antiga. Lisboa:
FA UL, 2014, p.16-17



académico, mas também na vertente tedrica, que seguidamente se

apresenta, e que vem sustentar todo o trabalho pratico.

Por fim, numa ultima fase — que corresponde também a um ultimo
capitulo, debrugamo-nos sobre a concretizacdo do projecto. Com
base nesta realizagéo, surgem trés casos de estudo elucidativos na
narrativa que associa a materializagdo de uma arquitectura para a
musica. Depois, segue-se uma breve descricdo das questbes que
compbem o projecto propriamente dito - programa, espaco, forma,

tempo, matéria, - muito em jeito de memaria descritiva.

E maravilhoso ter consciéncia de que é essencial ver bem o suficiente
para que se possa ouvir também. E, algumas vezes, é essencial ouvir
bem o suficiente para que sejamos capazes de ver também. Os
sentidos sdo considerados uma so coisa. E vém todos num so. E, esta
€ a razdo que me leva constantemente a referir-me a musica quando
me refiro a arquitectura, porque para mim ndo hd qualquer

diferenca®.

Louis Kahn

6 Tradugdo livre da autora. No original “It is wonderful to consider, you know, that you must
see so well that you hear too. And sometimes it is well to hear so well that you see too. The
senses really can be considered one thing. It all comes together. It is the reason why |
constantly refer to music in referring to architecture, because to me there is no great
difference”. KAHN, Louis. Essencial Texts. Nova lorque: WW Norton & Company, 2003,
p.335
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2. ENTRE A TERRA E A AGUA

04. Olhar do Tejo —

Cais da Ribeira das Naus em
Lisboa

Luis Filipe Oliveira

Que fazemos, Lisboa, os dois, aqui,
Na terra onde nasceste e eu nasci?’

Alexandre O'Neil

! O'NEILL, Alexandre. E de Novo, Lisboa in De Ombro na Ombreira. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1% Edicao, 1969






2.1 LISBOA, A CIDADE LIMITE

A cidade chega ao seu limite, preenche o seu territrio administrativo.
E o rio? Na margem gozam-no 0s namorados, 0s pescadores, 0S
velhos e as criancgas, os velejadores...

Terra de ninguém, das coisas que ninguém quer, ... ou dos sonhos de
quem o quer, para si? Quinze quilometros de conflito, obstrugéo,
congestionamento, vedacéo, barreiras dificilmente transponiveis... ou
ponto de encontro da cidade com 0s seus novos limites? Terreno

expectante... ou possibilidade sempre aberta de mudanca?

Os novos horizontes do estuario. Uma nova ponte. O porto
desencontrado e a navegabilidade do Tejo, o transporte fluvial
moderno. Novos transportes, comboios na ponte, eléctricos rapidos,

novas vias. Velhas docas e armazéns revividos.’

° BRANDAO, Pedro; JORGE, Filipe. Lisboa do Tejo, a Ribeirinha. Lisboa: Argumentum, 12
Edicdo, 1996, p.12

11
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A cidade de Lisboa é indubitavelmente marcada pela forte presenca
do Estuéario do Tejo, que a vai moldando através da rica diversidade
das suas margens. Este Tejo é determinante no modo como funciona
esta Lisboa e no modo como se desenvolve a sua génese. A geografia
natural do territério, a sua posicédo protegida, as suas aguas tranquilas
e calmas, as baias e os recantos abrigados, fazem deste porto um
local perfeitamente seguro, - um verdadeiro porto de abrigo, favoravel
a fixacao da populagéo. Além disto, a forte presenca das colinas de
Lisboa, em ambas as margens, permite também a contemplacdo
desimpedida do estuario, como que se de uma torre de defesa se
tratasse, tornando este porto ainda mais seguro. Ao nivel urbano, o
desenvolvimento deu-se numa primeira fase a norte, e posteriormente
a sul, em duas etapas de formag&o bastante distintas: a norte, a

cidade propaga-se em torno de um foco, o seu porto; ao passo que a

12 LISBOA, A CIDADE LIMITE

05. View from the deep, 2011
James Jean



06. Vista Aérea de Lisboa
Vera Cruz Mouzinho

sul, foram mantidos os nucleos de desenvolvimento tradicional até
que 0s processos de industrializacdo e suburbanizacdo alterassem o
territério segundo uma estrutura nem sempre coesa ou qualificada. E,
é esla diversidade de realidades que da hoje forma a paisagem
metropolitana da cidade de Lisboa, onde ja ndo se distinguem, com a

facilidade de outros tempos, os seus limites.”

Lisboa é contada como uma das cidades soberanas do Oceano, pois

detém sob o seu dominio os caminhos de navegacgéo entre o Oriente e
o Ocidente. No entanto, o sitio da antiga Lisboa era apenas ocupado

por uma colina elevada que se estendia até a margem do Tejo. A sua

"0 BRANDAO, Ana; PINTO, Ana Jdlia. Lisboa, Paisagem Metropolitana. Diversos Olhares
sobre as Margens in Rossio. Estudos de Lisboa NZ2. Lisboa: Gabinete de Estudos
Olissiponenses, 2013, p.33

0 SOM DO ESPAGCO 13



parte mais nobre, - banhada pelo mar, € marcada por vinte e duas
portas; e na parte voltada a terra tem apenas dezasseis. E defendida
por um circuito de muralhas, onde se podem observar umas setenta e
sete torres. Estas condicdes entre o rio, - que é mar, e a cidade foram
desde logo muito apreciadas, pelas primeiras poténcias politicas, pois
as circunstancias permitiam o alargamento do poder e da cultura a
todo o continente e seus mares: o império romano. O dominio de
Lisboa comegou na margem, sempre em favor das relacbes
maritimas. Lisboa deteve, também, desde logo o dominio de infra-
estruturas de apoio a essas relacbes maritimo-comerciais, 0S
fontandrios que serviam o0s navios de agua potéavel, as Termas
Augustais onde hoje conhecemos a baixa, a mesquita onde outrora
fora a basilica romana e hoje é a Sé, além de todas as edificagbes
dedicadas a construcado e reparacdo de navios, direccionadas para a
maquina de guerra romana e também para o comércio e para a
pesca. Também os darabes nado menosprezaram as favoraveis
condi¢cdes naturais de Lisboa, estabelecendo nela vérias rotas de
navegacdo, bem como um suporte consistente para a plataforma de
comércio maritimo-terreste. A prépria conquista da cidade em muito
se deve as entradas por via maritima, que permitiram a vinda dos
cruzados em auxilio e a pedido de D. Afonso Henriques. Com a
formagé&o do reino de Portugal, logo ap6s a conquista crista, as
fronteiras politicas de Lisboa estabilizaram-se, - mesmo com a
interrupcao do dominio filipino durante os 60 anos de hegemonia
espanhola na Europa. A cidade apresenta os primeiros sinais de clara

consolidacdo e expanséo.
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07. Praca da Ribeira
das Portas do Mar,
1° metade séc. XVIII
José Pessoa

08. Av. 24 de Julho

09. Frente Ribeirinha,
Av. 24 de Julho
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10. Panoréamica de Lisboa
Francesco Rocchini
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O territério da cidade continua a crescer e difundir os seus dominios
para sul, sobre rio, favorecida pelo assoreamento do estuéario de Tejo,
entre as colinas de Séo Jorge, Sant'/Ana e Sao Francisco. E também
nesta altura que surgem lugares préprios que se vdo modificando e
adquirindo especial configuragéo, surgem as teracenas dedicadas a
construcdo naval, portos e portinhos com cais, talentosos engenhos
de manobra e movimentagdo, armazéns e mercados direccionados
para determinado tipo de produtos; implantam-se também as
primeiras bases comerciais de servicos de banca e cémbios, e

desenvolve-se a administracdo burocratica.

Com o reinado de D. Fernando, a cidade detém-se segundo uma
nova realidade: dois novos langos de muralhas que deixam de fora,
entre elas e o rio, a nova realidade urbana, - o burgo da Ribeira, a
margem, uma cidade aberta e sem muralhas, uma grande e moderna
capital europeia. Lisboa torna-se ainda mais numa cidade
especialmente envolvida pelo contacto com o exterior, passando
assim a influenciar as areas adjacentes dado o seu enormissimo
poder econdmico; integra as muralhas nas suas edificagBes, em
relagbes que variam de area para area consoante as utilizagbes e
diversificacbes que cada pedago da frente ribeirinha consagra. Ao
longo do século XVI é notério um desenvolvimento urbano mais
profundo, promovido pelos lucros obtidos através das actividades das
descobertas maritimas. Dados da época demonstram que em 1522 o
numero de embarcagdes que entravam no porto de Lisboa era de

1160, mais do dobro do valor registado um século antes.

Em 1571 Francisco d’Ollanda elabora mais do que um projecto global

de actuacdo na cidade, - e se o primeiro se desenvolvia em multiplas
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11. Linha de Costa 1755

intervencdes em edificios, promovia uma obra unificadora com muros
e bastides adequados ao uso de novas maquinas de guerra; ja o
projecto que lhe sucedeu tinha como base a proposta de um
fortaleza-residéncia real no Castelo de S&do Jorge, onde o rei ficava
isolado na cidade e havia uma recusa evidente do caracter
extrovertido da mesma. Ainda assim, as propostas urbanas de
Francisco d’Ollanda eram das poucas que conferiam um caracter
global a cidade, abrangendo-a como um todo, - o que revela,
também, por si s6 um especial interesse relativamente aos projectos,
néo obstante do facto destes serem completamente desadequados a
realidade de um pais que vira o seu rei deslocar-se para fora de
portas e ter o controlo na primeira pessoa da fabrica de negocios
coloniais, - a Ribeira das Naus. A “cidade da margem” era
historicamente incompativel com a cidade fortificada do renascimento

italiano; em Lisboa, a figura do rei coincidia com a do comerciante

mais rico.""

i MONTEIRO, José Charters. Notas a Margem da Cidade de Lisboa in Revista Arquitectos.
Lisboa: AAP, n1, 1989, p.8
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Até ao Terramoto de 1755, era a frente rio de Lisboa que assumia 0 0

papel mais dinamico e activo da cidade, estando localizada em torno
do Rossio a actividade urbana mais intensa, precisamente porque era
aqui que se localizava a porta da cidade. O Bairro Alto foi também
uma referéncia marcante na forma de fazer cidade, sendo a primeira
zona a assumir o conceito de loteamento no sentido moderno. Mas de
regresso a margem, era no limite da cidade que toca o rio onde se
produziam as grandes transformacbes, onde se geravam as
necessidades, onde se transmitiam o0s programas para as demais
areas interiores. E, era este um conceito global ainda desconhecido
nas restantes cidades europeias, talvez com a excepc¢édo de Veneza

Cuja origem era uma antiga col6nia de mercadores.
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12. Vista de Lisboa
em prespectiva, séc.XVI



Lisboa, organiza e desenvolve originais temas urbanos: nos espagos
publicos, nos de relacdo entre actividades, nos edificios — ao nivel do
uso e da tipologia."® E nesta altura que surge uma génese nova na
cidade, uma génese que tira partido dos portos, arsenais, mercados
fechados e abertos, armazéns de produtos, terreiros especializados,
edificios privados e publicos sempre associados ao comércio e ao seu
controlo. Este principio esté intrinsecamente associado a construgéo
da muralha fernandina, paralela a linha da agua, que desenvolve 0s
assuntos da margem, coloca os edificios perpendiculares, - tal como
acontece com as feracenas, e consegue assim criar uma sucessao de
largos e terreiros, onde uns se abrem para o rio e outros sdo
separados por alguns edificios isolados. Um forte exemplo deste tipo
de construgbes em relagdo directa com o rio € o Palacio Corte-Real
(1585), detentor de um jardim com cais que se voltava directamente

para o rio, rio - jardim murado - rua.

Deste modo, o tema da arquitectura da dgua torna-se um tema
fundamental na cidade de Lisboa, sendo as embarcagbes a sua
expressao maxima, - produzidas integralmente em fungéo da agua e
segundo as suas leis. Mas todo o conjunto de arsenais na ribeira de
Lisboa, os cais e as docas, 0s numerosos moinhos de maré, as barcas

de banhos pertencem também eles ao topico da cidade-mar.

12 MONTEIRO, José Charters. Notas a Margem da Cidade de Lisboa in Revista Arquitectos.
Lisboa: AAP, n1, 1989, p.8
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Lisboa assume ainda o papel de metropole-império de trés
continentes ao longo de centenas de anos, era cidade-mae de Séo
Salvador da Baia, de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo
de Luanda, e ainda de Angra do Heroismo. Em comum estas tém a
sua localizagdo na margem, o programa e a organizacdo morfoldgica
das suas frentes urbanas, o palacio da lugar a casa dos jesuitas ou
aos palacios dos governadores. A utilizagdo da margem é igualmente
transversal as varias cidades, possibilitando a realizacdo de festas,
celebracdes e homenagens nestes espacos. E ainda neste contexto
gue também surgem as arquitectura de ocasido, efémeras, como
pavilhGes, arcos de triunfo, palcos, barreiras e bancadas, colunatas,
estrados e cadafalsos. A margem do rio era, assim, palco de

momentos publicos de interesse.

13. Estudo do porto de Lisboa, 2004
Atelier Bugio
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14. Evolugéo do Edificado na
Zona de Santos, 1807-1901
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15. Evolucdo dos Espacos Verdes —
na Zona de Santos, 1807-1901
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16. Planta delisboa —
O rio Tejo, 1883

17. Planta do Rio Tejo -
Porto e Cidade de Lisboa, 1884
Francisco Maria Pereira da Silva
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Em meados do século XVIII, Carlos Mardel desenhou um grande
plano urbano capaz de orientar o sentido de crescimento da cidade,
sobre o rio e em direccdo a poente. O autor sugeria um plano que
tinha a d4gua como elemento estruturante do espacgo urbano, onde a
relagdo entre o construido, o espaco livre e a natureza tinha uma
enorme carga poética. Prova disso é a via marginal arborizada com
aberturas para pequenas pracgas edificadas e pragas de agua, pracas
abertas sobre o rio, que ligava desde o Palacio Corte-Real até a

Junqueira, ou ainda a Casa-da-Mé&e-d’Agua no jardim das Amoreiras.

) B

{
|
|
|
|

O conceito defendia um centro urbano linear sobre o rio, em
detrimento da baixa tradicional, o que levou ao desagrado dos donos
dos edificios, do comércio e dos oficios. Numa outra perspectiva,
Manuel da Maia propunha manter a baixa tradicional, com a
expansdo da cidade em direccdo a norte e com o crescente

afastamento da frente rio. Esta solugdo levou a novas alteragbes na
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18. Planta da Baixa Pombalina, 1760
Plano de Eugénio dos Santos
Carlos Mardel



estrutura urbana, e nos modos de vida da populagéo ja familiarizada
com modelo colonialista portugués. E, entdo, notéria a quebra da

importancia da frente ribeirinha na vida cidade.

Na segunda metade do século XIX reaparece novamente o problema
da zona ribeirinha, mas agora com a necessidade de novas e
diferentes infra-estruturas e servicos nas zonas portudrias. Efeitos do
recém-chegado caminho de ferro, que veio revolucionar a economia e
a forma de transportar cargas e pessoas. Assim, criam-se novas
linhas e percursos, novas ligagbes as cidades e, sobretudo, uma

inesgotavel fonte de riqueza.

As novas linhas permitiram um novo crescimento de varias zonas da
cidade adjacentes as linhas férreas e pouco a pouco estendeu-se
uma grande frente urbana sobre o rio. Desenvolveu-se assim uma
barreira a natural organizacdo do espaco urbano, com a construcao
de consecutivos aterros que distanciam artificialmente a cidade da
relagdo com o rio. Aterros esses que tornaram a faixa do uso portuario
mais espessa. No ano de 1887 da-se inicio a grandes obras

essencialmente portuarias, que se prolongam até 1894.

No inicio do nosso século, deu-se a conhecida industrializacdo e
crescimento demografico, acompanhados pelas grandes obras
maritimas entre 1926 e 1946. E neste perfodo que séo construidas as
estacBes maritimas de Alcantara e da Rocha de Conde de Obidos, tal

como grandes armazéns e estacgoes fluviais.

A exposicao do Mundo Portugués, no ano de 1940, foi também um

importante marco para a criacdo de uma relacédo entre a cidade e o
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rio. No entanto, tratou-se de uma celebracdo, incapaz de se constituir

como intervengdo urbana permanente.

19. A Praia do Restelo- local da
Exposicao do Mundo Portugués
1940

A margem ribeirinha é o resultado mais evidente do desenvolvimento
da cidade de Lisboa. De posicdo central na malha metropolitana
constitui 0 nucleo da fase moderna da cidade lisboeta, na qual se
iniciaram as descobertas. Representa assim um pedaco de historia
com mil anos. Nela estdo presentes os elementos que testemunham

as diferentes fases da nossa cidade. No seu conjunto, a margem de
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Lisboa € um intermindvel repositério de lugares e de testemunhos

ligamos a historia da cidade e do pais.™

A zona ribeirinha contém inameros e notaveis edificios que nos
ensinam a compreender a complexidade urbana da arquitectura de
Lisboa. E, ndo foi s6 a cidade de Lisboa que teve uma grande
influéncia da zona ribeirinha, pois, foi também daqui que partiram os
primeiros colonizadores de outros paises, para outras margens. Foi a
partir da margem de Lisboa que se definiram as primeiras matrizes
urbanas, os primeiros edificios, as primeiras pragas... Nesses paises
ainda hoje sédo observados muitos espagos construidos por méos de

portuguesas.

Lisboa e a sua margem deram uma importante contribuicdo na
organizagdo dos espacos construidos que outros povos hoje

possuem.™

A margem representa um papel importante na restruturacdo e
organizacao da cidade, ndo s6 pela sua extensédo, como também pela
sua posicdo urbana. Foi neste eixo que se sedimentaram os
contributos da nossa histéria econémica e cultural; e, é também aqui,
que, com alguma clareza, conseguimos identificar e caracterizar

Lisboa.

13 MONTEIRO, José Charters. Notas a Margem da Cidade de Lisboa in Revista Arquitectos.
Lisboa: AAP, n1, 1989, p.12

14 Idem, p.13
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A zona ribeirinha proporciona muitos condicionalismos culturais
Unicos que, infelizmente, ndo correspondem as utilizagbes ou
condic¢des disponiveis nos edificios que se consolidam em seu redor.
Grande parte da margem de Lisboa estava entdo degradada ou
usufruida de mau uso ou desadequacgéo, abandono e mal empregue
para a sua enorme potencialidade urbana. Contudo, também
conseguimos encontrar na margem do Tejo igrejas, conventos,
monumentos, palacios, museus, jardins, que fazem parte do nosso
enredo historico, da nossa idealizada memoria. Foi com base nesta
consciencializagdo que se realizaram concursos urbanos para a
renovacdo da zona ribeirinha, onde decairam muitas atencdes e
apoios de diversos organismos, o que originou diferentes projectos de

arquitectos de ideias variadas.

20. O Tejo de Lisboa, 1933-83
Mario Novais
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21. Expansao Territorial
de Lisboa entre 1770 - 1850

Local heterogéneo cunhado com muitas histérias e muitos anos é
como identificamos a nossa zona ribeirinha. Eternamente dividida e
diversificada de zona para zona, seccionada. E o aglutinado de muitos
sitios e locais de arquitecturas singulares com diferentes desenhos. E
a concretizagdo real de muitas motivagdes, algumas delas
contraditérias. Foi este o produto que o concurso de ideias
apresentou com inumeros contributos para a definicdo da margem.
Resultou, assim, um raciocinio ponderado para esta importante
centralidade da cidade. Ficou assente que é na margem, com ela,
que se tera que proceder ao repensamento da cidade de Lisboa
quando, findo o ciclo colonial, se iniciou, com as profundas alteracées
neste ultimo quartel do século, uma nova fase na vida urbana; que faz
da margem uma porta da cidade para o continente europeu e para o

mundo.’®

3 MONTEIRO, José Charters. Notas a Margem da Cidade de Lisboa in Revista Arquitectos.
Lisboa: AAP, n1, 1989, p.12
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22. Mapa da Cidade de Lisboa
Fragmentos, 1950
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As instalacdes portuédrias, as instalagbes industriais e os varios
sistemas de transportes estao localizados em toda a frente ribeirinha.
A descentralizagéo progressiva da cidade de Lisboa das actividades
portudrias para outros portos, como Setubal, Aveiro ou Matosinhos
constituiu um ponto importante para a regeneragcédo de toda frente
ribeirinha da cidade de Lisboa. A parte outrora industrial desta zona ja
foi renovada para outros fins, armazéns reaproveitados para lojas,
restaurantes, bares, etc. Outros ainda esperam novas renovacdes. A
alteracao da finalidade programatica destas instalacdes é uma
imposicdo da renovacdo urbana da margem. As actividades de
producdo e de armazenamento, associa-se 0 obstaculo da ligacdo das
duas margens do Tejo. Sistemas de transporte de mercadorias e de
passageiros, a interface rodo-fluvial que resulta de um grande trafego
pesado de atravessamento entre as margens. O futuro da margem
passa por repensar uma coordenagao no ambito nacional, regional,
metropolitano e urbano, decisivo no futuro desta zona como éarea
urbana central de Lisboa. O numero de solucdes para esta zona é
incontavel e exige uma forte e coordenada vontade politica tal como
um grande sentido urbano, com um plano estratégico avaliado e
aprofundado. A sua realizacdo passa por um processo faseado onde a
pouco e pouco se concretizam as partes que compdem o plano
global. Uma das intenc¢des que tinham ficado assentes no concurso
de ideias ja referido foi a identificagdo da margem da cidade como
um eixo principal das grandes transformacdes urbanas que tornardo
Lisboa como exemplo na sua rede urbana para o resto do mundo.
Além disto, é ainda um bom exemplo de um conjunto de grande
arquitectura urbana, de vasto programa de equipamentos culturais,

de lazer, turismo, entre outros.
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Hoje, as extensdes da cidade s&o outras, abarcando varios montes e
vales, havendo um especial destaque para a zona nascente da
cidade, onde se recebem as aguas do Tejo e mar se propaga hum
largo estuario. E, pensar a Lisboa de hoje, é conhecer a Lisboa de
ontem. Pensar sobre Lisboa implica inevitavelmente uma postura
critica e preponderante num dominio nada unanime que se entende
por a questdo urbana. E essa “questdo urbana” e o sistema de
problemas, conflitos e antinomias que comporta, assentam sobre o
reconhecimento da evidéncia histdrica do “facto urbano” que agora
se exacerba e tinge toda a vida social, porque as sociedades de todo o
Mundo sdo progressivamente sociedades urbanas, e a cultura
contemporadnea tende rapidamente para ser quase sO uma cultura

urbana.'®

Trata-se assim da definicdo de um programa para a imagem da nossa
Lisboa, que seja capaz de afirmar a cultura portuguesa. Recolocar,
deste modo, a nossa cultura no mundo, dispersa em cinco
continentes. E a arquitectura transposta na idade da cidade, onde a
forma beneficia as questdes programaticas, para representar a cidade

numa imagem criativa que permanecera sempre na memoria.

16 BARATA, J. P. Martins. Pensar Lisboa. Lisboa: Livros Horizonte, 1989, p.7
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Unir, mas naquele mesmo lugar dividir, separar; uma margem é isto:
um limite, uma fronteira, que ao longo dos tempos estd sujeita a
modificacbes, pelos avancos e pelos recuos, pelas diferencas dos
muitos territérios humanos que a ela acorrem para um encontro. Um
encontro necessario, ou até fortuito, mas que transporta sempre o

imaginario.

7 ”ou

Lisboa, “..situada nas proximidades do Mar Tenebroso...” “...ajuntou

em si as bondades do mar e da terra...”

Entre duas fortunas, que a sua posicdo sempre lhe garantiu, Lisboa
caprichou na maneira como por elas foi servida ou delas se serviu,

como as soube unir ou acumular, como as dividiu e esbanjou."’

i MONTEIRO, José Charters. Notas a Margem da Cidade de Lisboa in Revista Arquitectos.
Lisboa: AAP, n1, 1989, p.7
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24. Fragatas em Lisboa,
1906-1918
Joshua Benoliel

0 SOM DO ESPACO 37



38

SO0 X

CINESOE A AREA UNIANA DA CIOADE COMO CONSEGUENGIA DO
AnO8

ACTUAIOAOE

O MUMGING DE LISBOA ENCONTIA-BE DVIODO EM 4 GAANCES

BOWO08 PILA

WovA DA COADE M 1908

.
NOVO TR DF VIOA £ OFENTAR GUE A CIOADE NEPRESENTE,
£ UM FACTON GUE ATIRCA E5TA EXPANSAD. ARSI COMO O
COMANTO DE NOVAS OBWAS IUBLCAS. PROPORCICRASOS MO
RECIVE ALTORTAMSTA DO ESTADO NOVO (1433 - 1474), CONO.
© BATVAO DAS AVENOAS NOVAS (PREGUESIA NSA. FATMAA) €
TAMBEM AESTE SECLLD QUE 52 O A EXPANSAO DA COAE
PARA SUL COM A CONSTRUGAD DA PONTE 25 DF ABSS.

SANTOS-0-VELHO

ac
CIOADE COM A DANUCAO € DR
COMO € EXEMALO, A CRAGAD 00 I

=

OF NOVOS LMNTES
OAS FRECLEIAS wnaue
OAS NAGOES, EXPANSAO DA CIOADE OMENTAL

25. Mapas de Evolucado das Freguesias da
cidade de Lisboa do séc.XIV a actualidade



26. Morfologia e eixos distributivos
da Cidade de Lisboa / Focos de
centralidade na Cidade de Lisboa
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27. Mapa de centralidades
: : b b I == da Cidade de Lishoa
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SANTOS-0-VELHO
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28. Mapa das freguesias
da Cidade de Lisboa,
limites e distribuicao
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2.2 SANTOS-0-VELHO

A simbologia dos santos Martires, as condicbes geogrédficas de
proximidade ao rio, abrigo natural e a localizagdo no eixo que ligava
Lisboa a Belém, estdo na génese da freguesia medieval de Santos,
que entre o rio Tejo e o Vale de Sdo Bento cresceu a partir de pontos
de fixagdo conventual, nobre e popular, entre o quase organico a
planeado, desdobrando-se para a Lapa no final do século XVIII,
freguesia que tomando alguns dos seus tracos, se assumiu burguesa.
[...]. Neste vasto territério materializaram-se o0s tempos de
crescimento de um lugar gerado nos primordios da cristandade que
cresceu monumental e popular, de gentes do rio e do mar, com
grande expressao industrial, mas também sede de poder e de viver
requintado, numa multiplicidade de herangas culturais. Mas tratando-
se do rio, a sua primeira razdo de ser, ainda compativel com o
desenvolvimento industrial, foi afastado pelo progresso ferroviario e
vidrio. Agora, volvido mais de um século, aproveitando os vestigios
abandonados, assiste ao regresso a cidade, como se de um resgate

de memodria se tratasse, da comunhéo de Lisboa com o rio®.

18 RIJO, Delminda. Lapa + Santos + Prazeres in Nova Proposta Administrativa para Lisboa.
Lisboa: Gabinete de Estudos Olissiponenses, 2011, p.30
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29. Panoramica de
Santos-o0-Velho, 1890-1968
Judah Benoliel
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Os limites da cidade velha pelo lado sul sdo marcados pelo Pago do
Velho, hoje conhecido como Santos. Esta denominacdo remonta ao
inicio da era cristéd e esta associada ao episddio dos Santos Martires
de Lisboa, - Verissimo, Maximo e Julia, filhos de um nobre senador e
que foram supliciados por serem seguidores do Cristianismo e por
andarem a divulgar a Fé contraria aos interesses de Roma. Teriam
sido arrastados pela cidade presos a um cavalo e posteriormente
degolados por ainda apresentarem sinais de vida. Atirados ao Tejo, 0s
cadaveres deram a costa e teriam sido sepultados no lugar de
“Santos”®. A ermida construida (303 d.C.) passa a ser atracgdo
religiosa, e foi sobre esta que D. Afonso Henriques manda erigir a
Igreja de Santos em 1147, a partir da qual a freguesia se desenhou. O
templo que pertenceu a Ordem Militar de Santiago da Espada em
1149, tornou-se local de recolhimento das comendadeiras de Santos
ao longo do século XllI, ainda que por um curto periodo de tempo, -
os Frades da Ordem de Santiago acabam por mudar-se pouco tempo
depois para outra zona ribeirinha: Madre de Deus e Xabregas, com
um novo Convento (encomendado por D. Jodo Il), passando esta nova
a ser Santos-0-Novo, 0 que consequentemente atribui a area que

anteriormente ocupavam a denominacéo de Santos-o-Velho.

A estrutura conventual que se encontrava abandonada, passa a ser
ocupada por Ferndo Lourenco, feitor das Casas da Mina e da india,

que mais tarde, - em 1501, se vé obrigado a “cedé-la” a D. Manuel

1 ALVES, Maria Paula; INFANTE, Sérgio. Lisboa. Freguesia de Santos-o-Velho. Lisboa:
Contexto, 1992, p.21
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para Paco Real. A este sucede D. Sebastido, que segundo os ditos
tradicionais foi daqui que partiu para Alcacer Quibir. Depois do

desaparecimento do rei, o Paco Real cai em abandono.

Ainda no inicio do século XVI, Lisboa comegava ja a consolidar as
suas intengbes de expansdo da sua cidade para o rio, ultrapassando
os limites impostos pelas muralhas, - primeiro a moura e depois a
fernandina, sendo os Pacgos da Ribeira e de Santos fundamentais
nesta afirmacdo da génese do territdrio da cidade. O primeiro grande
eixo a ser ocupado correspondia ao territério entre as portas de Santa
Catarina e os arrabaldes a poente da cidade, o que actualmente
corresponde as Ruas da Esperanca, de Santos-o-Velho e das Janelas
Verdes. O antigo Pago “suspenso” sobre o rio comegava a abrir portas
para o eixo da cidade, - para norte, como também o fez o Palacete de

Pombal, que analisaremos com mais detalhe adiante.

No século XVII, hd um aumento da ocupacdo religiosa, tendo sido
implantados na zona conventos e palécios, - Conventos da Esperanca,
das Albertas (0 que actualmente corresponde ao Museu Nacional de
Arte Antiga), das Inglesinhas de santa Brigida, dos Marianos, das
Trinas do Mocambo, das Bernardas e as casas nobres como & o caso
do Paléacio do Alvor ou dos duqgues de Aveiro. Os homens do mar,
escravos e artesdos vao-se instalando ao longo das ruas e vielas
paralelas ao rio, formando pequenos nucleos e bairros, como o de
Mocambo. J& na segunda metade do século XVIII da-se um grande
desenvolvimento da zona, que passara também quase ilesa ao
terramoto de 1755. Comegam, deste modo, a formar-se os bairros
lisboetas, tal como ainda hoje muitos deles se mantém: na encosta

norte, a poente da Madragoa, surge a urbanizagdo pombalina da
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Lapa/Estrela, - tendo como base a quadricula rectilinea inspirada no
racionalismo do século das Luzes, quarteirbes rectangulares
orientados a norte/sul e nascente/poente e vias ndo hierarquizadas. O
modelo da Baixa Pombalina ndo é seguido e aplicado, havendo uma
grande liberdade no que se refere as cérceas, aos modelos pré-
fabricados, as volumetrias e tipologias, o que confere ao conjunto
uma imagem muito propria. Mais tarde, em 1834 da-se a extingéo
das ordens religiosas, o que leva a um abandono dos conventos e
mosteiros desta zona sul da cidade, que sdo depois alvo de novas
ocupacdes, com alteracdes, destruicdes e mudancas que nao
respeitam a caracterizagdo arquitectonica original. Até mesmo a
memodria do antigo Paco Real é devastada por um incéndio em 1837,
ndo tendo este sido mais refeito. Todo este conjunto de

acontecimentos teve repercussdes no que diz respeito a imagem da

freguesia de Santos.

30. Chafariz na rua das
Janelas Verdes, 1907
Joshua Benoliel
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Outro marco determinante na estrutura e morfologia da Santos-o-
Velho é a Revolugéo Industrial, pois € também aqui, na zona mais a
poente [zona ribeirinha de Santos/Janelas Verdes], que se instalam as
industrias, as fabricas de ceramicas, pregos, tintas, carpintarias e

serralharias, armazéns e habitacdo operaria.

A envolvente ao rio foi também alvo de grandes obras publicas, - o
Aterro da Boavista, as docas, a linha de caminhos-de-ferro, o0 que leva
a um afastamento implicito do rio. O aterro da frente ribeirinha, -
Aterro da Boavista, executado a partir de 1850, foi a mais importante
implementacado na estrutura e na conformacgéo da cidade; foi também
a alteracdo de maior escala, e transforma radicalmente as ligaces da
cidade, transferindo o antigo eixo poente da arriba para sul, para a
actual Avenida 24 de Julho. O Aterro comega a entrada de Alcéntara
e prolonga-se até ao Cais do Sodré, na altura com o nome merecido
de Rua 24 de Julho, - apesar de ter sido conhecido simplesmente por
Aterro durante um longo periodo de tempo. No lado norte, (na zona
de Santos), foram construidas oficinas, depésitos e a demolida

Fabrica do Gas.

A riqueza cultural de Santos-o-Velho estd na populacdo, na burguesia
do norte e na aristocracia do sul, com forte presenca de pescadores e
varinas de comunidades migrantes. Mas ainda na arquitectura
modernista, - como é o exemplo da Gare Maritima da Rocha Conde
de Obidos, nos cinemas, nos teatros, nos clubes recreativos, nas
marchas populares, nos clubes nocturnos da Av. 24 de Julho. A zona
de Santos foi também declarada como sendo uma Area Critica de
Recuperacgdo e Reconversao Urbanistica, enquadrada na Unidade de

Projecto da Madragoa e Sado Paulo, uma vez que 0s seus nucleos
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31. Linha de costa, 1871

32. Av. 24 de Julho, 1939
Eduardo Portugal

33. Escadas da Rocha
Conde de Obidos, 1975
Armando Serodio

34. Av. 24 de Julho, 1971
Nuno Barros Roque Silveira

habitacionais se encontram j& com algum estado de degradacéo, e

visto que o edificado da area apresenta um elevado valor histérico e

patrimonial.
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A verdadeira identidade de Santos deve ser interpretada sem nunca
esquecer o conjunto no qual esta integrada, sem esquecer a
configuragdo monumental dos conventos, os palécios, as quintas e
ainda a grande frente ribeirinha que a delimita. A rica partilha dos
espagos e das gentes, congregando as popularidades da antiga e
popular Alcantara, a vivéncia de Campo de Ourique, das Janelas
Verdes, da moderna Infante Santo, ou da elegante Lapa, numa

mistura de operario, maritimo, burgués, conventual e aristocratico®®.

: 35. Fotografia Aérea
Santos-o0-Velho, 1950
Judah Renoliel

20 RIJO, Delminda. Lapa + Santos + Prazeres in Nova Proposta Administrativa para Lisboa.
Lisboa: Gabinete de Estudos Olissiponenses, 2011, p.30
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2.3 A RIBEIRA [POSTINDUSTRIAL

Agora, deslizando devagarinho pela frente da Ribeira das Naus,

falemos dela, mas so de relance, que temo ficar af'.

Julio de Castilho

Esta viagem pela ribeira de Lisboa faz-se a partir do periodo industrial,
numa tentativa de identificar a forma como esta se foi transformando
e sistematizando os proprios processos de formagdo que, nas suas
diferentes zonas e em momentos distintos, estiveram na génese dessa

mesma transformacao.

Independentemente dos efeitos do tempo, a descricdo de Julio
Castilho acerca dos limites da Ribeira de Lisboa em meados do século
XIX encontra-se perfeitamente actual. E, portanto, serd este um dos
autores que teremos em considerac¢édo no estudo e pesquisa do tema
da Ribeira de Lisboa apés os tdo importantes processos de evolugéo

que a caracterizaram até aos nossos dias.

E a partir da leitura das transformacées produzidas nas ribeiras do
Tejo, durante este largo periodo, que se identificam e se desenvolvem

0s padrdes comum que estdo na base da definicdo dos processos de

! CASTILHO, Julio de. A Ribeira de Lisboa. Lisboa: Publicagdes Culturais CML, 1964, p.5
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formacédo da ribeira industrial. Assim, a ribeira de Lisboa assume um
papel evidente de caso de estudo e, como naturalmente resulta de
uma metodologia desta natureza, os primeiros resultados conseguidos

possuem uma forte ligacdo com a realidade territorial deste caso.

Como veremos, a ribeira industrial de Lisboa apresenta uma

enormissima extensdo e uma ainda maior riqueza e diversidade na
sua formacdo. No entanto, os sistemas que estdo na base desta
consolidagcdo ndo foram coincidentes no tempo, tornando todo o
processo ainda mais rico e estimulante, - num primeiro momento
mais centradas a norte, na cidade -, e ao longo do século XX,
avangando progressivamente para sul, - numa dimenséo

metropolitana, muito mais direccionada para a costa, para a margem.

Perante uma tao vasta frente-rio, como é o caso da ribeira de Lisboa,
a utilizacdo de referéncias secundérias € inevitavel, sem nunca
esquecer a referéncia principal, - o préprio territério em si mesmo e a
cartografia histérica de diferentes momentos. O percurso ao longo das
margens de Lisboa n&o se faz particularmente entre edificios, mas,
antes pelo contrario procura realizar uma leitura de conjunto sobre a

sua extensdo, (no espaco e no tempo), tirando partido dos seus
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36. Ribeirinha de Lisboa, 1850
Baluarte do Sacramento



variados processos identitarios, que mais tarde servem para a
interpretacdo da formacdo da ribeira industrial em muitas outras
cidades portudrias. Este estudo retrocede a reconstrugéo da ribeira
pos-terramoto de 1755, de onde resultam as novas ribeiras da Praga
do Comércio e do Cais do Sodré; podemos também definir como
modelo caracterizador da cidade a segunda metade do século XIX e
as condi¢cdes morfolégicas que na altura se verificavam a nivel
territorial. Numa primeira fase, a falta de terrenos livres na zona norte
da cidade traz para a zona ribeirinha a implantagdo das grandes
industrias de promogao publica num fendmeno espontdneo, mas
cheio de particularidades espalhadas pelas diferentes zonas da
ribeira: Boavista, Rocha do Conde de Obidos, Alcantara e Calvério,
Doca do Bom Sucesso, Santa Apolénia e Xabregas. Na analise do
modo de como se foi produzindo este processo de ocupacdo da
margem, tentamos sistematizar em dois grandes grupos as tipologias
de ocupagéo ribeirinha: os edificios ribeirinhos — edificios publicos
dedicados a actividade portuéria, edificios de origem religiosa e
instalacdes militares e os espacos urbanos. E a partir da leitura desta
primeira dindmica que acontece na cidade de Lisboa que é possivel
definir o primeiro processo de formacdo da ribeira industrial,

designado como a organizacgao de edificio a edificio.

Na primeira metade do século, Lisboa sofreu uma primeira operacao
de terraplenagem portudria, - o primeiro aterro, onde se integram
também os usos urbanos. Com uma localizacao bastante definida e
com incidéncia numa zona bastante insalubre, a operagéo de
construcdo do Aterro da Boavista é em parte responséavel pela criagéo
de um novo modelo “moderno” da cidade caracterizado por um

distinto passeio publico sobre a ribeira, arborizado, tirando partido da
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estrutura viaria, das novas parcelas industriais, com edificios publicos
e edificios mistos, constituindo uma nova frente edificada posterior a

grande avinda.

EDINCIOS PUBUCOS DE LA ACTIVIDAD PORTUARIA EDHCIOS CON ORGEN REUGIOSO

MUELLES REPRESENTATIVOS

MUELLES PRIVADOS Y REGULARIZACION DE MARGENES

i_ ,

37. Tipologias de ocupacdo na
zona ribeirinha de Lisboa no
arranque do periodo industrial

Sendo de um componente de planificacdo territorial, o Aterro da
Boavista corresponde ao momento mais importante da integracdo do
porto/cidade na nova ribeira industrial de Lisboa, integrando o Tejo na
vida urbana e estando na base de formacdo de uma estrutura rua-

armazém.
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EDIFICIOS PUBLICOS DE REPRESENTACION
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38. Tipologias de ocupacdo na

zona ribeirinha de Lisboa na /W
ocupacao do Aterro Portuéario é
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Ainda assim, a grande mudanca na forma da ribeira da-se, como j&
referimos, na segunda metade do século XIX, tendo como
fundamento os projectos de novas infra-estruturas da cidade, em
particular através dos caminhos de ferro junto a costa e dos aterros
portudrios. Todas iniciativas surgiram segundo uma rigorosa
coordenagdo, uma vez que correspondem as primeiras intervencdes
ribeirinhas inspiradas numa visdo de conjunto de planificacdo e

gestao territorial.

Este processo de formacdo da ribeira de Lisboa associou-se a
concepgao do plano geral do “porto antes da cidade”, o que nos leva
a supor que noutras cidades portuérias as acg¢des acontecem com
dindmicas muito similares a estas. No percorrer da ribeira ocidental e
central de Lisboa, é possivel comprovar que este processo de
renovacao urbana das frentes portuédrias do periodo industrial havia
comecado j& antes da chegada da cidade pos-industrial,
concretizando-se, no caso de Lisboa, na primeira metade do século
XX, com incidéncia em terrenos ganhos ao rio em finais do século
XIX. Pelo contrério, a formagéo da ribeira oriental da cidade, que
partiu da construgdo dos caminhos ferrovidrios, apresentava

caracteristicas bastante distintas.

Assim, é através dos novos caminhos de ferro, da industria e do porto,
da habitacdo operéria, das novas formas de energia e abastecimento,
da Central Tejo, dos chafarizes de Mardel, do Mercado da Ribeira e
do Aterro da Boavista, que a industrializacdo da margem desenha um

novo limite a cidade.
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39. Esquema explicativo da linha do
caminho-de-ferro (tracejado) entre o
Cais do Sodré e Cascais, sobre a
base cartogréafica de 1909

A ribeira poés-industrial de Lisboa surge assim, como uma
transformacao progressiva da ribeira industrial que segue ao encontro
da cidade. Uma vez mais, o trajecto pelas dindmicas de
transformacado da ribeira pos-industrial de Lisboa ndo se consegue
através de uma mera descricdo, mas, pelo contrario, € o prdprio
territério que se diferencia em funcdo das suas caracteristicas, - das
que resultam, por exemplo, da distingdo entre as ribeiras ocidental e
central, da ribeira oriental -, mas, o mais importante, apresenta como
resultado a identificagdo e caracterizagéo de processos distintos que

se configuram como padrdo-comum.

Como podemos observar, a riqueza e diversidade geogréfica,
morfolégica e administrativa da ribeira de lisboa é particularmente
adequada ao exercicio, sempre um pouco redutor, de sintetizar em
conceitos abstractos, conjuntos ou agrupamentos de casos de

manifestacéo localizada.

As dinamicas de transformacéo das distintas partes da ribeira pos-
industrial de Lisboa foram heterogéneas, sendo que nao se limitavam
a intervencgdes efectivamente realizadas no territério — conhecendo,

também, entre outros, momentos de redescobrimento por parte da
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cidade e de debate publico sobre a natureza da transformacéo,

concursos de ideias, ou ainda intenc¢des e projectos ndo realizados.

Ao longo de todo este processo de transformacgdo, sdo visiveis
diferentes momentos, a que correspondem diferentes atitudes de
projecto — através de um programa adaptado, de uma linguagem
arquitectonica caracteristica e, principalmente, através do modo como

sdo encarados o patriménio histérico e industrial existente.

Atribuir uma regra a realidade, que € a ribeira pés-industrial de Lisboa
— simultaneamente extensa e variavel, em termos territoriais e
temporais -, ndo foi uma tarefa facil. A apresentacdo de estudos,
planos e obras localizadas tenta responder ao duplo propésito de
conjunto em funcdo de uma leitura intencional das situacdes
examinadas, efectuando o exercicio, por si s ja relevante para o caso
de Lisboa, de sistematizar uma realidade heterégena e de criar um
conhecimento geral a partir da leitura do caso de estudo,
identificando e caracterizando o0s processos de transformacao

presentes.

Confrontando com a extensdo do campo de trabalho, o estudo
exaustivo da transformacgéo da ribeira pés-industrial de Lisboa seria
uma tarefa impossivel, apenas aplicavel para sec¢des muito mais
limitadas do territério. O exercicio de sintese foi, deste modo,

inevitavel.

Tal como acontece em muitas outras cidades portuarias, a
administragéo portuaria depende organicamente de estruturas

estatais e municipais e, é neste contexto que o processo de
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transformacado da ribeira industrial fica sujeito a Administracdo do
Porto de Lisboa (APL), que ndo s6 constitui uma realidade distinta,
como ainda representa um processo auténomo de transformacao da

ribeira pés-industrial.

Lisboa

Esta névoa sobre a cidade, o rio,

as gaivotas doutros dias, barcos, gente
apressada ou com o tempo todo para perder,
esta névoa onde comeca a luz de Lisboa,
rosa e liméo sobre o Tejo, esta luz de dgua,

nada mais quero de degrau em degrau.?

Eugénio de Andrade

2 AN DRADE, Eugénio de. Escrita da Terra. Homenagens e Outros Epitéfios. Porto: Assirio &
Alvim, 2014 p.50
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40. Pintura da Ribeirinha
Alfredo Keil

41. Vista da Rocha
Conde de Obidos, 1873

42. Trabalhos de construcao
das docas de Lisboa, vista da
Rocha do Conde de Obidos, anos 90
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A_ Pantedo Nacional B _ Igreja de Sta. Apolonia

6

N

e

C _ Convento Santos-o-Novo

{5+ =

J 4

D _ Palécio de Nisa

43. Plano de melhorias
para o Porto de Lisboa, 1946

44. Proposta para o desenvolvimento
do Porto de Lisboa, aprox.. 1750
Carlos Mardel

45. Diagrama de evolucao da
Frente Ribeirinha de Lisboa, 2014
Sara da Floréncia Santos



46. Planta ocupagao industrial do
aterro da Boavista, final séc. XVIII

47. Planta do aterro da Boavista, 1856

48. Planta do aterro da Boavista, 1908

49. Planta do aterro da Boavista, 1973

0 SOM DO ESPAGCO 65



|
{
{
{
i
{
{
|
i
|
i
{
H
|
|

CONDE DE 08ID0S
PONTE DE ALCANTARA LARGO DAS FORGAS ARMADAS
Constnido no seclo
O lgo des borgas armades, assm como Wda 8 208 peonca 4 famia do
lortrarns rarcadh pea preseeca G0 Conde
quariel das forges amads, Que 50 lerd instziad> o Actusiments é a seds da
Converto A Secraments (ordem de $.0omingos) Cruz Vermeha Pouguesa

. ;
@ :  —— @ comvosecmmeas | [P ruscos | [ eoreo | —— coneonmo

66 A RIBEIRA [POS] INDUSTRIAL



PALACIO ALVOR POMBAL

Mandaco contur no XVE peo D.Francisco o6

de 1755 weo & sober uma grande cbma e
1775, romaadaments cos tcios
Que foram vatad0s por Rossl

Deade 1511 alé & actuakdade 0 edfco abergs o
Maseu co Ao Area

LARGO DA ESPERANGA

PRAIA DA BOAVISTA ELEVADOR DA BICA

A constucio e loponimia deste
prosirridace

ko, s ca
Comvento ca esperanga.

IGAEIA DE SANTOS-O-VELHO

Sotre 08 vestgios G UM presumivel lempko WOmno 00 sécuo IV
GHdCacs a0 S0 M Verikemmo, Misima ¢ J0M, ol e3Scads nov
igreja em 1147

Mas 550 &8 Irtarvansoes de 1630 P a7 J080 Anknes - e sk,
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LARGO DO CONDE BARAQ

No sécuto XVL junto & praia da Boa Vista koram construisos col Paidcios, ©
Palico AVEO & 0 Paldcio Aimacs Carvahals.

Na pirt HONMI 20 CONUND Krmad) peboe dis Palicion veio & Lamarse um
lago imegular que recebeu de forma inirmal © nome de Lamgo do Conde
Bardo,

Em 1804, 0 nome Largo do Conde Barko passa & ser a esignacko olcial para
aquele espaco, anteromments CONeCKo como Rua da Praia da Bica Duane
Beko 0w Outeiro G B Vista

A consciderso dos dols Paléccs, durante O séauo XVL veram kntar-se
Arramacton oo S Hou UMA POPUSGIO IGAdE % ACDVGAINS MarTAS &
comerciain.

LIS DF COB A SEC XK

—mmm PREGLUSAS £V ESTU00

LARGO DA RUA DE SAD PARO

Em mesdos G0 séouo XV @ XVI apds & égoce dos
escotremenca,

Ireja Que Scou

0 Lighr i antiga
Cestrica apts © WATOD Oe 1755, 0 Suge oMo &
centralicade Co Wda & Fequesia, Que Seguy @ Meama inha
CONMIIVIVE Qo9 & Batca pombalng.

50. Mapa das Centralidades nas
Freguesias em estudo, séc. XVIII
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PALACIO ALVOR POMBAL
e

Mandado contrur no XVIl pelo D Francisco de Tévora (1° conde do Alvor)
‘com o convento das Aloertas.

apresenta uma planta com um grande Corpo rectanguiar, confinando a poente

Em 1747 o palacio 6 adquirido por Matias Ares Ramos da Siva Ega, devido &
P, o conde de Alvor,

O palacio salo incolume do devastador terramoto do 1755, veio a sofrer uma
grande obra de requalificacso em 1775, nomeadaments dos toctos que foram
tratados por Giovanni

Dosdo 1911 até a actualidade o edificio aberga o Museu de Arte Antiga

CHAFARIZ DAS JANELAS VERDES

A construgdo deste chatariz originou um verdadeiro trabalho de reorganizagio
1774,
Construido em 1774, 0 chafariz das Janetas Verdes enconira-se alinhado com o
portal nobre do palacio Ahor, fraduz uma arquitectura Gvil de equipamento
barroco,
@ :
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PRAIA DA BOAVISTA

Existom rofordnias no século XIV a0 pagel que @ praia de Santos desompenhava no
trafogo marftimo, dada a auséncia do cais adequados, pois ‘por @ grande espessura de
muitos navios que asi jaziam anto a cidade, como diZemos,iam ante as

aportar

Dalmacaa
fos, que he hum grande espaco da cidads, nom podendo marear
perantralios”, (Frendo Lopes, apud Ramos, 1994,p.729)

€ & paic do século XV e sobretudo, XIV que este zona conhecerd maior
deseavolvimento, com a eleig30 da construgSo neval como prioridade do Estado e &
dinamizac3o de novas aeas de estaleiro, nas praias do Santos © da Bo0a Vista, quo
po 3 gentos ligadas 4 construcao
naval,
Durante esta épocs. & orla fdekinha de Lisboa 10i sendo remodelada, com Sucessivos
atorros, consirugdes do estaleirs e ancoradours, sendo roferda uma sucessao do
“tabuloiros a0 longo da praia’, assentes om ‘estacas Muito juntas, eSpetadas a mago no
mar (Géis apud Ramos, 1894, p.724)

ELEVADOR

MERCADO DA RIBEIRA NOVA
DABICA

Ap6s 0 teramoto de 1755, construiu-5e a primeira
asor

ATERRO DA BOAVISTA

A partir do Século XVI, desta drea de Lisboa
ligado & instalago do Pago Real de Santos que, tal como ¢ Pago da Ribeira (Praga do
coméreio), polarizam deflinivamente a cidede para o rio, alergendo & estnra ubana

O terramoto de 1755 ndo provoca randes danos nesta zona, registando-se apenas
aiguns estragos no Conventos das da abbeda de igreje de
Santos-0-Veho, mas impusiona um verdadeiro deseavolvimenio da zona, com
re-ordenamento urbanistico e & aberura e reestruturagio de vias, de que & exemplo &
avertura da Calada Marquis de Abrantes.

O crescents influxo popuiacional levou, por sus vez. & mulipicacdo de teheios &
barractes na praia de Sentos, que ladeavam com cascos abendonados, conduzndo
ineviteveimente a0 avenco gradual sobre o o & & progressiva degradagio da ora
ibeirinhe, cada vez mais ulizeda COMO vazadouro comum.

A pertr da primeita metade do século XIX, & freguesia assise & uma profunde
remodelagBo com a concrelizagBo do Aterro. Constiuindo um projecto j& entigo, datando,
poko monos, do reinado de D.Jo8o V, no Ambito do um vago plano para construg3o de um
porto, & obras pera & construgdo do Aterro foram agenas deckiidas apds 0 suto de
ctiera-morbos que grassou na Lisboa de 1857, como medida preventiva conire novos
focos do epidemia.

&s praias de Santos e da Boa Vista, que reuniam despejos e
dasperdicios entre zones de estaleiro, leiheros de armazéns e posios de desembarque
e canvio e madeir:

Em 1858 0 engenheiro José Vitorino Damdsio & encamegado de procedsr 20 alermo da
margem desde o Bogueirdo da Moeda a1é & praia de Santos.

51. Mapa das Centralidades nas
waoscavs | Freguesias em estudo, séc. XIX
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RUA PRIOR DO CRATO

Antiga Rua co Livviamento, no fim desta anéria passou em tempos & Ribeira de Alcantara.
Era conhecida como Rua do Liviamento porque estava nas imeiiagtes co Convento de Nossa Senhora do Liviament
\ Este convento foi edificado no sécuio XVII, no local onde ‘sctuaiments se encontra &
3 Livramento.
\
\

ESTALEIRO NAVAL DA ROCHA DO CONDE d'08ID0S
pela de Nossa Senhora do

Depois da Implantagso da Repiblica e até a0s nossos das &

. i s80 quase 10008 GO Sécul0 XIX.

\ H

\

ienominada Rua do Pricr do Crato. Os précios que & povoam
\
\ H

I B

: AVENIDA 24 DE JULHO

A 24 de Julho de 1833, D.Miguel e 0 seu irmao D. Pedro IV confrontan-se AVENIDA INFANTE SANTO
i defendendo, D.Miguel, por um lado o Absolutismo & o imao o Liberalismo
i - Fol & Guerra Ciil de 1828 & 1634,

Em 1678, em celiberagao da Camara Municipal foi dada a denominagdo

de Aua 26 de Juho & parte ocidental do aleo que comega na praga
D.Lufs & termina no Caneiro de Alcantara.

© RUADAS JANELAS VERDES
No inicio do sécuo XIX ests focal era chamado Tercenas, antes o aterro era hido
uma orla. © mar banhava o pareddo das «TERCENAS & tudo chewrava a maresia .
Actualmente a avenide Infante Sento ¢ uma das principais arterias de entrada na
i cidade de Lisboa

Por volla do sec. XVI, temenos envolventes & rua des janelas verdes pertencia
H 4 ordem reigiosa das

santiago. Por esse motivo
construgao que datam essa epoca foram malorianamente CoNVeNtos & PEiacios que aind
hoje se mantem com usos dferentes.

@ 3

05um

D cwwworscommmonses | .wrcm | —— vasenncen
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52. Mapa das Centralidades nas
—— Lwoecosaseexc | LAASDE COSTASECIONIX | ===~ PREGUESAS DU ESTURO Freguesias em estudo, séc. XX

0 SOM DO ESPAGCO 71






2.4 TERCENAS DO MARQUES

O crescimento da cidade para ocidente faz entrada pelas Portas de
Cata-que-Fards uma alternativa moderna a entrada medieval das
Portas de santa Catarina (...) assim, a quinhentista “Rua Direita da
Boa Vista até a cruz [de Cata-que-Fards]” constituia um espago

publico de impacto urbano cada vez mals intenso'.

Carlos Caetano

E em huma fileyra de casas iguaes, abayxo da freguesia de Santos,
sobre 0 Ric®> que encontramos o conjunto das Tercenas do Marqués
desvendados através da longa Avenida 24 de Julho, numa fachada
macica e monolitica, com um ligeiro avan¢o em relacdo as edificagbes
adjacentes. Na descricdo deste imponente conjunto, é inevitavel
comecgar pelo exterior, caracterizado por uma cantaria em pedra
macic¢a que contrasta com as pequenas ruas interiores delimitadoras
deste conjunto e que nos guiam, por um subir de cotas, através do
Beco da Galheta - paralelo ao rio, e da Travessa José Antonio Pereira
— ligeiramente obliqua e perpendicular ao Tejo, até a Rua das Janelas

Verdes.

! CAETANO, Carlos. A Ribeira de Lisboa na Epoca da Expansdo Portuguesa (Séculos XV a
XVII1). Lisboa: Pandora, 1% Edicédo, 2004, p.138

2 \dem, p.139
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A nivel formal, as Tercenas do Marqués apresentam um tracado
marcadamente ortogonal, paralelo e perpendicular ao rio, tanto na
sua delimitacdo exterior como também na caracterizacdo do seu
interior, como perceberemos adiante. Em oposicdo a esta realidade
tdo rigida, o conjunto permite-nos também a contemplagédo de
admiraveis arcos suspensos que ligam de um modo intimo e
marcante os trés corpos isolados, além de garantirem ainda a sua
fungdo estrutural de arcos botantes que permitem a viabilidade do
conjunto. Delimitamos assim trés corpos de figura perene dada a sua
matéria, pedra maciga e dura, que se encontram ligados entre si por
arcos isolados ou emparelhados, que vencem o vao que a rua oferece
e que a conversa entre edificio e arruamento acontece, o que faz com
que a altura destes também va variando consoante a sua cota de
localizagdo, sendo os arcos mais altos os da cota mais baixa. [...]
Porém, os ja referidos arcos, de presenca dominante aquando do
deambular em torno das Tercenas, asseguram claramente o papel de
arcobotantes. Este trabalho exigiu-se muito devido a topografia do
terreno e a dificuldade que existiria em realizar fundagdes sdlidas,
uma vez que estavam a trabalhar sobre um aterro e se precisar de

fazer o travejamento dos varios edificios®.

Quanto ao desenho interior, as plantas estdo estruturadas em naves

regulares e rectangulares, pontuadas por pilares monoliticos de

8 SOBRAL, Rita Isabel D'Aguilar Ramos Sobral. Reabilitar e Resignificar para a
Contemporaneidade as Antigas “Tercenas do Marqués”. Didlogo entre Preexisténcias
Significantes e Novas Complementaridades para o Museu Nacional de Arte Antiga. Lisboa:
FA UL, 2014, p.75-76
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sec¢do quadrada assentes num pequeno abaco que culminam em
arcos abatidos em alvenaria de tijolo, compondo uma estrutura
porticada que suporta a construgcdo de madeira dos dois pisos

inferiores, bem como as abdbadas de aresta do Ultimo piso que

sustém a cobertura e os maravilhosos terragos do conjunto.

53. Esquema das Tercenas
Rua do Arsenal, 1294
Eng. Augusto Vieira da Silva

54. Bilhete Postal, 1994
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As fachadas ndo fogem a racionalidade caracteristica do conjunto,
sdo delimitadas por um friso continuo de cantaria que sustém uma
platibanda serena, fechada em si mesma e “cega”, desenvolvida
sempre a mesma cota e composta por goteiras, como tdo bem
descreve Rita D’Aguilar na sua tese intitulada Reabilitar e Resignificar
para a Contemporaneidade as antigas “Tercenas do Marqués”.
Diglogo entre preexisténcias significantes e novas
complementaridades para o Museu Nacional de Arte Antiga, num
gesto que abraca os topos das Tercenas — os seus terracos
comparados a uma imagem idilica de jardins suspensos. A grande
evidéncia sera a fachada do bloco mais a sul, que compde o alcado
da Avenida 24 de Julho. Neste caso, a platibanda de coroamento
contém ainda sete balalstres de pedra que comportam uma grade de
ferro e onde também estéo inscritas sete goteiras — particularidade do
desenho do século XVIII, que se sobrepdem a trés corpos unidos e
que se repartem pelos trés pisos. E também nesta fachada que se
pode tomar nota de uma inscricao “CAES DE/ JOZE ANTONIO/
PEREIRA/ DE 1801”, onde percebemos ter havido um arranjo na
fachada datado, e ainda a existéncia de um cais, 0 que vem também
comprovar o tdo forte caracter ribeirinho de todo este conjunto,
explicando, além disto, a funcdo do seu proprietario negociante,

proprietario de cais.

Quanto a sua origem, se a génese remota destas tercenas é dificil de
determinar, jé a sua relagdo com o mercador José Antonio Pereira
encontra-se bem documentada. Com efeito, era seu o belissimo
Palacete de Pombal cuja fronteira deita para a Rua das Janelas
Verdes enquanto o logradouro a tardoz é virado para o Tejo, dando

precisamente, sobre o0s blocos de armazéns. Um destes, o mais
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recuado, constitui o embasamento para a parte do Palacete que
vence o desnivel enorme entre a Rua das Janelas Verdes e o
afloramento onde assentam os armazéns, cerca de trés metros a

baixo’.

Para além das Tercenas do Marqués, é necessario dar também um
especial destaque ao Palacete de Pombal, situado na Rua das
Janelas Verdes n°37 e n°39. Foi mandado construir pelo comerciante
José Anténio Pereira, no principio do século passado, sobre
construcdes preexistentes. O Palacete foi mais tarde vendido a
Joaquim José Fernandes e habitaram-no a sua filha e o marido, o
quinto marqués de Pombal, ficando entdo rotulado com nome nobre
e pomposo, - 0 Palacete Burgués. Na fachada principal, o timpano é
decorado pelo brasdo dos carvalhos. No seu interior é possivel
contemplar decoracdes em azulejos do principio do século XIX e
pinturas sobre estuque da autoria de Pillement. Actualmente é a
Escola Superior de Restauro que esta estabelecida nas instalagdes do
Palacete, a funcionar sob a direc¢do do Instituto José de Figueiredo.
Um dos principais encantos do edificio ndo pode deixar de ser uma
vez mais referido, - os terracos das Tercenas, implantados sobre o
aterro e ligados por passagens apoiadas em arcarias, sob as quais
passam as travessas que ligam ao Beco da Galheta que, por sua vez,

se liga a Av. 24 de Julho.

! PEREIRA, Paulo. Edificios Discretos. (exemplar policopiado) Lisboa: FAUTL, 2013, p.15
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55. Palacio Marqués de Pombal, 1967
Augusto de Jesus Fernandes

56. Palacio Marqués de Pombal, 1969
Vaso Gouveia de Figueiredo

57. Palacio Marqués de Pombal, 1969
Vaso Gouveia de Figueiredo

58. Palacio Marqués de Pombal, 1969
Vaso Gouveia de Figueiredo
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O Museu de Arte Antiga, é igualmente um marco relevante para a
nossa intervengéo e merece também uma especial énfase. A sua
estrutura é de edificacdo complexa. Foi mandado construir em 1690
pelo primeiro Conde de Alvor, D. Francisco de Téavora, tendo passado
por varios donos e locatarios. Em 1760 foi adquirido por Paulo de
Carvalho e Mendonga, irmédo do Marqués de Pombal e, em 1884 ¢é
oficialmente instalado, - no entdo Palacio das Janelas Verdes, o
Museu Nacional de Belas-Artes, sendo que em 1911 este passara a
Museu Nacional de Arte Antiga, segundo a direc¢do do Dr. José
Figueiredo, com importantes obras de restauro e ampliacdo. Mais
tarde, em 1971, o Palacio de Alvor/Tavoras é classificado como
Imével de Interesse Publico. Na estrutura formal do palacio, podemos
verificar a existéncia de uma planta rectangular, num edificio
composto por dois pisos acima do solo, no lado da Rua das Janelas
Verdes; a composi¢éo arquitecténica é bem estruturada, numa
cadéncia ritmada de cheios e vazios, com portais ricamente
trabalhados. No piso nobre do palacio é possivel contemplar as
janelas de sacada, com guardas de vardes de ferro, pintadas de
verde, que deram o nome a rua. Em 1888 as instalacdes do palacio
primitivo veio juntar-se o Convento e Cerca das Carmelitas de Santo
Alberto, e em 1919 surge o primeiro projecto de conjunto, da autoria
do arquitecto Adaes Bermudes. Sobre o antigo Convento das Albertas,
a poente, foi acrescentado um corpo novo ao museu, que da
composicao original apenas mantém a Capela; a nascente é também
acrescentado um novo elemento que se caracteriza por ser uma
imitacdo do palacio primitivo. Estas obras tiveram a sua conclusdo em
1945, segundo a orientacdo dos arquitectos Rebelo de Andrade.

Novamente em 1983, o Museu vai sofrer mais alteracdes, desta vez
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orientadas por Jodo de Almeida e Ferreira Pinto que preparam o
edificio para a recepcao da XVII Exposicao Europeia de Arte, Ciéncia e

Cultura. Do espdlio valioso do Museu, destaca-se a colec¢do de

pintura do século XV e XVI, bem como a rica colecgao de ourivesaria.

59. Museu de Arte Antiga
Fotografia do Autor

60. Ribeirinha
Fotografia do Autor
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61. Fotomontagens dos
alcados das Tercenas do
Marqués. Além das suas

caracteristicas sungulares

do desenho dos algados,
podemos constatar o elevado
estado de degradacédo em

que se encontram estas
estruturas.

Fotomontagem de David Delgado

0 SOM DO ESPAGCO
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62. Escadas Rocha
Conde de Obidos, 1901

63. Tercenas, 1975
Armando Serodio

64. Tercenas, 1975
Armando Serodio
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65. Arco de Tercenas, 1970
Vasco Gouveia de Figueiredo
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67. Panoramica de Lisboa, séc. XIX

68. Lisboa Panoramica
do Alto Santa Catarina

69. Panoramica de Lisboa, séc.XXI
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3. ENTRE 0 SABER E 0 SENTIR

O Guardador de Rebanhos

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é 0s meus pensamentos

E 0s meus pensamentos sdo todos sensagoes.
Penso com os olhos e com 0s ouvidos

E com as maos e 0s pés

E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de goza-lo tanto,

E me deito ao comprido na erva,

E fecho os olhos quentes,

Sinto todo o0 meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.!

Alberto Caeiro

! PESSOA, Fernando em heterénimo de Alberto Caeiro. O Guardador de Rebanhos in
Poemas de Alberto Caeiro. Lisboa: Atica, 1993, p.39
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70. Pensamento
Paul Jung
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3.1 LIMITE, FORMA E ESPACO

Ninguém escapa ao sonho de voar, de ultrapassar os limites do
espago onde nasceu, de ver novos lugares novas gentes. Mas saber
ver em cada coisa, em cada pessoa, aquele algo que a define como
especial, um objecto singular, um amigo, - é fundamental. Navegar é
preciso, mas reconhecer o valor das coisas e das pessoas, é mais

preciso ainda'.

Antoine de Saint-Exupéry

Construir o lugar é o essencial da disciplina da arquitectura. E, a
verdadeira complexidade da arquitectura reside precisamente em
conseguir gerir as diferentes atmosferas e experiéncias de forma
reflectida e consciente, servindo de inspiracdo a novos principios e
condutas, quer para a cidade, quer para os habitantes da cidade.
Para Peter Eisenman, o acto isolado de construir o lugar néo
apresenta qualguer tipo de significado no fazer arquitectura se nao
existir um momento de confronto entre o conhecimento desse lugar e

a proépria arquitectura.

T SAINT-EXU PERY, Antoine de. O Principezinho. Lisboa: Editora Caravela, 1987, contracapa

89



O espaco fisico construido num determinado lugar ndo cria sozinho a
identidade desse mesmo lugar, isto porque o lugar na cidade é antes
de tudo um lugar social, cultural, histérico e identitario. Assim, é da
existéncia desse mesmo lugar que o tempo e o0 espago adquirem a
sua expressdo e dimensao identitarias essenciais para a sua
caracterizagao no territério e na memoria de quem o habita. O espirito
do lugar, - ou por outras palavras, o genius loci, estudado e analisado
por Norberg-Schulz vai de encontro precisamente a esta ideia, que
defende que cada lugar, cada espaco, cada individuo tem a sua
esséncia bastante definida e que vird sempre a determinar o que uma

coisa & ou anseia vir a ser.

Apesar do nosso ponto de partida ser o espacgo definido pelas suas
formas e limites, é essencial que se faca esta breve dissociacédo entre
0s conceitos de lugar e de espaco. A base fundamental é ter
consciéncia que todo o lugar é um espaco, mas que nem todo o
espacgo tem a esséncia que o leva a ser um lugar. Se por um lado o
espago é uma concepgao geométrica, por outro o lugar € o conjunto

das relacgdes entre essa concepgéo geométrica e o meio envolvente.

O espago pressupde na sua definicdo a existéncia de uma outra parte,
de um outro espaco, tal como s existe o dentro se existir o fora, e,
portanto, quando pensamos em espago pensamos inevitavelmente
num limite, - onde comeca um e onde acaba outro. Este (de)limitar é
0 que nos torna capazes de compreender um determinado espaco
Seja com uma maior ou menor rigidez, ou com uma maior ou menor
visibilidade, consoante a capacidade de sentir ou de se deixar
influenciar de cada um de ndés. A relacdo que o homem tem com o

mundo e com o espaco €&, entdo, sempre indissocidvel da
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necessidade de apropriagcao e de limitacdo por parte do individuo. O
homem, enquanto individuo, coloca-se no centro do espaco, pois s6
assim é possivel que o consiga entender. E deste modo egocéntrico
que se definem os perimetros, as areas, calculam-se as distancias,
organizam-se as relagbes, e atribui-se uma escala, por meio das
relagbes com o exterior e por meio dos limites do préprio corpo do
individuo. Assim, a distancia passa a ser algo relativo ao proprio, tal

como a sensagao de estar dentro ou fora de determinado espaco.

Podemos assumir a definicdo de espaco como detentor das
caracteristicas mais ou menos homogéneas, mais ou menos
contingentes, que sdo eficientes na tarefa de esclarecer as diferencas
entre 0 espago matematico ou o espago vivencial. Se de um lado
temos um espago matematico incapaz de se estruturar em si mesmo,
definido pela uniformidade de uma existéncia que se estende em
todas e quaisquer direc¢des ou coordenadas; de outro lado temos um
espacgo vivencial que se centraliza na experimentacdo do homem,
relativo a eixos e direc¢des delineados em fungdo das medidas desse
mesmo homem. Este espaco vivencial é um espaco tal qual se
manifesta na vida humana concreta?, - ndo existe sem o homem nem
sem o significado que este |he atribui, ndo existe sem a subjectividade

de um simbolismo ou designio conferido pelo homem que o habita®.

2 BOLLNOW, O. Friedrich. Hombre y Espacio. Barcelona: Editorial Labor, 1969, p.25

% |dem, p.24-25
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Em A Poética do Espaco de Gaston Bachelard, todos os espagos
verdadeiramente habitados, possuem a esséncia da nogdo de casa'.
Para o autor, 0 espago ndo existe sem a presenca do homem na sua
definicdo, assim como a casa ndo vive apenas do dia-a-dia, no
decorrer de uma histéria, no recitar da nossa histéria®. O homem
baseia-se nos espacos que ja conhece, e que de algum modo lhe sdo
proximos, para traduzir e caracterizar todos os outros espacgos, por
exemplo, quando é sugerido um espaco agradavel, inevitavelmente é
tida como referéncia a nogao de casa, por esta ser o primeiro espago
gue 0 homem conhece na sua existéncia, aquele com tem uma maior
intimidade, e ainda por representar a protecgéo e o abrigo essenciais

a construgdo dos sonhos deste homem. Esta subjectividade que nos

4 BACHELARD, Gaston. La Poetique de I'Espace. Paris: Presses Universitaire de France,
1957, p.25

5dem

92 LIMITE, FORMA E ESPAGO

71. Espaco Publico
Omri Schwartz



72. Room
Mathiew Borrett

liga a um espaco experimentado e nos separa de um espaco universal
e matematico tende a ser subvertida por uma poesia perdida no
tempo e no espaco, pelo sujeitc®. E, ao invés de meros contadores de
histdrias, somo mais poetas, onde é a nossa emocao que traduz talvez

apenas a poesia perdida.

O espaco é, também, determinado como sendo o contentor das
coisas, em que um contém o outro, numa continua relagéo entre as
varias coisas e 0s varios espacos, 0 que implica que para estar no
espacgo é necessario estar circundado por algo, - por uma coisa, caso
contrario néo estamos no espago. Posto isto, o espaco pode ser

entendido como o negativo da forma, das formas, das relacdes entre

6 BARBOSA, Ana Gémez Cortez Acciaiouli. A Alma dos Espacos. Construgdes de Lugar.
Porto: FAUP, 2011, p.15
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outras formas, tal como o sugere Fernando Tavora quando escreve
que as formas (...) animam o espaco e dele vivem. (...) O espaco que
separa - e liga — as formas é também forma (...) é ela que nos permite

ganhar consciéncia plena de que ndo ha formas isoladas’.

Temos também o vazio, que também é espaco, que representa uma
massa, um corpo. O vazio, diferente do nada, apresenta uma
possibilidade de desenvolvimento, um ponto de partida, um elemento
de organizagdo espacial, e sobretudo, uma vocagdo estrutural. Trata-
se de praticar o vazio através de (...) uma construgcdo espacial que se
caracteriza ndo pela adicdo de formas, volumes e matérias, mas
através do esvaziamento das estruturas espaciais mais elementares.
Trata-se do principio da negatividade que combate o excesso de
forma, presenca, linguagem e expressdo. (...) Descoberta de uma
profundidade espacial: a do prdprio espaco enquanto construcdo
plastica, sensivel, energética, evocativa. Pode dizer-se tratar-se de um
plano que simultaneamente excede a arquitectura (enquanto
estrutura material especifica) e é a sua condicdo: uma espécie de
mela-arquitectura que situa as suas forma além do principio da
visibilidade e do reconhecimento formal, material e funcional do que
se vé%. Peter Zumthor define o vazio como sendo o espago misterioso,

mas ainda assim ¢é espaco®.

! TAVORA, Fernando. Da Organizacao do Espaco. Porto: FAUP Publicacoes, 2008, p.12
2 CRESPO, Nuno. VOIDS. Bienal de Veneza, 2010

8 “Edificios que nos impressionam transmitem-nos sempre uma sensagdo forte do seu
espacgo. Circundam de uma maneira especial este vazio misterioso a que chamamos espaco
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73. UWCI Location
Ireland

e fazem-no oscilar.” ZUMTHOR, Peter. Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2005, p.22
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O espacgo é um vazio, um punhado de ar. Enformado por matéria que
define o seu limite. A sua precisdo coincide com a precisdo da
existéncia necessdria que em seu tempo lhe confere identidade.
Desenhar espagos é desenhar possibilidades no dmbito da vida
materializando o limite. Espaco definido pela sua forma, textura, cor,
temperatura, Iluz, constréi-se também com um vazio. Uma
Subtracgdo, processo mental de controlo da construcdo que elege o
espaco como central, adicionando a subtracgdo, construindo a
escavacdo, um processo que desloca da forma para a vida, o centro
da experiéncia tornando o espago protagonista central, quase

auténomo, quase totaf*.

Aires Mateus

74. Voids
Aires Mateus

4 MATEUS, Manuel Aires; MATEUS, Francisco Aires. VOIDS. “O espago é um vazio, um
punhado de ar”in ARQA. Lisboa: AAP, n89, 2011, p.126
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O espaco arquitecténico é, entdo, uma categoria especial do espago
livre, fenomenalmente criada por um arquitecto quando este da forma
e uma escala a uma parte do espaco livre. As suas duas primeiras
dimensdes, - longitude e largura, respondem principalmente a
imperativos funcionais em sentido estrito, sendo que a manipulacao
da sua terceira dimensdo, a altura, garanta a mente do habitante a
oportunidade especial de desenvolver as outras dimensdes. '
Curiosamente, as posi¢es que os arquitectos podem tomar de modo
eficaz com o espaco parecem ser contradi¢cdes: se por um lado
capturam o espaco, por outro lado soltam-no; se por um lado definem
e delimitam o espaco, por outro exploram-no. O espaco €
provavelmente uma das poucas coisas que se podem ter em maior
quantidade depois de ter sido bem explorado, ainda que esteja
sempre de algum modo limitado no seu existir. O principal erro que se
comete com o espaco da-se quando, de algum modo, ndo é feito o
seu reconhecimento, quando nao se distingue a parte e o continuo. E,
este ndo-reconhecimento é bastante frequente e facil de explicar, pois
se pensarmos bem, nés ndo conseguimos desenhar o espaco, mas
sim apenas representamos os planos e as sec¢des que confinam esse

mesmo espaco. Ha, pois, a tentacdo constante de observarmos os

1w espdcio arquitecténico es una categoria especial del espéacio libre, fenoménicamente
creada por el arquitecto cuando da forma y escala a una parte del espacio libre. Sus dos
primeras dimensiones- longitude y anchura - responden principalmente a imperativos
funcionales en sentido estricto, pero la manipulacién de su tercera dimension, la altura,
garantiza a la mente del habitante la oportunidade especial de desarrollar ademas las otras
dimensiones.” MOORE, Charles. Dimensiones de la Arquitectura. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 1981, p.17
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objectos ao invés de do espaco arquitecténico onde estes estédo

inseridos.

Muito antes disto, o entusiasmo espacial dos arquitectos é notério ja
desde as épocas passadas. Nos estudos elaborados por Camillo Sitte,
torna-se evidente esta afinidade com las piazze, plazas, places y
plétze medievales®. O arquitecto sublinha a importdncia de manter a
solidez das esquinas [das pracas] para que 0 espago possa
permanecer, ao mesmo tempo que defende a manutencdo dos
espacgos centrais livres do incémodo de estatuas e quaisquer outros
objectos sélidos, de maneira que o espectador se possa situar
naquele espacgo e sentir-se no meio de uma composicao perceptivel
em toda a sua totalidade. Ainda assim, o seu maior medo residia em
deixar os limites dos edificios demasiado abertos de tal modo que o
espaco deixasse de ser conteddo ou deixasse de escapar
espectacularmente e antagonicamente passasse a ser difuso e

perdido.

Uma outra grande influéncia que tera estado presente nesta inversao
de regras foram os cenarios barrocos da familia Babiena, bem como
as fantasias arquitecténicas de Piranesi, onde predominavam rampas
e escadas que subiam distancias incriveis nos quase ilimitados
confins superiores dos espacos incompreensiveis. Também a grande

Mesquita de Cérdoba foi notada pelo seu campo de colunas que se

2 SITTE, Camillo. Construccion de Cuidades segtin Principios Artisticos. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 1969, p.34

98



desvanecem pela distancia e induzem ao erro da definicdo dos [nao]

limites do lugar e da posicao dos espacos e dos seus objectos.

Siegfried Giedon?® tentou reconciliar (ou misturar para o bem) todos
estes diferentes entusiamos espaciais, criando como principio um
codigo historico-artistico para a teoria da relatividade de Einstein,
partindo sempre do suposto de que o espacgo arquitecténico se tinha
vinculado com o tempo, desde o século XVII. Embora, seja
verdadeiramente dificil provar esta sua teoria ao desenho estatico e

repetitivo da maioria dos edificios modernos.

Também focado neste propdsito, esteve o arquitecto grego Doxiadis,
qgue se consegue libertar do modelo cartesiano, que até ao momento
abrangia mais distribuicbes espaciais, para passar a distinguir nos
posicionamentos gregos antigos um sistema organizativo radial: as
esquinas de todos os edificios estao localizadas nestas mesmas linhas
radiais, de tal modo que, os edificios ocultavam por completo a vista
desde o seu ponto de origem (ordem doérica) ou abriam apenas um
fragmento na paisagem circundante (ordem jonica). Provavelmente
mais importante do que questionar-se se este era ou ndo o método
usado pelos gregos, serd perceber a capacidade de o homem

moderno imaginar tal sistema. Este é, muito possivelmente, um dos

8 Siegfried Giedon nasceu em Lengnau (Suiga) em 1888 e foi um historiador de arte muito
influenciado pela Bauhaus e pela arquitectura de Le Corbusier, sendo as suas investigacdes
cruciais na formagédo de arquitectos norte-americanos. O seu trabalho baseou-se muito nos
diferentes aspectos da arquitectura moderna e na sua relagdo com o desenvolvimento
histérico das formas. Destaca-se a sua obra intitulada Espagco, Tempo e Arquitectura,
publicada em 1941
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muitos sinais de que na nossa versatilidade nos faz distanciar da
rigida quadricula cartesiana com o0s seus rigorosos angulos rectos,
caracterizadores da arquitectura moderna. Isto € um sintoma claro de
que o0 espacgo tem comecgado a ser entendido desde o ponto de vista
da pessoa que 0 percebe e que o experimenta e ndo como uma mera
abstracgdo matematica. Outro sinal, igualmente reforcado pela
literatura psicanalitica, € o regresso do espacgo centrado no corpo: 0s
psiquiatras defendem que uma das primeiras percepgdes que temos
desde pequeninos é a diferenciacéo do em cima e do em baixo, da
esquerda e da direita, e que a frente € muito diferente do atrds. Mas,
a medida que crescemos vamos esclarecendo gradualmente a ideia
que as trés dimensbes tém também um significado moral. Agora,
contudo, estas verdades arcaicas comecam a ser consideradas
novamente como a base para organizar o espaco pensado a partir do

continuo.

Uma vez mais, 0 espaco na arquitectura, - qualquer que seja o
impulso organizador -, s6 nos interessa segundo dois aspectos: ou
pela sua capacidade ordenada de conter algo ou pelo drama da sua
fuga. O prazer de um espaco sereno e cuidadosamente dimensionado
(como o cubo de Palladio) pode coexistir para nds com a exaltacdo de

uma explosao espacial do século XX.

Para o historiador francés Henri Focillon a forma néo se define pelo
conteddo, antes pelo contrario, é independente deste: o contetdo é

algo efémero, incerto e mutavel; a forma ¢é definida
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75. Escadas Diagonais,
Paris, 1953
Robert Doisneau

independentemente do contetdo, do interior*. Assim, a nocdo de
forma de Focillon corresponde a nocédo de limite, na qual o espago é
conteldo e os seus limites a sua forma. E, ainda assim, é impossivel
reconhecer o espago sem que nele exista um corpo que lhe atribua
direcgdes, eixos, gestos ou orientacdo. O espaco fica submetido a sua
relatividade, provido de um caréacter tanto abstracto como concreto, -
abstracto quando vai de encontro ao pensamento matematico, e
concreto no sentido em que € no espago que a matéria se exprime. O
contentor [formal é indiferente do contido [matérial, sendo que
qualquer elemento pode integrar um espaco, ainda que a sua forma
permaneca inalteravel. De outra forma, a vida de um espago so6 existe
quando nds estamos contidos nesses mesmo espaco, nés enquanto

homem ou nés enquanto qualguer um objecto que o experimente.

4 “Pode acontecer que a forma se esvazie totalmente, que sobreviva muito tempo & morte do
seu contetdo ou até que se renove com uma riqueza inesperada.” FOCILLON, Henri. A Vida
das Formas. Elogio da Méo. Lisboa: Edi¢des 70, 1988, p.16
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Partindo dos ensinamentos de Wright, Espaco. A transformagéo
continua: fonte de onde fluem os ritmos e para onde devem retomar®.
Além do tempo ou do infinito, o espaco deixa de ser s6 e
simplesmente o que esta entre o chao, as paredes e o tecto para se
tornar na capacidade de criar novas e ricas espacialidades por meio
de experimentagdes varias, como se se tratasse da descrigdo de uma
massa que escava e desenha o vazio. Esta nocdo de espago, tem
vindo a ser estudada mais a fundo desde o inicio do século XX,
através da introducdo de dois elementos essenciais: a profundidade e
a relatividade. Mas, é ja desde o Renascimento que os arquitectos
tém vindo a aplicar esta concepg¢do por meio do uso da terceira
dimensao, onde os edificios para além de altura e largura tinham
também profundidade, uma profundidade que conduzia ao sentido

do movimento.®

76. Visitor Center, 1958
Wright Brothers

5WRIGHT, Frank Loyd. The Future Architecture in As Formas do Século XX. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2002, p.31

6 “Ya al final del siglo XV, los arquitectos renascentistas comienzan a pensar el edificio como
relacionado con el conjunto espacial donde se dispone, superando su inicial concepcién
como objeto aislado. No sélo en sentido de utilizar la herramienta de la proporcién, sino con
la articulacién de un sistema de macizos y vacios, y de equilibrio de massas.” LEON, Juan
Miguel Hernéndez. Conjugar los Vacios. Ensayos de Arquitectura. Madrid: Abada Editores,
2005, p.70-71
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O mundo moderno tem o conceito de espaco com outras variagdes:
séo introduzidas as ideias nao s6 de espaco, mas também de tempo,
figura de ego e individuo. Neste momento, o espago deixa de ser uma
causa e passa a ser tomado com uma consequéncia da arquitectura,
torna-se na sua principal preocupacdo, investigado pela experiéncia

critica e pessoal das mdltiplas combinacgdes espécio-temporais.”

A arquitectura conhece duas possibilidades fundamentais de
formagdo do espaco: o corpo fechado, que isola o espago no seu
interior, e o corpo aberto que abraca uma parte do espaco ligado ao
conteudo infinito. (...) quando nds como arquitectos reflectimos sobre
0 espaco, é apenas com uma pequena parte desta infinidade que
rodeia a terra que nos preocupamos. Mas cada obra estabelece um

lugar nesta infinidade.?

’ 78. Marek Chaloupka

70 mundo da sobremodernidade ndo tem as medidas exactas daquele em que cremos
viver, porque vivemos num mundo que ainda ndo aprendemos a olhar. Teremos de
reaprender a pensar o espaco.” AUGE, Marc. Ndo-Lugares. Introdugéo a uma Antropologia
da Sobremodernidade. Lisboa: 90 Graus Editora, 2009, p.34

87U MTHOR, Peter. Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005, p.21-22
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79. Compositional Form, 1964
Fumihiko Maki

A concretizagao formal direcciona a nossa atengdo para as coisas e
para 0s seus significados. Os arquitectos, quer queiram quer néo,
definem uma forma concreta para as coisas, e 0s individuos que
véem ou habitam estas coisas, seja num todo consciente ou nao,
acabam sempre por ter que responder a estas mesmas formas. As
dimensdes destas respostas sdo um tanto ou quanto dificeis de
confrontar uma vez que provém nado s6 de componentes gerais, como
também de outros de caracter mais pessoal. Os arquitectos tentaram
desde sempre compor sistemas e formular regras de propor¢do e
composicdo que o0s ajudassem a provocar reacgdes nas pessoas que
experimentassem as realizacdes formais das suas obras. Suponha-se
que a funcéo satisfazia o esforco colocado na forma, e que quanto

menos atengdo se prestasse a realizacao formal melhor.

Uma diferenciacdo que nos é muito Util é a existente entre a
realizacdo formal e a forma. Tal como ja& referimos, a forma segue a
fungdo e delimita um espaco de apropriacdo das coisas, - no fundo,
trata-se de decidir se lhes podemos dar ou ndo uma realizacdo
formal. As colheres, por exemplo, sdo normalmente instrumentos com
uma superficie cbncava para conter liquidos, com uma pega

associada para facilitar o movimento desse liquido e para proteger a
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mao do homem em caso desse liquido estar quente. Existem bilides
de realizagbes formais possiveis para uma colher embora sé exista
uma forma colher. A escolha da realizagéo formal baseia-se sobretudo
nos diferentes modelos culturais e pessoais, ou entdo na possibilidade
interessante de que nao precisamos de uma colher de forma alguma,
e que outros objectos, - como uma tijela por exemplo, conseguem
responder as nossas necessidades. Ha, também, casos em que as
exigéncias da forma da colher sdo transgredidas, de tal modo que o
liquido se derrama, e nenhuma associagdo entre a mente e a
memoria, - por muito forte que seja, nos permite superar a falha

técnica. (...) assim uma forma sé podera compreender-se vivendo-a°.

Existem trés medidas de realizagdo formal: as que sdo partilhadas por
todos (arquetipicas), as que sdo partilhadas dentro de uma
determinada cultura (culturais) e as que sdo um produto da nossa

propria memoria (pessoais).

80. Museu Arte
Contemporéanea, Varsévia
Christian Kerez

° TAVORA, Fernando. Da Organizacéo do Espaco. Porto: FAUP Publicages, 2008, p.23
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Tal como foi anteriormente referido, é inevitavel falar de espaco e da
forma sem falar dos seus limites. Porém, este conceito de limite ndo é
de todo exclusivo da arquitectura, e ao longo da histéria foi tratado por
diferentes areas do conhecimento com varia¢des nos seus padrdes.
Na maioria dos casos, as posi¢cdes no limite originam posturas que
possibilitam novos juizos e modos de fazer e provocar experiéncias
inéditas. Se analisarmos as suas origens, provém do latim f/imes, e
segundo as definigbes enciclopédicas trata-se de marcar uma
fronteira entre um interior e um exterior. Mas, quando se estuda mais
a fundo, o termo remete também para uma origem grega apeihron,
relacionado com o que esté desprovido de qualquer limitacdo fisica
ou racional e que nos dirige para as fronteiras do conhecido e do
desconhecido, do finito e do infinito. O interesse desta investigacao é,
por tanto, reflectir sobre ambas as posicoes, destacando o aspecto de
um limite adequado que a oportunidade a novas posturas. Partindo
deste conceito, e tendo como referéncia o pensamento de Foucault,
esta nocdo pressupde uma transgressdo ao mesmo tempo que
constitui um principio, o limite ndo é de onde alguma coisa acaba,
mas como 0s gregos constataram, é de onde alguma coisa comega a
ser'. Ainda sobre esta definicdo, o Ultimo grande filésofo da era
moderna, - Kant, argumenta que os limites sdo considerados

fronteiras positivas que indicam ao mesmo tempo que determinam

T4l limite nest pas ce ol quelque chose cesse, mais bien, comme les Grecs I'avaient
observé, ce a partir de quoi quelque chose commence a étre.” HEIDEGGER, Martin. Batir
Habiter Penserin Essais et Conférences. Paris: Gallimard, 1958, p.183
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um espacgo e o distinguem de outro que lhe é adjacente, pois, em

todos os limites existe também algo de positivo (...) ao passo que as

fronteiras contém simples negagoes?.

Posto isto, determinamos duas perspectivas decretérias da condicdo

de limite: um limite vinculado ao espaco fisico e a condicdo espacial

da arquitectura e, um outro limite que implica a fronteira do

conhecimento e que se traduz num espirito exploratério. Este

principio de investigacdo descobre uma arquitectura versatil que,

longe de ser independente, assume de forma natural a abordagem a

outras disciplinas.

En reposo (espacio)

En movimiento (tiempo)

Arqmucmm /
Artes
ambientales \
{fronterizas) Escultura
“Ter '
Artes l \
mundanales e Teatn
. eqiro
(apofanticas) Pintura —  \
Cine
e

W P
Muisica

Frontera

Danza

Muisica vocal

JLiteratura

Munda 81.

Logica do Limite.

Quadro da organizagéo das
artes na estética do limite.
Eugenio Trias.

2 KANT, Immanuel. Prolegémenos a Toda a Metafisica Futura — que queira apresentar-se

como ciéncia. Lisboa: Edi¢des 70, 1988, p.148
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No esquema de Eugenio Trias, - Logica do Limite®, podemos verificar
gue num primeiro eixo, - o0 horizontal sdo colocadas as artes
ambientais (arquitectura e musica) e mundanas (pintura e literatura).
As primeiras ddo forma e sentido a fronteira, nascendo com a fungéo
de serem habitadas, — espacialmente no caso da arquitectura e
sonoro-temporal no caso da musica. Ao passo que as segundas vao
além da ambiéncia, dando-lhe forma e sentido a partir de uma
imagem figurativa, no caso da pintura, ou através da interpretacéo da
palavra, no caso da literatura. No segundo eixo, - o vertical, estédo
contemplados o espacgo e o tempo, que se distinguem das artes em
repouso (arquitectura e pintura) e das artes em movimento (musica e
literatura). As primeiras descobrem-se num espaco dando-lhe medida
e lugar para que as coisas ocorram e as segundas dao medida e
namero ao movimento através do tempo. Estabelecida que esta esta
analise, é, entdo, possivel compreender como é que a arquitectura se
concretiza como uma arte de fronteirica e em repouso, cuja natureza
abstracta conforma um espaco e determina o caracter ou a qualidade

atmosférica entre o corpo e a envolvente.

8 Eugenio Trias, nascido em Barcelona em 1942, era um ensaista e filosofo espanhol. Foi
considerado como um dos pensadores mais significativos das Ultimas trés décadas, sendo
que no conjunto da sua obra se destaca o conceito da chamada “filosofia de limite”. TRIAS,
Eugenio. Los Limites del Mundo. Barcelona: Ediciones Destino, 2000
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Delimitar um determinado espago, marcar um fim, estabelecer um
limite permite acima de tudo determinar duas posi¢des relativas, - um
dentro e um fora. Da relacdo de um determinado espaco com o
mundo pressupdem-se uma afinidade com o exterior definida através
de um limite ou de algum tipo de fronteira, caso contrério esse espaco
permaneceria imoével e inalteravel. Deste modo, é possivel de
compreender que estas relacdes entre um meio interior e um meio
exterior implicam inevitavelmente uma correspondéncia de
dependéncia entre dois componentes. Esta subordinacao cria, ao
mesmo tempo, Separagdo e ligacdo ou, por outras palavras,
diferenciacdo e transicdo, interrupgcdo e continuidade, fronteira e

passagent*. Até mesmo os espacos de transicédo se transformam eles

4 MEISS, Pierre von. De la Forme au Lieu: une Introduction & I'Etude de I’Architecture.
Lausanne: Presses Polytechniques Romandes, 1986, p.160
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proprios em lugares, /ugares invertidos. E, ndo esquecer que, para
além dos limites fisicos, o espaco é também limitado pelo meio social,
ou de outra forma, limitado por regras préprias e controlo de uma s6
pessoa, grupo ou colectividade. Esta forma de limitacdo, mais do que
envolver o mundo interior, envolve também o que estd para além
desta interioridade, sendo que o dominio do conteddo implica o
dominio dos limites, porque nada existe sem que também exista a

relagdo com o meio envolvente, com a realidade.

Ainda assim, nem todos os limites do espaco conseguem ser
completamente determinados e reconhecidos com precisao entre si, -
nem sempre podem ser descritos como constantes ou harmoniosos,
pois apresentam valores muito variaveis e que nem sempre S&o
linearmente distintos, variam consoante a organizagdo espacial e a
forma como os percepcionamos. A delimitagéo e distingédo entre o
interior e a sua exterioridade é definido através do desenhar de uma
linha que os desagrega e diferencia, confirmando, deste modo, a
dissemelhanca espacial e formal dos espacgos, através de uma
analogia entre o objecto em questdo em confrontacdo com o resto, -
com o que fica dentro e 0 que é deixado fora, - sendo um o resto do
outro. O resto remete assim muito mais para uma particdo clara de
dois termos localizados, para uma estrutura giratoria e reversivel,
estrutura de reversdo sempre iminente, em que ndo se sabe nunca
qual é o resto do outro. Em nenhuma outra estrutura se pode operar
esta reversdo, ou esta derrocada: o masculino ndo é o feminino do
feminino, o normal ndo é o louco do louco, a direita ndo é a esquerda
da esquerda, etc. Talvez s no espelho a pergunta possa ser
colocada: quem, do real ou da imagem, € o reflexo do outro? Neste

sentido pode falar-se do resto como de um espelho, ou do espelho do
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resto. E que, em ambos 0s casos, a linha de demarcacéo estrutural, a
linha de partilha do sentido, tornou-se flutuante, é que o sentido (mais
literalmente: a possibilidade de ir de um ponto ao outro segundo um
vector determinado pela posicdo respectiva dos termos) jé nao existe.
Jd ndo ha posicdo respectiva — desvanecendo-se o real para dar lugar
a uma imagem mais real que o real, e inversamente — desvanecendo-
se o resto do lugar atribuido para ressurgir do avesso aquilo de que

era o resto.®

O escritor e arquitecto sui¢co Bernard Tschumi, argumenta que anular

os limites implica abdicar da arquitectura na sua totalidade®.

Os limites de um espaco constituem a fronteira desse mesmo espaco,
sendo essa definicdo necesséaria e essencial a sua compreenséo. E, é
precisamente a partir desta definicdo que o arquitecto pode trabalhar
€sse mesmo espaco, e servir-se dele como mote para 0 seu processo

criativo’. Perante isto, os limites compdem a forma que sustenta o

5 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulagéo. Lisboa: Relégio d’Agua, 1991, p.176

6 “n architecture, such productions at the limit are not historically frequente but
indispensable: architecture simply does not exist without them. For exemple, architecture
does not exist without drawing, in the same way that architecture does not exist without texts.
Buildings have been erected without drawings, but architecture itself goes beyond the mere
process of building.” TSCHUMI, Bernard. Architecture and limits in Architecture and
Disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994, p.102

7 “la qualitd ell'architettura € innanzitutto la qualita di quella non-concidenza
nell’occupazione dello spazio che separa fondamenti e condizioni. In questa prospettiva
prendono importanza le idee di campo, di recinto, di limite. Si pu’lavorare per dislocazione,
aggruppamento, costituizione di nuove gerarchie, mutamenti di posizione delle materie del
campo contestuale specifico. La relazione tra tecniche avanzate e tecniche appropriate, tra
tipologia e topografia, il progetto del suolo, I'individuazione di un principio insediativo
divengono elemento essenziali dell’ architettura della modificazione. Essa s ache il nuovo
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conteddo, e é esta forma — esse limite — a base do arquitecto para
construir esse conteudo. Estas formas limitrofes podem ter um
caracter mais ou menos virtual, podem atribuir direc¢des internas e,
ainda, inspirar diferentes modos de explorar o espaco e da relagéo

deste com o seu exterior. E, é simples de entender, porque no fundo

as coisas sdo os limites do homemg.

83. Walking
Rui Vega

come valore non si trova solo davanti a noi, ma anche a destra, a sinistra, in alto, in baso e
anche alle spalle.” GREGOTTI, Vittorio. L’Architettura nell’Epoca dell’Incessante. Bari: Editori
Laterza, 2006, p.120

8 Nietzsche, em ZAMBRANO, Maria. A Metafora do Coragdo e Outros Escritos. Lisboa: Assirio
& Alvim, 1993, p.29
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To really appreciate architecture,
you may even need to commit
a murder.
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Architecture is defined by the actions it witnesses

as much as by the enclosure of its walls. Murder

in the Street differs from Murder in the Cathedral

in the same way as love in the street differs from
the Street of Love. Radically.

84. Exhibition Advertisements
for Architecture, 1978
Bernard Tschumi
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3.2 PEDRA, LUZ E TEMPO

Se € na eternidade que o tempo encontra o seu sentido havera que

compreendé-lo a partir dela.!

Martin Heidegger

A explicagéo e o entendimento acerca do conceito de tempo tém sido
alvo de variadas tentativas de aprofundamento e de investigacéo, sem
esquecer ainda a relacdo deste com o homem. Tal como foi referido
acerca do conceito de espaco, também o tempo pode ser distinguido
entre tempo matematico, abstracto e tempo vivenciado. O tempo
presente no nosso dia-a-dia ndo é mais do que um tempo matematico
sujeito a medicdes e demarcacgdes capazes de nos relacionar com a
sociedade de forma imparcial, sem estar dependente de
interpretacdes pessoais?. Este tempo é crucial para organizar e

controlar a evolugéo e o crescimento do homem.

! HEIDEGGER, Martin. O Conceito de Tempo. Lisboa: Editora Fim de Século, 2003, p.19

2 “Bergson fue sempre el de la durée del tiempo concreto, experimentado, la diferencia del
tiempo objectivo, susceptible de ser medido por um reloj. Poco después, Simmel lo transmitié
a Alemania. Seguidamente, en el curso de su ontologia existencial, Heidegger coloco
resueltamente la interrogacion acerca de la temporalidade de la existéncia humana en el
centro de su actividade filoséfica y con ello hizo ver la cuestion en todo su alcance. Por su
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85. Memorial of the Federal
Republico of Germany Neue
Wache, 2008

Andreas Levers

parte, Satre y Marleau-Ponty asimilaron y difundieron estas ideas en Francia.” BOLLNOW, O.
Friedrich. Hombre y Espacio. Barcelona: Editorial Labor, 1969, p.21-23
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Desde inicios do século XX que se tem vindo a aprofundar este
conceito. Para Einstein, o tempo s6 existe como consequéncia dos
acontecimentos decorrentes num determinado espaco concebido
pela presenca dos corpos e energias nele produzidas. E a partir deste
momento que o conceito de tempo deixa de estar dependente de
duas formas de interpretacéo, - a realistica e a subjectiva, passando a
assumir um papel de todo em conjunto com o espacgo, - 0 tempo
passa a ser dependente do espago e 0 espaco torna-se também ele
dependente do tempo, existindo apenas um na presenca do outro, e
quando um nao existe o outro deixa de ter qualquer significado. Além
disto, acresce ainda uma nova consideracdo: o movimento. Esta
introducéo, - do movimento, - veio despertar uma nova forma de
interpretacdo e exploracdo do espaco. A questdo centralizou-se na
“do tempo com o espago” — o espaco do espacamento entre as
formas que marcam o seu ritmo, tal “como num baile”, ao som dos
“passos do tempo musical”. Neste sentido, ritmos, espagos e tempos
compositivos estdo presentes, tanto na poesia, na mdusica, ou nos

passos que marcam o tango, bem como no urbanismo ou na
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arquitectura®. E, o arquitecto Campo Baeza reforca também este
principio, para ele a arquitectura define-se através da conjugacao
entre a matéria e o nimero*. E, é perante este contexto em
permanente descoberta e experimentagcdo, entre provocacdes de
tempo, imagem e movimento que se concretiza e fortalece a relacao

do homem com o meio envolvente, relacdo essa em que 0 homem se

deixa seduzir pela musicalidade do ritmo dos espagos.

86. Forma e Ritmo
Steohen Borregaard-Clarke

A consciéncia do tempo é essencial para a orientacdo do homem.
Esta capacidade é imprescindivel na organizacdo do dia, permite
saber quando determinada coisa acontece, e geri-la consoante as

actividades das outras pessoas. Esta competéncia inclui, ainda, um

8 BARBOSA, Ana Gémez Cortez Acciaiouli. A Alma dos Espagos. Construgdes de Lugar.
Porto: FAUP, 2011, p.40

4 BAEZA, Campo. A I/deia Construida. Lisboa: Caleidoscépio, 2004, p.9

118



sentido emocional, que relaciona 0 modo com um momento presente
se envolve com um passado e precede um momento futuro. Este
sentido emocional &, provavelmente muito mais importante do que o
sentido emocional de orientagédo no espacgo. Alem disso, uma vez que
a nossa representacao interna do tempo é mais fraca do que a nossa
representagdo interna do espaco, estamos mais dependentes das
pistas externas para nos mantermos temporalmente bem orientados®.
Perante isto, é facil entender esta associagéo entre o homem e as
sequéncias ambientais ou cronoldgicas, entre o0 homem e o tempo
biolégico, pois s6 assim é possivel manter estimuladas as referéncias
e sequéncias temporais. Numa Ultima analise, podemos ainda afirmar
gue quem compde e controla o tempo € homem: é o homem que
determina as distancias, que marca os ritmos, as aceleragbes ou até
mesmo as diminuigdes quotidianas, sendo que este tempo so
permanece apenas através do homem. Na arquitectura as
semelhancas desta analogia sé&o mais do que evidentes, o tempo

reflecte-se na arquitectura revelando, deste modo, a sua existéncia,

5 “Existe também uma orientagdo no tempo. Inclui a capacidade de gerir o relégio e permite-
nos ordenar o nosso dia, saber quando as coisas acontecem e coordenas as nossas acg¢des
com as das outras pessoas. Inclui também o sentido emocional mais profundo sobre o modo
como o momento presente esta ligado ao passado e ao futuro préximos ou distantes. Este
sentido profundo de orientagdo no tempo é muito provavelmente mais importante para a
maioria das pessoas do que correspondente sentido de orientagdo no espaco. Alem disso,
uma vez que a nossa representacdo interna do tempo é mais fraca do que a nossa
representacdo interna do espaco, estamos mais dependentes das pistas externas para nos
mantermos temporalmente bem orientados. Deste modo, as formas e as sequéncias
ambientais sdo muito Uteis para ancorar e alargar a nossa orientagdo temporal: reldgios,
processos naturais, ritmos de actividades, sinais, iluminagdo, preservagdo historica,
celebracdes, rituais, que fagam estimativas de tempo ou de duragéo, ou que descrevam o
passado ou o futuro. Mas as técnicas estdo tdo bem desenvolvidas quanto as de andlise da
orientagdo espacial.” LYNCH, Kevin. A Boa fForma da Cidade. Lisboa: Edigdes 70, 1999,
p.131
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quer através da luz, quer através do muro que reproduz essa luz.
Cabe ao arquitecto a missdao de ser capaz de projectar com a
consciéncia do tempo e da luz, e consequentemente com todos 0s

ritmos e ciclos que lhes estdo associados.

O tempo, através da luz, despe a arquitectura e retirando-lhe tudo o
que é superficial, devolve-lhe a vida e deixa o essencial. O essencial
em arquitectura entende-se por dimenséo, escala e propor¢éo que

revelam o material.

Tal como foi anteriormente exposto, o reconhecimento do tempo
pressupde a existéncia de testemunhos: o homem e o espago. No
entanto, perante a variabilidade do espaco e a irrefutavel
subjectividade da individualidade do homem, ¢é através da
arquitectura que podemos identificar a passagem do tempo. Ainda
que hoje em dia os esforgcos para eternizar edificios, - através do uso
de materiais e acabamentos cada vez mais duradouros, sejam cada
vez mais uma constante, o facto é que as marcas do tempo sobre
uma obra de arquitectura séo inevitaveis. Esta mesma passagem do
tempo pelo edificado pode ser visivel, quer pelo correr da luz solar de
nascente a poente, no testemunho do desenrolar de um ciclo; quer
intensidade na incisdo da luz ou na reacg¢édo as temperaturas; quer

pela época temporal que o caracteriza, formal e ideologicamente;
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quer pelo desgaste de um uso mais ou menos acentuado por parte do

homen®.

A luz que constroi o tempo, anula os elementos superficiais que
ornamentam uma arquitectura pretensiosa, lenta e pacientemente.
Este tempo despe a arquitectura no seu todo, deixando-a reduzida ao
essencial. Assim, a arquitectura passa a estar Unica e exclusivamente
dependente das suas qualidades fundamentais: dimensdo, proporgéo
e escala que ddo vida ao material que comporta no seu interior a
tensdo invisivel da gravidade’, - num processo ensaiado pela luz,

construtora do tempo.

87. Luz na Matéria
John Harper

6 BARBOSA, Ana Gémez Cortez Acciaiouli. A Alma dos Espagos. Construgdes de Lugar.
Porto: FAUP, 2011, p.41

7 BAEZA, Campo. A Ideia Construida. Lisboa: Caleidoscépio, 2004, p.50
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Ao restringirmos o0 nosso conhecimento apenas e somente as
morfologias e topologias ja ensaiadas, estamos a limitar a nossa
consciéncia a uma cidade de um tempo j& morto e petrificado, numa
accdo acritica do passado, onde a ldégica entre os pequenos
pormenores e o todo se simplifica ao repetitivo, e onde o tempo deixa
de existir, bem como a veracidade do testemunho que o mesmo

representa.

O tempo deixou de ser um Unico enquanto material com o qual
podemos construir a experiéncia, passando a revelar-se em varios
tempos, tempos capazes de produzir as varias experiéncias da

realidade®, uma vez mais existindo apenas na presenca do homem

8 SOLA-MORALES. Diferencias, Topografia de la Arquitectura Contemporanea. Barcelona:
Gustavo Gili, 1995, p.82
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gue o testemunha, tal como a histéria que s existe na sequéncia dos
acontecimentos. Existe, no tempo, a inevitabilidade do irreversivel e a
inevitabilidade presenca do ser individual como como testemunho e
motivo da sua existéncia, em que “cada relogio mostra o tempo de
ser-uns-com-os-outros no mundo.”® E, é neste seguimento que
entendemos que a arquitectura precisa de um tempo para ser bem
feita, precisa do seu tempo, de tempo. Precisa de uma duracgédo e de
um ritmo. Precisa de um conhecimento mais profundo, onde sejam

avaliadas as suas qualidades e defeitos, que s6 o tempo nos permite.

Ao longo do século XX, a questdo da temporalidade da arquitectura
tem sido amplamente discutida e repensada através do uso de novos
e diferentes materiais. O objectivo é quase sempre um Unico:
imortalizar o edificio, ou, por outras palavras, desvanecer a passagem
do tempo. Pallasmaa argumenta que a matéria existe segundo um
continuo temporal. O desgaste da matéria traduz-se pela experiéncia
enriquecedora do tempo sobre a construcao do edificio. Em oposi¢éo
a estes, 0s actuais materiais industrializados revelam-se incapazes de
transmitir a verdadeira esséncia material ou do tempo. Esta nova
construcdo traduz-se numa perfeicdo atemporal, que abandona por
completo a dimensao do tempo, bem como todo o processo inevitavel
de envelhecimento, - tratando-se de um medo supremo de um dia vir

a ser ultrapassado ou de algum modo esquecido™. Os edificios

9 HEIDEGGER, Martin. O Conceito do Tempo. Lisboa: Editora Fim de Século, 2003, p.59

10 PALLASMAA, Juhani. Os Olhos da Pele: A Arquitectura e os Sentidos. Sdo Paulo:
Bookman, 2011, p.32
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minimalistas sdo prova disso mesmo, nestes exemplos constatamos
uma enorme resisténcia a passagem do tempo, numa completa
auséncia de um estilo ou de um qualquer modelo construtivo pré-
existente, procurando alcancar a adaptabilidade de um novo espaco
através de um novo desenho compositivo resistente a transformacgéo

dos sistemas ocupacionais desse mesmo espaco.
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Este entendimento do tempo através da matéria divide opiniGes entre
orientais e ocidentais. Por um lado, no mundo oriental o passar do
tempo é aceite com passividade e respeito, - hd uma enorme
valorizacdo e acreditagcdo em tudo o que provém do passado, nas
pessoas, na arquitectura, nos materiais e nos ensaiamentos. O
respeito e o cuidado na associacdo entre o tempo real e o tempo
sentido séo transportados para a construcdo do espaco, - este povo
vé-se confortdvel com a delineacdo de limites espaciais bem definidos
e com a iluminagdo que perfura os espacos, aceitando e enaltecendo
a verdade na iluminagéo, sendo que a luz que entra no interior é a luz
que traduz o estado natural do dia que se desenrola la fora™.
Preocupados com a eternizagdo de um momento, tendemos a
valorizar a superficialidade do valor da matéria. O branco é a cor que
exibe o eterno, é a metafora do wniversal no espago e do eterno no
tempo'?. E no entanto, ¢ este mesmo branco que se traduz no
envelhecimento dos fios de cabelo, de uma pedra ja gasta, na falta de
cor de um muro sobre a ac¢do de condigbes ambientais ou pela
exposicdo excessiva a luz. E este branco que é simultaneamente o
tempo eterno do futuro e o tempo efémero do passado. Agora, 0
nosso objectivo deveria incidir no preservar das histérias das geragoes
passadas, numa tentativa clara de homenagear o passado que é hoje

a base do mundo contemporaneo, a base de n6s mesmos.

i BARBOSA, Ana Gémez Cortez Acciaiouli. A Alma dos Espacos. Construgdes de Lugar.
Porto: FAUP, 2011, p.43

12 BAEZA, Campo. A Ideia Construida. Lisboa: Caleidoscépio, 2004, p.50
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O tempo permite-nos identificar um certo ritmo, e consequentemente
referéncias. Marca um agora, um antes e um depois. Esta
necessidade de dar um sentido ao presente, sendo ao passado, é a
contrapartida da superabundédncia de acontecimentos que
corresponde a uma situacdo que poderiamos dizer de
“sobremodernidade”, a fim de darmos conta da sua modalidade

essencial: 0 excesso'®.

A nossa relacdo com o relogio é sempre uma relacdo de identificagéo
do momento presente, do agora, sem nunca procurarmos nada que
nos relacione com o passado. Heidegger esclarece-nos acerca da
utilizagdo do reldgio natural, como instrumento que determina o ciclo
do homem, estabelece a diferenca entre o dia e a noite, marca o seu

ritmo e organiza as suas tarefas.

A intemporalidade de obra de arte fica sujeita a forma como olhamos
para ela, como a compreendemos, sendo a mesma sempre Unica e

particular, dependendo da nossa localizagdo e cronolégica social'.

13 “Porque este tempo sobrecarregado de acontecimentos que congestionam tanto o
presente como o passado préximo, é o que cada um de nés emprega ou julga empregar. O
que, notemo-lo, s6 pode reforgar a nossa busca de sentido. Aumento da esperanca de vida,
passagem a coexisténcia habitual de quatro e j& ndo trés geracBes, acarretam
progressivamente mudancas préaticas na ordem da vida social. Mas, paralelamente, alargam
a memoria colectiva, genealdgica e histérica, e multiplicam para cada individuo as ocasides
em que este pode ter o sentimento de que a sua historia se cruza com a Historia e que esta
interessa aquela. As suas exigéncias e as suas decepcdes estdo ligadas ao reforgo deste
sentimento.” AUGE, Marc. Ndo-Lugares. Introducdo a uma Antropologia da
Sobremodernidade. Lisboa: 90 Graus Editora, 2009, p.28-29

4 “Que lugar ocupa a forma do tempo, e como se comporta? Em que medida é ela tempo e
em que medida ndo é? Por um lado, a obra de arte é intemporal, sendo o espago o campo
onde se manifesta prioritariamente a sua existéncia e a sua problematica. Por outro lado, a
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90. Cidade, 2015
Naima Callenberg

Perante isto, figuemo-nos com o desassossego de conceber um
projecto para a cidade capaz de facilitar as estruturas futuras, com
recurso a referéncias temporais, essenciais a ligagdo do homem com
a envolvente, que compreenda 0s seus quatro elementos
fundamentais: o0 homem, a forma, o espac¢o e o tempo. O espaco sera
sempre eterno, e o tempo serd sempre presente desde exista um
homem que o testemunhe e presencie, - o0 presente exclui-se,

portanto, dos lugares de auséncia'®.

obra de arte estd colocada uma sucessdo, entre outras obras. A sua criagdo ndo é
instantanea, ela é o resultado de uma série de experiéncias. Para se falar da vida das formas
tem de se evocar necessariamente a ideia de sucessdo. (...) esta ideia pressupdes
concepgdes diferentes do tempo. Pode ser alternativamente interpretada como um padréo de
medida e como um movimento, como uma série de imobilidades e como uma imobilidade
sem fim.” FOCILLON, Henri. A Vida das Formas. Elogio da Méo. Lisboa: Edi¢oes 70, 1988,
p.85

15 «g| tiempo que se instala en el espécio habitado es el tiempo que mide las acciones
humanas. Se trata, por tanto, de um tiempo descontinuo cuyo referente privilegiado reside en
la memoria. (...) El presente queda excluido, por tanto, de los lugares de auséncia. El tiempo
que en ellos se aloja e, no un tiempo passado, sino estancado, pues le falta la memoria
personal que lo referencie.” ESPUELAS, Fernando. £/ Claro en el Bosque. Reflexiones sobre
el Vacio en Arquitectura. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 1999, p.157
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3.3 MUSICA, SOM E SILENCIO

Adoro a musica. Os andamentos lentos nos concertos de piano de
Mozart, as baladas de John Coltrane, o tom de voz humana em certas
cancées tocam-me. (...) Espanta-me a capacidade do homem para

criar harmonias e ritmos.’

Peter Zumthor

92. O Compositor
Sempé

T7u MTHOR, Peter. Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005, p.12
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O suporte e enquadramento cultural da cidade pressupbem uma
intervencdo requalificadora da paisagem e do ambiente urbano que
serd sempre pensada numa perspectiva de humanizagao do territério
e das cidades, tera que ser sustentavel muito além dos parametros de
ordem técnica, assumindo uma posicdo clara e consistente. E neste
contexto que surge a antiquissima relacao de contiguidade entre a
arquitectura e a musica. Estas sdo as Unicas duas artes que
dispensam qualquer motivagéo externa, sendo que ambas funcionam
independentemente de qualquer elemento imitativo, partindo de
bases intrinsecas. Os estudos ja elaborados com base neste
pressuposto ndo sdo muitos, porém meritérios, ainda que a maioria
assuma uma posicéo unilateral, um tanto limitada e condiciona a uma
perspectiva de abordagem muito especifica. As comparagdes
resumem-se quase Unica e exclusivamente a paralelismos formais no
ambito da composi¢cdo ou da notagdo musical e da representacéo
arquitecténica, a grande analogia esta precisamente na estrutura, por
exemplo na leitura das semelhangas entre uma fachada
arquitecténica e uma partitura sinfénica. No entanto, existem muitas
outras formas de analisar simultaneamente estas duas disciplinas,
quer a nivel da sensibilidade especial na composi¢éo do espaco, quer
a nivel da capacidade de criar ambiéncias especificas, de lidar com a
experiéncia sensorial e emocional através de atitudes estéticas
distintivas, a pretensao de relacionar as novas tecnologias com 0s
diferentes processos de experimentacdo e de descoberta de novas
configuragdes intrinsecas a criacao artistica, e ainda, uma expresséo
de contemporaneidade. No entanto, ndo nos iludamos — as relagdes

entre a arquitectura e as outras artes ndo séo, apenas, relagbes de
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semelhanca. Sdo, sobretudo, relagbes de diferenca dialogante.? Se
por um lado a arquitectura pode reflectir momentos estaticos da alma,
por outro lado a musica é que nos da a completa dinamica dos
nossos sentimentos. Quando Raul Lino nos esclarece sobre este
paralelismo dispar, explica a arquitectura como sendo uma arte da
colectividade, interpretada por um temperamento individual, ao passo
que a musica é a obra de um artista, ainda que influenciada mais ou
menos pela ambiéncia em que é concebida. Por isso, ainda segundo
a perspectiva do autor, estas duas artes ndo se combinam
propriamente, ainda que em certos casos se possa dar como que
uma acomodagéo entre as mesmas. A afinidade revela-se na
organizacao formal das duas artes, cuja estrutura é muito semelhante.
Na musica, tal como na arquitectura, o que verdadeiramente nos
interessa é a estrutura. Para mim é a estrutura que cria a luz®. A
arquitectura é musicada apenas com o emprego dos seus elementos
intrinsecos, e a musica encorpara-se também exclusivamente na sua
arquitectura particular. Ha, entdo, o paralelismo perfeito do metro e
do ritmo, traduzidos no espaco e no tempo; e a correlagdo dos duos:
desenho/melodia, cor/timbre, propor¢éo/harmonia. Podemos assim
dizer que a arquitectura é musica executada no espaco, e que a

musica é arquitectura erigida no tempo, ou por outras palavras, que

2 MARQUES, Jodo Ramos. Cidade em Composi¢do in Vazios Urbanos, Trienal de
Arquitectura. Lisboa: Caleidoscépio, 2007, p.338

8 KAHN, Louis. Essencial Texts. Nova lorque: WW Norton & Company, 2003, p.224
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(...) a arquitectura é uma geometrizacdo do espago e a musica uma

geometrizacdo do tempo.*

ARQUITECTURA MUSICA
(no espaco) (no tempo)
METRO
RITMO
desenho melodia
cor timbre
proporg¢ao harmonia

Espaco e Tempo!

Espaco em si e tempo em si, segundo teorias da relatividade, s&o
concepgbes subjectivas que se diluem até se transformarem em
simples sombras; e SO uma espécie de unido das duas é que mantem
existéncia independente. — Talvez possamos dizer de modo
semelhante que as duas artes de que estamos tratando ndo passam
de anseios subjectivos, e que s uma espécie de fusdo das duas
alcancaria como que uma realidade perfeita — uma realidade artistica
(que para nds deve ser a Unica verdadeira) — ndo no espago, nem no

tempo, mas no mais intimo da nossa alma...5

4 RODRIGUES, Sérgio Fazenda. A Casa dos Sentidos. Lisboa: Uzina Books, 2013, p.51

5 LINO, Raul. Quatro Palavras sobre Arquitectura e Mdusica. Lisboa: Edicdes Valentim de
Carvalho, 1947, p.51
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Uma das primeiras analogias que podemos depreender entre a
arquitectura e a musica, € que ambas as disciplinas tém uma
representacdo prévia material, sobressaindo desde logo o paralelismo
entre projectar e compor, projecto e composicédo, desenho e partitura.
Se por lado em arquitectura temos a folha de papel com os desenhos
que representam um determinado espaco através de linhas e
manchas, por outro lado, na musica temos a partitura que representa
um determinado tempo construido através da multiplicidade de
sinais, - colcheias, pausas, indicagbes de movimento — inscritos em
papel de pauta. O espaco nao é mais do que a representacao de uma
concepgao, € visitado imaginariamente. A musica é-o também, cria-se
através da representacdo conceptual de um conjunto de sons. Neste
caso, o tempo é ouvido imaginariamente. No concretizar deste
processo, a arquitectura figura por meio de um objecto fisico, e a

musica pela execuc¢do de uma peca.

Existindo no espaco, a arquitectura molda-o, altera-o e cria
simultaneamente vdrios outros espagos; a arquitectura actua no
espaco e através dele. A musica, existindo no tempo, molda-o, altera-
o, e cria simultaneamente outros tempos; actua no tempo e através

dele.® Em arquitectura, o espago macico implica o vazio, - entre os

6 Na Antiguidade as propor¢des harmonicas regiam tanto o pensamnto arquitecténico como
o musical (e até mesmo o cosmolégico): Pitadgoras, pela experiéncia do monocérdio verificava
que as cordas igualmente tensionadas e cujos comprimentos correspondiam a uma razao de
2 para 1, geravam notas correspondentes ao intervalo de uma oitava; um intervalo de 5% era
gerado por comprimentos cuja razdo era de 3 para 2; um intervalo de 4% por comprimentos
cuja razao era de 4 para 3. Esta experiéncia mostrava que o som se traduzia por relagdes
numéricas. Rela¢des numéricas estas que eram também aplicadas em arquitectura na
proporgéo entre lados de um compartimento (por exemplo, os compartimentos cuja razéo
entre os lados fosse 1/2, 2/3, 3/4 seriam harmonicos). No Renascimento, Alberti baseia-se
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maci¢os subsistem o0s vazios, ou entre os vazios perduram o0s
macicgos, tal como na musica, em que se criam 0s sons indissociaveis
dos siléncios, - entre os sons subsistem os siléncios, ou entre os
siléncios perduram os sons. O desafio da arquitectura consiste em ser
capaz de jogar com 0s volumes caracterizados pela luz, matéria e
textura, - numa busca incessante pelo espaco. Uma vez mais, a
analogia com o desafio da musica é simples: a musica brinca com o0s
sons caracterizados pela altura, timbre e duracdo, - mas desta vez

trata-se de intervir sobre o tempo.
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As comparagbes entre a arquitectura e a mdusica incluem ainda
factores de ordem histérica. As propor¢cdes harmoénicas foram desde
sempre medianeiras tanto no pensamento arquitecténico como no
pensamento musical’. De facto, desde a Antiguidade que o canone
da arquitectura ocidental esta consolidado e, embora na musica esta

situagéo s6 se verificasse no periodo Barroco, ndo invalida a

nestas mesmas proporgdes para encontrar a beleza da arquitectura romana e da harmonia
do proprio universo.” GONGALVES, Clara Germana. Arquitectura e Musica — Notas para uma
Contextualizacao da Arquitectura in Jornal Arquitectos. Lisboa: OA, n203, 2001, p.43

7 GONGALVES, Clara Germana. Arquitectura e Musica — Notas para uma Contextualizagdo da
Arquitectura in Jornal Arquitectos. Lisboa: OA, n203, 2001, p.44
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94. Visual Sound, 2011
leva

correspondéncia que existe nos resultados que exaltaram o0s
acontecimentos histéricos em ambos os pensamentos. Mais tarde, ao
longo do século XX, esta correspondéncia torna-se ainda mais
evidente: as atitudes classicistas, eclécticas, revivalistas, um novo
modernismo e a reacg¢do voluntariosa contra o romantismo, sdo
exemplos disso mesmo, além da recusa dos temas e regras do
passado, a busca por uma nova linguagem, a recusa da utilizagado do
ornamento, e sobretudo a busca dos valores da pureza e do
essencial. E na Viena da viragem do século que o arquitecto Adolf
Loos e 0 musico Arnold Schoenberg discutem e apresentam as suas

reflexdes intelectuais acerca destas duas disciplinas.
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Para Richard Wagner a arquitectura e a musica compdem em si
mesmo uma obra de arte total, e seré esta a abordagem mais correcta
ao tema. Ao longo da Histéria da Cultura ocidental estas duas
sensibilidades disciplinares tém vindo a intersectar-se segundo as
mais variadas formas, como dois fios condutores da trama das
linguagens expressivas, uma vez seguindo percursos paralelos em
que apenas se nota, aqui e além, uma espécie de vénia ocasional a
existéncia uma da outra, outras vezes Interpretando-se

decididamente, na procura de um ideal ®

E importante ndo esquecer ainda a relacdo funcional que a
arquitectura e a musica estabelecem entre si, relacdo essa essencial a
propria criacdo artistica musical, onde existe toda uma dimensado
perene de gestdo arquitectdnica do som no espago. Segundo David
Byrne, a arquitectura ajuda a musica a desenvolver-se, pois é a
natureza da sala que permite que as palavras sejam compreendidas.
Alvin  Lucier, compositor americano que abriu campo a
experimentacdo electronica e a sua interacgdo com 0 espaco,
também investigou esta perspectiva da relacdo entre a musica e a
arquitectura, procurando perceber como o espaco pode participar e
alterar a sua musica. Por outro lado, a concepgao musico-teatral da
Opera também tem implicacdes fundamentais na construcdo cénica,
0 que em muitos casos esta presente na prdpria concepcdo original

da vertente puramente musical, 0 que envolve uma perspectiva

8 NERY, Rui Vieira. Arquitectura Musical e Musicalidade Arquitectdnica in Vazios Urbanos,
Trienal de Arquitectura. Lisboa: Caleidoscopio, 2007, p.340
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95. City Noise

arquitecténica assumida. A arquitectura teatral é outro ponto de
convergéncia. Desde as remotas salas teatrais italianas aos palcos
mais modernos, tem havido sempre uma busca incessante de
solugbes que potenciem, ao mesmo tempo, a invengédo mais rica de
espagos capazes de se imporem no plano estético e a melhor
percepcdo da mensagem musical nas condicdes artisticas ideais por

parte dos espectadores.

Uma outra particularidade do som (ou da sua auséncia) é a
percepcdo da escala. O som, o ruido, a mdusica estruturam e
articulam a experiéncia e o entendimento do espaco, permitem-nos
ter uma nogéo acerca da dimensao de um determinado lugar, a
distancia a que um determinado sinal sonoro é percepcionado da
uma nogao precisa de uma extensao mensuravel, ou por outro lado

muito vaga.
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Para Eiler Rasmussen, arquitecto dinamarqués, ¢é importante
desenvolvermos a capacidade de ouvir a arquitectura, porque mais do
que uma composicdo musical, o som ¢é uma realidade da
arquitectura, e é necessario perceber e ouvir a forma como o0s
edificios reflectem ou assimilam as acg¢bes que os envolvem. Ao
contrario do que acontece com 0 que vemos, - que se dirige para
fora, aquilo que ouvimos percepcionamos para dentro, € algo que
recebemos e que nos envolve. Ouvindo deixamos que aquilo que nos
cerca venha até nos. Os olhos seleccionam, focalizam, e os ouvidos
recebem, sem distingdo.® Podemos ter a visdo como o sentido do
observador solitério, em oposicdo a audicdo que se expressa num
sentido de conexdo e solidariedade. Enquanto os nossos olhos
captam a imagem solitaria dos vaos escuros de uma catedral, os
nossos ouvidos deixam envolver-se emotivamente pelos sons
profundos de um érgdo. A cidade soa pelas suas ruas através do tocar
dos sinos da igreja conferindo o ensaio da urbanidade, através dos
ruidos dos passos sobre 0s pavimentos, o que se traduz numa
enorme carga emocional, através dos sons reflectidos nos muros..., e,
uma vez mais, 0 som coloca-nos em interac¢éo directa com o espaco,
0 que para Juhani Pallasmaa se traduz num som que mede o espago
e torna a sua escala compreensivel.’® E também, uma vez mais,
podemos apercebermo-nos da relacéo directa entre 0 som e a medida

da arquitectura, - a escala.

9 RODRIGUES, Sérgio Fazenda. A Casa dos Sentidos. Lisboa: Uzina Books, 2013, p.52

10 PALLASMAA, Juhani. Os Olhos da Pele: A Arquitectura e os Sentidos. Sdo Paulo:
Bookman, 2011, p.48

138



»

» FFIC
WTRA RR Q Rgﬁ"’v‘

(SuSPECT GIGGLE)
he b b he be
) == !

(Muss;wm
sla-pu sla-pu
5 L4 L4

[RESONANT BASS]

ok

o

o
e eonars
Mh,,.,’“"?ee"eeﬁ

+ .

X yar four
96. Somerset House %_ r“‘:'ftt?:::;ﬂ' € et raining WroA®
in Full Bloom, 2014 @i{ O

Jacob Thompson-Bell

0 SOM DO ESPACO 139



A visdo isola, enquanto o som incorpora; a visdo é direccional, o som
é unidireccional. O senso da visdo implica exterioridade, mas a
audigdo cria uma experiéncia de interioridade. Eu observo um
objecto, mas o som me aborda; o olhar alcanca, mas o ouvido recebe.
As edificagbes ndo reagem ao nosso olhar, mas efectivamente

retornam os sons de volta aos nossos ouvidos."

97. Athanasius Kircher,
Aeolian Harp

i PALLASMAA, Juhani. Os Olhos da Pele: A Arquitectura e os Sentidos. Sdo Paulo:
Bookman, 2011, p.46
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98. O trompetista
Sempé

99. O violoncelista
Sempé

O ruido da cidade nocturna tem o poder do som sobre a imaginagéo,
ou ainda revela a memoéria da soliddo, da perda, e faz-nos ter
consciéncia de uma cidade adormecida. Os sons isolados e perdidos
na noite traduzem-se na imaginacdo de um volume cdncavo e vazio
na escuriddo. A capacidade de ouvir transforma-se, deste modo, na
capacidade de esculpir o volume no interior da mente, como se se
tratasse de um modo de definicdo dos limites do espaco. Assim, cada
cidade, cada praga, cada edificio, cada sala tem um som, uma
musicalidade que lhe é caracteristica, um som que se deixa ouvir sem
se ver. Cada espaco tem um eco seu, um eco proprio definido pela

dimensao das ruas e dos edificios, dos materiais e da arquitectura.

A arquitectura proporciona a mais incrivel experiéncia do som, - a
tranquilidade. O ensaio do siléncio na sua relacdo com a dureza da
construcdo, da matéria, do espaco e da luz conferem uma dimensé&o
de grandiosidade e de enorme poder a arquitectura, ou, de outro
modo, segundo Johann Wolfgang von Goethe, - a Arquitectura é

Musica petrificada.
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Como mées dos homens, os prédios sdo bons ouvintes. Sdo longos
distintos ou aparentemente em conjuntos, acalmam os orificios dos
paldcios, que se afastam gradualmente do canal ou do piso. Um som

longo, com o seu eco, traz consumacao a pedra.’

Apesar de toda esta beleza, a realidade dos sons compreende

também todas as oposi¢des de melodia, harmonia e ritmo.

Declaro que chegou a hora para a arquitectura reconhecer a sua
natureza, compreender que deriva da vida e tem como objectivo a
vida como hoje a vivemos, de ser, portanto uma coisa inteiramente
humana. Se vivermos com personalidade a beleza, a arquitectura
torna-se a necessdria interpretagdo da nossa vida... Sim, a
interpretagdo da vida: esta é a verdadeira tarefa da arquitectura, pois
os edificios sdo feitos para se viver neles, para se viver neles com

felicidade, sdo construidos para acrescentar o prazer de viver.'®

Bruno Zevi

12 STOKES, Adrian. Smooth and Rough in The Critical Writings of Adrian Stokes. Londres:
Thames & Hudson, 1978, p.245

13 ZEVI, Bruno. Histéria da Arquitectura Moderna. Lisboa: Arcédia, 1978, p.426

142



TThe daous Lo 2xpress sanges ol swaans o (™
“The T hushafd
The lan sparatons
The Samowm_th;']m{

The Treaouwry ¢ Shadena
100. Louis Kahn, 1972

0 SOM DO ESPACO

143






4. ENTRE A IDEIA E 0 PROJECTO

101. Siza by Siza

Ramagens

se as juntarem e enlagarem
uma cabana surge
desenlagai-as e tereis

como antes a planura’

! TANIZAKI, Junichiro. Elogio da Sombra. Lisboa: Relégio D'Agua, 2008, p.64
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4.1 INTENGAO PROJECTUAL

A proposta de intervengdo surge como resposta a criacdo de uma
nova centralidade urbana, Um Bairro, Um centro’ enquadrado no
contexto do grande centro urbano que é a cidade de Lisboa, - mais
propriamente entre as Tercenas do Marqués, o Palacete de Pombal, a
Avenida 24 de Julho e a Rua das Janelas Verdes -, tendo como base
o argumento de Construir no (e com) o Construido, através da criagéo

de novos servicos de comunidade: Arquitectura — Pensar o Colective?.

Depois da tomada de consciéncia do contexto de intervencao, -
Lisboa e o Tejo como cenario, e da abordagem mais sensorial e
racional dos conceitos bdsicos de concepcdo em arquitectura, -
homem, espacgo e tempo, procuramos neste capitulo uma abordagem
projectual, através da exemplificacdo pratica de trés casos de estudo
apresentados sob a forma de um ensaio interpretativo, segundo uma
nova conformacdo analitica, reinterpretativa e projectual para um
espaco desocupado e de valor patrimonial — as Tercenas do Marqués,
e para um espaco também desocupado adjacente a este ultimo,
numa atitude de possivel adaptacdo para outros espagcos ou

realidades da cidade.

1 PACHECO, Pedro; AGUIAR, José. Tema e Programa: Laboratorio de Projecto VI —
2013/2014. Lisboa: FAUL, 2013, p.1

2 PACHECO, Pedro; AGUIAR, José. Op. Cit. Lisboa: FAUL, 2013, p.1
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A cidade e os edificios sdo instrumentos e museus do tempo.® O
tempo da arquitectura € um tempo sob custédia; nas melhores
edificacdes, o tempo foi petrificado num presente imével e terno.
Tempo e espaco sdo eternamente intertravados nos espacos
silenciosos entre as suas colunas gigantescas;, matéria, espaco e
tempo fundem-se numa experiéncia elementar e singular: a sensagao

de existir.*

Com os casos de estudo, mais do que alcancar respostas, levantar
questbes que, de algum modo, possam contribuir para pdr em pratica
alguns dos valores teoricos que defendemos até ao momento
presente deste trabalho. Interessa-nos o desafio de projectar para um
local que nos é proximo, na procura de uma abstraccao daquilo que
foi e que representa, visando o reconsiderar de um novo modo de
suster, em harmonia, o0 que existiu, 0 que existe e 0 que poderia,
entdo, vir a existir, representando um espaco distinto na vida social e
cultural da cidade ribeirinha de Lisboa. Assim, a escolha dos casos de
estudo recai sobre duas escolas de musica envoltas de um pétio, em
0posicdo a um objecto icénico no meio de uma praga urbana, sendo
que 0s primeiros exemplos representam uma materializagdo mais
racional do que se pretende, - envolvem o espaco, - contrabalangada
com a representacdo de um espaco particular para a musica, - e que

se destaca no meio do espaco, na praca urbana.

3 PALLASMAA, Juhani. Os Olhos da Pele: A Arquitectura e os Sentidos. S&o Paulo: Bookman,
2011, p.49

4 PALLASMAA, Juhani. Op. Cit. Sdo Paulo: Bookman, 2011, p.49
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Quanto ao programa, este deriva da intengdo de organizar um
equipamento que permita explorar e reflectir sobre as relacdes
possiveis entre as duas artes fundamentais da cultura urbana
contemporanea, a musica e a arquitectura. E com isto, acreditamos
poder reforgar o acto de criacdo, pela aprendizagem mutua — a partir
da experiéncia e do saber de musicos e arquitectos — e pela formacgéo
e consolidagdo de uma sensibilidade instrumental comum, numa
cultura de diélogo transdisciplinar. O formato misto desta Cidade da
Musica, que integra os mais variados conteldos programaticos:
Escola de Mdusica, espaco de conferéncias, Auditério, estudios de
gravagdo, espacos de leitura e aprendizagem, espacos de
performance e concerto, ambiciona ser, portanto, uma plataforma de
discussédo, estimulo e experimentacdo. Com o esperangoso desejo, no
horizonte, de que a cidade saiba conquistar e oferecer aos seus
habitantes qualidades e intensidades musicais e arquitecténicas nos

espacos que gera.

149






102. Casa da Musica, 2013
llustracdo de Hugo

103. Casa da Musica, 2013
llustracdes de Hugo

4.1.1 Caso de Estudo: Casa da Miisica

Al e e o felaom - Do (AN D)
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Foi construida no ambito do projecto Porfo 2001, um programa de
grande investimento na recuperacdo do espago publico da cidade

invicta.

O projecto foi inaugurado a 14 de Abril de 2005 estando localizado na

rotunda da Boavista com o carimbo do arquitecto holandés Rem

Koolhaas. Em 2007 foi atribuido a Casa da Mdusica o prémio Royal
Institute of British Architects (RIBA).

104. Casa da Musica
Fotografia Exterior
Phillipe Ruault, OMA

A obra tem uma é&rea aproximadamente de 25 730 m2 sendo
construida em betédo reforcado armado branco. De forma poliédrica
irregular de 17 faces transformou-se no icone da cidade, tanto pelos

seus tragos arquitecténicos como pela sua qualidade acustica.
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105. Casa da Musica
Planta de Localizagao
OMA
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Tem oito pisos com dois auditérios, um deles com 1 238 lugares e
outro, mais pequeno, com 300 lugares. Dispde de oito salas de
ensaio, camarins e salas Vip para os artistas. No Ultimo piso encontra-
se o restaurante Casa da Mdsica com uma vista deslumbrante sobre a

cidade.

E denominado como o edificio transparente por quem o percorre e
por quem la trabalha, devido a grande ligeireza e transparéncia que

todo o edificio transmite no seu interior.

As atengbes do edificio centram-se essencialmente para o grande
auditério de nome de Sala Suggia em homenagem a violoncelista

portuense, mas também intitulado de shoe box pela sua configuracéo.
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106. Casa da Musica
Percurso transparente
superior ao auditorio
OMA

O auditério é a ancora de todo o projecto com percursos e ligacdes

que se desenvolvem a sua volta.

As 7 janelas presentes no auditdrio vao interligar diferentes espacos e
possibilita que seja das raras salas de concerto do mundo onde 0s

musicos podem receber luz natural para actuarem e lerem partituras.

107. Casa da Musica
Sala Suggia
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108. Bairro da Sé, Porto, 2013
llustracdo de Hugo

Para a projeccdo do auditério optou-se por se prescindir do fosso de
orquestra e da torre de cena por diminuir a qualidade acustica.
Também os materiais foram escolhidos a pormenor para se conseguir
uma acustica de exceléncia, como é o exemplo das paredes e tecto
revestidas a pinho nérdico, as janelas compostas por um vidro
ondulado, que vai possibilitar a compensagéo e a divergéncia das
ondas sonoras, e um tecido nas cadeiras do auditério que imita a
presencga e ocupacao humana. As cadeiras também tém incorporado
um sistema de deslize que possibilita 0 movimento do publico entre
as filas. Também ¢é possivel remover as 4 primeiras filas da plateia

para aumentar o palco em caso de necessidade.

Em actuacdes que seja necessario melhorar a qualidade acustica da
sala é possivel baixar uma cortina acustica sobre os envidragados. A
distribuigdo acustica da sala é homogénea o que possibilita grande

qualidade de som em todo o auditério.

E importante destacar a decoracdo em talha dourada que é possivel
visualizar na Sala Suggia fazendo uma alusédo ao Barroco, que é muito

importante para a cidade da invicta.

f
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109. Casa da Musica
Rooftop View
Phillipe Ruault, OMA

110. Casa da Musica
Fotografia Aérea
Phillipe Ruault, OMA
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111. Escola Superior de MUsica
Planta de Implantacéo
FG + SG

4.1.2 Caso de Estudo: Escola Superior de Misica
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O projecto data de 2008 e é da autoria do Arquitecto portugués

Carrilho da Graca para o Instituto Politécnico de Lisboa.

O arquitecto queria com estre projecto levar ao limite a possibilidade

da exceléncia acustica e o isolamento especifico de cada espaco.

O mote do projecto surge a volta de um claustro interior. Este patio
interior de dimensbes generosas (100x40m) permite criar um

ambiente acustico controlado pela escola. Todas as actividades
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decorrem no seu prolongamento, ou como zona de convivio,
pequenos concertos ao ar livre ou mesmo como acréscimo as salas
de aula que se desenvolvem ao seu redor. Vai permitir assim
vivéncias mais completas e ricas da propria escola, um espaco

polivalente exterior.

112. Escola Superior de MUsica
Planta Piso O
FG + SG
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114. Escola Superior de MUsica
Alcado Nascente/ Alcado Poente
Jornal Arquitectos 222

A afirmacao mais clara do projecto € a existéncia do espacgo exterior, 0
grande patio com relva. Todas as zonas que o abracam sé&o
compostas por apenas um piso de altura, evitando deste modo uma
area repleta de ecos desnecessarios, caso as salas de aula estiverem
abertas para o exterior, a simples acgdo de abrir uma porta teria

ressonancias por todo o patio, 0 que nao seria agradavel.

O volume vai-se desenvolver numa forma espiral até culminar num

ponto representado nos Algados, visivel na imagem seguinte.

Algado nascente

Algado poente

Exteriormente o edificio é praticamente cego, excepto nos angulos
onde acontecem momentos de grandes envidracados com vistas para

o exterior suburbano.

Nos pisos inferiores encontram-se todos 0s espacos mais publicos, as
salas de grande dimensédo e o grande auditério, onde predomina a
madeira, com 448 lugares e acusticamente bem preparado. Outro
pequeno auditério e salas de diferentes dimensdes complementam o

resto dos espacos de ensino.
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115. Escola Superior de MUsica
Grande Auditorio
FG + SG

Toda a geometria do edificio foi concretizada por dar uma resposta

mais positiva as imposi¢Bes programaticas exigidas. Uma delas é a
criagdo de uma barreira acuUstica com 8 metros de altura, para
proteger o patio e a escola, da poluicdo sonora proveniente da
segunda circular, acontecendo assim o efeito da sombra acdustica’.
Também acontece uma optimizacéo acustica das salas de aula, pois
é possivel criar espacos com duplo pé direito e de volumes variaveis,

de acordo com a necessidade do timbre musical em questéo.

O crescimento do volume no algado nascente/norte permite um

aumento de salas orientadas a norte com utilizagdo dos dois pisos.

TARQA - Arquitectura e Arte, Edicdo n°59/60, Julho/Agosto 2008, p.78
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SCHOOL OF MUSIC OF THE 1.PL. (LISBON POLYTECHNIC INSTITUTE], LISBON, 1338 - 2008

JORD LUIS CARRILHO DA GRAA
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level 1
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auditorium

library

teachers room
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parking

level -1

parking

level -2

116. Escola Superior de MUsica

parking

Axonometria Explodida

FG + SG
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Esta orientacdo solar é a mais vantajosa em termos da estabilidade de
iluminacdo ao longo do ano e com temperaturas mais amenas no
Verdo. Resulta assim um projecto completo com a minimizacdo dos
ruidos exteriores, com tratamento acustico especifico, elaborando

assim um programa completo e funcional com optimizacdo da

exposicao solar.

117. Escola Superior de MUsica
Interior Sala de Aula
FG + SG

118. Escola Superior de MUsica
Corredor de acesso as salas
FG + SG

119. Escola Superior de MUsica
Fotografia Exterior
Matthias Heiderich
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120. Escola Superior de MUsica
Maquete
FG + SG

121. Escola Superior de MUsica
Patio Interior
FG + SG

122. Escola Superior de MUsica
Patio Interior
FG + SG
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123. Escola Superior de MUsica
Patio Interior
FG + SG

124. Escola Superior de MUsica
Pétio Interior
FG + SG

125. Escola Superior de MUsica
Pétio Interior
FG + SG
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4.1.3 Caso de Estudo: Aires Mateus + GSMM Architetii

126. Concurso para Escola de Musica
Imagem alusiva
Aires Mateus + GSMM Architetii

O projecto que vamos apresentar agora nao se encontra contruido,
ganhou uma mengdo honrosa para um concurso de uma futura
escola de musica em lItalia. Contudo Este exemplo tornou-se essencial

para concretizacéo projectual deste trabalho.

Esta proposta foi desenvolvida ao longo de uma grande rampa que 0s

autores fundamentaram de uma nova ponte para a cidade.

127. Concurso para Escola de Musica
Imagem alusiva ao Patio/Rampa
Aires Mateus + GSMM Architetii
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O edificio cria um pétio que se converte num momento de transigéo
entre a chegada e 0 acesso a cidade. No seu interior todas as salas se
organizam em redor do patio formando assim um grande sentido de

comunidade entre os estudantes.

A sua simples e clara geometria permite esclarecer diferentes

questdes urbanas e formar hierarquias de espacos.

|

O pétio desenvolve-se em duas diferentes direcgbes cartesianas,
podendo-se transmitir no programa funcional. Na direcgao horizontal
temos as amplas galerias ao nivel do solo com a suspensdo do

edificio. A direccdo vertical é delimitada pela rampa, que liga os

diferentes pisos unificando-os com um gesto simplista.
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128. Concurso para Escola de Musica
Imagem alusiva a rampa
Aires Mateus + GSMM Architetii

129. Concurso para Escola de Musica

Imagem alusiva
Aires Mateus + GSMM Architetii



130. Concurso para Escola de Musica
Interior sala de aula
Aires Mateus + GSMM Architetii

131. Concurso para Escola de Musica
Passagem interior
Aires Mateus + GSMM Architetii
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132. Concurso para Escola de Musica
Passagem exterior
Aires Mateus + GSMM Architetii
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4.2 UM PROJECTO

Estar aqui ou acola, deslocar-se no espaco com a nogdo da
relatividade do tempo. O lugar onde estou é sempre de passagem.
Movo-me do meu dentro para o meu fora. Detenho-me no
reconhecimento de tudo o que defino nesse espago e verifico a
multiplicidade de fenémenos que suscitam mudangas em mim como
aferigdo do humano cultural que sou. Construo assim o meu saber
sobre 0 mundo projectado em mim mesmo como conhecimento.
Reconhego o que sei, verifico as diferencas e dimensiono a
consciéncia de mim na busca de definigdo do lugar que habito e que
me habita e todas estas indagacdes me levam a consciéncia de que
todo o lugar esta em mim como referéncia aferente do meu estar.
Migro de mim para mim neste andar a procura. Entro em outro lugar
e sou envolvido por aquilo que descubro, assumo o outro nas suas
diferencas e mantenho a consciéncia da minha identidade. Sou

imigrante e emigrante nesta busca da unidade de mim.
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Aquilo que agregamos como experiéncia e sedimentamos como
memaria é ainda a procura de algo para construirmos a nossa
identidade. Vamos de um lugar para outro neste vai e vem, entre o
passado e o futuro e esse durante se redefine em nds como percurso
da realizacdo. Viajamos com a consciéncia da nossa experiéncia
sobre todos os lugares, buscando o reconhecimento do corpo das
nossas deslocagbes e assim nos tornamos a substancia aferidora de
todas as nossas vivéncias. A nossa identificacdo com o lugar é a do
reconhecimento de semelhangas e de diferencas. As mutacdes da
consciéncia do nosso estar no mundo, seja aqui ou acold, é em nos
mesmos que as realizamos. Construimos assim os referentes que nos
possibilitam o relato do que vivemos e nos propiciam as escolhas do
que nos interessa como mudanga e sabemos que tudo o que decorre

a nossa volta nos enforma. Somos na esséncia o ser do estar.

Alberto Carneiro

! CARNEIRO, Alberto. Migragdes in O Ser do Estar. Porto: FAUP, 2009, p.3
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4.2.1 0 Espaco, o Tempo e o Siléncio

Tendo em conta as nog¢des anteriormente referidas, - as limitagbes do
lugar, ou melhor, as oportunidades que o lugar oferece e que ainda
estdo por desvendar, - a proposta de um nucleo urbano dedicado as
artes (a musica) surge como uma resposta clara e potencializadora de
um espaco que funciona enquanto elemento dinamizador de um novo
nucleo urbano, - um novo centro dentro do centro da cidade, em
perfeita harmonia com as exigéncias culturais e quotidianas da vida

contemporanea de Lisboa.

O conjunto a que nos referimos caracteriza-se por uma extrema
sensibilidade, - partindo da Travessa José Antonio Pereira deparamo-
nos com um pequeno nucleo que inequivocamente se evidencia de
todo o resto que o envolve: trata-se de uma realidade dentro da
realidade, cristalizada no tempo e que aguarda a oportunidade de
ressurgir na Lisboa dos nossos dias. E, é nesta complexa relacao
entre camadas sobrepostas que o conjunto adquire a sua verdadeira

esséncia experimental dos seus limites enquanto forma e espaco.

Assim, para um correcto entendimento do espago e do projecto,
torna-se essencial uma breve descricdo do lugar enquanto elemento
fundamental do projecto. A viagem inicia-se pela Rua das Janelas
Verdes, - a rua que nos orienta para a Igreja de Santos logo depois de
descoberto o Museu Nacional de Arte Antiga. E entre 0 Museu e a
Embaixada do Luxemburgo que surge a discreta Travessa José
Antonio Pereira, - apenas descoberta pelos mais curiosos ou ousados,
numa antecipagéo ao que a partir dai sucedera. Pouco depois da sua

entrada, somos envolvidos por um arco que desvenda um muro
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perpendicular a rua, tratando-se do primeiro grande elemento do
conjunto, - um do arco botante que liga 0 muro do Paléacio de Pombal
a tercena mais afastada do rio. Este arco nao passard certamente
despercebido a quem o encontra, - mesmo que por mero acaso, e

justificaré a continuagao da descoberta desta nova realidade.

Continuando a andar, depois do primeiro arco, surge o segundo arco,
- outra arco botante que, uma vez mais, relaciona o Palacete de
Pombal com uma das Tercenas, através de umas escadas que
conduzem a um dos terracos destes pequenos armazéns. E também
neste momento que descobrimos uma das empenas de uma outra
tercena. Sucedem, entdo, variados vdos quadrangulares, marcados
pela forte presenca de um gradeamento extremamente degradado, a
semelhanca do que acontece com os restantes elementos que
compdem as Tercenas. E inevitavel espreitar para o seu interior, mas
o desencanto surge pela falta de qualquer percepcdo de ambientes
ndo iluminados. Pelo contrario, num dos vdos um pouco mais
elevado, desvendamos uma assombrosa estrutura assente em pilares
de pedra macica sobre um pavimento de madeira. A rua continua

estreita e muito afavel as medidas do homem.

Seguimos viagem, somos envolvidos pelas proprias tercenas e toda a
sua forma até sermos obrigados a mudar de direcgdo e chegar a uma
rua comparativamente mais ampla. Aqui somos envoltos de um novo
arco, de dimensdes generosas, - cerca de oito metros de altura e oito
metros de largura, que nos seduzem e fazem deste um dos
momentos mais emocionantes do trajecto. Agora, Lisboa esta longe, e
até mesmo Santos-o0-Velho j& ndo se avista. O lugar é outro, singular e

intrincado, impossivel de se enquadrar no contexto adjacente, pois a
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sua integracdo carece de uma expressdo demasiado propria e
definida por si mesmo, - num encontro fascinante entre a experiéncia

da emocéao e da razéo.

Descemos. Estamos no muro que define o comeco do Beco da
Galheta, - outrora o limite do aterro -, delimitado pelo perimetro das
tercenas. A partir daqui sera feita uma escolha: se seguirmos para a
esquerda podemos aceder a terecena mais a nascente; se, pelo
contrério, virarmos para a direita continuamos no decorrer do Beco da
Galheta até desvendarmos o ultimo arco, - mais esguio, localizado

numa cota superior e que liga a tercena do cais.

Chegamos ao Corredor da Torrinha. Se a luz do sol assim nos
presentear, podemos contemplar o maravilhoso jogo de cheios e
vazios, luz e sombra, num profundo contraste que a marcada
espessura dos vaos nos transmite pela sua profundidade. O siléncio
invade o espago encerrado por estes compactos volumes que
impedem que o som do exterior desacomode a serenidade deste

nosso interior.

A pedra enquanto elemento caracterizador do lugar surge segundo
variadas configuragbes, - na cantaria, na alvenaria ordinaria, no
pavimento, nos cunhais, no remate da platibanda, nas goteiras. Esta
materializagdo assume-se, em si mesmo, como parte integrante do

percurso e do projecto.

Chegamos a Avenida 24 de Julho. O siléncio é repentinamente

interrompido.
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E muito interessante pensar que depois deste percurso muito terreno,
onde 0s arcos e 0s enquadramentos visuais provocados pelas
volumetrias e 0s proprios arcos nos remetem para uma ligagdo com o
céu, chegamos ao fim e como remate deste percurso estamos com o

rio Tejo aos nossos pés. Em tempos, as tercenas foram isto mesmo.’

Descoberto este lugar encantado, - numa consistente mistura entre os
sons e o siléncio da forma e do espaco, da luz e do tempo, - 0
programa que propomos € a criacdo da Cidade da Musica. A nossa
Cidade da Musica, vai muito além da simples escola de musica, ou do
emblematico centro cultural, pretendendo sim responder a todos os
exacerbados impulsos relacionados com o estudo e a préatica da
musica. O seu programa é constituido por espacos de investigacao, -
como biblioteca e fonoteca, espacos de producdo préatica, - como
salas de aula, salas de ensaio, estudios de gravacado, e, por fim,
espacos de divulgacao, - como auditérios, salas de concerto e galerias
de exposicao. Por fim, também o jardim que se prolonga para os
terragcos é constituinte deste programa, - tendo uma utilizagcdo por
vezes privada, outras vezes publica, - € um elemento indispensavel,

aquele nos presenteia com o rio.

A escolha de um equipamento cultural para este lugar vai de encontro
ao caracter do mesmo, - numa colisdo entre a forte identidade

histérica da preexisténcia e a leve consisténcia da construcdo dos

! DELGADO, David. Forma e Quotidiano. Uma Proposta de Reabilitagdo dos Terragos das
Tercenas. Lisboa: FA UL, 2015, p.108
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dias de hoje, definida por materiais despojados de uma tédo sélida

heranca.

A Cidade da Musica? — enquanto proposta que seguidamente
apresentamos, pretende ser um poélo impulsionador da criagéo e do
desenvolvimento a pratica da expressao artistica através da musica,
introduzindo a arte e a cultura na vida da cidade e permitindo a
partilha de ideias e de saberes. E se por um lado, se pretende uma
dindmica sem fim na troca de conhecimentos, por outro lado, o0s
limites fisicos estdao claramente definidos, marcados e confinados pelo
conjunto das Tercenas do Marqués, pelos seus terragos
extraordinarios, pelo Palacete de Pombal e os seus jardins extensiveis
aos terragos, pela lotada Avenida 24 de Julho e pela magnifica vista
qgue a cidade rouba ao rio, - ainda que funcione também como um
meio de ligagdo urbana, e permita passagens e interacgbes

meramente pontuais e muito diversificadas.

O nucleo é, entao, composto por uma escola, - a Escola de Musica,
perfeita nas suas proporgdes, e perfeita também nos ensinamentos
que pretende transmitir. Trata-se de um volume macico que se abre
sobre uma imponente rampa, que desenha subtilmente um patio, que

funciona, depois, como elemento gerador de todo o espago. A forma

2A palavra Cidade é aqui usada na acepgdo que toma o vocébulo francés cité, ou seja,
campus, complexo, construgdo formada por numerosos elementos interligados que
funcionam como um todo (Complexo). in Infopédia: Dicionério da Lingua Portuguesa, 2003-
2014
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como este objecto toca a cidade, é também ela subtil, leve, - tal como
a musica que ondula no ar e no espaco. E deste modo que, o piso
térreo é apenas tocado pontualmente por pequenos nucleos
servidores que vao criando jogos de luz e de sombra, de cheios e de
vazios, de sons e de siléncios, uma vez mais indiciando o ritmo de
uma melodia muito caracteristica. Nos pisos superiores, as salas de
aula, - que criam elas préprias as dindmicas da caixa dentro da caixa,
- instalam-se nos topos do edificio, deixando livre o espago central
preenchido pelo vazio. O culminar desta viagem acontece j& na
cobertura, alguns metros acima do rio que permitem desfrutar de

uma deslumbrante vista sobre o Tejo, num espaco livre e propicio ao

descanso, as pausas lectivas e aos momentos de encontro.

137. Volume da Escola de
MUsica — vista do interior do
patio e da rampa

Desenho da autora
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Com uma enorme frente sobre a Avenida 24 de Julho, surge um novo
macico constitutivo desta nossa Cidade da Mdusica. Aqui, é o espago
fisico da apresentacdo da musica a cidade, materializado num
auditério. Esta sala de espectaculos foi desenhada para servir a
escola, servir os artistas, servir a musica, mas, sobretudo, servir as
pessoas e a cidade. Uma vez mais, o denso volume é, s6 e apenas,
cortado num dos seus topos através dos seus acessos que convidam

o0 homem a entrar e a participar no espectaculo.

Entre a escola e o auditério surge um ultimo volume do conjunto, -
recuado, pequeno e leve, num espaco livre e dedicado a exposicao da
musica e a contemplagdo da mesma. Este edificio, caracteriza-se
como uma rétula urbana na cidade, pois além de permitir uma
constante passagem de ideias e de novos artistas, permite também a
passagem das gentes, servindo de meio de atravessamento entre as
cotas baixa e alta da cidade, entre a cidade-rio e a cidade-histérica,
respectivamente. Os seus trés pisos sdo livres e permeaveis, -
passiveis de serem apoderados, apenas sendo possivel destacar um
nicleo de acessos que se estendem longitudinalmente, permitindo

assim um atravessamento claro do publico.
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138. Axonometria do volume da
Escola de Musica
Esquema da autora
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Este conjunto apropria-se inequivocamente das tercenas, também
elas volumes macicos, - outrora armazéns do rio, e hoje armazéns da
musica, - como espagos de gravacdo e producdo musical

direccionados para a inovadora populagéo da cidade.

A definicdo deste nosso conjunto é tida por caracteristicas especificas
que conferem aos espagcos uma ambiéncia e estrutura préprias. As
Tercenas sao mantidas na sua configuracao original, quase inalteravel
na sua légica Unica: o piso térreo mantém o seu pavimento em pedra
e 0s restantes pisos conservam a madeira. O novo edificio do
conjunto, - o edificio da Escola de Musica -, segue a mesma légica de
pavimentos, o que confere uma ainda maior coesdo ao conjunto.
Neste novo edificio, procuramos constituir uma forte analogia
morfoldgica relativamente ao contexto, - a utilizagéo de matérias como
0 betdo e a pedra nas paredes remetem-nos para 0s volumes
fechados em si mesmo das Tercenas, bem como a sua estrutura
portante, espessa e maciga. Para além da aplicagdo dos materiais,
esta analogia é francamente sentida pelo desenho dos espacos e por
todas as relagbes que os diferentes elementos que os constituem

estabelecem entre si.

No edificio da Escola de Mdusica, serda também de extrema
importancia realgar as interacgdes e ritmos que os vaos determinam
entre si, bem como a sua magnifica leitura de conjunto. O piso térreo
é pensado de acordo com a realidade da rua e do contexto urbano
imediatamente adjacentes, tendo os vdo deste piso sido recuados de
forma ao possivel entendimento da espessura e da profundidade do
edificio. As proporgdes e desenho dos vdos posicionados a norte e a

sul seguiram o modelo dimensional presente nas antigas Tercenas,
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recriando uma repeticdo, quer na sua métrica, quer na sua
modelacdo. Estas aberturas encontram-se uma vez mais recuadas,
mas agora de uma forma ainda mais destacada — envoltas por uma
caixa metalica que reflecte a luz e 0 som em cada uma das suas
respectivas dimensdes. Também os caixilhos dos vados foram
desenhados em fungdo da percepgdo do espago, - estes, irrompem
nos limite do edificio, permitindo a sensacdo de vazio quando
encarados do interior de cada um dos espacos, huma dualidade de
realidades claramente demarcadas. Para a fachada poente foi
projectada uma ténue abertura, direccionada para as incriveis
coberturas das Tercenas que coincide, no interior do edificio, com um
pequeno atrio desenvolto ao redor de um espago simultaneamente de

estar e de passagem.

O Patio representara sem duvida alguma um dos momentos de maior
destaque de todo o projecto. Uma vez mais, para o seu desenho
foram tidas em consideracdo as proporgdes e relacdes morfologicas
patentes no robusto conjunto das Tercenas. Este patio enquanto
espacgo vivenciado assume-se através de dois distintos momentos: o
primeiro que se baseia na constituicdo de uma rétula de
atravessamento na cidade ribeirinha, na cidade histérica e entre a
cidade histérica e a cidade ribeirinha, seguindo-se da entrada da
Escola de Mdsica, de forma muito subtil; o segundo momento que se
relaciona com a apropriagdo do proprio espaco do patio, através do
auditério, da cafetaria, dos acessos a escola, da sala de espectaculos,
e sobretudo da rampa. O Auditério assede ao patio por meio de duas
pequenas galerias laterais que seguem para um foyer que culmina,
finalmente, no patio. A cafetaria manifesta-se em si mesmo como um

novo e recuado limite do pétio. Os acessos a escola sdo os elementos
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gue marcadamente conferem dinamismo e limites efectivos ao
espaco do pétio, de forma clara e consistente. A sala de espectaculos
detém a relagcdo mais intensa com o patio, servindo-se dele para
suportar o0s seus espectaculos e eventuais actividades que ai
sucedam, numa composicao de transicdo entre o interior e o exterior,
entre o publico e o privado. Sem qualquer margem para duvidas, a
rampa consagra a relacdo mais iminente com o patio, pois é s6
através deste elemento que o patio pode ser explorado em todas as
suas vertentes, num movimento sedutor que consiste num desapego
evidente colocando a razdo em detrimento da emog¢éo, - numa
transposigcao daquilo que esta solidamente assente numa base firme,
e que gradualmente se vai afastando e alcancando o topo de um
espacgo que consegue, finalmente, a ser experienciado em toda a sua

extensao.

O Jardim, por fim, constitui-se também como elemento fundamental
do projecto, num palco de riquissimas sensacdes capazes de
estimular os mais variados jogos de luz, cor, cheiro... A fonte,
encontra-se desatacada pela sua circunscri¢cdo central, manifestando
uma evidente importancia na configuracdo de todo o restante espaco,
- presenteia-nos com o seu magnifico reflexo dos elementos que a
envolvem, as flores aromaticas, as arvores do pomar, 0s muros, a cor
da fachada do paldcio, - num demarque pronunciado entre o
deambulatério e o jardim. Ainda no jardim, o muro que confina um
dos seus limites, - a nascente, encaminha-nos para a Casa de Cha,
numa comunhao perfeita entre 0 muro sélido e um pequeno tanque
de agua que lhe é adjacente, posicionado longitudinalmente, - que
muito além de um mero elemento estético, desempenha fungbes

praticas como a rega e o resfriamento do espago em momentos de

183



maior calor. O jardim, - embora delimitado-, estende-se mais além.
Fazem parte do jardim todos os espagos, os cantos e os recantos que
constituem cada um dos sublimes terracos das Tercenas, integrados
pelos varios canteiros embutidos nas platibandas, de onde se
comtemplam pequenas plantas trepadeiras, alcancando uma outra

dimensao do jardim, - o jardim vertical.

Assim, todo o espac¢o desponta segundo um limite n&o definido, mas
implicito, potencializador de uma ocupacdo livre e emergente, - na

sua forma, matéria e, ainda, na sua atmosfera musical.
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140. Eu e a Musica =
Sempé e ——— e
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Esta é a Cidade

Esta é a Cidade, e é bela.
Pela ocular da janela
foco o sémen da rua.

Um formigueiro se agita,
se esgueira, freme, crepita,
ziguezagueia e flutua.

Freme como a sede bebe
numa avidez de garganta,
como um cavalo se espanta
ou como um ventre concebe.

Treme e freme, freme e treme,
friorento voo de libélula

sobre o charco imundo e estreme.
Barco de incégnito leme

cada homem, cada célula.

E como um tecido orgénico

que ndo seca nem coagula,

que a si mesmo se estimula

e vai, num medido pénico.

Aperfeicoo a focagem.

Olho imagem por imagem
numa comog¢ao crescente.
Enchem-se-me os olhos de dgua.
Tanto sonho! Tanta méagoa!
Tanta coisa! Tanta gente!

Sao automoveis, lambretas,
motos, vespas, bicicletas,
carros, carrinhos, carretas,

e gente, sempre mais gente,
gente, gente, gente, gente,
num tumulto permanente

que ndo cansa nem descansa,
um rio que no mar se langa
em caudalosa corrente.

Tanto sonho! Tanta esperanca!
Tanta magoa! Tanta gente!l'

Anténio Gedeao

! GEDEAO, Anténio. Poesias Completas. Lisboa: Editora S& da Costa, 1983
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Com ela, (a arquitectura), acontece algo. Ndo sei se é um problema
facil de educacéo, de treino, ou de sensibilidade pela fascinagdo do
espaco. Mas na verdade, na minha experiéncia, ndo sdo muitas as
pessoas a quem a arquitectura consegue comover, no sentido de
alterar o animo, humedecer 0s olhos, paralisar a respiracdo, ou,
simplesmente, transportd-las para fora de si mesmas, para uma

dimensgo inesperada’.

César Portela

Na sociedade contemporanea, a arquitectura esta sujeita aos mais
variados estimulos, sendo que a questao essencial estd em ser capaz
de responder a esses mesmos estimulos, numa capacidade de
conseguir a forma ideal que cumpra simultaneamente a funcéo e a
beleza. De facto, a forma é o resultando da experimentagéo do

espaco, das atmosferas e das emoc¢des. Além disto, s6 a passagem do

! Tradugado livre da autora. No original “Con ella (la arquitectura) ocurre algo. No se si és un
problema sencillo de educacion, de entrenamiento o de sensibilidad a la fascinacién del
espacio. Pero la verdad, en mi experiencia, es que no son muchas las personas a quien la
arquitectura logra conmover, en el sentido de alterarles el animo, humedecerles los ojos,
paralizarles la respiracién o, simplemente, transportarlas fuera de si, a una dimension
inesperada”. PORTELA, César. La Emocion em la Arquitectura. Madrid: Ediciones
Exposiciones, 2006, p.7
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tempo permite aprofundar verdadeiramente as qualidades e revelar as

imperfeicBes da arquitectura.

Como procedimento desta pratica, denota-se a importancia da
medida, como opgdo consciente de cada uma das medidas
individuais de um contiguo que levam a proporgdo certa de cada
parte e do seu conjunto. E também aqui que se torna evidente a
relagdo inerente entre o corpo e o espaco, como modo de criar

arquitectura, de criar cidade.

O espaco é por si s6 argumento suficiente para a pratica da
arquitectura. Os espacos relacionam-se com o mundo, com 0s outros
espacos, manifestam diferentes tempos, diferentes épocas historicas,
diferentes culturas, diferentes modos de vida, diferentes formas de
fazer arquitectura. E, até mesmo quando esquecidos, existe vida por

entre os espacos.

Deste modo, a proposta apresentada manifesta uma reflexéo evidente
guanto a compreensao do lugar nas suas variadas escalas: desde a
escala da grande cidade, - Lisboa, a escala do pequeno objecto, - as
Tercenas do Marqués. O resultado que atingimos e para o qual nos
propusemos aquando a realizacdo deste trabalho, passou por um
elaborado processo de consciencializacdo, traduzindo-se, depois,
numa procura incessante através do desenho e da reflexdo teérica. Os
temas abordados ultrapassaram em muito a sua componente tedrica
e da escala da investigagcdo, sendo estes conduzidos intensamente
para a resposta pratica do lugar enquanto conhecimento dos seus

proprios limites e do projecto enquanto materializagéo da ideia.
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Um dos principais focos desta breve dissertacdo é a relacdo
conceptual existente entre a Arquitectura e os sentidos, ou a
capacidade de experimentacdo que o Homem demonstra
relativamente a um determinado espaco, com especial destaqgue para
a relagdo com a Mdsica, - o Som. A Mdusica, - quer na sua
componente tedrica quer na sua componente préatica, demonstra uma
relevante influéncia relativamente ao sentido do lugar, - tanto no hoje,
mas também ao longo de toda a sua existéncia. Por si s¢, esta relacdo
justifica plenamente uma intervencdo contemporédnea capaz de
respeitar o lugar e que ainda lhe permita uma associagéo ndo s6 no

contexto conceptual, mas também no contexto pragmatico.

Para terminar, a resolucdo das questdes do lugar enquanto projecto
surgiram, na proposta apresentada, como uma consolidagdo de um
conjunto de operagbes ponderadas e estudadas com o Unico intuito
de qualificar a intervencdo na medida em que esta fosse capaz de
responder as necessidades impostas, sem nunca perder de vista
todas as condicionantes contiguas a cada uma das pré-existéncias

que delimitam o lugar.

E, é nesta busca pelo espaco e pela sua atmosfera que nos
centramos. A proposta pratica que defendemos é simplesmente uma
das muitas respostas possiveis, ndo a certa, mas talvez a perfeita. E
deste modo que se estabelece o fazer arquitectura, numa procura
incessante de responder a todas as necessidades do homem
enquanto elemento individual, - mais ainda, enquanto elemento
colectivo e que se movimenta em sociedade. Assim, o trabalho do
arquitecto ndo passa somente pelo concretizar de uma ideia expressa

pela sociedade, através dos seus conhecimentos e das suas
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capacidades. Mas, pelo contrario, o papel da arquitectura consiste,
entdo, numa abordagem critica e numa proposta que seja capaz, - ela

propria — de reflectir os principios dessa arquitectura.

Por fim, o desejo ultimo que a sociedade se torne consciente das
transformacdes e das oportunidades que a arquitectura nos
proporciona, pois s6 assim se conseguira cumprir a sua principal
esséncia. Esta reflexdo, termina, o projecto esté langado, fica a faltar o

presente como impulsionador de um sonho futuro.

Ver simplesmente algo no seu ser-assim: irreparavel, mas nem por
[SSO necessario; assim, mas nem por iSso contingente — é isto o

amor.?

Giorgio Agamben

2 AGAMBEN, Giorgio. La comunita che viene. Torino: Bollati Boringhieri, 2001, p.86
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140. Quiero ser Arquitecto
Alberto Campo Baeza

Un arquitecto es un CREADOR.

Un arquitecto es un , alguien que construcciones.
Un arquitecto es un , alguien que
ideas.

Alguien que CREA.
Alguien que cosas que se pueden construir.
Alguien que algo que estd muy pensado.

Esun .
Es un ARTISTA.
Esun

No es un compositor de formas.
No es un simple constructor de materiales.
No es alguien frivolo y arbitrario.

Es como un , que hace sus diagnésticos
con sabiduria y tiempo.
Es como un , que combina

los ingredientes con conocimiento de causa.
Es como un POETA, que coloca las palabras de tal manera que llegan
a emocionarnos.

Este documento contém 28.127 palavras.
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espaco. adj. m. (do Lat. spatiu). Bras. Que tem chifres horizontais. S.
m. 1. Astron. Extensdo em que se move o Universo. 2. Fis. Extensédo
tridimensional ilimitada ou infinitamente grande, que contém todos os
seres e coisas e é campo de todos os eventos. 3. Tip. Pequena lamina
de metal, menos alta que as letras, que serve para separar 0S
caracteres tipograficos. De ~ a ~, Joc. adv. Com intervalos; de tempos

a tempos.

1. Filosofia. Os filosofos pré-socraticos discutiram o problema do
espaco a partir da oposicao entre o cheio e o vazio. Platéo, no Timeu,
falou do “lugar” como “o que nao é€”, mas que apenas “é enchido”.
Sendo um equivalente da matéria, néo é semelhante a nenhuma das
coisas que entram nela, recebe as ideias, mas esta fora delas, e ndo é
nenhum dos elementos. Para Aristoteles, o lugar (fopos) ndo é um
principio imanente do corpo, mas antes um principio onde e para
onde se deslocam as coisas. O lugar € um limite, ndo do préprio
corpo, mas do corpo envolvente (teoria do envolvimento ou
antiperistase) — ideia que rejeita as nocdes de espaco infinito e vazio
dos atomistas. A escolastica discutiu a questdo da dependéncia-
independéncia entre o espaco e 0s corpos, com predominio das teses
aristotélicas. Na época Moderna ha a tendéncia para considera-lo
uma espécie de “continente universal” dos corpos fisicos. Para
Descartes, o espaco €é res extensa, com a caracteristica da
continuidade, exterioridade, tridimensionalidade, etc. Entre as
doutrinas modernas sobre o espaco, ha que fazer referencia a teoria
de Locke, que o concebe paralelamente ao tempo como algo em si,
apesar da sua origem empirica. Para Newton, é medida ou entidade
absoluta, constituida por Deus. Henry More fundamentou

teologicamente a tese de Newton: espaco e tempo sdo sensoria Deli,
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isto é, érgdos sensoriais da divindade, teoria que Berkeley e Leibniz
rejeitaram. Para este, o espago é uma relagdo, uma ordem de
existéncia das coisas na sua simultaneidade. A Kant se deve a mais
famosa definicdo de espacgo: a forma a priori da sensibilidade que
serve de fundamento a todas as intuicdes externas. A filosofia do séc.
XIX estudou o problema sob diferentes angulos (psicolégico, fisico,
gnoseologico, metafisico, etc.), e, inclusive, interrogou-se quanto a
origem desta nogdo. Na filosofia actual, o problema formula-se a partir
de dados cientificos e da no¢ao de espaco-tempo como um continuo
(> Minkowski, espaco-tempo de; teoria da relatividade). Por ultimo,
salienta-se M. Heidegger, que inverteu os termos dos dados do
problema: o espaco ndo estd no sujeito (posi¢éo idealista) mas no
mundo (“espacialidade do espago”). 2. Geografia. Area da superficie
terrestre estruturada como uma unidade pela geografia. Na
actualidade, os aspectos fisicos, como definidores do espaco
geografico, costumam substituir-se pelos complexos sistemas de
relacbes entre os elementos fisicos, biolégicos e humanos que nele se
desenvolvem. 3. Matematica. A matematica parte do conceito intuitivo
de espago como entidade onde se pensam 0s pontos, as rectas e 0s
planos da geometria elementar. Na matematica actual define-se como
tal qualgquer conjunto abstracto de elementos, chamados pontos, que
apresenta algumas propriedades gerais do espaco intuitivo; segundo
as propriedades que se Ihe atribuem e a ciéncia onde se estudam, o0s
espacos recebem varios pontos particulares. (...) 4. Artes Gréficas.
Designagéo das pecas de metal-tipo, mais baixas do que as letras,
que tém o mesmo corpo do tipo e espessuras variadas, com que 0

tipégrafo separa as palavras e justifica as linhas de composicao. (...)
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espaco fisico. Nogdo baseada na intuicdo comum de espago e que
desde os comecos da fisica estéd muito ligada a geometria. A partir de
I. Newton (espago absoluto) foi definido como a porgcdo de vazio
contida entre os trés eixos perpendiculares da geometria euclidiana,
na qual se situam todos os corpos fisicos. Foi considerado dotado das
propriedades  de  isotropia, homogeneidade,  continuidade
estacionaridade. Esta concepcdo, no entanto, foi alterada com a
formulacdo da > teoria da relatividade por A. Einstein, segundo a qua
0 espaco depende da matéria que contém e portanto considera que a
geometria de Riemann déa conta da realidade com maior fidelidade. A
relatividade postula, além disso, a nog¢édo espago-tempo como um
continuo formado por trés coordenadas espaciais e uma temporal,
anula a concepcdo estaciondria do espago e questiona a sua
qualidade de infinito (espaco-tempo de > Minkowski). Noutros
ambitos da fisica (a fisica tedrica, p. ex.), empregam-se espacos com
mais de trés dimensbes, como, p. ex., 0 espaco das fases da
mecanica estatistica ou o espago de Hilbert para os operadores

quanticos.

! OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo VII, p.215-216
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forma. s. . (do Lat. forma). 1. Figuara geométrica de um objecto. 2.
Feitio. 3. Figura. 4. Feicdo. 5. Filos. Na filosofia aristotélico-
escolastica, principio determinante da matéria, isto é, que determina
a unidade e a esséncia do ser; na filosofia de Kant, estruturas
cognitivas inatas, isto é, independentes da experiéncia, impostas pelo
pensamento a matéria do conhecimento, procedente da experiéncia.
(0), s. f. (do Lat. forma). 1. Peca que serve para construir outra,
dando-lhe o seu feitio e dimensodes. 2. Molde. 3. Tip. Tipo disposto
para entrar na maquina de impressao. ~-torta, s. 2 gén. Pessoa de

mau caracter.

1. Filosofia. Nogao introduzida por Aristoteles para designar um dos
constituintes da substancia corpdrea (juntamente com a matéria) que
se define como o principio que determina a matéria para ser algo, isto
€, aquilo pelo qual alguma coisa € o que é. A forma sera, assim, a
actualidade do que era potencialmente (sentido metafisico que a
escolastica desenvolvera. Para Kant, as formas a priori da
sensibilidade (espaco e tempo) séo estruturas que possibilitam o
ordenamento do material da experiéncia, convertendo-o em objecto
do conhecimento (sentido epistemoldgico). A psicologia da forma de
K. Koffka, em oposicdo a explicacdo empirista e associacionista da
percepcdo, pressupde modelos internos de percepcdo das formas
(continuidade, simetria, etc.) a que o sujeito reduz a diversidade do

mundo sensivel.

2. Musica. E a unidade nascida do conjunto de elementos musicais
(melodia, harmonia, ritmo, timbre), de modo que da sua accado
combinada resulte uma estrutura com sentido musical, como uma

sinfonia, uma o6pera, uma cancao, etc. O estudo destas estruturas

ANEX0S



corresponde a matéria chamada didactica das formas musicais e a

sua pratica € feita pelo aluno nos cursos de > composicdo.?

2 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo VIII, p.232
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limite. s. m. (do Lat. /imite). 1. Linha de demarcagéo. 2. Marco. 3.
Baliza. 4. Fronteira. 5. Termo; meta. 6. Matematica. Grandeza
constante, de que uma variavel se pode aproximar indefinidamente,

sem atingi-la jamais.

1. Fisica. Esforco maximo que um provete pode suportar sem que
ocorram variagbes na propriedade estudada. Em vez da forca pode
indicar-se > tensao (forca por unidade de area) a fim de que 0s
resultados obtidos com provetes tenham aplicacdo no projecto

mecanico, no dimensionamento de pecas com diferentes geometrias.®

3 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XII, p.28
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luz. s. 1. (do Lat. Juce). 1. Fuxo radiante capaz de estimular a retina
para produzir a sensacao visual. 2. Clardo produzido por uma
substancia de ignicdo. 3. Vela. 4. Candeeiro. 5. Lampada. Fig. 6.
Brilho; fulgor. 7. Evidéncia; verdade. 8. Intuicdo. 9. Guia. 10. Coisa de

grande apreco.

1. Fisica. Parte visivel da radiacdo electromagnética. Os raios de luz
comportam-se como feixes de muitas particulas (raios corpusculares;
> corpusculos), como supbs |. Newton, mas também como ondas
(com efeitos de refraccdo, interferéncia e polarizagéo), como
suspeitou Ch. Huygens. J. C. Maxwell caracterizou a luz como
fendmeno electromagnético ondulatério, com comprimentos de onda
entre 380-780 nm (> nanémetro). Num sentido lato, fala-se também,
no caso de areas vizinhas dos comprimentos de onda da luz, da luz
“invisivel”, p. Ex. Para o caso da luz ultravioleta. E apenas gracas a
teoria de > relatividade e a > electrodinamica quantica que é possivel
reunir todos os fendémenos numa so teoria (que é em todo o caso,
muito pouco intuitiva). Nesta teoria a luz, a semelhancga das particulas
materiais, é descrita por um campo de ondas variavel no espaco e no
tempo que permite, através do processo de quantificacdo, definir o
numero de particulas de luz de que se dispbe (quanta de luz, fotbes).
Os quanta de luz incluem-se entre as particulas elementares. A luz
branca do Sol é composta por ondas de luz de diferentes
comprimentos de onda (teoria das > cores). A cada comprimento de
onda da luz visivel corresponde, no olho humano, uma determinada
sensacgao de cor. Mas ao passo que o ouvido separa ondas sonoras
incidentes de diferentes comprimentos de onda, o olho compde
unicamente o efeito da soma de todos os raios luminosos que incidem

simultaneamente sobre um ponto da retina. Pode-se decompor a luz
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branca nas suas diferentes componentes de cor utilizando um prisma
(decompor nas suas cores espectrais; > dispersdo). Este efeito
baseia-se na > refrac¢édo da luz, quando esta passa de um meio (p.
ex. 0 ar) a outro (p. ex. o vidro). Uma parte da luz pode ser reflectida
na superficie de separacdo entre os dois meios (>reflexdo). Nos
instrumentos Opticos aproveitam-se em especial a refraccdo, a
dispersao e a reflexdo da luz. Luz de sddio. Luz amarela, composta
quase exclusivamente por uma cor espectral (comprimentos de onda
compreendidos entre 589,6-588,9 nm) do sodio. Utiliza-se para
realizar investigacbes espectroscopicas. Luz oxidrica. Luz inventada
pelo engenheiro inglés Thomas Drummond (1797-1840), que se
emite a partir de uma ponta de calcario quente ou de uma ponta de
zirconite. Luz polarizada. A que é constituida por uma onda

electromagnética polarizada (> polarizagao).

2. Arquitectura. 1. Cada uma das janelas através das quais se permite
a entrada de luz num edificio. 2. Altura de um véo ou de uma das
divisbes de uma casa. Luz zenital. A que se introduz através do tecto
de um edificio ou de um dos seus compartimentos, por meio de uma
clarabdia ou qualquer outro sistema. Luz primdria. A que procede do
corpo luminoso. Luz secundaria. A que resulta da iluminagao primaria

por reflexdo.*

4 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XII, p.114-115
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matéria. s. 7. (do Lat. matéria). 1. Aquilo de que uma coisa é
constituida, que ocupa espaco, tem massa e é susceptivel de
impressionar 0s nossos sentidos. 2. Tudo o que nado é espiritual. 3.
Pus que se forma nas feridas. 4. Substancia susceptivel de tomar
determinada forma ou em que actua determinado agente. Fig. 5.
Assunto; objecto. 6. Disciplina. 7. Pretexto; causa. ~s, s. 1. pl.
DejecgOes. ~-prima, s. f. 1. Substancia principal de que se faz ou

fabrica alguma coisa. 2. Base ou fundamento de alguma coisa.

1. Filosofia. Realidade basica de que sdo constituidas todas as coisas.
O sentido filosofico do termo deriva de Aristoteles, que distingue entre
“matéria prima”, substrato indeterminado susceptivel de receber
qualquer determinacdo, e “matéria segunda”, substrato basico,
constitutivo, juntamente com a forma, de uma substancia concreta e
singular. Alguns pré-socraticos associaram a ideia de matéria a de
arché, principio material de que surgiram as substancias e elemento
constitutivo destas. Os atomistas equipararam-nas aos atomos (o
cheio) que se movem no espaco vazio (auséncia de matéria). A
Escolastica recebeu a tradigdo aristotélica, tendo introduzindo
algumas modificacdes; na ldade Moderna, juntamente com a nogéo
natural, dada pela ciéncia, relativa a composi¢cédo e movimento dos
corpos, esta presente uma visao da matéria como realidade Unica e
impenetravel que enche o espago. As interpretacbes posteriores

foram elaboradas fundamentalmente pela fisica.

2. Fisica. Classicamente este conceito era definido, em contraposi¢éo
ao de energia, como aquilo que ocupa uma posi¢ao no espaco. Na
fisica moderna nao se pode realmente falar de uma diferenca

intrinseca, pois torna-se necessario associar uma quantidade de
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energia a massa de um corpo (tradicionalmente unidade de
quantidade de matéria) e uma certa massa aos campos que
transportam energia, tendo-se observado reaccdes de criacao de
matéria e antimatéria a partir da energia e aniquilacao daquelas para
que produza esta. Por tudo isto este conceito perdeu parte do seu
significado. Matéria nuclear. Aquela que, composta protbes e
neutrdes, constitui os nucleos atomicos e forma a maior parte da

massa dos atomos.®

5 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XII, p.270
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misica, s. 7. (do Gr. Mousiké>Lat. mdsica). 1. Arte e ciéncia de
combinar os sons. 2. Produto dessa arte. 3. Composicao musical. 4.
Concerto vocal ou instrumental. 5. Conjunto de musicos. 6. Banda;
filarmoénica; orquestra. 7. Som agradavel; harmonia. 8. Fig.

Suavidade; dogura. 9. Fam. Choro; lamuria. 10. Pop. Treta; labia.

Arte de combinar os sons numa sucessao temporal. Na antiguidade
grega, era originariamente um conceito colectivo para a arte dos sons,
da poesia e da danca, depois passou a referir-se unicamente a arte
dos sons. A definicdo de mdusica como arte que exprime 0s
sentimentos através dos sons (séc. XIX) provém de Aristételes, que
também lhe atribuia efeitos morais. A musica, segundo o seu valor
estético, pode ser culta ou ligeira, segundo o seu conteldo e
configuragao formal: polifénico-contrapontistica, homofono-
harmonica, monddica da Antiguidade, dos Orientais e dos povos
primitivos, polifénica ocidental, musica pura, programatica, folclérica,
etc.; segundo a sua finalidade: religiosa, profana, de concerto,
domeéstica, de teatro, de cinema, militar, de baile; segundo 0s meios
com 0S quais se interpreta: vocal, instrumental, para solista, de

camara, para orquestra.®

6 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XIII, p.227
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sentido, adj. m. (de sentir). 1. Sensivel; susceptivel. 2. Que manifesta
pesar; contristado; triste. 3. Moralmente ferido; melindrado;
ressentido. 4. Lamentoso; plangente; queixoso. 5. Meio apodrecido;
meio estragado; passado. 6. Apercebido pelos sentidos, em especial
pelo tacto e pela audicdo. 7. Bras. Diz-se do animal derreado ou
enfraquecido. Interj. 1. Atencdo, cautela. 2. Voz militar, de comando.
S. m. 1. Cada uma das funcgdes sensoriais diferenciadas, pelas quais
sédo apercebidos os varios estimulos externos: visdao, audigao, olfacto,
gosto e tacto. 2. Capacidade de apreciar, entender e sentir. 3. Bom
senso; entendimento. 4. Interpretacdo do contetdo da comunicacéo;
acepcao; significado; ponto de vista. 5. Orientagdo de um movimento
ou deslocacgéo; lado; direcgéo. 6. Atencdo; cautela; cuidado. 7. Ideia
ou pensamento persistente. 8. Posicdo regulamentar de forgas
militares em parada. ~s, s. m. pl. 1. Faculdade intelectuais. 2.

Faculdade de experimentar o prazer; sensualidade.

1. Filosofia. Significado de um termo, conceito, raciocinio, etc.
Também finalidade que se persegue ao realizar uma acgao. Para
autores como W. Dilthey, H. Rickert e outros, a no¢éo de “sentido”
refere-se a conceitos e vivéncias, ndo a objectos reais. 2. Fisiologia.
Capacidade do organismo de perceber estimulos de diversas
qualidades. Para a recepgéao dos estimulos existem células sensoriais
especializadas (receptores) que muitas vezes se relinem constituindo
orgaos sensoriais complexos. A informagédo captada transmite-se
continuamente ao sistema nervosos central através dos nervos. A
fisiologia sensorial subdivide os sentidos segundo a forma de energia
do seu estimulo: sentidos mecéanicos (sentido do ouvido, tacto, peso,
posicdo especial); sentido de temperatura (calor e frio); sentidos

quimicos (sabor e cheiro); sentidos luminosos (visdo). Os designados
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sentido de orientacdo e sentido do tempo nao sado sentidos na
verdadeira acepcdo da palavra. O sentido da dor pode estimular-se
por diversas formas de energia. Os 6rgdos dos sentidos colhem
informacdo sobre as alteragbes dos meios interno e externo. Os
estimulos externos exercem-se sobre os esterorreceptores (olho,
ouvido, o6rgao olfactivo, etc.). As modificagbes do meio interno
afectam os interorreceptores, as das visceras os vicerorreceptores, as
dos musculos e tenddes os propriorreceptores. O estimulo recebido
nos orgaos dos sentidos pelas células sensoriais constitui a excitacao.
Cada 6rgao sensorial especializado na sua estrutura e localizagéo para
um determinado estimulo (estimulo adequado), sendo mais sensivel
para este do que para os restantes. 3. Geometria. Um dos dois
critérios que se podem adoptar para efectuar a ordenacdo de rectas,

angulos, etc., a fim de doté-los de uma > orientagdo.’

7 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XVI, p.275
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siléncio. Omissao de qualquer comportamento negocial positivo.®

8 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XVII, p.22
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som. s. m. (do Lat. sonu). 1. Sensagédo produzida no ouvido pelas
vibracdes dos corpos sonoros. 2. Emissao de voz. 3. Fig. Modo;
maneira. Sem tom nem ~, 1. Sem ordem nem harmonia. 2. Sem
nexo. Ultra-~, s. m. Designacdo de um fendmeno da mesma natureza
do som, mas de muito maior frequéncia, teoricamente sem limite
superior, mas praticamente no maximo de cinco megaciclos por

segundo, nao audivel.

1. Fisica. Conjunto de deformacgbes mecanicas experimentadas por
meios elasticos e que propagam partindo de um ponto chamado foco
ou fonte, com uma velocidade que depende das propriedades e da
densidade do meio em questdo (campo acustico). Quando a
deformacéo é periddica, o comprimento de onda A das ondas que se
propagam no meio depende da frequéncia das oscilagbes v e da
velocidade de propagacdo v (...). As caracteristicas objectivas que
definem este fendbmeno sdo: a pressdo sonora, a velocidade
volumeétrica, a resisténcia mecéanica, além da energia associada a que
recebe a designacdo de energia acustica. Esta, composta pela energia
cinética das particulas oscilantes e pela poténcia correspondente,
mede-se em joules ou ergs; quando se refere a unidade de volume do
meio em que se propaga a perturbagcao sonora, denomina-se
densidade de energia acustica, medindo-se, neste caso, em joules
por centimetro cubico (J/cm?®) e ou em erg/cm?. A referida densidade
de fluxo de energia sonora, ao incidir perpendicularmente sobre a
unidade de superficie, recebe o nome de infensidade sonora ou
intensidade do som e mede-se em watts/m? ou em ergs (s. cm?). Sdo
trés as caracteristicas subjectivas associadas a percepgao do som:
altura, timbre e intensidade. A altura ¢é determinada

fundamentalmente, pela frequéncia da perturbacdo v e permite a
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definicao de intervalos equiagudos, correspondentes aqueles em que
a diferenca entre as frequéncias maior e menor é a mesma; as
unidades de medida desta caracteristica sdo a oitava, milioitava, etc.,
e todas possuem caracter logaritmico (também > gama; semitom;
intervalo). O timbre depende da intensidade relativas das oscilagoes
adicionais, cujas frequéncias sao, regra geral, superiores a
fundamental, da qual depende a altura, e que, por sua vez, é
determinada gracas ao aspecto da fungdo da distribuicdo da
intensidade do som relativamente a frequéncia. Finalmente, a
intensidade, ou volume, é a grandeza que expressa a diferenca entre
um dado som e o nivel nulo (geralmente o correspondente ao limiar
de audibilidade). Som complexo. O que € constituido pela
combinagao de varios sons simples e cuja estrutura é a de uma
perturbacdo periédica nao sinusoidal. Som harmaénico, com parcial,
som aliquota, som concomitante. Cada um dos sons que
acompanham um som fundamental; a intensidade dos harmodnicos
vai decrescendo numa série ascendente que chega até aos limites da
percepcdo acustica. Segundo a sua distribuicdo e a correspondente
intensidade, os sons harmoénicos influenciam de maneira decisiva no
timbre. Som natural. Diz-se do que nao esta afectado por nenhum
acidente ou alteracéo (ou seja, oitavar, quintar, etc.); séo idénticos
aos sons harmonicos ou aliquotas. Som simples, som primdrio, som
puro. Aguele que é constituido por um Unico som, cuja estrutura
segue uma lei sinusoidal. Som ululado. Aquele cuja frequéncia oscila
periodicamente em redor de um valor determinado (média entre os

extremos).

2. linguistica. Emissdo de voz; conjunto de caracteristicas que

aparecem na feitura de um > fonema. Som aspirado. Som produzido
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por aspiracdo. Frequente na pronuncia alema e inglesa explosivas

(oclusivas) surdas p, te k. O portugués ndo dispde de aspiradas.®

° OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XVII, p.79-80
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tempo. s. m. (do Lat. fempu). 1. Duracéo calculada das coisas;
duracdo limitada, em oposicao ao conceito de de eternidade; a
propriedade que as coisas tém de coexistir ou de se sucederem. 2.
Uma época, um lapso de tempo passado ou futuro. 3. A época actual.
4. A idade, a antiguidade, um longo lapso de anos. 5. Sazéo; quadra,
estacdo propria de certos fendmenos ou da existéncia de certas
qualidades. 6. Estado metereoldgico da atmosfera. 7. Gram. Flexéo
que indica 0 momento de accao dos verbos. 8. Mus. Cada uma das
divisbes do compasso; movimento com que se deve executar um
trecho musical e que se indica por meio de determinadas expressoes.
~de reacgao, Psicol. Intervalo de tempo que separa um estimulo de
uma reaccgdo correspondente. Constante de ~, Fis. Tempo necessario
para que uma quantidade fisica que diminui exponencialmente com o

tempo, atinja o valor 1/e do valor inicial.

1. E a duracdo sucessiva de um fendémeno real mensuravel ou
matematico distingue-se do tempo psicolégico, que ndo €
mensuravel, a ponto de dizermos, p. ex., “que a auséncia de uma
pessoa amiga, por breve que tenha sido, nos pareceu uma
eternidade”. Para medir a duragédo do tempo quantificavel tomou-se
como base o intervalo decorrido entre dois acontecimentos periddicos
néo simultdneos, e, concretamente, o que decorre até que a Terra dé
uma volta completa em torno do seu eixo, ou seja, aquilo que
designamos dia (astrondmico). Esta unidade com os seus multiplos e
submultiplos, serviu de base a nomenclatura universalmente aceite

para medir o tempo.

2. Musica. Vocabulo relacionado com a agégica de uma musica: com

0s movimentos de uma sonata (1° tempo, 2° tempo), com a divisao
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ritmica do compasso (dois, trés e quatro tempos) e com o ritmo de
uma forma (p. ex., tempo de gavota). Na notacdo mensural aplicava-

se aos valores das notas (tempo simples e tempo composto).™®

10 OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XVII, p.206-207
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tercena, taracena, terecena, s. f. (do Ar. Dar as-sina’a). Des. 1. Tulha
ou celeiro a beira do rio ou perto de um cais. 2. Estaleiro; doca;

arsenal.

Local onde se construiam, se aparelhavam e se reparavam navios e
embarcacdes, principalmente de guerra, e onde se situavam 0s

armazéns de aprestos e armamento e os meios para os apoiar.'’

i OLIVEIRA, Dr. Manuel Alves de. Lexicoteca: Moderna Enciclopédia Universal. Lisboa:
Circulo de Leitores, 1985, tomo XVII, p.217
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Edificio destinado a expasicio e venda de automivels na frente ribelrinha.
Primeira imagem: Algado do edificlo com dols plsns do ano de 1929,

Tercelra Imagem: Algado de altercacao - redugio do edificio para um plsa, 1930
Yuarta e Sexta imagem: Plantas e Algado do projecto final da alteragin, conversio
do segundn plso para uso residéncial.

Prajecto do Edificio Saragem Gonde Bardo, n*62 localzado ma Av. 24 de julha
Arquitecto Lima Franca, 1951752
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Conjunto Edfcade do mamero 120 ao 132, Av. 24 de hdbo,

yecto do
Postenormente

oMol S¢ p

ESaco whano cornsinach ou ceshna co para a consinucdo, delimitaco pelas nas

HE s Jarelas Yerokes ravessa Jose Anttnio Pereira, Escadinbas B Prala ¢

Avenich 24 de Julho, 1962
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Comumo Edificado da Av. 24 de julho n* 80
Desenhos de estudo do compumto & resultado final
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Plantas de Sinagoga de Hurva, Louis Kahn (1974)

0 SOM DO ESPAGO






'rﬁ-"

0 SOM DO ESPACO



ANEXDS



0 SOM DO ESPACO



ANEX0S



0 SOM DO ESPACO



”------rrrrlr
BeppppEEErEry







s .H'Ll-rﬂi'l%
l‘dJ—K—‘I JHQ r{\lh.ﬂl}m'il" jit uxj
i, il llk_, .q, .qm -

: .,L “{-iiilm ....lria,iﬁ

ar—II-lAl-l

ﬁn;..rl \\ AR '1.& u]‘-. JB s

Iu.dlﬂl fh‘
i S

LR

E =
= . ’I:"i'l:'l':’ 0 =
Wemsm gt ampn o

[acres kH
l_.-‘l li

] Ili‘t‘&, 1“1 ‘b.'rl ‘|1i

g .-"M.. bz, =
fﬁ_il : E.:EL:—-.-" ““ Boht-] @ 255

N e

Ceci n'est pas une Cathédrale.

Ceci n'est pas un motet.
(Mais c'est comme de I'Architecture.)

(Mais c'est comme de la Musique.)
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indice de Desenhos

Ol.
02.
03.
04.

05.
06.
07.
08.
09.
10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.

17.
18.

Enguadramento: Contextualizagao do Lugar. Esc. 1/20 000
Planta de Plano Urbano: Evolucdo da Linha de Costa. Esc. 1/10 000
Planta de Localizacado. Esc. 1/500

Axonometria Explodida

Planta de Cobertura. Esc. 1/200
Cortes. Esc. 1/200

Planta Piso Térreo. Esc. 1/200
Cortes. Esc. 1/200

Planta Piso 1. Esc. 1/200
Cortes. Esc. 1/200

Planta Piso 2. Esc. 1/200
Cortes. Esc. 1/200

Planta Piso 3. Esc. 1/200
Cortes. Esc. 1/200

Detalhe Construtivo: sala de Aula. Esc. 1/50
Corte Esquematico: Sala de Espectaculos.

Argumentacdo Visual.
Argumentacdo Visual.
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