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Resumo: Contribui¢do para o alargamento dos niveis de informacao disponibilizados
pelo Museu Virtual da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBA-UL).
No presente caso de estudo é exemplificada a informagido obtida através de técnicas de
investigagdo analitica. A disponibilizacio de dados materiais e técnicos sobre os bens
culturais a disposicdo de investigadores e publico em geral em crescente desenvolvi-
mento dentro Museus e outras institui¢des Nacionais e Internacionais afins.

Palavras-chave: Veloso Salgado. Métodos de exame e andlise. Coleccdo FBA-UL.

Museu Virtual

Abstract: Contribution to extending the levels of information available through
the Virtual Museum of the Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon. In this
case study is exemplified the information gathered through techniques of analytical
research. Providing material and technical information about cultural heritage to
researchers and general public represents an increasing development within Muse-
ums and International Institutions alike.

Keywords: Veloso Salgado. Examination and Analysis Methods. FBA-UL Collection.

Virtual Museum.
INTRODUCAO

Osniveis de informacdo livre sobre os objectos artisticos disponiveis ao publico e investiga-
dores sdo cada vez maiores. De facto, a mera descri¢do de uma pintura e a sua ponderagao
artistica e estética tém vindo a ser complementadas com informacdo relativa aos materiais,
técnicas de produgdo e alteragdes ao longo da sua existéncia proveniente da aplicacdo de
meétodos de exame e andlise. De entre muitos outros niveis de informacio, contribuindo
para um conhecimento mais alargado, estes dados podem ser utilizados por varias dreas da
ciéncia, como a Historia da Arte,a Quimica, a Fisica, a Conservagao e Restauro, entre outros.



Com os novos meios de comunicacdo e a enorme facilidade de partilha de in-
formagdo possibilitada pela Internet, temos vindo a observar os grandes museus
(Museum of Modern Art, Van Gogh Museum, Guggenheim Museum e National Portrait
Gallery London) e instituicdes (Getty Research Institute e Art Intitute of Chicago) relacio-
nadas com o Patriménio, a disponibilizar informagado sobre os seus acervos, normal-
mente obtidas pelas chamadas Ciéncias ‘Exactas’, num processo interdisciplinar,
com as Ciéncias Sociais e Humanas.

Esta informacdo ¢ obtida através da utilizagdo de varios métodos de exame e
andlise, cujas aplicagoes a arte foram sendo desenvolvidas ao longo do século XX
(Goméz, 2008: 147-156). Neste sentido, observamos um processo gradual de adapta-
¢do do trabalho de ‘laboratdrio’ aos ‘dados histéricos’, investigando sobre a nature-
za dos materiais através do conhecimento cientifico, metodologia de producio do
artista e o comportamento dos materiais ao longo do tempo até a imagem pldstica
hoje contemplada. Com este objectivo, podemos considerar os seguintes aspectos da
aplicacdo da ciéncia no estudo de obras de arte defendido por Maria Augustias Orti
(1994: 148-149):

. Caracterizacdo material e técnicas de execucao, contribuindo para a autenticagao,
atribuicdo, localizagdo geografica e datacdo.

- Diagnéstico de patologias e suas causas.

- Diagnostico de intervencdes anteriores.

- Contribuicdo para a Conservacdo Preventiva através da determinacdo das
condicoes ideais para cada objecto.

« Acompanhamento e comprovagdo da eficdcia das metodologias de restauro
através de estudos realizados antes, durante e apés a intervencao (estabilidade,
compatibilidade, retratibilidade e efeitos secunddrios).

A mesma autora vai mais longe afirmando a importancia do que ‘ndo € visivel’,
como o desenho subjacente, a sobreposicdo de camadas pictdricas ou materiais utiliza-
dos, elementos indispensaveis aos historiadores da arte.

Por outro lado, se na arte antiga os métodos de exame e andlise sdo tdo importan-
tes para o seu estudo material e dos processos de alteracdo, na arte contemporanea
torna-se fundamental, visto desconhecermos grande parte dos materiais utilizados
e as suas composicdes em muitos casos tornando-se qualquer aproximacio a este
conhecimento essencial a sua preservacio.

Tendo em conta esta metodologia, encontra-se em curso o estudo analitico de um
conjunto de dezanove pinturas de José Veloso Salgado no dmbito do Mestrado em
Ciéncias da Conservacao, Restauro e Producdo de Arte Contemporanea, pela autora
principal deste texto. Este trabalho resulta de uma colaboragdo interdisciplinar entre
a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, o Centro de Fisica Atémica da
Universidade de Lisboa e o Laboratério Hércules da Universidade de Evora.
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Para este efeito, foram utilizados exames de area (fotografias sob luz normal,
rasante, ultravioleta e reflectografia de infravermelhos) consistindo, essencialmen-
te, no registo de imagens com informacoes especificas, relativamente aos materiais,
execucdo e intervencoes a que obra foi sujeita no decurso da sua existéncia; e exames
de ponto (microscopia ptica, espectroscopia de fluorescéncia de raios-X e de Ra-
man) permitindo fazer a identificacdo e caracterizacdo dos materiais constituintes.
Foi também utilizada a reflectografia de infravermelhos para determinar o método
utilizado na pratica artistica. O conjunto destas técnicas de investigagcdo permitiu
identificar os pigmentos utilizados pelo artista, caracterizar a técnica de producio da
obra, determinar se as obras em estudo sofreram intervencdes anteriores e estudar
o comportamento dos materiais aplicados na intervencao de conservagao e restauro
levada a cabo pela Licenciatura em Ciéncias da Arte e do Patrimdnio.

Pretende-se que os dados recolhidos sejam incorporados no Museu Virtual da Fa-
culdade de Belas-Artes, em construcdo, podendo a informacdo obtida tornar-se perti-
nente para futuras estratégias de musealizacdo, contribuindo para um alargamento
dos niveis de linguagem disponibilizados pela plataforma digital.

A titulo ilustrativo, apresenta-se a caracterizagdo material e técnica da obra Caim
de 1891, cépia realizada da obra Cain (1880) de Fernand Cormon aquando da estadia
de Veloso Salgado em Paris como aluno pensionista.

1. VELOSO SALGADO E A ACADEMIA DE BELAS ARTES

José Maria Veloso Salgado nasceu na Freguesia de S* Maria de Meldn, em Orense, na
Galiza, em 2 de Abril de 1864. Com apenas 10 anos partiu para Lisboa ao abrigo do
seu tio Miguel Veloso Rodrigues, mestre na Litografia Lemos na Rua Ivens (Aldemira,
1940: 5), para aprofundar a sua educacdo e conhecimento no oficio litografico. Com
o crescente gosto pelo desenho, inscreveu-se no curso nocturno para operarios da
Academia de Belas-Artes de Lisboa em 1878, Curso de Rudimentos de Desenho e em
seguida no Curso Geral de Desenho, jd na escola de Belas Artes (FRANCO, 2011: 31),
matriculando-se no curso de Pintura Histdrica cinco anos depois (FALCAO, 2003: 258).

Neste curso foi discipulo de Simdes de Almeida em Desenho e de Ferreira Chaves
em Pintura Histérica (MACEDO, 1954: 6). O plano curricular do curso de Pintura
Historica obedecia a metodologias proprias que permitiam a obtencdo de conheci-
mentos histéricos e técnicos, simultaneamente. Para este efeito, era dividido em qua-
tro anos, abarcando cadeiras de conhecimento técnico, como os processos da pintura
a6leo, composicdo e expressio, mas também em dominios tedricos como Histéria da
Arte, Estética e Arqueologia (Lisboa, 2007: 80).

Ap6s a realizagdo do curso de Pintura, em 1887, candidatou-se ao lugar de pen-
sionista do Estado, com a obra A morte de Catdo (presente no Museu Nacional de Arte
Contemporanea) que lhe valeu a classificacdo de 20 valores e a sua passagem para
Paris (Faria, 2009: 326) e mais tarde, a partir de 1891, para Itdlia (Macedo, 1954: 12).

Durante os sete anos de pensionista (1888-1895), Veloso Salgado teve como base



os ensinamentos de Cabanel, e como mestres Jules-Elie Delaunay, Benjamin Cons-
tant e Fernand Cormon (LISBOA, 2007: 191). Deste ultimo, realizou a cpia de Cain
aqui estudada, entdo presente no Musée du Luxembourg em Paris (actualmente no
Musée d’Orsay), seguindo a metodologia académica da técnica de cpia como vere-
mos em seguida.

Com apenas 28 anos, recebe o prémio Hors Concours com a obra Jesus que enviou
para Paris apds o seu periodo de pensionista (ALDEMIRA, 1940: 11), cujo esboco de
pequenas dimensoes, realizado em Florenga, se encontra na Coleccao FBA-UL.

Como Professor, foi importante para o ensino da Pintura Histérica na Academia
/ Escola de Belas-Artes de Lisboa entre 1895 e 1941. Este longo periodo correspondeu
a uma vasta produgdo artistica (perto de 150 obras) da qual encontramos vdrios estu-
dos e obras no espdlio da actual FBA-UL. O conjunto representa a linguagem e estilo
do ensino académico durante estes anos em Portugal e no estrangeiro.

Aolongo do seu periodo académico, manteve os ‘convencionalismos académicos
franceses’ (FARIA, 2009: 327) que bebera como pensionista em Paris para se afirmar
como uma das maiores referéncias da linguagem académica no seu tempo. Chegando
a ser caracterizado através das palavras de Junior como “o maior pedagogo no senti-
do educativo e 0o maior metodélogo no aspecto diddctico” (]IjNIOR, 1948: 20).

Fig.1- Atelier de Veloso Salgado (1912),

fotografia de Joshua Benoliel (1873-1932), Arquivo Municipal de Lisboa.

Sdo de salientar as palavras de José Amaro Junior que Veloso Salgado “ndo cria-
va pintores a sua maneira; limitava-se a ensinar como se devia pintar e era tudo”
(Junior, 1948: 15). Tendo em conta o crescente despoletar das novas vanguardas por
toda a Europa, Salgado via a técnica académica da pintura como um meio e base ao
desenvolvimento artistico.

Também nas palavras de Junior temos indicagdes sobre a preocupacdo conservativa:

Nao se limitava a técnica da pintura e aos seus segredos de oficina, indicando as sobrepo-
sicoes de tons, perigosas para o futuro, o contraste cromdtico dos valores quentes e frios,

o risco das lacas e dos crémios, a aplicagio dos 6leos e vernizes. (JUNIOR, 1948: 17-18)
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Curiosamente, hoje em dia conseguimos observar estas problematicas, que nos
ddo uma determinacdo material, pelas técnicas de investigacdo como a fluorescéncia
de raios-X e microscopia Raman, averiguando se, de facto, o seio académico do século
XIX e inicios do XX problematizava estas determinadas questdes materiais.

2. CARACTERIZAGAO MATERIAL E TECNICA

A obra Caim, descrita no Catalogo n°1o5 das Exposi¢oes na Escola de Belas-Artes de Lisboa
como A familia de Caim (Cdpia reduzida do quadro de Cormon), com as dimensdes 64,6 X 115
cm, foi realizada em técnica de dleo sobre tela e posteriormente colada a uma madeira.

Na investigacdo levada a cabo, foi possivel caracterizar a técnica de execugdo do
pintor através de exame de reflectografia de infravermelhos. Analisando os dados
obtidos, pode concluir-se que, para realizar a cépia da obra de Cormon intitulada
Cain, Veloso Salgado recorreu a uma grelha de orientacdo para transpor o desenho da
composicdo para a sua obra como € possivel observar nas Figuras 2 e 3.

Fig. 3 - Reflectografia de infravermelhos da obra Caim (1891) de Veloso Salgado,

realizada por Sénia Costa (Laboratério HERCULES — Universidade de Evora).

Neste caso concreto, o cruzamento de informagio entre os dados obtidos a partir
da documentagdo e areflectografia de infravermelhos com a informacao disponibili-
zada pelo Musée d’Orsay permitiu localizar com precisio local de realizacdo da cépia
no ja referido Musée du Luxembourg.

Através das técnicas de fluorescéncia de raios-X e microscopia Raman foi pos-
sivel identificar os pigmentos utilizados pelo pintor, bem como repintes poste-
riores. Com a primeira técnica, identificou-se o branco de chumbo (PbSO4.PbO)
em toda a drea pictdrica, exceptuando as zonas de repinte, distinguiveis através



da reflectografia de infravermelho como € possivel observar na Figura 3, onde o pig-
mento maioritdrio € branco de titanio (TiO,, em substitui¢io do branco de chumbo na
camada de preparacao).

Por outro lado, foi possivel observar na técnica de preparacao da tela o facto do pin-
tor terd recorrido ao gesso e ao branco de chumbo (também utilizado como pigmen-
to na mistura dos tons). Quanto a paleta do pintor, identificaram-se pigmentos, para
além dos jd mencionados acima, como branco de zinco (ZnO), amarelo-ocre (FeZOS. ;
H 0), vermelhao (HgS), azul ultramarino (NamAIESiéO”SZ_A) e negro de fumo (C).

Fig. 4 - Andlise de fluorescéncia de raios-X com espectrémetro

portatil realizada na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa.

De forma a sistematizar a informagdo obtida através de fluorescéncia de raios-X
e microscopia Raman, apresenta-se uma tabela sintese com indicagdo dos pigmentos
encontrados em maior quantidade por drea de coloracdo na obra Caim.

Pigmentos
Branco Branco Branco | Amarelo Azul Negro
de de de Zinco ocre Vermelhdo Ultra- de
Chumbo Titanio marino fumo
e Branco . . .
'8, | Amarelo . . o
g Laranja D D o o
5}
o | Rosa . .
o | Vermelho o o . .
E Azul . o .
& | Castanho . . . . . . .
<
Preto . . D . . .

Tabela 1 - Resultados obtidos através de fluorescéncia de raios-X e microscopia Raman,

relacdo dos pigmentos maioritdrios por drea de colocagdo na obra Caim.

Através destas técnicas, foi possivel concluir que os tons foram realizados a partir
de uma paleta reduzida, fazendo variar as propor¢oes de pigmento aplicado consoante
o tom pretendido. Por outro lado, através de andlises de drea, como a luz ultravioleta,
e de ponto como a microscopia digital com auxilio de luz ultravioleta e a microscopia
Raman, identificou-se uma camada de cera sob a superficie pictorica. Esta camada terd
sido aplicada de forma a proteger as obras de factores de degradacdo extrinsecos.
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3. ALEM DO VISIiVEL — CONTRIBUTO CIENTiIFICO NO MUSEU VIRTUAL

O Museu Virtual representa uma plataforma online acessivel através do site da FBA-
-UL. Até ao momento, apenas se encontra disponivel o espélio de Desenho Antigo,
estando em preparagdo a insercdo das obras referentes a colecgdo de Pintura (projec-
to de inventariacdo e catalogacdo em curso por Luis Lyster Franco), bem como dos
outros espdlios previstos no site.

E com este propésito que o arranque da investigacio ligada as ciéncias exactas
pretendem contribuir com informagdo para além da visual e auxiliar a documental,
incentivando a interdisciplinaridade e novas colaboragdes institucionais. Pretende-
-se desta forma representar desta forma um aumento do conhecimento em torno das
obras e das técnicas de investigacdo. Este tipo de informacdo tem vindo a ser disponi-
bilizado por vdrios museus e institui¢des, comecando a tonar-se comum no contexto
internacional, como referimos na introducao.

Como projecto pedagégico, € proposta uma pagina com ilustragio das técnicas de
investigacao (fotografia sob luz visivel, rasante, transmitida, radiagdo ultravioleta reflec-
tida, fluorescéncia ultravioleta; reflectografia de infravermelhos, radiografia, microsco-
pia digital com luz normal e ultravioleta, fluorescéncia de raios-X, microscopia Raman,
etc.), dando exemplos e descri¢des de linguagem simplificada para toda a tipologia de
investigadores e publico em geral. Na pagina referente as técnicas de investigagdo, como
se pode observar na Figura 5, sempre que possivel, a ilustragdo serd acompanhada de
obras do espdlio, de forma a enriquecer e cultivar o interesse por estas técnicas, podendo
ser alargado a outros ramos artisticos, como € o caso do Desenho e da Escultura.

No que se refere a informagdo inerente ao inventdrio, pretende-se seguir a me-
todologia de Desenho, inserindo um link directo ao sitio virtual onde se apresenta a
obra original de Cormon como serd o caso da obra Caim de Salgado (por exemplo).
Desta forma, a ligacdo de referentes para as obras inventariadas alarga-se, possibili-
tando novas investigacoes de estudiosos estrangeiros através da utilizagdo de pagi-
nas gémeas em lingua inglesa.

Como se pode observar na Figura 6 (a, b, ¢, d), a ficha simplificada pretende con-
tribuir com os dados cientificos adquiridos através dos métodos de exame e andlise
referidos, e até mesmo uma ficha anexa com o historial de restauro, incorporando a
ficha de inventdrio modelo jd existente.

CONCLUSAO

O desenvolvimento das técnicas analiticas nas ultimas décadas tem constituido uma
ferramenta essencial a historiadores de arte e conservadores e restauradores, resul-
tando em informacgdo com maior profundidade e objectividade para o entendimento
do patriménio cultural. Por outro lado, a informacdo que resulta desta interdisci-
plinaridade também possibilita compreender processos de degradagdo associados as
obras, e desta forma, evitando danos futuros.
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A proposta do presente caso de estudo pretende incentivar a colaboracdo interdisci-
plinar entre fotdgrafos, quimicos, fisicos, historiadores, conservadores e restauradores e
designers, alargando o campo documental e cientifico para o dominio virtual.

Por outro lado, o contributo analitico na ficha modelo jd existente no Museu
Virtual e o cariz pedagdgico de uma pdgina dedicada ao publico em geral em torno
das técnicas de investigagdo revelam-se uma mais-valia institucional, colocando-se a
margem de inovagdo museoldgica de nivel internacional.

E com intencdo de melhorar e contribuir para a plataforma online do Museu Virtual da
Faculdade de Belas-Artes que a discussdo em torno desta proposta representa uma vanta-
gem, ndo s6 no seio institucional como referido, mas também para incentivar outras insti-
tuicdes a divulgacdo da investigacdo em torno dos seus espdlios e bens culturais em geral.
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