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Resuma

Meste trobolho procurs, de formo sistemdfico, responder.ss & quentdo desde
sempre colocodo por orquitectos, wbanistos, histeriodores e fildsolos, relofiva
& naturezs do tempo na arguiteciura @ no urbanismo. Para o efeilo recomeu-se
o uma leituro estruturode o porfir do prdpric desenvolvimenio dos conceitos
anquitecténicas ¢ urbanizhicos até uma aclualidade muite préxima. Conceitos gue
so interrelocionam com aspecics fundamentais da feoria da histéria e da filaschia,
no comeds do fenomenclogio do Séculs XU, Mo invesfigogio previomente
realizoda incluiram.se os seguintes cosos de estudo expressives do matriz fedrica
aqui opresentade: o Paldcio Marim-Olhda em relagio com Permanéncia & Devir,
o Igrejo do Marco de Conavezes de Szo no sequéncio de Infemporolidode @
Presente & o Metropolitono de Lisboo em aiculagdo com Mabilidode e Registo
do Tempo. Embore mclizada hd algum tempo esto reflexdo retomo-se ogoea,
eom o objeclive de poder vir o oplicor-s8 0o presente e futuro de umo estrutura
supra-mefropolitana em desenvolvimento — o territério metropelitono de Lisboa
- trabalha o dessnvalver Futuramente,

Palavras-chaove: Tempo; femparolidade; fenomenalogio; orguitectura contern.

Tempo & Temporalidode

Tempo & o meio vsual no qual todos 05 oconfecimenios OCoMem ou parecem
ocomer em sucessbo, tomodo como wmo das colegorios fundomeniois do
pensamanto filoséfica. O tempo & considerodo um dos elementos constifufivos
do real o da nossa forma de o experimentor. Santo Agostinho referia-se-lhe do
sequirte farma: O que & entdo o tempo? e ninguém me pergunta, sy sei; se
alguém me pergunia @ eu quevo explicas & o ser.2.

Paro Kam, o fempo & uma das formas puras do sensibilidode, logo vma dos
condicdes de possibilidade da nedsa experifincia do recl. Na sua reflexlo, sio o
prior, universois @ necesstnias, os formas ou intuigBes puros do sensibilidode, ou
sjo, o aspoco @ O emps, as categorios do entendimanto & as ideias do razdo’.
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Também no fisico & no cosmologio, o conceito de lempo varka. Hé tecrios que
consideroram o tempo obsclute, independenie dos ocontecimentos gque dele
poorrem, coma Newlon, Outras alaboram um fempo relotive, determinado por
acomecimentos que se relacionam de forme sucessiva. Leibniz, abrovés do sua
maonadologia, considera o tempo relative,

O final do século XX & o inicio do Sécuko X inougurom um sislemo Mos comphiao
de mpogo-lempo, como confinyum guodimensional que inclui o irls dimensbes do
s2poco & 0 do lempo. Minkowskd sugore, pelo primeim vez esie conceito, que Einstein
incorporoy, mos forde, no sua Seora do relofvidode. Minkowski defende que nodo
pode existir ou ser concebido como um cbiedo fisico fora do espogo-tempo, pongue
coado cbjecio lem de fer ndo b comprimente, lorguro e alura mas tombém durogio
no fempo, logo a sua descrigho depende deste sislema quadrimensional, Deste
mode considera-se um universe quadrimensional que contdm o espoco, com
todos od seus acontecimentos, cbiectos, bam como o lempo & os sucs mudangos
& movimenios. Donde, nesta peripeciiva, o universo leria de, em & mesmo, ser
isanto de oberacdo & movimanto, o que levou Einshein o comeaber & mesmo emo.
Apenos considerondo o universo dindmico, como oduolmenis 14 perda, erio
possivel o tecrio do relofividode. Bergson, o por de Einskein, estobelece umo
disfingo fundomeniol entre tempo & duragbo. Foro Bergson, o tempo & umo
realidode abstrocio, homogénea, divisivel em instantes, gue foz parte da vida social
@ do pensomenic cientifico, mas no verdade ndo & reol, & o ideio motemdtica que
{ozermcs do durogio paro rociocinar. A duragdo, Durée 4, & um dodo imediato
do conscidncio, opreendide pelo conscidncia subjectiva & dé senlide & nosse
axperidncia. Mo pansomento de Bergion, duragho s& pode ser opreendica por
intuiglio, enquanio o fempo & apreendido pela inteligincic que cople imediata &
directamente, representondo cs objectes, guontificondo-o.

Heidegger ensoic um conceito de tempo de enquodromento fenomenoligico,
@ propbe o femporolidode come uma dos cotegorios do Daosein, o ser-al, ne
medida em que o proprio outo-conscidngio sé se da otrovés do experigncia interna
do fempo, o por de Husserl com @ swa consciéneia inferna®, alids referida, nouires
moldes, por Kant. Em 1927, Hesdegger publico Ser @ Tempo™, uma des suas maois
impartantes cbros, e dedica-a a Husserl, seu mesire, am testemunhe de edmirsgde
@ amizade, gue o editou. A questio fundomental desta obra prende-1e com o
senfido do ser & remete paro consfitvicBes ontologicos diferentes. A pre-senco®
interpreda-se pelo lemporakidade @ © fempo surge como horizonte franscendantol
da guestdo do ser. Ser, pelo suo qualidode de infemporal’, opde-se o exiséngia,

Mo possagem do pre-sengo & existéncia, @ os restantes modos de ser, disfinguem-se
doid niveis. O prhmeire nivel, Geschilchte, estruturo os ocontecimentas, eventos
e referdncics, e troduz-se por histéria, histérico ¢ historicidode. O segundo nivel,
referente &s compasices e configuragies, cientificos ou nda, Histane, fraduzide
par histéria factual e historiogrofia, ou seja, o3 koclos histéricos e a fociualidade
hesteriografica.

4 Harry Barguen, Dursd of
Simubnrdin, o propd de lo iheone
d*Eiraiesn, |1988].

5 Domesn, o focko de ses 0 asdbingia



10 Carneiro Ledo «Temporaria» in
«Notas explicativas» in Ser e Tempo,
pp. 311.

11 André Lallande, «Temporal » in
Vocabulério Técnico e Critico da
Filosofia, Volume Il, pp. 606.

12 «Ek-stase» situac@o de um ser
colocado fora de si mesmo, Armand
Cuvilier, Vocabulério de Filosofia.
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A passagem do ser para a pre-senca refere-se ao temporério, femporal, e &
temporaneidade, temporalitét, a passagem da presenca para a existéncia e os
demais modos de ser & caracterizada pelo temporal, zeitlich, e pela temporalidade,
Zeitlichkeit™®.

Assim tempo e temporalidade referem-se somente ao homem e por extensGo,
neste sentido, ao habitar e & arquitectura como existéncia, a durac@o, que passa
com o devir do tempo. Temporal é o que estd no tempo e |he diz respeito, sendo
o que ¢ estranho a toda a duragdo intfemporal. Logo a temporalidade propde uma
duracdo. Temporal, ou secular, é tudo o que diz respeito & vida material, segundo
S. Tomés d’Aquino para quem temporalis é sinénimo de saecularis, e opde-se
quer a aeternus, eterno, quer a spiritualis, espiritual'’.

J& os entes, em si, evoluem temporariamente, na \‘emporcneidode, na decorréncia
estrita do temporéneo, o provisério, isto é, a sua duragéo é limitada. Quando
adquirem qualidades de ser por extensGo, pelo habitar estruturado, podem
intervir nas outras classes de tempo, préprias do humano, e constituirem-se em
arquétipos, tipos e modelos, percorrendo o devir, ou dele excluirem-se ou, ainda,
por transcendéncia, tornarem-se paradigmdticos, ou seja transtemporais por
migracdo de conceito. Afinal, o tempo como extensdo do humano, mediado pela
obra que adquire qualidades de arquitectura. As trés ek-stases'?, da temporalidade

sdo, para Heiddeger e Sartre, o passado, o presente e o futuro.

O tipo constitui-se a parfir da relagdo intrinseca entre um logos, palavra, isto
é, sentido, razdo, orientada para o real, e um fenémeno, coisa em si. Ou sejq,
como relacdo significante e significativa, resultante de uma hermenéutica, em

arquitectura, do habitar.

Assim, podemos considerar o logos como estruturante do (til e respectiva forma.
Donde o habitar e o construir como resultado natural do pensar, na apreenséo
e tomada de consciéncia dos fenémenos, em si, onde reside, a contrapartida
ontolégica materializada no objecto de arquitectura, referida ao arquétipo do
abrigo, referéncia topolégica, temporalizagdo do ser-af, concreto. O Logos, como
razéo fundadora, com sentido e procura de contetido, encontra expressdo desde

que a um significante corresponda, pelo menos, um significado.
Percepgdo e Experiéncia do Tempo

Sempre que experimentada, a obra, é trazida ao nosso presente. Fundimos o
presente da nossa acgdo de experimentar com o presente cristalizado da acggo do
criar da obra. Criamos entdo um novo referencial, restrito & obra, mas que sintetiza
a representacdo de um presente |G passado, com a apresentagdo do nosso préprio
presente. O que nos motiva para a experimentacdo da obra, reside nas infinitas
possibilidades de provocar esses inGmeros presentes sempre que contactamos

com a obra. Inevitavelmente, sempre que assim acontece, constituimos um novo
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tempo presente, por evocagdo, encenando novos Mundos, a obra, dialecticamente
com cada sujeito, reage com dimensdes mdltiplas, complexas, inusitadas. E aberta.
A experiéncia da obra constréi o presente e, portanto, a ele se referem memérias
e expectativas que o enquadram. O hoje da narrativa é assumido como nosso,
o ontem do protagonista é também apropriado por nds, o futuro pressente-se.
Assim se passa na experiéncia do objecto de arquitectura. Revendo uma obra
do passado estamos a reviver o presente do seu autor e de outros espectadores.
Trazemo-la ao nosso presente. A sua preservagéo preencherd, com objectos de
outros tempos, o futuro de outros. Porém, também s6 podemos conhecé-la por ser
presente, no senfido activo do que pode ser captado por um acto consciente do
espirito, actual, que existe no momento em que sobre ele se pensa. A sequéncia
dos presentes, chama-se decorréncia. Tempo e espago sGo duas enfidades num
Unico sistema. Um ndo sobrevive sem o outro. O dinamismo do tempo deixa

registos no espaco. O espago entende-se no tempo, que permite percorré-lo.

A realidade é o que nos aparece & consciéncia, ndo exclusivamente material,
mas, antes de mais, sensorial e sensivel. Assim percepcionamos fenémenos, ainda
que ndo tenham corpo, e que nos aparecem sob a forma de registos em outros
corpos que tomamos como coisas. Deste modo, se por um lado, o tempo que
sentimos internamente passar, pela accdo deixa evidéncias de envelhecimento e
degradag@o nas coisas, por outro, intencionalmente, podemos querer evidencid-lo,
potencialmente sugeri-lo, através da criagéo da forma, e recorrer a principios

compositivos da forma.

A percepciio do espaco pressupde a sua temporalizagdo, donde, um objecto de
arquitectura contém tfantas dimensdes temporais quantas cada espectador puder
experimentar. O seu autor pode conscientemente, utilizando os instrumentos de que
dispde, sugestionar o espectador de determinada maneira, mas nunca prever todas
as possibilidades. O espectador dé senfido & obra ao experimentd-la. Tomamos
conhecimento da coisa pela sua representacdo no nosso espirito. Esta contacta

connosco através da sua apresentagdo.

Um objecto desloca-se no espago e no tempo. E portador de genes do passado,
codifica mensagens futuras. O seu presente permite-nos o acgdo de criar,

experimentar, destruir, conhecé-lo ao tomé-lo como fenémeno.

Numa perspectiva contemporanea apresentada por Vattimo somos, num sentido
estrito de romantismo, cada vez mais um produto das circunstancios. Perseguem-se
obijectivos num sentido de limite, estamos na proximidade do objecfivo, na sua
vizinhanca, mas o nosso objecto revela-se sempre multiplo e complexo. N&o & um

ponto mas um sistema.

Também o juizo pode alterar o valor da pega, mas néo o seu carécter em si. O
Barroco jé foi considerado um estilo excessivo e apenas redundante, hoje, é visto

como fundamental na histéria das mentalidades e considerado insubstituivel no



ARTITEXTOS03. DEZEMBRO 06

contexto mundial das artes. Da mesma forma podemos considerar como pobre
a critica de arquitectura que sobrevaloriza alguns edificios antigos apenas por
sentimentalismo, furtando-se a uma andlise coerente dos aspectos determinantes
no sistema de valores que importam & arquitectura: estética, ética, ontologia,
reguladas pelo dtil. Le Corbusier defendia que do passado deveriam deixar-se
apenas as pecas paradigmdticas, as que poderiam fornar-se arquétipos, mas
os residuos da sociedade em que se entendem aos suas opgdes, ou seja, as
preferéncias da maioria menos esclarecida, caracterizam identidades préprias,
num sentido de valorizacdo do espaco humanizado que autores como Frangoise
Choay apresentam criticando a atitude frequentemente asséptica do modernismo.
O sentimentalismo préprio de momentos de crise é adequado a uma atitude niilista
e & confusao de valores veiculados pelo excesso e banalizagao da informagdo que
caracteriza a contemporaneidade. Também é valor, mas polissémico e instavel.
A banalidade que caracteriza a sociedade num determinado presente poderd vir
a ser o valor preservado e legado ao futuro mais préximo, ou extinguir-se-G no
instante da sua apropriagdo, ou mesmo por migragdo de conceitos e depuragdo,
com o afastar do momento que ja foi presente, essa banalidade pode adquirir
o valor de erudicGo ou mesmo, e, tornando-se a Unica sobrevivente, por
reminiscéncia, ainda que incompleta ou menos estruturada, invocar o arquétipo

de original ou pelo menos representar o espirito do seu tempo.

Importa verificar se apenas permitimos as obras, Unicas, belas, originais, a
imortalidade. Entdo, antes de mais, é essencial aferir os nossos sistemas valorativos
e aceitar as suas naturais adaptagdes com o evoluir das mentalidades. Hoje, que
os contornos se esbatem e os objectos se contaminam, apenas podemos julgar o

belo, o bom, o bem e o verdadeiro com muita precaugao e incerteza.

Porém, hd uma humanidade no processo da criagdo que, genuinamente, procura
a autenticidade. O belo transparece do significado ético e de um sentido mais
profundo que completa o ser. Assim, unifica-se o belo com o Homem, podendo o
bem e a verdade aparecerem significativamente na génese original. A banalizagéo
e o excesso de mediatismo retiram estas qualidades essenciais dos sistemas
criados, reduzindo-os, exclusivamente, a imagens, a corpos ndo habitados. Ora,
o valor humano que a obra veicula fundamenta-se na simplicidade que, sem
redundancia ou excesso, é imediata, por vezes medidtica, por isso, profunda.
Na vida, a humanidade unifica todas as expressdes do Homem dando-lhes um

sentido, por vezes, universal.

Quase todas as pessoas & viram os Girasséis de Van Gogh. Mas perceber o
claro-escuro do relevo da finta, tocar a insipiéncia da pincelada, confrontarmo-nos
com a fragilidade da textura, do todo sé é possivel a um nimero muito menor que
tenha contactado com o original. Apreender, de facto, o conceito impressionista dos
Nendfares de Monet numa reproducéo em papel brilhante de um qualquer livro de
arte é quase impossivel, torna-se imediato, porém, quando vemos a enorme tela

ao longe e nos vamos afastando e aproximando, focando e desfocando a imagem.
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Também os mundos fantdsticos de Burne-Jones se entendem completamente
quando somos obrigados a mergulhar nas mindsculas janelas das molduras,
entrando no siléncio da nossa concentracdo. As reproducdes introduzem
ambiguidades no original. Sentir a complexidade do espago da casa de Sir
John Soane, em Londres, é impossivel numa coleccdo de fotografias, mesmo
através de video. S6 o podemos fazer perante a obra, com o nosso movimento,
rodando, deslocando-nos no espaco para nos podermos surpreender com os

mais inusitados acontecimentos.

Os originais do passado ainda emocionam o presente, no entanto, os originais na
contemporaneidade colocam outras questdes, relacionadas com novos conceitos
e, sobretudo, com novas tecnologias de concepgdo e de divulgaggo. Um filme de
Wim Wenders é sempre original qualquer que seja a cépia. Uma fotografia pode
ser infinitamente reproduzida sem perder o seu valor. Uma imagem criada num
computador pode ser vista em milhares de enderecos da Internet, de acordo com
o suporte de criacdo, em que apresentagéo e representacdo tendem a fundir-se.
Mas a reproducdo excessiva pode destruir o valor de Unico pela banalizaggo. A
afirmacéo de Leonardo da Vinci de que o desenho é uma coisa mental mantém

toda a actualidade.

O objecto que atravessa os varios tempos regista-os e apresenta-os através de
vestigios. Representa sempre os fempos das acgdes inequivocas sobre a sua forma
ou caracter. O que construimos existe no espago e no tempo, um sistema em
continua mutag@o devido & acgdo dos individuos, da sociedade, do meio. Mas o
tempo ndo se detém. Hé quem o sinta mais demorado, ha quem afirme que nGo
existe. O tempo é o campus de construgdo do espago. O espago regista e revela

o tempo.

Em Arquitectura podemos invocar a permanéncia, o que se degrada com o devir ou
a complexidade de um organismo versdtil que nos permita temporalizages diversas
ao experimentarmos o espago em circunsténcias diferentes de luz, texturas, estados
psicolégicos. Como espectadores temos a possibilidade de sermos sugestionados
pelo edificio. O sagrado de uma Igreja, o descanso de uma sala vazia em siléncio.
Como autores podemos infencionalmente provocar essas sugestdes, encenando.
Como arquitectos a nossa experiéncia enriquece-se na polivaléncia do nosso juizo,
como espectadores, como autores, como criticos. A arquitectura que corporaliza
o nosso estar em sociedade transmitird os nossos valores em cada momento que
for utilizada e crificada, sempre que for experimentada. Cumulativamente, vai

enriquecendo-se com tempos de novas experimentagdes.

Actualmente, as cidades falam do nosso ser trans-individual. Das texturas
construidas pela banalidade emergem obijectos polarizadores de pensamentos
essenciais no presente. A dialéctica entre o banal e o original, a transformagéo
do original em banal pela aceleracéo da difusdo, a redescoberta do original na

descontextualizacdo do banal mostram-nos a nossa contemporaneidade.
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O Mundo venera os originais mas inveja-os também, por isso assimila-os
e apropria-se deles, recriando-os, reencenando-os. Com as sucessivas
representacdes perde-se a originalidade e o sentido. Afinal, original significa o
primeiro e o Unico. Na nossa contemporaneidade o original j& sé é intelectual,
uma vez que a velocidade de producdo e a sua transmissdo sGo quase simultdneas.
E, provavelmente, s6 o é na mente do seu autor no seu primeiro instante até ser
difundido pelas redes de televiso, pela internet, jornais e revistas em todo o
planeta, imerso no fluido comunicar dos satélites. O objecto arquitecténico é
ainda Unico, mas que pensar das cdpias e os projectos de repeticdo, variantes,
o pldgio, o trabalho de equipa, a conversa com o outro? De quem ¢ a ideia ou
interessa mais a sua complexidade, num determinado contexto espago-temporal,
combinada e aferida por um determinado sistema de valores? A originalidade
da producdo contemporénea encontra-se na concepcdo de combinagdes
de elementos conhecidos, de modo inovador, por um processo de colagem.
Houve momentos, desde sempre, em que, pelos meios tecnolégicos possiveis,
originalidade material se fundiu com originalidade conceptual. Agora, perante
novos meios, a uma concepcdo podem corresponder vdrios corpos, vdrias

representacdes simultdneas, com maior complexidade.

Especificamente, no corpo disciplinar da Arquitectura o problema é também mais
complexo, porque no seu sentido completo, esta implica uma materializacdo de
facto o que ndo é coerente com o que muitos veiculam como uma imagem da
arquitectura. Ou seja a arquitectura é-o realmente quando adquire corpo e pode
ser experimentada no seu aspecto primordial do habitar. O que vulgarmente
muitos aceitam como arquitectura sendo apenas uma representagao, simulacao,
modelos, desenhos, ndo é sendo uma representacdo truncada do que ainda
¢ apenas um projecto na mente do seu autor. NGo contem espaco nem
temporalizagdo. Este binémio fundamental estd codificado. NGo é ainda mas
talvez venha a ser. Produzir apenas a imagem e passd-la como arquitectura é um
exercicio mais ou menos interessante se soubermos reconhecer os seus limites.
A criacdo da obra obriga a uma sinceridade completa, é desde logo uma dadiva
desinteressada a outro, ndo pode ser falaciosa. Mas a concepcdo de espaco
virtual obriga @ uma maior latitude de entendimento e continua a pressupor
percepcdo, um habitar diferente mas que se apresenta como real aos sentidos, a

compreensdo de que experimenta, afinal um novo mundo.

O:s limites de percepcao da realidade estendem-se para além dos da imaginagéo,
como se até hoje a imaginacdo fosse a intuicdo da complexidade e diversidade
da realidade, Estamos a crescer, sobretudo na capacidade de produzir e receber
informacdo. A maravilha da criacdo estd agora nos meios de comunicagdo.
Tememos pelo que ird acontecer quando os objectos comunicados, j& exauridos,
completamente banalizados se extinguirem, desaparecerem. O que poderemos

comunicar?
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Se a arte como producdo, tékhne, com intencionalidade de construir o concreto &
um advento de uma fenomenologia, jé ndo transcendente como a de Husserl, mas
estd intimamente ligada ao ser enquanto humano, e, logo, & sua temporalizagao,
na perspectiva heideggeriana, considerar uma alteragéo significativa no conceito
e percepcdo do tempo, decorrente das tecnologias e técnicas actuais, implicam
um ser, na mesma razdo, diferente e uma légica de sentido também mais

complexa'®.

Importa confiar na capacidade de regeneragdo de modos de criar perante novos
meios de comunicacdo. O que no inicio pode aparecer como frio e estéril, pode,
cultivado pela sensibilidade, surgir como uma nova possibilidade de constituir
linguagens de léxicos ainda insuspeitos. As pessoas representam, moldam,
transformam a realidade. Sempre. Novas formas aparecero. Esta indefinida
sensacdo de fim é sé o medo de ndo sermos capazes de superar mais uma etapa
na nossa evolucdo. O medo sempre se revelou um excelente detonador de ideias.
Hé que ter medo pois o pénico é mais perigoso e pode implicar o suicidio, e
esse seria realmente o fim. E urgente conhecermos esse fim discutido nas artes,
na ciéncia, na histéria, na arquitectura, para o enfrentarmos construindo um
novo principio. De um eterno reforno pode nascer a desejada evoluggo. E do
alternéncia questdo e resposta que resultam os objectos de arquitectura e as suas
alteracdes ao longo do tempo, a migragdo de conceitos como forma, Util, belo,

esséncia'.
Permanéncia e Devir

Devir das Formas

O tempo sente-se, privilegiadamente, na temporalizagdo do dtil do objecto. Como
o usamos, vemos ou esquecemos, vai ficando marcado nos corpos, na matéria
e na forma. Quanto mais longinquo mais deformado e genérico nos parece,
assim, quatro anos no século XVIIl parecem-nos bem irrelevantes se comparados
com quatro anos da Gltima década. Esses quatro anos existem na evidéncia de
uma coisa mas, principalmente, na sua comunicagdo, na sua apresentagdo e, na
auséncia de presenca, pela representacdo. Se por um lado os momentos perdem
contorno e detalhe por outro destacam-se a importancia e a possibilidade de os
comunicarmos. A aceleracdo que actualmente sentimos apenas € possivel pela
capacidade tecnolégica de cada vez produzir mais em simulténeo e em periodos
temporais cada vez menores, mas também, pela proximidade tempordria, de
preenchermos com pormenor momentos mais curfos, na mesma medida em
que os desenhos a escalas menores ou maiores nos dao representagdes mais

genéricas ou mais completas do objecto analisado.

As maneiras de aceder a esses tempos longinquos variam, actuam apenas sobre
o passado & que o futuro, por enquanto, no mundo material dos objectos, é

efeito imprevisivel e conjuntural de causas presentes e passadas. As invariantes,

13 Jacques Herzog, «Poesis-
Production», Anyway, pp. 86.

14 Martin Heidegger,
«Apresentagdon, in Ser e Tempo,
pp. 11.



15 Como dizia Buffon, uma
sucessdo continua de seres sempre
semelhantes entre si equivale &
existéncia perpétua de um s6

desses seres. E, mesmo quando a
inteligéncia reconstroi o passado
histérico, é para encontrar analogias
e ritmos; Jean Guitton, «Acerca

do Intemporals in Justificagao do
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ARTITEXTOS03. DEZEMBRO 06

pela repeticdo de accdes tomadas no presente ritualisticamente evocam tempos
miticos, que assim se recuperam. Na arquitectura, estas invariantes revelam
uma permanéncia associada a usos e a costumes e esclarecem o desenho de
determinados espacos, cuja génese se associa & consagracdo e fundacao de
lugares e & celebracdo de acontecimentos, de presenga eternizada pela repeticGo
dos gestos. Os tipos arquitecténicos, quando apropriados pelo esquema do util
reflectem a expressao destas invariantes, contudo quando referidos a um modo
de construir, adquirem maior complexidade pelo grau de estruturacdo nao
apenas Otil, que ai aparece como instrumental, mas como aparéncia de uma
determinada ordem, com dimensdes estética, ética e ontoldgica. As invariantes,
ou permanéncias exprimem-se na sedimentagdo e evolucdo da estrutura dos
tipos, relativos a um inicio arquetipal'®. Quando tomados como referéncia num
objecto que pelas suas qualidades se torna representativo da classe em que se
inscreve, estamos perante um modelo, sintese das invariantes com o seu préprio
tempo, representando deste modo uma realidade temporal mais ampla, mesmo
intemporal quando se liberta da temporaneidade estrita da sua actualidade.
Llogo, perante um objecto de arquitectura compdem-se duas dimensdes
temporais distintas: o devir, préprio da dindmica da forma no tempo e que
nos permite a experiéncia pela presenca, pois apenas no presente podemos
contactar com os objectos, e a permanéncia que num percurso transtemporal
atravessa um presente mais lato. A duragdo desenrola-se e a sequéncia de
presentes permite a impressdo, nos objectos, dos acontecimentos préprios de

cada tempo, o registo das suas metamorfoses, evolugdo ou degradacao.

O objecto de arquitectura de duragdo maior ndo é apenas passado, mas sobretudo
presente & nossa consciéncia, condicdo de que depende a sua evolugdo futura,
e é através dessa presenca que com ele contactamos interpretando as marcas
dos presentes anteriores, agora passado. As permanéncias revelam-se no tfipo e
na sua adequacdo e apropriagdo ao longo da duragéo, nas qualidades estéticas
que provocam uma emogdo intensa tornando-o intemporal. As fontes que a
ele se referem, concomitantes e parciais, podem representd-lo transitoriamente,
mas o edificio de arquitectura é simultaneamente objecto e documento, nele,
pelo sentido do seu desenho, pelo entendimento e meméria dos movimentos
e pelas alusdes estilisticas encontramos as respostas as nossas questdes. O
edificio apresenta-se com as suas qualidades activando a nossa percepgdo mas

também a nossa resposta pela conjectura.

Se o tempo, em si, pouco nos diz, estruturado em periodos associados a
expressdes culturais mostra-se ao nosso entendimento de modo eficaz pela
ordenacdo, sequencial ou sincrénica dos acontecimentos, e da acgdo sobre
as formas. O devir, para além de retractar a decorréncia dos acontecimentos
ao longo da duracdo, permite uma reflexdo estruturante sobre a sua medida,
em periodos e ciclos, na transformacé@o continua de presente em passado e de

futuro em presente. Esta medida é expressdo de uma temporalizacdo do préprio
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decurso pela estruturacéo dos acontecimentos. A Histéria é assim fundamental
nesta accdo reguladora dos acontecimentos e na periodizacdo dos mesmos,
o que nos permite incluir um determinado objecto no mesmo enquadramento

temporal de outros.

A Histéria ndo admite discursos absolutos nem restricdes. As relagdes que
estabelece sdo conjunturais, de acordo com os contextos epocal e situacional,
e dependem do enquadramento pessoal néo arbitrério e particular do sujeito.
Por apoiar-se em elementos dos quais ndo se tem a leitura completa, é
polissémica e potencial, factual quando procura a excepgéo na situagdo geral
e estrutural, quando faz a integragdo em @mbitos mais alargados'®. E sempre
uma aproximacdo a enriquecer com novas perspectivas, uma verdade relativa
e dependente da experiéncia de vida do sujeito, do seu esquema mental, da
reflexdo sobre os dados considerados e disponiveis, num processo dindmico
e dialéctico, de continua revisibilidade'”. Assim as respostas sGo também
conjunturais, e encerram um esforco de justificagdo da articulagdo das

realidades analisadas, logo é acto criativo.

Um exercicio de reconstituicdo conjectural é um modo de representar momentos
do passado tornando-os, temporalmente, equivalentes ao presente. Permite
articular causas e efeitos entre um inicio escolhido e a condicdo actual, ou anterior
do objecto em andlise'®. O enquadramento, temporal, espacial e teérico, limita
a accdo do sujeito a um contexto especifico permitindo-lhe a concentragéo no
obijectivo seleccionado. As conclusdes resultam, circunstancialmente, das fontes
seleccionadas, do modo de interpretacéo, da sensibilidade do sujeito que reflecte.
O objecto é, em si mesmo, e portanto, nGo se altera perante o exercicio de
construcdo mental de um percurso possivel. No ambito da arquitectura obteremos
tantos edificios quantos os sujeitos autores dessa reconstituicdo, através das
representacdes desenvolvidas. O edificio, em si, permanece incolume face as

eventualidades do tempo que passa, em aberto.
Criacdo Arquitecténica

Nos finais do século XVIl encontramo-nos com um sentido barroco de
universalidade, que colabora com o conceito de Infinito. Em pintura e
arquitectura a impressao de Infinito apresenta-se no sentido linear como um
efeito perspectivo de grande prolongamento. A cenografia, como consequéncia
do espirito festivo e do dominio da perspectiva cientifica converte-se numa
especializacdo devido, sobretudo, aos italianos que trabalham em diversos
paises europeus, cultivando-a como complemento da Arquitectura. Prevalecem
as normas de pensar e do sentir associadas ds emogdes; desenvolve-se,
entdo, um tipo particular de universalidade que na Arquitectura se manifestard
numa nova capacidade de dominio e modelagéo do espago como um todo,

surpreendentemente com os elementos mais variados.

16 Paul Virilio Un paysage
d’événements, pp. 9-10.

17 Hegel representou a verdade
como uma histéria nunca acabada
e que se engendra a si mesma, sem
que se possa assinalar um termo a
esse movimento, que & o vida do
Espirito. «Acerca da Contaminag@os
in Justificagdo do Tempo, Jean
Guitton pp.51

18 George Kubler, «A Missao do
Historiadom in A Forma do Tempo,
pp. 26-30.
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No Barroco, pensar significa calcular, semiotizar, estabelecer estruturas racionais
sobre as quais se langam metéforas. Implica significar o objecto, conceptualiza-lo
e depois inventar sobre ele, tecer um labirinto de emogdes sobre uma estrutura, um
risco racionalmente proposto que se adequa ao préprio pensar, & multiplicidade
de escolha, & expressividade, & construcdo de cendrios de hipdtese que existam

ou nao, o labirinto, o trompe-I"ceil.

O pensar no Barroco sustenta-se no tornar sensivel pela encenagdo da
perspectiva e pelo dinamismo, no provocar a divida sobre o real e o imagindrio
através da dramatizacdo das estruturas. Ha um desejo de verdade, mas de uma
verdade essencial da multiplicidade do intelecto, materializada nas sucessoes
de planos, no movimento implicito, no sentido do infinito, o limite para que se
tende entre a obra materializada e a sugerida, que, no Barroco, é quase possivel
serem coincidentes. O Homem tem uma acgéo positiva sobre o mundo, sobre a

natureza, sobre o seu pensamento.

Néo se pensa apenas com verdade e método, reflecte-se com a criagdo puramente
estética, que essencialmente é rigorosa. O sujeito é filésofo e artista e propde uma

abertura, em simultédneo, & auséncia e & presenca.

Se o objecto arquitecténico pode depender de detalhes é necessario determinar
as suas caracteristicas essenciais e integré-lo num modo universalizante, ou seja
afirmar a sua significagdo. Desta forma, na Arquitectura Barroca a dialéctica entre
o autor e o sujeito, através do objecto, é acentuada pela quase corporalizacéo do

seu sensorial. O simbolo é a prépria ideia do sensivel.

O Barroco apresenta-se na obra arquitecténica que opta, deliberadamente, por
significar o espaco através da sua temporalizagdo, em vez de, pela decoragdo, a
ele aludir. Os elementos decorativos completam uma estrutura multidimensional,
com o propésito de invocar uma envolvéncia apelativa de todos os sentidos,

esbatendo a fronteira entre o real e o imagindrio.

O Belo traduz-se pela emogdo estética que nos provocam as caracteristicas do
espaco temporalizado: a ordenacdo de massas, hierarquia, contrastes, claro-
escuro, cromatismos, ritmos, plasticidade. O Barroco aparece na discussGo destas
qualidades pela dramatizacgo da arquitectura, recolocando os protagonistas,
sujeito e objecto, numa encenagdo da prépria vida, como experiéncia temporal
fora do préprio tempo, todavia, sem adquirir o cardcter de eterno, jG que o devir

é uma qualidade fundamental do Barroco.
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Intemporalidade e Presente

Presente e Transcendéncia do Tempo

Eternidade, como qualidade do que é eterno, subentende a transcendéncia de
tempo. Pode, assim, ter dois fipos de aproximagdo, uma abordagem temporal e
uma abordagem intemporal. O seu sentido mais primitivo supde uma duragdo
indefinida, sem inicio nem fim, que deu origem, mais eloboradamente, a
designacéo do que estd fora do tempo. Se no primeiro sentido é proposto um
trajecto ilimitado, no segundo estd implicita uma existéncia infinita e sempre
presente, perspectiva mais frequentemente no émbito da teologia e da filosofia,
que, por extensdo, se desenvolve aqui como presentificagGo na arquitectura.
Logo, intemporal é o que & estranho o tempo e ndo possui a caracteristica da
duracdo, estd fora do tempo e do devir, e enquanto considerado no tempo ai

aparece como invaridvel.

A transcendéncia do tfempo assume significados variados. Reporta-se & qualidade
de intemporal, como presente continuo, logo transcendéncia do devir. Quando
referida ao passado e o futuro, supde uma transcendéncia do presente, e desde
logo refere temporareidades, incluidas numa sequéncia, mas inactivas no

presente'”.

Sendo o presente o que se opde ao passado e ao futuro, o que existe no momento
actual, supde, desde logo, uma nogdo de presenca, que frequentemente se poe
em paralelo com a auséncia. A presenga de um objecto, que a percepgdo revela,
opde-se & sua auséncia, obrigando, porém ao conhecimento dessa auséncia por
uma outra presencga, que é a imagem. No entanto, h& uma presenca superior que
pode englobar todos os objectos possiveis do pensamento, logo o tempo ndo
converte presencas em auséncias nem auséncias em presentes, mas sim formas
de presenca em outras formas de presenca?’, evidenciando o devir. Presente,
num sentido, activo, é entdo o que nos aparece aos sentidos. Do ponto de vista
linguistico, presente, assume com clareza o anteriormente exposto, |G que tanto
pode ser utilizado em fungdo do que se destaca do passado e do futuro como
utilizado para designar o presente intemporal de uma possibilidade intelectual a

actualizar em qualquer tempo.

Donde, repomos os dois sentidos iniciais de eternidade, um sentido temporal
de transcendancia do tempo, com passado, presente e futuro, em que passado
e futuro podem transformar-se em presentes, e um sentido intemporal de
transcendéncia do tempo, com um eterno presente. Os dois sentidos ligam-se
intrinsecamente, completando-se na nossa existéncia e dependendo, de modo

particular, da sensibilidade.

O sentido temporal de transcendéncia do tempo permite, de um outro modo,
a presentificacdo, transformag@o de auséncia em presenca de um valor sempre
vélido, quando a obra, pelas suas qualidades, imanentes e aparentes, se torna

19 Armand Cuvillier,
«Transcendéncia, Transcendentes in
Vocabulério de Filosofia, pp. 177.

20 André Lalande, «Presente» in
Vocabuldrio Técnico e Critico da
Filosofia, Volume Il, pp.300-302.
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activa ao ser experimentada. A presentificagdo, como qualidade de consténcia
associada ao belo, confere permanéncia, ndo estdtica mas dinédmica por se
adequar a cada instante vivido. Envolve uma duragdo indefinida, construida com
presentes sucessivos, logo durée, permanéncia ao longo do devir, e expressa o

belo, como revelacao das qualidades com duragao.

O sentido infemporal de transcendéncia do tempo implica um presente continuo,
que ultrapassa a experiéncia do sujeito, independente deste. Assim, a um senfido
temporal associa-se o humano e a um sentido intemporal o divino, como
transcendéncia do humano. Considera-se um presente lato imével, eterno,

sublime, transcendente do préprio mundo.

O presente é a Gnica parte do tempo em que se pode conhecer a sensagGo,
e também é extensdo na medida em que constitui o Unico plano em que os
corpos existem. O presente tem ainda a dificil caracteristica de se decompor em
duas partes: o que acaba de ser e o impulso do nosso ser em direccdo a uma

expectativa de onde acgdo procede?'.

A experiéncia intensa a que a Arquitectura obriga pela sua plenitude, faz-nos
esquecer a nossa condigdo de devir, perdurando o instante estético, fazendo-nos
sentir que é eterno, no instante em que ocorre, dilatando-o, e na duragdo pela
possibilidade de ser novamente activado. Instante, como limite infinitesimal,
designa um lapso curto, de fransicdo sem existéncia, pela qual o futuro se
transforma incessantemente em passado. O presente estabelece uma relagdo de
pensamento com o objecto. Apenas a arte, a mistica ou o amor originam o éxtase
que nos liberta da decorréncia. O belo tem um ruido humano que o sublime,
transcendental, ndo permite. Quando ouvimos os concertos para violoncelo de
Bach somos convidados a entrar noutra dimensdo, aspirando a uma existéncia
superior & nossa. A ritmica do som dos dedos do intérprete a pisar os cordas,
que obviamente néo se inclui na partitura de Bach, confere a dimensGo humana
& interpretacdo, colocando-a, como representagdo, no dominio do belo, e
distanciando-a da obra de Bach, em si, que poderd, eventualmente, aspirar
ao sublime. E humana mas contém, em si mesma, os residuos do absoluto por
aspirar & perfeicio. O infemporal é silencioso, pois é ao devir que se deve a
temporalizacéo e a temporaneidade das coisas, dos sons, das imagens. O sublime
existe imemorial no siléncio do nosso descanso. A esperanca ndo é necessdria,

existimos apenas.

O tempo passa em nds, consolidando a nossa idenfidade. A imanéncia
transparece da aparéncia. Portanto, o sentido implicito ndo é o da fisicalidade
mas o da sensibilidade, o que nos permite trazer & consciéncia mesmo o que o
nosso corpo néo identifica como material mas ao qual o nosso espirito é sensivel,
como o som, a luz, a temperatura, os aromas. Também, o tempo, o presente e a

sua auséncia.
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O intemporal transcende o tempo na mesma medida em que o sublime é
transcendéncia do belo. Paralelamente, ao devir associa-se um tempo profano do
mesmo modo que ao infemporal se associa um tempo sagrado, tomando neste
senfido o cardcter de eterno, préprio do que é divino. Ser eterno significa ser
imével, para além do poder temporal dos homens. O sagrado como constante da

vida participa dos universais ontolégicos, éticos e estéticos.

De modo mais lato, se nos referirmos a tempo hierofénico podemos entao
distinguir dois tipos de tempo sagrado, o tempo no qual se coloca a celebragéo
de um ritual, logo um tempo diferente do tempo profano que o antecede, e um
tempo mitico, reavido por intermédio de um ritual, como repeticao de uma accdo
dotada de um arquétipo mitico?2. O ritual tem a propriedade de tornar presente
o tempo mitico, tornando os crentes contempordneos de acontecimentos
trans-histéricos. Exemplificando, os oficios da Semana Santa ndo sGo apenas
comemoragdes mas o acontecimento re-presentado, ou seja, fornado presente.
Através do rito, ou de determinados gestos evoca-se o tempo mitico e restaura-
se a época mitica, inicial, in illo tempore, repete-se o arquétipo®, de um tempo
que ndo é possivel situar cronologicamente, mas que marca a passagem do

caos a ordem.

O mito como a priori, é uma representagéo ideal do futuro. Subjacente a este
principio de renovacdo estd o tempo ciclico, o principio do eterno retorno. O
mito exprime a dialéctica entre sagrado e profano, a prioris do conhecimento
ligados & intuicGo sensivel e opde-se ao logos grego, marcado pela ruptura com o
pensamento mitico quando a realidade passa a ser explicada a partir da natureza,

em si.

A arquitectura, perante o sagrado, pode ser recolocada no nosso tempo com
uma dimensdo humana, ligada a uma cultura circunstancial das coisas, onde
a sua objectualidade transpareca, intencional e néo devida a um conhecimento

descorporalizado e sem sentido.

Santa Maria do Marco de Canavezes, de Siza Vieira, é um exercicio de
transcendéncia do tempo, pois ultrapassa o ambiente da época, integrando-se,
nominalmente, no dmbito mais alargado da arquitectura. Afinal, a libertaggo
de uma sequéncia, exclusivamente cronolégica, que tende a ultrapassar o
devir inserindo-a numa dimenséo superior, de referéncia temporal a si mesma
e essencialmente activadora de transcendéncia. Enquanto obra de arquitectura,
é intemporal e expressa-se no absoluto da obra de arte, enquanto espago
religioso, como resposta funcional a um conjunto de rituais, adquire qualidades
de evocacdo do sagrado, tornando-se eterna. Eterna e intemporal, em cada

presente experimentado.

22 Mircea Eliade, pp. 482, «O
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Habitar. Construir poeticamente

Numa fenomenologia de arquitectura®® a forma é intencional e habitada, pelo
que é necessdria uma temporalizagdo tanto do objecto quanto da vivéncia do
sujeito que o experimenta. Habitar e construir sdo indissocidveis, respondem ao

ser de cada um?.

Habitar, como maneira de estar sobre a terra, constitui a esséncia do ser integrado
num todo. Implica morar entre as coisas, o dado ou fenémenos, que se referem a

a estrutura simples em que nos inserimos.

O que construimos intencionalmente invoca o sistema quadripartido, terra e céu,
divinos, como mensageiros, e mortais. Pela carga invocativa desta axiologia, uma
coisa pode conferir um cardcter especial & localizagdo tornando-a um lugar.
Construir é, simplesmente, edificar lugares que ordenam o espago da axiologia

referida.

A construcdo traz-nos & presenga a coisa como lugar, logo a producéo, como
série de accdes que realizam um resultado concreto. Producdo, em grego diz-se
tékhne, ndo se reporta nem a arte nem a oficio e radica em técnica que significa
fazer aparecer qualquer coisa de determinada maneira entre outras coisas
presentes, relaciona-se com a tecténica?® da arquitectura. Logo, construir é fazer
habitar, e habitar o sentido fundamental do ser. A poesia permite verdadeiramente
habitar, logo é construcgo?”. Encontramos no ser da poesia um construir que

permite o habitar da existéncia do homem.

Norberg-Schulz refere-se & fenomenologia como um método de retorno as coisas
oposto a abstracgdes e construgdes mentais. Identifica o potencial fenomenolégico
da arquitectura com a capacidade de conferir significado ao ambiente pela criacgo
de lugares especificos, pelo que reintroduz a antiga ideia romana de genius loci, o
espirito do lugar, criando uma ligagéo ao sagrado, a que a humanidade se opde,
invocando o sistema quadripartido de Heidegger, que propicia o habitar. Interpreta
a habitacdo como um lugar sereno e protegido. O acto de demarcar um lugar no
espaco converte-se no arquétipo do construir, logo original da arquitectura que,

neste sentido esclarece a localizagdo da existéncia humana.

Os elementos arquitecténicos bésicos, parede, chdo e tecto, encerram o espago do
habitar invocando a axiologia de Heidegger e experimentam-se como horizonte,
limite e enquadramento da natureza. A tecténica revela-se na capacidade que o

detalhe tem de manifestar o que o envolve, de fazer aparecer intencdes?.

Pela relacdo que estabelece entre lugar e tecténica, a fenomenologia tem vindo
a constituir-se como um sistema de pensamento significativo entre arquitectos
contempordneos como Tadao Ando, Steven Holl e Alvaro Siza?. QOutros teéricos

129



130

A Arguitectura do Tempo

da arquitectura t&ém desenvolvido principios mais especificos. Vittorio Gregotti
insiste na necessidade do lugar intensificar e precisar a estrutura da natureza e
o seu entendimento. Frampton tem também apelado és qualidades particulares
do lugar no seu regionalismo critico e mais recentemente vem desenvolvendo
reflexdes no @mbito da tecténica da arquitectura como fundamental ao
entendimento da relacdo entre o construir, a poética de determinado lugar e a
respectiva evolucdo fipolégica ao longo do tempo como produto da adaptagdo

a evolugdo do habitar.

As invariantes da construcdo em arquitectura existem dependentes da constante
relacéo entre topos, fypos e tekton. Se a tecténica, em si, ndo favorece
necessariamente nenhum estilo parficular, em conjungdo com o lugar e o tipo
pode legitimar determinada tendéncia em arquitectura, distinguindo-a de qualquer
outro discurso®. A arquitectura recorre a tradigdo como matriz evolutiva a partir
da qual a vida se realiza material e conceptualmente, o que nega a possibilidade
de existir uma coisa radicalmente nova em si, sobretudo no confronto com a
histéria que para Heidegger®' surge como a corporalizagéo de uma condiggo
material num determinado tempo e espaco e como legado de uma tradicdo
histérica j@ envolvida num processo de transformagdo. Paralelamente, Gadamer
defende que a razdo critica e a tradi¢do estdo intrinsecamente ligadas num circulo
hermenéutico em que os preconceitos de um determinado legado cultural sGo

continuamente confrontados com a critica implicita de outras culturas®.

Compreender uma determinada obra de arte ndo implica experimentar
novamente o seu entendimento original mas ter a capacidade de, através das
suas qualidades, estabelecer uma relagéo sensivel nas circunsténcias presentes.
TradicGo aparece, assim, como um conceito transformista e opde-se a um método
universal. A forma como antecipamos o futuro define o significado que o passado
pode ter para nés, da mesma maneira como os nossos antecessores projectaram
o futuro que determinou o panorama das nossas possibilidades. A Memaéria como

intemporalidade no devir do desenho da arquitectura.

Falamos de fenomenologia de arquitectura a propésito de Santa Maria por haver,
também, um sentido topolégico que transparece na poética da construgéo, como
continuidade e dominio do lugar. Encontramos principios comuns na arquitectura
oriental, no modo intemporal de construir de Alexander, no verndculo ou na
tradicGo nérdica, e no conceito de territério, em que a relagdo com o lugar se
dé pela imposico, prendendo-se mais com a tradi¢éo do da Europa Central de
urbanidade do que com a nérdica. Numa abordagem fenomenolégica a obra de
arquitectura emerge do lugar, numa territorialidade domina o lugar. Aparecem
cumulativas, sobretudo quando a nogdo de territorialidade se funde com a

tradicéo de lugar das populagdes, situando-se a um nivel antropolégico cultural.

Diz-se que os projectos de Alvaro Siza procuram um contextualismo urbano,

que permite a regulag@o entre o existente e o projectado. Mas o que emerge

30 Keneth Frampton, Studies in
Tectonic Culture, the poetics of
Construction in Nineteenth and
Twentieth Century, pp. 2.

31 Martin Hedegger, Ser e Tempo.

32 Keneth Frampton, Studies in
Tectonic Culture, the poetics of
Construction in Nineteenth and
Twentieth Century, pp. 24.



33 Alvaro Siza, «Outro pequeno
projectos, AA.W, Alvaro Siza, Obras
e Projectos, pp. 67.

34 Keneth Frampton, Studies in
Tectonic Culture, the poetics of
Construction in Nineteenth and

Twentieth Century, pp. 25.

35 Alvaro Siza, «Comment Parvenir
& la sérénités, LArchitecture
d’AujourdHui, N° 278, pp. 59-63.

36 Nao podemos criar formas

o partir de nada. Alvaro Siza,
«Comment Parvenir & la sérénités,
L’Architecture d"Aujourd’Hui, N° 278,
pp. 59-63.

37 Alvar Aclto, Architecture in
Karelia, 1941, cf Kenneth Frampton,
Modemn Architecture, a Critical
History, pp. 192-193.

38 Rykwert, La casa de Adan en el
Paraiso.

39 Romantismo Nacional, 1895, e
Sensibilidade Dérica, Escandindvia,
1910, Kenneth Frampton, Modern
Architecture, a Critical History, pp.
192-193.

40 Alvaro Siza «Construir uma
Casan, AA.W, Alvaro Siza, Obras e
Projecios, pp. 61.
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claramente é a aprendizagem da lucidez, cada vez mais liminar, na construggo
de uma teia referencial que pde em cena um objecto de arquitectura e que,
reciprocamente, significa e completa o lugar®. Formam um todo no sentido
renascentista de Alberti, segundo o qual a relagdo das partes com o todo seria de
tal forma completo que o todo ndo sobreviveria com a falta de uma das partes.
Trata-se, talvez de completar o que o tempo foi deixando adivinhar entre as formas

inacabadas, em transformacdo, dos sitios que habitamos.

Segundo Alvaro Siza, os arquitectos ndo inventam nada, transformam a realidade™,
o que questiona a natureza da originalidade e da invengdo. A originalidade formal
ndo deve ser procurada como um fim em si, mas deve emergir espontaneamente
da transformacao das circunstancias dadas, obrigando a invencdo a depender da
imprevisibilidade do acontecimento. A obra resulta de um processo empirico, ndo
linear no sentido causal, de uma multiplicidade de questdes, acontecimentos em

si, o que |he confere autonomia e diversidade.

E esta a subtileza que a obra de Siza entende, distanciando-se cada vez mais
de um contexto exclusivamente imagético, construindo um percurso Unico ligado
a modelos exemplares de que colhe a esséncia da estrutura. Loos, Aalto, sGo
referéncias da sua formacdo na Escola do Porto, Fernando Tavora inclui-se
na sua experiéncia pessoal. Hoje o préprio Siza é uma referéncia na cultura
arquitecténica contemporénea®.

A pesquisa sobre o verndculo, como regionalismo critico, de forma sistemdtica e
reflectida, surge depurada e erudita em elementos tipolégicos que permanecem e
que continuam a ser utilizados, com maior complexidade significativa. Elementos
arquitecténicos de composicdo, os embasamentos como reguladores da
implantacdo, e elementos tipolégicos de composigGo espaco-temporal, como
o pdtio, vazio em torno do qual um conjunto se organiza, a vérias escalas, do
edificio isolado ao conjunto urbano, vém enriquecendo as suas opgdes®. Tenta

captar as invariantes que existem em todas as cidades através dos séculos.

Quando Aalto reconstituia a organica vitalista, de uma aldeia Kareliana, na
Finlandia®, comparando-a & de uma aldeia grega construida em madeira e
ndo em pedra, de alguma forma revisitava a tese, de Auguste Choisy, de que as
métopas do Partenon ndo eram sendo vestigios de uma construgdgo em madeira.
Rykwert ensaia uma critica semelhante®. Aqui reside a génese de uma consciéncia
classica que também introduziu temas fundamentais na tradigéo nérdica e marcou
toda a sensibilidade de Alvar Aalto®. Néo é dificil reconhecer uma sensibilidade
semelhante na obra de Siza, adaptada ao meio portugués. A pedra, a madeira,
os rebocos brancos como meméria da cal, aglutinam-se em células embriondrias
cujo crescimento se vai adaptando ao territério, tacteando a morfologia do
terreno, metodicamente adaptando-se as circunstancias, multiplicando-se.
Tornando-se complexa. A transformagdo de uma expressGo do natural numa

reflexdo cultural que a erudicdo do desenho transmite*.
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Os seus obijectos constroiem-se enraizando-se no territério, encontrando apoios,
completando vazios, compondo-se com cheios. O embasamento define assim,
o tracado que regula a infervenggo. Sobre o podium poisam delicados objectos
que olham céus diferentes, de tantos paises. Neste senfido, ha um vitalismo
remanescente que, para além das qualidades tecténicas sentidas, essencialmente,
no peso da fundacdo, na sua relagdo com a ferra, dela emergindo como uma
formacdo geolégica, pega na matéria e enforma-a, num crescimento heliotropico.
A pele contorna uma alma volteante, colorida por uma luz jé palpavel. E t50
curiosamente natural que se liberta dos imagindrios plenos de esteredtipos que
séculos de uma cultura domada ocultaram. A imitagdo de uma natureza, vista

agora segundo novos canones, com outros instrumentos. Sublimada.
Mobilidade e Registo do Tempo

Territério do Tempo
O tempo define territérios, organiza topologias estruturantes do espago e do
tempo. O ferritério decorre do conhecimento de um espago referido a pontos

notdveis e adquire significado e sentido.

Numa fenomenologia, o conceito de habitar de Heidegger coloca o lugar
como paradigma da arquitectura mas, a cidade contemporénea propde um
sistema complexo e multi-referenciado de lugares, com valores instaveis,
muito incémodos pela dificuldade em ordend-los, que ndo deixam por isso de
existir. Na verdade, se para conhecermos o objecto cidade actual tivermos de
prescindir do conjunto de elementos intermitentes e por isso provocadores de
certezas adquiridas entdo, estamos bem longe do olhar que Husserl propunha
e, certamente bem longe de um Heidegger certo do objecto que o defrontava,
a coisa, o que existe e nos desafia a conhecer. Apela-se a uma critica
fundamentada no fenémeno em si. Como Robert Venturi e Denise Scott Brown
que compararam uma piazza romana com a strip de Las Vegas*!, numa atitude
tdo provocatéria quanto inovadora, e mais tarde Colin Rowe e Fred Koetter cuja
Collage City expds um quotidiano inesperado pela incerteza, mas que dfinal jé
todos conheciam*2. Uma nova urbanidade emergiu da crescente complexidade
do habitar e que as novas metodologias de planeamento, dindmicas e

prospectivas, procuram manter.

Mais do que nunca interessa-nos um novo olhar sobre o urbano. A cidade
produz valores polissémicos e dificeis de referir a padrées por ser ordenada
a vdrios niveis, funcional e esteticamente. A mobilidade é mais uma forma de
estruturacdo do processo de urbanizagdo, o senfido do seu desenho. Viajar cada
vez mais depressa aproxima-nos do paradigma de percurso, o motivo por que se
percorre o espaco durante um determinado periodo de tempo para chegar a um
determinado lugar ou pelo menos a qualquer lugar, para receber ou dar, para
comunicar. O correio, o telefone, os modems, a televisGo, os satélites criam a teia

imaterial mas presente das nossas metrépoles. Vias que vao desde as avenidas e

41 Robert Ventury e Denise Scott
Brown, «A significance for A &P
Parking Lots or Learning from Las
Vegas» (1968) in Theorizing a
New Agenda for Architecture, an
anthology of Architectural Theory
1965-1995, pp. 310-321.

42 Colin Rowe e Fred Koetter,
«Collage City» (1975) in Theorizing
a New Agenda for Architecture, an
anthology of Architectural Theory
1965-1995, pp. 268-293.



43 Edmond Couchot, «A Narrow
Margin but a Fertile One...» in Revue
virtuelle, N°1, 1992, df. «Actudlité du
virtuel/Actualizing the Virtuals, Revue

Virtuell.
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ruas, as auto-estradas e metropolitanos, aos avides e satélites, as fibras dpticas e

radiagdes. Em comum, as estagoes.

Hé uma procura incessante da maior eficécia que se traduz numa produgao, por
vezes apenas reprodugdo ou difusdo, o mais rapidamente possivel, em tempo
real, significando que no exacto momento em que o acontecimento se dé, por
exemplo, em Hong Kong ele pode ser presenciado em Lisboa e Nova York, logo
o tempo diferido da comunicagéo tende a zero, e o nosso préprio tempo tende a
anular-se enquanto estamos, em Lisboa, a presenciar um tempo de Hong Kong.
O tempo real, que a investigagdo tecnolégica e informética pretendem desde
sempre, resulta do modo como os dados informatizados podem ser procurados
mantendo a velocidade da sua chegada e permitindo a interactividade, a
resposta que chega sem atraso perceptivel. Tempo diferido, pelo contrario,
refere-se a situacdes em que o tempo requerido para o cdlculo introduz um

atraso antes da resposta estar pronta.

Assim, acede-se a um novo tipo de realidade, virtual*3, em que a tele-presencga,
como projecgdo virtual de uma pessoa num ambiente remoto, permite a acgdo
ou a comunicagdo em tempo real. Paradoxalmente, o maioria dos modelos de
simulacdo tentam a imitar a realidade mas a possibilidade de estabelecer novos
sistemas de referéncia permite a mudanca das regras comuns do espago e do
tempo. O tempo e o espaco virtuais obedecem a regras diferentes. O espago
virtual dos dados constitui um espago abstracto e simbdlico. Embora os circuitos
e o hardware pertencam & nossa realidade fisica, o que produzem ndo é nem
material nem energia, é informacdo. Logo, é utépico, pois ndo tem dimensdes

nem um lugar fixo, ndo tem um topos, é imagem.

Paralelamente, o tempo virtual, também simulado, tem caracteristicas préprios
e ultrapassa o significado de tempo real da interacgdo, através dos interfaces.
E auténomo das referéncias do tempo do mundo real, ndo tem presente, nem
passado, nem futuro. Projecta-se fora de qualquer perspectiva temporal, do
processo do ser mesmo quando fenta simular a vida. Situa-se fora do Cronos,
por isso, é ucrénico, encontra-se fora do tempo, adiantando-se-lhe e anulando-o,
num sentido progressista e precursor, com uma natureza diferente da do tempo
registado pela fotografia ou pelo cinema, ou do tempo, ao vivo, da televisGo
e da radio. O tempo virtual ndo se reporta a acontecimentos verificados
nem a acontecimentos em processo de ocorréncia, mas a eventualidades,
acontecimentos incertos e contingentes. O tempo gerado pelo computador
& um reservatério praticamente infinito de instantes, duragdes e coincidéncias.
O tempo ndo é apenas reversivel, ou possivel de ler no sentido contrdrio
ao da decorréncia, os seus instantes podem ser completamente redefinidos
e repetidos, mantendo-se sempre abertos a uma nova sequéncia. Por este
motivo, é importante manter o registo de determinados momentos-chave. Uma
vez que o tempo do sujeito se mistura com o tempo da méquina, abrem-se

novas perspectivas sobre a possibilidade de realizar experiéncias, ainda
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insuspeitas, que venham a constituir importantes descobertas sobre os efeitos

hibridos** decorrentes destas situacoes.
G

Hoje, interessa-nos presenciar, se possivel ter sensacdes & disténcia, viver um
tempo descorporalizado embora representado no préprio corpo de cada um. A
pergunta que se coloca é se o tempo de cada um, em que se experimenta uma
realidade sincrénica e até sobreponivel & sua, deixou de existir ou foi simplesmente
aumentado. Reproduzir um sistema complexo através de meios tecnolégicos
através do qual, simplesmente, se convence o corpo e a mente a aceitarem que
estdo num outro lugar, com horas diferentes e a senfir uma outra realidade que
ndo a do seu corpo, permite excluir da apercepcdo a consciéncia de um tempo
presente a que se assiste, mantendo apenas a consciéncia interna do tempo e
anular uma temporaneidade actual substituindo-a por uma temporaneidade que,
por extensdo, se adquire pela experiéncia. A temporalidade prépria mantém-se jé
que apenas o modo de experimentar se da descorporalizando, neste caso, apenas
intelectualizando uma determinada accdo. Logo, um tempo aumentado, também
recuperado na possibilidade de desfozer e de recuperar uma determinada
accdo como se voltdssemos ao instante anterior®>. Temos, entdo, um fempo
desconstruido, ndo a sequéncia de instantes mas a possibilidade de articulagdes
moltiplas e arbitrérias, num processo de causa e efeito que se bifurca e prolifera,
de um modo fractal, também de acordo com o desconstrucionismo de Derrida.
O desconstrucionismo, ou desconstrutivismo, como se divulgou em Portugal no
contexto da arquitectura, apresenta a ideia radical de que ndo hé realidades
permanentes a conhecer, logo qualquer verdade pode revelar-se um erro.
Continua um sentir niilista de Nietzche e desafia qualquer tipo de interpretagGo,
que Derrida classifica ndo como uma procura da verdade mas como uma
actividade de deslocacdo, visando a instabilidade dos principios culturais
estabelecidos, tendendo & anulagdo do preconceito. No dominio da arquitectura
este deslocamento caracteriza-se pelo desejo de movimento para além da
apresentacdo ou da representagdo, ultrapassando a ideia de que a arquitectura
deve representar a cultura. Materializa o proprio processo, a interpretagGo de um
movimento, uma differénce*, com o duplo significado de separar espacialmente
e de diferir, separar temporalmente. Se nada esté completamente presente, pois
mesmo o presente é diferido, logo a realidade nunca é objectivamente espacial
e temporal. Jacques Derrida defende que o dado em nenhum momento é uma
identidade completamente presente, assim hd um hiato, uma auséncia no seio
da realidade. Peter Eisenmann adere a esta atitude e a sua investigagdo, tedrica
e projectual, revela-se uma reflexdo sobre o processo e o registo de vérios

momentos.

Perspectiva paralela estabelece Gilles Deleuze, quando defende que ao devir
corresponde uma direccéo e dois sentidos devido a um sistema de causa e efeito
reversivel, que faria coincidir o passado com o futuro furtando-se ao presente,

sendo a linguagem um agente regulador.

44 Edmond Couchot, Idem.

45 E.g. undo, comando para anular
uma determinada acgdo, comum a
qualquer programa de computador,
ou comandos para repetir, repor, etc.

46 Derrida cf Robert Mugeraver,
«Derrida and Beyond» (1988) Idem,
pp. 182-197.



47 Marc Augé, Nao-Lugares,
Introdugdo a uma antropologia da
sobremodernidade.

48 Um paralelo pode estabelecer-
se com Paul Valéry, Discurso sobre
Estética, 1937, pp. 32.

49 Cf Frangoise Choay, Pierre
Merlin e Francoise Choay, et al.,
«Longue Durée» in Dictionnaire de
I'Urbanisme et de I’Aménagement,
pp. 384.
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A globalizacéo, a disseminacdo e conexdo dos vdrios sistemas de comunicagdo
revelam a improbabilidade da permanéncia. Com este esvaziar do habitar
dissolve-se a possibilidade de identificagdo do lugar passando, como na
didspora, o lugar a assumir-se como uma referéncia mais antropolégica do
que topolégica?’. O lugar funde-se com o sujeito que & perda de contacto
reage ampliando as suas extensdes. O telemével, a internet, o teletrabalho,
os transportes, respondem e agravam a descorporalizagdo. Comunicar e estar
comunicével, transforma-nos em estacdes, transitérias, de mudanca de trajecto,
ndo fazem parte do trajecto em si, ndo vao de lugar para lugar, vao, s6. Um
processo esquemdtico e estruturado, ndo o habitar. Estabelece-se uma topologia
atipica, instével pelo grau de eventualidade que determina quer o tipo das

conexdes quer o tempo e o lugar da sua ocorréncia.

Querer comunicar em tempo real retirando ao processo a realidade do contacto
da coisa é quase absurdo mas reflecte a transicdo e a urgéncia de um presente
em transformac@o®. A aceleracéo tende a presentificar todas as nossas acgdes,
pois tanto o passado quanto o futuro séo vividos em fungdo da eventualidade do
actual e ndo como paradigmas. O passado insere-se num historicismo presente
e o futuro é j actual pela invocagdo dos processos e da prospectiva. A questao
centra-se entdo, na capacidade que os presentes t8m de serem transformados
em passado, como sedimento, ou apenas em momentos velhos, que por ndo se
incluirem numa légica de sentido, devir e duragéo, sdo continuamente descartados
a favor do futuro, referido idealmente como passado. A arquitectura insere-se ou
num processo, que se percepciona pelo efeito de retardamento que permite o
registo de varios momentos, ou num sistema imagético, cuja mensagem-spot se

esgota no instante da sua transmissdo.
Estrutura da Mobilidade

A via, como canal de circulacgo é, desde logo um elemento fundamental e
estruturante do urbano, como contrapartida do construido. As vias permitem-nos
definir percursos e chegar a determinado local. Da estrada & auto-estrada, da
rua & avenida, dos adros as pracas, da velocidade do automével & celeridade do

TGV.

A duracdo associada & implantacdo das cidades é geralmente avaliada pela
persisténcia das vias, e, no ambito da histéria desenvolvida por Braudel como
longue durée, dialectique de la durée telle qu’elle se dégage...de |'observation
répétée de Ihistoricien®®, isto é, a permanéncia que caracteriza determinadas
estruturas, sociais, mentais ou urbanas, que aparentemente escondidas pelo
tempo curto de uma histéria de factos, se revelam nos elementos mais estaveis,
permitindo reconstituir comportamentos. No que toca & estrutura vidria € possivel
reconstituir percursos até ao periodo neolitico. As estradas do Império Romano
ainda influenciam eixos da circulac@o europeia, como o tragado vidrio das cidades
de grande legibilidade, ou os parcelomentos medievais que ainda subsistem
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nalgumas cidades. Embora durante algum tempo se tenham negligenciado e
destruido estas estruturas de longa duracdo, minimizando a sua importancia
como suportes de tradicdes e de prdticas sociais, actualmente a investigacdo e o
desenvolvimento integrado procuram fomentar o respeito e a potenciagdo destes

elementos como factores de sedimentacdo dos tecidos urbanos.

Com a industrializacéo, inicialmente de modo ideal, aparecem modelos urbanisticos
apoiados justamente numa perspectiva do deslocamento, fruto de uma confianca

no avanco tecnolégico e no aparecimento de meios inteiramente novos.

O sistema vidrio evolui, eventualmente, como modo de desenvolvimento futuro.
O século XX, pelas novas potencialidades do desenvolvimento tecnolégico
apresenta a velocidade como caracteristica essencial do progresso, da pintura de
Turner a Cerdd, para quem a mobilidade era essencial no desenho das cidades.
Como tema central, a mobilidade adquire um significado particular na cidade

linear de Soria y Mata.

Cidade linear é uma expressdo criada em 1882, num artigo do El Progreso de
Madrid, por Arturo Soria y Mata para designar um modelo linear de urbanismo
progressista, posteriormente desenvolvido em numerosos arfigos, a partir de 1896,
no periédico Ciudad Lineal. Mais tarde foi objecto de mdltiplas interpretacdes
pela corrente progressista, em particular pelos desurbanistas soviéficos e por Le
Corbusier. Soria y Mata, filésofo, militante social e especialista de transportes,
criticava a sociedade ndo igualitéria e a cidade, insalubre, desordenada e
imprépria para a circulagdo, da sua época. Assim, o seu modelo responde antes
de mais, apés a expropriacdo e repartigio equitativa do solo, &s exigéncias da
circulacéo e da higiene, o espago verde como pulméo. Logo, a forma de uma
cidade é ou deve ser uma forma derivada das necessidades da locomogdo e
pretende ruralizar a cidade e urbanizar o campo, segundo uma forma anterior &

de Ebenezer Howard.

A vers@o mais radical e elaborada da cidade linear foi concebida, com variantes,
na Unido Soviética durante a década de vinte. Os desurbanistas soviéticos
consideravam este modelo como um instrumento espacial teérico susceptivel de
promover os objectivos sociais, politicos e industriais da Revoluggo. Le Corbusier
apropria-se deste conceito e desenvolve-o nos seus projectos para o Rio de
Janeiro, 1929, e Argel, Plan Obus de 1930, e sobretudo na teoria de Trois
établissementes humains, Paris 1945, em que associa & unidade de exploragao
agricola a cidade radioconcéntrica das trocas e a cidade linear industrial, que une
as duas primeiras. Apesar de néo divulgar as suas fontes nota-se uma influéncia
clara das teorias de Soria y Mata e até dos desurbanistas soviéticos, na concepgdo

das unidades de habitacdo, que criticard na Ville Radieuse em 1933.

O conceito e o modelo da cidade linear foram recuperados na década de

sessenta, quando inspiraram os projectos, frequentemente de megaestruturas,



50 Rem Kolhaas, «Beyond Delirious»,
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emergentes da critica & Carta de Atenas. O plano para a baia de Téquio de Kenzo
Tange, 1960, o de Candilis para Toulose-Le Mirail, os planos da cidade nova de

South Hampshire e o plano néo realizado para Pampus, préximo de Amsterdao,
de Van den Broek e Bakema, 1965.

O grupo Archigram apresentou, pela imagem, uma critica as questoes emergentes
do aumento de mobilidade e de producdo em detrimento da qualidade da
maioria dos factores ambientais e arquitecténicos inerentes & vida urbana como a
Instant City de Ron Herron, 1968, Home projected into the future de Peter Cook,
Computer City de Dennis Crompton, 1964. A sua critica, criativa e de grande
originalidade inicia, no final da década sessenta e durante os anos setenta, uma
nova abordagem do urbano apoiada na revolugéo tecnolégica da informdtica e

da grande velocidade.

Mais recentemente, Rem Koolhaas repés esta questdo quando, a propésito da
sua infervencdo urbana em Lille, imaginava a abertura do tonel entre Inglaterra e
Franca, que hoje é um facto. Koolhaas dizia, em 1993, que a abertura do Tinel
da Mancha combinada com a rede de TGV provocaria um dréstica alterago
territorial. Antes, o comboio de Lille a Paris que demorava 2H30m, hoje demora
30 minutos e & Disneyland 40 minutos. Entdo, Londres deixa de estar distante
algumas horas para se aproximar & disténcia de 1h.10 minutos, Bruxelas a
40 minutos e a Alemanha a menos de 2 horas. Estes factos redesenharam ou
reinventaram completamente esta drea europeia ao ponto de, ironicamente,
os ingleses poderem vir a comprar casa em Lille por ser mais répido de chegar
ao centro de Londres do que a partir da sua prépria periferia. Assim, torna-se
possivel imaginar j& ngo a distdncia como um dado adquirido mas o tempo que
é necessario para chegar a um determinado lugar, logo, determinar uma drea
irregular que represente um territério em que é possivel fazer o percurso até Lille
em menos de 1h.30min e a respectiva populacdo de cerca de 60 milhdes de
pessoas. Concluia-se, que o TGV e o Tunel da Mancha poderiam fabricar uma
metrépole virtual, de expansédo irregular, em que Lille, entdo uma cidade pouco
significativa e sem perspectivas, se transformaria acidentalmente num pélo de

grande importancia, o que, de facto ainda estd a acontecer™.

Até ao inicio do século XX a informacdo e a comunicacdo estavam dependentes
do transporte material e os seus efeitos no desenvolvimento das cidades eram
reduzidos. Actualmente, as redes de telecomunicagéo trouxeram uma mudanga
completa, pois a informagdo comegou a circular independentemente da
mobilidade das pessoas e das coisas, distanciando-se das infra-estruturas pesadas
que permitiam o seu transporte. Com as redes teleméticas e informdticas o mundo
real duplicou-se e até suplantado pelo mundo virtual de distancias inexistentes.
Torna-se mais importante artficular o transporte material, ao servico da produgdo
e do consumo industrial, e o transporte imaterial, da comunicagéo e informagao
ao servico de uma nova urbanidade de tele-actividades de contornos ainda

imprecisos®'. O que domina as novas representagdes é o efeito da abolicdo das
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distancias com expressGo na aldeia planetdria, global, de Macluhan e na tele-cidade
de Paul Virilio.

Alguns urbanistas, como Paul Chemetoy, defendem que o desenvolvimento
das tecnologias de informagdo e de comunicacdo valorizam tudo o que ndo
é telecomunicavel, favorecendo a proximidade e os respectivos factores, a
concentracdo, os transportes e a acessibilidade urbana. O crescimento das
cidades, as metrépoles e as redes que formam entre si, conduz & crescente
necessidade de dar prioridade & acessibilidade nos centros em crescimento,
logo favorecer as redes de transporte urbanos e interurbanos afim de assegurar
a comutac@o entre as vdrias intersecgoes da rede urbana, com o objectivo de
reduzir o tempo total de transporte. As novas formas de concentragdo urbana, mais
densas e comutativas, privilegiando determinados pélos da rede de transporte e
favorecendo a implantacdo de certos tipos de actividades, conduziré a um
estrutura urbana em cacho, & imagem da estrutura das redes telefénicas. Ainda,
a procura sistemética da redugdo do tempo global de transporte, o aumento das

velocidades médias e da sua frequéncia.

Actualmente, chegamos tdo rapidamente a qualquer lugar, que nem precisamos
de sair de casa e levar o corpo, vamos, porém, ficando cada vez mais longe do
contacto real, mais familiarizados com referenciais virtuais. Em todo o caso a esta
teia exclusivamente informética ainda se sobrepde um teia concreta e material
que aspira & mesma libertagdo do espago, reduzir o tempo de percurso para
chegar imediatamente e parfir até antes de ter chegado®. A estacdo reporta-se
entdo a arquétipos de chegada ou de partida, a topos, permanéncias, mas cada
vez mais molfiplos e indeterminados. Interessa chegar depressa para poder partir
mais cedo, logo estamos sempre em viagem. Estamos sempre a melhorar mas
como ndo hé uma meta definida, nunca chegamos, logo ndo hé sentido, apenas
a sua légica reduzida a esquemas, por vezes sobrecarregados de imagens ndo
interiorizadas mas superficialmente coladas, o que se repercute na imagem e na

percepgdo do espago urbano, na arquitectura em particular.

A mobilidade desenha a cidade hoje, como sempre, em fungdo de um tempo
de percurso, revela a tendéncia que uma populagéo tem para se deslocar.
Os estudos mais recentes t&m acentuado o preco de transporte, os canais de
deslocacdo, os mapas mentais, representacdes subjectivas do espago urbano
pelos habitantes, a partir dos lugares que habitualmente frequenta e a equidade
de acessibilidade associados ao tempo, ou seja, a possibilidade de aceder a um
lugar a partir de outro lugar o que caracteriza o nivel de ligagoes e de influéncia

de um determinado lugar, sobretudo nos paises em desenvolvimento.

A melhoria das condicdes de mobilidade liberta a cidade da firania da distancia
com efeitos concretos na densidade urbana, pela periurbanizagdo, e na limitagao
da dimensdo da unidade urbana, pela metropolizacdo®. A densificagGo das

actividades tende a transformar a cidade, no sentido tradicional de espago

52 Viagens aéreas transcontinentais
em concorde, devido cos diferentes
fusos hordrios. Problema que Jules
Verne tinha introduzido n'A Volta

ao Mundo em Oitenta Dias. Nao o
chegar antes de partir mas o facto
de se poder chegar antes do previsto
n@o ter exclusivamente que ver com
o espago absoluto mas com uma
relac@o entre o modo e o sentido
cOm que Se percorre esse espago,
na sua relagdo com o tempo, e @
integrag@o num sistema referencial
mais vasto.

53 Marc Wiel, «La mobilité dessine
la villes, Urbanisme, N°289, Julho-
Agosto 1996, pp. 80-86.
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55 Georges Villeneuve, «Le
télétravails, Urbanisme, N°290,
Setembro-Outubro 1996, pp. 31-34.
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limitado. Esta transformacao é denominada de pés-urbana, por Francoise Choay,
apés Melvin Webber, um dos primeiros a reparar na mutagdo significativa operada
pela revolugdo técnica das comunicagdes, transportes, media e telecomunicagdes,
que comecaram a libertar o homem da sua insercéo local. A emergéncia de uma
nova sociedade nos paises desenvolvidos em que a importéncia da distancia
fisica entra em répido declinio. Thierry Paquot, sobre Melvin Webber, concorda
que o trabalho do urbanista é agora num jogo com o tempo e na auséncia
de espacializagdo da maior parte das nossas actividades. A questdo do lugar
precedeu a da fixagdo e redescobrir este tema é um meio de romper com a
andlise sociolégica em termos de necessidades e de tentar uma abordagem mais
filoséfica do habitar. Melvin Webber, enfatiza que hé mais de trinta anos que j&
néo é o lugar fixo que importa analisar, pois esse lugar & foi desterritorializado e

é limitado por fronteiras flutuantes e méveis™.

A crescente complexidade da organizagdo social @ ndo coincide com uma
organizagGo espacial sintonizada com o desenvolvimento de uma economia
de servicos e de deslocacdes relativas de populagdes para zonas ndo urbanas,
sobretudo nos Estados Unidos e na Europa. A cidade europeia tradicional, por
vezes reduzida a fragmentos, tende a fornar-se um monumento histérico. Continua
a faltar uma denominacdo que designe os efeitos especificos do processo actual
de urbanizacdo que actua & escala planetdria e vem esbatendo a oposigdo

tradicional entre campo e cidade.

Esta nocdo de pés-urbano, pode, também, introduzir uma prospectiva de
intervencdo e conduzir & exploragdo do tema da deslocago como factor de
descentralizacdo e de clarificagdo de novos tipos de aglomerados de escalas
menores mas dotados de qualidades de habitabilidade superiores as actuais.
As interaccdes entre telecomunicacdes e transportes ndo implicam a substituigGo
mas meios de gestdo dos deslocamentos®. A mobilidade, como comunicagao,
estrutura e sistematiza o territério, optimizando os tragados das redes, visando a
eficacia dos percursos. Pode, igualmente, referir-se ao estudos das combinagdes
e interseccdes possiveis dos tragados, neste caso as estages, criando uma
topologia. A fopologia constitui um sistema programético a explorar tanto a nivel

de definicdo quanto criativo.
FIme

Hoje preocupam-nos as questdes do valor, os espagos devolutos e o patriménio
como estruturantes na génese e evolugdo das cidades, o objecto de arquitectura
como obra de arte e a transitoriedade da aceleracdo de producéo e a necessidade
fabricada e a possibilidade tecnolégica de aumentar o fempo em detrimento do
espaco cada vez mais escasso. A histéria e a arte como permanéncia, a religiGo
como discussdo do mito da consolidacdo de sociedades trans-individuais, a
globalizagéo e a mediagdo, como mobilidade, expansdo e comunicagéo, sGo a

expressdo de um fim de século que nos escapa na sua constante metamorfose. A
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complexidade do presente responde a estratégias multidisciplinares que evoluem

e se adaptam a realidades induzidas ou inesperadas.

Tudo é tempo. O que se expressa na evolugdo, metamorfose, dos sistemas
criados, modificados, reutilizados. As formas e os métodos, por vezes instaveis,
sdo dinamicos, concomitantes, diacrénicos ou sincrénicos. Parar implica ser
ultrapassado, urge acompanhar a corrida antecipando o futuro, jé ndo idealizado,
mas como um presente que chega. Por isso, importa gerir, sustentar e prospectivar,

é esse o espirito do nosso tempo. A realidade, tal como a conhecemos, desaparece

em cada instante. O fim, se existe, é o do momento que passa renascendo.

Fig. 1 A Ponte. (Ponte Millenum de Sir Norman Foster e Saint Paul’s Cathedral de Sir Christopher Wren)
Londres, Fotografia Sofia Morgado, Abril de 2006.
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