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RESUMO

Patriménio e Histéria caracterizam 0 nosso pais e, portanto, a sua preservacgao,
conservacado e recuperacdo sao essenciais, principalmente, para os centros urbanos
antigos, desabitados e degradados. Lisboa, cidade escolhida para a proposta apresentada,
€ um espelho de Portugal, ndo fosse ela a sua capital, com os seus 545 245 habitantes.
Nela se reflectem varios centros urbanos entregues, inexoravelmente, ao tempo e espaco.
E o caso do Plano de Pormenor do Parque Mayer, Jardim Botanico e Antiga Escola
Politécnica que, ndo obstante encontrar-se em plena comunicacdo com centros de vida
urbana, como a Avenida da Liberdade, Largo do Rato e Principe Real, permanece votado
ao abandono e desrespeito pela memadria humana. Com o intuito de revitalizar, readaptar e
reutilizar este vazio urbano, mais especificamente, o Palacete Ribeiro da Cunha e seus
jardins, apresenta-se uma proposta de requalificacdo urbana e arquitecténica centrando-se,
neste edificio emblematicamente mourisco, para o converter nhum Centro Artistico e
Cultural, o PontoArte. Este centro de vida, dentro de um outro que € o Principe Real,
dinamizara tanto o local como o préprio patriménio, contribuindo simultaneamente para a
divulgacao e criacdo artistica, mais especificamente da gravura, serigrafia e fotografia. Ao
advogar-se uma constante relacdo entre o antigo e o novo, o exterior e interior assume-se,

esta dissertacdo, como uma proposta de Arquitectura de Integracao.

Palavras-chave: Integragdo, Requalificacdo, Palacete Ribeiro da Cunha, Gravura e

Serigrafia.
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ABSTRACT

Patrimony and History define our country, therefore, its preservation and recovery are
essential, mainly for the old urban centres, uninhabited and degraded. Lisbon, the city
of choice for the presented proposal, is a portrait of Portugal, wouldn'’t it be its capital,
with its 545 245 inhabitants. It reflects several urban centres that are, inexorably, left to
time and space. Like the case of Plano de Pormenor do Parque Mayer, Jardim
Botanico e Antiga Escola Politécnica, that, even though being in close contact with
urban life centres, i.e. Avenida da Liberdade, Largo do Rato and Principe Real, remain
left to abandon and disrespect from the human memory. With aim to revitalize, readapt
and reuse this urban emptiness, more specifically, the Palacete Ribeiro de Cunha and
its gardens, it is presented a proposal of urban and architectural requalification,
focusing on this emblematic Moorish building, to convert it into an Artistic and Cultural
Centre, the PontoArte. This centre of life, within another that is Principe Real, will bring
dynamics to the place itself but also to the patrimony, therefore contributing to
disclosure and artistic creation, more specifically to illustration, serigraphy and
photography. By advocating a constant relation between the old and the new, the
exterior and the interior, this thesis is assumed as a proposal of Integration

Architecture.

Key Words: Integration, Requalification, Palacete Ribeiro da Cunha, lllustration and

Serigraphy.
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Parte | - Introducéo

Nota prévia

Requalificar um edificio € reutilizd-lo arquitectonicamente, mantendo a
sua funcdo primordial ou adaptando-o a uma nova funcionalidade, revitalizando-o. Desde
logo surgem questBes como: Qual a actividade mais adequada, tendo em conta a area de
implantacdo e o centro urbano onde se insere? O que € que este nlcleo urbano necessita?
O que é que aumentaria o periodo de vida do objecto em estudo, num contexto de

valorizacao do patrimoénio?

Assim, quando a proposta tem como ponto de partida uma pré-existéncia
tem de se ter em conta a sua histdria, funcédo para que foi criada e local em que se insere.
Este dltimo, é extremamente importante para a questao da funcionalidade, pois se estiver
desajustada, tera de ser repensada e reapropriada, as exigéncias impostas pela envolvente

em constante mutacéo e transformagéo.

Falamos, assim, de arquitectura de integracdo, quando ha uma
constante comunicacdo entre o passado e o presente. A intervencdo do arquitecto de hoje,
luta pela de outrora, salvaguardando e preservando o seu testemunho. Deste modo,
valoriza-se o patrimonio, actualizando-o, sem destruir a sua histéria e finalidade para que foi
construido. Esta € uma particularidade de bastante interesse pois, ao intervir num espaco
deixam-se marcas da funcdo passada, permitindo ao utilizador conhecer e compreender a

relacdo arquitectura — funcéo.

Desta forma, interliga-se a intervengdo recente com a antiga, sem se
anularem. O arquitecto actual devera respeitar determinadas condi¢des tais como respeito
pelo existente, estabelecer uma relacdo de continuidade da sua intervencdo com a antiga,
conhecimento de técnicas e materiais que ndo danifiquem a pré-existéncia mas, acima de
tudo, gosto e respeito pelo patrimoénio e por toda a histéria subjacente. Para tal projecta e
redesenha espacos e novos volumes que pretendem a requalificacdo do existente, pois o

patrimonio € um valor insubstituivel, ndo renovavel mas acrescentavel.



Este tema da Dissertacdo serd mais desenvolvido no capitulo que se
segue, inserindo-o na proposta de intervencdo. Os restantes dois capitulos, em que se
divide esta primeria parte introdutéria, contam com o0s objectivos e relevancias da proposta
em estudo seguindo-se a metodologia e estrutura de todo o trabalho desenvolvido até ao

resultado e reflexdes finais.

1. Tema “Arquitectura de Integragao”

O tema em causa visa a requalificacao, reutilizacdo e readaptacéo de
uma pré-existéncia. Tendo em conta a sua historia, estado de conservacao e local onde se
insere pretende-se a sua readequacédo a fun¢do ou, entdo, um reajustamento a fungéo para
a qual foi concebida. Desta forma, o arquitecto tem como principal preocupagéo integrar a
sua interven¢do no edificio antigo, numa ligacao visivel entre o antigo e o novo, marcando,
assim, a evolucdo e diferentes alteracdes ao longo do tempo. SO assim, a intervencéo

moderna sobre o patrimdnio de hoje gerara o patriménio de amanha.
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O conceito de patriménio ndo é um tema, outrossim, uma tomada de
consciéncia de todos nés. E, pois, extremamente importante a preocupacdo com a historia
da nossa civilizagdo da qual surgimos e, que sem ela, nada existiria. Entdo, € indispensavel
preserva-la, conserva-la, salvaguarda-la e valoriza-la. Neste contexto, o arquitecto tem uma
funcéo fulcral aquando da intervencdo numa pré-existéncia. A melhor forma de defender e
preservar essa memoéria € habita-la, dar-lhe um uso constante, havendo lugar a sua

manutencao e prevencao.

Quando o caso em estudo se reporta a um edificio, este ndo pode ser
pensado como uma peca isolada, pois o0 seu significado e valor provém do local em que se
insere. Falamos, assim, de uma zona especial de protec¢cdo (ZEP), em vigor com o
decreto de lei n°206 de 23 de Outubro de 2009, que prioriza a prevencédo da area envolvente
do monumento, que devera assentar em instrumentos de planeamento e gestdo adequados,
proporcionando uma maior qualidade de vida aos utilizadores. Deste modo, 0 conceito de
patrimonio alastra-se para tudo que seja sinal de histéria, tanto arquitectura como ambiente

urbano, paisagem e até objectos.

Assim se insere este tema, Arquitectura de Integracédo, na proposta de

intervencdo apresentada nesta dissertacdo. E objecto de estudo o Palacete Ribeiro da



Cunha seus jardins e cavalaricas, ambos situados no Principe Real, em Lisboa (Ver
Volume Il - Anexo Il A.1).

Tal facto, determinou uma primeira preocupacao: fazer uma breve analise
histérica, geografica e urbana de Lisboa. Pode assim concluir-se que a cidade formou-se e
desenvolveu-se por centros, isto é, nucleos que ao centralizarem uma construgdo social

importante, permitiriam o crescimento circundante (Ver Volume 1l - Anexo 1l A.1.1).

Inicialmente, o centro de vida urbana era onde residia a Corte. Primeiramente no castelo,
aquando do dominio arabe depois na zona ribeirinha, na Idade Média e pods-terramoto de

1755, por razbes de seguranca, no Alto da Ajuda.
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Com esta catastrofe a cidade é reconstruida tanto urbanistica e
arquitectonicamente como de mentalidades. Primeiro, 0 centro urbano deixa de ser a volta
da residéncia da Corte, passando a ser na zona de maior oferta de servigcos, comeércio e
habitacbes. Desta forma, a cidade passa a ser servida por varios centros de vida
urbanos, independentes mas sempre ligados entre si. O exemplo disto é o Principe Real

(Ver Volume 1l - Anexo 1l A.1.2). Denominado outrora por Monte Olivete ou Alto da Cotovia,

o local acabaria por desenvolver-se a custa de varias construgfes ali levantadas, como o
Palacio do Conde de Tarouca, a Igreja da Patriarcal, o Real Erario, dando todos forma a
praca ou mesmo ao Noviciado da Cotovia, com 0 seu horto botanico. Este dltimo muito
contribuiria para o desenvolvimento da zona, passando a Colégio dos Nobres, por ordem do
Marqués de Pombal, depois Escola Politécnica acabando, por fim, em Faculdade de
Ciéncias com o seu Jardim Botanico ambos propriedade da Universidade de Lisboa (Ver
Volume Il - Anexo 11 A.1.3).

Uma vez que o Palacete Ribeiro da Cunha insere-se no Plano de
Pormenor do Parque Mayer, Jardim Botéanico e Antiga Escola Politécnica torna-se
imprescindivel uma andlise mais aprofundada de cada uma das zonas, que se interligam

unindo cotas e centros urbanos. Note-se a ligagdo do Parque Mayer (Ver Volume Il - Anexo

I A.1.4) com a Avenida da Liberdade, centro de vida e ponto de referéncia da cidade, assim
como a Escola Politécnica com o Largo do Rato, centro de vida politica, artistica e cultural e,
por fim, o préprio Palacete em comunicacgéo directa com a Praga do Principe Real, centro de

vida urbana, nele coabitando varias geracoes.

A gquestéo da reutilizacdo desta pré-existéncia e da funcdo adequada ao
centro urbano em que se insere, foi um ponto essencial para a proposta de requalificacéo.
Apbs o levantamento funcional, concluiu-se que, maioritariamente, concentram-se neste
local galerias de arte e lojas de antiguidades. Interrogdmo-nos do porqué. Talvez a
explicacao esteja no facto da zona se ter desenvolvido com o Colégio dos Nobres, posterior

Escola Politécnica e actual Faculdade de Ciéncias, criando assim uma sociedade de elite
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culturalmente vasta. A este facto alia-se a circunstancia de se ter criado aqui, no Principe

Real, a primeira aula de gravura, com uma oficina da Imprensa Régia (Ver Volume |l -

Anexo Il A.2.2, pag. Q0 e RR). Séo estes alguns dos desideratos que fundamentardo uma

nova funcdo para a qual se adaptara o Palacete e respectivos terrenos: criagdo de um
Centro de Artes, o PontoArte que sirva principalmente as artes graficas possibilitando
uma comunhdo com outras artes: visuais, danca e musica. Ao propor-se um Centro
Artistico e Cultural com condi¢bes adequadas a pratica de cada uma das Artes, tirar-se-a
partido da propria pré-existéncia, onde caracteristicas muito proprias da arquitectura

mourisca servirdo de peca principal para exposi¢cdo permanente.

2.Objectivos e relevancia da Dissertacao

Pretende-se com esta Dissertagdo propor a requalificagcdo do Palacete
Ribeiro da Cunha, reajustando-o a uma nova fungdo, como nucleo artistico e cultural,

promovendo principalmente as artes graficas.

Portugal carece de espagos dedicados a estas artes que, por serem
complexas e faseadas, necessitam equipamentos e condi¢cbes especificas para a sua
pratica. Procura-se levar a arte a todos, proporcionando espacos onde se possa ensinar,
aprender, imaginar, criar, expor e vender. No fundo, € um espaco tanto para o artista como
para o aprendiz, numa constante aprendizagem e conhecimento pela gravura que tanto tem

sido explorada mas, infelizmente no nosso pais, com escassas condi¢oes.

As artes graficas em Portugal foram impulsionadas no século XX, pela
Cooperativa “A gravura” e desde ai esta pratica tem crescido. Contudo, a maioria dos
espagos para a sua concepgdo continuam a ser associagfes e cooperativas de artistas que
se unem e vivem da sua arte, fazendo chegar a um nimero vasto de pessoas mediante

cursos de curta duracéo e exposicoes.

Para além desta promocéo a gravura e serigrafia pretende-se também com
esta proposta a unido de todas as artes, isto €, as salas criadas para a actividade gréfica
também poderdo servir outras artes visuais como a pintura, escultura e fotografia, uma vez
gue este projecto também contard com camara escura, necessaria para o processo da
serigrafia e linografia. As artes do teatro, performance e musica terdo lugar também neste

Centro, estabelecendo-se uma continuidade interior/exterior para jardins e cavalarigas.



Contando com um anfiteatro ao ar livre, num desafio a inclina¢éo do terreno requalificam-se,

também, as antigas cavalari¢cas para Café Concerto.

Desta forma, criar-se-4 um espaco de arte acessivel a todos, publico,
lGdico, criativo, educativo e pedagdégico, para todas as idades e estratos sociais. Um
Centro Artistico e Cultural dentro de um outro centro urbano, o do Principe Real que em
comunicagdo com sons, cheiros e tranquilidade do Jardim Botanico proporcionara um

espaco agradavel, inspirador, exético face ao Palacete Mourisco.

Toda esta proposta provém do estudo e proposta de requalificacdo para o
Plano de Pormenor do Parque Mayer, Jardim Botanico e Antiga Escola Politécnica. Este
pedaco de cidade é constituido por varios centros, tal como referido anteriormente, centros
estes que estdo abandonados e degradados. Fala-se assim do Parque Mayer, antigo centro
de folia, diversdo, risadas, confusdo, alegria, boa disposicdo e vida boémia; do Jardim
Botanico, como primeiro jardim com inlmeras espécies exoéticas da Europa e a antiga
Escola Politécnica, actualmente edificio da Faculdade de Ciéncias onde se insere o Museu

da Histéria Natural, com muitas areas desactivadas e, portanto, a degradar-se.

Pretende-se, entdo, transformar este fragmento urbano, delimitado pela
Rua da Escola Politécnica, Praca do Principe Real, Calcada da Patriarcal, Rua da Alegria,
Parque Mayer, Rua do Salitre, a terminar na Rua Nova de S. Mamede, num no
comunicavel com outros espacos, passivel de acesso tanto a Norte, como a Sul, Este
ou Oeste. Esta intervencao permitira o conhecimento e exploracdo do Jardim Botanico e
abrira o buraco do Parque Mayer acedendo-se assim, com facilidade, a um Centro
Artistico e Cultural que continuando para Oeste terminara no Centro de Artes, do proprio
Palacete Ribeiro da Cunha, proposta fundamental desta Dissertacdo (Ver Volume |l -
Anexo Il A.1.4).

O vencimento de cotas sera feito através de um teleférico, que ligara a
cota 45, desenhando o portico do Jardim Botanico, na rua da Alegria, com ligagdo para o
Centro de Artes e terminara na cota mais alta, cota 71, em comunicacdo com o Principe
Real e antiga Escola Politécnica, que passara a ser Escola de Artes Performativas e Escola
de Moda.

Também se pretende com esta proposta urbana, recuperar habitacdes
degradadas e conjuntos habitacionais atraindo moradores fazendo renascer, assim, esta
zonha actualmente um tanto deserta. Deste modo, pretende-se revitalizar todo este vazio
urbano, cultural e artisticamente, criando espagos e habitacbes que atraiam visitantes e
residentes pois, s6 assim, se faz renascer um centro preservando o patriménio,

habitando-o e utilizando-o.



A conservagdao, preservacgao, valorizacdo e salvaguarda do patrimonio
serd o ponto fundamental nesta Dissertacdo pois, falamos de requalificacdo de uma zona
urbana, com histéria e, mais concretamente, do Palacete Ribeiro da Cunha, jardins e
cavalaricas. As técnicas e materiais utilizados nesta recuperacdo serdo escolhidos de
forma a ndo danificarem o monumento. Desta forma, este monumento mourisco sera
sempre a peca central do projecto, assumindo sempre o papel principal na linguagem

arquitecténica em plena comunicagdo com as outras artes, das quais nasce.

Desde cedo, a Arquitectura e as Artes Visuais tém uma relagéo intrinseca.
Enquanto a arquitectura abriga e proporciona a criacdo, exposicdo e divulgacdo das artes
visuais esta nasce delas mesmo, da parede que é trabalhada tal como a litografia trabalha a

sua matriz em pedra usando-a, posteriormente, na producéo da obra de arte.

Esta nova funcionalidade do objecto em estudo ao descurar a habitacional,
contribuird para a revitalizacdo deste monumento e, ao dar um uso constante, preservara o
patriménio. Criar-se-4& um Centro Artistico que acompanhard o movimento do préprio
Principe Real, sendo por isso uma zona ideal para a sua criacdo auxiliada pelo turismo e
interesse cultural. Propde-se, assim, um projecto que valorizara 0 Monumento, as Artes, em

especial as graficas e a zona do Principe Real, Jardim Botanico e Parque Mayer.

3. Metodologias e Estrutura da Dissertacao

Este trabalho é composto por duas partes: o suporte teérico e o prético.
Um acompanha o outro para uma melhor compreensdo do projecto, tema, objectivos e
relevancias, analise histérica e arquitectonica, casos de estudo, inquietudes e solucdes

encontradas.

Uma vez que o trabalho se insere no tema de Arquitectura de Integracéo, a
analise histérica, geografica e urbana do objecto em estudo € o ponto de partida desta
dissertagdo. Contudo, por se ter estendido demasiado a fundamentagao historica decidiu-

se colocé-la em anexo, ndo descurando a sua importancia.

Poder-se-a dividir esta dissertacdo em trés partes: a primeira, introdutoria,
coincidente com o primeiro capitulo enquadrando o objecto de estudo, tema, objectivos,
relevancias e metodologias. Aqui, contextualiza-se a analise histérica que por motivos

limitativos de texto obrigou a sua apresentacdo em anexo. A segunda parte apresenta, no

capitulo 1, o estudo e andlise do edificio e, no capitulo 2, dando-se a conhecer o ambiente
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propicio a pratica das artes graficas. Para finalizar esta parte, no capitulo 3, analisam-se
alguns casos de estudo, semelhantes no programa a conceitos propostos neste trabalho. A

terceira e Ultima parte, apresenta a proposta de requalificacdo, isto é, o projecto

propriamente dito. No capitulo 1, expde-se a proposta urbana para o Plano de Pormenor do
Parque Mayer, Jardim Boténico e antiga Escola Politécnica. Seguindo-se, no capitulo 2, a
proposta de requalificacdo do Palacete Ribeiro da Cunha. Posterior a este estudo prévio,
segue-se 0 projecto de execucdo, no capitulo 3. Por fim, o capitulo 4, relata as conclusdes
finais. Toda esta ultima parte do trabalho é devidamente acompanhada pelo suporte pratico,
que auxilia a compreensdo do mesmo, com desenhos técnicos e perspectivas da solucao

final.



Parte Il - Enquadramento do tema

Nota prévia

De acordo com o tema e objectivos apresentados desenvolver-se-a, nesta
parte do trabalho, a base que impulsiona toda a criacao artistica. Tanto o estudo e analise
da pré-existéncia, sua origem, histdria e estado de preservacdo como o conhecimento de
cada técnica, processo e equipamento utilizado na pratica das artes visuais séo ferramentas
essenciais na busca incessante da solucao idilica, para o projecto de requalificacdo. Toda
esta pesquisa apoia-se em casos de estudo, com programas semelhantes ao que se
propde, indispensaveis para a aplicacdo pratica de cada conhecimento adquirido, cujas

conclus@es e exemplos servirdo de guia para o projecto apresentado nesta Dissertacéo.

1. Estudo e Analise do Edificio

Sendo o Palacete Ribeiro da Cunha um exemplo de arquitectura mourisca,
integrando-se nos revivalismos do século XVIII, este capitulo constituira todo o estudo e
analise deste estilo arquitectdnico. Procura-se aliar a este facto, as consequéncias sociais
pés-revolucdo francesa, de onde nasce uma nova burguesia endinheirada que através da
ostentacdo de riqueza, tenta alcancar poder e estatuto nesta nova sociedade liberal. Neste
contexto, surge uma nova tipologia, Palacete, registando-se um boom desta construcéo,

repleta de revivalismos e artificionalismos.



1.1. Neomourisco em Portugal

A arquitectura revivalista desenvolvida em Portugal, desde os finais de Setecentos até
ao primeiro quartel do século XX, assentou numa tematica variada e rica, influenciada por
diversos estilos do passado. Esta paixdo e admiracdo pela ldade Média, patente na

arquitectura, era a prova da ruptura com o passado negro de civilizagbes anteriores.

O estilo manuelino, caracteristicamente nacional, revivera juntamente com a época
aurea dos Descobrimentos. Tanto o neomanuelino, inserido no neogético, como o
neomourisco serdo 0s mais marcantes. Numa reac¢ao a arquitectura neoclassica, assente
em canones classicos, onde reinava a geometria, a razao e propor¢ao, o desejo de reviver o
passado medieval influencienciara o imaginario de cada arquitecto, sendo uma forma de
apropriacdo do que é aparentemente distante e do qual ndo decorre qualquer risco de

confus&o cultural e religiosa.

Esta arquitectura eclética ndo s6 abrangeu igrejas e palacios, como acontecera até o
século XVIII, mas também estacBes ferroviarias, hospitais, jazigos, escolas, sinagogas,
prisbes, casas para operarios, palacetes para burguesia, mercados, quintas de recreio e
centros lazer. Tudo isto, s6 foi possivel devido a mudanca social e de mentalidades,
provinda do liberalismo e da burguesia agora classe dominante. Assim, com base numa
nova ideologia e sociedade, o arquitecto tornar-se-a cada vez mais individualista, deixando
de pertencer a um mecenato de Corte para passar a competir entre si. Teve que adquirir
outros conhecimentos, cultura e capacidades para dar resposta a novos clientes, criando

cunhos cada vez mais pessoais.

Em Portugal o gosto pelo exdtico tera caracteristicas muito préprias. A influéncia
oriental estara presente na arquitectura portuguesa, por forca da presenga moura no N0SSO
territorio contribuindo, desta feita, para a evolu¢cdo do neomourisco. Os arquitectos buscam
0 seu lado mais emblematico, presente em portas, janelas de arcos em ferradura, clpulas
gomeadas, estritamente decorativas, capitéis de turbante, contrafortes cilindricos, azulejos e

padrbes ornamentais geometrizantes.

! Anacleto, Regina Arquitectura Neomedieval Portuguesa-1780-1924,vol.l p. 400
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1.2. Palacete Ribeiro da Cunha

O Palacete Ribeiro da Cunha insere-se, plenamente, no estilo neomourisco.
Mandado construir em 1877 pelo antigo negociante e comerciante de tabaco, José Ribeiro
da Cunha, acabaria por ser edificado no n° 26 da Calcada da Patriarcal. Projectado pelo
arquitecto Henrique Carlos Afonso, num orientalismo facil, mais visual que formal, inspirado
num outro palacete, de Manaus, Brasil, propriedade do comendador Evaristo Lopes

Guimaraes.

O palacete, por se encontrar num gaveto com o Principe Real e a Calgcada da
Patriarcal, exibe mais monumentalidade. De trés frentes, a entrada principal é feita na
fachada poente, a cota da Praca do Principe Real. Acompanhando o desnivel da Calcada
da Patriarcal, surge mais um pavimento, nas traseiras, com uma entrada inferior em 4,6

metros em relacao a principal.

O edificio desenvolve-se em trés pisos: cave, piso térreo e piso nobre. Contudo o
so6tdo, por ter sido muito alterado quando habitado, motivard a sua intervencéo no &mbito da

proposta deste trabalho, como proposta de recuperacéo.

Exteriormente, as clpulas bolbosas rematam os quatros cantos do edificio, e os arcos
em ferradura que emolduram as janelas e portas, selam toda a construgdo com formas de
tipo orientalista, estritamente aparentes, com um efeito formalista (Figura 1 e Figura 2).
Note-se que as pilastras exteriores, rematadas por pinaculos, fazem alusdo a forma

estrutural. De igual modo, os frisos em cantaria separam 0s pisos, contando mesmo com o

piso parcialmente enterrado.

Figura 1 - Palacete Ribeiro da Cunha m Figura 2 - Palacete Ribeiro da Cunha-Al¢cado Norte m

! Anacleto, Regina Arquitectura Neomedieval Portuguesa-1780-1924,vol.l p. 436
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Para uma leitura mais prética, poder-se-a dividir o algado principal em trés
corpos (Figura 3): o primeiro, com portal inscrito em triplo arco, e encimado por janela de
sacada tripartida, servida por varanda em cantaria suportada por misulas." O segundo
corpo, apresenta-se rasgado por janelas de peito. Por fim, o terceiro corpo, boleado, divide
por colunas as trés janelas de peito do rés do chdo e de sacada no piso superior,
ostentando estas varandas individuais de cantaria. Esta mesma morfologia e organizagéo
dos vaos estd presente no algado lateral. O algado posterior também se divide em trés
corpos, sendo o do meio, de acesso a cave, o0 mais marcante. O edificio é rematado, no

topo, por uma cornija composta por merldes escalonados.

Figura 3 - Palacete Ribeiro da Cunha-Planta de Cobertura e Al¢ado Principal

! http:/iwww.monumentos.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=15322
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O interior do edificio, de planta quadrangular, desenvolve-se em torno de um péatio
rodeado de colunas que suportam uma arcaria arabizante® (Figura 4 e Figura 5). Esta
arcaria € rematada, na parte superior, por uma estrutura de ferro e vidro, que permite a
entrada de luz. O jogo de iluminacdo zenital com as cores de tons terrosos, dirige o olhar
para o pavimento do patio, cujos mosaicos com padrdes geometrizantes, transportam-nos

para um oriente quente e seco. Todas as divisdes se desenvolvem em torno deste patio.

Figura 4 - Palacete Ribeiro da Cunha-patio interior Figura 5 - Palacete Ribeiro da Cunha-patio interior Vista
Piso 0 do piso superior

No piso térreo, ao entrarmos no Palacete, o primeiro impacto é causado pela
escadaria de aparato. Este vestibulo € composto por dois niveis. ApGs o primeiro lance de
escadas tem-se acesso, lateralmente, ao patio interior ou seguindo-se em frente, encontra-
se um guarda-vento que da acesso a sumptuosa escadaria (Figura 6, Figura 7 e Figura 8).
Esta apresenta-se em cantaria composta por guardas, em ferro fundido, devidamente
trabalhadas, por esculturas que suportam iluminarias. Espelhos e janelas de sacada com
varandins curvos completam a envolvente desta entrada onde a iluminagcdo de uma

clarabdia, proporciona grande monumentalidade.

! Anacleto, Regina Arquitectura Neomedieval Portuguesa-1780-1924,vol.l p. 436
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Figura 6 - Palacete Ribeiro da Cunha-entrada Figura 7 - Palacete Ribeiro da Cunha-entrada
principal, primeiro lance de escadas @ principal, segundo lance de escadas ™

Figura 8 - Palacete Ribeiro da Cunha-clarabdia da escadaria de aparato B

Todo este espectaculo prolonga-se para o0 patio central e interiores de
cada divisao. Neste piso (Figura 10), na fachada principal, destaca-se a Sala Napoleo6nica
(Figura 11, Figura 12 e Figura 13), e na lateral, a Sala de Arcos. Devidamente decoradas,
possuem tectos de estuque em relevo e pintados, lambris e arcos de portas, conferindo aos

salées uma composicao de inegavel nobreza.
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LEGENDA:

[] Espaco de Circulacao
[] Divisdes
[C] Instalacdes Sanitarias
Cozinha

LEGENDA:

Espaco de Circulacao
Divistes

InstalacOes Sanitarias
Cozinha

Sala Napoleodnica

OECO0O

,_
|

Sala dos Arcos

Figura 11 - Palacete Ribeiro da Cunha-sala Figura 12 - Palacete Ribeiro da Cunha-JJormenor do
Napolednica, piso 0 ! tecto da Sala Napolednica )
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Figura 13 - Palacete Ribeiro da Cunha-tecto da Sala Napolednica !

No piso superior (Figura 14), a primeira sala (Figura 16 e Figura 17) a
que se acede pela escadaria principal é repleta de tons dourados sendo o fresco no tecto da
autoria de Carlos Reis (Figura 18). Os restantes saldes nobres que acompanham a fachada
principal, ostentam esta mesma ornamentacao teatral. Na zona oposta, surgem areas mais
privadas, encontrando-se numa destas divisdes um mobiliario fixo, correspondendo a um
guarto. Em contraste com a influéncia arabizante presente praticamente em todo o edificio
nota-se, principalmente nestes saldes nobres, uma mistura de estilos embora prevalega uma
influéncia neoclassica. Também € de salientar, neste piso, a sala das madeiras,
extremamente exgtica, com tecto de caixotbes de madeira e paramentos revestidos com
paineis e vdos animados com emolduramentos de madeira, atribuindo ao espaco cheiro,
cores e luz diferentes das restantes. Os pavimentos dos dois pisos principais sdo de

madeira, alternando com tacos e ripas.

LEGENDA:

Espaco de Circulacao

Divisdes

Instalacdes Sanitarias
Sal&o Nobre 1

Sal&o Nobre 2

Saldo Nobre 3

[]
L]
]
]
=

Quarto

Sala das Madeiras

Figura 14 - Palacete Ribeiro da Cunha-planta Piso 1
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LEGENDA:

Espaco de Circulacéo

Divisbes

Instalagdes Sanitarias

OO0On

“Casa das Bonecas”

SIPA'FOT0.0699582

Figura 16 - Palacete Ribeiro da Cunha,

]
primeira sala piso nobre

Figura 17 - Palacete Ribeiro da Cunha, aro de porta S

LY

Figura 18 - Palacete Ribeiro da Cunha-fresco de Carlos Reis ™

As escadas de servico, com elevador inserido, permitem o acesso a cave

(Figura 9) e cozinha, cujas divisdes séo despojadas de ornamentacéo. Salienta-se apenas o
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painel de azulejos, em frente a entrada exterior, alusivo aos Descobrimentos. Em suma,
poder-se-a afirmar, com toda a propriedade, que todos os pormenores dos interiores deste

palacete relevam os revivalismos da época, quer neoclassicos, quer neomanuelinos.

Contudo, é extremamente dificil descrever o esplendor de cada pormenor
presente no interior deste edificio, desde portas, aros e puxadores trabalhados, lambris,
rodapés, tectos, corrimaos, acabando nas aberturas recortadas das cupulas que iluminam
guatro das divisdes do ultimo piso (Figura 15). A entrada em cada espago € uma surpresa
constante, permanecendo uma vontade enorme de explorar e abrir este espaco ao publico,
viajando até ao passado e desvendando cada influéncia para todo o revivalismo aqui

presente.

O Palacete Ribeiro da Cunha, nunca teve utilizagdo essencialmente
residencial, embora para tal tenha sido edificado. Terminada a sua construcdo, em 1879,
comecou por funcionar como centro de reunides de colaboradores com o proprietario. Este
capitalista ndo gozou, por muito tempo da comodidade e bem-estar que o palacete com

certeza lhe proporcionaria ja que faleceria quatro anos depois a 19 de Setembro de 1883.

Em 1911, o palacete foi vendido por D. Maria Carlota Paiva Cunha ao
capitalista, Ernesto Henrigue Seixas. No ano seguinte iniciam-se as obras de alteracdo e

ampliacao, designadamente a constru¢do de uma estufa (Figura 19).

Mais tarde, em 1916, foi construido um pavilhdo para servico de

cavalarigas e carruagens.

Adquirido pelo médico tisiblogo Lopo de Carvalho, nele viverd com a
familia ocupando apenas o Ultimo piso até 1997. Desde 1965 até 2005 a Reitoria da
Universidade Nova de Lisboa instalou-se nos pisos restantes do edificio. Actualmente, o

edificio é propriedade da East Bank, que prop8e construir um Hotel.
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Figura 19 — Cronologia Palacete Ribeiro da Cunha e Jardins
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2.Processos, Técnicas e Equipamentos das Artes Graficas

Ao propor-se, nesta dissertacdo, a adaptacdo do Palacete Ribeiro da
Cunha para a prética das artes visuais, entende-se que o0 estudo e andlise prévios da
histéria e processo de cada uma delas devam aqui assumir-se como imprescindiveis (Ver

Volume Il - Anexo Il A.2). Assim, no ambito deste trabalho, torna-se essencial a pesquisa

sobre o0 seu equipamento e condi¢cbes de laboracdo. Iniciar-se-a, pois, por um breve resumo
sobre o aparecimento de cada uma das técnicas, seguindo-se o préprio significado da

gravura e o processo geral que lhe compete.

A gravura surge, no século XIV, com a xilogravura, como uma resposta
mais rapida e crescente a producéo do livro, ditada pela expansdo do ensino eclesiastico.
Esta arte trabalha a matriz de madeira. A imagem esculpida tem de estar em espelho para

depois de tintada sair correctamente na impressao em papel.

Com a invencao, no século XV, da primeira prensa de Guttenberg este
processo conhece novo incremento, permitindo que o objecto livro chegue aos mais
desfavorecidos, embora fosse utilizado como meio de divulgagéo religiosa. A gravura
artistica, ao desenvolver-se com a producdo dos livros, possibilita a utilizacdo de ambos
como meios de transmissado de ideias, conhecimentos cientificos e técnicos. Estes factos
impulsionam a exploracéo e experimentacado de outros materiais e técnicas que originam a
gravura. O aparecimento, no século XV, da calcografia passa a trabalhar a matriz de metal,
desafiando a quimica, engenho, criatividade e arte. Tal como a xilogravura, € uma técnica
de relevo, pois a matriz € sulcada, sulcos estes que originam o resultado final, igualmente

invertido na matriz.

No século XIX, surge outro tipo de gravura, a da técnica plana: litografia e
serigrafia. A litografia conta com a matriz de pedra onde é desenhado a lapis grosso o
negativo e espelho da imagem, zona ndo absorvida pela tinta e que originara o produto final.
Mais tarde, no século XX, o aparecimento da serigrafia, impulsiona a arte contemporanea,
tal como a Arte Pop. Esta técnica consiste na impressdo de uma imagem em suporte de
papel com o auxilio de um quadro de madeira, ferro ou aluminio, que estica a tela, em
poliéster ou nylon. A imagem ao ser impressa, estard em negativo no quadro pois as zonas
tapadas ndo permitirdo a passagem da tinta, ou seja, sO passara a imagem a ser

reproduzida.
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Assim, a gravura é toda a imagem que resulta de um processo e
técnica que difere conforme o material utilizado. A madeira, o metal, a pedra e o tecido
sdo a base, a matriz que o artista trabalha originando dai a obra de arte, impressa ou

estampada em papel.

O processo criativo da gravura desenvolve-se em vérias fases até ao
resultado final, a estampagem. Entéo, a obra gréafica € o conjunto de estampas originadas
de uma matriz, elaborada com alguma das técnicas graficas e, posteriormente estampada
através dos multiplos sistemas de impresséo. Falar-se-a4 pois de obra de arte multipla, ja
que esta resulta de um longo percurso de provas até ao trabalho final. Estas provas
recebem distintos nomes e sdo numeradas, no canto inferior esquerdo, a lapis, identificando
assim o trabalho original. As provas de estado (PE) !, provas de trabalho (PT)?, provas avant
la lettre®, provas de ensaio®, provas do artista (PA) °, prova bon & tirer (BAT) ° e a prova fora
de comércio’, sdo algumas das provas que contribuem para o faseamento do processo

criativo.

Também o produto final numa ou vérias sessdes € assinado e numerado,
inferiormente a esquerda a lapis, de acordo com a ordem de tiragem. Assim numa tiragem

de 15 sera o 1/15, seguindo-se 2/15, o terceiro o 3/15, e assim sucessivamente até ao final.

Por ser o processo e equipamento da gravura complexo e com condicbes
especificas é extremamente importante o conhecimento maximo desta pratica, pois o
arquitecto ao conceber um espaco tem de entrar no papel do utilizador, necessitando de

uma sabedoria abrangente sobre a actividade que esse espago servira.

! Provas de estado (PE) — permite saber o estado em que se divide a imagem, rectificando o nimero de

matrizes que seréo precisas até o resultado final, visto que cada uma delas tem uma cor diferente.
2 provas de trabalho (PT) —sao as PE onde o artista introduz efeitos graficos manualmente.

% Provas avant la lettre — anteriores a introducdo de um texto ou titulo que o autor pretende que saia na

gravura.

4 . - . L . . .
Provas de ensaio — utilizado para experimentar varios formatos e medidas, assim como o tipo de papel e as

tintas a ser utilizadas.
® Prova de artista (PA) — primeiras provas da tiragem final, tiradas pelo préprio artista.

® Prova bon a tirer (BAT) é uma prova Unica, assinada pelo artista, dando conformidade ao inicio da tiragam,

servindo de modelo durante o percurso do resto da edicao.
7 . . - . ~ .
Prova fora de comércio — serve de arquivo do proprio artista ou da sua coleccao particular.
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2.1. Xilogravura

A xilogravura, ao trabalhar com a matriz de madeira (Ver_Volume 1l -

Anexo Il A.2.1), utiliza duas técnicas ou processos: a gravura de fibra (Figura 20), em que a

madeira é cortada no sentido das fibras e a gravura de topo (Figura 21), cortada

perpendicularmente a direccdo daquelas. Cada uma destas técnicas necessita de materiais
diferentes, pois enquanto a primeira, mais antiga, € mais facil de trabalhar, requerendo
materiais como as goivas, maco de madeira (Figura 22), a Ultima, por ser mais dura,

necessita de materiais para o metal como o buril(Figura 23).

Para tal, é essencial um espaco de laboracdo com uma especial
identidade.

Figura 20 - Xilogravura-gravura de Fibra m Figura 21 - Xilogravura-gravura de Topo 7

O atelier de gravura terd de se dividir em duas partes: uma seca e outra
himida (Tabela 1), de forma a estar organizado de acordo com o decorrer do processo.
Primeiramente, toda a técnica se inicia na zona seca, com o trabalhar da
matriz (Figura 24), devidamente condicionada com mesas de trabalho, de 120x80%80 cm,
espacos de arrumacao de ferramentas e iluminagcdo adequada. Esta Ultima € uma questéo
fundamental juntamente com a ventilagcdo do espacgo, visto que o trabalho é minucioso e

mexe com tintas, vernizes e diluentes.
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Figura 22 - Xilogravura-ferramentas utilizadas para Figura 23 - Materiais necessarios para a xilogravura
trabalhar a matriz ]

Depois de preparada a matriz, passa-se para a zona humida, onde
decorre a fase de tintagem (Figura 25) e humedecimento do papel, onde serd impresso o
trabalho final. Esta Ultima conta com um tanque especifico, de 82x70x10 cm (Tabela 2 —
extra-texto), de preferéncia inserido numa bancada que também contara com um lavatério
para lavagem de todo o material. Seguidamente, a fase de impresséo, exige um espago
amplo, possibilitando uma conveniente movimentacdo do artista e encontrar-se-a proximo
da zona anterior, visto que o papel humido é colocado por cima da matriz directamente na
prensa xilografica, de 120x85x80 cm (Figura 26). Por fim, a fase de secagem da estampa
requer, tal como o nome indica, uma area seca, com uma prensa de secagem, de
120x120x80 cm, um estendal de secagem ao ar livre, de 120x85x165 cm e arrumacéao das
obras gréaficas, de 100x80x80 cm.

Figura 24 - Xilogravura-trabalhar a Figura 25 - Xilogravura-tintar a Figura 26 — Xilogravura-impresséo
matriz % matriz % &
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Nos principios do século XX, com o aparecimento de novos materiais,

comecou-se a utilizar o linéleo como matriz na gravura em relevo, linografia. O processo e

ferramentas utilizadas para este suporte s80 0s mesmos que para a matriz em madeira.

Contudo, é um material mais facil de trabalhar, resultando bons efeitos graficos, sendo por

isso escolhido pelos artistas. Os sulcos no lindleo podem ser executados em todas as

direccOes, ao contrario da madeira, que tem como obstaculo a fibra.

Em suma, o atelier ideal para a pratica de xilogravura e linografia sera

um espaco iluminado, com duas zonas distintas, uma seca e outra hiumida. A zona seca

corresponde a primeira parte do processo, na preparacdo da matriz e a fase final de

impressdo e secagem. Enquanto que, o processo de tintagem e humedecimento do papel,

pretencera a area humida. Tudo isto, se complementara com zonas de arrumagéo tanto das

ferramentas, como das matrizes e das estampas.

Gravura
de Fibra

Gravura

de Topo

Tabela 1 - Processos, técnicas e materiais da Xilogravura

1

Preparacéo
da matriz

- Lima

-Mesa de
trabalho

Zona Seca

2

Gravar a
matriz

- Goivas em
W ou “U”

- Maco de
Madeira

- Grampos

- Mesa de
trabalho

- Arrumagédo
das
ferramentas

- Buril

XILOGRAVURA

Matriz: Madeira e Lindleo

3

Tintar a
matriz

- Tintas
- Diluentes
- Rolo

- Mesa de
trabalho

Arrumacéao
de
Materiais

- Lavatério
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Humecer

7Zona hiimida

Processo

4

o Papel

Tanque

- Papel

5

Impresséao

-Prensa
Xilogréfica

6

Secagem da
Estampa

-Prensa de
Secagem

- Estendal
de
Secagem

70Nna seca

7

Arrumacéao
das
Estampas

Armarios
metalicos

Zona seca



Tabela 2 - Equipamento fixo da Xilogravura

Equipamento
Imagem Medidas Processo
g Mesa de trabalho 1/2/3
N
80%80%x120cm
«
(8]
()
(%]
©
s
W82
Tanque de humedimento 4
- do Papel
NS
= 82x70x10
I
©
=
o
N
Prensa Xilografica 5
& 180%150x80
o
(%]
©
=
o
N
Prensa de Secagem 6
© 150x150cm
Q
0
«
=
o
N
Estendal de Secagem ao 6
Ar livre
g 120x85x165cm
()
(%]
©
=
o
N
[15]
Arrumacéo de Estampas 7
100x80x80

Zona Seca




2.2. Calcografia

A calcografia, enquanto arte de gravagdo em metal (chapas de cobre ou

zinco), engloba uma série de técnicas (Ver Volume 1l - Anexo II) em que se manipulam

vernizes, acidos e mordentes, num desafio a quimica e criatividade. Assim, existe como
principal preocupacéo, aquando da concepgdo de uma oficina calcografica, a ventilagdo do

espaco de trabalho.

Para além disto, o atelier devera ser devidamente iluminado, de
preferéncia virado a Norte, para que a luz ndo incida directamente sobre a chapa,
dificultando a visibilidade no trabalho sobre a matriz. Assim, nesta primeira fase, é

necessario uma zona seca, com mesas de trabalho e arrumacao do material.

Ferramentas como o buril, ponta-seca, berceau, brunidor e raspador
(Figura 27) séo utilizados nas técnicas directas: Buril, Ponta Seca e Maneira Negra (Ver

Volume Il - Anexo Il, pagina BB).

As técnicas indirectas, tal como o nome indica, sdo mais complexas. A

técnica da Agua-Forte (Ver Volume Il - Anexo |l, pagina BB), por trabalhar com é&cidos,

necessita de uma zona inflamével, com caixa de acidos (Figura 28), de 135x70x70,

devidamente fechada com ventilagdo directamente para o exterior. Também nesta area,

existirda uma caixa de resina (Figura 29), 100x70x70, utilizada na técnica de Agua-Tinta

(Ver Volume Il - Anexo Il, padgina BB). Esta caixa de madeira com mais de 50 cm de altura,

tem de conter uma grelha para colocar as chapas, sendo o p6 de resina colocado por baixo
da grelha. A caixa é toda fechada, apenas com uma gaveta, a denomida grelha, onde se
insere a matriz. No fundo da caixa é feito um orificio onde € colocado um fole de ferreiro que

impulsionara o pé para a chapa. Também sera necessario o estendal de fogo para queimar

aresina, que se encontrara igualmente na zona inflamavel.
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Figura 27 - Material necessario para a [18]

Calcografia 1! Figura 28 - Calcografia-caixa de acidos

A técnica do Verniz-Mole (Ver Volume Il - Anexo |l, pagina CC),

necessitara de mesas de trabalho com uma chapa de aguecimento (Figura 30) da matriz

antes de esta ser coberta com o verniz que decalcara as texturas.

ApOs a gravacdo da matriz, de acordo com cada técnica, inicia-se o
processo de tintagem da mesma. Esta desenvolve-se numa zona humida, provida também
de mesas de trabalho e fogéo eléctrico de baixa voltagem, que aquece a chapa facilitando a
entrada e saida da tinta. Por fim, sofrerd o0 mesmo processo ja descrito para a xilogravura
necessitando, por isso, das mesmas condi¢bes e equipamentos de impressdo, secagem e

arrumacao das provas.

L "%‘ a - chapa de metal
‘ b - grelha fixa

c - bico de gaz

Esquema de uma caixa para resina

a - caixa da resina

b - grelha fixa @ manivela
¢ - manivela

d - pé de resina

e - franja de couro

f- fole

8 - resina em suspensac

Figura 29 - Calcografia-caixa de resina 1*° Figura 30 - Calcografia-aquecimento da chapa ™
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Relembrar-se-4 que a calcografia ao necessitar de muitas técnicas, obriga
a que o atelier esteja condicionado para cada uma delas. Em geral, devera ser um espaco
amplo, ventilado, com areas inflamaveis, himidas e secas (Tabela 3 e Tabela 4 — extra-
texto). Desta forma, as fases iniciais de tratamento e gravacdo da matriz juntamente com
as fases finais de impressdo, secagem e armazenamento das obras pretencerdo a zona
seca. A caixa de acidos, a caixa resinadora, o estendal de fogo e todos os produtos
necessarios para a concepgao das técnicas que necessitem de todos estes equipamentos,

deverdo estar numa zona especifica, com uma proteccao (kit primeiro socorros e extintores

de pd seco tipo A, B, C) e ventilagédo ideal. A zona humida contara com uma bancada de

tintagem, lavatério e o tanque de humecimento do papel.
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Técnicas

Directas

Indirectas

Buril / Ponta Seca / Maneira Neara

Aaua-Forte

Aaua-Tinta

Verniz Mole

1

Preparacéo
da matriz

- Lima
-Verniz

-Mesa de
trabalho

- Fogéo
eléctrico

Zona Seca

Zona inflamavel

Tabela 3 - Processos, técnicas e materiais da Calcografia

CALCOGRAFIA

Matriz: Cobre, Zinco, Latdo, Ferro

2

Gravar a
matriz

- Buril

- Ponta seca
- Berceau

- Brunidor

- Mesa de
trabalho

- Arrumagéo
das
ferramentas

-Verniz,
Resina

- Ponta seca
o Caixa de
Acidos

- Solventes

- Arrumagéo
de acidos

- Caixa de
Resina

- Estendal
de Fogo

- Caixa de
acidos

- Verniz

- Texturas

= Caixa de
Acidos

Processo

3 4

Humecer
o Papel

Tintar a
matriz

- Tintas Tanque

- Diluentes - Papel

-Fogéo
Eléctrico
- Rolo

- “Boneca”
de
tarlatana

- Mesa de
trabalho

Arrumaca
0 de
Materiais

- Lavatério

Zona humida
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5

Impresséo

-Prensa
Calcografic
a

6

Secagem da

Zona seca

Estampa

-Prensa
de
Secagem

- Estendal
de
Secagem

7

Arrumacéao
das
Estampas

Armarios
metalicos

Zona seca



Tabela 4 - Equipamento fixo da Calcografia

Imagem

[15]

[19]

CALCOGRAFIA
Equipamento
Medidas

g Mesa de trabalho

N

- 80x80%x120cm

@

(8]

?

=]
gL
N I

Zona seca Zona seca Zona Hamida Zona Inflamavel Zona Inflamavel Zona Inflamavel

Zona seca

Zona Seca

Caixa de acidos

Caixa de Resina

Estendal de fogo

Tanque de humedimento
do Papel

82x70x10

Prensa Calcogréfica

180%150%80

Prensa de Secagem

150%x150cm

Estendal de Secagem ao

Ar livre

120x85x165cm

Arrumacédo de Estampas

100x80x80

Processo

1/2/3



2.3. Litografia

E a técnica plana que trabalha a matriz em pedra (Ver Volume Il - Anexo

11). O processo baseia-se na incompatibilidade entre duas substancias: a gordura e a agua’.
Assim, a pedra é desenhada com o lapis litografico a base de gordura, seguidamente é
acidulada, isto é, coberta por uma solugdo de goma ardbica e &cido citrico, que fixara o
desenho. Na fase de tintagem, a tinta, composta por 4gua, sera absorvida nas zonas nao

desenhadas, originando o produto final.

Tal como as técnicas em relevo, a oficina litografica devera ser
devidamente condicionada com zonas distintas: seca e himida e equipada com maquinas e
materiais especificos para a sua pratica (Tabela 5). Assim, a fase inicial, de preparagéo de
matriz, dar-se-4 na zona humida, uma vez que esta precisa de ser lavada (Figura 31,
Figura 32 e Figura 33), num tanque préprio. Este espaco também sera provido de um
tanque de humedecimento de papel, para a fase de impresséo e lavatério para lavagem do
material. Serdo igualmente precisos espagos de arrumacgdo para acidos, produtos de

limpeza, de acidulag&o, e para aerégrafo ligado a um compressor.

' ¢ A :
P T : a2V e :
' \ S ' | ( | v ‘ '
f ' | o \‘ /i 4 ; '
I : L :
/ " / | ? ) [ \ /X\ /K\ \ l{ I 8
rd ' / | '
//1/_ﬁ \ / X \ \ :
4 ' i GO |
P \ N NG S | ’
...................... - | A e coocad ed
c = '
Figura 31 - Litografia-limar as Figura 32 - Litografia-esqzuema de Figura 33 - Litografia-esqzuema de
aresta da pedra ! ciclos de limpeza ! ciclos de limpeza !

A zona seca servira a fase de gravacao da matriz (Figura 34 e Figura 35),
de impressao (Figura 36), secagem e arrumacao das estampas. Este espaco tera de dispor
de mesas de trabalho, prelo litografico, de 80x89x240, suporte de rolos por ordem e

tamanhos, prateleira de arrumacdo de pedras, estendal de provas, e arrumacgdo de

! Gabriel, Maria e Jorge, Alice (2000) Técnicas da gravura Artistica, p.129.
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ferramentas, matrizes e estampas (Tabela 6— extra-texto). Ambos os espacgos precisam de

ser bastante iluminados, de preferéncia com luz natural, virados a Norte.

Figura 34 - Litografia-cobrimento da

Figura 36 — Litografia-
[22) g [g]

. . 21] Figura 35 - Litografia-matriz acidulada . .
matriz com pé talco impressao
Tabela 5 - Processo, técnicas e materiais da Litografia
LITOGRAFIA
Matriz: Pedra
Processo
1 2 3 4 5 6 7
Preparacéo Gravar a Tintar a Humecer o Impressao Secagem da Arrumacéao
da matriz matriz matriz Papel Estampa
- Lima - Lapis de -Tintas -Tanque - Prelo -Prensa de - Armarios
-Mesa de carvao - Diluentes - Papel Secagem metalicos
trabalho - Papel de -Rolo - Estendal para
- Lavar a decalque - Aerdgrafo de Estampas
- ol = ' ©
matrizcom o litografico - Suporte T 8 Secagem - Suporte s
abrasivos ‘€ -Lapis para rolos g @ para e
- Agua em 2 grosso - Mesa de =<« © matrizes ©
ambudanci « - Mesa de trabalho o S S
a S trabalho Arrumagdo N N
N _ Arrumacdo de
das Materiais
ferramentas - Lavatério
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Tabela 6 - Equipamento fixo da Litografia

LITOGRAFIA

Equipamento

Imagem Medidas Processo

Tanque Lavagem de Pedra 1

Zona Hamida

(23]

Mesa de trabalho

Zona seca/ Zona
Humida

1/2/3
80x80%120cm
[13]
DO\ [0}
Ae I Aerégrafo 3
I — m °
4 S
. [24] N
L. L
]
RS
IS
=)
T Suporte de rolos 3
g
o
N
(U .
.'g Tanque de humedimento
2 do Papel 4
g
S 82x70x10
S
o Prelo
@ 5
s 80x89x240
N
@
o Prensa de Secagem
(%]
@ 6
s 150x150cm
N
8 Estendal de Secagem ao
q') -
g Ar livre 6
&
N 120x85x165cm
[15]
Arrumacéo de Estampas
7
100x80x80
[16]
X
N ;
N 8
o - Suporte de Matrizes 7
’le,h.)l S
N S
23]



2.4. Serigrafia

A serigrafia é a técnica plana mais recente (Ver Volume 1l - Anexo ll).

Consiste na passagem de tinta serigrafica através de uma trama - de seda, nylon ou
poliéster, tensada num quadro - de madeira ou metal, que contém a imagem em negativo

que se pretende transferir para o suporte final, de papel.

Este processo conta com varias fases, materiais, equipamentos e espagos

especificos (Tabela 7).

Primeiramente, é imprescindivel uma zona de informética, seca, onde se
possa imprimir o layout, imagem pretendida, e fazer a divisdo de cores no fotolito. Assim,

este espago contard com um computador, impressora, scanner e fotolito.

Seguidamente, prepara-se a matriz (Figura 37), numa zona igualmente

seca, com mesas de trabalho e iluminacdo adequada.

g §

[26]

Figura 37 - Serigrafia-preparacdo da matriz

Perante isto, segue-se para o0 processo de gravacao da matriz, que
poderd ser feita directa ou indirectamente. O processo indirecto exige um espaco
escuro, cAmara escura, onde se possa abrir 0 quadro. Para tal, este espaco sera equipado
devidamente como um laboratério de fotografia, a desenvolver no subcapitulo seguinte.
Para além disso dispde de uma prensa de estufa, 137x105x105cm, onde se dara a abertura

do quadro, apds a sua emulséo.
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Posteriormente passa-se para uma zona humida, iluminada, onde se lava
0 quadro, num tanque de lavagem (Tabela 8- extra-texto). A tela € novamente seca,
ficando pronta para o processo de impressao. Esta fase podera ser feita manualmente,
com a ajuda da raclette que espalha a tinta por todo o quadro ou mecanicamente com o
cavalete de impressao serigrafica, rollprint, com o minimo de 130x105x115cm (Figura
38 e Figura 39). As zonas bloqueadas nao deixardo passar a tinta, e as zonas abertas
originardo o trabalho final. Por fim, a estampa é seca num estendal de secagem e

prossegue-se a recuperacao da tela, com diluentes e abrasivos.

Figura 38 - Ser|gra[f2|%-|mpressao manual Figura 39 - Serigrafia-impress&o mecanica %"

Em concluséo, para o processo serigrafico serdo necessarias varias zonas:
escuras e iluminadas, secas e humidas. A zona seca e iluminada corresponde as
primeiras fases do processo, impressao do layout, concepcdo da matriz e secagem da
estampa. A zona seca e escura corresponde a secagem da emulsdao e abertura do
quadro. A zona huimida e iluminada é necessaria para o processo de lavagem da tela,
impressao e reaproveitamento do quadro. Para além destas zonas seréo indispensaveis

espacos de arrumacao dos materiais, quadros e estampas, todos numa area seca.
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Tabela 7 - Processos, técnicas e materiais da Serigrafia

Matriz: Quadro de madeira ou metal com tela de nylon ou poliéster

1 2 3 4 5 6 7
Impressao Preparacéo Gravar a Tintar a Impressdo  Secagem da  Arrumacao
Layout da matriz matriz matriz Estampa
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Tabela 8 — Equipamento fixo da Serigrafia

SERIGRAFIA
Equipamento
Imagem Medidas Processo
Fotolito 1
3
£ S
g )
= g Mesa de trabalho 2/3/4
c N
N 80x80x120cm
[13]
Secagem da emulséo e 3
© © Abertura de Quadros
2 8
it e 137x105x105¢cm
« c
5 N
N ~
Tanque de Lavagem 4
70x130x160cm
Impresséo Manual — Miniprint 5
o
'E 83x83x60cm
S
T
o
5
& N
IS,
£
£
=
© Cavelete de Impressao 5
N Serigrafica Manual — Rollprint
130x105x115cm;
160x125x115cm;
180x140x115cm
Prensa de Secagem 6
&) 150x150cm
3
©
=
(©]
N
Estendal de Secagem ao Ar 6
livre
120x85x165cm
o
ie]
IS, «
= 2
€ ?
= ©
- =
« o N
é N Arrumacéo de Estampas 7

100x80x80




2.5. Fotografia

A fotografia requer todo um conjunto de técnicas e processos fotoquimicos
necessitando, assim, de um espaco que contenha uma camara escura devidamente
equipada onde sejam notérias as zonas seca e humida (Figura 40). Desta forma, toda a
area terd de ser a prova de luz, com ventilacdo e climatizacdo, dotada de tomadas e pontos
de luz com mecanismos préprios de accionamento. Especificamente, a zona hiumida,
devera conter uma bancada em inox com agua corrente e esgoto para lavagem de provas,

materiais e preparacao de diversas solucdes e reagentes quimicos.

Ainda, nesta bancada dever-se-do colocar as tinas para todo o processo quimico de
revelacdo, paragem e fixacdo de peliculas (em chapa) e de papéis fotogréaficos. Por cima
deste equipamento havera uma lanterna de seguranca com filtros apropriados ou lampadas
fotograficas que funcionardo em sincronia com lampada de aviso no exterior da camara

escura, informando do impedimento de entrada a interessados.

Uma cimara escura espagosa e permanente

Figura 40 — Exemplo de Camara Escura ")

A zona seca, com bancada inox, igualmente ampla, possibilitara trabalhar
com materiais (pelicula, papéis fotograficos) e equipamento, algum electrificado (ampliador,
relégio temporizador, guilhotina, arquivos...) que, por seguranca, ndo estardo em contacto

com instalacdes de agua.
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A necessidade de iluminacdo global para este espago requerera de um

ponto de luz superior e outro com lampada de seguranca por cima da bancada seca.

Em lugar préprio, dentro ou nas proximidades da camara escura, dever-se-

a ter um secador de peliculas e provas de papel sem influéncia de poeiras e detritos soltos.

Por fim, h4 que dotar este espaco com porta de acesso, devidamente
isolada de qualquer entrada de luz.

7

No fundo, o que se pretende é a criacdo de um espago que sirva,
simultaneamente, a serigrafia e o processo fotografico, ao alcance do amador menos

experiente ao profissional mais abalizado.
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3.Casos de Estudo

Sendo a requalificacdo de espacos oficinais e laboratoriais uma das
preocupacdes fundamentais desta dissertacdo, ndo se estranhara que se dedique um
capitulo para a apresentacdo de casos de estudo exemplificativos de projectos para a

pratica de gravura, serigrafia e fotografia.

Desta forma, foram escolhidos quatro projectos nacionais, na cidade do
Porto: a Cooperativa Arvore e a Faculdade de Belas Artes — Ala de gravura e serigrafia, em
Coimbra o CAV - Centro de Artes Visuais e, em Lisboa a Associagéo Agua-Forte. Como
caso internacional, foi seleccionada a Fundacion CIEC, em La Coruia, Espanha. Todos eles
dispdem de um programa semelhante ao presentemente proposto, partiihando como
principal preocupacdo e simultaneamente objectivo, a promocdo das artes visuais,

querendo-as fazer chegar a todos!

3.1. Arvore — Cooperativa de Actividades Artisticas, C.R.L.

A Cooperativa Arvore surge da iniciativa de um grupo de artista plasticos
portuenses que, em 1963, pretendem criar um espaco de liberdade, criacdo e cultura.
Assim, chega até nés, este conceito de liberdade criativa, de casa de Arte, uma casa da
cidade e dos seus habitantes®. Instalada no Solar Joaquim Pinto de Meireles, datado do
século XVIII, foi sendo adaptado as crescentes necessidades. A galeria expositiva aberta
em 1971, foi o primeiro contacto entre o publico e a arte, objectivo principal desta
cooperativa. As oficinas, foram montadas e equipadas ao longo dos tempos. Em 1979, a
oficina de serigrafia inicia a sua actividade, pontuando entre outros artistas como Eduardo
Batarda, Nadir Afonso e Siza Vieira. Mais tarde, em 1983, € montada a oficina de gravura e,
no ano seguinte, a de litografia. O laboratério de fotografia surge em 1987, com

equipamento cedido & Arvore pela Secretaria do Estado da Cultura.

Todas elas sédo abertas a qualquer artista que queira ali produzir as suas
edicOes, tanto pecas unicas como multiplas da sua obra grafica. Contudo, este espaco

também é de livre experimentacdo, oficinas livres, sob a orientagdo de artistas plasticos

! In Revista I1I Bienal da Gravura’92, Fabrica da Cultura, Amadora, 1992, pag. 34

36



especializados, através de realizacé@o regular de cursos e workshops, estabelecendo, assim,
esta relacdo entre a sociedade e a arte. As oficinas da Arvore executam e editam, ainda,
variadas encomendas, contribuindo para a sua independéncia e autonomia financeira. Para
além de toda a actividade criativa, expositiva e comercial, esta Cooperativa também
organiza eventos culturais, tais como coléquios, ciclos de cinema, jornais falados, teatro e

ciclo de musica, colaborando com varias associa¢fes, fundacfes, museus e autarquias.

Permitida a visita as instalacdes, sentiu-se que, por todo o espago se
respira arte e cultura. Actualmente, esta em curso o projecto Arvore XXI, que consiste na
proposta de requalificacdo, do atelier SIGS Arquitectos, Lda., para todo o espaco edificado.
Desta forma, nao foi possivel ter acesso a todo o edificio. Todavia, foram cedidas as plantas
do piso -1, das oficinas; do piso -2, futura zona de restauracdo e respectivos Alcados
(Volume Il - Anexo Il — Figura A.4.10 e Figura A.4.11). Assim, se apreendeu o espaco, que
se divide em duas alas: a Norte e a Sul (Organograma 1). A primeira conta, no piso 0, com
salas de pintura e areas administrativas, e, no piso -1, oficinas de gravura, litografia e
ceramica. A ala Sul é constituida pela loja e administracéo, no piso térreo e, no piso inferior,
as oficinas de serigrafia, multimédia e laboratério de fotografia. As duas alas interligam-se
através da galeria expositiva no piso 0 e do espaco de formag&o no piso -1. Para além de
tudo isto, este projecto também conta com um piso -2 de restauracdo para gerar receitas

para a propria cooperativa.

~| Loja / Livraria ] {Salas de Pintura]‘

[ Espaco Expnsﬂivn}

= Administrac&o J

Ir=—=—====-

Piso -11! Piso 0
|
l

[ Administracéo ]‘

_______________________________ '_:I

- Oficinas ] [ Espaco de formacéo ] [ e ]_ :
. 1 . 1 !
[Seriqraﬁa J[ Multimédia ][ Fotografia ] [ Gravura] [ Litografia }[Cerémica] :

Organograma 1 — Organograma funcional — Cooperativa Arvore (2]
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Entrando no edificio e passada a recepcao, tem-se um primeiro impacto.
Depara-se com uma galeria expositiva, ampla e iluminada, virada para nascente, onde a luz

incide nos grandes janeldes ali presentes (Figura 41 e Figura 42).

Figura 41 - Cooperativa Arvore-entrada ! Figura 42 - Cooperativa A[\{ggore—galerla de exposices

Seguidamente, entra-se na ala Norte do Edificio (Figura 43), onde se

encontra, a Este, as salas de pintura também bastante iluminadas e ventiladas (Figura 44).

Contudo, notou-se a necessidade de uma substituicdo do pavimento pois, uma vez que € de
madeira, ndo € o0 mais indicado para um espago em constante contacto com a agua e tintas
acrilicas, estando momentaneamente coberto com um plastico para ndo o danificar (Figura
45). O espaco administrativo ndo foi visitado pelo facto de ndo ser a prioridade neste

projecto.

Ala Sul Ala Norte :

L ==
1 -
| & | |
L ey
Legenda:
Recepcdo - Loja / Livraria
Distribuicdo i Administracdo

- Galera Expositiva - Salas de Pintura

Figura 43 — Cooperativa Arvore-esquisso da Planta Piso 0 6]
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Figura 45 - Cooperativa Arvore-pavimento da sala de

. ) S A ) ; 16l
Figura 44 - Cooperativa Arvore-sala de pintura pintura 18

Legenda:

Oficina de Serigrafia M oficina de Litografia
M Distribuicéo M Oficina de Gravura
M Instalacbes Sanitarias I Arrecadacdio
B Espaco de Formacio B Oficina de Ceramica

Figura 46 — Cooperativa Arvore-planta do Piso -1

Descendo para o piso -1 (Figura 46), encontram-se as oficinas (Figura
47), onde desde logo se nota a falta de ventilagdo e iluminag&@o natural, por ser a cave do
edificio. Este espaco completa-se com o equipamento necessario para a pratica de gravura
e litografia. Por estar a decorrer o projecto de recuperacgéo, na ala Sul, todo o equipamento
de serigrafia est4, de momento, aqui guardado. Por isso ndo foi possivel ver a organizacéo
do espacgo como o habitual. Contudo entendeu-se que o0 espaco esta organizado de acordo
com o processo de cada técnica. Exemplo disto é a sala de gravura que se divide em duas
zonas, a humida (Figura 48), onde se encontra o tanque de humedecimento do papel, uma
bancada para tintagem e a prensa e, a zona seca (Figura 49), de preparacdo da matriz,
secagem e armanezamento das obras. O espaco de litografia também segue a mesma
ordem, a sala a Sul (Figura 50), zona humida, destina-se a preparagdo da matriz, com o

armanezamento das pedras, tanque de lavagem e mesas de trabalho e a sala a Norte
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(Figura 51) com os prelos, corresponde a area de impressdo. A sala entre estas, esta, de

momento, com o equipamento de serigrafia.

r — e

s 1 300 1

Legenda:

M Oficinade Litografia M Oficina de Gravura
M Distribuicéo M camara Escura

I Arrecadagio Zona Seca

B Oficina de Cerdmica ‘... Zonahimida

[30]

Figura 47 — Cooperativa Arvore-planta do Piso -1, Ala Norte

Figura 48 - Cooperativa Arvore-oficina de gravura Figura 49 - Cooperativa Arvore-oficina de gravura,
(16] zona seca ™*°
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Figura 50 - Cooperativa Arvore oficina de litografia,  Figura 51 - Cooperativa Arvore -prelo, século XIX, zona
zona hamida *° seca ®

A area de ceramica (Figura 52 e Figura 53), € um espaco amplo com
mais ventilagdo. Contudo todo este espagco de oficinas estd um pouco degradado,

necessitando assim de uma rapida intervencao.

W;

l&!h“u ‘QM

il 5, *'ﬁ‘\l- n|:-;

Figura 52 - Cooperatlva Arvore-oficina de
ceramica

Figura 53 - Cooperativa Arvore-fornos de ceramica ™*®

Quanto a ala Sul, no piso térreo, a loja / livraria (Figura 54 e Figura 55) é
um espaco que convida o utilizador & aquisicdo de obras de artistas, como as de Alvaro Siza
Vieira, e edicbes bibliograficas proprias da Arvore. A restante ala néo foi visitada por estar a
decorrer o projecto de recuperacdo. No entanto, a leitura dos desenhos técnicos do novo
projecto, permitiu uma breve analise do espac¢o. O piso inferior, da ala Norte, é constituido

por oficinas multimédia, oficinas de serigrafia _e_laboratério de fotografia. Este altimo

encontra-se dentro do espacgo de serigrafia, havendo uma utilizacdo mutua por parte das
duas técnicas. As areas de impressdo e secagem dispdem de iluminacdo natural assim
como ventilacdo. Todos estes espagcos comunicam directamente entre si, conferindo assim a
sua relagdo intrinseca. O espaco de formacgdo proposto € um area ampla, desprovida de
iluminacgéo natural, talvez pelo facto de possiveis projecgoes.
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[16]

[16]

Figura 54 - Cooperativa Arvore-loja/livraria Figura 55 - Cooperativa Arvore-loja/livraria, vitrina

Em jeito de balanco, pode-se dizer que se encontrou, nos espacgos
visitados, alguns pontos que se consideram menos conseguidos. Assim, encontrou-se um
pavimento ndo adequado nas salas de pintura, falta de iluminacéo e ventilacdo das oficinas
visitadas e degradacdo das mesmas. A organizacdo do espaco nao foi tida em conta devido
as circunstancias. Todavia, anotou-se que o espaco deve estar organizado com 0 processo
de cada técnica, havendo duas zonas, seca e humida, como foi apresentado no capitulo
anterior. Realcam-se no projecto Arvore XXI, a beneficiagéo de todo o edificio, pensado ao
pormenor, de acordo com as necessidades; a galeria expositiva, bem iluminada e
extremamente aprazivel e toda a organizacdo funcional da cooperativa, onde, no primeiro
piso, funciona a area comercial, expositiva e administrativa; no piso -1, a zona técnica, das
oficinas e formagédo e, no piso -2, a area de restauracdo. Para além de todos estes
aspectos, aponta-se como principal incentivo: a vontade da Arvore levar a arte a
populacdo, ha quase 50 anos, sendo portanto de louvar e gratificar todo o seu trabalho

reconhecido unanimemente por todo o pais.
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3.2. Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP) — ala de

gravura e serigrafia

A Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto ocupa, desde 1928,
o edificio que anteriormente servia a Escola Superior de Belas Artes do Porto. Instalada no
Palacete Braguinha, do século XIX, o edificio tem sofrido varias remodelacbes e ampliacdes,
sendo a primeira, em 1934, com o projecto de remodelacdo do palacete, dirigido pelo
arquitecto e professor Manuel Marques. Estas obras finalizam-se apenas nos anos 40.
Passada uma década o edificio € ampliado, para nascente, com o seu harmonioso jardim e
o primeiro dos quatro pavilhGes novos, destinado provisoriamente a Arquitectura, Desenho
e Biblioteca. Actualmente, serve a Escultura. No ano seguinte, é levantado o pavilhdo de
Pintura e Escultura, projectado pelo Arquitecto Carlos Ramos. E, em 1954, inauguram-se 0s
Pavilhdes de Arquitectura e Exposicdes, da autoria do Arquitecto Manuel Fernandes de Sa.
Em 1979, a Arquitectura passa para o novo edificio da jovem faculdade desta universidade.
O edificio que servia esta arte, € ocupado pelas tecnologias, como a gravura, serigrafia e
fotografia, sendo este corpo o caso de estudo, aqui apresentado. Devido as necessidades
crescentes, mais dois volumes se adicionaram aos existentes. Em 1996, & construido o
pavilhdo de Tecnologias de madeiras e metais, pelos arquitectos Cristina Guedes e
Francisco Vieira de Campos. O edificio mais recente, o pavilhdo Sul, data do ano de 2006,
projecto do arquitecto Alcino Soutinho (Figura 56).

Legenda:

1 - Edificio Central

2 — Pavilhdo Arg® Carlos
Ramos

3 — Pavilhdo de Exposi¢cbes

4 — Pavilhdo de Escultura

o 5 — Pavilh&o de Tecnologias
(] Edificie ) 6 — Pavilhdo de Tecnologias
[H Edificio Seleccionado de Madeira e Metais

B sarcim 7 — Pavilho Sul

Figura 56 — FBAUP-planta de cobertura *%
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A gravura e serigrafia sdo disciplinas optativas, e vém sendo muito
procuradas nesta Faculdade. Para além disso, sdo organizados cursos livres para a
aprendizagem de cada técnica. O espago correspondente a estas artes situa-se no
Pavilhdo das Tecnologias, no piso 1, ala Norte (Figura 57 e Figura 58) sob direccdo da
Professora Doutora Graciela Machado, que adapta o espaco de acordo com as
circunstancias.

Legenda:

M Distribuicio

B Latoratario de fotografia
. Regie

. Saladegravura

M saiade Sengrafia
M Estufa

Sala de lavagem/ tintas

Figura 57 — FBAUP-planta piso 1, pavilhdo das tecnologias &

Legenda:

I Distribuicio
Laboratoro de fotografia

Regie

Saladegravura

. Sala de Sergrafia

Sala delavagem/ tintas

.
Y. Zona decaixa de acidos
n

L.iZona de arrumagdo das
obras

Figura 58 — FBAUP-planta piso 1-pavilhdo das tecnologias—ala da gravura e serigrafia 2]

O espaco esté organizado em varias zonas: secas, humidas, iluminadas e
escuras. A sala de gravura € um dos espacos secos e iluminados, composto por mesas de
trabalho no centro e lateralmente por toda a area de arrumacao, prensas e estendais de
secagem (Figura 59 e Figura 60). A zona de acidos (Figura 61) encontra-se fora da sala de

aula, com uma chaminé em comunicagédo com o exterior (Figura 62), contudo nao é fechada
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como o legalmente obrigatorio. A preparacdo de tintas e area de lavagem também se situa
numa zona independente, zona humida e iluminada, com ventilagdo para o exterior (Figura
64).

Figura 59 - FBAUP-sala de gravura, vista 1/ Figura 60 - FBAUP-sala de gravura, vista 2 *®

Quanto a sala de serigrafia (Figura 63), a disposicdo do equipamento
segue a mesma ordem que a de gravura, adicionando apenas uma area de informatica, para
impressdo do layout. Para além disso, foi necesséaria a constru¢cdo de uma mezzanine,
possivel devido ao pé direito alto, para arrumagédo dos trabalhos, sublinhando que este
factor é imprescindivel aquando a concepcao de um espaco destinado as artes gréficas.
Exterior a esta sala, encontra-se um espac¢o fechado e escuro, com a estufa de secagem
(Figura 62), passando-se de seguida para a sala de lavagem da tela e preparagdo das
tintas, isto €, zona humida (Figura 64).

’-.
5

|
|

| [26] Figura 62 - FBAUP-ventiIz[al%]éo para o exterior e estufa

Figura 61 - FBAUP-zona inflaméave
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[16] [16]

Figura 63 - FBAUP-sala de serigrafia Figura 64 - FBAUP-sala de lavagem e de tintas

Poder-se-a afirmar ter sido este caso de estudo bastante elucidativo,
guanto a organizacdo do espaco para as praticas das artes graficas, ja que se apresenta
numa escala maior. Neste caso foram considerados os diversos enfoques para tornar ideal
este espaco visto ter sido feita uma adaptacdo de uma pré-existéncia a uma determinada
necessidade. Tal facto tem sempre as suas desvantagens e, como foi visto neste caso, a
falta de espaco, ditou certas negligéncias, como a zona de &cidos néo ser fechada, ou a
prépria divisdo dos espacos para a concepcdo da mesma técnica. Assim, torna-se
desconfortavel, sair de uma area, para ir para outra, passando por uma zona de transi¢do
bastanta movimentada e estreita. Perante estes factos, enumeram-se os outros que foram
abstraidos deste espacgo, tais como: a é&rea de trabalho ampla, zona de arrumacédo

imprescindivel e iluminac¢do natural.

O jardim marca a visita ao terreno, tranquilo envolve com os seus sons,
cheiros e plenitude, esquecendo que se encontra no centro da cidade portuense. Este
ambiente inspirador, de calma e sossego, serve de guia para toda a criatividade dos artistas.
E é este o sentido que se pretende no projecto aqui apresentado, ao propor-se a
recuperacdo dos jardins e cavalaricas do Palacete Ribeiro da Cunha, proporcionar um

espago exterior, exotico, calmo, tranquilo e acima de tudo inspirador.
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3.3. CAV —Centro de Artes visuais

O CAV - Centro de Artes Visuais, inaugurado em 2001, em Coimbra,
ocupa o Antigo Colégio das Artes, sito no Patio de Inquisi¢cdo. O projecto de requalificacéo é
da autoria do Arquitecto Jodo Mendes Ribeiro.

O Colégio das Artes foi fundado por D.Jodo lll, com intuito de criar uma
instituicdo que ensinasse todas as Artes, a fim de preparar os alunos para o0 posterior ensino
superior (Figura 65). As obras iniciam-se em 1548, com projecto do arquitecto do reino,
Jodo Rudo e sob a responsabilidade de Diogo Castilho. Entretanto a morte de um dos
mestres selecionado para leccionar nesta academia, André Gouveia, e a critica ao projecto
atrasam o desenvolvimento da obra, nunca se chegando a conhecer o projecto inicial.
Contudo, perante alguns autores, o edificio do Colégio das Artes deveria ser uma estrutura
rectangular perpendicular a rua da Sofia. Teria dois grandes patios de recreio e mediacéo,
um a nascente e outro a poente. Em 1555, ainda o edificio ndo estava terminado e o rei ja o

entregava a Companhia de Jesus.

A permanéncia da Companhia de Jesus, no Colégio das Artes, foi de curta
duragdo. Em 1566, os Jesuitas mudam-se para o Colégio de Jesus na alta da cidade e
instala-se o Tribunal do Santo Oficio de Coimbra. A Inquisicdo permanece-se aqui até 31 de
Marco de 1821, data em que foi extinta.

Figura 65 — Rua da Sofia, primeiro pélo universario de Coimbra. !
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Durante todo o periodo de permanéncia da Inquisicdo o espago sofre
profundas altera¢des. Tudo o que existia de referéncia a estrutura arquitectonica do Colégio
das Artes, perde-se para sempre. Procedem-se a alteracBes fisicas: ligacdes internas,
novas aberturas, fecho de vaos, ampliacdes, demolicdes, adaptactes e alteracdes de cota.
O mais marcante no edificio que ainda hoje pode ser visitado, no subsolo, sdo as

catacumbas, outrora celas dos prisioneiros.

Com a instauracdo da Republica, a ala poente do Antigo Colégio das
Artes foi ocupada pela GNR. Esta entidade deixou também marcas bem visiveis da sua

ocupacao, desde a transformacao do piso térreo em cavalaricas até pinturas nas paredes e

asnas da cobertura.

Em 1935, a Camara cede o espaco do antigo colégio das Artes, para a
instalacdo da Casa dos Pobres, sendo, em parte, restaurado. Esta obra foi apadrinhada pelo

Estado Novo. As restantes dependéncias ficaram afectas a varias entidades publicas.

O processo de recuperacdo do Arquitecto Jodo Mendes Ribeiro inicia-se
em 1996, com a instalacdo efémera, na planta do piso 0 da ala poente, da exposicdo Céu e

Inferno de Joel — Peter Witkin, e mostrava os trabalhos dos Encontros de Fotografia.

Nesse mesmo ano a Cémara abre concurso para o projecto de
requalificacdo da Ala Poente do Antigo Colégio das Artes, tendo como principal intuito
valorizar o edificio e as varias intervencdes que sofrera, prevalecendo entdo a historia e
patrimoénio. O projecto seleccionado foi do Arquitecto J. M. Ribeiro, autor da instalacéo

efémera.

Tal como o pretendido este projecto preserva e da a conhecer memorias
passadas, desde a Inquisicdo até a ocupacao da GNR no edificio, visto que ndo ha vestigios
do Antigo Colégio das Artes. Todos 0os materiais, técnicas e processos construtivos foram
escolhidos de forma a ndo danificar o existente. Cada recanto deste edificio conta uma
historia, e isso s6 é possivel devido a este projecto que vai de encontro ao mais infimo

pormenor, muitos deles descobertos em obra.

A funcdo de Centro de Artes Visuais surge no seguimento dos Encontros
de Fotografia. Desta forma, o edificio volta a albergar as artes para as quais fora outrora
criado. O espaco do piso 0, destina-se a exposi¢cdes e no piso 1, apoio as exposicdes e

formacg&o em fotografia.

O projecto abrange dois patios, o patio da Inquisicdo e o pétio da Ala
Poente do antigo Colégio das Artes, definindo um espago exterior continuo. Contudo falar-
se-4 sobretudo do espago da ala poente, marcado pelas suas arcadas de colunas jonicas, o

atrio do Centro das Artes Visuais (Figura 66).
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I ! I T Legenda:
g1 : | N

Recepcéo

Galeria de Exposigao

Patio

Capela, Escultura de Rui
Chafes

. Distribuicao

Cafeteria

Esplanada

LS

Figura 66 — CAV-planta do Piso 0-projecto de requalificagdo, ala poente do antigo Colégio das Artes (341

Figura 67 - CAV-arcaria do pétio [ggente do Antigo

; . : (351
Colégio das Artes Figura 68 - CAV-entrada

A entrada principal do CAV (Figura 66) surge entre as arcadas (Figura
67), atravessando a porta pivotante de vidro e aco, Ao entrar no espaco de recepcéo,
segue-se uma ampla galeria de exposicdes. Este espago € marcado por pilares existentes e,
entre eles, nove painéis moveis, que permitem a criacdo efémera de espacos diferenciados:
em corredor ou em pequenas salas (Figura 69). Os primeiros foram refor¢cados, pois o seu
estado de degradacdo ndo permitia o cumprimento da sua funcdo primordial. Os novos
elementos moveis, sdo compostos por uma estrutura de bastidores metélicos realizados em

tubo rectangular 60x30x3mm e quadrado 30x30x3mm, que giram sobre um eixo central,
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com jogo de bolas de rodamento no apoio e sdo revestidos com tabuleiro contraplacado de

abedul de 9mm e placa de gesso laminado pintada (Figura 70) .

Figura 69 - CAV-galeria exPositiva, painéis 36]

giratérios 135 Figura 70 - CAV-estrutura dos painéis giratorios

Para além disso, este espaco expositivo € composto por uma arcada que
divide também o espaco criando zonas de projeccdo (Figura 71 e Figura 72). As paredes
interiores a nascente e poente, foram mantidas com a sua constituicdo em alvenaria inicial,
mostrando ao utilizador a sua composi¢do. O pavimento deste piso foi pensado de forma a
preservar os vestigio arqueoldgicos, no subsolo. Assim é composto por uma estrutura
metalica, com multiplos apoios para poder reduzir as dimensfes das sapatas, nao
danificando o existente (Figura 73). Nesta estrutura assenta o pavimento em madeira,

possivel de ser retirado, para visita as celas abaixo do solo (Figura 74).

[35]

Figura 71 - CAV-galeria eégositiva, zona Figura 72 - CAV- galeria expositiva

de projecgdo
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Figura 73 - CAV-estrutura do pavimento,

. ) o . : [35]
piso 0 [36] Figura 74 - CAV-pavimento amovivel, piso 0

Esta galeria encerra-se a poente com a exposicao definitiva de Rui Chafes,

na antiga capela (Figura 75 e Figura 76).

Figura 75 - CAV-entrada exposi¢cdo
permanente

Figura 76 - CAV-entrada exposicio permanente

Ainda neste piso, apenas com acesso pelo exterior, encontra-se 0 espago
de cafetaria e esplanada, apenas utilizado em momentos pontuais (Figura 77 e Figura 78).
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Figura 77 - CAV-espaco de cafeteria ** Figura 78 - CAV-escadas de acesso ao piso 1

B T Legenda:

. Distribuicao
Instalagbes Sanitarias

Arrumos

Laboratérios de
Fotografia

Secretariado
. Galeria de Exposigao
Sala do Director

Biblioteca

Sala de Conferéncias

Patio

Figura 79 — CAV-planta do Piso 1 - projecto de requalificacéo, ala poente do Antigo Colégio das Artes B4

O piso superior (Figura 79) destaca-se pela introdugdo de uma box de
madeira, independente, que alberga todas as actividades de fotografia (Figura 80). Nesta
encontram-se as instalacdes sanitarias, laboratorios de fotografia, arrumos e &reas
administrativas. Os laboratérios de fotografia, nunca foram utilizados para esta finalidade,
devido a éarea reduzida, ao material ndo adequado a funcdo e a falta de um estudo mais
aprofundado sobre a técnica da fotografia. Assim, em conversagdo com a equipa
especializada que explora o espaco, foi-nos dito que estes laboratérios, tém certas falhas
projectais, que impedem, desde logo, a sua utilizacao para fotografia, tais como: o material
de madeira néo ser o aconselhado, para além das bancadas serem em inox, todo o restante
espaco interior deveria ser de outro material excepto a madeira (Figura 81). As torneiras,
deveriam ser duas, uma misturadora e outra para uma mangueira, e nao trés, separando

completamente a agua fria da quente. Para além disso, ndo € o mais indicado ter prateleiras
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por cima das bancadas, pois equipamento como o amplificador, com uma altura standard
ndo cabe neste espaco. Contudo, recolhe-se um ponto positivo: cada quatro laboratorios

tem uma antecamara. Estes espacos séo utilizados como arrumacgéo.

Figura 80 - CAV-box de madeira ©** Figura 81 - CAV-laboratério de fotografia *°

Paralelo a este novo elemento uma parede estrutural existente divide o
espaco. Para la desta parede encontra-se a sala de conferéncias, iluminada por dois
lanternins (Figura 82, Figura 83 e Figura 84), biblioteca (Figura 85), secretariado e sala do
director (Figura 86), todos eles dividido por paredes estantes.

Figura 83 - CAV-sala de conferéncias, lanternim
existente e lantermin novo que ilumina as escadas de
acesso ao piso inferior

Figura 82 - CAV-sala de conferéncias °*
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Figura 84 - CAV-sala de conferéncias — lanternim

i — _bibli [35]
existente 3% Figura 85 — CAV-biblioteca

Para além disto, este piso ainda esta provido de um espago expositivo,
respeitando a diviséo de outrora (Figura 87).

[35]

[35]

Figura 86 - CAV-sala do Director Figura 87 - CAV-sala de exposi¢es

Toda a estrutura da cobertura, esta a vista, sendo visivel as varias marcas
do tempo. Quanto ao pavimento, foi todo reforcado e nele é feito todo o sistema de
electricidade, ar condicionado e esgotos através de um pavimento duplo (Figura 88 e
Figura 89).
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Figura 88 - CAV-axonometria construtiva,

[35]
pavimento do Piso1 B¢

Figura 89 - CAV-electricidade no pavimento

A estrutura da cobertura é acessivel, através de um galeria técnica,

acabando na casa das maquinas (Figura 90, Figura 91 e Figura 92).

Figura 90 — CAV- corte longitudinal **

[35] [35]

Figura 91 - CAV- galeria técnica Figura 92 - CAV- secretaria, vista da galeria técnica

55



Em suma, este caso de estudo foi extremamente importante para a analise
da organizagéo espacial mas, acima de tudo, uma tomada de consciéncia a recuperacao
de um edificio antigo e tudo o que isso implica. As marcas da histéria e tempo foram a
principal preocupac¢éo do arquitecto que interveio neste edificio, exemplo que se retira deste
projecto. O facto de todo o patrimoénio condicionar os materiais, técnicas e processo torna
Unica a requalificacdo e recuperacdo arquitectonica. E este o desafio colocado em cada
intervengcdo numa pré-existéncia, testando o conhecimento, audacia e perspicacia do
arquitecto. Para além disto foi anotado o facto de os laboratérios de fotografia nunca
chegarem a servir para a funcéo, pois seria talvez necessaria uma pesquisa mais profunda
da técnica, processo e equipamento para a pratica da fotografia, a fim de projectar um

espaco ideal para esta arte.

Neste momento, o CAV sofre alguns constrangimentos econémicos pois,
para além do apoio da Camara Municipal de Coimbra e do Ministério da Cultura, as
despesas de manutengdo do edificio, como ar condicionado s&o muitas. Sendo as
exposicles gratuitas, alguma verba provém da cedéncia das obras em arquivo, para varias

exposi¢des nacionais e dos eventos presentes por toda a cidade.

3.4. Associacdo Aqua-Forte

A Associacdo de Gravura Agua-Forte foi fundada em Janeiro de 2000, por
um grupo de gravadores com o objectivo de criar e divulgar a gravura. Tem como primeira
instalacdo um piso térreo de uma casa antiga, entre os bairros da Estrela e Sdo Bento, em

Lisboa, contando com espaco para oficinas e galeria (Figura 93 e Figura 94).

Esta jovem associacdo pretende atingir como objectivo principal, o ensino
e a promocdo da gravura, através do intercambio com gravadores portugueses e
estrangeiros, estudo e divulgacdo das técnicas mais tradicionais, experimentagdo na
gravura, homeadamente, a pesquisa e utilizacdo de materiais menos toxicos na sua
execucdo. Para tal, dispde de um espaco adaptado e equipado para a organizacdo de

workshops, pesquisa e exposi¢do das obras graficas.

Interiormente 0 espago organiza-se de acordo com uma distribuicdo

central, uma vez que corresponde a entrada do edificio, e acesso aos outros pisos.

Lateralmente, encontra-se a pequena galeria expositiva (Figura 95) oposta a esta um
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espacgo de arrumos com uma pequena instalagdo sanitaria (Figura 96). Aqui nota-se uma

necessidade urgente de um espago de armanezamento para obras graficas e biblioteca.

Figura 93 - Associacdo de Gravura Agua-Forte,
esquisso &7

Figura 95 - Associagdo de Gravura Agua-Forte- Figura 96 - Associagdo de Gravura Agua-Forte-espaco
galeria expositiva ™ de arrumos 4

Percorrendo o corredor de acesso, depara-se com as oficinas. Estas estao
organizadas por uma distribuicdo central que termina num logradouro, onde se manipulam

todos os produtos inflamaveis, sendo assim ventilado e protegido (Figura 97).

Entre areas de trabalho, zonas himidas e zonas secas proporciona-se um
ambiente acolhedor para a pratica destas técnicas, extremamente familiar e aprazivel
(Figura 98 e Figura 99). Cada equipamento e material adquirido sdo uma conquista para
esta associagdo que vive, essencialmente, da arte e pela arte. Todo o espaco encontra-se
organizado de acordo com o processo grafico, notando-se uma zona humida préxima da de
secagem e impressao.
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Legenda:

. Distribuicao

Instalagdes Sanitarias

Area de trabalho /
Impresséao
i Zona Humida

Zona de secagem
. Zona Inflamavel

Cémara Escura

Arrumos
ann

..} Area Exterior

Figura 98 - Associacéo de Gravura Agua-Forte, Figura 99 - Associacdo de Gravura Agua-Forte, prensa
oficinas ™4 xilografica ™

Procurou-se recorrer ao espaco exterior de logradouro, para solucionar
toda a actividade com acidos e produtos téxicos (Figura 100 e Figura 101). Sendo uma
area reduzida, foi uma solugdo bem conseguida acautelando o artista que, para o efeito,
utiliza méscara e luvas

Em suma, a associacdo de gravura Agua — Forte é um exemplo de que
mesmo Com poucos recursos, a vontade de servir a arte supera muitas dificuldades. Sendo
0 espago desta instituicdo reduzido, acondicionou-se o melhor possivel cada técnica e

processo, respeitando exigéncias e seguranca de manipulacéo
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Figura 100 - Associacgéo de Gravura Agua- Figura 101 - Associacdo de Gravura Agua-Forte,
Forte, tanque de lavagem ™ logradouro ™
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3.5. Fundacion CIEC

A fundagcdo CIEC — Centro Internacional de Estampa Contemporanea foi
fundada, em 1997, pelo artista plastico Jesus Nufiez, com o objectivo de promover as artes
visuais em geral e as artes graficas em particular. Situada em Betanzos, em La Coruia,

Espanha, ocupa os dois primeiros pisos da casa natal do artista fundador (Figura 102).

Esta instituicdo dedica-se principalmente ao ensino e exposi¢cdo das artes
visuais, divulgando, através de exposicdes temporarias, o trabalho desenvolvido por cada
artista. Organizados desde 1985, destacam-se 0s cursos internacionais, envolvendo
docentes e alunos de todo o mundo. Publicacdes, conferéncias e concertos, tornam esta
fundacdo uma referéncia no mundo da gravura, un Centro - Museu vivo, onde 0 nascimento
e desenvolvimento da obra grafica esta representado de uma maneira diafana a um grande

nivel didactico, tedrico, visual e préatico ! como afirma JesUs Nufiez.

O edificio localizado mesmo no centro histérico de Betanzos, data de 1923.
E projecto do arquitecto galego Rafael Gonzalez Villar. Originalmente, o piso térreo, teve
ocupacao comercial e, nos dois pisos superiores, a fungéo habitacional. Albergou um grande
armazém téxtil, drogaria e mercearia e uma agéncia do Banco de Espanha. Actualmente,

toda esta area de 2600 m2 é ocupada pela fundacéo.

Figura 102 - Fundagdo CIEC 8 Figura 103 - Fundagio CIEC-atrio central *®!

A distribuicdo interior é feita através do atrio central (Figura 103).
Lateralmente a galeria de exposicdes temporarias e cafeteria, explorada por outra entidade,
ocupam 0 antigo espaco bancario. Ao entrar-se na Fundacao, no local do antigo espaco
comercial, amplo e iluminado, conta-se agora com todo o material e equipamento

necessario para a pratica da gravura e serigrafia, isto é, oficinas, com 1500 m2 (Figura 104).

! Fundacion CIEC, Fundacion CIEC, 2008, La Corufia.
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lluminacdo zenital e duplo pé direito, caracterizam o espaco (Figura 105 e Figura 106).

Superam-se, assim, as barreiras da iluminacdo e ventilagdo, principais preocupacdes na

adaptacdo ou concepg¢do de um espago para a pratica da gravura. Estas oficinas estédo

organizadas de acordo com a antiga disposi¢cdo do mercado, cujo o corredor divide o espacgo

em duas zonas e a disposicdo as mesas de trabalho associa-se as antigas bancas

Y

comerciais. A zona informética, destaca-se em oposicado a zona humida e inflamavel,

totalmente equipada e ventilada para o exterior (Figura 108) a que se segue 0 equipamento

para armazenamento e secagem das estampas. Lateralmente ao espaco central, dispbem-

se areas de trabalho e zonas de impressao para cada técnica gréafica (Figura 107).

Este piso também partiiha o espaco de exposicdo permanente de

xilogravuras e serigrafias do artista Luis Seoane.

—

[39]

Figura 104 — Fundacgé&o CIEC-planta, piso térreo
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Legenda:

. Distribuicao
Instalagbes Sanitarias

Area de trabalho /

Impresséo
i Zona Informatica

Zona Hamida
____‘Zona Inflamavel

r....Zona de secagem e
armanezamento

Laboratérios  de
Fotografia

Galeria Expositiva
Cafeteria




Figura 105 — Fundagao CIEC-interior Figura 106 — Fundacdo CIEC-entrada de luz zenital *®

o
110 | o
] B

Figura 107 — Fundagdo CIEC-oficinas, area de Figura 108 — Fundagédo CIEC-oficinas zona himida e
trabalho e Impresséo *° inflamavel ¢!

a

O piso superior (Figura 111) em galeria, destina-se a exposicéo
permanente, devidamente organizada com expositores especificos para cada técnica onde,
pequenos mostruarios, explicam aos mais novos 0s materiais utilizados em cada uma das

técnicas divulgadas (Figura 109 e Figura 110).
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Figura 110 - Fundacao CIEC-mostruario, técnica de

Figura 109 - Fundagao CIEC-(];aIeria de exposicoes,
piso 1 [*® litografia *

Ainda neste piso localiza-se a biblioteca (Figura 112), administracdo e

Sala Jesus Nunez (Figura 113), onde se exp8e, mesmo por baixo da sua residéncia, a

coleccéo do artista.

Legenda:

— = . |
""" . Distribuigao

” i 1 i Biblioteca

i H | H — H — ; [ 1 Administracéo
T — Galeria Expositiva
Sala Jésus Nufez

Arrumos

Figura 111 — Fundaco CIEC-planta piso 1 9
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[16]

Figura 112 — Fundacdo CIEC-biblioteca ™ Figura 113 - Fundag3o CIEC-sala Jésus Nufiez

7

Para além do descrito, é impossivel deixar de salientar a forma como foi
mantido todo o interior do edifico: das colunas, as guardas, dos candeeiros a expositores.
Todos estes elementos estdo in situ, demonstrando a preocupacdo da preservagcdo de

espagos e pormenores arquitectonicos.

Pelo relatado, considera-se bastante positiva a visita a este espaco,
extremamente agradavel e bem adaptado a fung¢do. A organizacdo funcional, iluminacao
natural e amplos espacos séo caracteristicas principais para a futura proposta de ateliers de

gravura e serigrafia, proporcionando-se, assim, 0 espaco ideal para a pratica destas artes.
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Parte Ill - Proposta

Nota explicativa para a proposta

O trabalho que ora se propde, desenvolve-se em trés niveis ou escalas:
a da cidade, do edificio e do objecto. Assim, inicia-se este estudo com a proposta de
requalificacdo urbana para o Plano Pormenor do Parque Mayer, Jardim Boténico e
Antiga Escola Politécnica. Seguidamente, amplia-se a escala para o estudo prévio da
requalificacdo arquitectonica do Palacete Ribeiro da Cunha e respectivos jardins e
cavalaricas. E, por fim, atinge-se a meta com o préprio projecto de execuc¢do, incidido
principalmente nos espacos da pratica da gravura e serigrafia, para os quais houve o estudo

e analise prévios de técnicas, processos, equipamentos e casos de estudo.

1.Plano de Pormenor do Parque Mayer, Jardim Botanico e

Antiga Escola Politécnica

Tal como ja foi referido, qualquer intervencdo arquitecténica exige uma
andlise prévia da area onde se insere. Contudo, quando se fala de uma requalificacdo
urbana e arquitecténica tem-se como sombra o patrimoénio e histéria a ela subjacente. Desta

forma é com grande responsabilidade que o arquitecto intervém numa pré-existéncia.

O estudo da evolucéo urbana da cidade de Lisboa (Ver Volume Il - Anexo
), permitiu concluir que o inicial nucleo cresceu por centros de vida urbana que a acabaram
por caracterizar. S0, portanto, pdélos citadinos ligados entre si que compdem todo o “tecido”
urbano da cidade. Assim, seguindo esta “malha” apresenta-se como objectivo principal

desta proposta revitalizar a ligacdo dos varios centros, Parque Mayer, Jardim Botanico

e antiga Escola Politécnica, inseridos na area da cidade em estudo. Diga-se, em abono na
verdade, que estes espacos urbanos foram esquecidos no tempo e espaco, apagados das
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luzes da ribalta de outrora. O Parque Mayer jamais teve o movimento e corropio que tanto o
caracterizaram. O Jardim Botanico, o primeiro da Europa com mais espécies exoticas, ja foi
mais visitado e preservado que actualmente. E, por fim, a antiga Escola Politécnica, actual
Faculdade de Ciéncias, ndao vé o mesmo movimento de alunos e professores de outros
tempos pois, uma parte da &area serve o Museu de Historia Nacional e, a restante, esta

desactivada, entregue ao tempo.

s

Tudo isto é intrigante! Torna-se imperioso reflectir sobre a decadéncia
destes espacos versus centros onde se inserem. Lembre-se que o Parque Mayer, mantém
ligacdo directa a Avenida da Liberdade e antiga Escola Politécnica ao Principe Real. Apenas

o Jardim Botanico continua fechado entre estes.

ApOs este olhar sobre a cidade e area em estudo surgem perguntas como:
que razdes levaram a decadéncia e abandono desta area da cidade? O que € que
revitalizaria o Parque Mayer? Como atrair populacdo ao Jardim Botanico? Ou mesmo como
usufruir de toda esta area, repleta de memoérias e valor? A resposta encontrada foi: ligar
todos estes nucleos, tornando-o hum so, acessivel a todas as cotas e direccbes. Desta
forma potencializa-se a dinamizacédo, revitalizagcdo e reintegracdo deste vazio urbano,

esquecido no tempo e espaco.

Para tal, prop8e-se criar varias entradas e eixos visuais, de acesso
directo a(s) Avenida da Liberdade, Rua do Salitre, Praca da Alegria e Rua da Escola
Politécnica, convidando o visitante a entrar nos varios espagos que, assim, manter-se-ao

ligados entre si (Figura 114, Figura 115, Figura 116 e Figura 117).

O Parque Mayer, a cota mais baixa, cota 25, desenvolverd a mesma
funcdo ladica, cultural e artistica de outrora, mantendo apenas o Teatro Variedades e Cine-
Teatro Capitolio. O primeiro sera utilizado como espaco polivalente, com Bar/Cafetaria,
Livraria, Biblioteca, Restauracdo, Sala de Especticulos e Café-Concerto. O Capitélio
continuara a ter a funcao de cine-teatro, preservando e cultivando a memaria do local. Para
além deste nlcleo central outras duas zonas, a Sul e a Norte, dardo vida a este centro. A
Sul, uma éarea para criacdo de espacos efémeros em constante transformacdo e
comunicagdo com comeércio e restauragdo, recuperando os edificios existentes. Também
nesta zona poder-se-a aceder a cota do Principe Real, cota 71, de teleférico, desfrutando a
vista aérea sobre o Jardim Botanico. Para além do acesso a cota mais alta, este meio de
transporte, também ter4 uma paragem, a cota 61, no PontoArte, fazendo o poértico para a
entrada do Jardim botanico a Oeste, a cota 54. Desta forma, ligar-se-a este centro cultural e

artistico a outro que é o Parque Mayer.

A Norte do Parque Mayer terd lugar um espaco destinado a espectaculos

by

ao ar livre, como concertos, onde um anfiteatro dara acesso, também, a zona de
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restauracdo e comércio. Esta zona permite o acesso ao Jardim Botanico, marcada por uma

torre de acessos e portico de entrada.

o g
I, %8 %&gqfi% % C.
y 9’%% %&% owcf 3 'S
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Figura 114 — Planta de Implanta¢do — Proposta Urbana

Uma outra entrada na rua do Salitre para o Jardim Botanico, permitira, logo
a primeira vista, o conhecimento e vontade em desvendar o verde que desponta. Este novo
acesso contard com constru¢cdo nova que preparard o espaco de recepgdo, com zonas
didacticas, expositivas e explicativas e também com respectiva loja e bilheteira. A entrada
continuard a ser uma area condicionada, com horario de funcionamento e taxas a aplicar
gerando receitas para a manutencdo do espaco e conservacao das espécies arbustivas e

arboreas.
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Figura 116 - Vista 2 - Entrada Para o Parque Mayer —

Figura 115 - Vista 1 - Rua da Alegria Rua da Alegria

N

/

Figura 117 — Carta de Risco — Maquete da Proposta Urbana

J& na cota mais alta, cota 77, propde-se para o edificio da antiga Escola
Politécnica uma Escola de Artes Performativas e Escola de Moda. O jardim traseiro,
também pertencente ao Jardim Botéanico, terd o horario da Escola, com acesso directo para
0s antigos e emblematicos Observatérios, que passardo a servir uma casa de cha. Assim,
abre-se este pulmédo a cidade e seus utilizadores, tornando-o acessivel a norte, sul, este e

oeste, constituindo-se um n6 de ligacéo de todos os centros do Plano em questao.

Estando esta proposta pensada para atrair o niUmero maximo de pessoas,
surge o problema do estacionamento. Para tal, sdo criados parques subterrdneos a cota 26,

na Rua da Alegria e, a cota 55, na mesma Rua, aproveitando a topografia local.

Para a zona do Principe Real propfe-se a sua readaptacédo funcional,
numa vertente mais artistica e lidica que caracteriza, ainda hoje, este centro e seu jardim.

Nele continuaréo a reunir-se residentes de diferente condigdo socio-economica e etaria. No
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proximo capitulo desenvolver-se-4 o estudo de requalificagdo do Palacete Ribeiro da Cunha,

jardins e cavalaricas, adaptando-o a um Centro Artistico e Cultural, PontoArte.

Em suma, a proposta urbana visa a abertura de toda esta area da cidade,
dando uma vivéncia diurna e nocturna, de forma a ser um espago dindmico, fazendo uso ao
slogan de Lisboa: Cidade que nunca dorme. Assim, aposta-se na criacdo de zonas
multifuncionais, que atraiam o maior nUmero de pessoas, revitalizando este fragmento de
cidade, que une varios centros citadinos: Avenida da Liberdade, Principe Real e Largo do
Rato. Ao propor-se também as varias entradas e aberturas em todas as direc¢bes cardiais,
procurar-se-a atrair a atencdo publica para este nicleo aparentemente escondido. Havera,
igualmente, lugar para a construcdo de um novo conjunto habitacional, na rua do Salitre,
substituindo os edificios existentes em ruina, com o objectivo de fixar residentes como forma
de preservar e manter o espaco, habitando-o. Tudo isto, reiluminara esta zona, repleta de

vida, movimento, mudanca, agitacao, cheiros e sons.

2. Proposta de Arquitectura

A proposta de requalificacdo arquitecténica, partiu da pré-existéncia,
Palacete Ribeiro da Cunha, seus jardins e cavalaricas que perfazem uma éarea total de 4.645
m2. Teve-se, como principal fonte de inspiracdo, as cuUpulas e recortes mouriscos
evidenciados pelo exterior do edificio e patio interior, seu exotismo e iluminac&o. E, pois, do
Palacete que nasce todo o entusiasmo, o traco circular e um corrupio de sensacoes e ideias
que pretendem desafiar a geometria, topografia e arquitectura de toda a area de
intervencdo. O edificio ao ser uma referéncia arquitectonica da Praca do Principe Real,
buscara, nesta proposta, um abrir de portas a arte, cultura e bem estar que este centro

urbano, desde sempre, respira.

Pretende-se revitalizar esta zona dando continuidade aos objectivos da
proposta de requalificagdo urbana. E que mais o dinamizara sendo um centro artistico e
cultural? Acessivel a todos, aposta-se num espaco aberto ao publico, ludico, tranquilo,
activo e movimentado. Desta forma, pretende-se adaptar o espaco interior do Palacete
Ribeiro da Cunha para o ensino, prética, exposicao, pesquisa e divulgacdo das artes
visuais, mais especificamente da gravura, serigrafia e fotografia. Assim, proporcionar-se-
ao espacos condicionados para estas artes, com salas de aulas, para cursos de curta

duracdo; salas expositivas; biblioteca e livraria tematicas e area administrativa. As antigas
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Piso -2

Figura 118 - Plantas funcionais Palacete
Ribeiro da Cunha

Cavalaricas dardo lugar a um café concerto, fruidor da
musica. O espaco exterior serd o elo de ligagdo dos dois
corpos, através de um anfiteatro, unindo-se, deste

modo, todas as artes: musica, teatro e artes visuais.

O Palacete é composto por cinco pisos,
dois no subsolo, acessiveis a Norte, onde se
desenvolvera toda a intervencdo exterior, e trés acima
do solo (Figura 118). O piso 0 com entrada, a Sul, da
Praca do Principe Real, é o cartdo de visita a este centro
artistico. Logo, depara-se com a escadaria principal, que
conduz o utilizador para o caracteristico pétio interior.
Através deste acede-se, a Sul e a Este, aos espacos
expositivos e, a Norte, as salas de xilogravura e

litografia.

Os espacos expositivos foram criados com o intuito de
estabelecer uma interacc¢do directa entre o visitante e
o artista. Para tal, o visitante devera ter contacto directo
com o criador, para que a concepcdo da arte seja a
propria exposi¢do. Assim, abriu-se o pavimento das duas
salas expositivas, devido ao facto dos tectos do piso
inferior ndo serem trabalhados. Desta forma, em galeria
ou com pavimento em vidro o utilizador tem contacto
visual com o trabalho artistico, iluminando-se, assim, o

espaco das oficinas, que

Legenda: Se encontra na cave.

Sala Administrativa . . . .
Ainda, no primeiro piso,

Arquivo

Sala de Reunides situar-se-do as salas de
™ Espaco de Convivio xilogravura e litografia,
" Livraria por ndo haver espaco

Biblioteca

suficiente no piso
Espaco Expositivo

. ! inferior. Por outro lado,
Sala de Xilografia

Sala de Serigrafia nao se encontrou razao

Sala de Litografia para o facto de um

Sala de Calcografia palacete nao poder

Laboratérios de Fot fi i
aboratérios de Fotografia albergar, nos  pisos

Instalacdes Sanitarias

nobres, uma sala de
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artes visuais. Para estas actividades escolheram-se as salas menos ornamentadas e, no
projecto de execucdo, adaptaram-se 0s materiais de revestimento adequados a funcao.
Para além de todas estas determinac¢fes reforca-se, aqui, a relacdo entre artista e visitante,

atraindo populagéo para a concepcéo e divulgacdo da gravura.

No piso nobre, acessivel através da escadaria principal propde-se, a Sul,
uma biblioteca tematica usufruindo assim de iluminacdo natural, suficiente para a leitura.
Também neste piso, a Este, localiza-se outra sala expositiva. Por fim, as salas a Norte,
destinam-se a uma livraria e loja, onde também se podem vender os trabalhos executados

no Centro.

Para todas as salas dos dois primeiros pisos, propfe-se a sua
recuperacao e restauro de tectos, paredes, pavimento, janelas e portadas, preservando
memdarias e patriménio. Mesmo com a abertura de pavimento nas salas expositivas do piso
0, o revestimento existente sera reaproveitado. Apenas nas salas de gravura o pavimento
sera substituido devido ao constante manuseamento de agua e tintas, exigindo assim um

pavimento lavavel.

Para a completa acessibilidade entre todos os pisos, propfe-se um novo

acesso vertical, com elevador eléctrico, localizado a sul dos existentes.

O ultimo piso sera dedicado a producéo de eventos do PontoArte. Desta
forma, propfe-se, a Norte, uma sala administrativa aproveitando o pé direito mais alto, que
foi intervencionado em 1920. Para esta ampliacdo propfem-se novos materiais, como seja,
chapa metalica no revestimento exterior, a evidenciar uma intervencdo contemporanea. Os

vaos propostos, presentes no algcado Norte, respeitam o ritmo e alinhamento dos existentes.

Ainda neste piso, as duas cupulas a Norte, destinam-se a salas de convivio; a Este, 0

Arquivo e, nas cupulas a Sul, a salas de reunides separadas por um espaco de convivio.

Descendo para o Piso -1, das oficinas, encontram-se duas salas de
serigrafia, em comunicacdo com as salas expositivas do piso superior, uma sala tedrica,
uma sala de calcografia e outra de litografia. Também aqui se localizam os laboratérios de

fotografia, criando uma dicotomia luminica com os pisos superiores.

Todas as salas para a pratica da gravura e serigrafia foram pensadas de acordo com o
estudo desenvolvido, norteado pelas necessidades e condicGes ideais para a concepcao

artistica, tema a desenvolver no capitulo seguinte.

Numa cota inferior, a -3 metros da cave, existe ainda um outro piso, sub-

cave que servird de arrumos para os trabalhos e material necessario.
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Relativamente a &rea dos antigos jardins e cavalaricas, pretende-se criar
um espaco exterior inspirador, exotico, tranquilo e refrescante, em continuidade com o
espaco interior. Toda esta nova intervencao exterior contrastara com a Praca do Principe

Real, agitada e movimentada (Figura 119).

Com o intuito de ligar os dois
corpos, Palacete e antigas cavalaricas, e vencer
cotas, nasce um anfiteatro circular ao ar livre,
para 465 pessoas. Esta escultura de pedra Lioz
rosa, € concebida como que o trabalhar a matriz,

criando uma solucao arquitecténica circular e

Piso -1 a4 monumentalmente classica, em contraste com o
revivalismo do edificio principal. Liga-se, assim, a

razd8o a emocao.

O arranjo exterior que se
prolonga pela entrada Norte do Palacete
simboliza a continuagcdo do exotismo do seu
interior, permanecendo arvores e fonte
geometricamente replantadas agora com uma
linha de &gua, que termina em cascata,
proporcionando-se, assim, um equilibrio e
complemento do conceito de Centro Cultural e
Artistico (Figura 120 e Figura 121).

As antigas cavalarigas

adaptadas a café concerto, ao se encontrarem

num terreno com declive acentuado possibilitam,

Figura 119 - Plantas Proposta Exterior do

Bontofrte a Este, a construgdo de mais um piso. Assim,

tendo como referéncia a antiga estufa na
cobertura, surge uma nova organizacédo circular, possibilitando uma analogia da intersec¢éo
de um cilindro no corpo existente, fazendo nascer uma esplanada e escadas interiores
circulares. Neste nucleo organizam-se o bar, cozinha, area para funcionarios, casa do lixo e
instalagBes sanitarias. No piso superior, situam-se as instalagfes sanitarias para pessoas
com mobilidade reduzida, a que se acede por rampa que parte da cota -6,8 (sendo a cota 72

= 0). A Oeste encontra-se o0 palco e a area de camarins, que passara a ser uma nova area.

No PontoArte, encontra-se a estacdo de teleférico, a cota -9,3,
pretendendo-se surpreender o utilizador a medida que atinge a cota O.
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Todo o jogo de cotas, materiais e perspectivas se alia aos cheiros e sons

provindos do Jardim Botanico.

Pretende-se também que todo este espago, em horario nocturno, conduza

os seus utilizadores mediante iluminacéo e presenca de agua.

Figura 121 - Proposta Arquitectonica — Perspectiva Exterior
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3. Espaco para a pratica da gravura, serigrafia e fotografia

Tal como tem sido referido, a gravura, serigrafia e fotografia, exigem
espacos de trabalho especificos. Cada técnica necessita de equipamento e condigcdes muito
particulares e, portanto, essenciais para a sua concepc¢do. Deste modo, todo o estudo de
cada processo e respectivos casos de estudo, foram tidos em conta para a proposta de

adaptacdo do piso -1 do Palacete Ribeiro da Cunha a oficinas de criacao artistica.

A cave foi o espaco escolhido para as oficinas pelo facto de ser o Unico
piso despojado de ornamentagédo e em comunicagdo com o exterior. Contudo, foi necessaria

mais area, tendo-se utilizado as salas a Norte do piso térreo.

Ressalta-se a iluminacdo e ventilacdo natural como pontos principais
aquando da concepcdo de espacos para a pratica de artes visuais. Desta forma, toda a
proposta foi pensada rodando sobre estes dois objectivos. A area Norte do edificio por ser
constituida por grandes janeldes que iluminam e ventilam o espago interior, ndo sofreu
substanciais intervencfes. As salas a Sul e Este, da cave, com vaos insuficientes,
mereceram uma solug¢do de abertura no tecto, ficando em contacto com o piso superior, a

fim de iluminar, ventilar e criar a tal relacdo do artista com o visitante.

Todas as salas estdo organizadas de acordo com o processo de cada uma

das técnicas.

As salas de serigrafia dividem-se em duas zonas diferentes: a zona seca
e a zona humida. A primeira (Figura 122) disp6e de mesas de trabalho, prensa serigréafica e
espacos de arrumos e armanezamento tanto de materiais como de estampas. A zona
hamida é composta por um tanque de lavagem e uma bancada, com pontos de agua. Estas
duas salas partilham de uma outra, para aulas teoricas, onde se encontra a zona de

informética, indispensavel para a impressao do layout.

Necessitando a serigrafia de um espac¢o obscuro foram concebidas duas camaras escuras,
que servem tanto esta técnica como a fotografia, concretizando, assim, a multiplicidade de
funcdes e aplicacbes. O espaco sem iluminacdo natural, divide-se fisicamente em duas
partes: a antecamara e a camara escura propriamente dita. Na primeira, encontra-se a
estufa de secagem, que convém estar num espaco independente, pelo facto da luz que

projecta poder danificar os trabalhos em fase de secagem. Quanto a camara escura, divide-

74



se, como convém, em duas zonas: a zona seca e a zona humida. Todo o equipamento é em

inox, devido ao manuseamento de produtos quimicos sendo o pavimento em linéleo.

Figura 122 — Perspectiva Interior — Sala de Serigrafia 02

A sala de calcografia encontra-se a Norte, na antiga cozinha do Palacete,
aproveitando-se a chaminé para caixa de acidos. A sua localizagéo ¢é ideal, uma vez que a
iluminagdo natural ndo incide de forma a encandear o artista que trabalha a chapa metalica.
Este espaco divide-se em trés zonas: seca, humida e inflaméavel. A primeira € composta por
mesas de trabalho, prensa calcografica, area de arrumos e secagem de trabalhos. A zona
hamida conta com uma bancada com o tanque de humedecimento do papel e um lavatoério
para lavagem de todo o material. Por Gltimo a zona inflamavel é composta pela caixa de

acidos, caixa resinadora e estendal de fogo.

A sala de litografia também dispde de todo o equipamento e zonas de
trabalho das de calcografia, excepto a area inflamavel sendo a prensa calcografica

substituida pelo prelo.

No piso superior, a sala de xilogravura, obedece também as mesmas
condicbes que a sala de calcografia, excepto, a &rea inflamavel. Contudo, a zona de
secagem e armanezamento é dividida fisicamente pelas zonas de trabalho, hiumida e de
impressao, respeitando a compartimentagdo existente. O mesmo acontece na sala de
litografia deste mesmo piso, onde a zona seca esta dividida da area de trabalho e da zona

himida.

Propde-se, para cada sala de trabalho, pavimento em mosaico por ser resistente e lavavel.
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4.Conclusao

Um edificio, tal como um individuo, é o reflexo da sociedade onde se
insere. Assim, a sua origem, historia e geografia conferem-lhe identidade. De igual modo, o
o factor tempo e espaco definirdo as bases sélidas para o seu desenvolvimento. Neste
contexto, o ponto de partida para este trabalho, centrou-se numa proposta urbana e
arquitecténica, partindo-se da analise histérica e geografica da area de intervencao.
Primeiramente, fez-se uma breve abordagem da evolucdo do espaco urbano da cidade de
Lisboa, seguindo-se uma referéncia ao Plano de Pormenor do Parque Mayer, Jardim
Botanico e antiga Escola Politécnica para terminar, no Palacete Ribeiro da Cunha, seus
jardins e cavalaricas. Assim, ao apresentar-se um tema de Arquitectura de Integracéo,
teve-se como principal preocupacgédo reintegrar um determinado edificio no local onde se

insere, relacionando-o com a nova intervencao que, aliada a antiga, nunca a podera anular.

A proposta de requalificagdo em causa visa como objectivos principais, a
preservacdo e conservacao do patriménio pois, sendo ele espelho da sociedade, a sua
destruicdo significaria a desfragmentacdo de toda a comunidade. E, desta forma, que se
pretende intervir na pré-existéncia, Palacete Ribeiro da Cunha, tendo como determinante a

sua histéria e zona urbana onde se insere.

Apela-se aqui para a urgéncia em requalificar o patrimoénio, desabitado e
abandonado, visto a sua funcdo estar desajustada e desadequada ao meio onde se localiza.
Assim, com vista a revitalizar o objecto de estudo, prop6s-se criar um Centro Artistico e
Cultural, PontoArte, numa promogdo as artes em geral e a Gravura, Serigrafia e Fotografia,
em particular. Esta funcdo surge da necessidade em criar no centro do Principe Real um
espaco artistico e cultural, que seja o culminar de toda a arte, aqui presente desde a

primeira aula de gravura, em 1768.

Toda a proposta arquitecténica foi a continuidade da proposta urbana para
0 pedaco de cidade que engloba, o Parque Mayer, Jardim Botanico e Antiga Escola
Politécnica. Aqui, foram criadas varias entradas, em todos 0s pontos cardiais com o
objectivo de dinamizar e revitalizar. Acrescenta-se a este facto, a necessidade de coser
todo este tecido urbano, unindo os seus varios centros citadinos. Para tal, apostou-se
principalmente em trajectos pedonais, para a vivéncia e abertura de cada zona ao utilizador.
Assim como, o teleférico torna possivel o vencimento de cotas, entre 0 ponto mais baixo e o

mais alto,no Principe Real, usufruindo-se, simultaneamente, do pulméo do Jardim Botéanico.

Localizando-se o Principe Real, no Centro da cidade de Lisboa, em

comunicagdo com muitos outros, relne-se aqui uma variedade de servi¢os e pessoas, que
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pausam para 0 almogo ou jogam uma cartada ou mesmo até usufruem de uma vista sobre a
cidade. Sendo o Palacete em questdo uma referéncia arquitecténica desta Praca,
pretendeu-se tirar partido da sua monumentalidade e sumptuosidade para atrair futuros

residentes que, ao habita-lo, preserva-lo-ao.

A adaptacdo do Palacete ao programa de Centro Artistico e Cultural, que
engloba, oficinas, espacos expositivos, biblioteca e livraria, foi um desafio relativamente a
Arquitectura de Interiores. Portanto, salienta-se aqui, a importancia desta disciplina, como

complemento da Arquitectura.

Para toda a solucdo interior dos espacos, conducentes a pratica das artes
visuais, foi essencial realizarem-se pesquisas sobre cada técnica, processos e
equipamentos, bem como analise e visita a espacos existentes com a mesma finalidade.
Estas decisbes foram a base para porporcionar, em cada espaco, as condi¢cdes ideais para

a prética destas artes.

Quanto ao espago exterior, procura-se um desejo de continuidade com
todo o exotismo, monumentalidade e esplendor do espaco interior. Assim, a principal
inspiracdo curvilinea junta-se uma inspiracdo mais classica, geométrica e simétrica. Todas
originam um anfiteatro, como elo de ligacdo entre os dois corpos, Palacete e cavalaricas,
estabelecendo comunicacdo com toda a &rea intervencionada. Para além da sua
monumentalidade, este novo elemento nunca anula o edificio principal, que prima pela sua
forma, geometria e cor. Concretiza-se, assim, a necessidade de desenhar um espaco
exterior, fluido, percorrivel, interactivo e ludico, numa reunido de cotas, materiais,
cheiros e sons. No fundo, pretende-se servir, assim, de inspiragcdo ou apelo para a
criacdo de espacos com as condi¢cdes ideais para a pratica, exposi¢cao e divulgagcao

das artes visuais.
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Praga do Principe Real, fotografia de autor.

LEGENDA:

[ 1 Educaggo
[_] Financeira_R/C
[ Cultural

[ Servigos

I Comércio

Il Restauragao
Bl Saide

Em obras

Em obras_Futuros 2 Infantérios
[”] Paraarendar

[] Abadonado

Praga do Principe Real

n°15 e 17- Embaixada dos emirados
Arabes Unidos
n° 18 - R/C - Addvoices

- 1° andar- L'Agence

- 2° andar- Just models

- Interbrand
- C 360 Brand Contents

n° 20, 21 e 22 - Palacio dos Anjos,
Empresa Uzina - Design, (Empresa
Grécio)
n® 23 - R/C Dto- Associagédo de
Auditores dos cursos de defesa nacional

- CV Esq. - 3 (HO) Consultadoria
n® 24 - Oficina- pintura decorativa,
restauro
n° 24, 25- Casa de Macau
n° 25 - 3° andar- Atelier MC Arquitectos
n° 26 - Palacete Ribeiro da Cunha
n° 27 - Instituto Superior de
Comunicagéo Empresarial
n° 28 e 28a - Mhf capital S.G.P.S.
n° 28b, 28c, 28d - Deutscher Bank

Rua Escola Politécnica
n°1-
n° 4 - R/C - Galeria Bozart
n° 8 - Papelaria Metropolo
n°11 e 13 - Minimercado "Principe Real"
n° 14 - Loja de Atoalhados
n®15 e 17 - Garrafeira Internacional
n°® 16 e 18 - Farmacia Principe Real
n° 20- Entrada Habitagéo
n° 21 - Loja de decorag¢@o - Ics dream
n° 22, 24, 26, 26A - Caixa Geral de Depésitos
n° 27 - R/C - Restaurante Bocca della Venita
Pizzaria - Bar

- 1° Andar - Clinica Dentaria Principe Real
n° 31, 33 e 35 - Carvalho e Gilda Antiguidades
n° 38 - Eastbank
- Rockbuilding

n° 37, 39 e 39A - J. Andrade Antiguidades
n° 40 - Pepe Jeans
n° 41 - Pastelaria Beira Tejo
n°42 e 46 - Temahouse
n° 45 e 47 - Antiga Loja de Antiguidades
n° 50 - Loja de Antiguidades
n° 51 - Pastelaria Real Principe
n° 53 e 55 - Loja de Antiguidades
n°57 e 59 - Farmécia Albano
n° 65 e 67 - Loja de Decoragédo
n° 69 e 71 - Galeria Cidiarte
n°75 - Café
n°® 79 - Café Zé Carioca

Edificio da antiga Escola Politécnica, fotografia de autor. Rua da Escola Politécnica, edificio da antiga

Escola Politécnica, fotografia de autor.

Rua da Escola Politécnica, fotografia de autor.

Rua da Escola Politécnica, fotografia de autor.

do Principe Real, fotografia de autor.
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(MG) MOBILIARIO GRAVURA

MG 01 - Prensa Calcografica

MG 02 - Caixa de 4cidos

MG 04 - Estendal de fogo

MG 05 - Estendal de Secagem

MG 03 - Caixa Resinadora

MG 06 - Prelo

(MGS) MOBILIARIO GRAVURA E SERIGRAFIA

MG 01 - Estendal de Secagem

MG 02 - Armanezamento de estampas

LEGENDA

0.01. Hall de entrada

0.02. Escadaria Principal
0.08. Atrio Central

0.04. Sala de Exposigoes 01
0.05. Sala de Exposiges 02
0.06. Sala de Exposicoes 03
0.07. Instalagoes Sanitarias
0.08. Sala de Litografia
0.09. Sala de Xilogravura
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(MG) MOBILIARIO GRAVURA

MG 04 - Estendal de fogo

MG 03 - Caixa Resinadora

MG 05 - Estendal de Secagem

(MGS) MOBILIARIO GRAVURA E SERIGRAFIA

MG 01 - Estendal de Secagem

MG 02 - Armanezamento de estampas

(MS) MOBILIARIO SERIGRAFIA

MS 04 - Estufa de Secagem

MS 02 - Tanque de lavagem

LEGENDA

-1.01. Hall de entrada
rafi
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(00)-(32)1 (00)-(32)2 (00)-(32)3 (00)-(32)6 (00)-(32)5
Tipo Porta de Duas folhas Porta de Duas folhas Porta de Duas folhas de molas Porta de Duas folhas Porta de Duas folhas
Quantidade 2 1 2 1 4
Dimensao 1,56m*3,75m 1,46m*3,75m 2m*4m 1,7m*3,65m 1,1m*2,8m
Materiais Madeira Madeira Madeira e Vidro Madeira e Vidro Madeira
Aro Madeira a recuperar Madeira a recuperar Madeira a recuperar Pedra a recuperar Madeira
Folha Madeira a recuperar Madeira a recuperar Madeira a recuperar Madeira Madeira
Ferragens A manter A manter A manter
Diversos Puxador giratério, tipo JFN, Knobs, IN.00.090 Puxador giratério, tipo JFN, Knobs, IN.00.090 Puxador com rolamentos de esferas, tipo JFN, Puxador com rolamentos de esferas, tipo JFN,
Technical, IN.00.016. MR Ball Bearing Technical, IN.00.016. MR Ball Bearing

4m

Obra e Local

Disciplina

ADO INTEGRAD QUITECTURA ESPECIALIZACAO
RQUITECTURADE | RIORES- 2° CICLO

Designagéao

Data
Outubro 2011

Aluna

Guida Rato (6297)

Escala
Execugéo 1:50




e [T I [ [ W g ] 81— —— -

X X X X X X X X X

C de Bétula, esp. 20 mm & de Bétula, 20 mm

Gesso Cartonado, esp. 20 mm Gesso Cartonado, 20 mm
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\SEY) Rodapé de Grés Porcelamico, Lousa Marfim, tipo revigrés, .
N/ rectificado, 600 * 70 mim, esp. 22 mm .
Grés Porcelamico, Lousa Marfim, tipo revigrés,
rectificado, 300°600 mm
- Tigante, esp. 1 mm
7] Pega da Guarda em ago inox, @ 5mm
2\ - A / Laje e Betdo, esp. 150 mm -
Tela i tipo Dual Seal, esp. 4 mm -
Cascalho, esp. 100 mm :
RN /
N ( —
Escala 1:10
P2 ‘ . ‘
f —_ Vidro Temperado, esp. 2 mm
’ g ‘ Perfil metalico. 124mm de altura
I \ ) ’ ‘ ‘ ; Borracha adesiva, 1mm
X Q= X, X~/ T Acabamento, tinta aquosa mate
= - - = ‘ | Soalho de Madeira, esp. 22 mm Soalho de Madeira, esp. 22 mm I } tipo *Cashmere* da "CIN', cor Branco,
A\ 1 Ripado de Madeira, esp. 50 mm Ripado de Madeira, esp. 10mm [ i | ref. E:
7N * Gesso Cartonado, esp. 20 mm
AN = /P3 Ripado de Madeira, esp. 50 mm i 2
) 4 ‘2 ‘ Viga de Madeira
) \ Apoio Lateral da Viga
S - = - Perfil Metalico em "U", 255 * 43 mm
= Perfil Metalico em "U", 255 * 43 mm Perfil
tipo "Cashmere* da "CIN', cor Branco, ref. E339 1ipo “Cashmere* da “CIN', cor Branco,
vef. £339
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N J Acabamento, tinta aquosa mate Acabamento, tinta aquosa mate
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Plafond de suspensao de polietileno, @ 80, tipo Slide, cor branco PRESPECTIVA INTERIOR - SALA DE SERIGRAFIA 02
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Pega metalica, tipo Logografica, ref. L3
8

Pega metalica, tipo Logografica, ref. L4
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Luminéria, tipo Logografica, ref. Tz,

Lumindria, tipo Logografica, ref. Tz.4,
inox cromado.

inox cromado

tipo “Cashmere" da “CIN", cor Branco, ref. E339
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Reboco, 20mm, Acabamento, tinta aquosa mate

Sistema de lluminagéo por cabos,
Perfl metalico rectangular, 120°160 mm

bm—g—esp. 3mm. lipo logogréfica

Parede de Alvenaria existente
Acabamento, tinta aquosa mate

ref. Kynzo 3 77405 bege, vermelho, rolo de 10m* 53cm

Papel de Parede, loja Ponto de Cor,

10

1
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da "CIN', cor Laranja Vitamina, ref. E246, coberta com vidro translicido

Parede Pintada com tinta aquosa mate tipo *Cashmere®
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