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Resumo

O presente relatério foi realizado no &mbito do Mestrado em Ensino das Artes
Visuais no 3.° ciclo e Secundério e reune informaces relativas a intervencdo didatica
desenvolvida na Escola Secundaria Arco-iris (Portela), na disciplina de Desenho A,
numa turma do 10.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.

A unidade de trabalho lecionada foi denominada “A arte como instrumento de
reflexdo sobre as questGes ambientais: Do desenho de campo a animagéo stop motion” e
expressa a vontade de perceber, dominar e comunicar pela arte, as tematicas transversais
da educacdo ambiental, por meio da utilizacdo de duas modalidades do desenho.

Neste sentido, os objetivos desta intervencdo assumem duas vertentes. Por um
lado, pretende-se que os alunos explorem e dominem as potencialidades do desenho no
ambito do projeto visual e plastico e por outro que estes adquiram valores ecoldgicos
pela arte, pela reconexdo com a natureza e pelo desenho de observacdo da natureza
aprendam a refletir e intervir sobre as questdes ambientais, que esse contacto os motive
a adotar habitos sustentaveis.

As estratégias adotadas passaram primeiramente pela participacdo num concurso
direcionado para os estabelecimentos de ensino e dinamizado pela Camara Municipal de
Loures, denominado Programa Circulo Méagico, que deu o mote ao projeto de desenho
com o tema Agua — “Valorizar o Territério”, dinamizou agdes de sensibilizagdo
ambiental na escola, disponibilizou transportes para a realizacdo de uma visita de estudo
e proporcionou uma exposicdo ao publico dos trabalhos desenvolvidos.

Numa primeira fase, foram realizadas duas visitas de estudo, ao Rio Trancéo e
ao EVOA, com o intuito de observar as aves e fazer os primeiros desenhos de campo.
De seguida, na sala de aula, iniciou-se 0 processo criativo que passou pelo design duma
personagem (ave), da criacdo duma storyboard, da representacdo de um ou mais
cenarios e do estudo do movimento. Por fim, os trabalhos dos alunos foram expostos
numa exposicao dinamizada pelo Programa Circulo Méagico na cidade de Loures.

Dos resultados obtidos considera-se que, nesta intervencdo didatica foram
alcancadas aprendizagens significativas relativas as questfes ambientais, por meio da

linguagem e procedimentos da arte.

Palavras-chave: Desenho de campo; interdisciplinaridade; educagéo ambiental; Programa Circulo Mégico; EVOA,; animagéo stop-
motion.
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Abstract

This report was carried out under the Master's Degree in Visual Arts Teaching in
the 3rd and Secondary Cycles and gathers information related to the didactic
intervention developed at the Arco-iris Secondary School (Portela), in the discipline of
Drawing A, in a 10th grade class of the Scientific-Humanistic Course of Visual Arts.

The didactic unit taught was called “Art as a reflection instrument on
environmental issues: From field drawing to stop motion animation” and expresses the
desire to perceive, dominate and communicate through art, the transversal themes of
environmental education, using two modalities of drawing.

In this sense, the objectives of this intervention assume two aspects. On the one
hand, it is intended that students explore and master the potential of drawing within the
visual project, and on the other, that they acquire ecological values through art,
reconnecting with nature through observation drawing, so that they learn to reflect and
intervene on environmental issues and such contact motivates them to adopt sustainable
habits.

The strategies adopted were, firstly, the participation in a contest directed to the
educational establishments that are promoted by the Loures City Council, called the
Magic Circle Program, which gave the motto to the drawing project with the theme
Water - “Valuing the Territory”, boosted actions of environmental awareness at the
school, provided transportation for a school trip and arranged a public exhibition of the
work developed.

In the first phase, two school trips were made, to Trancdo River and EVOA, to
observe birds and make the first field drawings. Then, in the classroom, we began the
creative process that went through the design of a character (bird), the creation of a
storyboard, the representation of one or more scenarios and the study of movement.
Finally, the students' works were exhibited in an exhibition promoted by the Magic
Circle Program in the city of Loures.

From the results obtained, it is considered that, in this didactic intervention,
significant learning related to environmental issues were achieved, through the language

and procedures of art.

Key words: Field drawing; interdisciplinarity; environmental education; Magic Circle Program; EVOA; Stop motion animation.
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Introducao

O relatério da pratica de ensino supervisionado que aqui se apresenta, pretende
relatar a experiéncia educativa desenvolvida numa turma do 10.° ano do Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, na Escola Secundaria Arco-iris (Portela),
pertencente ao Agrupamento de Escolas da Portela e Moscavide, no Concelho de

Loures, Lisboa.

A Unidade de Trabalho A arte como instrumento de reflexdo sobre as questdes
ambientais, foi implementada na disciplina de Desenho A e desenrolou-se ao longo do

2.% e 3.9 Periodos, durante 12 aulas ou 21 blocos de 50 minutos.

O titulo do relatério remete-nos para a intencdo de construir uma Unidade
Didatica que, apoiada nos conteudos programaticos da disciplina de Desenho do 10.°
ano, estabeleca ligacGes interdisciplinares entre a Arte e a Ciéncia, mais concretamente,
com as questdes ambientais que necessitam urgentemente da nossa atencéo, de forma a
que, através da Arte, sejam alcancadas aprendizagens significativas no campo

Ambiental.

Considerando o carater abrangente da Arte, enquanto area que se permite
debrucgar e interpretar, segundo uma linguagem muito propria, qualquer &rea do
conhecimento, o projeto artistico proposto, assume um carater interdisciplinar e prende-
se com questdes artisticas de comunicacdo visual, autoexpressdo e representacao do

mundo envolvente, tendo como ponto de partida as problematicas ambientais atuais.

O subtitulo do presente relatério Desenvolvimento do Projeto de Desenho no
ambito da participagdo no Programa “Circulo Magico” e da visita de estudo ao
EVOA, diz respeitos a duas das principais estratégias utilizadas no desenrolar da
intervengdo, que se mostraram fundamentais na constru¢cdo e direcionamento da

proposta didatica.

Tendo como ponto de partida, para a constru¢cdo de uma proposta didatica, a
participacdo no Programa Circulo Mégico (com a sua temética ligada as questdes

ambientais e as condigdes de participacdo que estipulava) e o enquadramento do meio



escolar que nos foi apresentado, restava-nos selecionar os contetdos didaticos da

disciplina de Desenho A do 10.° ano, que podiam compor 0 nosso projeto visual.

Nesse sentido, optou-se por estruturar um Projeto que explorasse, em
simultaneo, diversos itens do Programa, equilibrando as dimensdes conceptuais e
praticas desses contetdos, e que fosse, a0 mesmo tempo, capaz de proporcionar
aprendizagens “baseadas na diversidade de experiéncias e atividades, com recurso a

diferentes meios, a diferentes processos de trabalho e a diferentes materiais.” (Programa

de Desenho A, 10.° ano, 2001, p. 5)

Portanto, depois de definir as varias fases do Projeto de Desenho, este foi
intitulado Do desenho de campo a animacao stop-motion. O titulo escolhido remete-nos
para duas modalidades do desenho que definem o ponto de partida e de chegada do
projeto, que foi construido com base nas sugestdes programaticas.

O Projeto organizou-se segundo 8 fases: 1.2 — Apresentacdo do Projeto; 2.2 —
Visita ao rio Trancéo; 3.2 — Processo Criativo (composto pelos estudos da personagem,
da storyboard e dos cenérios); 4.2 — Visita ao EVOA,; 5.2 — Concretizacdo da Animacao
(aleada ao estudo do movimento); 6.2 — Montagem da Animacdo; 7.2 — Concluséo e, por
fim, a 8.2 Fase diz respeito a Exposicdo e Apresentacdo dos trabalhos dos alunos,

organizada pelo Programa Circulo Mégico.

Para o efeito, esta investigacdo trata da apropriacdo da problematica ambiental
para o desenvolvimento dum projeto artistico, e foca as aprendizagens dos alunos,

decorrentes da implementacgdo da unidade didatica proposta nesse ambito.

O objetivo central da investigacdo é avaliar as aprendizagens dos alunos do 10.°
ano de Desenho, resultantes da sua participacdo no Programa "Circulo Magico", tendo
como ponto de partida as visitas de estudo ao Estudrio do Tejo e a realizagdo duma
animac#o stop motion sobre o tema: "Agua — Valorizar o Territorio".

As opcdes metodoldgicas gerais desta investigacdo, vdo ao encontro da
metodologia preferencial nas praticas educativas, a Investigacdo-Acéao. Esta modalidade
investigativa, enquadra-se numa abordagem, sobretudo, qualitativa e pressupbe um
estudo prético, feito numa pequena escala, de colaboragdo com os participantes e da
interpretacdo dos dados recolhidos, guiado por alguma subjetividade e visa interpretar

um caso particular e compreender as acOes e significados mais do que as causas, e 0



investigador assume um papel que requer 0 seu envolvimento pessoal no processo.
(Almeida & Freire, 2003, p. 28)

Seguindo esta metodologia investigativa, o relatorio de estagio sera composto
por duas partes essenciais: a primeira parte corresponde a componente investigativa e
tedrica, e a segunda a descricao da pratica letiva implementada e cada uma destas partes

é composta por trés capitulos.

Na primeira parte comegamos por caracterizar o meio escolar pela importancia
que este desempenhou na construcdo do projeto didatico. Este é o primeiro ponto do
enguadramento tedrico por permitir uma visdo do geral para o particular de todas as
componentes da intervencdo, explorando-se aspetos como o Estuario do Tejo, os lugares
onde foram realizadas as visitas de estudo, a comunidade e instituicdes parceiras na
realizacdo do projeto e as caracteristicas especificas do Agrupamento e da Escola

Secundaria Arco-iris.

O segundo ponto pretende abordar também do geral para o particular o estado
atual da Educacdo Artistica, focando dois vetores que a compdem, a
Interdisciplinaridade e a Criatividade. Neste enlace particulariza-se o Desenho, segundo
as suas dimensdes diacronica e sincronica, e focam-se trés abordagens disciplinares: o
desenho de observacdo, o desenho de memdria e o carater narrativo do desenho. Por
fim, contextualiza-se o cinema de animagdo e destaca-se o trabalho de William

Kentridge, o artista que inspirou a técnica de animacdo implementada no projeto.

No terceiro ponto sdo apresentadas as teorias construtivista e socio-construtivista
da aprendizagem, dos autores referenciados na Psicologia da Educacéo, respetivamente

Jean Piaget e Lev Vygotsky.

Na segunda parte da-se inicio a discricdo dos diferentes momentos que
compdem a Unidade de Trabalho implementada, comecando pelo ponto quatro, onde
sd0 expostos o0 contexto educativo, a caracterizacdo da turma e a descricdo das salas de
aula, seguida da problematica que deu origem a proposta didatica apresentada. De
seguida apresenta-se a descrigcdo das aulas por fases do projeto e por fim, sdo descritos
os critérios utilizados na avaliacdo dos alunos e da Unidade de trabalho.

O quinto ponto trata da analise dos resultados obtidos tanto nos trabalhos finais

dos alunos como nos questionarios implementados.



O sexto e ultimo ponto refere-se a conclusdo do relatério onde séo
resumidamente lembrados os capitulos que o constituiem, procurando estabelecer
ligacbes entre as questdes didaticas suscitadas ao longo da intervencdo letiva,
analisando-as e fundamentando-as, bem como procura-se perceber se 0s objetivos

pretentidos nesta investigacdo foram alcancados.
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1. Caracterizacéo do meio escolar

Para melhor compreender o desenrolar da Unidade de Trabalho implementada, é
necessario comecar por caracterizar o contexto escolar em que ela ganhou a forma que
Ihe reconhecemaos.

As caracteristicas do Agrupamento, da Escola Secundaria Arco-iris (Portela) e
da turma, foram determinantes para o processo de estruturacdo que esta Investigagédo
sobre a Pratica de Ensino Supervisionada assumiu.

Desde a localizacdo geografica privilegiada do Agrupamento, relativamente ao
Estuério do Tejo, local onde aconteceram as visitas de estudo, ao historico das parcerias
estabelecidas com 6rgdos da comunidade de Loures, neste caso, o Programa Circulo
Méagico, que é direcionado aos estabelecimentos de ensino do mesmo Concelho, a
participacdo e disponibilidade da Professora Cooperante e comunidade educativa no que
respeita a dinamizacdo de atividades com os alunos, ou ainda, as caracteristicas e
interesses revelados pela turma, todos estes aspetos constituem os alicerces da
construcdo desta intervencao didatica.

Neste sentido, comegamos por contextualizar do geral para o particular, 0s

espacgos onde decorreram as acOes educativas deste projeto.

1.1. Estuario do Tejo

O estuario do Tejo corresponde ao ambiente aquatico onde a dgua doce do rio
Tejo se mistura com a agua salgada do oceano Atlantico. Esta situado na area
metropolitana de Lisboa, entre as Peninsulas de Lisboa e de Setubal e os seus concelhos
limitrofes sdo Lisboa, Loures, Vila Franca de Xira, Benavente, Alcochete, Montijo,
Moita, Barreiro, Seixal e Almada. E o0 maior estuario de Portugal e um dos maiores da
Europa Ocidental e o seu ponto mais largo atinge 23 km de largura. (CCDR LVT, 2018)

O estuério do Tejo é um elemento de referéncia simbdlico da area metropolitana
de Lisboa (AML) e foi em torno deste que se deu o desenvolvimento urbano deste local.
Historicamente, este espaco foi palco de alguns dos principais acontecimentos
nacionais, como a partida das caravelas na época dos descobrimentos portugueses e
mais tarde a Exposic¢do Internacional de Lisboa em 1998 - Expo’98, o atual Parque das
Nacoes.
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Figura 1 — Localizacdo do estuario do Tejo e RNET.

A construcdo das pontes 25 de Abril (1966) e Vasco da Gama (1998) e dos
portos para 0s barcos que aqui atracam, possibilitam as ligacGes entre as margens norte
e sul da AML e o mundo, e fazem parte da identidade e vida ribeirinha das comunidades
residentes e turisticas.

Também se destacam as atividades agricola e pecuaria, as salinas (algumas delas
desativadas) e a pesca junto ao rio, bem como o patriménio cultural e construido, que
acabaram moldando a prépria paisagem do estuario. (ICNF, 2017)

Para além da importancia deste espaco, a nivel historico, urbano e econémico,

destacamos, sobretudo, a sua importancia a nivel ecolégico e ambiental.

O estuario do Tejo tem um papel fundamental do ponto de vista ecoldgico e
econdmico, uma vez que nele se concentra todo o material bioldgico arrastado
ao longo do curso do rio, o0 que transforma o estuario numa zona extremamente
rica em seres vivos e de importancia fundamental no povoamento da costa
maritima. (DL n.° 565/76, de 19 de julho)

De facto, a bacia do estuéario, constituida pelas aguas transportadas pelo rio Tejo,
rios e ribeiras que ai vém desaguar e pelos “campos de vasas recortados por esteiros,

mouchdes, sapais, salinas e terrenos aluvionares agricolas (lezirias)”, retne



caracteristicas Unicas propicias a biodiversidade que carecem de monitorizacdo
ambiental. (ICNF, 2017)

Reserva Natural

Reconhecendo as condi¢bes Unicas do estuario do Tejo e a necessidade de as
manter, em 1976, o Conselho de Ministros e o Presidente da Republica, Francisco da
Costa Gomes, aprovaram, pelo Decreto Lei n.° 565/76, de 19 de julho, a criacdo da
Reserva Natural do Estuario do Tejo (RNET). Posteriormente, em 1991, foi criada a
Zona de Protecdo Especial (ZPE) do Estuario do Tejo, que constituiu um alargamento
da area que engloba a RNET. (Camara Municipal Lisboa, 2019)

Considerada “de todo o estuario, a zona mais rica, do ponto de vista
ornitolégico”, a RNET corresponde a zona mais a montante do estudrio, abrangendo
uma area de 14 416,14 hectares — [Fig. N.° 1] e os seus limites sdo demarcados numa
carta corografica militar anexa ao decreto. (ICNF, 2017)

O principal intuito desta delimitacdo geografica foi “iniciar uma gestao racional”
deste espaco e “evitar alteragdes em determinadas areas que possam vir a comprometer
irreversivelmente as suas incontestaveis potencialidades bioldgicas”. O decreto define
também os atos considerados transgressdes e as puni¢Ges por meio de multas. (DL n.°
565/76, de 19 de julho)

O simbolo da RNET é o alfaiate (recurvirostra
avosetta), uma ave cuja reproducdo ocorre na regido do
Béltico, ao longo da Costa Atlantica e que, no inverno,
desloca-se para o mediterraneo. E muito comum, no
inverno, em Portugal, chegando a atingir cerca de

14 600 individuos. Recentemente foi detetada a sua

nidificacdo esporadica na area da Reserva Natural. Esta
ave representa bem a importancia internacional dos Figura 2 — Logdtipo da RNET.

invernantes no estuario do Tejo. (Catry, I., 2009)

Aves do estuario

Para alem das espécies de aves autoctones do territorio nacional, identificaveis

no estuario do Tejo, milhares de outras espécies migram ou passam pelo nosso pais.



Segundo o Instituto da Conservacdo da Natureza e das Florestas (ICNF, 2017), é
a avifauna aquética migradora que atribui ao estuario do Tejo o estatuto da mais
importante zona humida do pais e uma das mais importantes de Europa.

Os nameros de espécies de aves migrantes, registados regularmente no estuario,
chega a atingir cerca de 100 000 aves invernantes (aves que migram para passar O
inverno no estuério) e de 120 000 aves nos periodos de passagem migratdria (param no
estuario para se alimentarem e repor energia antes de seguir viagem). A presenca de
aves na paisagem € um bom indicador da qualidade ambiental local e estes nimeros sdo

representativos da importancia ecologica deste espaco.

by

O estuério proporciona habitats hdmidos fundamentais & cadeia alimentar
estuarina, que comeca nas zonas entre marés, produtoras de matéria vegetal em
decomposicdo que alimenta os inimeros seres invertebrados e pequenos peixes, que,
por sua vez, constituem a base alimentar de peixes, na maré cheia, e de aves, na maré
vazia.

Noutros casos, algumas espécies escolhem o estuario para fazer a nidificacdo, o
que assegura a reproducdo das espécies, certificando, mais uma vez, as condicOes

favoréveis do estuario para a conservacao da biodiversidade. (ICNF, 2017)

Algumas das espécies observaveis no estuario sdo: garca-vermelha, garca-real,
colhereiro, flamingo, ganso-bravo, aguia-pesqueira, frango-d'agua, perdiz-do-mar,
marrequinha, pato real, peneireiro, milherango, guincho-comum, perna-vermelha-

comum, corvo-marinho-de-faces-brancas, macarico das rochas, alfaiate, etc.

Figura 3 — Aves observaveis no estuario do Tejo: Alfaiate; Garca-real; Flamingos.

A atividade de observacdo de aves reune verdadeiros aficionados por todo o
mundo e pode ser realizada autonomamente ou com a orientacdo de um guia de campo
especializado. Para uma observagdo mais eficaz € aconselhado o uso de binoculos e as

zonas humidas séo, geralmente, as que apresentam maior diversidade de espécies.
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No estuario do Tejo, os melhores locais para realizar esta atividade sdo: as
lezirias da Ponta da Erva, os montados de Pancas, as salinas de Alverca, o sitio das
Hortas e o passeio ribeirinho do Parque do Tejo, portanto, todos espacos situados na

periferia da RNET. (avesdeportugal.info, 2008)

Em Portugal existem vérias organizac@es dedicadas ao estudo e conservacao dos
habitats das aves, bem como a dinamizacdo de atividades relacionadas com elas. Na
presente intervencao didatica contamos com a colaboracéo de duas entidades dedicadas

a Avifauna, no ambito da realizacdo de duas visitas de estudo, a SPEA e 0 EVOA.

SPEA

A Sociedade Portuguesa para o Estudo das Aves (SPEA) é uma organizagédo
portuguesa ndo-governamental de ambiente sem fins lucrativos. Fundada em 1993,
promove o estudo e a conservagédo das aves e dos seus habitats em Portugal.

Desde 1999 tornou-se o “parceiro Portugués da BirdLife International, uma rede
internacional de organizagdes de ambiente que atua em mais de 100 paises”.

O SPEA tem como missdo “trabalhar para o estudo e a conservacdo das aves ¢
seus habitats, promovendo um desenvolvimento que garanta a viabilidade do patriménio
natural para usufruto das geragdes futuras”, e tem como prioridade a “sensibilizacdo

ambiental e a promogao da observagao de aves”, junto das comunidades. (SPEA, 2010)

EVOA

O Espago de visitacdo e observacdo de aves (EVOA), inaugurado em 2012 e
aberto ao publico em abril de 2013, é um espaco localizado nas lezirias da Ponta da
Erva, no coracdo da Reserva Natural do Estuario do Tejo. [Fig. N.° 4]

A sua construcdo resulta da proposta da Aquaves — Associacao de Conservacao e
Gestdo de Ambientes Naturais, efetuada a proprietaria dos terrenos, a Companhia das
Lezirias, S.A., para a implementacédo de estruturas de interpretacdo da natureza na Ponta
da Erva. Em 2007 foi estabelecido um protocolo de parceria entre estas entidades com a
ICNF e Associacdo de Beneficiarios da Leziria Grande de Vila Franca de Xira. Em
2008 a Brisa — Autoestradas de Portugal, S. A., apoiou financeiramente o projeto e em

2009 a candidatura foi aprovada.
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Figura 4 — Localizacdo do EVOA.

O EVOA abrange trés zonas humidas de agua doce (lagoas artificiais), com
percursos e trés observatorios camuflados ao longo de 70 hectares, um centro de
interpretacdo ambiental destinado a rececdo de visitantes e a Salina da Saragoca

reabilitada, um reflgio que privilegia a nidificag&o.

Cada uma das trés lagoas (lagoa Principal, lagoa Rasa e lagoa Grande) possuli
um observatdrio nas suas margens e 0s 5 km de percursos que as serpenteiam podem ser
percorridos a pé ou num carro elétrico, na presenca dum guia e sem perturbar as aves.

O centro de interpretacdo é um edificio pensado para minimizar os impactos
ambientais e segue um modelo de autossustentabilidade. Este dispde de uma sala
multiusos, uma cafetaria e casas de banho, para além dum espaco para a Exposicao
permanente: “EVOA, onde o Mundo encontra o Tejo”.

O EVOA organiza visitas-guiadas diarias e disponibiliza atividades de educacgao
ambiental direcionadas as escolas, com programas pedagdgicos adequados a cada ciclo

ou curso, sempre que possivel numa abordagem interdisciplinar.
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A principal motivacdo do EVOA é a conservacdo da avifauna do Estuario do
Tejo e da Leziria de Vila Franca de Xira. Os seus objetivos passam por dar a conhecer o
patriménio natural promovendo a Educacdo Ambiental e ainda, provar o potencial

econdémico da conservacdo e turismo da natureza. (EVOA, 2019)
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Figura 5 — Mapa conceptual do EVOA.

1.2. Concelho de Loures

O Concelho de Loures encontra-se geograficamente na area metropolitana de
Lisboa, na margem norte do rio Tejo. Tem uma area de 168 km? e faz fronteira com os
concelhos de Vila Franca de Xira, Arruda dos Vinhos, Mafra, Sintra, Odivelas e Lisboa.

Desde a reorganizagdo administrativa de 2013, é composto por dez Freguesias,
sendo que seis delas resultam de unides de duas ou trés Freguesias, outrora individuais.
Elas sdo Bucelas; Fanhdes; Lousa; Loures; Unido das Freguesias de Santo Antdo e Sao
Julido do Tojal; Unido das Freguesias de Santo Antonio dos Cavaleiros e Frielas; Unido
das Freguesias de Camarate, Unhos e Apelacdo; Unido das Freguesias de Santa Iria de
Azoia, Sdo Jodo da Talha e Bobadela; Unido das Freguesias de Sacavém e Prior Velho;
Unido das Freguesias de Moscavide e Portela. (LRS, 2014) [Fig. N.° 6]
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Figura 6 - Localizagdo do Concelho de Loures na AML, suas Freguesias e rio Tranc&o.

Em 2013, o concelho apresentava uma densidade populacional de 199 494
habitantes, distribuidos de forma desigual, com a maioria concentrada na zona urbana
mais a sul, ficando a zona norte, de caracteristicas mais rurais, com menos populacao.
(LRS, 2017)

A Freguesia de Loures é a sede do Municipio e as duas Unicas cidades do
concelho sdo Loures, desde 9 de agosto de 1990 e Sacavém, desde 12 de julho de 1997.

Importa focar, brevemente, a cidade de Santarém devido ao rio que a atravessa,
0 rio Trancdo, pela sua histéria de poluicdo, mas sobretudo pelo facto de ter sido
realizada uma visita de estudo a sua foz, com o intuito de observar aves. [Fig. N° 7]

Sacavém tem uma area de 6,43 km?, 18 469 habitantes e tem um passado ligado
a atividade industrial. Situa-se na parte oriental, a sul do concelho e pertence a Unido de
Freguesias de Sacavém e Prior Velho, sendo esta a Unido de Freguesias limitrofes da
Unido de Freguesias de Moscavide e Portela, onde esta situada a escola Secundaria
Arco-iris (Portela), local onde se desenvolve a presente intervencio didatica. (LRS,
2014)
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Rio Trancao

O rio Trancdo, outrora denominado rio de Sacavém, nasce na Povoa da Galega,
concelho de Mafra, atravessa Loures numa extensdao de 29 km, e vem desaguar no

estuario do Tejo, dividindo a cidade de Sacavem da Freguesia da Bobadela. [Fig. N.° 6]

Figura 7 — Foz do rio Trancéo.

Durante décadas o rio Trancdo foi considerado “um dos mais poluidos da
Europa e o mais poluido do pais”, portador dum odor nauseabundo. Esta situagdo
deveu-se as descargas ilegais da “industria agropecuaria e metalomecénica localizadas a
montante, nos concelhos de Loures e Mafra”. (Manteigas, 2018)

Contudo, na sequéncia da Expo’98 iniciaram-se 0s trabalhos de limpeza e
recuperacdo do rio, através da entrada em funcionamento, desde 1999, da Estacdo de
Tratamento de Aguas Residuais (ETAR) de Frielas.

Mais recentemente, um estudo levado a cabo por “um grupo de alunos do
Colégio Valsassina em parceria com investigadores do Instituto Portugués do Mar e da
Atmosfera”, apurou uma diminuicao dos niveis de contaminagao, retirando a Foz do rio
Trancdo a conotacdo de area de risco ambiental. No entanto, é feito um alerta para a
supervisdo deste lugar e continuidade no desenvolvimento de futuros estudos.
(Goncalves, Branddo & Salem 2018)

A melhoria do estado de conservacdo da frente ribeirinha do Parque das Nagoes,
local onde desagua o rio Trancdo, foi também atestada pela Camara Municipal de
Lisboa, para além desta se comprometer do encargo da constante monitorizacao

ambiental deste espago. (Camara Municipal Lisboa, 2019)
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Parque Adao Barata

Outro espaco que integrou o presente projeto foi o Parque Adédo Barata, situado,
desta vez, na cidade de Loures, junto ao Tribunal e ao Pal&cio dos Marqueses da Praia e
Monforte. Foi aqui, mais precisamente na Galeria Municipal Vieira da Silva, que os
trabalhos desenvolvidos pelos alunos das vérias escolas do concelho, no a@mbito do

Programa Circulo Mégico, foram apresentados.

P o,

Figura 8 — Parque Ad&o Barata.

O parque tem cerca de 9 hectares e para além da Galeria Municipal Vieira da
Silva inclui um parque de estacionamento, parque de merendas, parque infantil e
juvenil, pista de skate e patins, polidesportivo, zona de espetaculos constituida por
relvado, um palco e zona verde adjacente, areas de circulacdo pedonal, espacos
tematicos e outras zonas verdes. (LRS, 2014)

Continuando a contextualizagdo do Concelho de Loures, importa abordar o
envolvimento deste concelho ao nivel das Atividades e Projetos desenvolvidos nas areas
da Educacdo, da Arte e do Ambiente, ja que 0 presente projeto é composto por essas

matérias e integra um desses programas, o Circulo Magico.

Loures: Educacédo, Arte e Ambiente

Segundo informacdo disponibilizada no site do Municipio, Loures dinamiza
atividades junto da comunidade e promove projetos de acolhimento, integracdo e
incluséo da populagéo que contribuem para uma maior coesao social.

Conscientes da diversidade cultural das suas gentes, os 6rgaos de gestdo do
Concelho definem como estratégia municipal a dinamizacdo de atividades e projetos

junto da populacéo.
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Muitos destes projetos englobam a comunidade escolar, valorizam os agentes
culturais locais e recorrem aos espagos de lazer (floresta, parques municipais). (LRS,
2017) Estas variantes foram adotadas no nosso projeto, ao longo da presente

intervencdo didatica.
Educacéo

As atividades e projetos desenvolvidos, em conjunto com a comunidade
educativa nas escolas da rede publica de Loures, estdo em constante reestruturacdo, sdo
adequados aos diferentes ciclos de estudo e abrangem diferentes dimensdes: Saude,
Desporto, Ambiente, Cultura e Patrimonio e Educacgéo para a Cidadania.

Destas areas, serdo apenas enunciados 0s projetos ou atividades consideradas
relevantes ou relacionaveis com a presente intervencéo didatica, incluindo o programa

em que participamos, o Programa Circulo Magico. [Quadro N.° 1]

Quadro 1 — Atividades e Projetos dirigidos as escolas do Concelho de Loures.

AMBIENTE

Circulo Mégico Eco escolas Eco dias

Programa vocacionado para a . . .
g P Atividades que assinalam dias

Programa que pretende educagdo ambiental, para a . .
S . i . i importantes para 0 Ambiente:
distinguir projetos de sustentabilidade e para a cidadania, . . .
N . . - Dia Mundial do Ambiente;
educacdo ambiental, distinguindo-se as escolas que . . . .
. .. . " . - Dia Mundial da Arvore;
atribuindo um prémio aplicam uma préatica ambiental . .
L. . - Dia Mundial da Terra;
monetario para as coerente e de qualidade com a . . .
L R . - Dia Mundial da Energia.
escolas participantes. atribuicdo da Bandeira Verde pela
Associacdo Bandeira Azul da
Europa (ABAE).
CULTURA e PATRIMONIO
Aula no Parque da Varzea e Costeiras GAJ@rte
Apoio as equipas docentes na utilizagdo do Utilizag&o da Loja Ponto Ja, em Loures,
Parque da Vérzea e Costeiras de Loures COMo espaco expositivo das obras de jovens
permitindo, por exemplo, aulas ao ar livre. artistas do concelho.
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Arte

Relativamente a Arte, mais concretamente as artes plasticas, destacamos um
local de grande interesse para a comunidade residente e visitante, a Galeria de Arte
Publica (GAP) da Quinta do Mocho.

Situada em Sacavém, esta galeria ao ar livre, utiliza as paredes dos prédios para
expor os trabalhos de mais de 60 artistas nacionais e internacionais, entre eles Bordalo
I, que representa uma garca-real, Glam, Vhils, Fio Silva com a representacdo de um
Flamingo, Zabou, Sem Bean, etc. Alguns destes artistas voltam a ser referidos aquando
das aulas lecionadas sobre artistas que refletem sobre problemas ambientais nas suas
obras.

Esta intervencdo social da Camara de Loures teve como objetivo desmistificar o
estigma do “bairro social” deste territorio e fomentar o sentimento de pertenga dos seus

moradores através valorizacao do bairro pela qualidade dos trabalhos expostos.

Entretanto, a disponibilidade demonstrada pelos artistas de arte publica, no
ambito desta primeira intervencdo, motivou a Camara de Loures a criar o Loures Arte
Publica (LAP) que incentiva os artistas que queiram participar com trabalhos do mesmo
género, mas também esculturas, instalacGes, fotografias, entre outros, por todo o
concelho. (LRS, 2017)

Figura 9 — Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho. Obras dos artistas: Fio Silva; Glam; Bordalo 1I.

Ambiente

O Concelho de Loures dispde de trés estruturas fundamentais de valor ambiental
que procura proteger e monitorizar. S&o elas, a sua Rede de Parques Publicos e Zonas
Verdes espalhados por todo o concelho, a sua Rede Hidrografica constituida pelas
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linhas de agua que atravessam todo o territorio e as fontes de energia obtidas da
Natureza, as Energias Renovaveis.

Quanto as iniciativas dirigidas & comunidade, para além daquelas viradas para as
escolas que vimos anteriormente, também a populacao em geral ¢ chamada a “conhecer
e participar em diferentes projetos e em areas de intervencdo no ambito do ambiente e
da educacao ambiental nao formal.”

Pela sua conjuntura transversal, as politicas, planos e programas ligados aos
assuntos do ambiente e do desenvolvimento sustentavel sdo desenvolvidas através de
diferentes estratégias de comunicacdo e dinamizacéo de projetos e servigos do concelho,
como a limpeza urbana e defesa da floresta ou a educacdo e sensibilizacdo ambiental
tanto nas escolas e bibliotecas como através de seminarios e Programas® com atividades

para familias, nos quais se inclui o Programa Circulo Méagico. (LRS, 2017)

Programa Circulo Mégico

O Programa Circulo Mégico (PCM) é um Programa de Educacdo Ambiental
promovido pelo Departamento de Ambiente (DA), da Unidade de Sustentabilidade
Ambiental (USA), pertencente ao Setor de Educacdo e Sensibilizacdo Ambiental
(SESA) da Cémara Municipal de Loures (CML), e é dirigido a todos os
estabelecimentos de ensino do concelho.

O principio orientador do PCM ¢é “promover a sustentabilidade ambiental,
através do incentivo e apoio ao desenvolvimento de projetos e campanhas de educacgéo
ambiental que envolvam criancas e jovens, mas também o0s agentes educativos e a
comunidade, fomentando assim a responsabilidade civica e social nestas matérias”.
(LRS, 2014)

O historial de cooperacdes estabelecidas entre a Escola Secundaria Arco-iris e a
CML é longo, tanto em projetos de cariz ambiental como noutras matérias. No entanto,
¢ apenas a segunda vez que uma turma de artes visuais do ensino secundario participa
no PCM, havendo maior incidéncia das turmas de Ciéncias.

A outra participacdo da turma de Artes Visuais aconteceu em 2017 com o

“Projeto Arte e Ambiente: Escultura Publica” e consistiu na realizacdo de esculturas

1 Consultar Anexo 1 — Programa de Atividades dinamizadas pela Camara de Loures.
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com materiais reciclados para serem expostas ao publico no Parque Municipal Adéo
Barata. (Goncalves, 2017)

Segundo o seu Regulamento os objetivos do PCM séo:

a) Envolver os agentes educativos na dinamica municipal de implementacdo de
boas préticas de sustentabilidade ambiental, nomeadamente as politicas
municipais de educacao e sensibilizacdo ambiental;

b) Apoiar os agentes educativos na criagdo de estratégias de educacdo e
sensibilizacdo ambiental,

c) Contribuir para a formacdo de cidaddos conscientes e ambientalmente
responsaveis;

d) Promover a intervencéo e participacdo da comunidade local em questbes de
caracter ambiental;

e) Estimular a aquisicdo de conhecimentos e fomentar a reflexdo acerca das
problematicas ambientais;

f) Incentivar a adogdo de atitudes e praticas de preservacdo e valorizacdo do
ambiente. (LRS., 2018a)

Para participar no PCM, as escolas devem cumprir determinados requisitos que

estédo descritos nos documentos reguladores do Programa, como o Regulamento (LRS.,

2018a) e as Normas de Participacdo (LRS., 2018a), dos quais destacamos:

O Tema

Todos os anos equipa técnica da USA/DA/CML seleciona um dos quatro

elementos — fogo, terra, ar e 4gua — e 0 tema que deve orientar 0s projetos.

O elemento que deu 0 mote aos trabalhos do ano letivo 2018/2019 foi a AGUA e

o tema a ele subordinado foi — Valorizar o Territorio. Dentro deste tema o PCM destaca

as tematicas que devem ser exploradas:

utilizacdo sustentavel da agua;

prevencdo da poluicdo das massas de agua;

conservacao dos ecossistemas ribeirinhos e a sua interligacdo ao ciclo urbano da

agua.

Os Participantes

Podem participar todos os estabelecimentos de ensino publicos ou privados, ou

instituicbes particulares de solidariedade social (IPSS) do concelho de Loures, de

acordo com os seguintes escaldes:
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1.° Escaldo: Jardins de infancia;

2.° Escaldo: 1.° ciclo do ensino basico;
3.2 Escaldo: 2.° ciclo do ensino basico;
4.° Escaldo: 3.° ciclo do ensino basico;

5.9 Escaldo: Ensino secundario.

Os Prémios

E atribuido a escola um cheque com os quatro valores:
€130, €90 e €70 aos trés primeiros classificados de cada escaléo;
€50 a todos os outros participantes.

As Acdes de Sensibilizacao

A USA/DA/CML promove ac¢des de sensibilizacdo sobre o tema da edi¢do, que
sdo dinamizadas por técnicos da Autarquia ou por entidades exteriores, junto dos
alunos, nos estabelecimentos de ensino ou em espacos municipais. Nesta situagdo a
técnica responsavel pela dinamizacdo do Programa CM junto da nossa turma foi a
Marta Carpelho, que, para além das acbes de sensibilizacdo, esteve presente e
acompanhou o Projeto em varios momentos da sua concretizacdo, como nas visitas de

estudo e em algumas aulas na sala.

Quanto as acdes te sensibilizacdo, os participantes da presente investigacao
assistiram a duas acdes de sensibilizacdo. A primeira coincidiu com a primeira aula
lecionada no ambito da pratica de ensino supervisionado e teve como tematica a
polui¢do marinha e a problematica dos plasticos, intitulada “Melodias de uma maré de
plastico”.

A segunda assistiram as duas turmas, do 10.° e 12.° anos, do curso de artes
visuais. A acdo de sensibilizacdo incidiu sobre o tema do aquecimento global e foi

denominada “Jogo dos Zero Graus”.

As Ecocampanhas

Os estabelecimentos de ensino tém a seu cargo o desenvolvimento, dinamizagéo

e promocgdo das ecocampanhas, que deveréo ter por base o tema da edicdo do PCM e
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devem envolver os participantes, os agentes educativos, as familias e a comunidade
local, tendo por objetivo promover a reflexdo e alteracdo de comportamentos.

Neste sentido, os participantes da presente investigacdo dirigiram-se a foz do rio
Trancdo onde, em conjunto com uma guia do SPEA observaram as aves, tomando
conhecimento da importancia deste espaco para a biodiversidade e registando nos
didrios graficos tanto elementos da paisagem como as proprias aves que ali se

encontravam.
As Econoticias

Outra fase do programa que os estabelecimentos de ensino deviam cumprir, era a

redacdo de uma noticia que abordasse as varias fases do desenvolvimento do projeto.

Nesta fase, a econoticia incidiu sobre a ecocampanha? realizada no ambito da

observacao e levantamento das espécies de aves do rio Trancéo.

A Ecomostra

A Ecomostra corresponde a exposicao e apresentacdo ao publico dos projetos

desenvolvidos pelos alunos dos estabelecimentos de ensino participantes do PCM.

Neste caso os trabalhos dos alunos estiveram expostos ao publico, de 5 a 16 de
junho, no Espaco Multiusos da Galeria Municipal Vieira da Silva do Parque Adao
Barata, na cidade de Loures, situada por tras a fachada do Pavilhdo de Macau.

Apds a entrega de Prémios dos projetos vencedores e participantes no ano letivo

transato, procederam-se as apresentacdes dos projetos do ano letivo 2018/2019.

Classificacao

Por fim, sdo descritos no Regulamento (LRS., 2018a), os critérios para a
classificacdo dos projetos participantes. Mediante o cumprimento de todas as fases
propostas pelo PCM (ecocampanha, econoticia, exposi¢do e apresentacdo) os principais
critérios a ter em conta no processo classificativo sao:

e Participacdo/envolvimento dos alunos;
e Participacdo/envolvimento dos agentes educativos;

e Cumprimento do tema e objetivos;

2 Consultar Apéndice 10 — ECO Noticia sobre a Ecocampanha do PCM.
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e Criatividade e originalidade;

¢ Rigor de conteudos e aplicabilidade pedagogica.

Unido de Freguesias de Moscavide e da Portela

O presente projeto desenrolou-se segundo véarias fases que aconteceram
geograficamente em varias zonas do territorio de Loures. Focamos, agora, 0 contexto
especifico onde est4 localizado o Agrupamento de Escolas Portela e Moscavide, a sua
area de competéncia, a Unido de Freguesias de Moscavide e Portela.

A agregacdo das antigas Freguesias de Moscavide e Portela deu-se em 2013 com
a reorganizagdo administrativa do territério nacional, ficando a Sede localizada na

Portela e a sua delegacdo em Moscavide. (Lei n.° 11-A/2013, de 28 de janeiro)

Localizada na zona mais a sul do Concelho, esta Unido de Freguesias estabelece
fronteira com a Unido de freguesias de Sacavém e Prior Velho e as Freguesias do
Concelho de Lisboa, a Freguesia do Parque das Nagdes e a Freguesia dos Olivais. [Fig.
N.° 10]

Figura 10 — Localizagdo e area das Freguesias de Moscavide e Portela.

Relativamente as areas e ao nimero de habitantes de cada Freguesia, Moscavide
abrange 1,10 km? e acolhe 14.266 habitantes e a Portela abrange 0,99 km? e acolhe
11.809 habitantes, ou seja, o territorio total da Unido de Freguesias é de 2,09 km? e a
sua populacdo total é de 26 075 habitantes. (LRS, 2014)
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1.3. Agrupamento de Escolas de Portela e Moscavide

Contexto

O Agrupamento de Escolas de Portela e Moscavide (AEPM) pertence a Unido
das Freguesias de Moscavide e Portela, Conselho de Loures e é composto por cinco
estabelecimentos, pertencentes ao modelo de ensino puablico, e acolhe cinco niveis de
ensino desde o Pré-Escolar ao 12.°ano — [Quadro N.° 2].

Quadro 2 - Estabelecimentos e Niveis de Ensino do Agrupamento.

Estabelecimentos de Ensino Nivel de Ensino
Escola E.B. 1/JI da Portela Educacdo Pré-Escolar e 1.° Ciclo
Escola E.B. 1/JI Quinta da Alegria Educacdo Pré-Escolar e 1.° Ciclo
Escola E.B. 1 Dr. Catela Gomes 1.°Ciclo
Escola E.B. 2,3 Gaspar Correia 2.°e 3.° Ciclos
Escola Secundaria Arco-iris (Portela) 3.2 Ciclo e Secundario

ES Portela

EB 2.3 Gaspar Correia

EB1/11 da Portela

EB1/II da Quinta da Alegria

EBI1 Dr. Catela Gomes

Figura 11 — Localizacdo das escolas do Agrupamento.

Trés destes estabelecimentos de ensino estdo localizados geograficamente na
area da antiga Freguesia da Portela, situados relativamente perto uns dos outros,
sobretudo a Escola Secundaria Arco-iris (Portela) e a EB 2,3 Gaspar Correia, cujas
moradas pertencem a mesma rua e a EB. 1/JI da Portela situada proximo do Centro
comercial da Portela. As outras duas escolas do Agrupamento estdo localizadas na area
da antiga Freguesia de Moscavide sdo a E.B. 1/JI Quinta da Alegria e a EB. 1 Dr. Catela
Gomes. [Fig. N.° 11]
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O primeiro ano de atividade do Agrupamento foi no ano letivo de 2003/2004,
sendo este composto, na altura, por 4 escolas: - a Escola Bésica 2,3 Gaspar Correia
(escola-sede), a Escola Basica do 1.° Ciclo e Jardim de Infancia da Portela, a Escola
Basica do 1.° Ciclo e Jardim de Infancia da Quinta da Alegria e a Escola Basica do 1.°
Ciclo Dr. Catela Gomes.

A Escola Secundaria da Portela foi a ultima escola a integrar o Agrupamento, no
ano letivo de 2010/2011 e foi entdo, nomeada escola-sede. (AEPM, 2018)

Os Orgdos de Gestdo e Administracdo do Agrupamento s&o: o Conselho Geral, a
Dire¢cdo, o Conselho Pedagodgico, a Coordenacdo do Estabelecimento e o Conselho
Administrativo. Cada um destes 6rgdos tem uma determinada funcdo e é composto por

representantes dos varios estratos da comunidade educativa. (AEPM, 2015b)

Os documentos formais orientadores da vida escolar constituem os principais
instrumentos de autonomia dum Agrupamento. Os principais documentos orientadores
do AEPM sdo:

e O Projeto Educativo 2015-2018;

e O Regulamento Interno;

e O Plano Anual de Atividades;

e O Orgamento;

e O Relatério de autoavalia¢do;

e O Relatério Anual de Atividades. (AEPM, 2015a)

Projeto Educativo 2015-2018

O Projeto Educativo (PE) € o documento que relne as orientacdes educativas
dum Agrupamento durante um certo periodo e é dirigido a professores e alunos,
funcionando também como um guia informativo, para pais e encarregados de educacao.

O PE do AEPM esteve vigente desde o ano 2015 até o ano letivo transato
2018/2019. (AEPM, 2015a)

A ambicdo do AEPM é que este seja “um espacgo de referéncia pela exceléncia
do trabalho educacional, assumindo-se como parceiro ativo na construcéo da igualdade
de oportunidades de futuro para os alunos e para comunidade onde se insere”.

Neste sentido, 0 Agrupamento
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pretende construir uma resposta educativa a medida das necessidades,
expectativas e projetos dos alunos, pais e comunidade [através da promoc¢ao
de] aprendizagens de qualidade, que contribuam para o desenvolvimento, a
formac&o e a cultura dos alunos, de forma a tornarem-se pessoas responsaveis
e contribuirem para a melhoria da qualidade de vida na sociedade e no mundo.
(AEPM, 2015a)

Aliados a esta ambiciosa Missdo, 0 Agrupamento estipula uma série de Valores

que também o orientam:

Solidariedade;

Cidadania atuante e empenhada na comunidade;

Transparéncia em todos os niveis da vivéncia coletiva do agrupamento;
Motivacdo para a melhoria continua;

Reconhecimento do mérito, esforco e empenhamento dos profissionais;
Rigor e profissionalismo;

Espirito de equipa, de lideranca e gosto pelos desafios pessoais;
Abertura a inovagdo e aprendizagem continua;

Abertura e participacdo ativa na vida da comunidade. (AEPM, 2015a)

Tendo como ponto de partida a sua Missdo, os seus Valores e ainda o

levantamento dos Pontos Fracos, Fortes, Ameacas e Oportunidades do AEPM, o PE

define as seguintes areas de melhoria:

Continuar a melhorar a comunicagdo no Agrupamento;

Promover o envolvimento do pessoal ndo docente na vida do Agrupamento;
Diminuir a indisciplina;

Promover uma melhor articulacéo entre ciclos;

Continuar a melhorar a analise e reflexdo sobre o tratamento de dados;

Melhorar os resultados escolares e o0s processos de ensino aprendizagem.

(AEPM, 20153)

Comunidade

A comunidade aqui referida corresponde, primeiramente, a comunidade

educativa composta pelos residentes nas areas de competéncia do AEPM e numa

segunda analise a comunidade escolar especifica do Agrupamento. Esta sera analisada
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segundo o estrato sociocultural, habilitacbes do Encarregados de Educacdo e
nacionalidades bem como o envolvimento que tem na vida escolar do Agrupamento.

Segundo o site do agrupamento, o estrato sociocultural das gentes das freguesias
da Portela e Moscavide diferem, ja que a populacéo residente na freguesia da Portela é
considerada dum estrato sociocultural médio ou médio-alto, enquanto que a residente
em Moscavide é médio-baixo. (AEPM, 2018)

No geral “as habilitagdes dos Encarregados de Educacdo s3o elevadas com o
ensino superior ou ensino secundario o que faz com que as suas expetativas sejam
elevadas em relagdo aos filhos”. (AEPM, 2015a)

Quanto as nacionalidades, a freguesia da Portela tem alguns bairros periféricos
onde se entrecruzam populacdes de etnias e religides diversas e na freguesia de
Moscavide reside um maior numero de imigrantes dos paises do leste da Europa e do
Brasil. Também ¢é de destacar o rejuvenescimento das freguesias nos ultimos anos, pelo
regresso de alguma descendéncia & Portela e pela existéncia de um grande nimero de
imigrantes dos paises de leste da Europa. (AEPM, 2018)

Segundo o Projeto Educativo 2015-2018, nos Ultimos anos tem havido um
aumento demografico na area de influéncia do agrupamento, dado pela construcao de

diversos complexos habitacionais.

Relativamente ao envolvimento da comunidade no Agrupamento, destacam-se
aspetos como a boa comunicacdo feita via site, a disponibilidade da Direcdo, a
participacdo ativa de alguns dos seus membros nas reunifes administrativas,
nomeadamente no Conselho Geral, no Conselho Pedagdgico e nos Conselhos de Turma,
bem como o papel ativo e cooperante das Associacdes de Pais e Encarregados de
Educacao na vida escolar.

O Agrupamento estabelece parcerias com a comunidade local como empresas
locais, os Bombeiros Municipais de Loures, a Escola Nautica do Parque das Nagdes, o
Centro de Recursos para a Inclusdo da Cerci Povoa, a Gesloures - Gestdo de

Equipamentos Sociais e a Camara Municipal. (AEPM, 2015a)

Na globalidade o nivel de satisfagdo da comunidade relativamente ao AEPM ¢
positivo no que diz respeito aos resultados escolares, aos equipamentos nas salas
(computadores, projetores, ligacdo a internet), as parcerias com a comunidade local, &

posicao geogréafica privilegiada, ao contexto socioecondémico, ao corpo docente (estavel
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e experiente), aos Encarregados de Educacdo (participativos e presentes) e as taxas de

retencao e de desisténcia reduzidas.

Quadro 3 - Numero de Alunos do Agrupamento no ano letivo 2018/2019.

Nivel de Ensino N° de Turmas N° de Alunos
1.° Ciclo 30 710
2.°Ciclo 16 376
3.°Ciclo 27 687

Secundario 25 705

Quanto a comunidade escolar do AEPM, no fim do 2.° Periodo do ano letivo
transato 2018/2019 registou-se que o0 nimero total era de 2 478 alunos, distribuidos por

98 turmas, desde o 1.° Ciclo ao Ensino Secundario.

1° Ciclo
29%

Secundario
28%

2° Ciclo
15%

3° Ciclo
28%

Gréfico 1 — Distribuicdo dos alunos do Agrupamento.
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1.4. Escola Secundaria Arco-iris

Finalmente o foco vai para a Escola Secundéria Arco-iris, o espaco onde se
desenrolou grande parte da acdo educativa e onde encontramos 0s principais
intervenientes deste projeto.

A Escola Secundaria Arco-Iris (Portela) ¢ um estabelecimento de ensino publico
que pertence ao Agrupamento de Escolas de Portela e Moscavide e € a unica do
agrupamento que oferece o nivel de ensino secundario, acolhendo também algumas
turmas do 3.° Ciclo da EB 2,3 Gaspar Correia, que esta situada na mesma rua, a
Avenida das Escolas, localizada na zona mais a norte da Freguesia da Portela.

Contexto historico

Seguindo a sequéncia cronoldgica dos principais acontecimentos que
envolveram a Escola Secundaria Arco-iris como a conhecemos hoje, destacamos o
primeiro grande impulso para o desenvolvimento urbano desta zona nos anos 70, com a
construcdo de prédios habitacionais sobre antigos terrenos agricolas e velhas quintas
senhoriais em torno dum centro comercial.

A vaga de construcGes e realojamento de polos habitacionais prolongou-se até
aos anos 90 dando-se, entretanto, a constituicdo da Freguesia da Portela em 1985.

No ano letivo 1988/1989, a Escola Secundéria da Portela iniciou a sua atividade
quando era constituida por um Gnico pavilhdo, o amarelo. Nele funcionavam as aulas,
0s Servigos Administrativos, o bar e a papelaria.

Nesse ano, a escola funcionou com 21 professores, 11 Auxiliares de Acéo
Educativa e 4 Assistentes Administrativos e acolheu 196 alunos distribuidos por 8
turmas do 7.° ano, provenientes das freguesias da Portela, Moscavide, Apelacéo, Unhos
e Camarate.

Com o crescente nimero de alunos que afluiam a escola, foram construidos os
outros pavilh@es, os dois Gltimos concluidos em 1992. Os sete pavilhdes, cada um com
uma das cores do arco-iris deram o nome a escola. Desde ent&o, em 2005, foi construido
0 pavilhdo gimnodesportivo.

S6 no ano letivo de 2010/2011, a Escola Secundaria Arco-iris passou a integrar
0 Agrupamento de Escolas de Portela e Moscavide. (AEPM, 2018)
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Instalacgdes

Figura 12 — Vista aérea da Escola Secundaria Arco-iris e o seu log6tipo.

A escola Secundéria Arco-Iris (Portela) é constituida por sete pavilhdes mais um
pavilhdo gimnodesportivo e o seu log6tipo representa as diferentes cores dos seus sete
pavilhdes [Fig. N.° 12]. Desde a construcdo dos seus Ultimos dois pavilhdes, em 1992,
ndo sofreu obras, por essa razdo, esta a ser feita uma peticdo no site do Agrupamento,
com vista a avangar com as obras de renovagdo que necessita.

Passado o portdo de entrada da Escola Secundaria Arco-iris, o primeiro pavilhdo
que vemos é o Pavilhdo Azul (Bloco A) [Fig. N.° 13]. Nele funcionam atualmente os
Servigos Administrativos da escola. No piso térreo funcionam a Secretaria, 0 Gabinete
Médico, os Servicos de Reprografia e a Sala dos Professores e no 1.° piso encontramos
a Biblioteca [Fig. N.° 14], a Sala de Diretores de Turma, uma sala de reunides e o

Concelho Diretivo.

1T

Figura 13 — Pavilh&o Azul ou Bloco A. Figura 14 — Biblioteca (Bloco A).
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Dos sete pavilhdes apenas o Azul e o Verde ndo dispdem de qualquer sala de
aula. Todas as salas de aula dispéem de pelo menos um computador ligado a um
projetor na secretaria do professor, com ligacdo a internet, onde é possivel consultar o
programa informatico GIAE — Gestdo Integrada para Administracdo Escolar, que
funciona como o antigo “livro do ponto” e onde € possivel escrever os sumarios das

aulas, marcar presencas e identificar os alunos.

Figura 15 - Entrada do Pavilhdo Amarelo Figura 16 — Pavilhdes Laranja (Bloco C) e
ou Bloco B. Vermelho (Bloco D)

O Pavilhdo Amarelo foi o primeiro edificio a ser construido, funcionando, na
altura, com varios servigos para além das salas de aula. Atualmente, denominado por
Bloco B [Fig. N.° 15], destina-se as aulas do grupo 600, nomeadamente as disciplinas de
Desenho, Oficinas de Arte, Geometria e Educacdo Visual. No piso térreo estdo o
gabinete de artes e as salas de aula onde decorrem as aulas de Desenho A, Educacéo
Visual e Oficinas de Arte. E neste piso que se situa a sala B03, a sala onde tem lugar
grande parte da presente intervengdo. No 1.° piso encontram-se, entre outras salas, a de

Geometria Descritiva A.

O Pavilhdo Laranja ou Bloco C [Fig. N.° 16] retine os laboratérios de Biologia e
Informatica, salas de Educagdo Tecnoldgica e um Gabinete para a Associacao de Pais.

No Pavilhdo Vermelho ou Bloco D, existe uma sala de informatica (que também
integrou a presente intervencdo didatica), uma sala de audiovisuais, um Gabinete do
Servigo de Psicologia, Orientacdo e Educacdo Especial, um Auditorio, uma sala de
Teatro, um Espaco Cidaddao e uma sala de reunides para o Curso Profissional de

Desporto.
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E no Pavilhdo Verde que se encontram o refeitdrio, o bar [Fig. N.° 17] e ainda a

papelaria [Fig. N.° 18], onde sdo carregados os cartbes eletronicos para usar no

refeitdrio, bar e outros servicos.

Figura 18 - Bar (Pavilhdo Verde). Figura 17 - Papelaria (Pavilhdo Verde).

No Pavilhdo Rosa ou Bloco E, estdo as salas de Ciéncias com um Biotério. E 0
Pavilhdo Roxo, ou Bloco F, dispde dos laboratorios de Fisica e Quimica.

O Pavilhdo gimnodesportivo inclui o campo multidesportivo interior, um
pequeno ginasio e dois campos exteriores. [Fig. N.° 19]

Finalmente no péatio escolar encontramos o Antigo Poco [Fig. N.° 20],
recentemente recuperado, que pertencia a quinta onde foram construidas as primeiras
instalagdes da Escola Secundaria da Portela, bem como um espaco verde com duas

mesas de ping-pong, e duas mesas de matraquilhos perto do Pavilhdo Verde.

Figura 19 — Pavilhdo Gimnodesportivo e campo Figura 20 — Antigo Poco (recuperado).
exterior.

Oferta Educativa

A Escola Secundaria Arco-iris oferece apenas cursos em regime diurno,
direcionados para 0s dois niveis de ensino que acolhe, o 3.° Ciclo e o Secundario.
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Os alunos do 3.° Ciclo frequentam normalmente o Ensino Regular, mas a escola
oferece também outra vertente de ensino, mediante os alunos, o Ensino Vocacional.
Este destina-se a alunos a partir dos 13 anos de idade que manifestam constrangimentos
com os estudos do ensino regular, designadamente aqueles com duas ou mais retencgdes.
S6 mediante identificacdo prévia do publico-alvo é que se da a organizagéo do curso.

Para o Ensino Secundario a escola oferece os quatro cursos Cientifico-
Humanisticos (Ciéncias e Tecnologias, Ciéncias Socioecondmicas, Linguas e
Humanidades e Artes Visuais) ou o0 Curso Profissional de Técnico de Desporto.

Complementar a estas hipoteses existem as ofertas de formacdo complementar
como € o caso das Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) e os Clubes
diversificados. (AEPM, 2015b)

Quadro 4 — Oferta Educativa da Escola Secundaria Arco-iris.

3.°Ciclo Secundario
Ensino Ensino Cursos Cursos
Regular Vocacional Cientifico-Humanisticos Profissionais
7° ano . Ciéncias e Tecnologias .
(mediante oferta g Tecnico de Desporto
8°ano Ciéncias Socioeconémicas
de alunos)
9%ano Linguas e Humanidades

Artes Visuais

Oferta Complementar

Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) para 0 2.°, 3.° ciclo e Secundario
Clubes: Teatro; Ciéncia; Artes; Rob6tica; Desporto Escolar; Multimédia; outras propostas

apresentadas.

Populacao Escolar

A Escola Secundaria Arco-iris acolhe anualmente cerca de 20 turmas do 3.° ciclo
da vizinha EB 2, 3 Gaspar Correia bem como todos os alunos do ensino Secundéario do
Agrupamento.

Para além dos professores, dos assistentes operacionais distribuidos pelos sete
pavilhdes com responsabilidades diversas e do pessoal técnico encarregue das funcdes

administrativas, a Escola Secundéaria da Portela é também, enquanto escola sede do
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Agrupamento, constituida pelos cinco membros da Direcdo, responsaveis por todos o0s
niveis de ensino do agrupamento.

No ano letivo 2018/2019, o numero total de pessoal docente a trabalhar na
Escola Secundaria Arco-iris foi de 101 professores, distribuidos pelo 3.° Ciclo e
Secundario e o numero total de pessoal ndo docente foi de 25 funcionarios, divididos

entre 15 assistentes operacionais e 10 assistentes técnicos.

32 Ciclo
518

Alunos
1223
Pessoal ndo
docente
25
Secundario
705

Gréfico 2 — Populacdo Escolar da Escola Secundaria Arco-iris no ano letivo 2018/2019.

Relativamente ao numero de alunos inscritos, no final do 2.° Periodo, registou-se
um total de 1223 alunos, distribuidos por 20 turmas do 3.° Ciclo e 25 turmas do
Secundario. E de realcar o aumento significativo do nimero de alunos inscritos,
relativamente ao ano letivo 2017/2018, principalmente no ensino Secundério, quando
foram registados cerca de 600 alunos inscritos neste nivel de ensino.

De entre os alunos inscritos no ensino secundario, registou-se, no fim no ano
letivo 2018/2019, que o ndmero total de alunos inscritos no Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais foi de 42 discentes, distribuidos pelos trés anos de

escolaridade.

Quadro 5 - Distribuicdo dos Alunos do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais no ano letivo
2018/2019.

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

10.° ano

11.°ano

12.°ano

Turma
H

Ne° alunos

14

Turma
G

N° alunos

13

Turma
F

N° alunos
15
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2. Enquadramento Tedrico

No presente capitulo é feito o enquadramento dos contetdos que compdem a
Unidade de Trabalho implementada, tendo como base a literatura de referéncia do
Desenho e da sua didatica.

Primeiramente é feito o enquadramento da Educacdo Artistica, focando os
aspetos que a compdem na atualidade, o seu papel e contributos para a pedagogia, bem
como o seu carater interdisciplinar e o uso que faz da criatividade.

De seguida particulariza-se o Desenho, segundo as suas dimensdes diacronica e
sincronica, focando trés abordagens disciplinares: o desenho de observacao,
contextualizando as atividades de desenho de campo ou desenho ao ar livre; o desenho
de memoria, necessario aquando da captura do movimento; e o carater narrativo do
desenho, tanto enquanto veiculo de comunicagdo como enquanto estratégia de ensino.

Por dltimo é feita uma breve contextualizacdo do cinema de animacgdo, com
especial destaque para o artista que inspirou a técnica de animagdo implementada neste

projeto, William Kentridge.
2.1. A Educacdo Artistica

All knowledge cannot be expressed in words, yet our education is based almost
exclusively on its written or spoken forms... But the artist, dancer, and mystic
have learned to develop the non-verbal portion of intelligence. (Robert Ornstein,
cit. in Curtis, 2008, p. 15)

A Arte e as préaticas da Educacdo Artistica tém vindo a suscitar o interesse dos
agentes responsaveis pelas mais recentes reformas do plano educativo a nivel mundial.
Na sessdo de abertura da Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica em 2006, o

Diretor geral da UNESCO, Koichivo Matsuura afirmou:

...num mundo confrontado com novos problemas a escala planetaria, [...] a
criatividade, a imaginacdo e a capacidade de adaptacdo, competéncias que se
desenvolvem através da Educacdo Artistica, sdo tdo importantes como as
competéncias tecnoldgicas e cientificas necessarias para a resolucdo desses
problemas. (UNESCO, 2006, p. 3)

Contudo, esta valorizacao é recente e a educacdo artistica ainda ndo assume um

papel de referéncia no curriculo, ainda ndo é considerada uma das “competéncias de
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base do sistema educativo do futuro” entre a numeracia e a literacia. (UNESCO, 2006,
p. 6)

Na realidade, a educacédo artistica ocupa, globalmente, os ultimos lugares nos
curriculos na hierarquia das matérias de ensino, considerada sobretudo, como um
elemento de enriquecimento curricular. Também se verifica, dentro das artes, uma outra
hierarquia que coloca as artes plasticas e a musica a um nivel acima da danca e do
teatro. (Robinson, 2016; Eisner, 2008)

A desvalorizagdo das artes em geral, deve-se muito ao triunfo das ciéncias
exatas, no processo rigoroso que utiliza na orientagdo dos curriculos escolares, em
detrimento do carater subjetivo que a arte pode assumir.

A ciéncia era considerada fidvel, o processo artistico ndo. A ciéncia era

cognitiva, as artes eram emocionais. A ciéncia era ensinavel, as artes requeriam

talento. A ciéncia podia provar-se, as artes eram questdes de preferéncia. A
ciéncia era Util e as artes ornamentais. (Eisner, 2008, p.7)

Para além da influéncia do rigor cientifico no processo de escolarizacdo, outros
fatores e acontecimentos decisivos que mudavam a sociedade, contribuiram, ao longo
da histdria, para a concecdo da escola como a conhecemos hoje.

A valorizacdo da economia dada pela ascendente burguesia e, mais tarde, pela
revolucdo industrial e o sentido doutrinador e de subserviéncia a um poder, influencia
da igreja, fizeram da escola um sistema rigoroso, padronizado, quantitativo, em que 0s
estudantes eram a matéria-prima a ser trabalhada, estando mais preocupada com a
produtividade do que com os “valores sensiveis” e as “satisfacdes intrinsecas” que as

aprendizagens podiam causar. (Eisner, 2008, p.8)

Por outro lado, verifica-se que no panorama atual, os alunos ja “ndo estao
naturalmente dispostos a fazer o seu papel de alunos”, desafiando a “autoridade” do
professor que estd em constante competicdo com as inimeras fontes de informacéao.
(Dubet, 1997, p. 223) As criancas e adolescentes nascem e crescem num novo ambiente
tecnologico e “tém que Se submeter todos os dias ao contacto mais ou menos violento
com os envelhecidos rigores escolares” que praticamente ndo mudaram nada de ha um
século para ca, tanto ao nivel “instrumental analogico do giz e do quadro-negro, das
carteiras alinhadas, da prova escrita e da li¢do oral” como ao nivel dos valores do
“respeito pela hierarquia e o reconhecimento da autoridade de professores, diretores e

supervisores”, que ja ndo fazem sentido para os alunos de hoje. (Sibila, 2016)
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Existe, portanto, uma vontade de mudar o paradigma da escola para que esta
esteja mais adequada ao séc. XXI e uma das principais medidas para esse fim, prende-se
com a diluigdo das fronteiras disciplinares.

Neste sentido, tem-se notado o reconhecimento e a procura de uma melhor

comunicacdo entre a arte e a ciéncia que contraria a anterior alienagéo entre elas.

Aquando da sessdo de abertura da Conferéncia Mundial sobre Educacéo
Artistica, 0 médico neurologista Antonio Damasio, salientou o importante papel da
Educagdo Artistica “no desenvolvimento da capacidade emocional indispensavel a um
comportamento moral integro” face ao ritmo alucinante dos avangos das TIC
(tecnologias de informacdo e comunicagéo), e apelou ao refor¢co de uma educacéo que
ligue 0s processos cognitivos aos emocionais, numa “participagdo simultanea da razio e

da emogdo”. (UNESCO, 2006, p. 4)

Na comunicacdo TED intitulada, Do schools kill creativity? Ken Robinson
(2016) faz alusdo a uma série de nervos responsaveis pelas ligacdes entre os dois
hemisférios cerebrais, e alerta para o facto de que estes dois devem funcionar
interligados e ndo alienados. “Em educagdo esquecemos o resto do corpo, focamo-nos
na cabega, principalmente num dos lados, no hemisfério esquerdo”. O autor acredita que
a escola tem contrariado a natural propensao criativa das criangas, focando a educacéo
no desenvolvimento dos processos légicos e racionais do hemisfério esquerdo em

detrimento dos criativos e intuitivos do hemisfério direito.

Percebendo esta realidade, a professora de artes visuais Betty Edwards (2002),
desenvolve uma série de técnicas e exercicios basicos de desenho que treinam o lado
direito do cérebro e conclui que todas as pessoas, mais ou menos ‘“artisticamente
talentosas” podem desenvolver a habilidade de desenhar, se exercitarem as suas
capacidades preceptivas pertencentes ao hemisfério direito. Para além de “aprender a
desenhar”, Edwards defende que ao aceder conscientemente a esta parte do cérebro

podem ocorrer mudancgas ao nivel do desenvolvimento cognitivo.

Eisner (2008, p. 15) vai mais longe, acreditando que as “formas de pensar” das
artes que, por sua vez, se traduzem nas suas praticas educativas, podem dar respostas ao
novo paradigma escolar pretendido. Segundo Eisner “as formas de pensar que as artes
estimulam e desenvolvem sdo muito mais apropriadas para o0 mundo real em que

vivemos, do que as caixas limpas, corretamente anguladas” utilizadas nas escolas.
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Existe, de facto, uma forte analogia entre a politica de diluicdo disciplinar e a
aptidao interdisciplinar presente nas atividades e “formas de pensar” artisticas, que sao,
por sua vez, acedidas e exercitadas por via da criatividade. Mas antes de aprofundar

estes dois elementos da Educacdo Artistica, é pertinente responder as questoes:

O que é que a arte pode ensinar a educacdo? Quais sdo essas competéncias

usadas na educacdo artistica, que podem ajudar na mudanca de paradigma da escola?

Eisner (2008, pp. 9-15) responde:

e Autonomia: “As artes ensinam os alunos a agir ¢ a julgar na auséncia de regras, a
confiar nos sentimentos, a prestar atencdo a nuances, a agir e a apreciar as
consequéncias das escolhas, a revé-las e, depois, fazer outras escolhas”.

e Inteligéncia emocional: “A medida que [aprendem] nas artes e através delas, [os

alunos tornam-se] inteligentes qualitativamente”, através da integragdo do

“sentimento e do pensamento de modo que os tornam inseparaveis”.

\

e Adaptabilidade: Relativamente a “formulagdo de objetivos” nas artes, os fins ndo

tém de estar claramente definidos inicialmente. “Nas artes os fins podem seguir os
meios.” Os objetivos sdo mais “flexiveis”, mais abertos a “exploragdo e descoberta”
do que a “previsao e controlo”.

e Ousadia: Aprendemos que “os limites do nosso conhecimento nio sdo definidos
pelos limites da nossa linguagem”. Nem as palavras, nem os numeros esgotam o

gue podemos conhecer.

e Respeito Mutuo: Nas artes valoriza-se a multiplicidade de interpretagdes do mundo.

e Pensamento Critico e Criativo: Existe uma “relagdo entre o pensamento ¢ o material

com que trabalhamos”. Os alunos aprendem a explorar e a adaptar-Se as
possibilidades do meio e dos materiais a disposicdo e assim aprendem a pensar de
modos diferentes cada vez que utilizam um novo material.

e Consciéncia de si préprio: A experiéncia e o0 processo de trabalho e descoberta,

abrem caminhos para outras possibilidades de trabalho criando uma rede de

interesses pessoais que encaminham para o autoconhecimento.

Eisner (2008, p. 16) acrescenta que, na busca duma “nova cultura de escolarizagao”

€ necessario:
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e  Dar maior importancia a exploragdo do que a descoberta;

o  Dar mais valor a surpresa que ao controlo;

e  Dedicar mais atencdo ao que é distintivo do que ao padronizado;

e Dar mais interesse ao que esta mais relacionado com o metaférico do que com o
literal;

e  Focalizar mais no tornar-se do que no ser;

e Dar mais valor ao imaginativo do que ao factual;

e  Priorizar a valorizagdo a avaliacdo;

e A qualidade da caminhada é mais significante do que a velocidade a que se

chega ao destino.

O ensino das artes, prossup@e caracteristicas genéricas da formacéo do individuo
que vao além da transmissdo dos contetidos artisticos, abrindo caminho para as no¢des
da cidadania, da relacdo com os outros, com 0 mundo e consigo proprio, principios
estes, que vao ao encontro das premissas apontadas nos documentos de referéncia que
orientam atualmente o Sistema Educativo Nacional como o Perfil do Aluno a Saida da

Escolaridade Obrigatdria.

O Perfil dos Alunos aponta para uma educagao escolar em que os alunos desta
geracdo global constroem e sedimentam uma cultura cientifica e artistica de
base humanista, [através do desenvolvimento de competéncias] de natureza
diversa: cognitiva e metacognitiva, social e emocional, fisica e pratica.

a UNESCO apelou a promog¢do da Educagdo Artistica nas escolas,
promovendo o papel interdisciplinar das artes como elemento fundamental na
educacdo, especialmente na promogdo da diversidade cultural e a importancia
da criatividade e das artes para o desenvolvimento sustentavel das sociedades.
(UNESCO, 2019)

Passamos agora a analise de duas importantes componentes da educagdo
artistica, consideradas potenciadoras de uma nova cultura de escolarizacdo, a

interdisciplinaridade e a criatividade.
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Interdisciplinaridade

A presente pratica de ensino supervisionada envolveu o estudo superficial duma
série de assuntos e areas do saber que vao além dos conteldos da Educagdo Artistica,
como a biologia, a ecologia, a ornitologia (estudo das aves), o patriménio, a geografia,
etc., mas também conviveu e explorou vérias técnicas e formas de expressdo especificas
do mundo artistico como o desenho cientifico, o desenho anatémico (das aves), o urban
sketching, o cinema de animacao, a banda desenhada, a infografia, etc.

Neste sentido, é necessario abordar as nocBes de multidisciplinaridade,
pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, tanto na sua

defini¢cdo como na sua aplicabilidade no contexto escolar, artistico e social.

Apesar da definicdo imprecisa e duma certa banalizacéo do seu significado, estas
trés abordagens disciplinares dizem respeito a integracdo de diferentes saberes com um
determinado proposito. (Pombo, 2004, p. 4)

Comecemos pela anélise da palavra disciplina, que esta presente em todas elas.

Disciplina, deriva do latim e refere-se a uma “area do conhecimento que ¢ objeto

de estudo ou de ensino escolar” ou a “obediéncia a um conjunto de regras”. (Priberam)

As palavras multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade, sdo compostas pelos prefixos Multi, Pluri, Inter e Trans e todas
elas tratam de algum tipo de relacao entre disciplinas ou “areas do conhecimento” numa

“tentativa de romper o caracter estanque” destas. Segundo Olga Pombo (2004, pp. 4-5):

Multidisciplinaridade e Pluridisciplinaridade referem-se a disciplinas que se
pretendem juntar, por lado a lado, justapor ou fazer paralelismos. Na primeira, as
disciplinas estdo simplesmente ao lado umas das outras, tocam-se, mas ndo interagem,
na segunda, existe uma tematica comum e uma maior cooperacdo entre as disciplinas.

A Interdisciplinaridade passa por articular, inter-relacionar, estabelecer uma
acdo reciproca entre as disciplinas. Neste caso, elas comunicam, confrontam e discutem
as suas perspetivas e estabelecem uma interagdo mais ou menos forte.

No caso da Transdisciplinaridade, o prefixo Trans supde ir além e ultrapassar
aquilo que é proprio da disciplina. Aqui as disciplinas transpdem as barreiras que as
afastavam e acabam se fundindo uma na outra para poder “estudar fendmenos que se

situam fora e além do ambito das disciplinas existentes”. Neste caso, também sdo
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consideradas as disciplinas de fronteira, “aquelas que nascem nas fronteiras entre duas

disciplinas tradicionais” (Pombo, 2004; Santos, 1994):

“A visdo transdisciplinar ¢ deliberadamente aberta na medida em que ela
ultrapassa o dominio das ciéncias exatas pelo seu dialogo e a sua reconciliacéo
ndo somente com as ciéncias humanas, mas também com a arte, a literatura, a
poesia e a experiéncia interior.” («Carta da Transdisciplinaridade», artigo 5° in
Santos, 1994)

B C
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Multidisciplinaridade Pluridisciplinaridade Interdisciplinaridade Transdisciplinaridade

Figura 21 — Esquemas Multi, Pluri, Inter e Trans — disciplinares.

Aplicabilidade no contexto escolar

Estes tipos de abordagens védo ao encontro da pretendida politica de diluicao das
fronteiras disciplinares e por essa razéo, tém sido invocadas, valorizadas e aplicadas no
contexto pedagogico, constituindo uma das estratégias mais imediatas na ambicionada
mudanca de paradigma educacional. S&o varios os autores e 0s estudos que defendem

estes tipos de abordagens no contexto educativo.

Jean Piaget (1970, p.3, cit. In Bertrand, Valois & Jutras, 1997, p. 93) defendeu a
abordagem interdisciplinar no processo investigativo:

Nada nos obriga a fragmentar o real em compartimentos estanques (...)

correspondentes as fronteiras aparentes das nossas disciplinas cientificas e tudo

nos obriga pelo contrario a envolvermo-nos na busca de interacGes e de

mecanismos comuns. A interdisciplinaridade deixa assim de ser um luxo ou um

produto de ocasido para se tornar na prdpria condicdo do progresso das
investigaces.

Sauvé L., na sua obra Pour une éducation relative a [’environnement (1994, p.
111, cit. In Bertrand, Valois & Jutras, 1997, p. 93) sugere que a utilizacdo da

interdisciplinaridade na pedagogia, seja feita através do cruzamento dos objetivos

comuns entre os diferentes programas disciplinares que se proponham colaborar.

Uma das estratégias de referéncia na operacionalizacdo da interdisciplinaridade

no contexto escolar, ¢ a “Pedagogia do Projeto”. Esta prossupde a formulacdo de um
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problema inicial que d& o mote ao projeto e a cooperacédo entre professores e alunos nas
tomadas de deciséo sobre os momentos de transformacéo, planeamento, concretizacéo,
monitorizacao e avaliagdo do mesmo. (Cosme, 2018, p. 52)

Contudo, a interdisciplinaridade e a “Metodologia de Projeto” ndo sdo de facil
aplicacdo, principalmente no ensino secundario. Primeiramente pelo desafio que
colocam aos professores na organizagao da participacdo e autonomia maximas por parte
dos alunos. (p. 53) E por outro lado, verifica-se uma compreensivel resisténcia por parte
de alguns professores que preferem ndo abandonar a sua seguranca disciplinar e
aventurar-se no territorio desconhecido de outros campos cientificos. (Bertrand, et. al.,
1997, p. 94) Para dar resposta a esta situacao, é necessario valorizar o trabalho docente e
proporcionar apoios, ferramentas e formacdes adequadas a visdo de mudanga para um
curriculo transversal. (Eca, 2010, p. 132)

Neste tipo de experiéncias pedagogicas em torno de projetos, sao privilegiados
0s espacos de aprendizagem sociais e de relagdo com a comunidade, ligados a vida fora
da escola, para além da sala de aula, espagos estes que colaboram para uma maior

coeréncia e relevancia na aquisi¢do dos conhecimentos.

Uma das areas propicia a este tipo de experiéncias sociopedagdgicas, € a
Educagdo Artistica. Considerada uma “area fugidia entre educagdo, artes e cultura,
vivendo muitas vezes a margem do curriculo em projetos extracurriculares que
envolvem toda a comunidade, ela serd talvez a mais propicia a experimentar novos
territorios e novas metodologias.” (Ega, 2010, p. 136)

Segundo um estudo realizado pela Eurydice (2009, p. 11) sobre o local ocupado
pela Educacdo Artistica nos curriculos dos paises europeus, uma das formas de
fortalecer o curriculo para o futuro passa por incluir os “novos meios de comunicagao”
(cinema, fotografia e artes digitais), bem como reforcar as “atividades transversais”
entre disciplinas artisticas e ndo artisticas, tendo por base temas atuais e culturais.

Desde sempre que a arte se debruca sobre a condicdo humana e social e
interpreta-as segundo a sua linguagem muito propria e as abordagens interdisciplinares
na educacao artistica fazem ja parte da sua propria condig&o.

Eca, (2010, p. 137) defende que a educacdo artistica tem desempenhado um
“papel de charneira como eixo aglutinador de matérias e como impulsionador da
diversidade cultural, consciéncia ambiental e facilitadora de debate em torno de aspetos

de valores e de cidadania.”
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Partindo destes pressupostos teoricos, o cruzamento disciplinar entre Arte e
Ambiente no presente projeto parte da necessidade de interpretar um dos principais
acontecimentos da atualidade, o qual requer 0 méximo de atengdo possivel.

Por exemplo, a aceleracdo da crise ambiental € um tema que esta no centro das
principais decisdes politicas, econdmicas e sociais, tomadas hoje a nivel mundial, visto
que atravessamos agora o0 periodo da historia que pode ditar o futuro das préximas
geragdes e do préprio Planeta.

Destarte, a arte e os artistas podem fazer uso, tanto da linguagem
interdisciplinar, como das proprias “formas de pensar” e de “expressar” para expor as
suas inquietacOes e pontos de vista sobre os principais conflitos sociais, neste caso,
sobre a crise ambiental. Por sua vez, a multiplicidade de interpretagdes que faz do
mundo, pode alertar para a responsabilidade de assegurar a sobrevivéncia do Planeta,
funcionando como elemento catalisador da comunidade multicultural e dos governantes
mundiais.

Contudo, convém referir que ndo se pode delegar a arte a responsabilidade total
na mudanca de comportamentos face a estes problemas. Como nos lembra Marcuse
(1999, p. 39) em A dimensdo Estética, “a arte ndo pode mudar o mundo, mas pode
contribuir para a mudanca da consciéncia e impulsos dos homens e das mulheres, que

poderiam mudar o mundo.”

Homem, Natureza e Arte

Como vimos, a arte é capaz de ativar emocdes e associacdes simbolicas que sdo
necessarias no processo de consciencializacdo face aos problemas ambientais.

As transformacdes do meio natural, provocadas pela intensa poluicdo e
superexploracdo dos seus elementos potenciadores de vida — a agua, o ar, € a terra, tém
provocado alteracBes nos ciclos, dos quais todos os seres vivos dependem. Sem uma
intervencdo atempada, podem acontecer danos irreversiveis: destruicdo das florestas,
esgotamento dos recursos naturais, extincdo de espécies animais e vegetais, alteracdes
climaticas com consequéncias incalculaveis como o degelo, a subida do nivel do mar, os

refugiados do clima, etc. (Bertrand, et. al., 1997, p. 23)
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Neste sentido e indo ao encontro duma abordagem interdisciplinar, 0s
conhecimentos da ecologia®, aliados a matérias como a arte, a filosofia, a literatura, a
arquitetura e a educagdo ambiental, sdo chamados a colaborar no sentido de impedir a

destruicdo do Planeta Terra.

O vinculo entre Arte e Ecologia que conhecemos na atualidade, remete-nos para
os primordios dos diadlogos entre Homem, Natureza e Arte. Esta relacdo ¢é

contextualizada por Albelda (2015, p. 220) segundo quatro periodos historicos:

e Da Idade Média ao Renascimento: a natureza era vista como a criagdo de Deus e as

representacdes artisticas refletiam essa condigdo acima de tudo.

e Entre Renascimento e o Romantismo: deu-se uma lenta mudanca de paradigma.

Inicialmente, a natureza era remetida para segundo plano, funcionando como
cenario dos principais acontecimentos que importava retratar. Progressivamente, por
volta do séc. XVII, a paisagem foi ganhando autonomia tematica entre os géneros da

pintura e a ideia de natureza comecou a assentar sobre o conceito de paisagem.

e Inicio dos anos 60: o terceiro periodo, apresenta uma aproximacdo fisica do
homem/artista a natureza, aos seus componentes territoriais e materiais. Os espacos
da arte passam a ser suscetiveis de intervencéo e a visdo dos pintores da lugar a acdo
dos escultures da chamada Land Art dos “bulldozers de Smithson aos mapas e a
camara fotografica de Hamish Fulton”. (Albelda, 2015, p. 221)

e Atualidade: o quarto e contemporaneo periodo, resulta do agravamento da crise
ambiental global nos Gltimos 50 anos e manifesta-se através do criticismo do
processo antropico que ameaca a biodiversidade e a paisagem natural. Os artistas
manifestam-se através de projetos artisticos que buscam a restauracdo do balanco
ecologico, por vezes, aliando-se a grupos ambientalistas “na procura duma
visibilidade artistica de situagdes sociais politicamente significantes”, num
movimento a que alguns chamam de “Artivismo”. (Raposo, 2015) (Albelda, 2015,
p. 219)

Através da Arte, podemos constatar o tipo de relagdo que o Homem tem
estabelecido com a Natureza ao longo da histéria, do mesmo modo que verificamos a

progressiva necessidade de conferir-lhe uma maior valorizacéo.

3 Campo das ciéncias naturais que estuda as relagdes entre os diferentes organismos, 0 meio em que
vivem e as condigBes causadas pela agdo humana nos diferentes ecossistemas.
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Sabendo que, nos primordios da Histdria do Homem, a Natureza era considerada
uma das criagdes divinas e 0 Homem estava no centro dessa criagdo, remetendo a
Natureza para segundo plano, é natural que a arte se tenha importado por representar a
historia dos feitos do Homem.

No entanto, notamos que, gradualmente, os artistas procuraram estabelecer outro
tipo de relagcdo com a Natureza, a partir do momento em que decidiram sair dos seus
ateliers e das cidades a procura de construir um novo olhar sobre esta, que acabou sendo
articulado com a ideia de paisagem.

Por sua vez, esta procura relacional abriu caminho para a possibilidade de
estabelecer uma outra conexao com a natureza, que fosse além da dimensdo estética, e
que assumisse sobretudo contornos éticos. Esta nova abordagem é resultado da crise
ambiental atual e da urgéncia por travar o padrdo de comportamentos que 0 Homem tem

assumido ao longo da Historia.

E curioso constatar que a década da formag&o do ambientalismo coincide com o
momento de explosdo em varias direcdes da Arte Contemporanea, nos anos 60 e 70, e
que é precisamente neste periodo de fusdo, que artistas se tornam ambientalistas e que
encontramos as primeiras manifestaces da Arte Ecoldgica.

A procura por denunciar as preocupacfes com a crise ambiental e a nociva
relacdo do Homem com a Natureza, aliada a preocupacao com a producdo artistica com
uma reduzida pegada ambiental, sdo precisamente as duas condi¢des que Herguedas

(2015, p. 191) considera necessarias para que para uma obra seja considerada ecoldgica.

A Histéria da Arte mostra-nos como as convicgdes do Homem, num
determinado tempo e espaco, tém impactado a Natureza. Assim, varios autores
(UNESCO, 2006; Bertrand, et al., 1997, Herguedas, 2015,) tém apelado a capacidade
ética da humanidade, como elemento catalisador da mudanca de paradigma da relacdo
do Homem com a Natureza, e muitos consideram a Educacdo a melhor hipo6tese na

construcdo desta mudanca.
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Criatividade

Passemos agora a outra das componentes da educacao artistica tdo valorizada na
mudanca de paradigma pretendido para a escola do século XXI quanto a

interdisciplinaridade, a criatividade.

A palavra criatividade, remete para as palavras de origem latina «creare» e
«creatione», respetivamente «criar» e «criagdo». A diferenca entre criagdo e
criatividade reside na “agdo criadora”. Se a criagdo se refere ao aparecimento de algo
que ndo existia antes, por acdo de um ser, a criatividade € uma aptiddo que é, no
entanto, inutil se ndo conduzir a cria¢do. “A criatividade ¢ a causa e a cria¢do o efeito.”

(Sousa, 2017, p. 188)

Sousa (2017, p. 189) relne definicbes de criatividade de diversos autores
(Guilford, 1956), (J. E. Drevdahl, 1956), (Stein, 1956), (G. Wollschalager, 1972) e
conclui que esta “parece ser uma capacidade ou aptiddo humana para produzir agdes
intelectuais inteiramente novas e desconhecidas”, podendo “tratar-se de produtos da

imaginagao ou sinteses mentais” mais complexas.

Bahia e Nogueira (2005, pp. 333) elucidam-nos para a erronea consideracao que
tem sido feia sobre a nocdo de criatividade, apontada muitas vezes como uma
capacidade do “génio”, de alguém capaz de ter uma “inspiragdo subita”, fruto dum
“processo inconsciente”. Contrariamente a essa ideia, as autoras defendem as Etapas do
pensamento criativo definidas por Wallas (1926), que apontam que se deve considerar a
criatividade como um processo psicologico faseado, que requer um momento de
“preparagdo” consciente, mas também de “incuba¢do” ao nivel do inconsciente,
passando pelo instante da “iluminagdo” que permite solucionar um problema e culmina
na “verificagdo” que implica trabalhar a veracidade da solugao encontrada.

Mais tarde, Harris (1960, cit. In Sousa 2017, p. 191), ampliou para seis, as etapas

do pensamento criativo:

1.2 — Reconhecimento do Problema;

2.2— Recolha de Informacao;

3.2 Atividade mental tratando esta informacao;
4.2 — Imaginacao de solucdes;

5.2— Verificacéo;
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6.2 — Colocacao em pratica;

No processo de conceituacdo do termo criatividade, Valquaresma e Coimbra
(2013, pp. 133-134) salientam que, este tem sido confundido com o0s conceitos de
inteligéncia, imaginagdo e inovagdo. Neste sentido, clarificam os respetivos significados
e relacOes com a palavra criatividade.

Existe uma tendéncia para atribuir uma “relacdo direta e exponencial” de
criatividade a inteligéncia, ou capacidade intelectual, contudo, apesar de trabalharem em
conjunto, estes “ndo sao conceitos confundiveis”.

A origem da ligacdo entre criatividade e imaginacdo ja é antiga e facilmente
ambigua, contudo os autores concluem que a imaginagdo é um dos fatores, entre outros,
que se constroi acumulando “dimensdes cognitivas, afetivas e contextuais”, que s@o
basilares para o processo criativo.

Por fim, a confuséo entre os termos criatividade e inovagéo, acontece sobretudo
na atualidade e tém sido postulados como o “ultimo reduto de sobrevivéncia”, através
dos “discursos economicistas atuais” que fazem com que a criatividade se “corrompa
como valor e degrade como conceito”. Os autores sdo criticos ao facto de so se estar a
atribuir importancia a implementacdo da criatividade no sistema educativo mundial,
agora, numa fase em que j& se percebeu que 0 “modelo econémico-sociocultural se
direciona para o abismo”, e contrariam a incorreta analogia entre os conceito de

inovacao e criatividade. Contudo, destacam que

numa era em que a educacgdo se depara com a necessidade de reformulacdo de
paradigmas e de praticas pedagdgicas, perante a dificuldade em responder as
exigéncias de uma sociedade, também ela, num processo de mutagéo profunda,
a criatividade ndo pode deixar de ser considerada um elemento fundamental na
equacdo do desenvolvimento humano. (Valguaresma e Coimbra, 2013, p. 135)

Apesar de muitos autores procurarem a melhorar definicdo desta capacidade
humana, Bahia e Nogueira, (2005, p. 334) confirmam a grande dificuldade em defini-la
completamente, pela sua imprevisibilidade e por nunca se atingir uma abrangéncia total
do seu significado. Contudo, defendem que isso ndo deve impedir de ressalvar a sua
importancia na transformacéo da sociedade e reiteram que, mais do que continuarmos a
investir na “capacidade de aprendizagem e memoria”, a “tonica deve ser colocada na
criatividade, isto é, na producédo de ideias novas poderosas sobre 0s varios dominios do

conhecimento cientifico, tecnologico, artistico ou humanistico.”
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A concec¢do da criatividade como uma das respostas para a reformulacdo do
paradigma educacional, € partilhada por muitos autores (UNESCO, 2006), (K.
Robinson, 2016), (Bahia e Nogueira, 2005), (Valquaresma e Coimbra, 2013), que nos
seus discursos, interligam a criatividade com noc¢des como sociedade, cidadania, ética,
flexibilidade, adaptabilidade, confianca e autonomia.

Uma das conclusbes do Conselho e dos Representantes dos Governos dos
Estados-Membros sobre a promocédo da criatividade e inovacao através da educagédo e

formacéo, foi que

A criatividade € a principal fonte de inovacdo, que, por sua vez, é considerada o
principal motor de crescimento e riqueza, enquanto fator fundamental para
melhorias no dominio social, e instrumento essencial para enfrentar desafios
globais, como as alteracdes climaticas e o desenvolvimento sustentavel.
(2008/C 141/10. Jornal Oficial da Unido Europeia)

Esta concecdo vai ao encontro do pressuposto referido anteriormente por
Valquaresma e Coimbra (2013, pp. 133-134), em que a criatividade é confundida com
inovacdo e apontada como a melhor hip6tese na procura de solugdes para as principais
crises mundiais, das quais destacam aqui, a crise ambiental e a necessidade dum

desenvolvimento sustentavel.

Outra perspetiva que aponta para as caracteristica requisitadas ao aluno do
futuro, é dada pelo professor e autor do livro A escola que temos e escola que queremos,
Rui Lima (2017, p. 74), quando lembra que a “sociedade ira exigir de todos maior
flexibilidade e adaptabilidade, capacidade inventiva e criativa para empreender e
produzir, 0 que esta diretamente relacionado com a necessidade de sermos mais

autonomos e de demonstrarmos espirito de iniciativa.”

No mesmo seguimento, Ken Robinson (2016) defende que, se queremos
solucionar os grandes problemas sociais atuais € necessario que a educagao proporcione
a harmonia na construcdo da personalidade do individuo, através do desenvolvimento
de “competéncias pessoais, na confianga e na criatividade”, e Bahia e Nogueira (2005,
p. 334) acrescentam o facto do “proprio exercicio da cidadania e construgdo de valores

éticos” carecer da apeténcia criativa.

Apos reunir elementos definidores do conceito de criatividade e de perceber a

valorizagdo que Ihe tem sido atribuida nos Gltimos tempos, importa perceber como a
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criatividade se desenvolve e manifesta na crianca e no adolescente, ao longo do seu
percurso escolar, recorrendo aos estudos realizados por varios autores, recolhidos por
Sousa (2017, p. 192) e ao estudo realizado por Gardner (1982).

Nos primeiros anos, do nascimento aos 5, 6 anos de idade, que compreendem o
ciclo de estudos do Infantirio e Pré-escolar, a crianca comeca a desenvolver
capacidades adaptativas e destreza motora de ajuste ao mundo fisico e conceptual, dos
simbolos e da linguagem. Nesse sentido, apresenta uma “imaginacao muito fértil”, fruto
dessas primeiras experiéncias e da sua procura por associacGes simbdlicas. (Sousa,
2017, p. 192) Este ¢ um periodo a que Gardner (1982, p. 86) chama a “idade de ouro da
inocéncia artistica”, lembrando a imensiddo de manifestagdes criativas que se vém
dispostas nas salas dos jardins de infancia, contrariamente ao que acontece a partir do
ciclo seguinte.

O Ensino Béasico compreende 3 ciclos e é marcado por uma oscilagdo ao nivel da
criatividade. Nos primeiros anos, as criangas entre os 6 e 0s 8 anos manifestam um
decréscimo da sua capacidade criativa, provocado pelos processos de “escolarizacao” e
de “socializacdo” em que a crian¢a “inibe a sua originalidade inventiva”, para se adaptar
ao contexto e aprender a utilizar novos instrumentos e “produzir criagdes conformistas e
estereotipadas.” Entre os 8 ¢ os 12 anos, a crianga torna-se capaz de convergir varias
“aptidoes instrumentais” e ser “menos desinquieta” conseguindo dedicar-Se a projetos
mais longos. Dos 12 aos 14 anos da-se outro “declinio da capacidade criativa”,
provocado por “novas pressdes para conformagdo social, inerentes a tradi¢do.” E uma
fase em que os jovens estdo mais focados no presente, reagindo “mais a aventura, a
inovagdo e ao inédito que a razdo” e apesar de “mais dotados” criativamente, estdo mais
preocupados com o facto de ndo serem “rejeitados pelos colegas e amigos”. (Sousa,
2017, p. 195)

Por volta desta altura, Gardner (1982, p. 88) verificou uma certa resisténcia, por
parte dos jovens, a voltar a “unir elementos de dominios dispares numa figura poética”,
depois de tudo o que aprenderam sobre o mundo concreto, atitude a qual denominou de
“fase literal”.

No ensino secundario, os jovens parecem dedicar “grande parte da atividade
imaginativa” a carreira futura e os seus “interesses, vocagao e aptiddes desenvolvem-se
rapidamente, nomeadamente a criatividade”, apesar de mostrarem muita instabilidade

antes dos 16 anos. (Sousa, 2017, p. 195)
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A medida que avancam pela “fase literal” os adolescentes tém cada vez mais a
capacidade de compreender e responder aos trabalhos de outros artistas. Contudo, s6
nos anos que seguem a adolescéncia é que comegam a mostrar outra sensibilidade a
qualidades artisticas como o “estilo, a expressividade, o balanco ¢ a composi¢ao”,
verificando-se que estes “passam a tolerar a subjetividade tdo bem quanto o realismo”
(Gardner, 1982, p. 88). Sousa (2017, p. 196) acrescenta que a partir de entdo, os jovens

jé& sdo capazes de “canalizar a sua energia emocional para as agdes criativas”.

Partindo dos pressupostos destes autores, sobre as diversas definicdes de
criatividade, dos seus contributos para a mudancga de paradigma educacional e da forma
como esta se manifesta de acordo com os estadios de desenvolvimento cognitivo da
crianca e adolescente, € possivel identificar que, a criatividade € uma aptiddo humana,
composta por construcbes do foro cognitivo aliadas duma necessaria componente
prética e ancoradas nas experiéncias e conhecimentos adquiridos a priori, que ocorrem
tanto a nivel individual como a nivel social.

A criatividade é considerada parte integrante da condi¢cdo humana, contudo tem
estado suscetivel as restricdes sociais dos modelos sociais vigentes, nomeadamente nas
escolas que travam o seu progresso. Posto isto e o estado de urgéncia provocado pelas
crises sociais, politicas, culturais, econdmicas e ambientais atuais, muitos autores
constatam que ela deve ser mais valorizada, estudada e implementada transversalmente
a todas as areas disciplinares.

A Educacdo Artistica, enquanto entidade a quem, ao longo da historia, tem sido
delegada a tarefa de desenvolver essa capacidade, é naturalmente, possuidora de um
manancial de estratégias e experiéncias nesse campo que podem ser uteis a outras areas

do conhecimento.
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2.2. O Desenho

Antes de abordar as dimensdes diacronica e sincronica do desenho e a sua
aplicabilidade no presente projeto didatico, importa comecar por definir genericamente

os significados contidos na palavra desenho.

O substantivo “desenho” deriva do latim designu, vocabulo rico de sentido,
podendo simultaneamente significar “desenhar” e “designar”. O desenho, obra
inscrita sobre um suporte com duas dimensfes, apresenta plasticamente uma
esséncia, um conceito, um pensamento ou representa as aparéncias do nosso
mundo natural. (Souriau, 1996; cit. in, Rodrigues, 2003, p. 20)

De tudo o que o desenho pode apresentar, & preciso considerar, primeiramente,
de onde ele parte, ou seja, as motivacdes da pessoa ou artista, que reline experiéncias,
memorias e aprendizagens, dos chamados estimulos culturais e sociais, que sao
anteriores e influenciadores do desenho. (Ramos, E. & Porfirio, M., 2010, p. 22) Estes
pressupostos estdo implicitos nos desenhos que vemos e € neles, que acreditamos residir
parte da “esséncia, conceito e pensamento” que nos fala Souriau (1996). Para além
destes dados recebidos a priori, que motivam quem desenha, existem motivacdes
adequadas a um tempo histérico (dimensdo diacronica) e diferentes finalidades
comunicativas na atualidade (dimensdo sincronica) que também influenciam o ato de

desenhar e a sua aparéncia.

A dimensao sincronica do desenho, diz respeito as “utilidades praticas”, a fungado
que este desempenha no meio artistico, podendo um desenho conter mais do que uma

utilidade. Esta dimensdo responde a questdo: Qual é a finalidade do desenho?

Ana L. M. M. Rodrigues (2003, pp. 44-50), diferencia trés finalidades do
desenho:

1. Desenho como objeto artistico, cuja finalidade existe em si mesma;
2. Desenho como projeto para um objeto final, diferente de si mesmo:
a) Desenhos que estdo contidos na obra final;

b) Desenhos exteriores a obra final, mas que estdo diretamente na razéo
da sua existéncia;

3. Desenho como disciplina artistica.
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O primeiro caso remete para a formula «finalidade sem fim» criada por Kant
(1790), na Critica da Faculdade do Juizo, que atribui & obra de arte um sentido
auténomo em si mesmo. Estes s3o os desenhos “que ndo tém qualquer outro sentido ou
finalidade utilitdria” para além de poderem ser realizados e experimentados

esteticamente pelo artista e pelo publico.

O segundo ponto aborda os desenhos que sdo feitos, com a intencdo de servirem
de estudo para uma outra obra final. Contudo, estes podem vir a ser assumidos como
objetos artisticos apesar de ndo terem essa ambicdo inicial. Estes estudos podem estar
ou ndo contidos na obra final que os motivou. No caso daqueles que estdo contidos na
obra final, temos o exemplo dos primeiros esbogos feitos num determinado suporte,
com o intuito de organizar os elementos da obra final, seja ela uma pintura, uma gravura
ou outra forma de expressdo. Relativamente aos desenhos que auxiliam as ideias da obra
final, mas sdo exteriores a ela, estes sdo imensos e sdo utilizados como auxiliares do
processo artistico e criativo, no ambito das varias expressdes plasticas. Dentro destes,
distinguem-se aqueles que “esbocam o trabalho a fazer e outros que o estruturam de
modo mais conceptual.” (Rodrigues, 2003, pp. 44-50)

O escultor Alberto Carneiro falou sobre a importancia destes desenhos no
seminario intitulado Os Desenhos do Desenho, nas Novas Perspetivas sobre Ensino
Artistico (2001, p. 34). Segundo ele, estes desenhos funcionam enquanto “projeto da
pessoa”, na medida em que sdo um “meio que favorece 0s seus desenvolvimentos, como
um levantamento projetivo do interior para o exterior”, sendo utilizado ao longo de todo

0 processo das suas criagdes escultoricas.

Por fim, o terceiro ponto refere-se ao desenho enquanto area disciplinar, que
organiza todo o manancial de informacdo sobre a atividade artistica, direcionando-o
para a formacdo do individuo. Para melhor perceber a configuracdo da disciplina de
desenho que conhecemos na atualidade e a necessidade de ensinar o desenho, enquanto
area estruturadora de toda a formacdo artistica, nas suas diversas expressdes, €

necessario perceber a importancia original do ato de desenhar ao longo da Historia.

“Desde a Pré-Historia, o ato de desenhar continua sendo basicamente a mesma
coisa: ele une o0 homem ao mundo. E vive por meio da magia.” (Keith Haring, cit. In
Scheinberger, 2019, p. 72) Para Ramos, E. & Porfirio, M., (2010, p. 273), esta magia

prende-se com a “inerente subjetividade” do desenho, ou ainda a “esséncia”, o
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“conceito” e 0 “pensamento” que vimos anteriormente em Souriau (1996), ou seja, a
parte do desenho que diz respeito as projecdes intimas de quem o cria.

De facto, deste a pré-historia que os homens usam o desenho para expressar,
tanto figuras realistas do mundo que os rodeia, como simbdlicas e abstratas, sobre as
quais ainda hoje se tenta perceber o significado. Esta constatacdo faz-nos perceber que o
desenho acompanha 0 Homem desde a sua prépria existéncia, sendo considerada a mais
antiga manifestacéo espiritual da humanidade, anterior a propria escrita. (Henriques, C.,
2001, p. 39)

A necessidade do desenho é também confirmada pelo facto dos ciclos de estudos
comegarem com a utilizagdo deste instrumento. De forma livre e sem grandes
aprendizagens, o desenho funciona, nesta e noutras fases e situages, como um veiculo
de ligacdo ao mundo real e imaginativo da crianca, sendo através dele que a crianca
pode expressar sentimentos ou repensar o0 mundo que lhe é familiar. (Henriques, C.,
2001, p. 39)

“Entendido durante muito tempo como ferramenta indispensavel no dominio das
artes”, (Henriques, C., 2001, p. 39) o desenho s6 conquistou autonomia enquanto
disciplina no Renascimento, com o surgimento das academias italianas do século XV.
Nas academias ou ateliers o jovem era acompanhado pelo seu mestre, aprendendo tudo
sobre a preparagdo das cores, dos suportes e desenhando horas a fio. Aprender a
desenhar compreendia duas fases, a primeira passava por copiar os trabalhos de grandes
mestres e sO depois de dominar essa faculdade é que os alunos podiam comecar a
desenhar a partir da realidade, tendo como principal objeto de estudo a figura humana.
Com a expansdo das academias pela europa, 0s programas tornaram-se mais rigorosos, e
foram criadas areas disciplinares como a anatomia, a proporcdo, a perspetiva, e a
geometria. “Ao longo dos tempos, os programas foram-se alterando, mantendo, no
entanto, o desenho o seu papel no ensino das escolas artisticas.” (Ramos, E. & Porfirio,
M., 2010, p. 274)

Na atualidade, a disciplina de desenho é considerada linguagem comum a todos
0s graus e areas disciplinares de expressdo artistica e transporta consigo todo o
manancial de conhecimento tecnoldgico de instrumentos, materiais, procedimentos,
técnicas, suportes, dominios da linguagem plastica. Por outro lado, é também uma

disciplina que potencia as experiéncias e motivag@es que o aluno/aprendiz ja contém em
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si, proporcionando a exteriorizacdo material dessas ideias, funcionando como veiculo de

comunicagéo.

Recordando as finalidades do desenho expostas anteriormente por Rodrigues
(2003, pp. 44-50), podemos constatar que no presente projeto didatico, o desenho
assume cada uma destas finalidades, de acordo com as suas diferentes fases.

Numa primeira fase, o ponto 2, alinea b) Desenhos exteriores a obra final, mas
que estdo diretamente na razdo da sua existéncia. Nesta fase foram feitas as primeiras
recolhas pelo desenho de campo, design do personagem (ave) e criacdo de uma
narrativa, fruto da imaginacéo de cada aluno e dos seus conhecimentos a priori.

Na fase seguinte, com a representacdo dos cenarios que serviram de pano de
fundo da obra final temos o ponto 2, alinea a) Desenhos que estdo contidos na obra
final.O trabalho final é constituido por cenarios, movimentos da personagem (ave) sobre
o0 cenério e a montagem fotogréfica que Ihe esta implicita, logo enquadra-se no ponto 1.
Desenho como objeto artistico, cuja finalidade existe em si mesma.

Relativamente ao ponto 3. Desenho como disciplina artistica; este projeto insere-

se numa disciplina de desenho e retne varios conteidos programaticos desta.

Para além das “finalidades do desenho”, existem outras circunstancias que
influenciam as aparéncias dos desenhos que vemos. Estas dependem também da

“atitude de quem esta a desenhar” (Rodrigues, 2003, pp. 51-57):

1. Desenhos de quem esta a aprender;
2. Desenhos de quem esté a praticar;
3. Desenhar a partir da realidade;

4. Desenhar sem modelo;

Os principais aspetos a desenvolver, para quem esta a aprender a desenhar s&o,
primeiramente a “educa¢do do olhar” que permite “isolar aquilo que se quer ver e
ordenar”; também € necessario perceber qual o assunto que ser registar; e, por fim,
aprender a controlar a méo e o gesto de acordo com o que se quer registar. A harmonia
entre estes aspetos “resulta em saber desenhar”. Mas este € um processo que precisa de
tempo e de muita pratica para ter o “a-vontade de fazer” que s6 depois encaminha para a
possibilidade de se “servir a imaginagao criadora”. (Rodrigues, 2003, p. 53)

Para além destes aspetos, B. Curtis (2008, p. 5) considera que as emocdes

também podem ser transportadas para o ato de desenhar. Segundo ele, a pratica de
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desenhar desenvolve a sensibilidade que comeca com a estimulacdo visual, seja ela real
ou imaginada, que, por sua vez, gera reacdes fisicas, sensa¢des intensas ou subtis, como
o simples ato de “experienciar o flow e 0 movimento duma linha feita a carvéo ao longo

da superficie do papel”.

A segunda atitude tem a ver com a pratica do desenho, que deve ser
desempenhada ao longo da vida para continuar a “exercitar a mente, o olhar ¢ a mao”
com o intuito de manter ou continuar a “desenvolver o grau de mestria adquirido” e

reinventar expressdes proprias. (Rodrigues, 2003, p. 53)

O desenho feito a partir da realidade, também denominado por desenho a vista
ou de observacdo, envolve a representacdo de um assunto que esta perante 0 nosso
olhar. Este processo € muito utilizado por quem estd a aprender a desenhar, ja que o
modelo perante nds permite “a educacdo do entendimento visual” e a “corre¢do
constante do que se faz”. As “aparéncias do nosso mundo natural” de que nos fala
Souriau (1996) sdo tdo ricas e fascinantes que muitos artistas recorrem a elas como
fonte primordial e estimuladora da imaginacdo criadora nos seus trabalhos. (Rodrigues,
2003, p. 54)

De outro modo, desenhar sem o modelo implica recorrer a memoria do que se
observou, “embora a tendéncia simplificadora da mente altere” essa primeira imagem e
a “emocdo exagere aspetos que ndo estavam presentes no estimulo original.” Para
Rodrigues (2003, p. 55), “desenhar de memoria” ¢ um exercicio que pode inclusive,
enriquecer “a capacidade de observacdo e a propria memoria, mas que serve mais de
recurso, quando ndo se pode ver aquilo que se quer desenhar.” Este foi 0 caso do
presente projeto quando, na impossibilidade de ter as aves como modelo, foi necessario
gue os alunos recorressem a memdria que tinham dos movimentos que observaram.
Para tal, procederam a simplificacdo das formas e dos movimentos do mundo natural de

onde partiram.

Ao longo das finalidades e atitudes do desenho descritas anteriormente,
reconhecemos que este é formado por duas componentes essenciais. Uma primeira que
comporta tudo e é interior a quem desenha, e que depende das experiéncias adquiridas,
das crengas, das memorias e das aprendizagens, estando mais ligado ao lado subjetivo e
até espiritual do ser e por conseguinte da arte, sendo possivel aceder, com maior ou

menor dificuldade, de acordo com a qualidade da aprendizagem e a continuidade pratica
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do ato de desenhar. A outra componente do desenho, tem a ver com tudo aquilo que €
exterior a quem desenha, desde a abundéncia de estimulos que o mundo oferece aquilo

que é pedido do desenho, as suas utilidades préaticas e funcionais no mundo.

Desenho: Observacdo, Memdria e Narrativa

Das quatro “atitudes de quem estd a desenhar” atras descritas, iremos focar-nos
agora no Desenhar a partir da realidade (observagdo) e no Desenhar sem modelo
(memdria), por considerarmos que estas abordagens ao desenho sdo parte integrante do
ensino das artes visuais e pelo facto do presente projeto se ter desenrolado em torno de
ambas. ((Rodrigues, 2003)

Outro elemento importante na construcdo do projeto de desenho foi a utilizagéo
da componente narrativa, da construcdo de histdrias que acabaram definindo algumas

tomadas de decisao em relacdo ao desenho e ao que desenhar.

Observagao

Quando falamos em observacao, referimo-nos ao desenho que € feito a partir da
observacao da realidade do mundo gque nos rodeia. Esta abordagem é muito comum no
ciclo de estudos onde foi implementada o presente projeto. Alids, a capacidade de
observacdo e analise constitui uma das competéncias essenciais a ser desenvolvida ao
longo do ensino secundéario nos cursos cientifico-humanisticos de artes visuais.

A percecdo visual debruca-se sobre as condicionantes biopsicolégicas presentes

perante 0 que € percebido visualmente. O seu estudo permite apontar

procedimentos que tornardo a expressao grafica mais eficaz ou competente

quanto a sintaxe percetiva e cognitiva e uma crescente acuidade analitica na
percecdo e expressdo. (Programa de Desenho A do 10.° ano, 2001, p. 5)

Esta constatacdo vai ao encontro da afirmacdo apurada por Arnheim (2005, XIII)
de que “toda a percecdo ¢ também pensamento, todo o raciocinio € também intuicao,
toda a observac¢ao ¢ também inven¢do.” No seu livro Arte e percepcdo visual (2005),
Arnheim analisou os estudos sobre a dimensédo psicoldgica da visdo e percebeu que esta
¢ mais do que “um registo mecanico de elementos sensorios”, havendo lugar também

para “uma apreensao verdadeiramente criadora da realidade — imaginativa, inventiva”,

56



fruto de uma “interagdo entre propriedades supridas pelo objeto e a natureza do sujeito

que observa”.

O primeiro conteudo didatico do Programa de Desenho A do 10.° ano, intitula-se
“Visdo” e assume um carater de “sensibilizacdo”, no sentido em que “pressupde a
construgdo de um quadro de referéncias elementares apto a ser desenvolvido
posteriormente”, o que subentende uma utilizagdo transversal e constante ao longo da
vida, no &mbito da préatica do desenho.

E precisamente esta a realidade que foi vivenciada na presente experiéncia
didatica aquando das saidas de campo e visitas de estudo para observar e desenhar as
aves. Nestes espacos, 0s alunos estabeleceram contacto com varios estimulos, visuais,
ndo visuais, sociais e culturais, direcionados para a realidade da avifauna presente no
territério portugués. Esta experiéncia revelou-se muito significativa no desenrolar da
unidade, pois permitiu uma reconexd com a natureza atraves da experimentacéo
integral da mesma, bem como proporcionou uma abordagem ao desenho diferente
daquela que é sentida no interior da sala de aula, colocando novos desafios ao exercicio
de percecionar e registar a realidade observada.

Relativamente a reconexdo com a natureza, sdo Varios os autores que incentivam
a essa pratica. Uma delas é Tiriba (2006), que sugere que a escola proporcione
momentos de contacto mais direto e integral com a natureza, para que, através da

experiéncia do lugar os alunos aprendam a respeitar e a defender esse mesmo lugar.

é possivel, trancados entre quatro paredes, convivendo com representacdes da
vida concreta, tal qual ela se manifesta na natureza, conhecermos em sentido
pleno, a natureza, a vida? Nao. Nao é possivel amar, respeitar, defender algo
com o qual ndo convivemos e ndo estabelecemos uma relacdo afetiva, apenas o
conhecemos intelectualmente. O amor, 0 respeito, ndo se aprendem
simplesmente através de teorias. SAo sentimentos que se constroem, e se
incorporam a partir da vivéncia fisica e espiritual; atraves de uma relacéo inteira
de corpo/emocdo/razdo com o universo maior do qual somos parte. (Tiriba,
2006, cit. In Hara, P., Pinto, V.)

Partindo do objetivo pretendido neste projeto, de consciencializar para a
tematica ambiental, de maneira a desencadear a mobilizagdo dos alunos para
expressarem graficamente os seus pontos de vista, partilhamos da perspetiva de Tiriba e
adaptamo-la ao nosso projeto.

Outra vertente desta reconexdo prende-se com 0 ritmo acelerado da era

contemporanea e com a necessidade de abrandar e permitir-se “contemplar” o mundo.
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Ana Albano (2010, p. 37) refere o termo religido usado por Jung como “relegere, como
reler, observar atentamente, considerar, reconsiderar e pensar” e o facto de este exigir
tempo, devendo, segundo ela, ser incluido “na educacao, dando o tempo necessario para
a observacdo atenta na pesquisa, no trabalho cotidiano e nas relacbes com o outro”.
Neste seguimento Albano (2010, p.37) aponta a perspetiva de Thomas Moore,
que em entrevista a Suzi Gablik (1997), “diz que, no Ocidente, perdemos a capacidade
de contemplagdo, porque achamos que, enquanto contemplamos, ndo estamos
realizando nada. O processo de criacdo, seja de criacdo intelectual, seja de criacdo
artistica, requer tempo, assim como observar a si mesmo, confrontar a si mesmo,

observar as coisas, contemplar.”

Segundo Tavares, J., Pereira, A. S., Gomes, A. A., Monteiro, S. M., Gomes, A.
(2007, p. 20), a percecdo nao € apenas inata, podendo ser modificada de acordo com a
aprendizagem. Logo, no seguimento daquilo que foi dito anteriormente sobre o
desenho, relativamente a sua componente interna mais subjetiva adquirida pela
experiéncia de quem realiza, houve a necessidade, na nossa intervencdo, de estabelecer
uma ligacdo experiencial mais significativa dos alunos com o lugar e com as espécies de
aves ali presentes, para gerar sentimentos de pertenca e de respeito que desencadeassem
uma vontade de proteger esse patrimonio natural. Essa experiéncia foi vivida pela
percecdo, contemplacdo ou observacdo mais atenta aos varios estimulos oferecidos.

Foi também nestes espacos que os alunos realizaram desenhos de campo, com a
intencdo de registar livremente as primeiras ideias para o projeto de animacgédo, bem
como 0s movimentos das aves ou as sensacOes apreendidas, podendo descrevé-las no

caderno de campo, por escrito, pelo desenho ou ambas.
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Figura 22 - Codex on the Flight of Birds de Leonardo de Vinci.
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Esta utilidade dada ao desenho de observacdo e dos registos num caderno de
campo, remete-nos para uma das ligagbes mais remotas entre a arte e a ciéncia, a
situacdo particular dos estudos realizados por Leonardo da Vinci em Codex on the
Flight of Birds (c. 1505) [Fig. N.° 22]. Neles, Da Vinci registou as particularidades do
V0O, a natureza do ar e as caracteristicas anatdbmicas das aves com o intuito de estudar a
possibilidade mecénica de adaptar o voo das aves ao ser humano, antecipando por
centenas de anos algo que se tornou uma realidade. (Smithsonian National Air and
Space Museum, 2013)

Neste enquadramento do desenho de observagdo feito a partir da natureza,
destacamos o estudo realizado por John Ruskin, em The Elements of Drawing (1857),
especialmente o capitulo intitulado Sketching from Nature, onde o autor distingue o
desenho de observacéo realizado em espacos interiores daqueles realizados em espacos
exteriores. Contrariamente ao desenho realizado no interior da sala de aula, em que 0s
objetos estdo “imoveis para nds copiarmos”, o desenho de observagdo realizado no
exterior, sobre uma paisagem ou sobre um dos seus elementos, naturais ou artificiais,
requer outro tipo de abordagem. No exterior, as mudancas das condi¢cdes atmosféricas,
dos valores luminosos, dos movimentos ¢ de outras dindmicas tornam a “imitagdo direta
mais ou menos impossivel” e é necessario fazer escolhas sobre o que se pretende captar,
bem como, usar alguma espontaneidade na detencdo dos momentos fugidios. Para isso,
segundo Ruskin (1857, p. 65), é necessaria uma abordagem mais concisa, em que as

formas analisadas tém de ser sintetizadas.

Aleada a esta capacidade sintética, o desenho de observacdo, a partir da
natureza, exercita também as capacidades perspéticas e de organizacdo dos elementos
no plano bidimensional. Visto que os alunos tinham a possibilidade de desenhar aquilo
que entendessem, a paisagem envolvente e a memdria que tinham das aves observadas
foram os motivos mais representados. Para aqueles que estavam a representar a
paisagem, foram apontadas algumas técnicas e passos que auxiliam o processo de
organizacdo perspética, como a definicdo da linha do horizonte, a utilizacdo de visores
que restringem o campo de visao e a aplicacdo da perspetiva atmosférica para transmitir
a ilusdo de profundidade.

Cada uma destas técnicas segue uma série de indicagdes, como nos sugere
Molliere (2017, p. 8) “antes de pegar no lapis a primeira coisa a fazer ¢ identificar a

linha do horizonte.” Esta linha do horizonte de que nos fala Molliére, pode ser
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percecionada em espacos interiores ou exteriores da mesma forma, olhando em frente e
dependendo da nossa posicéo relativamente ao motivo, o ponto para onde o nosso olhar
se dirige define a nossa linha do horizonte. Molliere também relembra a existéncia de
“quatro tipos de linha: as horizontais, as verticais, as obliquas e as curvas” (2017, p. 5).

Ja Curtis (2009, p. 45) sugere o recurso a uma ferramenta, como um lapis, para
encontrar as medidas, as linhas e os angulos que os objetos tém entre si, numa
abordagem mais intuitiva a perspetiva, e propde o uso de ferramentas como visores para
definir a composicédo que se pretende representar (p. 301).

Por fim, Dantzic (1999, p. 171) descreve a perspetiva atmosférica, como o
fendmeno em que as cores se tornam menos intensas e as arestas entre os objetos

desvanecem ou se fundem, a medida que se distanciam.

Memoéria e Movimento

A memodria é um dos “principais campos de interesse da psicologia” e esta
interligada a processos cognitivos como a sensacdo, a perce¢do, a motivacdo e a
inteligéncia, influenciando pensamentos, aprendizagens e comportamentos que definem
a personalidade de cada individuo. “O processo da memoria integra trés fases: a
aquisi¢do, a retengdo e a recordacdo” e assim que uma informacao ¢ adquirida pode ser
armazenada por periodos temporais mais ou menos longos, “desde poucos segundos até
uma vida inteira”, sendo esta durac¢do classificada em trés tipos: memoria sensorial,
memoria a curto prazo e memoria a longo prazo. (Tavares, J., Pereira, A. S., Gomes, A.
A., Monteiro, S. M., Gomes, A., 2007, p. 20)

O desenho de memoria pode entender duas vertentes. Aqueles que acontecem
aquando da observacéo realizada no exterior, descritas anteriormente por Ruskin (1857,
p. 65), onde pela imprevisibilidade e dindmicas do espaco, pode ser necessario invocar a
memoria a curto prazo de determinados instantes fugidios e, por essa razdo, recorrer a
registos mais sintéticos e intuitivos. A outra vertente do desenho de memodria, ja
abordada anteriormente por Rodrigues (2003, p. 55), tem a ver com o desenho que é
feito na auséncia do modelo, com o recurso a uma memoria a longo prazo, mais
distante, que é ainda mais simplificada pela mente e que pode inclusive conter alguma

deturpacéo da realidade, criada pelas emocdes e sensagdes.

60



A presente unidade didatica contou com ambas as vertentes do desenho de
memdria. Numa primeira fase, aquando das visitas de estudo, os alunos foram
confrontados com as dinamicas do espaco e registaram tanto 0 que observavam no
momento, como as suas memarias mais recentes da experiéncia observada. O segundo
momento em que foi necessario recorrer a memoria visual, desta vez mais distante e de
dificil acesso, foi aquando da concretiza¢do da animagao stop-motion.

Ambas as vertentes do desenho de memoria parecem estar associadas ao
dinamismo do espago envolvente que é observado. O movimento é, portanto, um
interveniente daquilo que é possivel captar visualmente e sensoriamente quando
desenhamos a partir das nossas memdrias visuais e um elemento que se sabia, a partida,
que iria ser muito importante para a concretizagcdo da animacao proposta.

No entanto, segundo Simpson (1992, p. 155), “o desenho ndo ¢ um médium
particularmente adequado para captar o movimento”, isto porque representa um
momento estatico dos objetos, ndo sendo capaz de mostra-los em movimento. A ilusdo
de movimento, que nos é dada pelo desenho, é normalmente adquirida através do
“isolamento e gravacdo de um momento no tempo”.

Neste sentido, Simpson (1992, p. 155) relembra-nos que, ao longo da Histéria da
Arte, existiram apenas duas ocasides em que a expressdao do movimento foi mais
significativa, no Futurismo (1900-1915) e na Arte Pop e Cinética dos anos 60.

Um dos momentos que desencadeou o estudo do movimento foi a invencdo da
fotografia, no século XIX. A fotografia permitiu perceber como 0 movimento acontece
e os artistas passaram a utilizar este recurso nas sua obras, como é o caso de Marcel

Duchamp, na pintura Nu Descendo as Escadas. [Figs. N.° 24 e N.° 23]

+

[>-<Lol .
Figura 24 - M. Duchamp, Nu Figura 23 — Estudo fotografico
Descendo as Escadas, 1912. para a pintura de M. Duchamp.

61



Na realidade, o recurso a fotografia e ao video esteve muito presente ao longo da
nossa intervencdo didatica. Foi através desta ferramenta que os alunos conseguiram
analisar, com maior detalhe, as variantes do movimento das aves. No entanto, procurou-
se ndo depender demasiado destes recursos, com o intuito de dar algum espaco a

liberdade imaginativa e expressiva dos alunos.

Antes de recorrerem a fotografia, os artistas representavam o movimento que
conseguiam captar visualmente, mas as ideias preconcebidas que tinham das formas,
originava erros anatomicos, diferentes da realidade. Um caso que elucida bem essa
situacdo é-nos apresentado por Gombrich, E. H. (1983, p. 28), que confrontou a pintura
de uma corrida de cavalos, realizada pelo artista Théodore Géricault, com o estudo

fotografico do movimento dos cavalos, de Edward Muybridge. [Figs. N.° 25 e N.° 26]

2

Figura 25 — Théodore Géricault, Corrida de Figura 26 — Edward Muybridge,
cavalos Epsom, 1821. Movimento de um cavalo a galope, 1872,

Até a revelacao do estudo fotografico de Muybridge, realizado 50 anos depois da
pintura de Géricault, ninguém duvidou da veracidade das “pernas esticadas, em pleno
voo” dos cavalos pintados. (Gombrich, 1983, p. 28)

Este exemplo de representacdo pictérica do movimento, vem confirmar a
impossibilidade da nossa memoria reproduzir com exatiddo a informacgdo adquirida
visualmente, sem que lhe sejam adicionados outros intervenientes cognitivos. As
sensacOes sentidas pelo pintor quando observou a grande velocidade que os cavalos
eram capazes de atingir, pode ter influenciado a sua vontade de representar essa

dindmica, por isso acabou acentuando-a.

Para além da interferéncia de varios processos cognitivos (conscientes ou
inconscientes) no registo do movimento, também se deve considerar o gesto da méo do
artista que o tenta captar. Simpson (1992, p. 25) considera que 0s objetos tém uma

“qualidade dinamica interna” e que o artista deve tentar transporta-la para o desenho.
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Para que isso aconteca, defende ser necessario que este sinta no corpo 0 movimento do
objeto e através dos seus gestos consiga revelar a energia deste.

Dentro desta perspetiva, Curtis (2008, p. 15) compara 0 ato de desenhar com o
de dancar, no sentido em que ambas sdo expressdes contidas de energia e movimento
que requerem autodominio na transformacdo da expressdo em vocabulario artistico.
“Desenhar é uma atividade fisica que, tal como o seu primo espiritual, a danca, exige

uma concentracdo consideravel e uma surpreendente quantidade de esforco fisico.”

O desenho de memoria que representa 0 movimento, resulta, portanto, da
assimilacdo das qualidades gestuais e expressivas do artista e da sintese mental das
memorias visuais deste, bem como de todos 0s processos cognitivos a elas associados.
Dono de uma natureza complexa, este tipo de desenho pode, contudo, recorrer a
ferramentas auxiliares como a fotografia e o video, se o pretendido for a cépia da
realidade, caso contrério, este viabiliza 0 acesso a imaginacéo e a criatividade.

Outra ferramenta auxiliar da construcdo do presente projeto de animacao foi a
narrativa, que associada a estas condicionantes desencadeia a criatividade
transformadora da realidade do mundo, numa nova realidade ficcionada, transportando

consigo uma mensagem que revela parte da natureza do sujeito.

Narrativa

Por narrativa entende-se o relato “de um acontecimento ou um conjunto de
acontecimentos, reais ou imaginarios, com intervencdo de uma ou mais personagens

num espaco e num tempo determinados.” (Priberam)

A utilizacdo da narrativa no presente projeto foi muito significante, visto que
orientou importantes decisGes ao nivel do desenho. Depois da visita de estudo para
observar as aves, dos primeiros desenhos exploratérios do tema e de perceber o que €
pretendido no ambito do projeto, os alunos definiram a historia que queriam contar
sobre os problemas ambientais que afetam as aves do rio Tejo. Para isso foram

registadas as primeiras ideias que deram inicio a criacdo das storyboards.

A estrutura da narrativa tem sido considerada por varios autores, e aplicada em
diferentes ramos, para além dos literarios. Um desses autores é Egan, K., (1994), que
propde a utilizacdo da narrativa como técnica de ensino, em oposi¢do ao vigente modelo
estruturado por «objetivos-conteldos-estratégias-avaliagdo». (p. 13) A sua proposta
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consiste em utilizar a estrutura da historia (storytelling), para organizar a forma como os
contetdos de qualquer &rea curricular é transmitida. Este defende que quando contamos
uma histéria, conseguimos estabelecer significados afetivos e reunir dimensdes
descritivas, mas também simbolicas, que desencadeiam a “atividade imaginativa do
intelecto” (p. 14). Egan acredita que as historias “refletem uma estrutura essencial e

poderosa através da qual atribuimos sentido ao mundo e a experiéncia”. (p. 15)

Uma outra forma de utilizar a narrativa € no ambito do desenho.

No capitulo intitulado Dar imagens a uma ideia ou a um texto, Rodrigues (2003,
p. 111) descreve a ilustracdo e a banda desenhada como tipologias do desenho capazes
de estabelecer uma “relag@o dialogante entre um texto ou uma ideia que se expde e uma
imagem ou imagens que o acompanham”. O desenho “ordena-se de modo paralelo”,
dando “imagem ao que foi dito”, enriquecendo, estética e poeticamente, o texto escrito,
de tal forma, que consegue ir mais além deste.

Rodrigues (2003, p. 113) legitima os “fotogramas do cinema” e a “nova forma
de contar historias em desenho, a banda desenhada”, tal como o ilustrador Scheinberger
(2019, p. 60), que associa ao cinema e as suas perspetivas de cAmara e enquadramentos,

a capacidade de criar elementos narrativos. [Fig. N.° 27]

Plano Americano Close-up

Plano Panoramico

Figura 27 — Perspetivas de camara dadas pelo cinema, Scheinberger (2019).

A banda desenhada, tal como a animacdo, transmitem-nos a ilusdo do
movimento e da passagem do tempo, do mesmo modo que contam uma historia, real ou
imaginada, num determinado tempo e espaco, protagonizada pelas suas personagens. Os
enredos visuais e narrativos tém a capacidade de emocionar e ensinar o publico,

transmitindo mensagens com esse intuito.

Ambos os autores Egan, K. (1994) e Rodrigues (2003), valorizam a componente
narrativa, o primeiro, enquanto ferramenta de ensino e o segundo enquanto ferramenta

auxiliar da expressdo artistica do desenho. Os dois autores consideram que as
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capacidades narrativas tém um enorme potencial para conjugar os dois universos, o real

e o ficticio, através da imaginac&o e da técnica.

2.3. A Animacao

“O cinema ¢ a Sétima Arte que inclui todas as outras.”

Ana Mae Barbosa in (Sampaio, 2013, p. 7)

A afirmacdo de Ana Mae Borbosa é pertinente. De facto, ao longo da presente
intervencdo didatica (em que o produto final, a ser apresentado na Exposi¢do do
Programa Circulo Mégico, era uma animacgdo), sentimos que poderiamos explorar
diversos campos artisticos dentro do cinema, como a musica, a pintura, a literatura, a
fotografia, a banda desenhada, a arte digital, etc. Contudo, foi necessario cingirmo-nos a
uma técnica especifica de animacéo aleada ao desenho com o carvao, inspirada na obra

do artista plastico William Kentridge.

A animacdo, entendida por Perisic (1979, p. 7) como a capacidade de criar a
ilusdo de que “objetos inanimados” tém vida, tem um passado conjunto a histéria do
cinema. Segundo Neto & Sampaio (2013, p. 181), desde 1650 que h& registos duma
primeira técnica de animacao, realizada com desenhos pintados em vidros (slides) que,
colocados sequencialmente em frente a luz, produziam “a ilusdo de desenhos em
movimento”. Em 1834 surgiu uma maquina capaz de produzir essa ilusdo de
movimento, 0 Zoetrope, [Fig. N.° 28] cujas origens remontam a 180 d.C. na China. Em
1877 sucedeu-lhe o Praxinoscope, [Fig. N.° 29] desta vez, com espelhos no centro que

projetam os desenhos, transmitindo uma imagem mais nitida do que o Zoetrope.
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Figura 28 — Zoetrope. Figura 29 — Praxinoscope.

65



Estas maquinas tornaram-se tdo populares na época, que foram sendo
aperfeicoadas e reinventadas. O “Théatre Optique” e o “Cinescépio”, desenvolvidos
respetivamente por nomes como os irm&os Lumiére e Thomas Edison, foram evoluindo
paralelamente ao desenvolvimento da fotografia. Os desenhos deram lugar as
fotografias e o cinema tornou-se a “fotografia animada” (Neto & Sampaio, 2013, p.
182).

Com o advento do cinema, o “desenho animado”, hoje também conhecido por
filme de animacéo, foi posto um pouco de parte até 1908, quando foi relancado através
da técnica fotografica do stop motion. A partir de entdo comecaram a surgir as
“primeiras unidades de producdo de animagdes” e os desenhos das personagens e dos
fundos, quadro a quadro, deram lugar a invencao do “método de células” que permitia
“tracar os movimentos das personagens em folha de celuloide”, facilitando as grandes
produgdes. Em 1928, Walt Disney realizou a primeira animagao sonora em “Steamboat
Willie”. Nomes como Walt Disney, Max Fleischer (Betty Boop), Dave Fleischer
(Popeye), William Hanna e Joe Barbera (Tom e Jerry), criaram personagens que fazem
parte do imaginario infantil do dltimo século. (Neto & Sampaio, 2013, pp. 183-184)

A técnica stop motion, proporcionada pela fotografia de desenhos ou de
elementos tridimensionais, tem como fundamento, tal como o nome indica, “o
movimento de imagens originalmente concebidas na fixidez” e evoluiu da reproducgio
magica dos milhares de desenhos quadro a quadro, até ao auxilio dos processos

tecnoldgicos cada vez mais avangados da atualidade. (Denis, S., 2010, p. 41)

Ao estudar a evoluc¢do histérica da animagdo percebemos que esta se da a par da
evolucdo dos seus processos mecanicos e tecnologicos. A técnica de animacao que sera
focada neste trabalho, também recorreu a processos mecanicos, uns mais rudimentares e
outros mais contemporaneos. No livro Guia Pratico do Cinema de Animac&o (1979, p.
15) de Zoran Perisic. sdo enunciadas trés possibilidades técnicas de animacgdo stop
motion de figuras planas, “utilizando por exemplo desenhos, pinturas, fotografias™: a

“metamorfose”, a “animagdo de papeis cortados” e a “animacgdo em acetato”.

Das trés técnicas de animagdo stop motion bidimensionais descritas por Perisic,
aquela que melhor se coaduna com a técnica implementada na unidade didatica e a que
se aproxima mais daquela utilizada pelo artista William Kentridge ¢ a “metamorfose”.

Segundo Perisic (1979, p. 15), esta implica a utilizagdo duma folha de papel que €
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fotografada constantemente, enquanto, sobre a qual, se desenha e apaga com lapis e

borracha.

William Kentridge

“I am trying to capture a moral terrain in which there aren’t really any heroes, but there are
victims. A world in which compassion just isn’t enough.” W. K. 1990 in ((Christov-
Bakargiev, 1998, p. 103)

William Kentridge nasceu a 28 de abril de 1955 em Joanesburgo na Africa do
Sul, onde ainda vive e trabalha. O artista tem descendéncia Lituana e Judaico-Alema,
teve familiares influentes na histéria recente Sul Africana, e 0s seus pais, ambos
advogados, lutaram pela defesa das vitimas de abuso durante o apartheid. (Christov-
Bakargiev, 1998, p. 13)

Entre 1973-76 frequentou o curso de “Politica e Estudos Africanos” na Univerity
of Witwatersrand. De 1976-78 foi estudante na Johannesburg Art Fundation onde
frequentou as oficinas de teatro e as aulas de arte. Em 1981-82 estudou ‘“Mimica ¢
Teatro” em Paris, na Ecole Jacques Lecop. Foi desenvolvendo o seu gosto pelo video e
pelo teatro e decidiu ndo ser ator. Tentou ser realizador de cinema, mas percebeu que
teria maior liberdade para transformar o espaco da acdo através do desenho. Em 1985,
depois de se ter dedicado sobretudo a realizacdo cinematografica, voltou a desenhar e
exp0s os seus trabalhos. Em 1989 criou a sua primeira animagédo Johannesburg, Second
Greatest City After Paris. Em 1992 criou 0 seu primeiro projeto de teatro Woyzeck on
the Highveld. (Christov-Bakargiev, 1998, p. 151)

As suas raizes familiares e o seu percurso académico e profissional refletem-se
na sua obra artistica, através da qual, faz um comentario pessoal a recente historia
artistica, social e politica Sul Africana. O artista expressa-se pelas imagens (fixas ou em
movimento) e pelas palavras (faladas, escritas ou cantadas), numa obra transversal tdo

variada ao nivel das experimentagdes entre o desenho, o teatro e o video. (p. 5)

De entre esses campos de expresséo utilizados pelo artista, focamos aqueles que
estdo diretamente relacionados com a presente proposta didatica, o desenho e o video e

a tecnica de animacao que 0s une.
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A série Drawings for Projection, corresponde as suas curtas-metragens

animadas:

e 1989 - Johannesburg, Second Greatest City After Paris;
e 1990 — Monument;

e 1991 — Mine;

e 1991 — Sobriety, Obesity & Growing Old;

e 1994 — Felix in Exile;

e 1996 — History of the Main Complaint;

e 1998 — WEIGHING... and WANTING.

Figura 30 — William Kentridge no seu estudio. Figura 31 - W.K., Felix in Exile, 1994.

Kentridge menciona que comegou a filmar os desenhos como uma forma de
recordar a historia que estes possuem, pois percebeu que, muitas vezes, alguns desenhos
comecavam com interesse, mas depois se iam tornando demasiado cautelosos,

sobrecarregados, domados, assim que o trabalho progredia. (p. 64)

Os seus desenhos sdo realizados com o carvao, porque este era o0 material que o
artista estava a usar quando comecou a filméa-los. Kentridge salienta as propriedades do
material para levar a cabo a técnica que utiliza, j& que segundo ele, o carvdao é muito
facil de apagar, seja com uma borracha, com um pano ou até com a respiragdo. Também
admite gostar da rigidez do tom monocromatico que recorda os antigos filmes a preto e

banco e o facto de este ser um material que fotografa bem. (p. 64)

68



“0 desenho pode mudar e oscilar; ele pode ser mudado, apagado e adicionado. E
o médium ideal para atuar e reagir, movendo para tras e para a frente entre o fazer

espontaneo das marcas no papel, e o pensamento.” (Christov-Bakargiev, 1998, p. 21)

Os seus filmes animados sdo alcancados através da criacdo duma série de
desenhos a carvdo e pastel sobre a mesma folha de papel; cada desenho é alterado
sucessivamente, apagando, desenhando e fotografando, durante as suas varias evolucdes
e repeticdes. Em vez da tradicional construcdo de centenas de desenhos, as animacdes
de Kentridge sdo construidas sobre um pequeno nimero de cenarios que sdo depois
compilados. Os vestigios deixados no papel, provocados pelo apagar do carvao,
produzem um efeito que nos remete para 0s eventos passados que prevalecem na

memoria e afetam o presente.

Por fim, assim que o processo de fotografar cada filme estiver completo, a
compilacéo dos videos, edicdo, adicdo do som, da masica e por ai a diante, acontecem
todos da mesma forma. (p. 64) A montagem dos desenhos € influenciada pelas técnicas
de montagem cinematografica e as sequéncias sdo selecionadas e combinadas, criando

uma narrativa percecionada pelo publico. (p. 18)

69



70



3. Modelos de Ensino Aprendizagem

No inicio do segundo capitulo falamos sobre a procura por uma mudanca de
paradigma educacional para o novo milénio, bem como do papel que a educagdo
artistica pode desempenhar nessa mudanca. Contudo, falta-nos ressalvar brevemente as
perspetivas e contributos de personalidades importantes para a educacdo, que
estabelecem os alicerces dos modelos de aprendizagem e que por essa via, Se

relacionam com a presente intervencdo didatica.

No ambito do presente Mestrado foram-nos apresentados varios autores, entre os
quais destacamos Jean Piaget e Lev Vygotsky, pois entendemos que 0s seus escritos
sobre a construgdo cognitiva abrangem um conjunto diversificado de ideias que
influenciaram a nossa pratica letiva. Ao analisarmos as propostas tedricas destes autores
percebemos como a construcdo cognitiva pode partir de um processo mental interno

(Jean Piaget), ou da influéncia do contexto exterior no individuo (Lev Vygotsky).

3.1. Psicocognitivismo de Piaget

O Psicocognitivismo traduz-se pelo estudo psicoldgico da cognicdo, ou seja, 0
estudo do “processo mental de aquisi¢do do conhecimento através de operacdes, tais
como a atencgdo, a percecao, 0 pensamento, o raciocinio, a linguagem, a criatividade e a
memoria.” (Tavares et all., 2007, p. 18) Tal como vimos anteriormente, algumas destas
operacdes mentais foram trabalhadas no &mbito da intervencao letiva e, por essa razao,
importa perceber 0 que acontece mentalmente quando o adolescente aprende, segundo a

teoria psicocognitivista de Piaget.

Apesar de ndo ter formacdo em pedagogia, Jean Piaget (1896 — 1980) é um
nome sonante e muito referenciado na educacdo e 0s seus estudos contribuiram
enormemente para a area da psicologia infantil e para o ensino.

A sua teoria data da década de 20, no entanto, s6 foi “redescoberta” na década de
70 e, juntamente com outras visdes do desenvolvimento cognitivo humano, marca a
ascensdo do cognitivismo e o declinio do comportamentalismo. (Moreira, 1999, p. 95)
Admitindo que a cognicdo é construida a medida que o individuo conhece, Piaget
tornou-se o pioneiro da teoria construtivista, segundo a qual o aluno “passa a ser

considerado agente de uma construgdo que € a sua propria estrutura cognitiva”. (p. 14)
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Moreira (1999, pp. 95-106) apresenta a extensa obra de Piaget, de uma forma
muito resumida, salientando dois dos principais aspetos da sua teoria construtivista: 0s
periodos de desenvolvimento mental e os conceitos-chave que desencadeiam o

desenvolvimento cognitivo, a assimilacéo, a acomodacéo e a equilibracao.

Piaget distingue quatro periodos gerais do desenvolvimento cognitivo:
sensoriomotor, pré-operacional, operacional-concreto e operacional-formal; por sua vez
cada um destes periodos se subdivide em varios niveis.

Estes quatro periodos descrevem detalhadamente o que acontece ao nivel dos
comportamentos, desde o nascimento até a adolescéncia e explicam porque é que as
criangas levam tanto tempo para desenvolver e atingir, cognitivamente, determinadas
nocOes. A estas etapas ndo podem ser atribuidas datas cronoldgicas constantes, pois as
idades podem variar duma sociedade para outra, no entanto a ordem de sucessdo é
constante, podendo afirmar-se a existéncia duma hierarquia de estruturas construidas.
(Moreira, 1999, pp. 96-99)

Constituindo o “nucleo duro” da teoria de Piaget, estdo os trés conceitos que
levam ao crescimento cognitivo do sujeito, a assimilacdo, a acomodagdo e a
equilibracdo. (Moreira, 1999, p. 96)

Para abordar a realidade o individuo constréi esquemas de “assimilagdo” mental,
ou seja, desde criancas comecamos a fazer associaces de novos conceitos e
experiéncias a esquemas que fomos construindo e que véo ficando guardados na nossa
mente. Para cada novo conceito que possa ser associado a um esquema pré-existente,
da-se o fenémeno da assimilacdo. (Moreira, 1999, p. 100)

Quando ndo conseguimos assimilar determinada situacdo, o organismo desiste
ou se modifica. A essa modificagdo Piaget chamou de “acomodacio”. E através das
acomodac0es (que, por sua vez, levam a construcao de novos esquemas de assimilacao)
que se da o desenvolvimento cognitivo. A mente reestrutura-se e desenvolve-se quando
somos confrontados com problemas e dificuldades. N&o ha acomodacdo sem
assimilacdo, pois a acomodacdo é a restruturacdo da assimilacéo.

O “equilibrio” entre “assimilagdo” e “acomodagdo” ¢ a adaptacdo a situacao.
Quando se d& a formagdo de novos esquemas de assimilacdo, pela acomodagdo das
experiéncias, um novo estado de equilibrio é atingido. Este processo de equilibragdo déa-

se ao longo dos varios periodos e acompanha-nos pela idade adulta.
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Portanto, a teoria de Piaget considera a “estrutura cognitiva” de um individuo
como um complexo de esquemas de assimilacdo que tendem em organizar-se segundo
grupos e redes, ou seja, os fatores internos e bioldgicos do raciocinio tém influéncia

assinalavel na construcdo do conhecimento. (Moreira, 1999, p. 101)

A teoria de Piaget tem inGmeros contributos para o ensino, na medida em que
explora 0 que acontece no ser humano nos seus sucessivos periodos de crescimento,
bem como tenta perceber de que forma o organismo retém e elabora novos
conhecimentos. As implicacGes destas preposi¢des para 0 ensino sdo Obvias e de grande

importancia.

De entre as proposicdes de Piaget para o ensino, destacamos a sua Vvisdo sobre o

papel da educacgéo na aquisicdo e desenvolvimento da autonomia.

«O ideal da educacdo ndo é aprender o maximo, ou elevar a0 maximo 0s
resultados, mas sim, antes de tudo, aprender a aprender; aprender a desenvolver-se e

aprender a continuar a desenvolver-se depois da escola.» (Piaget, 1972, p. 40)

No caso do ensino artistico, a experimentacdo de novos materiais e a
aprendizagem de novas técnicas de expressao é essencial para a criacdo ou constante
reestruturacdo das tais redes conceptuais pré-existentes em cada aluno. Outro tipo de
aprendizagem prende-se com a importante construcdo faseada de um projeto artistico,
com vista a criagdo dum produto final com um proposito especifico. Ao adquirirem
todas estas competéncias ao longo do percurso escolar, os alunos ficam aptos para,
numa proxima oportunidade, recorrer a estes esquemas conceptuais e continuarem a

desenvolvé-los, pela assimilacdo, acomodacéo e equilibracdo das estruturas existentes.

3.2. Socio-construtivismo de Vygotsky

A teoria socio-construtivista defende que o processo de aprendizagem é
fortemente impulsionado pelos fatores externos ao individuo, nomeadamente na
interacdo com 0 meio ambiente (relagcdes interpessoais; espaco fisico-geografico;
sociocultural e experiéncias passadas), que permitem uma reestruturacdo cognitiva.
(Melo, M. & Veiga, F., 2013, p. 267)

E possivel relacionar a teoria psicocognitivista de Jean Piaget com a teoria socio-

construtiva de Lev Vygotsky (1896-1934), na medida em que ambas se ocupam do
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desenvolvimento construtivo da cogni¢do. Contudo estas teorias diferem em varios
pontos. Enquanto que Piaget se focou nos “estdgios de desenvolvimento intelectual
pelos quais os individuos passam independentemente do contexto social e cultural”, em
Vygotsky o foco é colocado na “interagdo social” como estimulo para a construgdo
cognitiva. (Arends, 2008, p. 386) “Para ele, desenvolvimento cognitivo € a conversao de
relagdes sociais em fun¢des mentais™ através da mediagdo, que € feita pela linguagem e

pelo didlogo (Moreira, 1999, p. 110).

Vigotsky foi um dos primeiros autores a defender o meio social e a linguagem
como ponto de partida para a formacdo dos processos cognitivos do individuo. A
linguagem €, para Vygotsky (1988, p. 27, cit. in Moreira, 1999, p. 114), “o momento de
maior significado no curso do desenvolvimento intelectual”, na medida em que esta
inicia a capacidade humana de utilizar o pensamento abstrato dos signos, juntamente

com a sua atividade prética.

Outra ideia-chave da perspetiva social da aprendizagem vigotskiana, diz respeito
a zona de desenvolvimento proximal, que corresponde a zona entre o nivel de
desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento potencial dum aluno. O primeiro
nivel “define o desenvolvimento intelectual atual do individuo e a capacidade de
aprender por si s0” e o segundo nivel corresponde a potencialidade que o aluno tem de
alcancar o conhecimento, com a assisténcia de outras pessoas num nivel mais avancado.
(Arends, 2008, p. 386)

Estes niveis de desenvolvimento de cada individuo, apontados por Vygotsky,
definem o lugar de intervencdo do professor, a zona de desenvolvimento proximal. E
através da partilha de significados entre aluno e professor que existe a possibilidade de o
aluno atingir novos niveis de conhecimento e é na qualidade desta partilha que, segundo

Vygotsky, o “ensino se consuma”. (Moreira, 1999, p. 120)

O contacto com outras entidades ligadas a comunidade, revela ser uma boa
oportunidade para a interacdo social de que fala Vygotsky, na medida em que estas
permitem a expansdo dos horizontes do programa curricular, permitindo alcancar
aprendizagens significativas ocasionadas pelas experiéncias diversificadas nos varios

espacos e em correlagdo com outras &reas do conhecimento.
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4. Unidade de Trabalho

O presente capitulo corresponde a apresentacdo dos diferentes momentos que
compdem a Unidade de Trabalho implementada.

Comega-se pela apresentagdo do contexto educativo, pela caracterizagdo da
turma e pela descri¢do das salas de aula onde decorreu grande parte desta intervencao,
seguida da problematica que deu origem a proposta didatica.

Para melhor estruturar e compreender todos os aspetos de cada fase do projeto
foram elaborados dois tipos de Planificacdes, uma mais geral* que enquadra toda a
unidade e uma diaria com as especificidades de cada aula e ainda, ¢ feita a descricdo das
aulas lecionadas, por fases do projeto.

Por fim, serdo descritos os principais momentos de avaliacdo do desempenho

dos alunos e os critérios utilizados.

4.1. Contexto Educativo

O contexto educativo onde teve lugar a presente intervencao didatica foi a
Escola Secundaria Arco-iris, pertencente ao Agrupamento de Escolas de Portela e
Moscavide no Concelho de Loures e os seus participantes foram os alunos da turma de
10.° ano da disciplina de Desenho A do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.

A Unidade de Trabalho decorreu no ano letivo 2018/2019 e foi intitulada: A arte
como instrumento de reflexdo sobre as questdes ambientais: do desenho de campo a
animagao stop motion. A intervengédo da unidade no contexto educativo estendeu-se ao
longo de 3 meses que compreenderam 0 2.° e 3.° Periodos, tendo inicio no dia 1 de
marc¢o de 2019 e fim no dia 15 de maio de 2019. No total, foram lecionadas 21 aulas de
50 minutos, o que corresponde a 12 dias de aulas, compostas por blocos de 50 ou 100
minutos por dia.

Para além das aulas realizadas na Escola Secundaria Arco-iris, foram
contabilizadas neste total as duas saidas no &mbito das visitas de estudo. Outro dia,
também importante para o projeto, mas que ndo foi contabilizado neste total de aulas foi
o0 dia 6 de junho que correspondeu a exposicao e apresentacéo dos trabalhos dos alunos.

4 Consultar Apéndice 1 — Planificacdo Geral da Unidade de Trabalho.
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Também é importante ressaltar que durante este periodo de intervencao, a carga
horaria semanal da mesma turma (terca-feira — 50 minutos, quarta-feira — 100 minutos,
sexta-feira — 100 minutos) foi partilhada com outra colega em formacao, pertencente ao
mesmo nulcleo de estagio da escola, no ambito do Mestrado em Ensino das Artes

Visuais.

4.2. Caracterizacdo da Turma

A turma 10.° H retine 30 alunos do Curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais e do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Humanidades. Contudo, apenas
serdo analisados os dados relativos aos 14 alunos que participaram na presente
investigacao, ou seja, aqueles que estavam inscritos na disciplina de Desenho A.

A turma é composta por 11 raparigas e 3 rapazes, com idades compreendias entre
0s 15 e os 18 anos. Nenhum deles tem Necessidade Educativas Especiais e apenas 1
aluno tem nacionalidade romena, sendo que os restantes 13 tém nacionalidade
portuguesa.

A maioria dos alunos reside nas freguesias do Concelho de Loures, verificando-se
que apenas 2 deles moram nos Concelhos de Lisboa e Vila Franca de Xira. [Grafico N.°
3]

B Moscavide 1

M Portela B Escola Secundaria Arco-iris
B Camarate B Colégio Doroteias
Sacavém M Escola Gaspar Correia
m S. Julido do Tojal Escola Secunddria de Sacavém
M Alverca do Ribatejo M Escola Secundaria Camarate
M Chiado B Colégio Oriente
Gréafico 3 — Residéncia dos Alunos. Gréafico 4 — Escolas de proveniéncia dos Alunos.
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Quanto as escolas de proveniéncia, os alunos provém de 6 escolas diferentes
distribuidas pelos Concelhos de Loures e de Lisboa. As 4 escolas situadas no Concelho
de Loures sdo a Escola Secundaria Arco-iris, a Escola Gaspar Correia, a Escola
Secundéria de Sacavem e a Escola Secundaria de Camarate. As 2 escolas do Concelho de
Lisboa sdo o Colégio Doroteias e o Colégio Oriente. Contudo, a maior parte dos alunos é
proveniente da Escola Secundaria Arco-iris. [Grafico N.° 4]

Quanto ao estrato socioeconémico, a turma é heterogénea, apresentando um
estrato médio ou médio-alto. Ao nivel dos apoios sabe-se que 6 dos discentes dispdem

da Acdo Social Escolar.

No documento relativo a caracterizacdo de toda a turma, as estratégias gerais de

acordo com o seu perfil foram as seguintes:

e Promover atividades gque reforcem a identidade do grupo-turma;

e Sensibilizar os alunos para os habitos de leitura e de investigacdo bibliogréafica
em linha;

e Exigir habitos de trabalho regular e continuado;

e Alertar para o cumprimento das regras e dos deveres constantes no

Regulamento Interno”.

Segundo as Atas das Reunides de Conselho de Turma no final do 1.° e 2.°
Periodos, foram destacadas as consideracGes da professora cooperante de Desenho A,

que de forma geral considerou que, no 1.° Periodo, os alunos foram:

e “Muito participativos e empenhados, tanto na realizagdo das tarefas propostas,

como na superacao das suas dificuldades.”

No 2.° Periodo:

e O nivel global de aproveitamento manteve-se Bom e os alunos continuaram a
revelar muito empenho, tendo sido muito trabalhadores e cumpridores na
entrega dos trabalhos dentro dos prazos previstos e que o ambiente na sala de
aula é muito tranquilo e, portanto, propicio ao trabalho.

No que concerne ao aproveitamento global da turma, no 2.° Periodo os 14 alunos
obtiveram bons resultados, que perfazem uma média de 15,5 valores na disciplina de
Desenho A, verificando-se que esta disciplina foi a que registou os melhores resultados

comparativamente as outras disciplinas em que estavam inscritos.
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Este foi o primeiro ano no ensino secundario desta turma, e por essa razéo,
alguns alunos foram colegas pela primeira vez. No entanto, a relacdo entre eles revelou-
se muito positiva. Todos eles demonstraram um bom espirito de equipa, boa educacdo e
respeito perante os colegas, professores e comunidade educativa. [Fig. N.° 32] Alguns
dos alunos foram mais participativos do que outros e a gestao disciplinar na sala de aula
foi favoravel. No geral, revelaram interesse pelas atividades desenvolvidas, bem como
vontade de expressar artisticamente 0s seus pontos de vista e interesses pessoais. Apesar
desta ainda ser uma fase inicial do percurso pela area das artes visuais, foi possivel
identificar uma grande diversidade ao nivel das identidades artisticas de cada aluno,
confirmadas pelos diferentes interesses e modos de registo demonstrados tanto nos
diérios graficos como na forma como estes abordaram os exercicios propostos.

Um acontecimento curioso, que vale a pena referir, foi o facto de alguns
elementos da turma participarem, por iniciativa prépria, na Greve estudantil sobre o
Ambiente no dia 15 de marco de 2019, para a qual criaram cartazes e t-shirts de alerta

para esta questao, o que revela o interesse destes, pela tematica Ambiental. [Fig. N.° 33]

Figura 32 - Fotografia do grupo na visita ao rio Trancdo.  Figura 33 - Participacdo da Greve Estudantil
sobre o Ambiente.

Contudo, salvo algumas excecdes, os alunos tiveram a tendéncia para adiar a
realizacdo dos trabalhos, acelerando o processo apenas quando eram confrontados com
as datas de entrega. Outro aspeto menos positivo prendeu-se com o sentido critico e de
autonomia face aos seus trabalhos, por parte de alguns alunos. Enquanto que uma parte
da turma era capaz de desenvolver as varias etapas do projeto de forma relativamente
autonoma e confiante, outros demonstraram inseguranca e pouca capacidade autocritica,
procurando constantemente a aprovacao das docentes.

Em suma a turma mostrou-se relativamente homogénea quanto ao bom padréo

de comportamentos, atitudes e valores, diversa no que concerne aos contextos
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socioeconémicos e culturais de proveniéncia, com diferentes atitudes durante o processo
criativo, heterogénea nos interesses artisticos demonstrados e com resultados escolares

aproximados.

4.3. Salas de Aula

As aulas dedicadas a lecionacdo da Unidade de Trabalho A arte como instrumento
de reflexdo sobre as questdes ambientais: do desenho de campo a animagéo stop-motion
tiveram lugar em duas salas de diferentes Pavilhdes da Escola Secundaria Arco-iris, a
sala BO3 e a sala D10.

A sala B03 esta situada no piso térreo do Pavilhdo B ou Amarelo e nela
decorrem aulas de Desenho A, Educacdo Visual ou Oficinas de Arte. Dispdem de uma
arrecadacao com materiais disponibilizados para os alunos, como uma prensa regulavel
para gravura, riscadores, tintas, etc., bem como de espacos para estes guardarem os seus
trabalhos e consultarem os trabalhos de alunos de anos anteriores. [Fig. N.° 34] Foi
nesta sala que foram lecionadas a maioria das aulas desta unidade didatica.

Figura 34 - Sala B03. Figura 35 - Sala D10.

A sala D10 esta situada no 1.° Piso do Pavilhdo D ou Vermelho e esta equipada
com 16 computadores para serem utilizados pelos alunos e um computador conectado
ao projetor na secretaria do professor. [Fig. N.° 35] Foi nesta sala que decorreram as
duas aulas dedicadas a Montagem da Animacdo. Neste Pavilhdo estdo também
instalados o Auditério da escola, a sala de Teatro e a sala Multimédia onde opera o
Clube de Robdtica.
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Os equipamentos presentes em ambas as salas ndo estavam no melhor estado de
conservacdo. As mesas e cadeiras eram pouco ergondémicas e 0s computadores eram

antigos e alguns deles ndo funcionavam.

4.4. Problematica

Para a constru¢do duma proposta didatica, partimos das condi¢des do contexto
educativo, das caracteristicas da turma, das salas e do meio envolvente anteriormente
apresentadas, bem como da conjuntura curricular patente nos documentos orientadores
da pratica letiva, e ainda do encorajamento dado pelas importantes sugestdes feitas pela
professora cooperante Teresa Ferreira. Estas condicionantes deram origem a uma

problematica que, por sua vez, direcionou a construcdo da proposta didatica.

Tendo em conta as caracteristicas dos participantes: por um lado participativos,
curiosos, interessados, bem-comportados e com uma heterogeneidade de identidades
artisticas, e por outro, com algumas lacunas ao nivel da autonomia e da autoconfianca
no desenvolvimento dos seus trabalhos, a problematica inicial passou pela vontade de
estabelecer estratégias e mecanismos que estimulassem e orientassem 0 processo
criativo de cada aluno de forma a que estes tomassem conhecimento das possibilidades
na construcdo dos seus proprios projetos artisticos e que esse processo 0s tornasse mais
autonomos e confiantes. Para tal seria necessario estruturar um projeto que partisse dum
contexto que Ihes fosse familiar e organiza-lo segundo diferentes fases de forma a guia-
los e fazer aprender a necessidade de planear, projetar, comecar a construir, errar e
reestruturar o projeto as vezes que for necessario, tendo em vista a necessidade de
expressarem as suas “formas de pensar” sobre um determinado tema.

Portanto, a problematica inicial prendeu-se com o desenvolvimento da
autoconfianga e da autonomia, partindo da possibilidade de utilizar metodologias
planificadas.

Depois de definida esta problematica, foi necessario definir o tema e organizar
0s contetdos que interessava tratar. O primeiro intuito estratégico passou por
desenvolver uma atividade de desenho no exterior da sala de aula, que comtemplasse
saidas de campo pelos arredores da escola ou pelo proprio patio escolar, de maneira a
estabelecer um contacto vivencial, pelo desenho, com o0 meio envolvente, que é parte do

quotidiano dos alunos. Ainda n&o havia um fio condutor na sua constru¢do, mas, em
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principio o projeto estaria relacionado com o estudo da paisagem que seria depois
transformada e relacionada com a propria identidade dos alunos.

Quando confrontada com esta proposta, a professora cooperante concordou e
sugeriu a participacdo no Programa Circulo Magico (PCM), devido a relacdo que este
podia estabelecer entre 0 estudo da paisagem, que era pretendido, e a problematica
ambiental ao qual estava associado.

As temaéticas ligadas a crise ambiental s&o parte importante da rede de interesses
pessoais da professora em formacdo, por essa razdo, esta foi uma sugestdo muito
estimulante. Apos a andlise do Regulamento do PCM, foi tomada a decisdo, em
conjunto com a professora cooperante, de participar no programa e de fazer dele parte
integrante e até estruturante da proposta didatica descrita no presente Relatorio da
Prética de Ensino Supervisionada.

Assim, a problematica anteriormente definida foi reestruturada e passou a
entreligar-se com o0s requisitos estipulados pelo Programa CM. Ou seja, a proposta
didatica a ser implementada deveria desenvolver dominios como a autonomia e a
confianca dos alunos, por via das metodologias planificadas e de projeto, no sentido de
dar resposta aquilo que nos era pedido pelo PCM, cumprindo 0s seus prazos e as
condigdes do mesmo. O sentido de responsabilidade causado pela participacdo neste
programa também se tornou motivador quando aleado as questdes da identidade e dos
contextos quotidianos anteriormente descritos.

Partimos, portanto, para a estruturacdo duma proposta didatica que fosse
adequada ao contexto educativo e que tivesse em mente a problematica extraida do

mesmo.

4.5. Proposta

A participacdo no Programa Circulo Magico influenciou muitas das decisdes
tomadas na construcdo da presente proposta didatica, comegando pelo elemento e tema
escolhidos para a edicdo do ano letivo 2018/2019 — “Agua: Valorizar o Territério”. Este
tema divide-se em 3 subtemas, dos quais decidimos focar a “Conservagdo dos
ecossistemas ribeirinhos”, tomando a decisdo de destacar um dos mais importantes
ecossistemas do territorio portugués, ou seja, a biodiversidade na avifauna existente na
RNET.
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A Cémara Municipal de Loures e o Programa CM disponibilizaram um
autocarro para a realizacdo de uma visita de estudo no ambito do projeto. Neste sentido,
decidiu-se, inicialmente, realizar uma visita de estudo ao EVOA, pelo facto de este estar
situado no coracdo da RNET e por ser um espaco adaptado as visitas escolares, bem
como pela importancia das suas lagoas para as aves. Destarte, este € um espaco de
grande interesse para a reflexdo sobre as questdes ambientais relacionadas com a
importancia da Agua e com a valorizagdo do territorio, e é também um excelente ponto

de partida para dar inicio a um projeto artistico.

Contudo, surgiram alguns inconvenientes que impediram que a visita ao EVOA
se realizasse no inicio da intervencdo didatica, sendo necessario reestruturar a
planificacdo da mesma. A visita ao EVOA manteve-se valida, mas agendou-se para uma
fase intermédia da intervencdo, mais precisamente para o Ultimo dia de aulas do 2.°
Periodo, funcionando entdo como consolidago das aprendizagens.

Neste sentido, foi necessario encontrar uma alternativa que permitisse um
primeiro contacto experiencial com as aves, de forma a introduzir a atividade de
desenho de campo e recolher informacdes pertinentes que iniciassem o projeto artistico.
Foi neste enquadramento que tomamos conhecimento das atividades dinamizadas pelo
SPEA que incidiam na observacdo guiada das aves. Posto isto, entramos em contacto
com a entidade organizadora que se disponibilizou para realizar uma observacao guiada
na Foz do rio Tranc&o, situada a 30 minutos da Escola Secundaria Arco-iris, no Parque

do Tejo, Freguesia do Parque das Nagoes.

Depois de definida a visita de estudo a Foz rio Trancdo, como mote gerador dum
projeto artistico, era necessario definir o formato que este iria assumir, de maneira a
respeitar os prazos e condi¢fes do Programa CM e sobretudo, que se adequasse ao
contexto educativo e a problematica descritos anteriormente. Para dar resposta a estes
pressupostos recorremos a uma metodologia planificada que teve como objetivo ultimo
a apresentacdo e exposicdo dos trabalhos finais dos alunos na Ecomostra, organizada
pelo Programa CM. Com esta condicionante em vista, procurou-se projetar um produto
final para ser apresentado a comunidade de Loures que tivesse algum impacto visual e
comunicacional de alerta para os problemas ambientais que afetam as aves.

Apds o Brainstorming e discussdo com a cooperante e orientadora, optou-se por

adotar o formato da curta-metragem, utilizando a técnica de desenho a carvéo associada
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a técnica de montagem fotografica de stop-motion, inspirada na obra do artista William
Kentridge.

A adocdo deste médium prendeu-se com razdes ligadas ao facto de ja termos
experimentado este tipo de exercicio, e notar que esta técnica tende a desbloquear certos
constrangimentos e indecisbes ao nivel do desenho. A exigéncia de tirar muitas
fotografias para conseguir expressar a ideia de movimento faz com que os alunos se
obriguem a desenhar muito, sempre sobre a mesma folha, utilizando a borracha e o
carvao de forma progressivamente mais intuitiva e expressiva. Discernir o que desenhar,
com o intuito de transmitir o que se pretende, faz deste, um procedimento exigente, mas
recompensador. Somos surpreendidos ao ver todos os frames reunidos e a narrativa

conseguida pode transmitir a mensagem de alerta ambiental.

Embora tivéssemos em vista um produto final que assume o formato de
animacdo stop motion, procurdmos dar significado a cada uma das fases intermédias
deste projeto, interligando as dimensdes “conceptual” e “pratica” dos temas que
alicercam a proposta ¢ procurando ‘“promover uma aprendizagem baseada na
diversidade de experiéncias e atividades”. (Ramos, Queiroz, Barros, & Reis, 2001, p. 9)
O préprio titulo da Unidade didatica: Do desenho de campo a animacéo stop-motion,
remete-nos para dois momentos essenciais da construcdo do projeto, aquele que lhe da
inicio e o seu ponto de chegada, mas também subentende todo um processo até la
chegar que foi essencial no processo de aprendizagem dos alunos e da professora em
formacdo. Esta importancia atribuida ao processo de trabalho remete-nos para as
palavras de Eisner (2008, p. 16) “A qualidade da caminhada é mais significante do que

a velocidade a que se chega ao destino.”
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4.6. Descricéo das Aulas

A Unidade de Trabalho — Do desenho de campo a animacéo stop motion, foi
planeada de forma a conciliar os requisitos e datas estipulados pelo Programa Circulo
Magico, os conteudos curriculares, as caracteristicas dos alunos e do meio escolar, bem
como as intencionalidades da professora em formacdo. Recorremos a planificagdo das
atividades com a intencdo de dar resposta a todas estas preposi¢es, procurando,
simultaneamente, estabelecer estratégias que proporcionassem aprendizagens
diversificadas aos alunos.

Primeiramente realizamos uma Planificagdo Geral da Unidade®, onde estdo
descritos os principais elementos estruturadores, como os Conteudos envolvidos, 0s
Obijetivos gerais e especificos, 0 Tempo e as datas atribuidas a cada Fase do projeto, 0s
Recursos (humanos e materiais) e os Critérios de Avaliacdo. Neste processo, decidimos
organizar a Unidade por fases e a descricdo que se segue, serd organizada de acordo

com as 8 Fases do Projeto. [Fig. N.° 36]

A Unidade foi pensada num todo como um projeto, pela necessidade de organizar
um “conjunto de atividades particulares que se definem em funcdo de finalidades
educativas especificas”. Cosme, A. (2018, pp. 51-62) distingue trés abordagens para a
operacionalizacdo dum Projeto, naquela a que chama “Pedagogia do Projeto”: a
“Metodologia ou Trabalho de Projeto”, a “Aprendizagem Baseada na Resolucdo de
Problemas” e a “Aprendizagem por Descoberta Guiada”. Ao longo da intervengao
didatica, cada aula foi organizada de acordo com as finalidades da respetiva etapa do

projeto, e por essa razdo, a descri¢do sera feita por fases.

A descricdo de cada fase é feita de forma mais analitica do que descritiva, sendo
complementada pelas Planificacbes Aula-a-Aula (que podem ser consultadas nos
Apéndices) e com a fundamentacdo tedrica das decisbes pedagdgicas tomadas, sempre
que necessario. Nas Planificacdes, é possivel analisar com maior detalhe informacdes
relativas a Hora, Atividades e Estratégias, Objetivos Especificos, Recursos e Materiais,
Produto e Avaliacdo, bem como, os Conteudos do Programa de Desenho A de 10.° ano,
os Descritores do Perfil do Aluno e os Dominios das Aprendizagens Essenciais de

Desenho A, que foram trabalhos em cada aula.

5 Consultar Apéndice 1 — Planificacdo Geral da Unidade de Trabalho.
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12 Fase — Apresentacdo da Unidade
Aula 1° 1 de marc¢o de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30-11:30
Sumario:
- Entrega e preenchimento do questionario diagnostico;
- Apresentacao do Projeto de Desenho;

- Acdo de Sensibilizacdo do Programa CM para os problemas Ambientais.

A 1.2 Fase do Projeto cingiu-se a uma aula e foi organizada segundo trés
momentos principais, comecando pela Entrega e preenchimento do questionrio
diagnostico, seguido da Apresentacdo da Unidade e do Projeto de Desenho e
finalizando, no segundo bloco, com a Acdo de sensibilizacdo para os problemas

ambientais, dinamizada pelas técnicas da Autarquia e do Programa “Circulo Magico”.

A aula comecou com a distribuicdo e explica¢do dos propdsitos do questionario
diagnostico’ a ser preenchido pelos alunos. Este questionario, de teor an6nimo, teve
como objetivo a recolha de dados de apoio a caracterizagdo da turma, relativamente aos
seus conhecimentos e interesses prévios a intervencdo didatica, nas areas artistica e
ambiental. Os alunos preencheram o questionario sem saber em que consistia 0 projeto
e levantaram algumas ddvidas sobre as questdes colocadas. Nesse momento aproveitou-
se para dialogar com eles e perceber, oralmente, como processam 0S Seus

conhecimentos.

A aplicacdo do questionario diagnoéstico foi relevante para perceber melhor os
conhecimentos e interesses da turma nas areas que iam ser abordadas, e acabou
direcionando algumas decisGes posteriores, bem como, fez com que os alunos
comecassem a aceder as suas memorias e se preparassem para adquirir novos
conhecimentos. Arends (2008, p. 225) defende que os professores principiantes, que ndo
tenham acesso a “informacao de diagndstico formal” sobre os alunos, devem apoiar-se
em técnicas para “avaliar o conhecimento prévio” destes. Por outro lado, Ausubel
defende que, para que haja aprendizagem, o professor deve “encontrar formas de
relacionar as novas matérias ao conhecimento prévio dos alunos, e preparar as suas

mentes para que possam receber novas informagdes”. (Arends, 2008, p. 259)

6 Consultar Apéndice 2 — Planificacdo da 1.2 Aula.
" Consultar Apéndice 3 — Questionario Diagndstico.
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Terminado o preenchimento e feita a recolha dos questionérios, iniciamos a
Apresentacdo do Projeto de Desenho através da exposicdo oral, apoiada huma projecao
em PowerPoint®. Nela, foram abordados os nomes dos intervenientes do projeto (PCM;
SPEA; EVOA), as fases e datas importantes, as visitas de estudo (ao Rio Trancdo e ao
EVOA), os contetdos programaticos abordados (Desenho de Campo e a Animacao
Stop-motion), bem como o carater interdisciplinar, entre a arte e a educagdo ambiental.
[Fig. N.° 37] Para além da exposicdo PPT, foram disponibilizados alguns livros
(descritos no Apéndice 2), relacionados com as tematicas abordadas, para os alunos
consultarem livremente e foram passados dois videos que ilustram a técnica de
animacdo stop motion pretendida. Um deles foi um excerto do processo de trabalho do
artista William Kentridge e o outro foi o exemplar duma animacao realizada pela

professora em formacao.
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Figura 37 — Apresentacao PPT do Projeto de Desenho.

Segundo Arends (2008, p. 256), as aulas expositivas pertencem a um modelo de
ensino centrado no professor, que tem como objetivo ajudar os alunos a alcancar trés
resultados de aprendizagem: “adquirir e assimilar novas informagdes”, “alargar as suas
estruturas conceptuais” e “desenvolver habitos de escutar e de pensar”. Neste tipo de
aula, os psicologos cognitivos defendem que o processo do ensino-aprendizagem esta
ancorado nas “estruturas cognitivas” e o papel do professor ¢ de “organizar as matérias
a aprender de forma pensada e eficaz; fornecer aos alunos organizadores prévios que 0s
ajudardo a ativar, ancorar e integrar novos conhecimentos; e fornecer pistas aos alunos
para que possam recuperar informacdo da sua memdria de longo prazo para a memoria

de trabalho.” (p. 262)

Ao iniciar a apresentacdo do Projeto os alunos estavam expectantes e atentos

aquilo que lhes era transmitido, interrompendo para colocar questdes pertinentes e

8 Consultar Apéndice 4 — Apresentagdo PowerPoint: 12 Aula — “Apresentagio do Projeto”.
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sendo questionados relativamente ao conhecimento que teriam ou n&do sobre os
contetidos desta apresentacdo, levando-os a participar ativamente na exposicao.

Destacamos a curiosidade e entusiasmo pelo projeto, revelado pela generalidade
da turma. Alguns indicadores desse interesse aconteceram em alguns momentos da aula.
No intervalo, alguns alunos mantiveram-se na sala e um aluno partilhou a sua
experiéncia na utilizacdo de software informéatico para desenhar e fazer animagdes,
mostrando-se interessado por concretizar um projeto de desenho que envolve 0 uso
desses meios. Outro aluno afirmou que gostou do projeto assim que soube que este
consistia na concretizacdo duma animagéo. Por outro lado, um aluno constatou a
complexidade adjacente a realizacdo de uma animagéo.

Apds a exposicado e discussdo sobre o projeto, foram enunciadas as tarefas a

realizar e 0s materiais necessarios para a aula seguinte, na visita ao Rio Trancao.

A segunda parte da aula consistiu na acdo de sensibilizacdo para os problemas
ambientais, dinamizada pelas técnicas da Autarquia e do Programa “Circulo Magico”.
Esta acdo desenrolou-se na sala de aula, aleada ao PowerPoint intitulado “Melodias de
uma maré de Plastico” [Fig. N°. 38] e teve como principio orientador o tema da edi¢do
deste ano “Agua -Valorizar o Territério”. Mais uma vez os alunos mantiveram-se
atentos e participativos, revelando interesse pelo tema e alguma inquietacdo quando

confrontados com a insustentavel realidade ecolodgica atual.

Figura 38 — Apresentacdo PPT, Acdo de Sensibilizacdo do PCM.

Em suma, os alunos mostraram interesse pelo projeto proposto, colocando
questBes e vontade de concretiza-lo. Inclusive as técnicas do PCM revelaram-se
impressionadas com o nivel de interesse demonstrado pela turma, relativamente as

guestdes ambientais.
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2% Fase — Visita ao rio Trancao
Aula 2° 8 de marco de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30-11:30
Sumario:
- Caminhada a Foz do rio Trancéo;
- Recolha de informacéo sobre as aves do rio Tejo;
- Desenho de Campo.

A 22 Fase do Projeto corresponde a realizacdo duma visita de estudo, ou saida de
campo, com o objetivo de recolher informacdo sobre as aves, verificar 0s seus
movimentos, experienciar o lugar e praticar o desenho de campo.

Para a realizacdo desta atividade foi necessario pedir a autorizagdo aos
Encarregados de Educacio!® e ao Diretor de Turma®!, preencher um impresso para
entregar & Direcdo'? e, posteriormente, elaborar o Relatério da Atividade!®. Esta visita
foi enquadrada no Plano Anual de Atividades (PAA) da Escola.

Relativamente ao enquadramento desta atividade no Programa CM, foi neste
momento que se decidiu fazer a ECO Campanha junto da comunidade e foi sobre esta
campanha que se escreveu a ECO Noticial*. Durante a visita, os alunos estavam
encarregues de explicar aos transeuntes interessados, a atividade que estava a ser
desenvolvida, bem como a importancia deste local para a biodiversidade de aves ali
presentes, no entanto, e apesar da curiosidade das pessoas que por ali passavam, ndo se
proporcionou este tipo de interacdo e os alunos focaram as suas aten¢des sobretudo na
observacdo guiada das varias espécies de aves que ali apareciam e na recolha de

informacdo para a realizagdo da animagéo.

Antes de iniciar a observacao das aves, importa referir que partimos do portdo da
Escola Secundaria Arco-iris e dirigimo-nos a pé, para a Foz do rio Trancio onde
encontrdmos as guias de campo do SPEA. Pelo caminho procurou-se perceber as
espectativas dos alunos em relacdo ao projeto e falou-se sobre o que mais lhes marcou

na acdo de sensibilizacdo da aula anterior.

% Consultar Apéndice 5 — Planificacdo da 2.2 Aula.

10 Consultar Apéndice 6 — Pedido de autorizagdo aos Encarregados de Educagdo.
11 Consultar Apéndice 7 — Pedido de autorizaco ao Diretor de Turma.

12 Consultar Apéndice 8 — Impresso da visita de estudo.

13 Consultar Apéndice 9 — Relatério da Atividade.

14 Consultar Apéndice 10 — ECO Noticia sobre a ECO Campanha do PCM.
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Na Foz do rio Trancéo, as duas guias do SPEA foram apresentadas aos alunos e
comegaram por explicar como iria decorrer a atividade de Observagdo de Aves. Num
primeiro momento as guias falaram sobre o Estuario do Tejo e a sua importancia para as
aves, as caracteristicas observaveis nas aves em geral e ainda, os cuidados a ter
mediante a observacdo destas, de forma a néo as perturbar.

Foram disponibilizados, pelo SPEA, binoculos, livros com informagdes
detalhadas sobre as aves, dois telescopios e ainda nos ofereceram, no fim da atividade,
uma lista para assinalar as espécies observadas'® e um marcador para livros*®. Depois da
distribuicdo dos bindculos (um por participante) e dos livros, dirigimo-nos para um
pontdo onde iniciamos a observagdo guiada das espécies que se encontravam naquela
zona e depois dirigimo-nos para uma zona mais préxima do rio Tejo. A Foz do rio
Trancdo é uma zona de lamas, que na maré baixa tem alguma diversidade de aves a
procura de alimento, entre elas, foi possivel observar: a garca-real, o flamingo, o

colhereiro, o milherango, o alfaiate, o guincho, gaivotas, alguns patos, etc.

Figura 39 — Observacao de Aves dinamizada pelo SPEA, no rio Trancao.

15 Consultar Anexo 2 — Lista das espécies de aves observaveis no rio Trancéo.
16 Consultar Anexo 3 — Marcador para livros oferecido pelo SPEA.
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Os alunos comentaram que depois das aulas costumam dirigir-se para este
espaco, mas nunca tinham praticado este tipo de atividade anteriormente e
desconheciam que o Estuario do Tejo abriga uma diversidade tdo grande de aves. A
realizacdo desta atividade num espaco tdo familiar para os alunos permitiu-lhes uma

assimilacdo mais rapida as estruturas prévias que tinham do local.

Almeida A. (1998, pp. 81-85) constata que a maioria dos professores e
investigadores atuais referenciam, sobretudo, trés autores na construgdo das suas teorias
que valorizam as “visitas de estudo no quadro das atividades de ensino/aprendizagem”,
séo eles, Rosseau, Dewey e Piaget.

Rosseau, interessado nas viagens e nas atividades praticas, alude ao “despertar
de sentimentos a partir da atencdo manifestada aos fendmenos da natureza com o
desenvolvimento da curiosidade”. Para ele a aprendizagem deve ter por base o despertar
da curiosidade natural do aluno e¢ “o fomentar do questionamento e dos diadlogos
reflexivos, o lidar com problemas e a descoberta de solugdes”.

Também Dewey foi um defensor das “atividades sociais do aluno” como “fio
condutor dos conteudos de ensino”. Para ele, o desenvolvimento das capacidades
praticas do aluno, é tdo importante como o desenvolvimento das suas capacidades
intelectuais.

Por ultimo, Piaget (1983) acredita que a l6gica da crianca advém, ndo s6 da sua
“experiéncia fisica” dos objetos, mas também das suas acdes sobre o objeto, remetendo

para a parte ativa do individuo o culminar duma experiéncia que se quer integral.

Todas as permistas apontadas por estes autores foram verificadas nesta
experiéncia didatica. Os alunos demonstraram curiosidade que os levou a situa¢Ges de
didlogo, colocando questdes as guias de campo e participando ativamente em todas as
questdes que lhes eram colocadas, mas também estabeleceram esse contacto entre pares.

Por outro lado, enquanto adquiriam novos conceitos relacionados, tanto com a
atividade de observacdo de aves (nomes de aves, caracteristicas, etc.), como com a
atividade seguinte de desenho de campo (composicdo, perspetiva atmosferica, etc.), 0s
alunos também desempenhavam atividades praticas (utilizando ferramentas como
bindculos e telescopios, cAmaras fotograficas ou visores para enquadrar a paisagem),

que completavam a aquisi¢ao dos novos conceitos.
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A segunda parte desta experiéncia didatica fora da sala de aula, direcionou-se
para a atividade de desenho de campo, podendo os alunos, escolher o que preferiam
representar, a paisagem ou as aves e 0S Seus movimentos, ou ainda registar por escrito a
sua experiéncia. Aqui poderiam recorrer as suas memarias ou aos modelos que estavam
perante eles, tendo alguns dos alunos recorrido as fotografias das aves que tinham
observado anteriormente.

Depois de posicionados para comecar a desenhar junto ao muro, que
curiosamente tem a forma de um visor, como aqueles que foram posteriormente
distribuidos, comecou-se por fazer uma breve introducdo ao desenho de observacéo in
loco, apoiada em autores abordados anteriormente, como Molliere (2017), Curtis
(2008), Dantzic (1999) e Ruskin (1857). Foram facultadas algumas indicacGes sobre os
primeiros passos antes de comecar a desenhar, como a identificacdo da linha do
horizonte e a escolha da composicdo que nos interessa representar, para isso, foram
distribuidos diversos tipos de visores e explicada a sua funcdo, bem como foram

disponibilizados diversos materiais.

Figura 40 — Desenho de campo no rio Trancao.

Ao longo da atividade de desenho de campo os alunos foram colocando duvidas
e foi-lhe dado o acompanhamento e feedback sobre os seus desenhos sempre que

necessario. Terminada a atividade chegou 0 momento de voltar para a escola. Alguns
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alunos colocaram as fotografias que tiraram no ambito desta atividade, no grupo da
turma, na plataforma WhatsApp, inclusive, uma aluna manifestou ter gostado tanto, que

decidiu criar um video/montagem com as fotos da visita de estudo.

Os objetivos estipulados para esta atividade foram cumpridos: conseguimos
estabelecer uma ligacdo entre 0s conteudos interdisciplinares das areas das ciéncias e
das artes visuais, juntando-os a atividades praticas que lhes eram adjacentes; permitimos
o confronto entre a identidade, meio e conhecimentos prévios dos alunos, com temas
reais ligados a protecdo do meio ambiente; promovemos a consciencializacdo para a
protecdo da biodiversidade, através da experiéncia vivida; e por fim, recolhemos uma

série de informacOes necessarias para dar inicio ao projeto artistico.

32 Fase — Processo Criativo

Aula 3% 15 de margo de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30 - 11:30

Aula 48 20 de marco de 2019 Quarta-feira 100 min 10:40 - 12:30

Aula 5% 29 de marco de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30 - 11:30
Sumario:

- Aula 3: Estudo da Personagem (Ave);
- Aula 4: Construcéo das Storyboards;

- Aula 5: Construcdo dos Cenarios para a Animagéao.

A 32 Fase do Projeto diz respeito ao Processo Criativo, que se desenrolou ao
longo de trés aulas. Em cada aula foi trabalhada uma etapa do processo criativo: o
Estudo da Personagem, a Construcdo das Storyboards e dos Cenarios para a
Animacao. A ultima etapa do processo criativo — o Estudo do Movimento, foi remetida
para a 52 Fase do Projeto (Concretizacdo da Animacdo), devido a ndo termos tido tempo
para concretiza-la nesta Fase. Esta organizacdo para a constru¢do de uma animacéo,
segundo estas quatro etapas, € proposta por Laybourne, K. (1998, pp. 294-295) e
distingue-se da metodologia de trabalho utilizada por William Kentridge, que ndo

utiliza storyboards.

17 Consultar Apéndice 11 — Planificacéo da 3.2 Aula.
18 Consultar Apéndice 12 — Planificacéo da 4.2 Aula.
19 Consultar Apéndice 13 — Planificacéo da 5.2 Aula.
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Esta Fase do Projeto direciona para o desenvolvimento pratico dos trabalhos
exploratorios dentro da sala de aula e procurou organizar-se segundo as Etapas do
Pensamento Criativo?® de Wallas (1926, cit. In Bahia & Nogueira, 2005, pp. 333) e
Harris (1960, cit. In Sousa 2017, p. 191), descritas anteriormente, mas também se
enquadra no tipo de aulas direcionadas para a Aprendizagem Baseadas em Problemas
(ABP), descritas por Arends (2008, pp. 378- 409).

Este tipo de abordagem, parte da colocacdo dum problema inicial, pelo
professor, e ¢ organizada em torno de problemas reais, “importantes em termos sociais e
significativos para os alunos”, pode também ter um “enfoque interdisciplinar”, pretende
a “producdo de artefactos e de exposi¢des” e tem por base a “colaboragdo” entre pares,
sejam eles colegas ou parceiros exteriores a escola. (Arends, 2008, p. 381) O principal
objetivo das ABP, prende-se com a promocao da autonomia dos alunos (p. 389), o que
faz desta, uma abordagem que se assemelha aquela que aqui se apresenta, ou se
pretendeu alcancar.

As bases teodricas da ABP sdo fornecidas por autores como Dewey (1916), Piaget
(1954, 1963) e Vygotsky (1978, 1994). Dewey fundamenta que as salas de aula
deveriam funcionar como laboratérios para a resolucdo de problemas da vida real,
enquanto que os psicologos construtivistas, Piaget e Vygotsky, “evidenciam a
necessidade que os aprendentes tém de investigar 0 ambiente que os rodeia e de
construir conhecimentos significativos do ponto de vista pessoal”. (Arends, 2008, p.

385)

A primeira aula da 3% Fase (Aula 3), foi lecionada apoiada numa projecdo
PowerPoint?! que a estruturou, essencialmente em duas partes: a primeira parte foi
dedicada a recapitulacdo da visita ao rio Trancdo e a introdugdo ao Processo Criativo; a
segunda parte da aula focou o estudo ou Design da Personagem, através dos exercicios
de desenho exploratorios de algumas da aves avistadas no rio Trancéo, feito a partir de
fotografias projetadas no quadro. Em todas as aulas desta fase, foram colocados numa

mesa a parte, diversos materiais para os alunos utilizarem durante a aula.

A Aula 3 iniciou com o resumo da visita ao rio Trancdo na aula anterior, a

discussdo de ideias e distribuigcdo das listas de aves e marcadores dos livros aos dois

20 1.2 _ Reconhecimento do Problema; 2.2 — Recolha de Informagcdo; 3.2 — Atividade mental tratando esta
informacdo; 4.2 — Imaginacéo de solugdes; 5.2 — Verificagdo; 6.2 — Colocagéo em pratica.

21 Consultar Apéndice 14 — Apresentagdo PowerPoint: 3.2 Aula — “Fotos da visita ao rio Trancio; Fases
do Processo Criativo; 1.2 Etapa - Design do Personagem; Exercicios de desenho”.
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alunos que faltaram a visita. Seguiu-se a explicacdo de como se organiza 0 Processo
Criativo para a criagdo de uma Animacdo stop motion: Design do Personagem;
Storyboard; Cenario e Captura do Movimento.

Foi nesta aula que se iniciou o Design da Personagem, através do recurso a
alguns exercicios de desenho sugeridos por Betty Edwards (2002) no livro Desenhando
com o lado direito do cérebro. Os exercicios aplicados foram:

e Desenho Cego (com o auxilio do papel quimico ou sem olhar para o papel) [Fig.
N.° 42];

e Desenho de Memoria (que permitiu perceber o que a memoria a curto prazo
consegue captar e os simbolos que sdo memorizados (p. 40));

e Desenho Invertido (“para provocar problemas de reconhecimento” (p. 78));

e Desenho do Vazio ou Positivo / Negativo (ndo desenhar o objeto, mas sim 0s
espacos entre os objetos (p. 136));

e Desenho do Movimento (feito a partir dum video do voo duma ave, em slow
motion, colocado varias vezes em pausa para 0s alunos desenharem os diferentes
movimentos).

O intuito destes exercicios foi 0 de desbloquear alguns preconceitos dos alunos
em relacdo ao desenho, tendo por base um novo treinamento da observacao e a vontade
de provocar um desequilibrio nas estruturas cognitivas prévias dos alunos, ligadas ao
ato de desenhar, tal como nos sugere Piaget (acomodacao, equilibragéo, assimilacao).

Esta foi uma das aulas em que os alunos estiveram mais envolvidos na atividade
de Desenhar. Esta dindmica lembrou o jogo e partiu da cépia de uma imagem
bidimensional, guiada por regras de observacéo estipuladas pela professora estagiaria, o
que fez com que os alunos aprendessem a ver de outra forma as imagens, 0 que 0s
manteve cativados.

Antes da aula terminar foram distribuidos os modelos para a construcdo das
storyborads e ficha técnica da animagd0?? e foi colocado um “problema” aos alunos

para resolverem até a aula seguinte [Fig. N.° 41]:

e Com base nas pesquisas realizadas no site www.avesdeportugal.info, os alunos

deveriam escolher uma ave para ser a personagem principal da sua animacéo e a

22 Consultar Apéndice 15 — Modelo duma Storyboard e Ficha Técnica.
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http://www.avesdeportugal.info/

partir dai, definir uma narrativa que tratasse o tema — Ameacas Ambientais para as
Aves.

Segundo Arends (2008, p. 380), o papel do professor nas ABP ¢é “colocar

problemas reais, facilitar a investigacdo por parte dos alunos e apoiar a sua

aprendizagem.”

v

Proxima aula:

1. Escolher uma AVE - www.avesdeportugal.info
estuda-la e desenha-la.

2. Escrever a Sinopse da vossa histéria (até 40 palavras)

Tema:
Ameacas Ambientais para as Aves

- Poluigao

- Avides

- Desflorestacao
- Caga

- Ete.

Figura 42 — Desenho Cego (Aula 3). Figura 41 — TPC — mensagem enviada aos
alunos (Aula 3).

Foi nesta aula que trés alunas faltaram para participar na Manifestacéo
Estudantil pelo Ambiente e por essa razdo, foi enviada uma mensagem para o Grupo do
WhatsApp, com o Problema definido para a aula seguinte.

A segunda Aula da 3% Fase do Processo Criativo (Aula 4), ocupou-se da
Construgdo das Storyboards. Enquanto os alunos iniciavam o preenchimento das
storyboards, entregues na aula anterior, procurou-se registar, numa Tabela?3, as
primeiras concecdes narrativas dos alunos, que, por sua vez, orientaram as decisdes

seguintes, na construcdo das animacoes.

O acompanhamento individual dos trabalhos dos alunos foi feito em duas
rondas, visto que alguns deles ainda ndo tinham decidido como seria a sua historia.
Cada um deles apresentou as duvidas que tinha, tanto em relacdo o projeto e as suas
fases, como em relagdo aos procedimentos necessarios para criar uma historia ilustrada.

Para despoletar, nos alunos, a imaginacdo de solugdes para o problema, foram
relembradas as fontes de informacé&o (escrita ou em imagens) de onde poderiam retirar
ideias. No quadro de ardosia registou-se 0 Tema sobre o qual deveria incidir a historia e
as Fontes ou Banco de Imagens a que podiam recorrer, utilizando o computador da sala,

um Tablet ou os seus telemdveis. [Fig. N.° 43]

23 Consultar Apéndice 16 — Tabela: Registo das 1* ideias para a animagéo.
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e x| [ A deporugl-Oponatdos x |

Banco de Imagens

* Fotografias, videos e
desenhos realizados no rio
Trancdo;

* Exercicios Design da
Personagem;

* Desenhos préprios / estudos
no diario grafico;

* Internet;

* www.avesdeportugal.info

Figura 43 — Fontes e Banco de Imagens.

Enquanto que alguns alunos demonstravam algumas indecisdes e falta de
autonomia na construcdo criativa das suas storyboards, outros, cientes da tarefa
incumbida anteriormente no TPC, comecaram 0 processo criativo em casa, tendo
pesquisado sobre a ave escolhida, a sua descri¢do e detalhes relacionados com o pais de
origem, perigo de extingéo, etc. e com essa informacdo, iniciaram a construcdo duma

narrativa aleada de desenhos demonstrativos. [Fig. N° 44]

Figura 44 — Estudos da Personagem e iniciagdo da Storyboard (Diario Gréafico de uma Aluna).

Com o intuito de expandir a porcao grafica das storyboards, foi sugerido que, em
alternativa ao modelo da storyboard, entregue na aula anterior, os discentes dividissem
uma folha A3 em quatro partes iguais, para terem maior liberdade no desenho de quatro
momentos essenciais da animagéo.

No fim da Aula 4 conseguimos reunir todas as primeiras ideias, de cada aluno,
para a construgdo narrativa da animacéo, a partir das quais foram dadas indicagdes dos
passos a seguir, para 0s alunos que o requisitaram. A maior parte deles conseguiu iniciar
a storyboard e alguns conseguiram conclui-la nesta aula. Por fim, estes foram
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relembrados da tarefa a desempenhar na aula seguinte — a Construcdo dos Cenarios da
Animacao.

Esta aula revelou-se essencial, funcionando como charneira desbloqueadora do
processo criativo, pois foi a partir dela que os alunos comecaram a projetar 0os seus
trabalhos e a visualizar as suas animagoes.

Finalmente, na terceira Aula da 3.2 Fase do Processo Criativo (Aula 5), foram
iniciados os Cendrios que iriam constar na animacao final. Depois de definirem os
momentos da narrativa, patentes na storyboard, foi possivel contabilizar 0 nimero de
cenarios ou estabelecer os planos e movimentos que a camara precisa fazer para
dinamizar a ac¢do e evitar a monotonia. Alguns alunos decidiram cingir-se a apenas um
cenario e um ponto de vista, outros exploraram diferentes possibilidades em ambas as
vertentes.

A Aula 5 iniciou de uma forma mais expositiva, progrediu para a concretizacéo
dos cenarios e terminou com o preenchimento das fichas de autoavaliagdo. Comecgou-se
por estabelecer uma ligacdo entre o projeto que se esta a desenvolver e 0s ensinamentos
do cinema, com o0s seus planos cinematograficos (Panoramico, Geral, Americano e
Close-up) [Fig. N.° 27] e os seus pontos de vista (Aéreo, Térreo, Vista de baixo)
descritos por Scheinberger (2019, p. 60).

Para ilustrar esses cendrios recorremos a alguns livros (descritos na Planificacdo
da 5.2 Aula, no Apéndice 13), bem como a algumas fotografias de paisagens retiradas da
internet, que foram disponibilizadas no Tablet para os alunos consultarem. Neste
seguimento, foram abordadas algumas das caracteristicas e propriedades do material

com que os alunos iriam realizar as suas animac@es, 0 carvao.

Num segundo momento circulou-se pela sala de aula, prestando
acompanhamento e feedback individual, enquanto os alunos iniciavam o desenho dos
cenarios, e registou-se 0 numero de cenérios e movimentos de cdmara que cada aluno

estava a planear fazer na sua animacgao.

O dltimo momento da aula foi dedicado ao preenchimento duma ficha de
Autoavaliagdo?*, devido a esta ser a pendltima aula, antes de terminar o 2.° Periodo, e a

seguinte (Aula 6) ser uma visita de estudo ao EVOA.

24 Consultar Apéndice 17 — Ficha de Autoavaliagéo do 2.° Periodo.
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Figura 45 — Processo Criativo: Storyboard e Cenario.

Terminada a aula apenas metade da turma tinha terminado, pelo menos um

cenario, os outros alunos ainda se mostravam indecisos relativamente ao que pretendiam
desenhar.

42 Fase — Visita ao EVOA
Aula 6 5 de abril de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30-11:30
Sumario:
- Percurso com Interpretacéo da Paisagem;
- Visualizagdo e debate sobre o filme: “A ilustragdo cientifica”;
- Desenho de campo no observatorio;

- Tarefa EVOA: Ilustrag@o “Ele é um ninho de guincho”.

O presente projeto contou com a realizacdo de duas visitas de estudo.

Depois da primeira visita a Foz do rio Trancdo, para recolher informacéo inicial
sobre as Aves, as suas caracteristicas, 0s seus movimentos e perceber a importancia da
conservacdo ambiental do Estuario do Tejo para a sua sobrevivéncia, realizou-se uma
segunda visita, desta vez ao EVOA (Espago de Visitacdo e Observacdo de Aves),
situado no coragdo da Reserva Natural do Estuéario do Tejo.
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A visita ao EVOA, foi inicialmente pensada como aquela que daria 0 mote ao
projeto de desenho, contudo, devido a alguns imprevistos, foi necessario remarcar a data
da sua realizacdo para mais tarde, acabando por funcionar mais como uma consolidagéo
das aprendizagens adquiridas anteriormente. Neste sentido, a planificacao das atividades
e estratégias dinamizadas nesse espaco, foi repartida pelo programa educativo pré-
estabelecido pelo EVOA e pelas intervengdes da professora estagiéria.

Antes da realizacdo desta visita, a professora estagiaria fez uma pré-visita ao
espaco e foram pré-definidos os principais momentos desta, contudo no dia da visita foi
feita uma pequena alteracdo a planificacdo anterior?®, que é possivel comparar com o

sumario descrito acima.

Partimos da Escola Secundaria Arco-iris, no autocarro disponibilizado pela
Cémara de Loures, e pelos Agentes do Programa Circulo Mégico, em direcdo a Vila
Franca de Xira, onde atravessdmos uma ponte em direcdo a Samora Correia e
encontramos o Portdo do Cardal, que foi o local combinado como ponto de encontro
com a guia de campo do EVOA. A partir desse momento deu-se inicio a visita guiada,
dentro do autocarro e a interpretacdo da paisagem ao longo da zona da Leziria. A guia
do EVOA falou sobre a importancia deste espaco para as aves e colocou questdes aos
alunos, relacionadas com a arquitetura de alguns edificios presentes na paisagem e
procurou estabelecer ligacdes entre as aves que apareciam na paisagem e o0s trabalhos
que estavam a ser desenvolvidos pelos alunos. Estes ndo se mostraram muito
interessados em responder as questdes e foram pouco participativos e uma aluna

constatou a sua dificuldade em desenhar as aves.

Chegados ao centro interpretativo, ao contrario do que estava previsto, decidiu-
se proceder a visita do espaco onde estava disposta a exposi¢cdo com ilustracfes
originais feitas para o EVOA, seguida da visualizacdo do filme sobre "A ilustracdo
cientifica” e do debate sobre a importancia da ilustracdo cientifica para as ciéncias.
Inclusive, ficAmos a conhecer uma técnica de pintura utilizada pelos ilustradores em que
a tinta acrilica € aplicada sobre os dois lados de uma folha de acetato, sendo possivel, de

um lado aplicar as manchas maiores e do outro lado, registar os pormenores da figura.

25 Consultar Apéndice 18 — Planificacéo da 6.2 Aula.
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Figura 47 — Centro Interpretativo. Figura 46 — Visualiza¢do do Filme “A Tlustracéo Cientifica”.

Antes de sairmos em direcdo ao observatdrio onde iria decorrer a observacao das
aves e o desenho de campo, foram distribuidos a cada aluno, panfletos desdobraveis?® e
bindculos para facilitar a identificacdo das aves. Pelo caminho, feito a pé, a guia de
campo estipulou uma tarefa que implicava fotografar elementos dispostos pelo percurso.
Esta tarefa foi cumprida pela maioria dos alunos, embora se tenham distraido pelo
caminho e ficado para trés.

Chegados ao Observatdrio comegou a chover e a dar muito vento, o que fez com
que as aves se abrigassem e com isso, dificultasse a sua observacdo. Apesar de tudo
ainda foi possivel observar algumas espécies mais raras, que iam sendo caracterizadas

pela guia do EVOA e gque nesses momentos despertavam a vontade de as observar.

Figura 48 — Guia do EVOA colocando a tarefa Figura 49 — Caminhada até ao Observatério.
fotografica.

% Consultar Anexo 4 — Panfleto desdobravel oferecido pelo EVOA.
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Ao iniciarem o desenho de campo, os alunos foram lembrados da fase em que
estd o seu trabalho, para aqueles que ainda ndo tinham decidido como seria 0 Cenario
das suas animacdes, a paisagem que o0s rodeava poderia ser uma fonte de estimulos
criativos. Para 0s que ja estavam mais adiantados, sugeriu-se que tentassem captar 0s
fugazes movimentos das aves, ja que a Captura do Movimento seria a fase seguinte do
Processo Criativo. Cada uma destas modalidades foi previamente planeada e
apresentada?’ (no Tablet) individualmente aos alunos, de acordo com a fase em que

estavam e as dificuldades que mostravam.

Figura 50 — Observacéo de Aves no Observatorio do EVOA.

No entanto, os alunos ndo se mostraram muito motivados para desenhar,

prestando mais atencdo a observacao das varias espécies de Aves que iam surgindo.

Por fim, regressdmos ao centro interpretativo onde a guia do EVOA pediu aos
alunos que realizassem uma ilustracao sobre a Expressdo “Ele ¢ um ninho de guincho”,
que significa “Ele ¢ um bom partido” e ¢ baseada numa histéria sobre as aguias-
pesqueiras. Os alunos iniciaram as suas ilustracdes no EVOA e foi-lhes pedido que as
enviassem para 0 EVOA quando terminassem, para que elas fizessem parte duma

exposicao temporaria.

Quando foram questionados, dias mais tarde, sobre a ilustracdo, refutaram que
tinham outros trabalhos para fazer e por essa razdo ndo tinham conseguido realiza-la.
Apesar de esta ter sido uma tarefa aliciante, infelizmente, ndo conseguimos dar-lhe a

atencdo necesséria, tendo-nos focado sobretudo no presente projeto.

27 Consultar Apéndice 19 — Guia para realizar o Desenho de Campo (Tablet).
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llustracdo EVOA

* Ha seculos atras as dguias-pesqueiras
(que antigamente se chamavam
Guincho) eram comuns como
nidificantes em Portugal. Quando
elas escolhiam o telhado ou l
proximidades de certa casa junto ao
litoral, essa familia, mesmo em
situagdes de temporal estava
descansada pois teria sempre o que
comer, pois a aguia trazia bons peixes
para o ninho e as pessoas em
necessidade facilmente os roubavam,
tendo sempre o que comer.

Figura 52 — Historia sobre as aguias-pesqueiras, que deu Figura 51 — Guia do EVOA, lancando a tarefa.
0 mote para a ilustracdo do EVOA.

A visita ao EVOA foi uma experiéncia educativa significativa para os alunos, ja
que estes estiveram em contacto com vérias realidades importantes para alargar os seus
conhecimentos, tanto a um nivel mais imediato, no cumprimento do presente projeto de
desenho, como a longo prazo. O contacto interdisciplinar entre arte e a ciéncia, esteve
aqui muito presente na ilustracdo cientifica. A convivéncia com esta realidade, permitiu
mostrar aos alunos as possibilidades profissionais ou outras ligagdes que a arte pode
fazer com outras areas, bem como, a forma como esta pode atuar noutros campos de

estudo.

Relativamente as visitas de estudo de cariz interdisciplinar, Almeida, A. (1998,
p. 112) concorda com Jordan (1989), quando refere os “varios beneficios de ordem
cognitiva e socio-afetiva, entre o0s quais uma visdo holistica das questdes,
possibilitadora de uma mais eficaz compreensdo dos conceitos, assim como a abertura

de canais de comunicag¢do entre disciplinas e assuntos que raramente interagem.”
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52 Fase — Concretizagcdo da Animacao

Aula 7% 23 de abril de 2019 Terca-feira 50 min 11:40 - 12:30

Aula 8%° 24 de abril de 2019 Quarta-feira 100 min 10:40 — 12:30

Aula 9% 30 de abril de 2019 Terca-feira 50 min 11:40 - 12:30
Sumario:

- Rever o Projeto e Apresentar a 52 Fase;
- Concluir os Cenarios;

- Concretizar a Animacao.

A 5.2 Fase do Projeto compreendeu 3 Aulas, nas quais se pretendeu que 0s
alunos realizassem os desenhos a carvdo sobre os cenarios feitos anteriormente,
fotografando-os, apagando-os e voltando a desenhé-los e fotografa-los sucessivamente,
de maneira a que, quando todas as fotografias fossem reunidas, transmitissem a ilusdo

de movimento.

A primeira aula da 5.2 Fase (Aula 9), correspondeu a primeira aula de Desenho
do 3.° Periodo, depois das férias da Pascoa. Neste sentido, comecou-se por fazer uma
revisdao do Projeto desenvolvido até entdo, e procurou-se perceber em que ponto de
situacdo estdo os trabalhos dos alunos. Metade da turma j& poderia iniciar os desenhos e
a outra metade ainda ndo tinha terminado os Cenérios, pontanto, as duas tarefas

propostas para esta aula foram terminar os Cenarios ou Iniciar a Animagéo, de acordo

com a situacéo de cada um.

Figura 54 — Aluno a construir o Cenério da Figura 53 — Processo de Trabalho.
Animacao.
28 Consultar Apéndice 20 — Planificacdo da 7.2 Aula.
29 Consultar Apéndice 21 — Planificacéo da 8.2 Aula.
%0 Consultar Apéndice 22 — Planificacéo da 9.2 Aula.
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Para aqueles que j& podiam iniciar as suas animacdes, foram disponibilizados
adaptadores para suportar os telemoveis de maneira a que estes ficassem apontados para
os desenhos, facilitando o processo e mantendo a estabilidade da cdmara fotografica.
Este instrumento despertou alguma curiosidade e motivou alguns dos alunos que

estavam mais atrasados a acelerar 0s seus processos.

Figura 55 — Concretizacdo da animacéo.

Ao longo das 3 aulas desta Fase e com apenas 6 aulas restantes, os alunos foram
constantemente alertados que seria necessario acelerar o processo. Neste sentido, foi
feito um acompanhamento individual mais intenso e comecou-se a registar as datas de
entrega de cada tarefa que era concluida (Titulo; Sinopse; Fotografias; Animacdo) numa

tabela!, enviando para o grupo do WhatsApp 0s progressos que iam alcangando.

Com o intuito de cumprir os prazos estipulados, foi dada a possibilidade aos
alunos de terminarem o exercicio em casa e de enviarem para a professora estagiaria as
fotografias dos desenhos por mensagem privada no WhatsApp. Segundo Lima (2017, p.
112), a utilizagdo do TPC deve ser vista como a consolidacdo do que foi aprendido na
sala de aula e a sua concretizacao resulta, muitas vezes, num “trabalho de investigagdo
para o aprofundamento de conhecimentos que podem trazer beneficios para a

aprendizagem”. Para além disso, relembra que devem ser valorizados “o sentido de

81 Consultar Apéndice 23 — Tabela de Registo das Tarefas e Entregas do 3.°3.° Periodo.
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responsabilidade, a organizacdo no estudo e a criagdo de métodos de trabalho
individual”. Na realidade, notou-se um maior aprofundamento e dedicacdo a esta parte
do trabalho, quando este foi realizado em casa. Na sala de aula os alunos tendiam a

distrair-se mais facilmente com os colegas e outras interrupgdes.

As duas principais dificuldades apresentadas nesta fase, prenderam-se com o
receio de representar corretamente as aves, do ponto de vista anatdbmico e, também, com
a representacdo visual do movimento.

Relativamente a primeira situacéo, tentou-se transmitir que neste exercicio o que
era pretendido era desenvolver a aptiddo mais expressiva do gesto do que o desenho
rigoroso, e que algumas deformacdes podem até enriquecer a componente narrativa da
animacao. Também foram distribuidas algumas imagens das aves para 0s alunos terem
como referéncia.

No que concerne a representacdo do movimento, recorremos a um processo base
(desenhar — fotografar — apagar — desenhar e fotografar, sucessivamente), definimos o
esqueleto da ave como a base da representacdo da sua deslocacdo, fizemos algumas
demonstracbes no quadro de técnicas para criar dinamismo por toda a pagina, ndo
apenas de um elemento em movimento, e ainda foram partilhados alguns videos de

“desenhos animados” de onde os alunos podiam aproveitar algumas ideias.

Enquanto que alguns alunos progrediam nas suas animacgdes, outros nao
conseguiram acompanhar o ritmo da maioria. Por essa razdo, foi nesta fase que se
sugeriu a esses alunos, que realizassem apenas um desenho, a partir da cpia duma
fotografia que representasse o tema: “Ameagas Ambientais para as Aves”, desta vez
mais realista e com maior detalhe, com os materiais que preferissem e numa folha nao
superior a A4. Os 3 alunos que estavam mais atrasados, a quem foi proposta esta
modalidade, mostraram-se dispostos a realiza-la, contudo, e apesar de alguma
persisténcia por parte da professora estagiaria e cooperante, acabaram por ndo realizar

nem a animacdo, nem o desenho feito a partir duma fotografia.
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62 Fase —Montagem da Animacao

Aula 10% 10 de maio de 2019 Sexta-feira 100 min 9:30 - 11:30
Aula 113 14 de maio de 2019 Terca-feira 50 min 11:40 - 12:30
Sumario:

- Demonstragdo de uso do Editor de Video Wondershare Filmora;
- Montagem das animagdes;

- Criar titulo e créditos da animacéo.

A 6.2 Fase do Projeto diz respeito a Montagem da Animacéo e desenrolou-se ao
longo de duas aulas numa sala diferente da habitual, a sala D10, situada no 1.° Piso do
Pavilhdo Vermelho. Esta mudanca de sala deveu-se ao facto de esta estar equipada com

16 computadores que seriam necessarios para a construcdo da animacao.

Antes de iniciar a Aula 10, as fotografias dos desenhos enviadas por mensagem
para a professora estagiaria foram organizadas em pastas e gravadas nos computadores
da sala D10, juntamente com o programa utilizado para a montagem da animacao, o

Wondershare Filmora, que fora também, previamente instalado nesses computadores.

Depois de explicar os contornos e objetivos desta aula, comegou-se por projetar
no quadro a demonstracdo, passo-a-passo, do funcionamento do Editor de Video. Para

isso, recorremos a utilizacdo das fotografias dos desenhos de um aluno, como exemplar.

Arquvo 2 (0)
Cores (13)
Video de exemplo (9)

O N i Wi

Figura 56 — Editor de Video Wondershare Filmora (exemplar de um aluno).

32 Consultar Apéndice 24 — Planificacéo da 10.2 Aula.
33 Consultar Apéndice 25 — Planificacéo da 11.2 Aula.
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Nesta projecdo foram abordadas as diferentes possibilidades do Editor, desde a
forma como se inicia e desenvolve um projeto, a necessidade de o gravar
constantemente e ainda foi explicado o funcionamento das suas principais ferramentas.
Também foi lancada a tarefa de colocar o titulo no principio da animacao, e os créditos
com o nome do aluno, no fim e foi prestada assisténcia individual sempre que

necessario.

Segundo Arends (2008, p. 296), “as aulas de instrugdo direta”, sdo uma das
abordagens da teoria da aprendizagem social, segundo a qual “muito do que
aprendemos resulta da observacdo dos outros”. Portanto, um dos momentos cruciais da
6% Fase do Projeto, apoiou-se nesta perspetiva, de que os alunos aprendem vendo o

professor fazer.

De facto, durante a instrucdo destes passos os alunos mantiveram-se atentos e
interessados, tendo, na sua maioria, demonstraram uma grande facilidade em perceber o
funcionamento do software com uma destreza informatica e utilizagdo instintiva muito

significantes.

Esta destreza é explicada por Lima (2017, p. 35), quando distingue dois
conceitos, relativamente recentes, as geragdes Millennials e Geragdo Z. Os primeiros
sdo aqueles que atingiram a idade adulta na viragem do milénio e estdo familiarizados
com a revolucdo tecnoldgica, mas “ainda tém alguma dificuldade em lidar com as
recentes inovagdes”. Por outro lado, a Geragdo Z, dos nascidos ap6s o ano 2000, tende a
ter uma grande facilidade em interiorizar ferramentas informaticas, de forma
extremamente intuitiva, assimilando rapidamente conceitos relacionados com esta

matéria.

Por outro lado, a utilizacdo dos computadores é apontada como uma ferramenta
de motivagéo.

Segundo Arends (2008, p. 145), “varios estudos recentes demonstram que 0S
computadores podem motivar os alunos a manterem-se envolvidos nas tarefas de
aprendizagem”. Esta analogia entre computadores e motivagao ¢ explicada pelo facto de
alguns softwares serem programados para desenvolver a teoria do reforgco e provocarem
estimulos ladicos no seu utilizador.

Também Sprinthall & Sprinthall. (1993, p. 269) abordam esta questdo e apontam

as consequéncias afetivo-emocionais do ensino assistido por computador. Segundo
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estes, os alunos “mostram atitudes positivas face ao computador”, porque este protege-
os de embaracgos, j& que sentem que 0S Seus erros ndo sdo expostos ao publico téo

facilmente e que podem trabalhar ao seu ritmo e mais livremente.

72 Fase — Concluséo da Unidade
Aula 123 15 de maio de 2019 Quarta-feira 100 min 10:40 — 12:30
Sumario:
- Apresentagdo PPT: “Os Artistas ¢ o Ambiente”;
- Apresentar as animagcdes realizadas pelos alunos e Debate;
- Autoavaliacdo;
- Entrega e preenchimento do 2.° Questionério;

A 7.2 Fase do Projeto de Desenho, corresponde a ultima aula lecionada da

Unidade de Trabalho Do desenho de campo a animagao stop motion.

A 12.2 Aula comegou com a distribuicdo de um Folheto®® desdobravel, com
informagdes pertinentes sobre a Arte, 0 meio Ambiente e alguns dos artistas cujas
manifestacGes procuram alertar para os varios problemas ambientais atuais (extingdo de
animais; maleficios da industria agropecuéria; aquecimento global, etc.). Sdo também
sugeridos, no folheto, alguns documentarios que tratam estas temaéticas, tendo sido,
contudo, alertado aos alunos, o uso do seu sentido critico aquando da visualizagéo.

Depois da explicacdo de alguns aspetos do Folheto, deu-se inicio a Apresentacdo
PPT®¢, que pretendeu analisar mais detalhadamente os trabalhos desenvolvidos pelos
artistas descritos no folheto (Bordalo II; ICY & SOT, Forest Dump, Catarina Glam,
+MAISMENOS#, Laurence Valliéres, Jason de Caires Taylor; Olafur Eliasson) e as
varias interpretacdes que fazem sobre os temas ligados ao meio Ambiente e a sua
conservacao.

Esta andlise, permitiu estabelecer uma série de conexdes, tanto ao nivel das
evidentes, relacionadas com o trabalho desenvolvido, como ao nivel dos objetivos
programaticos que sugerem o desenvolvimento da “sensibilidade estética” e a aquisi¢do

duma consciéncia diacronica da arte, “assente no conhecimento de obras relevantes” e

34 Consultar Apéndice 26 — Planificacdo da 12.2 Aula.
35 Consultar Apéndice 27 — Folheto desdobravel: Arte e 0 meio Ambiente.
% Consultar Apéndice 28 — Apresentacdo PowerPoint: 12.2 Aula — “Os Artistas e 0 Ambiente”.
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ainda das nog¢des do respeito e apreciagdo dos diferentes modos de expresséo pléastica,

“recusando estereotipos e preconceitos”. (Ramos, Queiroz, Barros, & Reis, 2001, p. 7)

Os alunos mostraram-se extremamente interessados, com algumas das obras
apresentadas. Inclusive, em resposta a pergunta “7.2.1. Qual/quais desses artistas
gostaste mais?”, presente no questionario entregue no final da aula, um aluno declarou
“De todos, porque todos tém ideias brilhantes”. Identificaram-se particularmente com o
video “Trash Age (Hunting)” do artista, com o pseudonimo “Forest Dump”, que, com
algum humor, prevé que no futuro, a caca sera de lixo e ndo de animais selvagens. Para
este exemplo, salientou-se a capacidade da arte de comunicar visualmente e transmitir
uma mensagem importante, mesmo com poucos recursos financeiros.

Terminada a apresentacdo das imagens e videos das obras destes artistas, foi
feita a ligacdo destas manifestacOes, aos videos realizadas pelos alunos no ambito desta
Unidade. O momento de apresentacio das animaces stop motion®’ (acabadas e
inacabadas) dos alunos, gerou alguma excitacdo e alegria. Observou-se, pelas atitudes
da maioria dos alunos, que a apresentacdo dos seus trabalhos aos colegas e professores,
fez com que ficassem orgulhosos. Inclusive, uma aluna, cujo video, inicialmente, ndo
conseguimos projetar, mostrou-se muito empenhada em conseguir fazé-lo,
solucionando-se a visualizacdo deste, no computador da professora estagiria.

Para cada animac&o que era apresentada, procurou-se dar o feedback dos aspetos
que correram melhor ou menos bem, tendo os alunos sido questionados também sobre
aquilo consideravam importante referir. Este momento de debate sobre os trabalhos
desenvolvidos, preparou para 0 momento seguinte, a entrega das Fichas de
Autoavaliacio® e 0 2.° Questionario®.

No ato de entrega da Ficha de Autoavaliacdo e do 2.° Questionario, foram
explicados os propositos do seu preenchimento, no &mbito do Mestrado em Ensino das
Artes Visuais.

Enquanto os alunos terminavam o preenchimento do 2.° Questionario, chegou a
sala a técnica da Autarquia Marta Carpelho, responsavel pela dinamizacdo do Programa
CM, que explicou alguns aspetos do préximo e ultimo passo da concretizacdo do
Projeto, a Exposicdo e Apresentacdo dos trabalhos finais dos alunos e confirmou as

datas da Exposicéo e da sua Montagem.

37 Consultar Anexo 5 — Trabalhos finais dos alunos: Animages stop motion
38 Consultar Apéndice 29 — Ficha de Autoavaliagéo do 3.° Periodo.
39 Consultar Apéndice 30 — 2.° Questionario.
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82 Fase — Exposicao Circulo Magico
-- 6 de junho de 2019 Quinta-feira - =

A 82 Fase do Projeto aconteceu fora do periodo de aulas pertencentes a presente
Unidade Didatica, mas ndo pode deixar de constar neste relatorio pela importancia que

desempenhou na sua concluséo.

Tal como foi referido anteriormente, uma das condigdes da participacdo no
Programa Circulo Magico consistia em comparecer na Exposicdo ou Ecomostra e fazer

uma Apresentacdo Publica dos trabalhos desenvolvidos ao longo da Unidade Didatica.

A Ecomostra foi integrada no Programa de Atividades “Loures InSS — Inovagao
* Sociedade * Sustentabilidade” *°, dinamizadas pela Camara Municipal de Loures e
esteve aberta ao publico de 5 a 16 de junho, na Galeria Municipal Vieira da Silva do
Parque Adao Barata, na cidade de Loures. Para além da Apresentacdo dos trabalhos no

dia 6 de junho, procedeu-se a Entrega de Prémios do PCM dos trabalhos vencedores em

cada escaldo do ano letivo transato, 2017/2018.

Figura 59 — Galeria Vieira da Silva, Figura 58 — Cubiculo reservado Figura 57 — Inauguracéo da
Loures. aos trabalhos do 10° H. Ecomostra no dia 5 de junho de
20109.

A deslocagdo dos alunos das varias escolas para o local onde decorreu a
Exposicdo foi também organizada pela Camara de Loures. Apenas duas turmas da
escola Secundaria Arco-iris, do 8° ano e a nossa do 10.° ano, participaram no Programa
CM, contudo, infelizmente, da nossa turma, apenas quatro alunos compareceram a
Ecomostra, por diversas razGes (consultas, muitos outros trabalhos e testes, espetaculo

de natagéo, etc.).

40 Consultar Anexo 1 — Programa de Atividades dinamizadas pela Camara de Loures.
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A Montagem dos trabalhos foi realizada no dia 4 de junho, que foi, mais uma
vez, um dia em que os alunos estavam muito ocupados com outras atividades escolares
e por essa razdo ndo puderam participar na montagem, juntamente com a professora

estagiaria.

O Cubiculo, presente na Galeria, foi utilizado para projetar as animacdes stop
motion da turma 10.° H, bem como os videos da exposicdo Morcegos as Claras, no seu
interior. Numa das paredes exteriores do Cubiculo foram afixados os trabalhos
selecionados da nossa turma, que ilustram os varios momentos do processo de trabalho:
os estudos de personagem, as storyboards e os cenarios. [Fig. N.° 61] Nas outras paredes
foram colocadas as paginas do Catalogo*' com as informagcdes relativas a cada uma das
animacOes dos alunos (nome do autor, titulo, sequéncia de imagens, ave escolhida,
duragéo da animacdo, e Sinopse), bem como, um texto descritivo do &mbito e processo
de trabalho®2. [Fig. N.° 60]

5216JUNHO

o Barata
paraus A

Figura 60 — Exposi¢do do Processo de Trabalho Figura 61 — P4ginas do Catalogo com as
das animac@es stop motion. informagdes das animagdes stop motion.

Quando os alunos viram os seus trabalhos expostos na Galeria, manifestaram-se
orgulhosos, felizes e um pouco surpreendidos. Visto que, esta era a primeira vez que,
qualquer um deles, expunha, foi possivel presenciar as emocdes dessa realidade. Este
momento foi um dos mais gratificantes de toda a experiéncia didatica vivida pela
professora estagiaria e um dos que faz querer voltar a propulsionar este tipo de
sentimentos. Enquanto artistas, este contacto com o feedback do publico €, e sera
sempre uma constante conquista. Nesse sentido, entendemos que este momento

41 Consultar Apéndice 31 — Catalogo dos Trabalhos para a Exposigédo CM.
42 Faltam os trabalhos dos Alunos 5, 6 e 13, que néo concluiram a animagao.
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contribuiu para mais uma aprendizagem significativa, ou seja, esta situagdo pode ter
desencadeado a nogédo daquilo que pode acontecer quando se trabalha organizadamente,

com o auxilio dum método criativo e que, no processo podemos errar, mas vale a pena

retomar o trabalho.

Figura 62 — Alunos observando os seus trabalhos.

Depois de ver os outros trabalhos da exposicdo, deu-se inicio a entrega de
Prémios dos projetos vencedores no ano letivo transato e, s6 depois, comecaram as

apresentacdes dos projetos do ano letivo 2018/2019.

As Apresentacdes dos varios estabelecimentos concorrentes do PCM, foram
feitas por ordem de escaldo, portanto, comecaram por apresentar os alunos do Jardins de
Infancia (1.° Escaldo) e foram sucessivamente apresentados os projetos dos ciclos

seguintes, terminando com os alunos do Ensino Secundario (5.° Escaldo).

Figura 63 — Apresentacdo do Projeto de Desenho. Figura 64 — Peca de Teatro.

by

A apresentacdo do Projeto Do desenho de campo a animacgdo stop motion,
resultou muito bem, apesar de ter sido improvisada pelos alunos, que planearam
brevemente o que iriam dizer nos momentos antecedentes ao seu inicio, contrariamente

as apresentacOes dos outros projetos, que demonstraram ter sido muito bem planeadas.
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A Apresentacdo dos nossos alunos primou pela simplicidade, assertividade,

adaptabilidade, empatia e uma boa organizacao e sintese de ideias. [Fig. N.° 63]
Terminadas as Apresentacdes, o Ultimo momento deste dia foi dedicado a uma

Peca de Teatro O Homem que queria ser Agua, a qual 0s nossos alunos assistiram com

curiosidade. [Fig. N.° 64]

4.7. Avaliacao

Segundo o Programa de Desenho A do 10.° ano, a Avaliacdo desta disciplina

deve ser continua e ter por base as modalidades formativa e sumativa.

Ao longo da presente intervencdo didatica aconteceram varios momentos que se
enguadram em ambas as modalidades sugeridas no Programa da disciplina. Em cada
aula foram recolhidos os dados avaliativos mais adequados ao tipo de aula que era
lecionada. Nas aulas mais expositivas foram tidos mais em conta os aspetos formativos
a que chamamos “Atitudes ¢ Valores”, enquanto que nas aulas dedicadas a realizacao
dos trabalhos como o “Processo Criativo” (2.° Periodo) e o “Trabalho Final” (3.°
Periodo), foram recolhidos elementos para a avaliagdo sumativa, mas também
Tambeém, anonimamente, 0s

formativa. numa primeira fase auscultaram-se,

conhecimentos e interesses prévios dos alunos, através dum questionario diagnostico.

Antes de mais, importa relembrar que a Avaliacao final dos trabalhos e atitudes
dos alunos, foi feita em dois momentos principais, uma vez que a presente intervencgéo
letiva aconteceu ao longo dos 2.° e 3.° Periodos. Serdo, portanto, aqui registados 0s

momentos e 0s critérios respeitantes a ambos os Periodos.

Quadro 6 — Avaliagdo da Unidade, no 2.° e 3.° Periodos.

Do desenho de campo a animacgéao stop-motion
2.°Periodo 3.°Periodo
Atitudes e 20% Prc_)ce_sso 80% Atitudes e 20% T.rabalho 80%
Valores Criativo Valores Final
Assiduidade e 0 Desenho de o | Assiduidade e 0 Fotografias | .,
Pontualidade s Campo s Pontualidade il Desenhos SRl
Comportamento 4% FI?e5|gn da 20% Comportamento 4% Montagem 10%
ersonagem
Participacdo 4% | Storyboard | 30% | Participacéo 4% | Titulo 5%
Autonomia 4% | Cenério 20% | Autonomia 4% | Sinopse 5%
Materiais 4% (4 exercicios) Materiais 4% (4 exercicios)
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Os critérios estipulados para cada exercicio do “Processo Criativo” (2.° Periodo)

e do “Trabalho Final” (3.° Periodo) foram:

Quadro 7 — Critérios de cada exercicio.

Processo Criativo (80%) Trabalho Final (80%)
- Composigio; | Luminosidade;
Desenho de - Técnica; Fotografias Expressividade:
C 10% | - suportes e Materiais: dos 60% | Té(F:)nica do car\}ﬁo
ampo - Experimentagdes; Desenhos - . ’
- Movimento;
- Empenho.
- Empenho.
) - Organizac&o; - Edicdo da Imagem;
Design da ol Expressividade; - Invencédo
= 20% | - Suportes e Materiais; | -5 | Montagem | 10% | Criativa/narrativa;
o | Personagem ; . 4 /
= - Experimentacoes; = - Movimento;
2 - Empen~ho. _ = - Empenho.
© - Invengéo Criativa,; o.
N - Técnica; ™ - Invencéo Criativa;
Storyboard | 30% | - Suportes e Materiais; Titulo 5% | - Empenho.
- Experimentagdes;
- Empenho.
- Composicéo;
A (i o | - EXpressividade; - Inveng&o Criativa;
Cenario | 20% | - suportes e Materiais; Sinopse | 5% | ¢ ’
- . - Empenho.
- Experimentacoes;
- Invencéo Criativa.

O 2.° Periodo compreendeu a lecionacdo de 6 Aulas, distribuidas por 4 Fases do
Projeto de Desenho: 1.2 Apresentacdo da Unidade; 2.2 Visita ao rio Trancdo; 3.2

Processo Criativo e 4.2 Visita ao EVOA.

No 3.° Periodo também foram lecionadas 6 Aulas, distribuidas por 4 Fases do
Projeto: 5.2 Concretizacdo da Animacao; 6.2 Montagem da Animacéo; 7.2 Conclusédo da

Unidade e 8.2 Exposi¢do Circulo Mégico.

Em todas as aulas foram registadas as “Atitudes e Valores”, demostradas pelos
alunos e, no momento de reunir os trabalhos realizados em cada Periodo, foram
elaboradas tabelas Excel para cada exercicio realizado no &mbito da unidade, com 0s
critérios que nos pareceram mais apropriados e as suas respetivas percentagens. Para
chegar a classificagdo final, de cada Periodo, calcularam-se os resultados de cada
exercicio realizado, que eram posteriormente somados as “Atitudes e Valores”,

chegando a uma nota final.
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A juntar a estes dados, foram também tidas em conta as Autoavaliacdes feitas
pelos alunos, em ambos os Periodos.

As tabelas auxiliares da avaliagdo dos alunos no 2.° Periodo*® demostram que, ao
nivel das “Atitudes ¢ Valores”, os alunos foram assiduos e pontuais, bem-comportados,
participativos, relativamente autbnomos e trouxeram 0s materiais necessarios para a
realizacdo dos seus trabalhos. A média destes critérios perfaz 19, de 20 valores.
Relativamente ao “Processo Criativo”, que diz respeito a realiza¢do de quatro exercicios
ao longo das 6 Aulas do 2.° Periodo, verifica-se que a média dos resultados nesses

exercicios é de 15 valores.

A média da classificagdo final (“Atitudes ¢ Valores” mais “Processo Criativo™)

dos 14 alunos no 2.° Periodo, é de 15 valores.

As tabelas Excel relativas a avaliagdo dos alunos no 3.° Periodo* mostram que,
tal como no 2.° Periodo, ao nivel das “Atitudes e Valores”, os alunos registaram uma
média ponderada de 19 valores. Quanto aos quatro exercicios propostos na construgdo
do “Trabalho Final”, constata-se que, apesar de alguns dos alunos manterem ou
melhorarem os seus resultados, relativamente ao 2.2 Periodo, outros decairam e dois
alunos ndo conseguiram obter uma classificagdo positiva, ndo chegando a realizar

nenhum dos exercicios propostos.

No entanto, a média da classificacdo final dos 14 alunos no 3.° Periodo,

manteve-se nos 15 valores.

43 Consultar Apéndice 32 — Tabelas: Avaliagdo dos alunos no 2.° Periodo.
4 Consultar Apéndice 33 — Tabelas: Avaliagdo dos alunos no 3.° Periodo.
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5. Analise dos Resultados

Neste capitulo pretendemos analisar os dados recolhidos, tanto ao nivel dos
trabalhos realizados pelos alunos, como aqueles patenteados pelos instrumentos de
recolha de dados, os questionarios diagnostico e final. Tendo sido realizados dois
momentos de avaliacdo, iremos organizar a presente analise dos trabalhos dos alunos,
segundo cada Periodo letivo e procuraremos associar a essa andlise, as informacoes

recolhidas em ambos os questionarios, comparando pontos comuns entre eles.

No 2.° Periodo foram realizados os estudos necessarios para chegar a obra final,
a animagdo stop-motion. Os desenhos realizados neste Periodo enquadram-se numa das
finalidades do desenho, apontados anteriormente por Ana Rodrigues (2003, pp. 44-50),
o “Desenho como projeto para um objeto final, diferente de si mesmo”. A este momento
da intervencao didatica, chamou-se de “Processo Criativo” ¢, tal como nos ¢ transmitido
por Wallas (1926) e Harris (1960, cit. In Sousa 2017, p. 191), a criatividade requer um
procedimento faseado. Neste sentido, consideramos que os desenhos realizados no 2.°
Periodo se enquadram nas 4 primeiras fases* apontadas por Harris (1960), tendo as 2

ultimas sido exploradas no 3.° Periodo, aguando da concretizacdo da animacao.

Portanto, para uma andlise dos trabalhos realizados neste primeiro momento,
consideramos, por ondem cronoldgica da sua realizacdo, os desenhos de campo, 0s

estudos da personagem, as storyboards e os cenarios. [Fig. N° 65]

Estes quatro exercicios foram propostos com a intencdo de desencadear o
brainstorming que levaria a animacéao final, e foi conseguido através da recolha de
informacdo e da exploracdo das possibilidades do desenho. Cada um dos exercicios
possuia objetivos especificos dentro do objetivo inicial que era a realizacdo de uma
animacéo stop-motion sobre os problemas ambientais que podem afetar as aves do rio
Tejo. Por esta légica, focAmo-nos mais no cumprimento dos objetivos especificos de
cada fase e exercicio proposto, do que no aperfeicoamento da técnica de desenho
utilizada por cada aluno, procurando acompanhar o processo de cada aluno,
direcionando-o de acordo com o0s seus interesse e possibilidades. Pretendeu-se

sobretudo que, neste momento de criacdo, os alunos perdessem o “medo” da folha em

4 1.2 — Reconhecimento do Problema; 2.2 — Recolha de Informagéo; 3.2 — Atividade mental tratando esta

informacdo; 4.2 — Imaginacéo de solugdes; 5.2 — Verificacdo; 6.2 — Colocagéo em pratica.
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branco, e desenhassem de forma livre com o recurso a prépria imaginacdo e memoria,

mais do que a partir da copia do real.

Desenhos de campo Estudos Personagem Storyboards Cenarios

| [P

W L

[ )
1
20\ ] IR |

AW

Figura 65 — Desenhos dos alunos durante o Processo Criativo, 2.° Periodo.

Os desenhos de campo, realizados aquando das duas visitas de estudo, ao rio
Trancdo e ao EVOA, funcionaram como instrumento de recolha de informacéo sobre as
aves e 0 seu habitat e prolongaram a experiéncia de campo, tornando-a mais
significativa. Os alunos partiram para a realizacdo destes desenhos, apos terem recebido
informacdes especificas sobre o local onde estavam, as aves que podiam observar e
ainda, sobre alguns dos elementos estruturais do desenho a ter em conta, antes de iniciar
0 Seu registo.

Na concecdo destes desenhos verificou-se que os alunos estavam satisfeitos por
desenhar ao ar livre, mas que alguns sentiram dificuldade em decidir o que desenhar.
Isto deveu-se, provavelmente, ao facto de lhes ter sido dada a hipétese de registarem o
que preferissem, a paisagem ou as aves observadas. A maioria dos alunos preferiu
desenhar com base num referente visual e ndo da sua memdria e alguns decidiram
copiar as aves do marcador de livros, oferecido pelo SPEA.

Os desenhos resultantes desta experiéncia revelam alguma inexperiéncia neste
tipo de registo, que é natural, sendo esta uma pratica que requer mais treino e

compreensdo duma série de principios basicos ao nivel dos procedimentos técnicos.
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Segundo os resultados do questionario diagnostico*® implementado na turma, 11
alunos nunca ou raramente desenharam na rua, apenas 2 fizeram-no algumas vezes e 1
desenhou muitas vezes na rua, facto que coaduna com a falta de experiéncia dos
discentes demonstrada nos desenhos de campo.

Relativamente a opinido dos alunos sobre as visitas de estudo, as respostas ao
questionario final*’ revelam que a maioria (entre de 8 e 9 alunos) classificou com um
Bom, a “adequacgdo das visitas ao projeto”, o “interesse pela modalidade do desenho de
campo” ¢ a “qualidade do trabalho resultante”. Ainda, neste questionario, podemos
verificar que um aluno considerou os desenhos de campo, 0 momento que mais gostou
de fazer no &mbito da Unidade de Trabalho.

O desenho de campo foi o primeiro momento do projeto em que os alunos se
expressaram graficamente, sendo também o momento que pretendeu dar o mote ao
projeto e motivar 0s alunos no seu progresso, a0 mesmo tempo que o0s sensibilizou para
a existéncia duma diversidade tdo grande de espécies neste local e, consequentemente,

para a sua protecao.

Os estudos da personagem cingiram-se a apenas uma aula. Estes aconteceram
na sala de aula, mas também, em alguns casos foram explorados em casa.

Na sala de aula, os alunos realizaram uma série de desenhos a partir de imagens
de aves projetadas no quadro. Foram langados 5 exercicios de desenho e cada um deles
integrava num desafio de observacdo diferente “Desenho Cego”, “Desenho de
Memoéria”, “Desenho Invertido”, “Desenhar o vazio” e “Desenhar o movimento - video
do voo”. Um dos objetivos especificos era desafiar as articulagdes entre percecdo e
representacdo do mundo visivel, reestruturando alguns preconceitos face a observacao e
ao desenho.

Nesta aula, alguns alunos manifestaram entusiasmo pelo desafio, enquanto que
outros demonstraram algum receio em falhar na representacédo fiel das aves. Apesar de
tentarmos desbloquear este receio, encorajando-os a observar de outra forma,
percebemos a resisténcia de alguns alunos e a complexidade de concretizar esta tarefa
em apenas uma aula.

A aula dedicada ao estudo da personagem revelou, mais tarde, aquando do
estudo do movimento e do comentario de uma aluna que apontou nao saber como

desenhar uma ave, ter sido insuficiente para colmatar as necessidades de os alunos

4 Consultar Apéndice 34 — Resultados do Questionario | (Diagnostico).
47 Consultar Apéndice 35 — Resultados do Questionario Il (Final).

121



perceberem como funciona a anatomia das aves. Mais tarde, tentou-se colmatar essa
falha, facultando indicagGes mais especificas como imagens do esqueleto de uma ave e
sugeriu-se que os alunos pesquisassem mais sobre a sua ave.

Apesar desta falha, no questionario final constatamos que dos 14, 13 alunos
consideraram relevante a aula sobre o Estudo do personagem.

Os desenhos resultantes deste estudo revelam, em alguns casos que os alunos
tentaram familiarizar-se com estes animais através do desenho. Estes procuraram
perceber as suas caracteristicas e a representacao das suas formas, abrindo caminho para

a criacdo das storyboards.

As storyboards revelaram-se essenciais para a construcdo da animacdo. Estas
foram o ponto de viragem entre os estudos exploratorios e as primeiras decisdes que
iam sendo tomadas, norteando as resolugdes dos processos seguintes.

Foi dada a hip6tese de realizar as storyboards numa folha modelo entregue na
aula ou numa folha A3 dividida em 4 e os alunos exploram ambas. Também podiam
fazer alguns apontamentos escritos para acompanhar os desenhos, que dessem as
indicacbes do que se iria representar ou das mudangas de plano e de cenérios,
necessarios mais tarde, aquando da concretizacdo da animacdo. Este processo
desencadeou o pensamento complexo ligado a construcdo duma narrativa visual.

Os desenhos realizados nas storyboards cumprem a sua principal funcéo, a
descricdo dos principais momentos da animacgdo e, em muitos casos, 0s modos de
registo deste exercicio mantiveram-se nas animagcdes finais. Foi dada liberdade para que
cada aluno expressasse 0 seu modo de registo, evitando a homogeneidade dos trabalhos

gue se revelaram muito diversos nestes ambitos.

O ultimo passo do processo criativo foi a realizacdo dos cendrios. Desta vez, 0s
desenhos realizados foram pensados para estarem contidos no objeto final, o que fez
com qgue os alunos dedicassem mais atencdo a sua producdo. Partindo, na sua maioria,
de imagens imaginadas por cada aluno, € possivel notar que nos planos panoramicos
houve um elemento que se repetiu em varios projetos, as montanhas. Esta realidade
pode ter sido causada pela influéncia daquilo que viam os colegas estarem a fazer ou,
simplesmente pela intengdo de preencher a paisagem com os seus elementos naturais.

Foi na realizagdo dos cenarios que os alunos exploraram as primeiras
possibilidades plasticas que o carvdo permite, como o facto de ser facil de manusear,

apagar e esfumar, e possibilitar altos contrastes e varias tonalidades, com uma singela
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beleza e alguma versatilidade. No entanto, apesar de a maioria dos alunos gostar dos
resultados que ia obtendo, outros afirmaram n&o gostar de trabalhar com este material
porgue consideravam dificil de controlar e por sujar muito.

Segundo informacéo recolhida nos questionarios, cerca de metade da turma (6
alunos) ja tinham utilizado o carvao, a maioria (8 alunos) classificou a utilizacdo do
material com Bom e, relativamente ao que gostaram mais ou menos na Unidade de
Trabalho, um aluno afirmou ter sido “trabalhar com o carvao” o que gostou mais, e

outro apontou que o que menos tinha gostado foi “usar o carvao”.

No 3.° Periodo, as vérias Fases do Projeto, desenvolveram-se em torno da
constru¢do do “Trabalho Final”, a animacdo stop motion. Primeiramente, com a sua
Concretizacao, seguida da Montagem das fotografias tiradas aos desenhos, que foram

acompanhadas pela criagdo dum Titulo e duma Sinopse.
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Figura 66 — Sequéncias de fotografias para a animacéo.
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Para a concretizagdo da animacao, foi necessario que os alunos desenhassem e
apagassem os desenhos inimeras vezes, fotografando-os constantemente. Este processo
foi moroso e ndo avancou muito enquanto foi realizado na sala de aula, devido a

algumas distracdes, mas os alunos conseguiram avanca-lo em casa.

Apesar da motivacdo para realizar a animacdo, provocada pela introducdo do
adaptador para o telemovel, alguns alunos consideraram este processo de dificil
concretizacdo, embora a maioria dos alunos (7) tenha considerado ter um nivel de
dificuldade Bom. Segundo o questionario final, um aluno afirmou que o que gostou
mais de fazer nesta Unidade de Trabalho foi a “producdo da animag¢do”, enquanto que
trés consideraram que o que menos gostaram foi de “Fazer a ave varias vezes”, “Fazer
varios frames” ¢ de “Representar o0 movimento”.

As fotografias tiradas aos desenhos foram analisadas segundo critérios como:
composic¢do dos elementos na pagina, luminosidade, expressividade, técnica do carvao,
expressdo do movimento e empenho demonstrado.

Na generalidade estas fotografias foram bem conseguidas, embora, em alguns
casos se note instabilidade da camara fotografica e imagens com desequilibrios nas
tonalidades do branco. Apesar deste facto, e considerando que esta foi a primeira vez
que realizam uma animacdo, os resultados possuem, cada um a sua maneira,
caracteristicas muito positivas.

Em todas as animacdes é possivel aferir que foram explorados diferentes modos
de registo (traco, mancha) e que, a medida que os trabalhos iam progredindo, houve um
certo despreendimento face ao gesto expressivo, houve sintetizacdo e transformacéo das
formas, as potencialidades do carvdo foram exploradas e os alunos conseguiram
desenvolver a linguagem narrativa e a sua representacdo, atraves do pensamento

complexo, hipotético e técnico, dado pela construcdo da animacao stop motion.

Na montagem da animacao procedeu-se a reunido de todas as fotografias, para,
com o auxilio do software informatico, concluir a construcdo da animacdo. Nesta fase
do Projeto a maioria dos alunos manifestou facilidade e rapidez em compreender e
manipular o software de edigdo de video.

Segundo os questionarios, dos 14 alunos, 6 ja tinham utilizado software
informatico para desenhar e 12 avaliaram a utilizacdo do programa de montagem da
animacdo como Bom ou Muito Bom, sendo que apenas 2 se manifestaram Pouco

Satisfeitos. A maioria (8 alunos) avaliou a qualidade do trabalho dai resultante como
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Bom. Quanto ao que os alunos gostaram mais ou menos na Unidade, um aluno afirmou
ter gostado mais da montagem da animacgao, enquanto outro considerou esta fase, aquela
que menos gostou.

Os critérios utilizados para avaliar a montagem da animacdo foram: edicéo e
correcdo da imagem (cortar, saturacdo, cores, etc.), invencdo criativa e narrativa,
transmissdo do movimento e empenho.

Na concretizacdo das montagens, alguns alunos recorreram a outras tecnicas de
animacao, desta vez tridimensionais, como é o caso do aluno 11, que utilizou uma folha
de papel amarrotada onde escreveu uma mensagem. Também, no caso do aluno 7, foi
utlizado um pequeno apontamento de cor e noutro caso (aluno 14) foram acrescentados
a animacao realizada com o carvao, efeitos extra e um pequeno video, retirado da
internet.

Esta realidade, pode dever-se ao impulso criativo resultante da atividade, mas

também ao facto de assim pouparem algum tempo, evitando desenhar tantas vezes.

A criacdo do titulo e da sinopse pretendeu completar a animacao, recorrendo a
um texto que explica os elementos visuais apresentados e a histdria pretendida.

Os critérios tidos em conta nestes exercicios foram a invencdo criativa e 0
empenho demonstrado. Relativamente ao titulo, todos os 11 alunos que concluiram a
animacao criaram também um titulo, enquanto que desses 11, apenas 6 construiram uma
sinopse de raiz, ja que as restantes apresentadas no Catalogo®®, foram adaptadas da
tabela de registo das primeiras ideias para animagdo*°.

Os titulos sdo adequados as historias, embora alguns deles revelem maior
originalidade do que outros. Quanto as sinopses, conferimos a utilizacdo de um discurso

fluido e descontraido, em alguns casos com o recurso a algum sentido de humor.

Ap0s a conclusio desta fase tivemos acesso as animagdes stop motion finais®°.

Os trabalhos finais dos alunos acabam por revelar todo um processo construido
antes da sua apresentacéo, tal como o vemos. Desde um tema comum que motivou 0s
alunos a elaboracdo de uma narrativa imaginada, aleada duma componente visual, que
também implicou a exploracdo, pelo desenho, de diversos suportes e materiais, de
procedimentos e técnicas especificas, de sistemas de composicao e organizacao formal,

espacial e dinamica dos elementos na pagina, bem como da aplicacdo das novas

48 Consultar Apéndice 31 — Catalogo dos Trabalhos para a Exposigédo CM.
49 Consultar Apéndice 16 — Tabela: Registo das las ideias para a animacéo.
50 Consultar Anexo 5 — Trabalhos finais dos alunos: Animag@es stop motion.
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tecnologias ao desenho. Todos estes conteldos foram explorados, de uma ou outra
forma, ao longo das diferentes fases do Projeto e dos seus exercicios.

No que diz respeito a componente Ambiental desta unidade e a sua ligacdo ao
mundo artistico, recolhemos informagdes, em ambos os questionarios, que serdo aqui
comparadas, com o intuito de perceber quais foram as aprendizagens adquiridas pelos

alunos ao longo desta intervencéo e a importancia que este aspeto teve para o Projeto.

No primeiro questionario®®, procurou-se perceber quio preocupados estavam
os alunos com os temas ambientais e com a extin¢do de animais, antes de dar inicio a
intervencdo didatica. Segundo os resultados obtidos, a grande maioria (exceto 1 aluno)
manifestou estar Extremamente, Muito ou Moderadamente Preocupado, destacando-se
aqui o facto de 6 alunos, considerarem estar Extremamente Preocupados com a extingédo
de animais. Esta constatacdo vai ao encontro da sensibilizacdo para os problemas
ambientais que afetam as aves, que se tratou ao longo da Unidade.

Também se procurou perceber com que frequéncia os alunos sdo confrontados
com estes temas na escola, tendo os discentes dispersado entre Muitas vezes (4),
Algumas vezes (7) e Poucas vezes (3), apurando-se uma relevancia consideravel

atribuida a este tema pelas escolas.

Tendo em conta estes dados apurou-se que, na sua maioria, 0s alunos tinham

interesse pelo tema e consideravam importante a sua abordagem.

Outra questdo colocada prendeu-se com a ligacdo entre a teméatica Ambiental e a
Aurte, tentando apurar se os alunos conheciam algum artista cujo trabalho procure alertar

~ %

para os problemas ambientais, a0 que a maioria (11) respondeu “Nao”. Os 3 alunos que
afirmaram conhecer, quando questionados, responderam 1. Elon Musk; 2. Vhills; 3.

Sebastido Salgado. Contudo, apenas os dois Gltimos séo artistas.

No segundo questionario®?, aplicado no final da Unidade, os alunos foram
questionados sobre a diversidade de artistas com preocupac¢des ambientais apresentados
nas aulas e a grande maioria considerou ter sido Muito Boa (10). Quanto aqueles que
mais gostaram de conhecer o trabalho artistico, foram salientados o Bordalo 11 (8) e o

ICY and SOT (3), outro aluno considerou ainda que “todos tém ideias brilhantes”.

51 Consultar Apéndice 34 — Resultados do Questionario | (Diagndstico).
52 Consultar Apéndice 35 — Resultados do Questionario Il (Final).
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Os discentes também foram questionados sobre a importancia das Acles de
Sensibilizacéo para o projeto e 8 deles classificaram-na como Muito Boa.

Trés alunos consideraram ainda que 0 que mais gostaram na presente Unidade
de Trabalho, prendeu-se com a sua ligacdo a estas questdes Ambientais. Segundo estes
alunos o que mais gostaram foi “A utilidade do projeto proposto”, “O projeto em si € a
sua relevancia” e ainda, um aluno afirmou: “Gostei do tema do trabalho, pela mensagem

que pode transmitir para outras pessoas que ainda ndo sabem o que estd a acontecer”.

De uma forma geral, segundo os resultados apurados pelo questionario final, a
avaliacdo da Unidade de Trabalho, atribuida pelos 14 alunos participantes, foi
maioritariamente o Bom (4), sendo que apenas um aluno a considerou de Satisfatoria

(3) e dois alunos a consideraram com um Muito Bom (5).

12 11
10
8
6
4
2 0 0 1 i
’ - ]
1 (Insatisfeito) 2 (Pouco 3 (Satisfeito) 4 (Bom) 5 (Muito Bom)
Satisfeito)

Gréfico 5 — Avaliacdo Geral da Unidade de Trabalho, pelos alunos.

Relativamente a avaliacdo da professora (estagidria), a maioria dos alunos

consideraram o seu desempenho de Bom (4), nas vérias tarefas realizadas.
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6. Conclusao

Para concluir a construcdo deste Relatério, serd importante recordar
resumidamente os 5 capitulos que o constituem.

No Primeiro Capitulo procedeu-se a caracterizacdo do meio escolar onde
decorreram as acOes educativas da presente intervencdo didatica.

Comecou-se, numa perspetiva mais abrangente, por perceber a importancia do
Estuario do Tejo e da sua Reserva Natural para a biodiversidade, principalmente para as
espécies de aves que foram o mote do nosso estudo. Também foram distinguidas as
instituicbes parceiras no desenvolvimento do nosso projeto, o SPEA e o EVOA, e
compreendeu-se 0 papel que estas desempenham na conservacdo ambiental e na sua
divulgacéo junto das comunidades.

Seguiu-se o foco na descricdo dos espacos circundantes do meio escolar
pertencentes ao Concelho do Loures onde decorreram alguns dos momentos da
intervencdo, como a visita de estudo ao rio Trancdo e a exposicdo dos trabalhos dos
alunos no pavilhdo multiusos do Parque Addo Barata. Ainda, relativo ao Concelho de
Loures, foi abordado o interesse demonstrado pelos seus 6érgdos por assuntos do
ambiente, da arte e da educacdo e especificou-se um dos seus programas ligados a
promoc¢do da Educacdo Ambiental nos estabelecimentos de ensino, o Programa Circulo
Mégico.

Continuou-se a contextualizacdo dos espagos que envolvem a Escola Secundaria
Arco-iris (Portela), como a Unido de Freguesias de Moscavide e da Portela e o
Agrupamento de Escolas da Portela e Moscavide, nos quais se insere, e concluiu-se o
primeiro capitulo com a descricdo do contexto, das instalacdes, da oferta educativa e da
populacdo escolar desta escola.

Os dados recolhidos neste capitulo foram decisivos para a construcdo e
direcionamento da Unidade de Trabalho.

O Segundo Capitulo diz respeito ao enquadramento tedrico dos contelddos
abordados no &mbito da Unidade de Trabalho.

Iniciou-se o capitulo com o enquadramento da Educacéo Artistica na atualidade
e percebeu-se os contributos que esta pode fornecer as recentes reformas do plano
educativo a nivel mundial. A interdisciplinaridade e a criatividade sdo dois dos seus

constituintes, bem como, da presente intervencdo didatica, destarte, foram abordadas e
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especificou-se o carater interdisciplinar dos dialogos entre 0 Homem, a Natureza e a
Arte, ao longo da Histdria, para perceber os contornos da relagdo entre a Arte e 0
Ambiente que conhecemos na atualidade.

De seguida identificaram-se as dimensdes diacronica e sincronica do Desenho,
abordando as suas concegfes ao longo da histéria e as utilidades praticas que este
desempenha no meio artistico. Por considerar que o presente projeto se desenrolou em
torno de trés abordagens disciplinares: o desenho de observacédo, o desenho de memoria
e 0 carater narrativo do desenho, procurou-se contextualizar diacronicamente cada uma
delas, estabelecendo ligacdes a préatica educativa desenvolvida. Finalmente, terminamos
0 segundo capitulo contextualizando o cinema de animacao e destacando o trabalho de
William Kentridge, o artista que inspirou a técnica de animacdo implementada no
projeto.

O Terceiro Capitulo focou dois modelos de ensino aprendizagem, nos quais
consideramos apoiar a nossa pratica letiva. Jean Piaget e Lev Vygotsky, ambos
precursores das teorias construtivistas da aprendizagem, distinguem dois processos de
construcdo cognitiva. O primeiro acredita que esta parte de um processo mental interno,
enquanto o segundo defende que a aprendizagem parte da influéncia do contexto social,
exterior ao individuo. Na nossa intervencdo didatica, procuramos proporcionar
experiéncias e momentos promotores de aprendizagens assentes em aspetos de ambas as
teorias, fazendo referéncia a estes autores em varios momentos do relatorio.

No Quarto Capitulo deu-se inicio a segunda parte deste relatério, que foca o
relato da Unidade de Trabalho implementada no &mbito da préatica de ensino
supervisionado.

Num primeiro momento foram apresentados os constituintes mais imediatos da
concecdo do Projeto de Desenho, como o contexto educativo e as salas de aula onde
decorreu grande parte desta intervencdo, bem como as caracteristicas especificas da
turma. Estas condicionantes, aleadas da conjuntura curricular patente nos documentos
orientadores da pratica letiva, originaram uma problematica que, por sua vez,
encaminhou a construcao da proposta didatica.

Depois de expor a conjuntura do Projeto de Desenho procedeu-se a descri¢éo
das aulas lecionadas, por fases do projeto. Nesta descricdo por fases sdo analisados
alguns aspetos que compdem as opcbes pedagogicas tomadas, fundamentando-as com a
literatura pertinente e sdo também tiradas algumas conclusGes relativamente a certos

momentos educativos presenciados.
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Finalmente, s&o enunciadas as modalidades de avaliagdo utilizadas ao longo da
unidade, bem como os principais momentos de avaliacdo do desempenho dos alunos, os
critérios empregues em cada exercicio realizado e a média dos resultados obtidos.

No Quinto Capitulo é feita a analise dos resultados, com base nos instrumentos
de recolha de dados implementados: os desenhos e animacdes realizados pelos alunos e
0s questionarios (diagndstico e final) onde sdo manifestados os interesses dos alunos, 0s
seus conhecimentos prévios e adquiridos, e as classificacdes que atribuem aos varios
momentos da Unidade de Trabalho.

Nos Capitulos que estruturam o presente relatorio procurou-se estabelecer uma
construcdo adequada a prética letiva implementada, identificando e analisando mais

detalhadamente as questdes didaticas suscitadas ao longo da intervencao letiva.

Depois de recapitular aqueles que foram os principais momentos desta
investigacao resta-nos analisar brevemente se 0s objetivos propostos foram alcancados.

Considerando o objetivo central da investigacdo: avaliar as aprendizagens dos
alunos do 10.° ano de Desenho, resultantes da sua participacdo no Programa "Circulo
Magico", tendo como ponto de partida as visitas de estudo ao Estuario do Tejo e a
realizacio duma animag&o stop motion sobre o tema: "Agua — Valorizar o Territorio",
percebemos que as aprendizagens resultantes desta experiéncia didatica articulam duas
vertentes distintas. Portanto, por um lado, avaliaram-se as aprendizagens decorrentes do
desenho, da sua linguagem, dos procedimentos e técnicas, desenvolvidas no ambito do
projeto artistico e por outro, considerou-se as aprendizagens relativas aos valores
ecologicos, a reconexdo com a natureza, a reflexdo e intervencdo sobre as questdes
ambientais e a motivacdo para adotar habitos sustentaveis a longo prazo.

Partindo do titulo deste relatério A arte como instrumento de reflexdo sobre as
questBes ambientais considera-se que, nesta intervencdo didatica foram, de facto,
alcancadas aprendizagens significativas relativas as questdes ambientais, por meio da
linguagem e procedimentos da arte.

Relativamente as questdes ambientais, a nossa intervencdo ndo pretendeu a
transmissdo exaustiva de informagdes sobre os problemas ecoldgicos atuais, mas
sobretudo a sensibilizacdo e reflexdo sobre estes temas, pela arte. Umas das técnicas
utilizadas para alcancar este proposito foi promover agdes educativas em que houve um
contacto direto com a realidade ambiental, fora da sala de aula. Adquirimos o

conhecimento sobre as caracteristicas das aves, observamo-las, estivemos em contacto
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com elas, partilhdmos o seu espaco e, através do desenho, adotamos a posicdo de
observador interessado pelos seus movimentos e particularidades, com o intuito de
regista-los graficamente e de posteriormente, transmiti-las, defendé-las e estima-las.
Acreditamos que este processo conduziu a uma aprendizagem a longo prazo, sobre o
papel do artista no mundo e do ser humano no planeta.

Quanto as aprendizagens relativas ao Desenho e ao desenvolvimento das
habilidades artisticas dos alunos, também acreditamos que foram alcancadas
aprendizagens variadas, por meio da multiplicidade de experiéncias que exploraram o
desenho. As atividades de desenho de campo, a exploracdo dos diversos procedimentos
do Processo Criativo (estudo do personagem, storyboard, cenério, estudo do
movimento), a concretizacdo da animacgdo, por meios manuais e a sua montagem, com
recurso a meios infograficos, consistiram em estratégias necessarias ao desenvolvimento
do Projeto de Desenho que educaram o olhar, a memoria e a capacidade narrativa e
imaginativa dos alunos.

Para além da exploracdo de materiais e procedimentos através do desenho, outra
das principais aprendizagens que se procurou transmitir, neste ambito, foi a nocdo da
importancia de organizar, faseadamente um Projeto, com o intuito de promover a
criatividade e fornecer ferramentas estruturantes que permitam aos alunos recorrer a
elas, autonomamente, na elaboracéo dos seus proximos projetos.

Também foram relevantes as aprendizagens adquiridas no ambito das relacdes
interpessoais de colaboracdo com outros 6rgdos da comunidade educativa, situados fora
dos limites da escola, como é o caso da participacdo no Programa Circulo Magico do
Concelho de Loures, e da interacdo com os membros da sua equipa, bem como as guias
de campo do SPEA e do EVOA, no ambito das visitas de estudo, proporcionando aos
alunos experienciarem uma das possibilidades da relacdo interdisciplinar entre a Arte e
a Ciéncia.

Por fim, uma das aprendizagens ou constatacGes mais relevantes, acreditamos ter
sido a experiéncia dos alunos terem, pela primeira vez, exposto os seus trabalhos
perante a comunidade e terem recebido o feedback do publico, com o qual, enquanto
futuros artistas, terdo, necessariamente que desenvolver esse contacto, como completude

da obra.
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Apéndice 1 — Planificacdo Geral da Unidade de Trabalho.

A arte como instrumento de reflex@o sobre as questdes ambientais:
do Desenho de campo a Animagédo em stop-motion

Desenho A | 10.° Ano

2.°e 3.° Periodos | Ano Letivo 2018/2019

Contetdos

Objetivos

Tempo: 21 Blocos de 50 minutos | 12 aulas

1. Visao

1.1. Percecdo visual e mundo
envolvente

1.1.1. O meio ambiente como fonte de
estimulos

2. Materiais

2.1. Suportes

2.2. Meios atuantes

2.3. Infografia

3. Procedimentos

3.1. Técnicas

3.1.1. Modos de registo

3.2. Ensaios

4. Sintaxe

4.2. Dominios da Linguagem Plastica
4.2.1. Forma

4.2.3. Espaco e volume

4.2.3.1. Organizagdo da profundidade
4.2.4. Movimento e tempo

4.2.4.1. Organizacdo dindmica

5. Sentido

5.1. Visdo sincronica do desenho

5.2. Visdo diacrénica do desenho

* Usar o desenho e os meios de representagdo como instrumentos de
conhecimento e interrogagao.

* Desenvolver modos proprios de expressdo e comunicagdo visuais
utilizando com eficiéncia os diversos recursos do desenho.

* Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no ambito
do projeto visual e plastico incrementando, neste dominio, capacidades
de formulacdo, exploracdo e desenvolvimento.

» Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e processos,
adquirindo gosto pela sua experimentacdo e manipulagdo, com abertura
a novos desafios e ideias.

» Utilizar fluentemente metodologias planificadas, com iniciativa e
autonomia.

* Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adotando
atitudes construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e
posicOes discriminatérias.

* Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizacdes que o
registo gréafico possa assumir.

1. Apresentacdo da Unidade e Agéo de
Sensibilizagéo:

- 1 de margo | 100 minutos

2. Visita de estudo a Foz rio Trancéo:
- 8 de margo | 100 minutos

3. Processo criativo:

- 15 de marco | 100 minutos

- 20 de marco | 100 minutos

- 29 de marco | 100 minutos

4. Visita de estudo ao EVOA:

- 05 de abril | 100 minutos

2.9 Periodo

5. Concretizagédo da animacao:

- 23 de abril | 50 minutos

- 24 de abril | 100 minutos

- 30 de abril | 50 minutos

6. Montagem da animagcao:

- 10 de maio | 100 minutos

- 14 de maio | 50 minutos

7. Conclusdo da Unidade e Avaliacao:
- 15 de maio | 100 minutos

8. Apresentacdo dos trabalhos | Exposicdo CM:

6 de junho

3.9 Periodo
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A arte como instrumento de reflex@o sobre as questdes ambientais:
do Desenho de campo a Animacgdo em stop-motion

Fases

Objetivos Especificos

Recursos

Avaliacao

2.2 Periodo

1. Apresentacdo da
Unidade e Acédo de
Sensibilizacdo

2. Visita de estudo a
Foz do Rio Trancéo |
Desenho de Campo

3. Processo Criativo |

Design da Personagem;
Storyborads; Cenarios;
Estudo do Movimento.

4. Visita de Estudo ao
EVOA

3.° Periodo

5. Concretizagdo da
Animagéo

6. Montagem da
Animagéo

7. Concluséao da
Unidade e Avaliacao

8. Apresentacdo dos
Trabalhos | Exposicdo
CM

- Informar sobre os moldes do projeto de desenho e sobre
o0 papel da Arte no alerta para as questfes Ambientais;

- Desenvolver as capacidades de observacao,
interrogacao e interpretacdo do mundo visivel,

- Perceber a importancia da planificacéo e faseamento do
trabalho nas atividades de projeto;

- Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos e
processos, adquirindo gosto pela sua experimentacao e
manipulacdo, com abertura a novos desafios e ideias;

- Perceber a importancia da existéncia de espagos como o
EVOA, na promocao, estudo e conservagdo da vida
selvagem e dos seus habitats.

- Desenvolver as capacidades de representacéo, de
expressdo e de comunicagdo;

- Conhecer formas de manipular e sintetizar uma imagem
através de novos procedimentos e técnicas infograficas e
manuais;

- Fortalecer a capacidade de interpretacéo critica do
trabalho.

Recursos Humanos

- Coordenadora do PES —
Projeto Educacéo para a
salide;

- Coordenadoras Programa
Circulo Mégico;

- Assistentes do SPEA,;

- Assistentes do EVOA,;

Recursos Materiais

- Sala de aula: quadro; giz;
computador e projetor.

- Apresentagdes PowerPoint
- Livros

- Suportes: papeis

- Meios atuantes: riscadores
€ aquosos;

- Meios Infograficos:
maquinas fotograficas;
computadores;

Programa de montagem —
Wondershare Filmora;

Diagnéstica, Formativa e Sumativa

Atitudes e Valores (20%)
Sumativa (80%0)
2.° Periodo
Processo Criativo (80%b)
- Desenhos de campo (10%)
- Design da Personagem (20%)
- Storyboard (30%)
- Cenaério (20%)
3. Periodo
Trabalho final (80%)
- Fotografias / Desenhos (60%)
- Montagem (10%)
- Titulo (5%)
- Sinopse (5%)

Critérios gerais
- Capacidade de anélise e representagdo do
mundo visivel;
- Dominio dos meios atuantes e da linguagem
plastica;
- Invencdo criativa; - Expressividade grafica;
- Adequacdo a tematica; - Construgdo
narrativa;
- Eficéacia técnica na construgdo da animagéo;
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Apéndice 2 — Planificacdo da 1.2 Aula.

1.2 Aula (2 Blocos — 100 min.): 1 de margo de 2019 (sexta-feira)

Fase 1. Apresentacdo da Unidade

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
9:30 Entrega e preenchimento de um - Auscultar expetativas através de | - 1.° Questiondrio Instrumentos Diagnéstica:
Questionario (diagndéstico) que inquérito  diagndstico e fazer o | - Computador e projetor. para a - Questionario
avalie os conhecimentos prévios enquadramento do contexto cultural dos | - Apresentacdo PowerPoint: Avaliacdo
dos alunos, a nivel artistico e alunos; “Apresentagdo do projeto” diagnostica Formativa:
ambiental. - Tarefas e lista de materiais para a - Assiduidade;
- Dar a conhecer a Unidade de Trabalho, 0 | proxima aula - Comportamento;
Programa Circulo Mégico e o0 seu eixo - Livros: - Participacdo;
temético: “Agua — Valorizar o territorio”. | “William Kentridge”, “La Fora”, “A | Moldes do - Autonomia;
9:50 Apresentacdo PPT do Projeto - Usar o desenho e o0s meios de Perspetiva em urban sketching”, Projeto de
Informac&o sobre o Projeto representacdo como instrumentos de “Ser Ilustrador”, “Expedicdo Costa | desenho
(intervenientes; etapas; datas e conhecimento e interrogagao. da Laurissilva”
préxima aula) - Perceber o intuito da caminhada ao Rio
Trancdo e da visita ao EVOA, e da
10:20 apropriacdo do tema do Circulo Magico. - Apresentagdo PowerPoint sobre a
Intervalo polui¢do marinha e a problemética
10:40 - Sensibilizar para os problemas dos plésticos: “Melodias de uma Sensibilizacio
Acao de Sensibilizacdo para os Ambientais, mais concretamente, para a maré de plastico 2.° 3.° ciclos para as
problemas ambientais importancia da 4gua, enquanto elemento Secunddrio” (CM) probleméticas
desenvolvida pelas coordenadoras indispensével avida e a biodiversidade. ambientais
11:30 do Programa Circulo Magico - Estimular a aquisicdo de conhecimentos | Recursos humanos
e fomentar a reflexdo acerca das - Coordenadoras do Programa
problematicas ambientais; Circulo Mégico

Descritores do Perfil do Aluno: Analitico; Conhecedor; Criativo. |

Dominios das Aprendizagens Essenciais: Apropriacao e Reflexdo.

Conteuldos: Sentido.
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Apéndice 3 — Questionario Diagndstico.

Aulan®1

Data: 01/03/2019

Turma: 10°H

Disciplina: Desenho A
Professora: Joana Saldanha

Questionario diagnostico

O presente questionario, de teor anénimo, tem por objetivo a recolha de
dados, que servirdo de apoio a caracterizacdo da turma, relativamente aos seus
conhecimentos e interesses prévios a implementacéo da Unidade de Trabalho,
efetuada no ambito da disciplina de Iniciagdo a Pratica Profissional 1V do
Mestrado em Ensino das Artes Visuais.

Desenho

1. Descreve o trabalho/desenho/projeto artistico que mais gostaste de realizar ao longo do teu percurso

escolar ou fora da escola?

2. Dos seguintes materiais, quais ja utilizaste para desenhar?

O Lépis Grafite

O Grafite em Barra
O Sanguinea

00 Ponta negra

O Carvéo

O Esferografica

0O Canetas de filtro
O Aguarela

0O Ecoline

O Tinta-da-china
O Pastel seco

O Pastel de 6leo

O Tinta Acrilica

O Guache

0 Oleo

O Software Informatico
Qual?

O Outros?

3. O que gostavas de aprender nestas aulas?

4. Ao longo do teu percurso escolar, com que frequéncia saiste da sala de aula para desenhar?

O Imensas vezes
O Muitas vezes
O Algumas vezes

O Raramente
O Nunca
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5. Conheces algum artista ou obra de arte que alerte para problemas Ambientais?

ON&o OSim  Qual?

Ambiente

6. Quéo preocupado com o0 Ambiente és?

0 Extremamente preocupado
00 Muito preocupado
O Moderadamente preocupado

0O Pouco preocupado
0 Ndo me preocupo

7. Qudo preocupado com a extin¢ao de animais em perigo és?

O Extremamente preocupado

O Muito preocupado
0 Moderadamente preocupado

00 Pouco preocupado
0O N&o me preocupo

8. Com que frequéncia ouviste, ou tiveste aulas na escola sobre 0s problemas ambientais?

O Imensas vezes

O Muitas vezes
O Algumas vezes

O Poucas vezes
O Nunca

9. Quado disposto estas a mudar habitos da tua vida, para reduzir danos causados ao ambiente?

O Extremamente disposto
00 Muito disposto
O Relativamente disposto

0 N&ao muito disposto

O Nada

Obrigada pela tua colaboracao!
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Apéndice 4 — Apresentacdo PowerPoint: 12 Aula — “Apresentac@o do Projeto”.

Do Desenho de Campo a
Animacgao em Stop-Motion

Projeto de Desenho A

Aula 1 - Sumario

Apresentacao do Projeto

Préxima aula

Apresentagao do Projeto

Lo
o
b WE
rograma - )
Circulo - Animacdo - J
- Mégico sopncken (0 S B\

m——— Desenhos
o B0 G campo &
D e ,“5 ay & 3

Programa
Circulo Magico

* Programa da Camara de Loures
* Apolo a projetos de educagio ambiental

* Tema: "Agua ~ Valorizar o territério”
G dos

* Divulgagdo & comunidade:

* 1%~ Foz do rio TrancSo - 08 margo Programa
* 20~ Parque Addo Barata - 6 junho cire‘llo
magico

Visitas de estudo

* Recolha de informacdo e desenho de campo
* Onde e quando?

* Foz do rio Trancdo ~ 8 de Margo

* EVOA - 5 de Abril

Animacgao em

ot
-
——
-
/-V‘ > =5

k

Desenho de
campo

* llustrag3o Cientifica ”

* Desenho livre / Expressivo /\

* Grupos: Saidas de Campo Expedigdes =5
* Urban Sketching X
* Grupo do Risco —_—
* Sockety of Wildiife Artists - SWLA

Stop-motion

* Técnica de animagdo fotogréfica, frame a

frame.
* Estudo do movimento das aves
* William Kentridge, 1955-
* Desenho a carvio « montagem fotogrifica
* 1 minuto
http/fwwwiesthaldominuto.com be/

* Programa Montagem - Filmora

Animagdo
William Kentridge
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Desenhos

de Campo

Estudos \

Animacgdo em

Datas
Més Dias Fases do Projeto
1 Apresentagdo
Acdo de sensibilizagdo
Marcoj 8 Caminhada ao rio Trancao
Divulgagdo do Projeto a comunidade
15, 20, 29 Processo criativo
Abril 5 Visita ao EVOA
23,24, 30 Concretizagdo da Animagdo
Maio 10,14 Montagem da Animagao
15 ‘Conclusdo
Junho 6 Apresentac¢dodo Projeto a comunidade

Proxima Aula - 8 Margo
Desenho de Campo no rio Trancdo - Tarefas

uma P /A
Captar um Movimento que serd Definir a Paisagem que serd o
B 8 anlml ad‘:;_::‘“mﬁ'h’ reproduzido na animacio. pano de fundo da animacio

Préxima Aula

8 Mar¢o

Desenho de Campo
no rio Trancdo

Materiais

Telemovel

Didrio Gréfico ou folhas soltas
Lapis grafite

Lapis de cor (Aguarelavel)
Lapis de carvdao

Aguarelas

Water Bruch ou outro pincel
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Apéndice 5 — Planificacdo da 22 Aula.

2% Aula (2 Blocos — 100 min.): 8 de marco de 2019 (sexta — feira)

Fase 2. Visita de estudo & Foz do Rio Trancéo | Desenho de Campo

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos el FS0s € Produto Avaliacéo
Materiais
9:30 Caminhada a Foz do Rio Trancéo para - Compreender a ligacdo entre 0s Recursos humanos Fotografias e Formativa:
fazer Desenho de Campo elementos da paisagem e a identidade - Assistentes SPEA videos - Assiduidade;
10:00 - Encontro com a assistentes do SPEA: local e a necessidade da preservacéo e - Comportamento;
- Esclarecimentos sobre o Estuério e a sua gestdo da paisagem. - Bindculos e telescdpio Desenhos de - Participacéo;
importancia para as aves; - Tomar consciéncia da importanciade | (SPEA) campo - Autonomia;
- Caracteristicas das aves ali presentes e preservar a Biodiversidade. - Livro ilustrado (SPEA) - Materiais;
observacdo. - Questionario (SPEA) - Empenho;
- Promover a integracdo consciente nos
10:20 Recolha da informacéo (fornecida pela trabalhos, dos conhecimentos Caixa com Materiais: Sumativa:
guia, fotografias, videos, desenhos) que adquiridos ao longo da aprendizagem. - Folhas de papel A3 (e - Processo Criativo:
servirdo de mote para a realizagdo da curta- - Perceber a aplicacdo de novas outros tamanhos)
metragem; tecnologias ao processo de desenho; - Diérios gréficos Desenhos de campo
11:00 - Registo de notas e reflexdes; - Conhecer as articulag@es entre - Riscadores (grafite, 1.9 Momento | (10%)
- Fotografias da Personagem/ Ave que far percecgdo e representa¢do do mundo carvdo, sanguinea, lapis de divulgacéo
parte da animacéo; visivel. de cor) do Projeto a Critérios:
- Captar em video 0s movimentos da Ave; - Aquosos (aguarelas, comunidade e | - Composicéo;
- Desenvolver o pensamento critico, 0 pinceis) Eco Noticia - Técnica;
Realizar os desenhos de campo (ave ou raciocinio e a resolucéo de problemas (Requisitos do | - Suportes e
paisagem) preceptivos (nogdes de composicdo e de | - Livro “A perspetivaem | CM) Materiais;
- Breve introdugéo ao desenho de observagdo | perspetiva no desenho de campo). urban sketching” - Experimentagdes;
Regresso a | de paisagem in loco. - Desenvolver a capacidade de analise e | - Visores para enquadrar
escola: - Acompanhamento individual. sintese das formas. a paisagem
11:40

Descritores PA: Conhecedor; Analitico; Indagador; Sistematizador; Colaborador. |

Dominios AE: Apropriacdo e Reflex&o; Experimentacéo.

Conteudos: Visdo, Materiais e Procedimentos.

150




Apéndice 6 — Pedido de autorizagédo aos Encarregados de Educacéo.

BE

£
;

Escola Secundaria da Portela

Fr"l Escola EB 2,3 Gaspar Correia
et AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PORTELAE Escola EB1 Catela Gomes
] MOSCAVIDE Escola EB1/JI Quinta da

Alegria
Escola EB1/JI Portela

ANO LECTIVO 2018 /2019

VISITAS DE ESTUDO

Ano Lectivo 2018 / 2019 Custo da Visita 0€

O Diretor de Turma do aluno ,

Vem por este meio informar o Encarregado de Educacéo do referido aluno da realizagdo de uma visita de
estudo ao (Indicar os locais) Rio Trancdo no Estuario do Tejo (margem Norte)
no préximo dia 08 de margo de 2019, entre as 10h e as 13.30h. Os objetivos pedagdgicos da visita sdo:

- Promover uma Consciéncia Ambiental;

- Desenvolver um projeto de Educacdo ambiental;

- Promover o ensino pela descoberta;

- Fomentar o trabalho de pesquisa e o trabalho em grupo;

- Fomentar o trabalho de cooperagéo;

- Fomentar o recurso as novas tecnologias;

- Desenvolver a capacidade de escrita;

- Consolidar e aprofundar os conhecimentos relacionados com 0s respetivos programas curriculares;
- Fomentar o espirito critico, a criatividade e a capacidade de tomar decisdes.

Os alunos deslocam-se a pé, acompanhados pela professora de Desenho A.

O Diretor de Turma

Eu, Encarregado de Educagéo do aluno
ano turma declaro que autorizo o
meu educando a participar na visita de estudo , responsabilizando-me

por eventuais danos que o meu educando possa causar no decurso da visita.

Data / /

Assinatura do Encarregado de Educacgéo
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Apéndice 7 — Pedido de autorizagéo ao Diretor de Turma.

Escola Secundaria da Portela

FHE Escola EB 2,3 Gaspar Correia
:Frrl AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PORTELA E Escola EB1 Catela Gomes
| MOSCAVIDE Escola EB1/JI Quinta da
— Alegria

Escola EB1/JI Portela

ANO LECTIVO 2018/ 2019

AVISO
TURMA: H ANO: 10.°

ASSUNTO: Visita de Estudo a: Rio Trancdo no Estuario do Tejo

Avisa-se o Diretor de Turma, os Professores da turma e a Encarregada do Pessoal Auxiliar de
Accéo Educativa, que no dia 08 / 03 / 2019, se deslocaréo em visita de estudo todos os alunos
da turma ou os seguintes alunos n°: 18 / 19 /20 /21 /22 124 /25 [26 /27 /28 /29 /

e Local de partida: Escola Secundaria a Portela_ Hora: 10 h
o Local de chegada: Escola Secundéria da Portela _ Dia: 08/03/19 _ Hora: 13.30 h
e Professores acompanhantes: Professora Teresa Ferreira/Desenho, Técnica da

CMLoures, Professora Estagiaria Joana Saldanha

Portela, 04 / 03 / 2019
O Professor responsavel: Professora Teresa Ferreira/Desenho
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Apéndice 8 — Impresso da visita de estudo.

AE
:ﬁ AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE PORTELA E
| Emmm MOSCAVIDE

Escola Secundaria da Portela
Escola EB 2,3 Gaspar Correia
Escola EB1 Catela Gomes
Escola EB1/JI Quinta da
Alegria

Escola EB1/JI Portela

ANO LECTIVO 2018 / 2019

Entregar na Direcao guando o respetivo processo de organizacdo tem inicio

Preencher um impresso por turma

Cada turma é acompanhada por 2 professores. Cada professor é responsavel por metade dos alunos
devidamente identificados. Em anexo a ficha de trabalho que os alunos devem executar e/ou outros
documentos previstos na organizacao da visita de estudo

PEDIDO DE VISITA DE ESTUDO

Visita de Estudo — é uma actividade decorrente do Projecto Educativo de Escola e enquadravel no
ambito do desenvolvimento dos projectos curriculares da Escola e da turma, quando realizada fora do
espago fisico da escola ou da sala de aula.

Data da visita: 08/03/ 2019 10.° Ano Turma H
Horario: 10.00h as 13.30h N° total de alunos: 13

Professores responsdveis pela organizagdo e disciplina que lecionam: Professora Teresa
Ferreira/Desenho

Professores acompanhantes: Professora Teresa Ferreira/Desenho, Técnica da CMLoures, Professora
Estagiaria Joana Saldanha

Esta visita de estudo é uma atividade curricular intencionalmente planeada para servir os seguintes
objetivos necessarios para desenvolver/complementar os conteddos das &reas curriculares
disciplinares e/ou ndo disciplinares indicadas:

Apresentacao do Projeto Circulo Méagico

- Promover uma Consciéncia Ambiental;

- Desenvolver um projeto de Educacéo ambiental;

- Promover o ensino pela descoberta;

- Fomentar o trabalho de pesquisa e o trabalho em grupo;

- Fomentar o trabalho de cooperagéo;

- Fomentar o recurso as novas tecnologias;

- Desenvolver a capacidade de escrita;

- Consolidar e aprofundar os conhecimentos relacionados com os respetivos programas curriculares;

- Fomentar o espirito critico, a criatividade e a capacidade de tomar decises.

Locais a visitar: Rio Trancdo no Estuério do Tejo (margem Norte)

Esta atividade consta do Plano Anual de Atividades da Escola: _X. Esta atividade consta do Plano
Curricular de Turma: _X. Esta atividade é do conhecimento do diretor de turma: _X. Esta
atividade consta da planificacéo disciplina: Desenho

Atividades letivas que os alunos desta turma néo vao cumprir: Aulas das 8.30h as 13.30h

Atividades lectivas que os professores ndo vao cumprir (explicitar professores e respetivas
atividades): Filosofia/ aula das 11.40h as 12.30h / Inglés/ aula das 12.40h as 13.30h

Custo previsto da visita: 0 €
PORTELA, 04_de __margo__ de 2019_ O Professor Responsavel _Carla Santos e Teresa Ferreira__
Parecer da Diretora: Despacho em_ [ [/
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Apéndice 9 — Relatdrio da Atividade.

Escola Secundaria da Portela
Escola EB 2,3 Gaspar Correia
Agrupamento de Escolas de Portela e Moscavide Escola EB1 Catela Gomes
Escola EB1/JI Quinta da Alegria

Escola EB1/JI Portela

IS

Relatério de Atividade Realizada — 2018/2019

Atividade (indicar o nome constante do PAA): Visita de Estudo a: Rio Trancéo no Estuario do

Tejo

Data de realizagdo: 8 de Marc¢o de 2019

Ano curricular: 10.° ano — Desenho A

No ambito da disciplina de Desenho A, projeto de educagdo ambiental do Programa Circulo
Mégico, com produto final na érea do desenho e da animacéo stop-motion.

Escolas envolvidas: Escola Secundéria da Portela

Grelha em que insere a atividade: (sublinhar a opg&o adequada)

1. Visita de estudo; 2. Exposicao; 3. Palestras, Debates, SessGes; 4. Inserida em projeto;

Objetivos da atividade:

Apresentacdo do Projeto Circulo Magico

- Promover uma Consciéncia Ambiental;

- Desenvolver um projeto de Educacdo ambiental;

- Promover o ensino pela descoberta;

- Fomentar o trabalho de pesquisa e o trabalho em grupo;

- Fomentar o trabalho de cooperagéo;

- Fomentar o recurso as novas tecnologias;

- Desenvolver a capacidade de escrita;

- Consolidar e aprofundar os conhecimentos relacionados com os respetivos programas curriculares;

- Fomentar o espirito critico, a criatividade e a capacidade de tomar decisfes.

Caso se trate de uma atividade ndo prevista indique sucintamente a fundamentacéo da sua realizagdo: A

visita surgiu pela necessidade dos alunos tomarem contacto com a biodiversidade do Estuario

do Tejo, para o desenvolvimento do seu trabalho em sala de aula.

Professores responsaveis: Teresa Ferreira
Professores acompanhantes/colaboradores: Joana Saldanha (Professora Estagiaria)
Turmas envolvidas: 10.°H

N° de alunos participantes: 11
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Avaliacéo da atividade

Objetivos (sublinhar a opgio adequada)

N&o cumpridos Cumpridos parcialmente Cumpridos

Caso 0s objetivos ndo tenham sido cumpridos ou sé o tenham sido parcialmente, indique os motivos

justificativos:

Avaliacdo Qualitativa (sublinhar a opco adequada)

Insuficiente Suficiente Bom Muito Bom

Avaliacao Descritiva:

A atividade de observacédo de aves no rio Trancdo (Estuério do Tejo) foi muito importante para
gue os alunos tivessem um contacto direto com a biodiversidade. Foram recebidos pela
Assistente do SPEA que falou sobre a importancia do estuario para as espécies de aves ali
presentes. Recolheram fotografias, videos e desenhos de campo, muito Uteis para a
concretizagdo do projeto de desenho e animacéo.

Custos por aluno: 0€

Custos suportados por:

Data: 8 de Margo de 2019

Os professores responsaveis:

Teresa Ferreira
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Apéndice 10 — ECO Noticia sobre a ECO Campanha do PCM.

Agrupamento de Escolas da Portela e Moscavide
Ano Letivo 2018-2019
%"&

Projeto Circulo Mégico

Sl

Ecocampanha

No ambito do Projeto Circulo M4gico, na escola secundéria da Portela, esta a desenvolver-se a
seguinte atividade de dinamizagéo na comunidade: “A Arte de Saber Cuidar do Planeta!”.

O objetivo é promover atividades de sensibilizacdo/educagdo ambiental, na escola que
contribuam para a diminuigéo da poluigdo e para a mudanga efetiva de comportamentos pouco
saudaveis e ecoldgicos. Tendo por base a importancia do Desenvolvimento Sustentavel e o tema
do Agrupamento Valorizar o Patriménio Local, os alunos de secundario promoveram um
conjunto de atividades de limpeza de praias, do espago escolar e separa¢do de residuos. Para
além disso os alunos proveram, em marco uma acao de sensibilizacdo no estuario do Tejo onde
abordaram a populacéo local sobre a importancia deste ecossistema através da producdo de
esquemas de aves.

Durante o ano letivo realizaram-se ainda atividades em sala de aula com debates sobre
sustentabilidade e a produgdo de materiais.
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Apéndice 11 — Planificacdo da 32 Aula.

32 Aula (2 Blocos — 100 min.): 15 de marco de 2019 (sexta-feira)

Fase 3. Processo Criativo - Design da Personagem

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
- Apresentacéo PPT:
9:30 Relembrar a visita de estudo ao Rio - Estabelecimento de relagGes - Computador e Projetor Formativa:
TrancAo, realizada na aula passada; interdisciplinares que explorem temas | - Apresentagao PPT: - Assiduidade;
- Discutir ideias, feedback dos alunos sobre a transyersai§ a vérias 9iscip|?nas. “Fotog da visita ao rio - Comp_orta[nento;
visita e entregar-lhes a Lista das espécies e 0s - Artlcu_lagao e seleggq pertinente dos | Trancao; o - Parumpag_ao;
. . conhecimentos adquiridos. Fases do Processo Criativo; - Autonomia;
Marcadores de livros fornecidos pelo SPEA,; 12 fase - Design do - Materiais:
Esclarecer as fases do Processo Criativo: 1.° | - Utilizagdo de uma metodologia | Personagem; - Empenho;
Design do Personagem, 2.° Storyboard, 3.° faseada no desenvolvimento dos | Exercicios de desenho” Desenhos da
Cenério e 4° Estudo do Movimento. trabalhos de desenho e no processo 12 fase do Sumativa:
Realizar 5 exercicios de Desenho criativo e inventivo de imagens. - Lista das espécies de aves Processo - Processo Criativo:
cronometrados, a partir da projecéo das aves, . . N - Marcadores de livros Crla_tlvo. )
. - Conhecer e desafiar as articulagdes Design do Design do
observadas no rio. entre percecdo e representagdo do Materiais para os exercicios | Personagem | personagem (20%)
1.2 “Desenho Cego” mundo visivel. de desenho:
10:20 2.° “Desenho de Memoria” - Folhas de papel A3 (e Critérios:
Intervalo | 3.° “Desenho Invertido” - Explorar diferentes suportes, outros tamanhos) - Organizagio;
10:40 | 4° “Desenhar o vazio” materiais, instrumentos e processos, | - Papel quimico - Expressividade e
5° “Desenhar o movimento - video do voo” adquirindo gosto pe'a sua - Riscadores (grafite7 CarVéO, gestua“dade;
TPC: _ experimentacdo e manipulagdo, com | sanguinea, lapis de cor) ~Suportes
1. Escolher uma ave do site: ) | abertura a novos desafios e ideias. - Aquosos (aguarelas, Materiais:
www.avesdeportugal.info, estuda-la e desenha- pinceis) - Experimentacdes;
la; ) L - Promover métodos de trabalho, de
2. Fazer a Sinopse da animagdo. interiorizagdo individual e de - Entrega da Storyboard e
11:30 3. Tema: Problemas Ambientais para as aves | autorregulago. Ficha técnica (para comegar

do Estuario do Tejo.

a preencher)

Descritores PA: Conhecedor; Criativo; Analitico; Indagador; Sistematizador. |

Dominios AE: Interpretacdo; Experimentagéo.

Conteudos: Visdo, Procedimentos, Materiais e Sentido.
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http://www.avesdeportugal.info/

Apéndice 12 — Planificacédo da 4% Aula.

42 Aula (2 Bloco — 100 min.): 20 de marco de 2019 (quarta-feira)

Fase 3. Processo Criativo - Storyboard

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
10:40 Relembrar e escrever no quadro as fases do | - Enquadramento da aula na - Quadro e giz; Desenhos: Formativa:
Processo Criativo. metodologia faseada utilizada. | - Tabela para registar ideias dos Design da - Assiduidade;
alunos: ave escolhida e sinopse Personagem - Comportamento;
Verificar o TPC. Selecionaram uma ave? - Utilizar fluentemente (TPC) - Participacéo;
Visitaram o site sugerido? Fizeram a sinopse? metodologias planificadas, Banco de Imagens: (tablet) - Autonomia;
com iniciativa e autonomia. - Fotografias, videos e desenhos | Storyboards e - Materiais;
Explicar as tarefas: realizados no rio Trancéo; Ficha Técnica | - Empenho;
- Acompanhamento individual e registo, - Desenvolver capacidades de | - Exercicios Design da
numa tabela, das primeiras ideias de cada aluno | avaliagéo critica e sua Personagem; Sinopses/ldeias | - Feedback;
para a sua animacdo. Brainstorming, comunicacéo, aplicando-a as - Desenhos proprios / estudos no
Feedback, e Leading out. diferentes fases do trabalho diério grafico; Sumativa:
(Realizar duas rondas) realizado. - Internet; - Processo Criativo:
- www.avesdeportugal.info
11:30 - Os restantes alunos devem iniciar o - Potenciar a capacidade de Storyboard (30%)
Intervalo | preenchimento da storyboard, a parir do resolucéo de problemas Materiais para iniciar a
11:40 banco de imagens sugerido. artisticos, de construgéo storyboard: Critérios:
- Sugestdo: quem preferir pode dividir uma narrativa adequada & tematica - Invencéo criativa;
folha A3 em quatro partes e eshocar ai quatro pretendia, através da mediagdo | - Storyboard e ficha técnica; - Técnica;
momentos da animac&o. e questionamento. - Telemovel (banco de imagens) - Suportes e
- Papel (cavalinho, craft, materiais;
- Informar sobre a proxima fase do processo - Interpretar a informagéao reciclado) - Experimentacdes;
criativo, a ser trabalhada na aula seguinte — 0S| visual e construir novas - Diério grafico
12:30 Cenérios. - Riscadores: grafite, carvao.

imagens a partir do que Vé.

- Borracha.

Descritores PA: Criativo; Critico; Indagador; Sistematizador, Questionador;
Comunicador; Autoavaliador; Auténomo.

Dominios AE: Interpretacdo e Comunicacdo; Experimentacéo e Criacéo.

Conteudos: Materiais, Procedimentos.
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http://www.avesdeportugal.info/

Apéndice 13 — Planificacdo da 52 Aula.

52 Aula (2 Blocos — 100 min.): 29 de marco de 2019 (sexta-feira)

Fase 3. Processo Criativo - Cendrios | Avaliacdo do 2.° Periodo

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos XBHIIEEE Produto Avaliacéo
Materiais
9:30 Os Cenarios com o Cinema - Perceber de que forma a utilizacdo dos - Quadro, giz Formativa:
- Desenhar no quadro os planos planos e dos pontos de vista, utilizados - Livros: - Assiduidade;
cinematogréaficos possiveis: Panoramico, pelo cinema, transmitem a nogéo “Ser ilustrador”; - Comportamento;
Geral, Americano e Close-up. narrativa, necessaria a construcao duma “A perspetiva em urban - Participacéo;
- Mostrar imagens dos Pontos de Vista da animacéo. sketching”; Estudos - Autonomiga;
paisagem: Aérea, Térrea, vista de baixo. “William Kentridge” - Materiais;
- Mostrar desenhos/Cenarios realizados pelo | - Promover o didlogo entre diferentes - Tablet com imagens de | Desenhos da - Empenho;
artista W. Kentridge. manifestagdes artisticas com o intuito de referéncia das aves e de personagem
desenvolver o espirito de descoberta e de | paisagens Sumativa:
As caracteristicas do carvéo interrogac&o. - Storyboards Storyboards - Processo Criativo:
- Composicdo: mineral ou vegetal; prensado
ou ndo. - Conhecer e explorar as caracteristicas e | - Tabela para registar Cenéarios Cenario (20%)
- Antiguidade, técnica, fragilidade, possibilidades técnicas e expressivas de ideias para os cenérios
tonalidades, borrdo, apaga facilmente. diferentes materiais. Critérios:
Materiais para representar - Composic¢éo;
10:20 Realizacdo dos Cendrios para a animagdo | - Reconhecer as diversas formas de 0 Cenério: - Expressividade e
Intervalo | - Circular pela sala para fazer o registo - desenhos de observacdo, de - Folhas A3 gesto;
10:40 acompanhamento individual necessério. memoria e a partir do imaginério. - Carvéo - Suportes e
- Registar ideias dos alunos para os cenarios. | - Desenvolver o pensamento critico, 0 - Borracha (normal e Materiais;
raciocinio e a resolucdo de problemas miolo de p&o) - Experimentagdes;
11:00 Preenchimento das fichas de autoavaliacdo | preceptivos (no¢6es de composicdo e de - Spray fixante - Invencéo criativa.
perspetiva no desenho de paisagem).
Recolher e fotografar os trabalhos dos alunos | - Desenvolver a autoandlise e
(depois da aula) autoexigéncia, utilizando vocabulério - Ficha autoavaliagdo Autoavaliagio Autoavaliacdo
11:30 especifico da linguagem visual.

Descritores PA: Criativo; Critico; Indagador; Sistematizador, Questionador;
Comunicador; Autoavaliador; Auténomo.

Dominios AE: Interpretacdo e Comunicacdo; Experimentagdo e Criagéo.

Conteudos: Sentido, Sintaxe, Materiais, Procedimentos.
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Apéndice 14 — Apresentacdo PowerPoint: 32 Aula — “Fotos da visita ao rio Tranc@o;

Fases do Processo Criativo; 12 Etapa - Design do Personagem; Exercicios de desenho”.

2¢ fase do Projeto de

Processo Criativo

Desenho

Processo Criativo Passo-a-Passo
|6 B LA
¥ Design do :_;' Background / » .
_)f ﬁ Personagem b M. Paisagem & De5|gn do
— = Personagem
i # 7 Capturado
f‘ T Stefybesrd 7 movimento

Desenho Cogo

Desenho de Meméria

www.avesdeportugal.into

Desenho Invertido

Desenho do vazio

Proxima aula:

1. Escolher uma AVE - www.avesdeportugal.info
Ultra Slow Motion estudi-la e desenh-la.

2. Escrever a Sinopse da vossa histéria (até 40 palavras)

Tema:
Ameacas Ambientais para as Aves

- Poluicio
- Avides

- Desflorestagdo
- Caga

- Ete,
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Apéndice 15 — Modelo duma Storyboard e Ficha Técnica.

Storyboard
Titulo:
Cena | Imagem Descrigao da Acao Min.
1
2
3
4
5
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Ficha Técnica

[ Titulo:

| Realizacdo e producao:

[ ] Ano:

] Musica:

] Tempo:

] Frames:

[ ] Média de tempo por frame:
] Materiais:

[ ] Programa de montagem:

| Sinopse:
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Apéndice 16 — Tabela: Registo das 1% ideias para a animacao.

N° | Nome Ave Sinopses / Registo de ideias
18 Aluno 1 Garca-real Comeca a voar ao longo da paisagem poluida. Tem algo
no bico (objeto?) e d& aos filhos.
19 Aluno 2 Corvo Caca um peixe e acaba preso numa maré de petroleo onde
marinho de acaba por morrer.
faces brancas
20 Aluno 3 Alfaiate Esta a voar, apanha uma tampa e voa para longe.
21 Aluno 4 Alfaiate Vive em paises frios. V& um cartaz publicitario sobre o
sol que faz em Portugal. PGe o capacete e voa. Mas em
Portugal vé muito lixo na paisagem. Decide voltar para
casa.
22 Aluno 5 Andorinha Conta a histdria dum saco de pléstico que se dissolve aos
filhos. Moral da histéria: Ainda ha esperanca.
23 Aluno 6 Colhereiro Esta a voar, v& um caranguejo preso numa rede. Também
ele fica preso.
24 | Aluno 7 Garca Engole um objeto, que fica preso no pescogo e é salva por
vermelha homens.
25 Aluno 8 Flamingo Nasce branco, passa por uma nuvem preta e contamina 0s
filhos.
26 | Aluno9 Marrequinha | Uma marrequinha que acolhe um pato de borracha.
27 Aluno 10 | Flamingo Bebe de uma poca de petroleo. Morre de repente. Os
amigos olham uns para os outros incrédulos.
28 Aluno 11 | Flamingo Esté a dancar. Tropega num saco de pléstico.
29 Aluno 12 | Alfaiate V& um inseto dentro de uma garrafa de plastico. Tenta
tird-lo e fica com o bico preso na garrafa.
30 Aluno 13 | Andorinhdo | Junta-se aos seus amigos. Desaparecem aos poucos e
cafre surgem garrafas de plastico.
36 Aluno 14 | Garca-real Duas Garcas com manchas de 6leo apaixonam-se. As

suas crias nascem pretas.
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Apéndice 17 — Ficha de Autoavalia¢do do 2.° Periodo.

Ficha de Autoavaliacdo de Desenho A

2.2 Periodo

Unidade de Trabalho: Do desenho de campo a animagdo stop-motion

Nome

Ano/Turma

Nume

ro

1. Assinala com um X o teu nivel de desempenho.

Unidade de Trabalho

Insuf.

Suf.

Bom

MB

20%
Saber ser / estar

Fui assiduo e pontual.

Comportei-me adequadamente e respeitei as regras da sala de aula.

Adquiri conhecimentos que considero importantes.

Participei e demonstrei interesse nas atividades desenvolvidas.

Procurei saber mais sobre os temas tratados nas aulas.

Fui organizado: diario grafico, estudos, esbocos, material para as aulas.

Realizei todos os trabalhos solicitados e entreguei-os dentro do prazo.

Conceitos e Préaticas [Atitudes e Valores

80%
(Saber fazer)

Percebi as potencialidades do desenho no ambito do projeto visual e a
sua transversalidade a outras areas do conhecimento.

Realizei estudos, apontamentos e esbocos livres com o intuito de
explorar graficamente o tema proposto.

Fui criativo na realizacdo dos meus trabalhos.

Compreendi e apliquei os conteudos, as técnicas e os materiais
utilizados
com uma expresséao livre e/ou rigorosa.

Explorei os materiais e as técnicas de registo propostas.

2. Dos seguintes, assinala com um X aqueles que realizaste.

Processo de Trabalho 80%

Desenho Exercicios Desenho /
de Campo Design da Personagem

Storyboard

0
10% 20% 30%

Cenar
20%

io

Paisagem Ave Na aula Estudos Ficha Folha

Estudos

Final

3. Nota (de 0 a 20 valores)

Obrigada

Joana Saldanha
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Apéndice 18 — Planificagéo da 62 Aula.

62 Aula (2 Blocos — 100 min.): 5 de abril de 2019 (sexta-feira)

Fase 4. Visita de estudo ao EVOA

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos XBHIIEEE Produto Avaliacéo
Materiais
8:30 - Ponto de encontro e saida do autocarro: portdo da | - Compreender a dindamica do EVOA - Autocarro Formativa:
Escola Secundéria da Portela; enquanto espaco de preservacdo da - Roupa e calcado Recolha de - Assiduidade;
- Presencas; paisagem e da Biodiversidade. confortavel + Agua e informacéo - Comportamento;
- Perceber a importéncia da agua como Snacks; - Participacdo;
9:30 Inicio da Visita no portao do EVOA: recurso essencial a existéncia de vidano | - Telemdvel com camara - Autonomia;
planeta. fotogréfica e video; - Materiais;
1.2 Percurso com interpretacdo da Paisagem (12 km, | - Estimular a memdria visual, - Tablet - Empenho;
no autocarro)
] 2.° Retrato falado — desenhar uma ave, com base na | - Desenvolver a capacidade de anélise e | Recursos Humanos: Desenhos de
9:50 descrigéo oral do colega. (no centro interpretativo) representacdo de elementos do mundo - Assistente do EVOA; campo
(caminhar até o observatério) visivel — Desenho a vista; Cartas dos passaros;
3.9 Desenho de campo (no observatério) - Produzir registos gréaficos de diferentes | Materiais de Desenho de
) O que desenhar? variaveis (velocidade, gestos, campo:
10:30 Tarefas: movimentos) das aves no seu habitat; - Visor; Lépis, Lapis de
- Escolher uma ave e captar 0s seus movimentos cor, Carvdo, borracha;
(definir linha estrutural/esqueleto) - Desenvolver a capacidade de sintese e | - Diério Grafico / Bloco
- Escolher segmentos da paisagem do EVOA que 0 desenho de memoria; de Desenho / folhas soltas
possam integrar as animacoes; (podem ser reutilizadas,
- Perceber o desenho como meio de desde que possam
(regresso ao centro interpretativo) investigacdo e analise de formas desenhar por cima, ex:
12:00 naturais, e a sua aplicabilidade no jornais)
12:30 4° Assistir ao Filme “A ilustragao cientifica” e mundo do trabalho dos artistas

Debate

(Nustracéo Cientifica).

Descritores PA: Criativo; Critico; Indagador; Sistematizador, Questionador;

Comunicador; Participativo.

Dominios AE: Interpretacdo e Comunicagdo; Experimentacéo.

Conteudos: Visdo, Materiais, Procedimentos e Sentido.
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Apéndice 19 — Guia para realizar o Desenho de Campo (Tablet).

Desenho de campo

O que é?

- Desenho dos modelos (animais e plantas) no seu habitat;

- Prolongamento da experiéncia de campo;

Para que serve? | Contributos para o nosso Projeto de Animacdo

- Permite captar as caracteristicas dos Gestos e Movimentos das aves;

Ou seja, desenho como Investigagao e Analise (também para o desenho cientifico)
O que desenvolve?
- Capacidade de sintese e desenho de memoria;
Caracteristicas?

- Desenho rapido e direto;

- Modos do Desenho: Esquisso, esbogo, contorno, detalhe.
O que desenhar no lugar? | Exercicios:

— Escolhe uma ave e tenta captar diferentes posi¢cdes/movimentos

(encontra a sua linha estrutural — esqueleto, coluna vertebral)

— Aproveitar para rapidamente captar o movimento das

aves, numa so pagina (uma pagina por ave);

— Segmentos da Paisagem do EVOA, para usar nos

cenarios da animagao;

Plano Paisagem Plano Americano

Plano Geral
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Estratégias:

e Utilizar os Visores — instrumento de transferéncia da disposi¢cdao dos elementos e das
proporgoes para o desenho; - Serve para controlar os limites e enquadramentos;
e Organizagdo da Profundidade — dada pela Perspetiva e Composicao
o Linha do Horizonte — ao nivel do Olhar.

o Perspetiva atmosférica - técnica de representar objetos mais distantes mais

claros e azulados;

o Relagao espacial entre os objetos — Planos, profundidade

e Movimento:

o Desenho rapido e direto;

G PABELFY
b 9. TIPSy )
P 2V B O B 4

Legp =

o Esquisso;
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Apéndice 20 — Planificagéo da 72 Aula.

72 Aula (1 Bloco — 50 min.): 23 de abril de 2019 (terca-feira)

Fase 5. Concretizacdo da Animacao

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Fli;cu FS0s € Produto Avaliacao

ateriais

11:40 - Relembrar o Projeto desenvolvido até ao - Enquadramento da aula na - Storyboards; Cenarios Formativa:
momento, e a visita ao EVOA. metodologia faseada utilizada; - Tablet com imagens - Assiduidade;

de referéncia das aves e | Fotografias dos | - Comportamento;
- Explicar a nova fase do projeto — Concretizagdo | - Explorar as caracteristicas de paisagens desenhos - Participacdo;
11:50 da animacéo; especificas e possibilidades, de (animag&o) - Autonomia;
- Dividir a turma em duas partes: diversos suportes, materiais e - Adaptadores para o - Materiais;
- Quem terminou os cenarios pode técnicas expressivas. telemovel; - Empenho;
comegar a animacao; - Molas para prendé-los
- Quem néo terminou os cenarios, deve - Utilizar diferentes modos de a mesa; Sumativa:
termina-los. registo: traco (intensidade, textura, - Fita cola (forte); Trabalho final:
espessura, gestualidade e - Elasticos;

12:00 Concretizacio da animacéo movimento), mancha (densidade, - Fotografias dos
- Explicar o funcionamento dos adaptadores para o | transparéncia) e combinacdes entre - Papel cavalinho A3; Desenhos (60%)
telemovel e 0 processo necessario para dar a ideia | trago e mancha. - Carvéo;
de movimento numa animacao stop-motion. - Borracha; Critérios:

- Comecar o processo (desenhar, fotografar, - Aplicar processos de sintese e - Composicéo e

apagar, desenhar, fotografar) na mesma folha transformac&o, explorando o luminosidade;

(cenario), com o apoio das storyboards. potencial expressivo dos materiais e - Expressividade;
da gestualidade. - Técnica do

Terminar Cenarios carvao;

- Fazer o acompanhamento individual dos alunos e | - Desenvolver a aptiddo expressiva - Movimento;

dar feedback. na elaboracéo de desenhos a partir

12.40 de contextos reais observados.

Descritores PA: Conhecedor; Criativo; Indagador; Sistematizador, Questionador. |

Dominios AE: Experimentacdo e Criacgdo.

Conteldos: Materiais; Procedimentos e Sintaxe.
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Apéndice 21 — Planificagéo da 8% Aula.

82 Aula (2 Blocos — 100 min.): 24 de abril de 2019 (quarta-feira)

Fase 5. Concretizacdo da animacgdo

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
10:40 - Continuag&o da aula anterior. - Desenvolver a aptiddo expressiva na - Storyboards; Cenérios Formativa:
elaboragéo de desenhos a partir de - Tablet com imagens de referéncia - Assiduidade;
Terminar Cenarios contextos reais observados. das aves e de paisagens; Fotografias | - Comportamento;
- Nesta aula todos os alunos devem ter 0s - Adaptadores para o telemdvel; dos - Participacéo;
cenarios terminados. - Explorar as caracteristicas especificas - Ganchos para prendé-los a mesa; | desenhos - Autonomia;
- Fazer o acompanhamento individual dos do carvao e as suas possibilidades - Elasticos; (animac&o) - Materiais;
alunos e dar feedback. expressivas. - Quadro e giz; - Empenho;
Concretizacdo da animacéo - Utilizar diferentes modos de registo: - Papel cavalinho A3; Sumativa:
11:30 - Explicar o processo necessario para dar a traco (intensidade, textura, espessura, - Carvdo; Trabalho final:
ideia de movimento numa animacéo stop- gestualidade e movimento), mancha - Borracha;
Intervalo motion, com recurso aos videos do movimento | (densidade, transparéncia) e - Fotografias dos
e a desenhos no quadro. combinagdes entre traco e mancha. - Videos do Movimento: Desenhos (60%)
11:40 - Fazer o acompanhamento individual dos 1. “William Kentridge e o seu
alunos e dar feedback. - Aplicar processos de sintese e processo de trabalho”; Critérios:
transformag&o, explorando e 2. “Stop-motion realizado pela - Composicéo e
manipulando o potencial expressivo dos | professora estagiaria”; luminosidade;
TPC: materiais e da sua gestualidade. 3. “Como criar uma animag¢do com - Expressividade;
- Terminar a concretizacdo da animagdo em carvao”; - Técnica do carvéo;
casa; - Desenvolver a linguagem narrativae a | 4. “Chacoal pencil animation - Movimento;
- Data de entrega das fotografias dos representacdo visual, através do birds”;
desenhos: 30 abril; pensamento complexo, hipotético e 5. “Firekites - Autumn story chalk
- Enviar fotografias. técnico, dado pela construcdo da animation”;
12:30 animacao stop-motion.

Descritores PA: Criativo; Indagador; Sistematizador, Questionador. |

Dominios AE: Experimentacdo e Criacgdo.

Contetdos: Materiais; Procedimentos e Sintaxe.
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Apéndice 22 — Planificagéo da 9% Aula.

92 Aula (1 Bloco — 50 min.): 30 de abril de 2019 (terca-feira)

Fase 5. Concretizacdo da animacéo

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
11.40 Entrega do TPC - Utilizar metodologias planificadas, - Tabela verificativa do Fotografias dos | Formativa:
- Registar numa tabela quem entregou as com iniciativa e autonomia. TPC; desenhos - Assiduidade;
fotografias; (animac&o) - Comportamento;
- Dar uma nova data para quem ndo entregou - Computador e projetor; - Participacdo;
as fotografias: 3 de maio; - Promover a participagdo em - Apresentacdo PPT - Autonomig;
atividades paralelas, desenvolvidas - Materiais;
12:00 Apresentacdo PPT para relembrar: pela comunidade. - Storyboards; - Empenho;
- As ilustragBes para entregar ao EVOA; - Tablet com imagens de
- Datas e préximas fases do Projeto; referéncia das aves e de Sumativa:
- Os constituintes duma animagao stop- - Desenvolver a capacidades de paisagens; Trabalho final:
motion (personagem, cenario e planos do avaliacdo critica e comunicagdo. - Adaptadores para o
cinema, movimento); telemovel; - Fotografias dos
- Desenvolver o nivel de - Ganchos para prendé-los Desenhos (60%)
Concretizacao da animacéo autoexigéncia, no contexto das a mesa;
- Fazer o acompanhamento individual dos aprendizagens e da elaboracdo dos - Elésticos; Critérios:
alunos que ndo terminaram e dar feedback. seus trabalhos. - Quadro e giz; - Composicao e
- Aos alunos que nao fizeram nada até a data, luminosidade;
sugerir outro exercicio: - Desenvolver a linguagem narrativae | - Papel cavalinho A3; - Expressividade;
- Fazer um desenho que represente a | a representacdo visual, através do - Carvéo; - Técnica do
personagem a sua historia, dentro do | pensamento complexo, hipotético e - Borracha; carvao;
tema: Problemas ambientais para as | técnico, dado pela construgdo da - Movimento;
aves do Estuério do Tejo. animagé&o stop-motion.
12.30

Descritores PA: Auténomo; Participativo; Critico; Indagador; Sistematizador. |

Dominios AE: Experimentacdo e Criacdo.

Conteldos: Materiais; Procedimentos e Sintaxe.
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Apéndice 23 — Tabela de Registo das Tarefas e Entregas do 3.° Periodo.

N2 | Nome Ave Titulo Sinopse Fotografias | Animagao
18 | Aluno1 Garga-real A mother’s 16/05 16/05
love
19 | Aluno2 Corvo marinho | Marés Negras | 14 maio 30/04 14/05
de faces
brancas
20 | Aluno3 Alfaiate Voo de 14 maio 30/04 14/05
despedida
21 | Aluno4 Alfaiate As aventuras | 14 maio 30/04 14/05
de Philip
22 | Aluno5 Andorinha
23 | Aluno 6 Colhereiro
24 | Aluno7 Garca vermelha | De destruidor | 14 maio 30/04 14/05
a salvador 16/05
25 | Aluno 8 Flamingo A poluicéo e a 30/04 14/05
sua historia
26 | Aluno9 Marrequinha Pato de 9/05 16/05
borracha
27 | Aluno 10 Flamingo Petroleo com 30/04 16/05
f/amingo 23/05 (novas)
28 | Aluno 11 Flamingo Danga a dois 30/04 16/05
29 | Aluno 12 Alfaiate A vida do 30/04 16/05
objeto 9/05
30 | Aluno13 Andorinh3o
cafre
36 | Aluno 14 Garga-real Da poluigéio 14 maio 30/04 16/05
ao DNA
Entregar 2.2 Periodo | 14 maio | 14 maio | 30 abril 14 maio
ate: 26 maio | 10 maio 16 maio
Legenda:

Nao Entregou

Entregou

Incompleto

ultimo dia de aulas
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Apéndice 24 — Planificagéo da 102 Aula.

102 Aula (2 Blocos — 100 min.): 10 de maio de 2019 (sexta-feira)

Fase 6. Montagem da animacao

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
9:30 Entrega e/ou finalizagcdo do TPC - Utilizar metodologias planificadas, - Tabela verificativa do TPC; | Projetos de Formativa:
- Registar numa tabela quem entregou com iniciativa e autonomia. Animagcéo - Assiduidade;
as fotografias; - SalaD10 - Comportamento;
- Explorar diferentes suportes, - Computadores com: - Participacdo;
9:40 Explicar como utilizar o Programa de | materiais, instrumentos e processos, * 0 editor de video: - Autonomig;
montagem (proje¢éo) adquirindo gosto pela sua Wondershare Filmora - Materiais;
- Iniciar um projeto com as fotografias experimentacdo e manipulacéo, com instalado; - Empenho;
de um aluno e utiliza-lo como abertura a novos desafios e ideias. * pastas com as fotografias
exemplar; dos alunos; Sumativa:
- Indicar os passos e utilidades do - Compreender as potencialidades Trabalho final:
10:20 programa de montagem; técnicas e expressivas dos meios - Storyboard e Ficha
Intervalo - Tarefa: Todas as animagdes devem ter | digitais e de explorar software de edi¢do | Técnica; Montagem (10%)
10:40 um titulo e no fim os créditos com o de imagem.
nome do aluno. Critérios:
- Promover a utilizacéo das novas - Edicdo da
Iniciar a Montagem da animacao tecnologias e a sua aplicagdo as tarefas imagem;
- Circular pela sala para fazer o e processos do desenho, para a - Invencgdo
acompanhamento individual e verificar | transmissdo da no¢do de movimento e criativa/narrativa,;
o trabalho desenvolvido; dinamismao. - Movimento;
11:30 - Os alunos devem guardar o projeto na

sua pasta e envia-lo para o seu e-mail.

TPC:
- Terminar e enviar o titulo e a sinopse.

Descritores PA: Autonomo; Conhecedor; Criativo; Indagador; Sistematizador. |

Dominios AE: Apropriacdo; Interpretacdo e Criacéo.

Conteudos: Procedimentos; Sintaxe.
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Apéndice 25 — Planificagéo da 112 Aula.

112 Aula (1 Bloco — 50 min.): 14 de maio de 2019 (terca-feira)

Fase 6. Montagem da animacao

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos Recursos e Materiais Produto Avaliacao
11:40 Entrega do TPC - Utilizar metodologias planificadas, com - Tabela verificativa do TPC; | Projetos de Formativa:
- Registar numa tabela quem entregou iniciativa e autonomia. Animacéo - Assiduidade;
as fotografias; - SalaD10 (falta - Comportamento;
- Explorar diferentes suportes, materiais, - Computadores com: exportar) - Participacéo;
instrumentos e processos, adquirindo gosto * 0 editor de video: - Autonomia;
Continuar a Montagem da animacéo | pela sua experimentacdo e manipulagdo, com | Wondershare Filmora - Materiais;
- Circular pela sala para fazer o abertura a novos desafios e ideias. instalado; - Empenho;
acompanhamento individual e verificar * pastas com as fotografias
o trabalho desenvolvido; - Compreender as potencialidades técnicase | dos alunos; Sumativa:
- Os alunos devem guardar o projeto na | expressivas dos meios digitais e de explorar Trabalho final:
12:30 sua pasta e envia-lo para o seu e-mail. software de edicdo de imagem. - Storyboard e Ficha

- Promover a utilizacdo das novas tecnologias
e a sua aplicacdo as tarefas e processos do
desenho, para a transmissao da nocao de
movimento e dinamismo.

Técnica;

Montagem (10%)

Critérios:

- Edicéo da
imagem;

- Invencgéo
criativa/narrativa;
- Movimento;

Descritores PA: Autonomo; Criativo; Critico; Indagador; Sistematizador. |

Dominios AE: Interpretacdo e Criacéo.

Conteudos: Procedimentos; Sintaxe.
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Apéndice 26 — Planificagédo da 122 Aula.

122 Aula (2 Blocos — 100 min.): 15 de maio de 2019 (quarta-feira)

Conclusdo da Unidade e Avaliacdo

Hora Atividades / Estratégias Objetivos Especificos XBHIIEEE Produto Avaliacéo
Materiais
10:40 Entrega e explicacdo do panfleto sobre - Promover o didlogo entre diferentes - Folheto desdobravel; Animagdes Formativa:
Arte e Ambiente manifestagdes artisticas com o intuito de - Computador e projetor; | (inacabadas) Atitudes e valores
desenvolver o espirito de descoberta e de | - Apresentacdo PPT: (20%):
Apresentacdo PPT: interrogagao. Os Artistas e 0 Ambiente - Assiduidade;
- Mostrar eventos, ramificagdes artistico- - Comportamento;
ambientais e trabalhos de artistas com - Respeitar diferentes modos de expressdo | - AnimagGes dos alunos - Participacéo;
preocupacfes ambientais: pléstica, recusando estereotipos e (inacabadas) Ficha - Autonomig;
- Bordalo II; ICY & SOT, Forest Dump, preconceitos; Autoavaliacéo - Materiais;
Catarina Glam, tMAISMENOS= e - Ficha Autoavaliagéo; - Empenho;
Laurence Valliéres, Jason de Caires Taylor; | - Confrontar os alunos com diferentes - 2.° Questionario. 2.° Questionario
Olafur Eliasson e Eco-Design; obras e exemplos visuais, com incidéncia Sumativa:
- Lembrar data e local da exposicdo CM; especial nos autores portugueses. Trabalho final
(80%):
11:30 Mostrar animacdes realizadas pelos - Promover o pensamento critico e
alunos e debate analitico dos alunos através da analise e - Fotografias dos
Intervalo discussao dos seus trabalhos e dos Desenhos (60%)
Entrega e preenchimento da ficha de colegas. - Montagem (10%)
11:40 Autoavaliagédo - Titulo (5%)
- Fazer a revisdo, a avaliagdo e perceber o - Sinopse (5%)
Explicar o ambito do questionério; sentido da Unidade de Trabalho.
Entrega e preenchimento do 2.°
12:30 Questionario Autoavaliacéo

Descritores PA: Conhecedor; Indagador; Critico; Analitico; Autoavaliador.

| Dominios AE: Reflexdo e Comunicacao.

Conteudos: Sentido.

174




Apéndice 27 — Folheto desdobravel: Arte e 0 meio Ambiente.

“"Estou a criar
imagens com
o que destroi

o mundo”
Bordalo II

Unidade de Trabalho - Do desenho de campo a animacdo stop-motion | 10° H

Projeto de Desenho A desenvolvido no ambito da participacdo no Programa Circulo Magico

Escola Secundéria da Portela (Arco-iris)

2018/2019

A Arte eo
meio
Ambiente

O que se passa com o ambiente?
De que forma a Arte e os artistas
manifestam as suas preocupacdes
com o Ambiente? Muitas respostas
sdo dadas nestes documentarios e
muitos artistas procuram alertar
para este tema nas suas obras.

Olafur Eliasson — Ice Watching (2014)
instalagdo de glaciares em Londres
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Documentarios

O “An Inconvenient Truth” (2006). Davis
Guggenheim. Circuito de palestras realizadas por Al
Gore, ex-candidato a presidéncia dos EUA, para
consciencializar o publico para os perigos do
aquecimento global, pedindo uma agdo imediata
aos principais lideres mundiais.

O “Trashed, para onde vai o nosso lixo” (2012).
Disponivel em: https://vimeo.com/140888282
(com legendas em PT)

0O  “Cowspiricy” (2014). Documentédrio de Kip
Andersen sobre os efeitos da industria
agropecuaria nas alteragGes climaticas.

O “Before the flood” (2016) Fisher Stevens —
Leonardo di Caprio leva-nos a linha da frente da
batalha contra as mudangas climaticas. Glaciares a
derreter. Florestas devastadas. Animais extintos ou
em perigo. Paraisos perdidos. Estaremos a tempo
de salvar o planeta?

O  “An Inconvenient Sequel: Truth to Power”
(2017). Bonni Cohen, Jon Shenk e Al Gore. Al Gore
volta ao tema para mostrar as consequéncias
préticas da crise climatica e os avangos obtidos na
obtencdo de energia através de fontes limpas.
Existem solugdes?

0O  “Waterschool” (2018). Realizador: Tiffanie Hsu.
USA. — Conta como raparigas vivem perto de seis

grandes rios, Amazonas, Nilo, Mississippi, Danubio,
Ganges, e Yangtze, aprendem sobre agua e
sustentabilidade, utilizando aquilo que
aprenderam para proteger as suas casas e
comunidades.

[0 "Fortuna Escorragida" (21 Dez. 2018).
Reportagem RTP. - Portugal foi o ultimo pais
europeu a abandonar a indUstria baleeira. Nas llhas
dos Agores as comunidades baleeiras ndo

O

aceitaram a decisdo e revoltaram-se contra o0s
governantes. Passados 30 anos a industria baleeira deu
lugar a atividade da observagdo, a mais rentdvel dos
Acores, mas sera que os cetaceos estdo seguros num dos
maiores santuarios de baleias do mundo? Disponivel (em
Portugués na RTP Play) em:
https://www.rtp.pt/play/p5216/fortuna-escorregadia
“Terra” (2015). Yann Arthus-Bertrand & Michael Pitiot,
produzido por Hope Production. Um tributo a vida, que
mostra que a raga humana ainda é capaz de mudar o futuro
se olhar de forma diferente para o mundo e para os outros
seres vivos. (em Francés) Disponivel Dublado em:
https://www.youtube.com/watch?v=31P-XBa48K8
“Racing Extinction” (2015) Director: Louie Psihoyos. Os
cientistas preveem que nos préximos 100 anos 50% das
espécies vdo extinguir. Alguns ativistas expSem o
contrabando que pde em perigo algumas destas espécies.
Por fim, projetam em prédios e fabricas imagens e sons de
alguns desses animais em perigo. Ja imaginaste este
mundo sem animais selvagens? Disponivel com legendas
em Portugués no POPCORN.

“The Age of Stupid” (2009)
https://www.youtube.com/watch?v=xZ1jaE6dpo0&list=W
L&index=259&t=0s

Arte e Ambiente

“Lixo extraordinario”, (2010) — documentdrio sobre a
obra do artista Vik Moniz. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6leudaWpWb8

RamificagGes da Arte + Ambiente:

1. Land Art |Earth Art |Art na
natureza;

2. Arte Ecoldgica |Eco-art |Arte
Sustentavel;

3. “Artivismo” - Arte e ativismo
ambiental

Artistas

O Bordalo Il, Portugal.

O artista plastico confronta a sociedade com o seu
consumismo e materialismo criando, a partir de algo que
foi deitado fora, pecas que nos fazem pér a méo na
consciéncia. Estima-se que ja tenha reutilizado cerca de
28 toneladas de lixo.

O Forest Dump, Portugal.

O ICY AND SOT, Irdo.

O Laurence Valliéres, Canada.
O Olafur Eliasson, Islandia.

0 Vik Muniz, Brasil.

Lo oy

(1 Jason de Caires Taylor, Englaterra.

Estas e sculturas debaixo de dgua  foram feitas com o
objetivo estimular o turismo sustentdvel e desenvolver os
recifes de corais . Sdo feitas com um material ndo
prejudicial ao meio e ja originaram um aumento de 200%
dos organismos nas estdtuas , o que atraiu milhares de
sardinhas, tubardes e polvos!

TrashPlant Festival — realizado em Espanha, tem
como curador o artista portugués Bordalo II. O 12 Festival
dedicado a “arte do lixo” que pretende "um exercicio de
consciéncia ambiental através da arte, isto é, do
artivismo"
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Apéndice 28 — Apresentacdo PowerPoint: 122 Aula — “Os Artistas e o0 Ambiente”.

Artistas | Arte e Ambiente

Land Art “ Arte ecolégica “Artivismo”

Earth Art Eco-Art Arte e ativismo
Art in nature Arte Sustentavel Ambiental

“Estou o criar Imogens
com o que destréi o
mundo”

Bordalo Il

TrashPlant
Festival
2018

Forest Dump

Trash Age
(Hunting)

Catarina Glam /8

Black & White Korea 2016
Laurence Valliéres

Burning Man Festival, 2016

Ocean Floor, 2017

Home With a View, Utsira -
Norway, 20,

Jason de Caires Taylor
“Underwater Museum”
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Olafur Eliasson

Eco Design

Pode o Design ajudar o Planeta?

,;(\@ E

Micaella Pedros

Joining
Bottles
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Apéndice 29 — Ficha de Autoavaliacdo do 3.° Periodo.

Ficha de Autoavaliacdo de Desenho A
3.23.2 Periodo

Unidade de Trabalho: Do desenho de campo a animagao stop-motion

Nome

Ano/Turma

Numero

1. Assinala com um X o teu nivel de desempenho.

Unidade de Trabalho

Insuf. | Suf.|Bom | MB

Fui assiduo e pontual.

Comportei-me adequadamente e respeitei as regras da sala de aula.

Adquiri conhecimentos que considero importantes.

Participei e demonstrei interesse nas atividades desenvolvidas.

Procurei saber mais sobre os temas tratados nas aulas.

Fui organizado: diario grafico, estudos, esbocos, material para as
aulas.

Atitudes e Valores 20%
Saber ser / estar

Realizei todos os trabalhos solicitados e entreguei-os dentro do
prazo.

Percebi as potencialidades do desenho no ambito do projeto visual e
a sua transversalidade a outras areas do conhecimento.

Realizei estudos, apontamentos e esbocos livres com o intuito de
explorar graficamente o tema proposto.

Fui criativo na realizacdo dos meus trabalhos.

Compreendi e apliquei os contelddos, as técnicas e os materiais
utilizados
com uma expressao livre e/ou rigorosa.

Conceitos e Préticas
80%
(Saber fazer)

Explorei os materiais e as técnicas de registo propostas.

2. Dos seguintes, assinala com um X aqueles que realizaste.

Trabalho Final 80%

Animagao Stop-motion

Fotografias dos Montagem da Titulo 5%
desenhos 60% Animacao 10%

Sinopse 5%

3. Nota (de 0 a 20 valores)

Obrigada

Joana Saldanha
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Apéndice 30 — 2.° Questionario.

Aulan® 12

Data: 15/05/2019
Turma: 10.°H
Disciplina: Desenho A

Questionario 11

O presente questionario, de teor anénimo, tem por objetivo a recolha de dados,
que servirdo de apoio a caracterizacdo da turma, relativamente a avaliacdo da
Unidade de Trabalho, efetuada no &mbito da disciplina de Iniciacdo a Pratica

Professora: Joana Saldanha | pyofissional IV do Mestrado em Ensino das Artes Visuais.

1 — Insatisfeito | 2 — Pouco Satisfeito | 3 — Satisfeito | 4 — Bom | 5 — Muito Bom

1. Introducdo a Unidade de Trabalho: 1 2 3

Do desenho de campo & animag&o stop-motion.

1.1. Aula de apresentacéo do projeto.

1.2. Compreensao e interesse pelo projeto proposto.

1.3. Relevancia da acao de sensibiliza¢do para o projeto.

2. Visitas de Estudo (Rio Trancéo e EVOA) 1 2 3

2.1. Adequagcdo das visitas ao projeto.

2.2. Interesse pela modalidade do desenho de campo.

2.3. Qualidade do trabalho resultante.

3. Processo de Trabalho (metodologia utilizada) 1 2 3

3.1. Relevancia da aula sobre o Estudo do personagem.

3.2. Acompan

hamento e esclarecimentos sobre as Storyboards.

3.3. Acompan

hamento e esclarecimentos sobre os Cenarios.

3.4. Acompanhamento e esclarecimentos sobre a representacdo do Movimento.

4. Concretizagdo da Animacgao 1 2 3

4.1. Utilizacdo do material — carvao.

4.2. Dificuldade do exercicio.

5. Montagem

da Animagéo 1 2 3

5.1. Utilizacdo do programa de montagem da animacao.

5.2. Qualidade do trabalho dai resultante.

O que gostaste mais nesta Unidade de Trabalho?

O que gostaste menos nesta Unidade de Trabalho?
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Avaliacdo Geral da Unidade de Trabalho:
Do desenho de campo & animag&o stop-motion.

6. Avaliacéo da professora (estagiaria)

6.1. Clareza na exposicdo dos contetdos.

6.2. Organizacdo das aulas.

6.3. Acompanhamento individual e esclarecimento de dividas.

6.4. Liberdade criativa e expressiva.

6.5. Qualidade do material didatico (PowerPoints, videos e imagens dados
como exemplo, adaptador para o telemdvel, documentos)

6.6. Interacdo alunos-professora.

6.7. Tempo dado para a concretizacdo dos exercicios.

7. Educagdo Ambiental

7.1. Importancia das Ag¢des de Sensibilizacdo para o projeto.

7.1.1. Relembra um facto que aprendeste nas agdes de sensibilizacdo a que assististe.

7.2. Diversidade de artistas com preocupacfes ambientais apresentados nas
aulas.

7.2.1. Qual/quais desses artistas gostaste mais?

Obrigada pela tua colaboracéo!
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Apéndice 31 — Catalogo dos Trabalhos para a Exposicdo CM.

Do desenho de campo a animacio stop motion

Catalogo dos Trabalhos realizados pelos alunos do 10.°H
de Artes Visuais

da Escola Secundaria Arco-Iris (Portela)

Exposicao Circulo Magico

06 de junho de 2019
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Do desenho de campo a animacio stop-motion

No ambito da participacio no Programa “O Circulo Mdgico”, a turma de 10.°
ano de Artes Visuais da Escola Secundaria da Portela realizou animacoes stop-motion

que refletem e procuram alertar para problemas ambientais.

Assente no eixo tematico “Agua - Valorizar o terrtorio”, procurou-se sensibilizar
os alunos para a biodiversidade existente no contexto portugués, mais concretamente
para as espécies de aves residentes e visitantes do estuario do Tejo.

A Escola Secundaria da Portela situa-se proxima do Estuario do Tejo tendo sido
realizadas duas visitas de estudo a este espaco.

Na primeira visita, os alunos deslocaram-se a pé até a Foz do rio Trancao,
acompanhados por uma guia da SPEA - “Sociedade Portuguesa para o Estudo das
Aves”, tendo observado diversas espécies de aves, as suas carateristicas anatbmicas e
tipo de voo.

A segunda visita realizou-se no EVOA - “Espaco de Visitacio e Observacao de
Aves”, um espaco adaptado as wisitas escolares, que permite que os visitantes
conhecam e desfrutem do patriménio Unico, existente entre a leziria e o estuario do
Tejo.

Estes espacos, de grande mteresse para a descoberta da avifauna e para reflexao
sobre questdoes ambientais relacionadas com a importincia da Agua, foram um
excelente ponto de partida para o projeto artistico.

No contexto das visitas os alunos produziram os primeiros levantamentos graficos
das aves observadas e do seu habitat, através do desenho de campo.

Em sala de aula, miciaram o processo criativo que passou pela escolha e design
duma personagem (ave), da concecao duma storyboard e da representacdo de um ou
mais cendrios que serviram de pano de fundo das suas animacoes.

A construcao das animacoes fotograficas realizou-se a partir das fotografias tiradas
aos desenhos a carvio (desenhar, fotografar, apagar e fotografar de novo, repetindo o
processo umeras vezes, sempre sobre a mesma folha) seguido da técnica de

montagem dessas fotografias, com recurso a um software de montagem de video.

Os trabalhos finais assumem o formato de video e estio projetados no cubiculo

presente na sala da exposic¢ao.

Informacoes como nomes dos autores, titulos, sequéncia de 1magens, espécies de
aves, duracio do video e smopses estao disponivels nos painéis em exposicao.
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Aluno 1
A Mother’s love

Ave: Garca real

Tempo: 00:00:28

Sinopse:

Uma Garca real voa ao longo da paisagem poluida. Tem plastico no bico e
da aos filhos. Moral da histona: “Don 't destroy our world because others will
pay for your mistakes”.
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Aluno 2

Marés Negras

Ave: Corvo-marinho de faces brancas

Tempo: 00:00:15

Sinopse:

Esta é a historia de um corvo-marinho-de-faces-brancas que ao cacar um
peixe para se alimentar fica preso numa maré de petréleo e assim acaba por
morTer.
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Aluno 3
Voo de despedida

Ave: Alfaiate

Tempo: 00:00:36

Sinopse:

Esfomeado, um alfaiate quer alimentar-se. Em dguas rasas encontra uma
tampa de plastico e decide levar a tampa com ele, levantando voo para
longe.
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Aluno 4
As aventuras de Philip

Ave: Alfaiate

Tempo: 00:00:41

Sinopse:

O Philip ¢ um alfaiate que vive nas montanhas do norte da Europa, onde
chove torrencialmente. Philip vé um placar com mmagens de Portugal e
decide viajar até 1a. Ao chegar a Lisboa apercebe-se que esta tudo poluido e
que nao ¢ nada como a mmagem que viu. Philip decide voltar para as
montanhas do Norte ao frio com uma manta e um termoémetro.
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Aluno 7

De destruidor a salvador

Ave: Garca vermelha

Tempo: 00:01:08

Sinopse:

A historia relata o percurso de uma jovem garca que ao ficar com uma
garrafa presa na garganta € salva por uma rapariga que estava no outro lado
do 110.
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Aluno 8

A poluicio e a sua historia

Ave: Flamingo

Tempo: 00:01:29

Sinopse:

Um flamingo nasce branco. Passa por uma nuvem preta ou por um lago
contaminado e contamina os seus filhos. No futuro os flamingos ja nio sao
cor-de-rosa.

189



Aluno 9

Pato de borracha

Ave: Marrequinha

Tempo: 00:00:29

Sinopse:

Esta ¢ a historia de uma marrequinha que adotou um pato de borracha... e a
solidao acabou...
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Aluno 10

Petroleo com flamingos

Ave: Flamingo

Tempo: 00:00:36

Sinopse:

Um Flamingo bebe de uma poca de petréleo e morre de repente. Os amigos
olham uns para os outros incrédulos.
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Aluno 11

Danca a dois

Ave: Flamingo

Tempo: 00:00:31

Sinopse:

Um dia, este flamingo estava a dancar, até que tropeca num saco de plastico
e a danca terminou.
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Aluno 12
A vida do objeto

Ave: Alfaiate

Tempo: 00:00:38

Sinopse:

Sobre o que aconteceu... este mocente alfaiate, ao tentar alimentar-se, teve
um pequeno desastre causado pelo ser humano.

Este passaro estava a beira do rio a procura de mantimentos e acabou por
ficar com o seu bico preso dentro de uma garrafa de plastico onde se
encontrava o seu alimento.
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Aluno 14
Da poluicio ao DNA

SR |

Ave: Garca real

Tempo: 00:00:36

Sinopse:

Numa tarde de mnverno, junto a um rio muito poluido pelos humanos,
nasceu uma garca bebé. Mas essa garca nio era como as outras garcas
brancas. EFsta nasceu com manchas de petréleo no seu corpo. Quando
cresceu a garca encontrou outra garca, achou-a muito bonita e ficou logo
apaixonada! Por coincidéncia esta garca também tinha manchas pretas nas
suas penas brancas. Mais tarde as duas garcas tiveram 3 filhos. As garcas
ficaram muito espantadas e tristes quando viram, pela primeira vez na vida,
os seus bebés cobertos de petroleo assim que nasceram.
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Apéndice 32 — Tabelas: Avaliacdo dos alunos no 2.° Periodo.

2.%Periodo

Do desenho de campo a animagdo stop-motion

Grelha da Classificacdo Final

2018/2019 Atitudes Processo
Desenho A e Valores Criativo Autoavaliacao Classificacdo
10.°H 20% 80%
N° Nome
18 |Aluno 1 3,9 11,2 13 15
19 |Aluno 2 4,0 10,6 14 15
20 |Aluno 3 3,8 11,1 12 15
21 |Aluno 4 3,8 15,6 15 19
22 | Aluno 5 3,7 10,7 nv 14
23 | Aluno 6 33 7,5 nv 11
24 |Aluno 7 3,9 12,6 15 17
25 | Aluno 8 4,0 11,8 13 16
26 | Aluno 9 3,7 12,2 12 16
27 | Aluno 10 4,0 13,2 15 17
28 |Aluno 11 3,7 13,3 14 17
29 |Aluno 12 3,8 10,7 11 15
30 |Aluno 13 3,7 8,5 12 12
36 |Aluno 14 3,8 11,8 13 16
15
nv nao verificado
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2.%Periodo

Do desenho de campo a animacao stop-motion

Atitudes e valores 20%

Assiduidade e

Pontualidade Comp?élrg/?)mento Parti((é:liog/zt)a(;éo Aut&r;/z))mia Ma(tﬁz)ais 20%
Critérios (4%) % % % % %
Datas Marco ;% Margo ;% Margo ;% Margo ;% Margo % Classificacdo

1]8[15]20]29| [1]8[15[20]20| [1]8[15]20[20| [1]8]15]2020| [1[8]15]20]29 Total %
N° | Nome
18 | Aluno 1 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|140|4|4| 4| 4| 4|40|4|4] 3| 3| 4|36|4|4]| 4| 3| 4|38] 194 3,9
19 | Aluno 2 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40]|3|4| 4| 4| 4(38|4|4] 4| 4| 4|40(4|4] 4] 4| 4]14,0] 198 4,0
20| Aluno 3 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40]|3|4| 4| 4| 4|38|4|4] 4| 3| 4|38[4|4| 4| 3| 3]|36] 192 3,8
21 |Aluno 4 44| 0| 4| 4|32|4|4| 0| 4| 4|40|4]4| 0| 4| 4|40]|4]4]| O] 4| 4|40(4|4| O] 4| 4|40] 192 3,8
22 |Aluno 5 44| 4| 4| 0|322|4|4| 4| 4| 0|40]|4|4| 4| 4| 0[40]|4|4] 3| 4| 0|38(4|4]| 4| 3| 0]3,8] 187 3,7
23| Aluno 6 4|/0] 3] 3/ 0|/20|4|0| 4| 4| 0|4,0]|3|0| 4| 4| 0f3,7|4|0| 3| 3| 0]|3,3(4|0| 4| 3| 0]3,7] 167 3,3
24 | Aluno 7 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40]|3|4| 4| 4| 4[38|4|4] 4| 4| 4|40(4|4]| 4| 3| 4]|38] 196 3,9
25| Aluno 8 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40]|4]4| 4| 4| 4(40]|4|4] 4| 4| 4|40(4|4]| 4] 3| 4]|38] 198 4,0
26 | Aluno 9 44| 0| 4| 4|32|4|4| 0| 4| 4|40|4|4| 0| 4| 4|40]|4]4]| O] 4| 4|40(4|4]| O] 3| 3]|35]| 187 3,7
27 |Aluno 10 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|40]|4|4] 4| 4| 4]|40(4|4]| 4| 3| 4]|38] 198 4,0
28 |Aluno 11 44| 0| 4| 4|32|4|4| 0| 4| 4|40]|3|4| 0| 4| 4(38|4|4]| 0| 4| 4|40(4|4]| O] 3| 4]|38] 187 3,7
29 |Aluno 12 44| 4| 4| 4|40|4|4| 4| 4| 4|140]|3|4| 4| 4| 4|38|4|4] 4| 3| 4|38[4|4| 4| 3| 3]|36] 192 3,8
30| Aluno 13 4|0 4| 4| 4]|32|4|0| 4| 4| 4]|40[4]|0| 4| 4| 4]40|4|0]| 4| 4| 4[40]4|0| 4| 3| 3|35 187 3,7
36 | Aluno 14 40| 4| 4| 4[32]4/0] 4| 4] 4[40[4|0]| 4] 4| 4[40[4]0] 4| 4| 4]4,0]4]|0]| 4] 3| 4]3,8] 19,0 3,8

19,0
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2.2Periodo Processo Criativo - Exercicio 1
Do desenho de campo a animacéo stop-motion Aula 2 - Observacéo de Aves no Rio Trancéo
Processo Criativo 80% Desenho de Campo ] 10%
Desenho ED);esrgr:(I:wig 7 o Compo Suportes Experime e
e AT et g Sto;yot:y(zard Cezréz('?/(r)io Clas§|f|c Sicao Técnica | nacdes Empenho Clas§|f|cag
10% Personagem acao @) (4) | Materiais ) 4 ao
N° Nome 20% N° [ Nome (4)
18 |Alunol |Ave 11,2 18 Aluno 1 2 2 3 3 3] 13 1,3
19 [Aluno2 |Ave 10,6 19 Aluno 2 2 2 2 2 3] 11 1,1
20 |Aluno 3 |Ave 11,1 20 Aluno 3 2 3 2 2 3] 12 1,2
21 |Aluno 4 |Paisagem 15,6 21 Aluno 4 4 4 3 3 4 18 1,8
22 |Aluno5 |Ave 10,7 22 Aluno 5 3 3 2 2 3 13 1,3
23 |Aluno 6 75 23 Aluno 6 0 0
24 |Aluno 7 |Paisagem 12,6 24 Aluno 7 3 3 3 3 4| 16 1,6
25 |Aluno 8 |Paisagem 11,8 25 Aluno 8 4 3 2 3 4| 16 1,6
26 |Aluno9 |PeA 12,2 26 Aluno 9 3 4 3 4 4 18 1,8
27 | Aluno 10 [Ave 13,2 27 Aluno 10 2 2 2 2 3 11 1,1
28 |Aluno 11 [Ave 13,3 28 Aluno 11 4 4 4 3 41 19 1,9
29 |Aluno 12 | Ave 10,7 29 Aluno 12 4 4 3 3 4 18 1,8
30 |Aluno 13 8,5 30 Aluno 13 0 0
36 |Aluno 14 11,8 36 Aluno 14 0 0
15
Fez
Nao Fez
Nao Trouxe
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Processo Criativo - Exercicio 2
Aula 3
Exercicios Desenho / Design da Personagem 20%
Desenho o Suportes
Desenho do Estudos da .___~ | Expressividade . ~

D?:sezn: ° Moo i :?13?:322 555\722".2 Movimento E:rr:%lagj;: orga?gac;ao G(eGS)to Matoriai EXpe”“z‘f)”ta‘;oes Em‘zj)nho Classificac&o
N° | Nome Voo ©)
18 Aluno 1 2 3 2 2 3 12 2,4
19 Aluno 2 1 3 2 2 2 10 2
20 Aluno 3 2 4 3 4 4 17 34
21 Aluno 4 3 5 3 4 4 19 3,8
22 Aluno 5 3 4 3 3 3 16 3,2
23 Aluno 6 1 2 2 1 2 8 1,6
24 Aluno 7 3 4 3 3 3 16 3,2
25 Aluno 8 3 6 2 2 3 16 3,2
26 Aluno 9 2 5 3 3 2 15 3
27 Aluno 10 2 4 3 4 4 17 3,4
28 Aluno 11 3 6 3 2 2 16 3,2
29 Aluno 12 3 5 3 2 2 15 3
30 Aluno 13 2 6 2 2 1 13 2,6
36 Aluno 14 3 5 2 3 3 16 3,2

15

Fez

Nao Fez

Nao Trouxe
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Processo Criativo - Exercicio 3

Aula 4
Storyboard 30%
Inveng . Suport Experi
Cﬁ‘;’tiv Te;”'c N‘lestgri menta Em'ge“h Classifica
a ) ais g(ose)s @) cao
N° | Nome (5) (3)
18 Aluno 1 3 2 2 3 3| 13 3,9
19 Aluno 2 3 2 3 4 3| 15 4,5
20 Aluno 3 3 2 3 4 3| 15 4,5
21 Aluno 4 5 3 3 5 4| 20 6
22 Aluno 5 5 3 2 2 2| 14 4,2
23 Aluno 6 3 2 2 3 3| 13 3,9
24 Aluno 7 4 2 2 3 3| 14 4,2
25 Aluno 8 4 2 2 3 3| 14 4,2
26 Aluno 9 5 3 3 4 3| 18 5,4
27 Aluno 10 4 3 3 4 3| 17 5,1
28 Aluno 11 5 3 3 4 3| 18 5,4
29 Aluno 12 3 3 2 3 2| 13 3,9
30 Aluno 13 5 2 2 2 2| 13 3,9
36 Aluno 14 5 3 3 4 3| 18 5,4
15

Processo Criativo - Exercicio 4
Aula 5
Cenario (Background) 20%
comp | S| P2 | S | ™ Grassifica
4) Gesto Materiais S Criativa cao
Ne | Nome () (4) () (4)
18 Aluno 1 3 4 4 3 4| 18| 36
19 Aluno 2 3 2 4 3 3| 15 3
20 Aluno 3 2 2 2 2 2| 10 2
21 Aluno 4 4 4 4 4 4] 20 4
22 Aluno 5 2 2 2 2 2| 10 2
23 Aluno 6 2 2 2 2 2| 10 2
24 Aluno 7 4 3 4 3 4 18 3,6
25 Aluno 8 3 3 3 3 2| 14 2,8
26 Aluno 9 2 2 2 2 2| 10 2
27 Aluno 10 3 4 4 4 3| 18 3,6
28 Aluno 11 3 3 3 3 2| 14 2,8
29 Aluno 12 2 2 2 2 2| 10 2
30 Aluno 13 2 2 2 2 2| 10 2
36 Aluno 14 3 3 4 3 3| 16| 32
14
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Apéndice 33 — Tabelas: Avaliacdo dos alunos no 3.° Periodo.

3.%Periodo

Do desenho de campo a animagdo stop-motion

Grelha da Classificacao Final

2018/2019

Atitudes Trabalho Final L. e ~
Desenho A e Valores 80% Autoavaliagéo Classificagao
10.°H 20%
N° Nome

18| Aluno 1 3,7 10,2 12 14
19 |Aluno 2 3,9 12,15 14 16
20| Aluno 3 3,9 14,2 13 18
21| Aluno 4 4,0 14,55 16 19
22| Aluno 5 3,7 6,1 14 10
23| Aluno 6 31 5,8 9 9
24| Aluno 7 4,0 11,65 15 16
25| Aluno 8 4,0 12,6 16 17
26 | Aluno 9 3,7 10,45 10 14
27 | Aluno 10 3,8 11,45 14 15
28 |Aluno 11 3,8 12,65 nv 16
29 |Aluno 12 3,9 13,7 12 18
30| Aluno 13 3,3 57 9 9
36| Aluno 14 4,0 13,65 16 18
15
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3.%Periodo

Do desenho de campo a animacéo stop-motion

Atitudes e valores 20%

Assiduidade e

Comportamento

Participacéo

Autonomia

Materiais

Critérios | Pontualidade (4%) (4%) = (4%) = (4%) = (4%) =| 20%
< <y <y Y ) Classifi
Abril Maio S| Abril Maio 21 Abril Maio 21 Abril Maio 21 Abril Maio ® | Total| cacdo
Datas o %
23] 24]30[10]14]15 23]24]30/10]14] 15 23]24]30]10]14] 15 23]24]30]10]14] 15 23]24]30]/10]14]15
N° | Nome
18 | Alunol 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]| 3| 4| 4| 4| 3| 4|37 3] 4| 4| 1] 1| 4|28]|185[ 3,7
19 | Aluno2 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]| 3| 4| 4| 4| 4| 4|38| 3| 4| 4| 4| 4| 4[38]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40[197] 39
20 | Aluno3 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4]|40]| 3| 4| 4| 4| 4| 4|38| 4| 4| 4| 4| 4| 4al40| 4| 4| 4| 3| 4| 4|38[197] 39
21 | Aluno4 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]| 4| 4| 4| 4| 4| 4[40]|200[ 40
22 | Aluno5 4| 4| 4| 4| 0| 4|33| 4| 4| 4| 4| o] 4|40| 3| 4| 4| 4| o] 4[38]| 4| 4| 4| 4| o| 4|40 4| 4| 4| 2| 0| 436|187 37
23 | Aluno6 0| 4| 4| 0| 4| 4|27 0| 4| 4| 0| 4| 4|40| 0| 4| 4| 0| 2| 4[35]| 0| 3| 3| 0| 1| 4|28| 0| 4| 2| o] 1| 428|157 31
24 | Aluno7 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 3| 4| 4| 4| 4| 4[38]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]|198[ 40
25 | Aluno8 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 3| 4| 4| 4| 4| 4[38]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40]|198[ 4,0
26 | Aluno9 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 3| 4| 4| 4| 4| 4[38]| 3| 4| 3| 4| 4| 4|37| 3| 4| 2| 3| 1| 4|28]|183| 37
27|Alunol0 | 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40 4| 4| 4| 4| 3| 4[38]| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 4| 4| 4| 3| 1| 4[33]19,2| 3,8
28 |Alunoll | 4| 4| 4| 4| 0| 4|33| 4| 4| 4| 4| 0| 4|40]| 4| 4| 4| 4| 0| 4|40| 4| 4| 4| 4| 0| 4]|40]| 4| 4| 4| 3| 0| 4[38[19,1| 3,8
29 |Alunol2 | o] 4| 4| 4| 4| 4|33| 0| 4| 4| 4| 4| 4|40| 0] 4| 4| 4| 4| 4|40| 0| 4| 4| 4| 4| 4|40| o 4| 4| 4| 4| 4|40[ 193] 39
30|Alunol3 | 4| 4| 4| o] 4| 4|33| 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 3| 3| 4| 4| 2| 4[33| 2| 4| 3| 4| 1| 4|30| 3| 4| 2| 0| 1| 4]|28]|165[ 3,3
36 |/Alunol4 | 4| 4| 4| 4| 4| 4[40]| 4| 4] 4| 4| 4| 4|40 3| 4] 4] 4| 4] 4[38] 4| 4| 4| 4| 4| 4|40| 4| 4| 4] 4| 4] 4[40]198] 40

201




3.2Periodo

Do desenho de campo a animagao stop-motion

Trabalho Final 80%

Animagéo 70%

Ficha Técnica 10%

Fotografias dos

0, i 0,
Desenhos (60%) Montagem (10%) | Titulo (5%)

Sinopse (5%)

Classificacéo

N° [ Nome

18| Aluno 1 10,2
19 | Aluno 2 12,15
20| Aluno 3 14,2
21| Aluno 4 14,55
22|Aluno 5 6,1
23| Aluno 6 5,8
24 | Aluno 7 11,65
25| Aluno 8 12,6
26 |Aluno 9 10,45
27 |Aluno 10 11,45
28 |Aluno 11 12,65
29 | Aluno 12 13,7
30| Aluno 13 5,7
36| Aluno 14 13,65

Fez
Nao Fez
N&o Trouxe
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Trabalho Final - Exercicio 1

Aulas 7, 8 e 9 - Concretizacdo da Animacao

Fotografias dos Desenhos 60%

Cuminosidade Expresshidade | Guigg | mento | ETPET | Classificagao
N° [Nome (4) (4) (4)
18 | Alunol 2 4 3 3 2 14 8,4
19 |Aluno2 3 2 3 3 4 15 9
20 [Aluno3 4 3 3 4 4 18| 10,8
21 | Aluno4 3 4 3 4 4 18| 10,8
22 [Aluno5 1 2 3 2 1 9 5,4
23 [Aluno6 0 0 0 0 0 0
24 | Aluno7 2 3 2 3 4 14 8,4
25 [Aluno8 3 4 3 3 4 17| 10,2
26 [ Aluno9 3 3 3 3 2 14 8,4
27 [|Alunol10 3 4 4 3 2 16 9,6
28 [Alunoll 4 3 4 3 3 17| 10,2
29 | Alunol2 4 3 3 3 4 17| 10,2
30 | Alunol3 0 0 0 0 0 0 0
36 [Alunol4 4 3 4 3 3 17| 10,2
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Trabalho Final - Exercicio 2

Aulas 10 e 11 - Montagem da Animacao

Montagem 10%

Edicdo =

e cabairaa MO ST Clasiicaga
N° | Nome (5)
18 Alunol 2 3 3 2 10 1
19 Aluno?2 4 2 3 5 14 1,4
20 Aluno3 4 3 4 5 16 1,6
21 Aluno4 4 5 4 5 18 1,8
22 Aluno5 2 2 2 1 0,7
23 Aluno6 0 0 0 0 0
24 Aluno7 4 3 3 5 15 1,5
25 Aluno8 4 4 3 5 16 1,6
26 Aluno9 3 3 3 3 12 1,2
27 Alunol0 3 3 3 2 11 1,1
28 Alunoll 4 4 4 4 16 1,6
29 Alunol?2 5 4 4 5 18 1,8
30 Alunol3 0 0 0 0 0 0
36 Alunol4 5 5 4 3 17 1,7
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Trabalho Final - Exercicio 3

Trabalho Final - Exercicio 4

TPC - Ficha Técnica

TPC - Ficha Técnica

Titulo 5% Sinopse 5%

"Q:Vfa'l?vio Ema%r)'ho Classificacdo Iglear:ﬁ;o Ema%r;ho Classificacdo
N° | Nome (10) N° | Nome (10)
18 Aluno 1 9 7] 16 0,8 18 Alunol 0 0 0 0
19 Aluno 2 8 9| 17 0,85 19 Aluno2 8 10| 18 0,9
20 Aluno 3 9 9| 18 0,9 20 Aluno3 8 10| 18 0,9
21 Aluno 4 9 10| 19 0,95 21 Aluno4 10 10| 20 1
22 Aluno 5 0 0 0 0 22 Aluno5 0 0 0 0
23 Aluno 6 0 0 0 0 23 Aluno6 0 0 0 0
24 Aluno 7 7 9| 16 0,8 24 Aluno7 9 10| 19 0,95
25 Aluno 8 8 8| 16 0,8 25 Aluno8 0 0 0 0
26 Aluno 9 9 8| 17 0,85 26 Aluno9 0 0 0 0
27 Aluno 10 8 7] 15 0,75 27 Alunol0 0 0 0 0
28 Aluno 11 9 8| 17 0,85 28 Alunoll 0 0 0 0
29 Aluno 12 8 8| 16 0,8 29 Alunol2 10 8| 18 0,9
30 Aluno 13 0 0 0 0 30 Alunol3 0 0 0
36 Aluno 14 8 9| 17 0,85 36 Alunol4 9| 18 0,9




Apéndice 34 — Resultados do Questionario I (Diagndstico).
Respostas dos alunos

Questionario | (Diagndstico)

Desenho

1. Descreve o trabalho/desenho/projeto artistico que mais gostaste de realizar ao longo do teu percurso
escolar ou fora da escola?

1. Poder desenhar literalmente o que queria.

2. Foi um trabalho onde tive de criar uma peca de roupa com matérias reciclados e outro em que tive de
recriar uma obra de arte com pasteis.

3. Um trabalho no 9° ano acerca da perspetiva, onde tivemos de desenhar ruas, prédios.

4. Eu gostei de fazer uma maquete e fazer uma caixa de bombons para vender.

5. Desenhar uma imagem e adapta-la de alguma forma que gostassemos.

7. O trabalho que gostei mais de realizar foi um desenho a tinta-da-china, porque gostei do resultado.
8. Um trabalho em que tinhamos de recriar uma obra de arte (moderna) com diferentes materiais.

9. Uma maquete de duas casas, desenhar a escala.

10. Gosto de desenhar animes.

11. Criagéo de uma minicidade.

12. Um desenho em perspetiva dum espaco aberto e outro fechado, utilizando pontos de fuga.

13. Desenhar péssaros na rua.

14. Gosto de ilustrar as minhas personagens favoritas de jogos, filmes e da minha imaginacéo.

2. Dos seguintes materiais, quais ja utilizaste para desenhar?

Sanguinea - 0 Tinta-da-china - 14 Software Informético - 6
Carvao -6 Pastel seco - 9 Qual?

Canetas de filtro - 14 Pastel de 6leo - 11 - 1. Autodesk; 2. Paint 3D
Aguarela - 13 Tinta Acrilica - 9 Outros? - 0

Ecoline - 2 Guache - 13

3. O que gostavas de aprender nestas aulas?

1. Desenhar vérias coisas como animais, pessoas (corpo), profundidade, etc.

2. Anatomia Humana.

3. Vérias técnicas de desenho.

4. Diversas técnicas de desenho com varios materiais.

5. Diversas técnicas de desenho com varios materiais.

6. Tudo o possivel.

7. Desenhar pessoas, 0 corpo humano, muita coisa.

8. Aprender a técnica de aguarela.

9. Pintar com guache ou outros materiais numa tela.

10. Aprender a desenhar com softwares informaticos.
11. Tudo o que for possivel.
12. Novas técnicas para varios materiais. Desenvolver a criatividade e fazer projetos a varios ambitos.
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4. Ao longo do teu percurso escolar, com que frequéncia saiste da sala de aula para desenhar?

Imensas vezes - 0
Muitas vezes - 1
Algumas vezes - 2

Raramente - 6
Nunca - 5

5. Conheces algum artista ou obra de arte que alerte para problemas Ambientais?

Nao-11 Sim-3 Qual? 1. Elon Musk; 2. Vhills; 3. Sebastido Salgado.

| Ambiente

6. Quao preocupado com 0 Ambiente és?

Extremamente preocupado - 3
Muito preocupado - 4
Moderadamente preocupado - 7

Pouco preocupado - 1
N&o me preocupo - 0

7. Quéo preocupado com a extin¢ao de animais em perigo és?

Extremamente preocupado - 6
Muito preocupado - 2
Moderadamente preocupado - 6

Pouco preocupado - 0
N&o me preocupo - 0

8. Com que frequéncia ouviste, ou tiveste aulas na escola sobre os problemas ambientais?

Imensas vezes - 0
Muitas vezes - 4
Algumas vezes - 7

Poucas vezes - 3
Nunca - 0

9. Quao disposto estas a mudar habitos da tua vida, para reduzir danos causados ao ambiente?

Extremamente disposto - 3
Muito disposto - 5
Relativamente disposto - 6

N&o muito disposto - 0
Nada - 0
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Apéndice 35 — Resultados do Questionario 11 (Final).

1 — Insatisfeito | 2 — Pouco Satisfeito | 3 — Satisfeito | 4 — Bom | 5 — Muito Bom

1. Introducdo a Unidade de Trabalho: 1 2 3 4 5
Do desenho de campo a animagao stop-motion.
1.1. Aula de apresentacao do projeto. 3 7 4
1.2. Compreensdo e interesse pelo projeto proposto. 2 7 5
1.3. Relevancia da acdo de sensibilizacdo para o projeto. 1 ]10]| 3
2. Visitas de Estudo (Rio Trancédo e EVOA) 1 2 3 4 5
2.1. Adequacdo das visitas ao projeto. 1 9 4
2.2. Interesse pela modalidade do desenho de campo. 3 8 3
2.3. Qualidade do trabalho resultante. 2 9 3
3. Processo de Trabalho (metodologia utilizada) 1 2 3 4 5
3.1. Relevéancia da aula sobre o Estudo do personagem. 1 8 5
3.2. Acompanhamento e esclarecimentos sobre as Storyboards. 3 7 3
3.3. Acompanhamento e esclarecimentos sobre os Cenarios. 2 9 3
3.4. Acompanhamento e esclarecimentos sobre a representacdo do Movimento. 3 8 3
4. Concretizagdo da Animagéo 1 2 3 4 5
4.1. Utilizag&o do material — carvao. 3 8 3
4.2. Dificuldade do exercicio. 1 5 7 1
5. Montagem da Animagéo 1 2 3 4 5
5.1. Utilizac&o do programa de montagem da animacao. 1 1 7 5
5.2. Qualidade do trabalho dai resultante. 3 8 3

O que gostaste mais nesta Unidade de Trabalho?

1. Montagem da Animacao.

2. Producgéo da animagé&o.

3. Tudo.

4. Os desenhos de campo.

5. A criacdo da personagem e da sinopse.
6. As visitas de estudo.

7. A utilidade do projeto proposto.

8. Gostei do tema do trabalho, pela mensagem que pode transmitir para outras pessoas que ainda nao sabem o
que esta a acontecer.

9. Fazer o cenario.

10. O projeto em si e a sua relevancia.
11. Trabalhar com o carvéo.

12. Do resultado.

O que gostaste menos nesta Unidade de Trabalho?

1. Nada.
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2. Usar o carvéo.

3. Fazer varios frames.

4. A representacdo do movimento.
5. Montagem da animacé&o.

6. Desenhar com o carvao.

7. Fazer a ave vdrias vezes.

8. Nada.

9. Trabalhar com o computador.
10. Construir o cenario.

Avaliacdo Geral da Unidade de Trabalho: 1 2 3 4 5
Do desenho de campo a animagao stop-motion.
1 (11| 2
6. Avaliacdo da professora (estagiaria) 1 2 3 4 5
6.1. Clareza na exposi¢do dos contedos. 2 10 | 2
6.2. Organizacgdo das aulas. 11 | 3
6.3. Acompanhamento individual e esclarecimento de dividas. 1 10 | 3
6.4. Liberdade criativa e expressiva. 2 7 5
6.5. Qualidade do material didatico (PowerPoints, videos e imagens dados 1 7 6
como exemplo, adaptador para o telemével, documentos)
6.6. Interacdo alunos-professora. 2 8 4
6.7. Tempo dado para a concretizagdao dos exercicios. 1 10 | 3
7. Educagdo Ambiental 1 2 3 | 4 5
7.1. Importancia das A¢Oes de Sensibilizacdo para o projeto. 1 5 8

7.1.1. Relembra um facto que aprendeste nas a¢des de sensibilizagdo a que assististe.

1. A poluigdo nos oceanos.

2. Valorizagdo do ambiente.

3. Demasiada poluicao.

4. Ha muito que podemaos fazer para salvar o ambiente, como reciclar, reutilizar e podemos criar grandes obras
com lixo.

5. Reduzir o consumo, ndo atirar lixo para o chdo e quando o vemos, devemos apanha-lo.

6. O planeta estad muito poluido e o ser humano tem que tomar medidas.

7. A importancia de reutilizar.

8. Devemos ajudar o planeta.

9. Devemos cuidar do nosso planeta.

10. Um facto 6ébvio é que o nosso mundo esta cada vez pior, especialmente a camada do ozono, entdo temos
de agir rapidamente e eficientemente.

11. A diminuicdo da producdo de plastico, substituindo-o por outros materiais menos poluentes e com o
plastico que ja existe, criar obras de arte.

7.2. Diversidade de artistas com preocupagOes ambientais apresentados nas
aulas.

7.2.1. Qual/quais desses artistas gostaste mais?

1. ICY and SOT -3
2.Bordalo II. - 8
3. De todos, pois todos tém ideias brilhantes.
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Anexos

Anexo 1 — Programa de Atividades dinamizadas pela Camara de Loures.

Anexo 2 — Lista das espécies de aves observaveis no rio Trancao.
Anexo 3 — Marcador para livros oferecido pelo SPEA.

Anexo 4 — Panfleto desdobravel oferecido pelo EVOA

CD

Anexo 5 — Trabalhos finais dos alunos: Animagdes stop motion.
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bR e
LISBOA
cAmara wanicrral. !

558 junho

PROGRAMA

ATIVIDADES GRATUITAS

Quarta-feira, 5 junho

Anexo 1 — Programa de Atividades dinamizadas pela Camara de Loures.

Ambiente em Familia 8 junho

Quinta-feira, 6 junho

9:00>13:00 12:15
Palécio dos Marqueses da Praia Galeria Municipal Vieira da Silva
e te (Parque Ad&o (Parque Ad&o )

Semindrio Alteragées
Climaticas

Do problema @ mudanga,
todos somos responsaveis.
As mudangas climéaticas sao
«a maior ameaga ambiental do
século XXI, com consequéncias
profundas e transversais a varias
areas: economia, sociedade e

1 -, iia
sobre o roteiro de neutralidade
de Carbono, See Food Tomorrow,
pastagens semeadas biodiversas,
projeto Plasticus Maritimus,
sustentabilidade do setor
vitivinicola e economia circular.

prévia:

N

Exposicdo Morcegos as
Claras (inauguragéo)

Uma exposi¢ao interativa que
explora o curioso mundo dos
morcegos, mostrando a sua
importéancia, as ameagas que
enfrentam e de que forma podem
ser protegidos.

Exposi¢do Programa
O Circulo Magico

Mostra de trabalhos sobre a

agua, realizados no ano letivo
2018/2018, por escolas do concelho
que aderiram ao programa

O Circulo Magico.

(A

O

10:00>17:00
Parque Adé&o Barata

Ecomostra e Entregade
Prémios do Programa
Circulo Magico e Ecovalor

Dia dedicado & comunidade
educativa. A estratégia municipal de
educagao e sensibilizagdo ambiental
assenta em trés eixos temdticos:
descarbonizar a tornar

a economia circular e valorizar o
territério. Pretende-se contribuir
para uma cidadania ativa no
dominio do desenvolvimento
sustentavel, assim como paraa
construgdo de uma sociedade justa,
inclusiva, de baixo carbono, racional
e eficiente na utilizagao dos seus
recurses, que conjugue a equidade
entre geragdes, a qualidade de
vida dos cidaddos e o crescimento

Sexta-feira, 7 junho

&}

Visita ao Centro de Triagem
daValorsul

Papel. vidro, plastico e metal
colocados nos ecopontos, ou
recolhidos porta-a-porta, s&o
encaminhados para o Centro
de Triagem da Valorsul. Af sao

a indastria da reciclagem, que
produzira novos materiais.

Uma opor para
o Centro de Triagem e compreender
como decorre este importante
processo de triagem de residuos.

PPPTIIRY

separados e i dos para

Sabado, 8 junho

HoEEHE

10:00>13:00
Parque Addo Barata

Ambiente em Familia -
Pequenos Gestos, Grandes
Mudangas

Beber agua da torneira, aprender

a separar os residuoes e cuidar as
plantas dos jardins sao atitudes

simples e presentes na rotina

de muitas familias. As criangas
observam cada ag&o promovida
pelos adultos, e absorvem mais
informagdes através da visdo do
que por qualquer outro sentido.
Neste dia, vamos sensibilizar
criangas e adultos para a

de forma divertida.

pessoas

marc

M.em—lou::qs.pt
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Anexo 2 — Lista das espécies de aves observaveis no rio Trancao.

OBSERVACAO DE AVES
Estuario do Tejo

© Juan Varela

O Estuario do Tejo é uma Area
Importante para as Aves e a
Biodiversidade (IBA). O alfaiate é
uma das aves que pode ser
encontrada neste local.

Shee

i www.spea.pt

ESPECIES MAIS COMUNS

T

um - Nome cientifico B3

Aguia-sapeira Circus aeruginus

Aguia-pesqueira Pandion haliaetus

Alfaiate Recurvirostra avosetta

Alv éola-branca Motacilla alba

Andorinha-das-chaminés Hirundo rustica

Borrelho-de-coleira-interrompida Charadrius
alexandrinus

Borrelho-grande-de-coleira Charadrius hiaticula

Carraceiro Bubulcus ibis

Colhereiro Platalea leucorodia

Corvo-marinho Phalacrocorax carbo

Cotovia-de-poupa Galerida cristata

Estominho-preto Sturnus unicolor

Falcao-peregrino Falco peregrinus

Flamingo Phoenicopterus roseus

Fuinha-dos-juncos Cisticola juncidis

Fuselo Limosa laponica

Gaivota-de-asa-escura Larus fuscus

Gaivota-de-cabega-preta Icthyaetus melanocephaius

Gaivota-de-patas-amarelas Larus michaellis

Garajau-de-bico-preto Stema sandvicensis

Garga-branca-pequena Egretta garzetta

Garga-real Ardea cinerea

Guincho Larus ridibundus

Magarico-das-rochas Actitis hypoleucus

Magarico-real Numenius arquata

Marrequinha Anas crecca

Milherango Limosa limosa

Pato-real Anas platyrhynchos

Peneireiro-v ulgar Falco tinnunculus

Pema-verde Tringa nebularia

Pema-vermelha Tringa totanus

Pemilongo Himantopus himantopus

Esta acéo insere-se no projeto “Cidadania pela
Natureza”, financiado pelo programa de ambito
ambiental da Toyota Motor Corporation.

Petinha-dos-prados Anthus pratensis

Pilrito-de-peito-preto Calidris alpina

Pisco-de-peito-ruivo Erithacus rubecula

Rabirruivo Phoenicurus ochrurus

Rola-do-mar Arenaria interpres

Tarambola-cinzenta Pluvialis squatarola
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Anexo 3 — Marcador para livros oferecido pelo SPEA.

85 Com)
G185 .com)

tan Pestang
Chits Gomersall (rsph imag)

Andy Hay {rsph-iol

R e L o

P

Corvo-marinho Garca-branca Flamingo Alfaiate
Phalacrocorax carbo Egrefta garzeta Phoenicopferus roseus Recuryirosira avosefta Larus ridibundus
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© Rul Correits

“Cidadania pela Natureza! Profefo finansiado pelo Programa de afividades de Gmbito ambiental da Toyefa Mofor Corporation
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Anexo 4 — Panfleto desdobravel oferecido pelo EVOA.

Espécies adicionais Other species

Abetouro Frango-d'é il praios
Borairvs swforis Erern Mol o <..w Woler 231 '+ Caliis oo Soncer irg
* Gaivina-comum . Pilrito-de-bico-comprido
Hacoetss peinolis Boviec Eogle '\ I hvnda CommenTam '~ Calutis henginee Curlew Sord
ia-cobreira - Gélvina-de-blco-preto - il
Crooshis golcos  Shorkioed Snoke £gle  *. Gwischeddon ot Gubbiled Teen '+ Calidis mirsse e Saet
.~ Goivina-dos-pavis rroxe
B cechenemas Sore oo '+ Ghidacion bybd Whishorad Twn - Cardvels convebing Cameron vt
lo-cinzenta .~ Ggivina-prete Pintassilgo
Motaots cneeo Geey Wagoll *, Chidoesos moee BokTem  Coduets cordous Geistnch
d - Balv o pr
Hrando namn Born Swarlow ' Lorus fuscus  Lesses Block-bocked Gull  Phoosuris ockeuros Black Padstnr
héo-preto Gélvote-de-cabega-preta Rouxinol
o003 o0 e Common 5wk op) Al Night rgoie
Arcebispo* pequena -dos-canl
Eapiectes oiber Yo low cownad Sanop Ubia Gl Acrocaphalys scvpacect M'\?:uy
p **Galeirbo-de-crista
Fuvasa caradd CommonWorst  Fukes crtets Rec-knsbbed Coot  Teiav fomr Unle Burtord
B Th " el b 6|
Ohcroda debivs ile Boged Plover '~ Semasondvimon - SondwichTery | VS AOCTOUrA Totd Heiter
Calhondro-reol Grotha- e e N o
Nelowconphe caordy  Celondr Lok Qerma comme Carron Crow g
Tentithao
indrinha Guincho Feingiios ccalwin Chalfinch
Cotarsreds brochydoctlo. Shordced lork  Lovwa nebbundis Back-haoded Gut
b L Touti mw-dt-urn
Ciconio ticonie Whie Sort  Uildarico trversia oty ok £ e R R Ny,
Chomariz * Magarico-de-dorso-malhado meion St
Bivious soritns Eivopeon Sain. Yo s ohineole ood Sontpper. | rrd mekotehelo| < Samyan Wesbler
<o Toutinegro-do-mato
ﬂu'lm-da--umnlho G 3 Drorviord Wasbde
Bormir pencidie. Mndusina T Fedicess txraoin  Block-ackes Graos 5 v 5
2 dm-dmmo Mocho-gal urdwin chiodis .
9 dtrsdponior B VONRE PRI | v i Lithe Ot ; st e
dgcnl inha-malhada b aladas
. dscuiwio noeda  Gromhopoe Wodbler  Coprimebam supoms Nohjoriofee Common Pochard
Clgarrinha.ruive
ocupellc huacnorses Savia Wordler Fakia bl ebdy
Ostracelre “liptos ocdevoliers »
Cotmis conmmte CommenQuol  Hoemsvovsomolegs  Opwcokber 7 o mntrices acte
Corvja-do-nabal Popa-amoras
et s Srotarei Ol “Syhw comment  Common Whisthvoo Outres 4 observodor
Co o Pardal- Ofher oborved speces
Goside e ¥ Creed Lotk Fnser coommiices House Socmow
Cuco-rabilongo Pardal-mo
Comctor andanss Greot Spoted Cuchoo  fogser movonus  Eurason Vee Sperrow
Esmeril Perdiz-comum
Fevcn cokentrorms Marin | scont nde A iagged Potrdge
Estorninho- Petinha-dos-prados
ot wigons Common Sokng  Anllus prosesis Meadom Pt
Fol -de-bico-fino. Petinha-dos-campos
Prferooes tobane  Fad-reckod Pholsrope  Antis camperns Towery Fiph
Folkéo hho-rlb.lrhhc
Foxco peewyrenn PewgroeFolon  Anthus spins Wole: Fipt
* Felosa-dos-juncos Picel o-bunnln
2 MXQQI\;M\-."YMVAL-‘" Sacdge W bler ' s Wacdcrat Swike
." Falosa-musical Picongo-real
~ Phrloscopon Vochive Wilow Worbler — Lovus mardoonis  Seuern Geey vrke
Felosa-poliglota . Pilrito-de-T Tomminckll
Hypolss payaome  Mekadbous Workler '« ol femencks rwminck's 4o

Avolie
asua
visital

55

Prarvante
P

Estivol

Resioe te
ey W rrvy bk

S Rala(e rowigee

fozendo gosto no
pagina do EVOAI

oty

Fdoinkbopiris

Sigo-nos no. s,
Tocabok, %
o[%

JW.

nh Gunide ios

<
>
>
°
=
»
-
o
-
o
»
s

eroa

espago de visitagao
€ observagdo oe aves

As aves tém olhos
e ouvidos, procure

passar despercebido.

Mantenha-se
nos caminhos.

The birds have eyes
ond ears, try to
go unnoticed

Respect the paths
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