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ilidio Salteiro - Presidente do CIEBA - Centro de investigacdo de estudos em Belas-Artes
Santa Barbara de Nexe, 2022

A Grao - Residéncia Artistica e de Investigagdo,
A Beatriz Manteigas e a Mariana Malheiro,
Aos Artistas de 2021, André Vaz, Aurora Amado, Bruno de Marco, Elisa Azevedo, Leticia Costelha, Miguel Tavares.

A todos os que lerem estas breves palavras introdutorias

O CIEBA, como Centro de investigagdo de estudos em Belas-Artes, tem por finalidade apoiar as iniciativas dos seus
membros nos diversos dominios da investigagdo artistica. Assim, apoiando GRAO - Residéncia Artistica e de Investigagdo
cumprimos a nossa missao, na medida em que estamos a contribuir para transformar a paisagem cultural, académica e
cientifica de Portugal através do apoio ao conhecimento e a investigagdo artistica consistente.

Aarte baseadana investigagdo € absolutamente necessdria porque a sociedade contempordnea estd em permanente
transformacado e carece de impulsos, de estimulos, de propostas que a ajudem a ver-se. Estes impulsos, estimulos e propostas,
que a Arte avanga através dos artistas, sdo a nossa natureza pura, sublime, bela, equilibrada, intuitiva ou enigmadtica. Sdo
na realidade a matriz da nossa identidade.

Ensino artistico superiot, oficial ou formal tal como o conhecemos, com escolas, disciplinas, programas, professores,
orientadores ou tutores, constitui-se hoje como uma estrutura muito fundamentada na Bauhaus (ver Weimer, 1 de abril
e 1919), que é um processo com cem anos, que precisa inevitavelmente de ser refeito, de ser repensado, para desse modo
serem encontrados outros modelos que nos ajudem a encontrar solucdes humanistas de qualidade, que contemplem o belo,
a sustentabilidade e a partilha de ideias entre todos, para podermos enfrentar os problemas do tempo presente (ver New
European Bauhaus, 2022).

Mas esta necessidade de mudanca, a qual nos parece inevitdvel, deve ser bastante bem ponderada uma vez que
a metodologia que tem sido usada para o ensino das artes num contexto superior tem tido resultados positivos e tem
propiciado que a democracia que todos conhecemos nos permita realizar o impossivel: os sonhos.

Por isso, tentando inventar outros modelos de estar e de ensinar, podemos encontrar solucdes melhores. Mas a que preco?
A sustentabilidade é uma palavra-chave que quotidianamente necessita ser equacionada em todas as ideias em todos 0s
projectos.

As universidades dividem-se em dois lados: o lado da docéncia e o lado da investigacdo. Sem estes dois lados ndo
teriamos efetivamente um ensino verdadeiramente universitario. E na universidade que se formulam as interrogagdes e se
argumentam as hipéteses: investigagao.

Hoje a atividade docente na universidade ndo existe sem a investigagdo. Parece ser uma questdo que todos sabemos, porque
a procura de conhecimento é continua, obrigando-nos a procurar solucoes alternativas, complementares, sob a forma
frequente de voluntariados, de estdgios, de workshops, de congressos, ou de residéncias artisticas como uwm processo de
formagdo artistica ndo formal, de nivel superior, que responde a necessidades individuais de aquisicdo de competéncias
estéticas, téchicas ou sociais.

Quando a frequéncia da universidade cessa, enfrenta-se um outro mundo em permanente evolugdo e um apoio
concreto continua a ser necessdario. Dentro da universidade hd estrutura programatica, professores, orientadores, mestres
ou tutores, e também existem os pares, ou sejam, os estudantes de arte que geracionalmente estdo ligados entre si. Fora da

universidade, as residéncias artisticas desempenham um papel fundamental para substituir aquela estrutura, mas aqui e
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agora de um modo ndo formal, de um modo intuitivo, localizado e focado no seu enquadramento socioldgico e cultural.
Tenho acompanhado o projeto Grdo e as suas promotoras, de longe, através das noticias trazidas por outros intervenientes
e por noticias dadas pela organizacdo. E tem sido com um enorme prazer verificar os excelentes resultados artisticos e
humanos avaliados através de obras que tém vindo a crescer ao longo de todas as edigoes.

Estas residéncias sdo espagos para se ultrapassarem constrangimentos, para se formularem propostas, para se
partilharem pensamentos com os pares, e assim contribuir para o enriquecimento do patriménio humano e artistico de
cada um e de todos.

A estrutura das escolas dos inicios do século XX sdo incompativeis com os apressados processos de comunicagdo
atuais. Incompativeis no sentido em que os meios de contacto social que hoje temos a nossa disposicdo sdo vastos e ndao
estdo radicados num bairro, numa cidade ou numa zona. Hoje os contactos sociais abarcam paises, continentes ou o
proprio mundo no seu todo. Neste ambiente de hiperinformagdo em massa, o ensino ndo formal e as “residéncias artisticas
e de investigacdo” sdo fundamentais e desempenham um importantissimo papel de complementaridade formativa,
recuperando o espirito de tertulia vintista, ndo através de encontros de bairro, mas agora através de momentos de partilha
onde se disponibiliza aquilo que se sabe e onde se coleta conhecimento novo.

Sdo modelos para se refletir sobre o modo como o ensino artistico universitdrio deve ser repensado no futuro, sem
limitacdes de anos ou de ciclos, sem limitacdes de cursos ou disciplinas, sem limitacoes de professores ou orientadores.
Pensando sobretudo no individuo como pessoa, que ambiciona possuir espirito de autonomia e capacidade para contribuir
positivamente no seu meio.

Por isto, por mais esta edicdo da Grdo e pela persisténcia no projeto de residéncias artisticas e investigagdo, felicito
a brilhante organizagdo desta tertulia contempordnea que possui um forte sentido de formagdo académica complementar,
com uma producdo artistica fortemente empenhada em encontrar solugdes para a vida através do pensamento artistico,

enfatizando o belo, a sustentabilidade e a partilha entre todos.



Beatriz Manteigas - Associacdo Quinta das Relvas, Investigadora colaboradora
no CIEBA - Centro de Investigacido de estudos em Belas-Artes
Branca, 2021

Desapontado ficard aquele que, ingressando numa residéncia, anseie ai
realizar grandes obras, pilares de um corpo de trabalho que, qualquer que seja a
sua natureza, se ambiciona robusto. Definida num tempo e espago especificos, a
proposta de umaresidéncia é antagonica a essa ambigdo, definindo-se por premissas
que devem trazer ao residente desafios, desconfortos. Dentro e fora do atelier,
numa continua partilha de espaco, tempo e pensamento, surgem contaminacoes,
observagoes que, sem o quererem ser, tornam-se mordazes, destrutivas ou, com a
mesma inocéncia, raios de clareza que abrem caminho, abracgos de compreensdo
que sedimentam caminho tragado. Em qualquer caso, e da exposi¢do ao confronto e
desconforto, pede-se apenas que, dessas dores de crescimento, durante ou apés esse
periodo, surjam novas coisas. Nem piores, nem melhores: coisas novas, materiais

ou ndo, que se possam levar de volta para onde temos pé.

Entre 4 e 24 de Outubro de 2021, 8 artistas reuniram-se na Quinta das
Relvas para a 3* edigdo da GRAO - residéncia artistica e de investigagdo, ansiando
essas dores de crescimento, aqui ingratamente reduzidas e materializadas, qual eco
distante de algo maior, ainda em amplificacdo, que em si arrasta o som de caminhar
por entre as drvores a caminho do atelier, o cheiro das refeigcées coletivamente

preparadas, as leituras de tarot.

Abre-se caminho.



Mariana Malheiro - Associacao Quinta das Relvas
Lisboa, 2022

Abre-se caminho para novas intervengoes artisticas, novas colaboragoes.
Ainda com frescas memdrias dos tempos de faculdade, a GRAO, através da
constante partilha de ideias entre artistas ainda em formagdo procura estimular
o pensamento critico de cada um. Fazemo-lo juntos, através desta colaboragdo
entre pares, através do acompanhamento facultado pelos artistas convidados, pela
permeabilidade a novos desafios na adaptagdo a um espaco rural, mas sobretudo
pela partilha de atelier - lugar onde o olhar do outro estd sempre presente.

O que encontramos nesta publicacdo é o testemunho destas presencas,
destas partilhas. Entre registos fotogrdficos, obras e textos escritos na primeira
pessoa procuramos aceder um pouco a experiéncia destes artistas, ao impacto
que a residéncia poderd ter feito surgir nos seus trabalhos, e no modo como sobre
estes refletem. O vinculo da investigacdo é estimulado por todos os momentos
qu compdem a residéncia. E nesta 6ptica de saber pensar sobre a obra prépria e
sobre a obra do outro, que no fim da residéncia propusemos aos artistas que além
de escreverem sobre a sua prépria experiéncia, e ja conhecendo os trabalhos dos
demais, lhes fizessem uma pergunta - algo que realmente lhes interessasse saber
sobre 0s seus projetos, algo que ndo tivesse sido perguntado ainda. Assim, ao longo
da publicagdo vemos surgir estas perguntas junto a cada artista, e no fim, em forma
de breve apontamento, deixamos também as nossas respostas, enquanto artistas
mediadoras deste projeto, as suas perguntas - registo do nosso intenso envolvimento
com os demais, que existe ano apds ano, a cada edigdo da GRAO. Envolvimento este
que desejamos manter e que faz parte da identidade deste projeto, da identidade de

cada projeto organizado pela Quinta das Relvas, e da nossa identidade.



A residéncia

GRAO - RESIDENCIA ARTISTICA E DE INVESTIGACAO, é um programa criado em 2019 pela Associagio
Quinta das Relvas e que assume a forma de uma residéncia artistica em Artes Visuais a decorrer na sede da entidade
organizadora na vila da Branca (Albergaria-a-Velha), tendo como principais objetivos a criacao de espaco de
experimentacdo e investigacdo e a promoc¢ao da descoberta de novas possibilidades em Arte num contexto de partilha
de experiéncias, abordagens, problematicas e linguagens de forma imersiva e intimista, dirigido a jovens artistas em
formacao ou inicio de carreira.

Este programa foi criado por Beatriz Manteigas e Mariana Malheiro, ambas artistas residentes no espago da
Associacdo, que, através deste projeto, partilham o espaco e plataforma da Quinta com outros artistas.

A 3% edigdo da GRAO - Residéncia artistica e de investigacio, teve lugar entre 4 e 24 de Outubro de 2021.

Além da intensa producdo artistica, este periodo foi marcado pela visita dos artistas Vasco Aratjo, Pedro
Tropa e Sara & André que acompanharam o desenvolvimento dos trabalhos através de tutorias no espaco de atelier.
Este periodo foi ainda complementado com visitas de estudo a espacos culturais da regido.

Esta residéncia artistica culmina na apresentacdo de duas exposicdes, tendo a primeira tomado lugar no
Cineteatro Alba em Albergaria-a-Velha, entre 25 de Outubro e 30 de novembro de 2021 e na Appleton Associagdo
Cultural entre 21 a 28 de julho de 2022.

Nesta publica¢do apresentamos o trabalho dos artistas residentes:

André Vaz
Aurora Amado
Bruno De Marco
Elisa Azevedo
Leticia Costelha

Miguel Tavares

Para a realizac¢do deste projeto a Associacao Quinta das Relvas contou com o apoio institucional do CIEBA
- Centro de Investigacdo em Belas-Artes, Direccdo Regional da Cultura do Centro, Appleton Associagdo Cultural, a
Camara Municipal de Albergaria-a-Velha e Junta de Freguesia da Branca.

Mais, em sistema de mecenato, os artistas participantes foram diretamente apoiados pelas empresas Drogaria
Gaio, Jodo Almeida Lda., Madeibranca, Petrobranca, Unimadeiras, Transbranca e Transescusa - todas elas sediadas no
Municipio de Albergaria-a-Velha - através de bolsas de producdo, contribuindo para o sucesso desta residéncia e a

qualidade e viabilidade das obras produzidas.
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A organizacgao

A Associagdo Quinta das Relvas é uma ONG sem fins
lucrativos localizada na Branca, Albergaria-a-Velha, que se dedica
a criagdo e promogio de atividades de educagdo ndo-formal
nas areas das Artes e Sustentabilidade. Aqui, os colaboradores
da Quinta trabalham diariamente para desenvolver atividades
capazes de capacitar os seus participantes e equipa nas areas
de atuacdo da Associacdo através da partilha de conhecimentos
em eventos de natureza variada, entre os quais conferéncias,
workshops, residéncias artisticas e intercimbios. O publico-alvo
da Associacdo ¢, em particular, jovem-adulto em formacao ou
em inicio de carreira, dando prioridade aqueles que, de alguma
forma desfavorecidos e/ou de risco, num contexto local, nacional
e internacional, possam beneficiar das iniciativas da Associacao.

O envio e rececao de participantes em atividades internacionais
através de programas de formacao e intercambio, de forma
gratuita, é também uma das bandeiras da Associacdo.

A organizacao possui uma equipa multidisciplinar com
elementos a trabalhar nas dreas das artes plasticas e performativas,
educacgao, permacultura, bio-construgao, gestao de eventos, entre
outras. O espaco da Quinta, onde se desenvolvem as atividades da
Associacgdo, é composto por areas e condicoes especificas distintas
daquelas de um atelier comum. Inserido num ambiente pautado
por uma heranca natural impar a nivel de fauna e flora autéctone,
o espaco da Quinta tem uma riquissima histéria junto da populagio
local visto incluir um solar do século XVIII habitado ao longo dos
anos por varias familias. Nesse sentido, os artistas em residéncia
imergem num contexto particular que devem compreender e
abracar: um ambiente rural que traz consigo, por um lado, desafios,
que exigem disponibilidade e flexibilidade para uma constante
coexisténcia com a vida natural e animal e maior dependéncia
das condic¢oes climatéricas mas que, por outro lado, abre campo a
novas possibilidades, utilizacdo de materiais e técnicas associadas

a uma contaminagao inesperada, intensa e positiva.
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André Vaz
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Caminho de uma linhagem camponesa.

Cada existéncia racha como uma vagem
e entrega as suas sementes.
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Tenho por hdbito colher sementes de arvores caidas enquanto caminho. Tenho a intencio de as devolver a
terra ou utilizar para a minha prética de bonsai. Comecei a olhar com grande alegria, entusiasmo e espanto para este
exercicio, tal como para as possibilidades de que me tenho servido. Na residéncia Grdo, em que tive o privilégio de
participar, foi possivel manter rotinas ja estabelecidas e ainda mergulhar nas profundezas desse mesmo exercicio
dadas as caracteristicas e condicoes do lugar.

Escrevi e desenhei muito.

O meu consolo ¢ sempre a intima aproximacao ao desvio do concluido. Cada trabalho me projeta para
outro lugar, mas sempre com o recurso as maiores de todas as ferramentas: estes membros e este meu peito. Este
estdmago,boca, olhos, intestinos, timpanos e coracio. Tal como afirma Byung-Chul Han, o mundo é uma danca de
roda, entre o céu e a terra, os divinos e os mortais. Mas é também um eterno voltar a si proprio. Todo o aqui sera
recolhido como um eco do ali. Nada se perde no indeterminado; o caminho retne tudo o que existe em seu redor
trazendo o que lhe é proéprio a todo aquele que o percorre. Caminhar sem pressa para chegar a uma meta.

Dar-se ao luxo de descansar em si proprio. Ou ainda, tal como escreveu Walter Benjamin no livro Imagens de
Pensamento traduzido por Jodo Barrento - num pequeno intitulado de Tiergarten - que “(...) ndo ha nada de especial
em ndo nos orientarmosnuma cidade. Mas perdermo-nos numa cidade, como nos perdemos numa floresta é coisa
que precisa de se aprender”

Foi neste sentido que me debrucei sobre algo que, no meu entender, corresponde a uma dobra conceptual
distinta do universo das sementes que mencionei anteriormente. Mas que sdo, naturalmente, indissocidveis. Refiro-
me as partes superiores das bolotas. Partes estas que sustentam as sementes durante um periodo de duas estacoes
do ano permitindo que se desenvolvam (a primavera e o verao) até que, com ajuda dos primeiros ventos do outono e
a incubacio na manta morta — imagem alusiva ao belissimo trabalho apresentado pela colega Beatriz Manteigas que
me tirou o sono - durante o inverno, encontram condi¢des para a trajetdria (sempre longa) que as levara ao estado
de plenitude de ser arvore. Neste sentido, tomei a liberdade de ndo interferir na selecdo natural da propria floresta.
Procurei apenas recolher obstinadamente as partes superiores das bolotas que ja se encontravam vazias, sos, com
varios tamanhos, didmetros e tons diferentes. Sempre com o mesmo intuito. Atribuir-lhes uma atengio significativa.

O trabalho que se seguiu, ja em atelier, debateu-se com momentos de demora e ponderagdo. Uma incessante
construcao laboriosa e que ia condenando os meus dias a um gesto unico. Escavar a parte dura, rija (o elo de ligagao
ao ramo jovem do carvalho). Tal como o planeamento - aqui ja com instru¢des do espago expositivo e em articulagdo
com os outros artistas - em busca de fixar a imagem que perseguia inspirado pelos socalcos em escadaria da quinta
construidos em pedra seca. Em suma, resultam assim oito esculturas, verticalizadas com auxilio de vardes de agco
e inox com diferentes alturas agrupadas pelo didmetro definido pelas bolotas que outrora sustentaram e ainda
fotografias e desenhos.

H4, para terminar, um movimento fundamental a salientar relativamente a esta escultura. Este movimento
corresponde ao ato de esculpir/operar sobre um bloco de tempo. Primeiro por, como um ato simbolico, aproximar-se
tenuemente ao tempo geoldgico, como também ao tempo das plantas. A uma operacdo que se desenrola embutido
num periodo de preparacdo, de fazer laborioso e demorado para concretizacio da escultura e traducio dos sinais que
me ia devolvendo. Novamente, furar, extrair as partes mais dura e forte que sustenta a bolota na ponta dos ramos
novos e frageis do carvalho.

Cada cabeca preenche o vazio inevitavel da perda da outra.
3.10.2021 - 16116 - Caldas da Rainha
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Da Aurora, para o André

Aurora

O titulo da obra que desenvolveste na
residéncia, “Gaio”, evoca a relacdo entre a
bolota do carvalho, elemento focal da tua
obra, e este passaro que delas se alimenta.
Deste ato de assimila¢do desponta um
processo de proliferacdo e crescimento do
carvalho, consequéncia indireta das agdes
do gaio. Assim como este animal coleciona
bolotas, tu também o fizeste. Pensas, no
futuro, desenvolver neste projeto (ou a partir
dele) as consequéncias do comportamento
que evocaste e fazer com que da tua agdo
artistica resulte também o crescimento de

carvalhos?

André

Sim... O titulo evoca exatamente esse papel
do Gaio como agente de propagacao da
floresta, mas sinto-me muito atraido pela

sua dimensdo fantasmatica. Faz-se ouvir

de forma ruidosa mas nio se deixa ver
facilmente. Ainda assim, continua empenhado
nas performances das performances: a sua
sobrevivéncia. Relativamente a um futuro
trabalho ndo sei, o tempo dird. Tenho algumas
bolotas a germinar - algumas ja estao bem
para la desse estado - e, naturalmente,
algumas ideias.

Culturalmente temos uma relacdo muito
forte com esta espécie de arvores. E de

uma madeira dura e resistente a alteracoes
climatéricas e erosdao do tempo. Também nos
serve esteticamente. Mais do que nunca é tao
importante plantar o mais que conseguimos.
Estou focado nisso, se puder aproximar essa

urgéncia perto da minha pratica a isso seria
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André Vaz nasceu em 1996 em Oliveira de Azeméis.

Vive e trabalha em Caldas da Rainha. E licenciado em Artes Plasticas pela ESAD.Cr desde
o ano de 2019. Atualmente frequenta o tltimo ano do mestrado em Artes Plasticas na
Escola Superior de Artes e Design de Caldas da Rainha (Esad. Cr). Assistiu ativamente
o artista Daniel Gustav Cramer em Berlim, a0 mesmo tempo que se tornou membro
do projeto “NEW ALPHABET SCHOOL’ da HKW - Haus Der Kulturen der Welt - que
tem como objetivo explorar praticas de investigagdo criticas e afirmativas. Tem exposto
o trabalho em Portugal desde 2016, com énfase para a participagdo na Competicdo
Internacional da XXI Bienal Internacional de Arte de Cerveira 2020. Em 2021 é-lhe

atribuida uma bolsa de mérito pela Cimara Municipal de Caldas da Rainha.
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Aurora Amado

26

Eu, que me protejo, eu,

A protetora de mim,

Capaz, grande, crescida.

Olha para nos.

Nao mais crianca,

Capaz.

Movimento-me

Ela move-se por igual,

O peso dela atrapalha-me

O peso dela torna-se o meu pro-
prio peso,

Com esfor¢o nos desloco,

Ela segue-me,

Ela move-se comigo,

Pego-lhe pelos bracgos

E comigo vem, parte de mim.

As articulacoes dela expressam-se,
Fala-me, fala por mim.

Aurora Amado, Outubro 2021
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Procurei no vasto espaco da Quinta das Relvas pela minha matéria de trabalho. Nessa procura, as estruturas

simples e variadas, construidas pelos ocupantes da Quinta, feitas a partir de troncos das arvores, inspiraram-me
para construir eu propria algo a partir destes troncos que encontrava aleatoriamente pelo chdo da quinta; o meu
pequeno refugio. Fui experimentando possibilidades formais e construtivas possiveis com os troncos e o seu elemento
unificador, o sisal, na procura de um objeto que correspondesse a necessidade de protecdo do “eu” O objeto que
surgiu deste intuito demonstrou-me mais que o inicialmente projetado, algo que encontrou perfeicdo no imperfeito.
Ndo encontrei uma estrutura estdvel e coesa como idealizei, mas encontrei algo mais verdadeiro e a par com
as minhas intengdes. Os troncos presos entre si pelos nds criaram uma estrutura que, apesar de tosca e incompleta,
se afirmou. Quando erguida é capaz de se sustentar a si propria, mas em contrapartida, a sua irregularidade permite a
sua movimentacao, torna-se imprevisivel, organica, e assume varias formas. Mais que um refagio, uma casa, é também
algo que eu carrego, uso, visto, € uma extensio do corpo - este objeto nasceu para mim como parte de mim.
Este objeto, apesar de o denominar de tal, existe para mim como algo vivo, uma criatura que encontrei ao
acaso, que € simultaneamente autdénomo e exterior a mim e a0 meu corpo como existe somente em relacéo a ele, em

relacdo ao “eu”.

Aurora Amado, Outubro 2021
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Do André, para a Aurora

André

Com a imagem bem presente do teu trabalho e a
forma tao intensa com que te envolveste no processo
pergunto-te em que medida € que o corpo aparece

na realizacdo deste trabalho?

Aurora

O corpo ¢ a base que sustenta este projeto. Durante
todo o processo de experimentacdo desenvolvido
durante a residéncia tive a preocupagio de me
relacionar fisicamente com o objeto que desenvolvi,
o que teve grande importancia para a construgdo de
significado do trabalho.

Inicialmente, a estrutura que construi era somente
pensada como um abrigo, mas ganhou multiplas
facetas. Nao s6 construi o meu abrigo, como o
vesti, o coloquei nos meus ombros e o arrastei, com
esforco e pesar. Manuseei o objeto em diferentes
posicdes, mexia-me em simultineo com ele, 0 meu
movimento gerava diferentes formas, as minhas
posi¢oes tornavam-se as posicoes dele e entramos
em sintonia.

Esta proximidade fisica com objeto ¢ a esséncia
fundadora do trabalho - mais que uma prote¢do
exterior ao corpo, somente uma carapaca, o objeto
tornou-se uma extensdo de mim, prolonguei o meu
corpo através do corpo deste objeto, vejo nele um

retrato meu.

Aurora Amado nasceu em 1998 em Abrantes.

Vive atualmente em Leiria. Licenciou-se em Artes Plasticas, Ramo de
Multimédia, na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Encontra-se
no inicio do seu percurso enquanto artista plastica. Procura desenvolver um
discurso visual fluido que nio se restringe a nenhuma forma de arte especifica,
produzindo trabalhos de natureza escultérica em didlogo com a performance,

instalacdes audiovisuais, assim como qualquer outro meio que se demonstre

relevante de explorar na sua pratica artistica.
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Bruno De Marco

uma breve nota em torno da peca - of tongues in trees,
or a gate for fleeting voices.

Eu gostaria de dizer uma palavra em nome da natureza, da liberdade absoluta e daquilo
que é selvagem, em contraste com uma liberdade e cultura meramente civil - haviamos
de antes considerar o homem como um habitante, ou uma parte integrante da Natureza,
do que meramente um membro da sociedade.

- Henry David Thoreau

E com pesar que me despeco - disse eu, deixando a Quinta, aquela familia de esbeltos seres. Ao fundo, caia
o sol sob o horizonte. Haviamos vivido juntos por longas semanas e devo sempre honras a quem toma tempo para
ouvir os meus lamurios. A verdade, é que cresci a saber dessa dificil tarefa das drvores e das flores, encarregadas de
carregar a alma do mundo. Logo, devo-lhes sempre tempo e voz. A Gnica forma justa, me parece, de fazer parte deste

dialogo.

Tal como este adeus, com o mesmo zelo iniciei o meu lavor, ja que aquando da minha chegada fui celeremente
interpelado pelas suas sombras, ouvindo o rumor dos seus ventos. Vim assim, logo a saber que a elas teria de dedicar
a minha caneta, de modo a que as suas vozes também a mim pudessem chegar. Creio ser este um dos meus maiores
desafios enquanto artista - por onde comegar. A que dar nome em primeiro lugar, a que ouvir antes de mais. Dai a
minha surpresa, dai a razdo pela qual decidi mudar o meu plano tracado ante a chegada. De modo a deixar reverberar
as vozes daquilo que 14 ouvi. O que em contraste me parece talvez ser a minha maior dddiva, o maior presente que me

foi oferecido por este estranho oficio que escolhi.

of tongues in trees, or a gate for fleeting voices nasce de um apurado, de uma listagem destas arvores com as
quais convivi ao longo das minhas 3 semanas com a Grdo. Nasce de uma tentativa de comunicar com elas, diariamente,
enquanto caminhava entre os seus ramos. Nasce da impossibilidade de o conseguir. Nasce de um siléncio mutuo,
de um desencontro, e a partir dai, de uma escuta. De uma tentativa de aprender as suas vozes, como uma crianca
aprende as suas primeiras palavras, de modo a balbuciar o que cada uma me poderia dizer. Procurei aprender as suas
historias, os seus mitos e cosmogonias, as oragdes que lhes foram clamadas, seus mistérios e ruidos préprios, os seus
tragos no ar e na terra. Procurei conhecer as suas vozes e de que modo elas se fundiam com o seu redor, formando
o murmdurio da paisagem. Para que no fim, pudesse comegar a compreender a razdo pela qual nos pareciamos tdo

distantes ao inicio.

Estas vozes de que falo - das arvores, como também das pedras e dos rios, estas vozes relembradas e
proclamadas tantas vezes por comunidades nativas, originarias - esta voz total da paisagem, nao est4 assim tdo
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I've seen the sun bathing the questions to ask an oak tree:
avocado tree, I'e seen the stag

beetle crawling home, I've seen . what’s your name?

the days passed me and the sea . who have you loved?

in your eyes. . where are you going?

De finibis b

this beatle has no name and
was found when talking about
cold and summer.

almost before we knew it we had left the ground

this rock is called Juno and was
found when thinking of love
and longing.
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distante da que uso neste momento para vos deixar aqui estas palavras - e creio, ainda menos das que compdem a
peca de que falo. No entanto, minha pesquisa levou-me a dissecar essa separac¢do, a tragar a sua linhagem, para assim
apreender a lonjura desta brecha que por tanto tempo clamou a distancia entre nds, humanos, e o resto do mundo.
Que por tanto tempo acusou a paisagem de siléncio e clamou a voz humana como a tnica capaz de produzir sentido.
Para isso, na minha pesquisa decidi mergulhar na historia da linguagem humana, na histéria do nosso alfabeto. A
chave, que liga o elo entre nos e a paisagem, entre essa ambigua sensacdo de parentesco e estranheza. Por isso
gostava, antes de me continuar a alongar no meu discurso e pratica, que viessem comigo numa viagem, gostava de vos

contar uma historia.

Recuemos alguns milénios atras, quando a nossa comunidade humana era sendo uma manta de retalhos por
entre continentes, habeis simios, bipedes estrategas. Imaginemos a paisagem selvagem, pura, destituida de tracos
civilizacionais. Ai, encontramos o voo dos passaros, o cair sinuoso dos rios, montanhas que tracam o céu em branco
e prata, rastos e desenhos deixados por presas e predadores. Todo um terreno em constante sugestdo, cheio de voz.
Evidéncias arqueologicas sugerem que por milhares de anos, a subsisténcia humana dependeu completamente da
acuidade e precisdo por parte destes nossos antepassados, cagadores e coletores, em ler, compreender e proferir
estes tracos e ruidos do terreno. (1) Estas linhas que aqui vos deixo, tal como outras linhas me foram deixadas em
paginas e ecras, pouco sao diferentes destas antigas marcas. “Nds lemos estes tracos com 0rgaos desenvolvidos ao longo
de milénios pelos nossos ancestrais tribais, movendo-nos instintivamente de um rastro para o outro, reencontrando o

trilho cada vez que ele nos deixa, cacando o sentido, que viria a ser o encontro com o outro.” (2)

Curiosamente, ao vermos éramos vistos, tornando assim os nossos passos numa lingua traicoeira - imagino-
nos por vezes a encobri-la, sabendo ser legivel. Estes tracos indiciais, quando movidos para o espago magico e
profundo da caverna, tornam-se nas primeiras marcas destes nossos ancestrais a que hoje temos acesso. Um
exemplo, por exceléncia, sera sempre a caverna de Lascaux em Franga, com a sua multitude de negativos deixados
por maos humanas, acumulando-se como poemas ao longo das suas paredes. Mas para além disso, nesta mesma
caverna, encontramos também veados, bisontes, passaros e uma panodplia de simbolos abstratos. Um retrato da
paisagem que envolvia estes nossos primeiros familiares. Destes registos, ja foi formulado que talvez procurassemos
nessa actividade capturar esse outro animal, fazé-lo vir a nés, talvez impormos a nossa influéncia ou clamar a sua
- talvez ambos ou outros, numa panoéplia de sentido através da representacio. No entanto, creio que a forca destas
imagens resida no facto de colocarem lado a lado os nossos proprios tracos e estes da paisagem. Nesta conexdo
entre dar sentido por e através daquilo que nos envolvia. Magia criada pelo poder da imagem, significado como poder
transformador. Esta acdo est4 na origem da nossa linguagem, tanto falada como escrita. Pois, como ndo seria de nos
espantar, € sabido que todos 0s nossos alfabetos ancestrais estdo ligados a um universo-mais-que-humano, a uma
profunda relacao de cédpia ou transferéncia destas marcas ou tragos perpetrados por um outro animal, por uma outra

paisagem, pela sua imagem, pelo seu som e relacoes entre si. (3)

Ao tomarmos como exemplo um dos primeiros sistemas de escrita convencionais, o sistema pictogrdfico
cuneiforme Egipcio, encontramos hierdglifos interpelados por figuras tanto humanas como ndo-humanas, tal como
plantas, felinos, serpentes e passaros. Sao nestes antigos sistemas pictograficos - encontrados também na China por

volta do século XV a.c. e na Meso América por volta do século VI a.c. - que nos deparamos com o que especialistas
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vieram a chamar de ideogramas, caracteres pictoricos que se referem ja nao a entidade
explicitamente visivel na imagem, mas a alguma qualidade ou fendémeno associado a
mesma. Demonstrando, que a paisagem envolvente nestas civilizagdes ndo era vazia de
sentido, um mero espaco a ser ocupado ou uma ferramenta as maos humanas. Mas sim,
uma trama de vozes que continham em si significacio. Que através da sua representacio
e na producgdo das conexdes entre os seus elementos, era possivel produzir um sentido
analogo aquele incorporado por estas entidades mais-que-humanas. Deste modo, um
jaguar com as patas dobradas, em pleno ar, pode vir a significar velocidade. Ou, por
exemplo, a palavra este no alfabeto Chinés, que ainda hoje € representada por uma versao
estilizada do sol a nascer no horizonte. Foi exatamente esta a pratica que permitiu a estes
antigos escribas criar e relacionar uma grande quantidade de formula¢des e concepgoes
simbolicas sobre o seu mundo, ao mesmo tempo que devolvia, reciprocamente, novas
significacdes a propria paisagem. Para além disso, estes alfabetos - apesar de extensos

e normalmente reservados a uma elite de escribas - continham em si uma vantagem,
como nao residiam num principio fonético mas sim representativo, pessoas que falassem
diferentes dialetos mas que dominassem o mesmo alfabeto podiam comunicar claramente
entre si. (4) Criando, deste modo, uma rede de comunicagdo e comércio bastante grande
e estavel. Talvez uma das razodes pela qual o Império Egipcio foi capaz de manter o seu

poder durante tantos milénios.

A partir desta fase transformadora na linguagem humana, onde o discurso sobre
o mundo e o mundo em si se entrecruzam e se alimentam, onde o corpo humano - como
signo ou diretamente - estd sempre em contato com o universo-mais-que-humano,
observamos um movimento histdrico cada vez mais forte em dire¢ao a uma linguagem
escrita de cariz fonético. A primeira inovagdo que revela a curva em dire¢do a esta
caracteristica - hoje em dia tdo premente na grande parte dos alfabetos no mundo - é
uma pratica da qual se d4 o nome de rébus. Jogos pictograficos que prezam o som da voz
humana ante a representacao da paisagem ou de uma entidade. Imaginemos, por exemplo,
que era do meu interesse representar a palavra inglesa belief. Talvez pudesse fazé-lo com
a imagem de uma pessoa em ora¢do, ou uma par de maos elevadas. Porém, seria sempre
bastante dificil escapar a inerente ambiguidade de uma imagem. Contudo, podemos
facilmente resolver este problema fazendo uso de um jogo visual, ao utilizarmos a imagem
de uma abelha e de uma folha (bee-leaf), retirando deste modo o sentido da imagem, e
relocando-o na voz humana e em possiveis paralelismos sonoros e de significagdo entre
outros dialetos ou linguas. (5) Este passo em direcio a uma escrita fonética foi crucial para
o desenvolvimento do alfabeto como o conhecemos, de tal modo que no antigo Oriente
Médio este principio se tornou generalizado levando escribas Semitas a desenvolverem
silabarios dentro do principio rébus, permitindo registar foneticamente todas as silabas

bésicas da sua lingua. (6)
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Seguindo esta curva, a inovagdo que d4 vida ao primeiro alfabeto que
conhecemos, foi também desenvolvida por escribas Semitas, por volta de 1500 a.c. Esta
consistia em reconhecer que cada silaba da sua lingua era composta por uma ou mais
consoantes mudas, que estavam associadas a um elemento de respiracdo sonora - aquilo
a que hoje em dia viemos a chamar de vogal. Deste modo, as consoantes providenciavam
a estrutura pela qual a respiragdo sonora deveria fluir. Permitindo a este originario
alfabeto, o famoso aleph-beth, ser capaz de definir um caractere para cada uma das suas
consoantes, reduzindo o nimero de simbolos necessarios para o memorizar a apenas 22.
Um gigantesco contraste com a panoplia dos antigos hieroglifos Egipcios ou milhares
de caracteres Chineses. Isto veio a significar que praticamente qualquer pessoa poderia
vir domina-lo, até mesmo uma jovem crianca. Esta simplicidade inerente ao aleph-beth,
com o qual foram escritas as varias histdrias tardiamente compiladas na Biblia Hebraica,
levou-o a ser adotado ndo somente pelos Hebreus mas também pelos Fenicios, Arameus,
Gregos, Romanos, entre muitos outros povos. Que ao o incorporarem e transforma-lo de
acordo com a sua lingua veio a dar assim origem, direta ou indiretamente, a praticamente

todos os alfabetos conhecidos. (7)

Ainda assim, enquanto tracamos esta gradual separagdo entre a linguagem
humana e aquela pertencente a paisagem, ¢ importante notarmos que apesar de estar
intimamente ligado a voz humana - e a sua qualidade reflexiva - este alfabeto € ainda um
dos dltimos a reter uma qualidade referencial perante um univero-mais-que-humano.
Pois é somente quando o aleph-beth é adotado pelos Gregos que a sua significacao se
perde completamente. J4 que a qualidade representativa deste alfabeto, ou seja, o animal
ou parte da paisagem que representava o som de cada consoante, deixa de ter sentido na
lingua Grega. Vindo nesta transformacdo a referenciar tnica e exclusivamente os sons
desta lingua que o adotava. Vejamos: Aleph a primeira letra deste alfabeto, é também a
palavra em Hebraico para toiro, € nela podemos ver o contorno estilizado deste animal.
Esta € a letra que mais tarde se tornou na nossa letra A, dentro do alfabeto latino, ou alfa
para os Gregos. Mem Hebraico para dgua, era representado por uma sequéncia de ondas,
tranformando-se mais tarde na nossa letra M, ou Mu, para os helénicos. E aqui que o
altimo elo que mantinha uma comunicacio entre o universo-mais-que-humano e a sua
linguagem, ¢ desagregado da lingua humana. Levando-nos historicamente nos tltimos
séculos, sendo milénios (8), a erroneamente assumir que essa capacidade nos € exclusiva
e unica. Porém, através de um reconhecimento da sua linhagem, cd nos encontramos em
reconhecimento da fraternidade entre ambas. Da direta influéncia da voz daquilo que é

mais-que-humano no nosso proprio discurso, nas nossas vozes e escritas coletivas. (9)
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Com este cendrio em mente, com este elo entre a nossa linguagem e o universo-mais-
humano interligado novamente, voltemos entdo a peca of tongues in trees, or a gate for fleeting
voices. Como referido ainda no inicio deste texto, esta obra nasce do reconhecimento deste
parentesco entre nds e a paisagem, tal como na nossa historica distancia. Quando declarei
que procurei comunicar diretamente com as arvores, ndo o fiz de forma alegérica, mas sim
literal. Através de atos ritualisticos inerentes a minha pratica interventiva no espaco, onde uma
caminhada se torna numa meditagdo ou o assobio num clamor, (10) procurei levar os meus passos
e a minha voz a se tornarem numa chave entre mim e o mundo. Logo, utilizei de caminhadas em
que sussurrava e cantarolava com estas arvores. Método que associado a um profundo estudo de
cada uma de suas historias e mitos, me permitiu uma abordagem paralela a minha pesquisa, ou
seja, tracar uma linhagem historica e simbdlica destes elementos, no entanto neste caso, numa

série de poemas nascidos dos nossos varios encontros.

As linhas de texto contidas na peca sao assim assumidas como
breves preces, diretrizes passageiras dadas ao observador, que procuram
ligar um ato balbuciante, ou de clamor, a um elemento histérico e mitologico
de cada arvore. Procurando assim utlizar a nossa linguagem, o nosso
desconexo alfabeto latino, a caminhar contra-corrrente e convocar o
publico a caminhar de volta a um universo-mais-que-humano. Dai também
importancia do método pelo qual esta instalado no espaco, ou seja, o seu
carater de portdo ou brecha. Para que a prépria relagdo entre texto e
espaco se faca fisica, declarada. Para que ao se caminhar sobre as preces,
se caminhe sobre uma brecha de texto inserida num mundo que propele o
leitor para forma, em ambas as dire¢des. Que separa o mundo entre espaco
lido e espaco em relagao. Um poema que pede para ser deixado. Um portao
que nos relembra das vozes de quem o siléncio é o nosso esquecimento. Em
of tongues in trees, or a gate for fleeting voices, meu objetivo foi olhar para
a poesia como material arquitetdnico, como quem olha para as pedras que
ird usar para construir um templo. Para talvez assim, poder também eu,
ao lado do observador, encontrar um lugar onde me reencontrar o poder

transformador da significacdo, aquele oferecido pela paisagem.

(1) p. 95 - The Spell of the Sensuous, David Abram.

(2) p. 96 - The Spell of the Sensuous, David Abram. (Trad. pelo autor)

(3) ibis - The Spell of the Sensuous, David Abram.

(4) p. 97 - The Spell of the Sensuous, David Abram.

(5) p- 99 - The Spell of the Sensuous, David Abram. “Como por exemplo da palavra ti para os Sumérios, que significa vida, eraescrita em
cuneiforme atravésdo signo pictogréfico para flecha, quem em Sumério também ¢ chamado de ti”

(6) p. 100 - The Spell of the Sensuous, David Abram.

(7) p. 100 - The Spell of the Sensuous, David Abram. As poucas excecdes sao talvez o alfabeto Chinés, o Koreano, entre alguns outros
alfabetos de cariz pictografico.

(8) Ver Phaedrus - Platao

(9) p. 100 - The Spell of the Sensuous, David Abram.

(10) Ver a minha entrevista para a residéncia Witte Rook - Inhabiting a Name - An Interview with Bruno De Marco
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Do Miguel para o Bruno

Miguel

Parece-me que te conectaste com algum grau de intensidade com os elementos naturais da Quinta. Foram 3
semanas. O trabalho que desenvolveste tem muito presente esta relacio com o universo natural.

Sentes mais vontade de desenvolver trabalho com elementos da natureza?

Como sei que estas numa capital europeia, acredito que o estilo de vida possa ser bem diferente do da quinta.
Eu acho que fiquei mais sensivel as coisas. Mas sera que isto dura? Ponho até em causa, apds esta experiéncia, se faz
algum sentido estar a viver em Lisboa. Ndo sei, queria perguntar como te estas a sentir em relagdo a isto, ou se nada

mudou na tua ligagdo com as plantas, com as arvores e com os bichinhos que com sorte nos rodeiam.

Bruno

Creio que a pesquisa que desenvolvi na Quinta parte de ideias ja bastante antigas no meu trabalho -
nomeadamente, a relagdo do corpo com o espago e a paisagem - que, no entanto, nunca se tinham expressado numa
relacdo direta com os elementos que compdem o cendrio natural sem uma componente mediadora. Desse modo,
sinto que ndo sé adoraria continuar a desenvolver trabalho nestes contornos mas que me € inevitavel, devido ao atual
desenvolvimento organico da minha pesquisa. Esta que, se tem vindo a simplificar e desnudar, de maneira a discutir
relacoes simbdlicas existentes no contacto direto com o que nos envolve. No que toca a tua segunda questio, primeiro
gostava de dizer que me relaciono bastante com o que disseste sobre estar mais sensivel as coisas, tal que me tenho
feito a mesma pergunta sobre a permanéncia deste estado. Curiosamente, um dos autores que mais me influenciou
na minha pesquisa, o escritor e filésofo David Abrams, fala exatamente sobre esse sentimento no seu livro “The Spell
of the Sensuous.” Ele conta que, ap6s voltar de uma viagem em que viveu com tribos nativas, a intima relacdo com a
paisagem que aprendeu a ter gracas a estas comunidades, se desvaneceu face as preocupagdes diarias de uma vida
citadina Ocidental. Pois, de acordo com ele, é o proprio funcionamento interno da nossa sociedade, dos seus valores
e linguagem, que nos separa do mundo natural. Dai a crer, tal como ele, que € necessario sempre retornar a este
universo da paisagem ndo-humana, natural, para assim reativar essa sensibilidade com o mundo, que ¢ também a
sensibilidade perante os outros. Por isso, creio que ao longo dos proximos meses tentarei ter isto em mente e estar
mais tempo com as florestas e lagos que contornam Berlin. Tentando assim, por agora, uma vida entre o mundo

humano e o mais-que-humano.

Bruno De Marco é um artista e escritor luso-brasileiro que trabalha na
intersec¢do entre a performance e a sua documentacdo. A sua pratica é focada
em questdes em torno da errincia e da permanéncia, e da sua relagdo com a
estética do quotidiano. De momento, a sua pesquisa envolve a construgdo de
mecanismos narrativos que discutam a paisagem dentre o choque das suas
dimensdes histdricas e subjetivas. Apesar de estar baseado em Berlin, nos
tltimos anos tem desenvolvido o seu trabalho entre a Holanda, Alemanha
e Portugal, participando em exposi¢des como Destination Unknown (Weert
NL, 2019); residéncias como Witte Rook (Breda NL, 2020), da qual trabalha

atualmente como escritor convidado para a sua revista online; e também

varios outros projetos como curador e assistente de produgao.
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Elisa Azevedo

Num confronto inicial com a natureza do
espaco da Quinta das Relvas, durante o periodo
da residéncia foi desenvolvido um trabalho
fotografico sobre a ideia de decomposicdo
— traduzindo-se na mostra de trés imagens,
uma selecao daquilo capturado nesse espago

temporal.

Essas imagens relacionam-se com
um ciclo de tempo, sobre o acto atento de um

processo de revelagao.

A fotografia lenta e cuidadosa
permitiu olhar os movimentos fugazes e quase
imperceptiveis revelando que, na verdade,
nada se encontra estanque mas sim num
transi¢do continua, viva. No mesmo lugar
onde encontramos a fruta caida e negra,
onde se queima um terreno para o despir, a
inflorencéncia de uma planta chega a maturidade

para se reproduzir.

Entre o que ja existe, a iminéncia do que
estd por vir e algo que vai desaparecer, é sobre
o presente — o corpo; o passado — a morte; e
o futuro — o florir, daquilo que tenta sempre

continuar-se.
As imagens ndo procuram encerrar,
no seu conjunto mostram-se abertas a essas

realidades.

Elisa Azevedo, Novembro 2021
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Do Bruno para a Elisa

Bruno

Sabendo da subtil forma como temas politicos - tal como questdes de género e a subversdo do male gaze
na fotografia - sdo explorados e participam de forma submersa no teu trabalho. Pergunto-me como, ou se, estes
elementos entram agora em jogo nesta pesquisa, direcionada para a paisagem e o universo natural em decomposicao
e transformacao, que vieste a desenvolver na Quinta? E, caso estes elementos politicos estejam fora da tua atual
investigacdo, de que modo falarias sobre este ato de suspender no tempo momentos de tranformacéo através da

fotografia?

Elisa

Eu acho que faco sempre tudo da mesma forma, ou seja, parte tudo do mesmo sitio...

Esses temas participam no meu trabalho, como disseste, de uma forma subtil porque participam de uma
forma natural na minha vida, e eu tento viver a minha vida de forma critica e consciente. Tento vivé-la focada em estar
verdadeiramente conectada comigo mesma, de forma auténtica e honesta, e com as pessoas e situa¢cdes a minha volta.
Presente.

O trabalho vem em linha com isto, eu fago a minha fotografia intimamente ligada a mim, as minhas eu fago a

minha fotografia intimamente ligada a mim, as minhas preocupagdes e questionamentos, ao que vejo. preocupagdes e
61
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Mas nunca de uma forma pre-concebida ou estruturada.
E intencional e com prep6sito muito especifico, mas
acima de tudo é muito emocional e intuitiva.

Gosto do que aqui disseste: “este ato de
suspender no tempo momentos de tranformagao
através da fotografia” disseste: “este ato de suspender
no tempo momentos de tranformacao através da
fotografia”

Acerca disto, o que posso dizer é que € isso
que sempre fiz com a minha fotografia, e liga-se muito
com os temas que me apontaste e com o que aprendi e
explorei na quinta.

Agora que a residéncia chegou ao fim e ja passou 1 més
desde que viemos embora, estou a aperceber-me que

o que realmente me deixou feliz ao trabalhar 14 foi as
coisas que descobri “quase por magia’ como a monstera
a abrir-se.

Mas eu descobri-as porque eu estava a procura
precisamente delas. Se eu fiquei obcecada com a
morte e as coisas a decomporem-se, 0 que estava
verdadeiramente a manifestar era um vislumbre de que
apesar de tudo isso ha algo muito vivo e lindo escondido
no meio. E encontrei-o. No s6 nesse caso especifico da
reprodugio da monstera (que me marcou muito, ndo sé6
por ser algo raro que precisa das condi¢des climatéricas
da quinta, mas porque ser a planta que era, escondida,
com a inflorescéncia, com os dois sexos, a maturar-se
ali perante mim, naquele momento em que tinha uma
nuvem negra sobre o meu trabalho e a forma como o

faco) mas também na pele da Aurora a brilhar depois

dela nadar, na brutalidade e violéncia de se queimar um
terreno, que aniquila todo um grupo gigante de seres,
mas que nao conseguimos deixar de olhar para a luz do
fogo e ver ali um reflexo da nossa existéncia.
E tudo ciclico e é contrastante entre si, mas sinto tudo
ao mesmo tempo. E permito-me isso com a fotografia,
apontar todas estas realidades, coloca-las lado a lado.
Tentando agora especificamente responder
a tua questdo inicial: sim, acho que estes temas
entram em jogo, porque fazem parte do total do meu
trabalho, aqui ndo de uma forma concreta ou explicita
— anteriormente, num outro trabalho ou grupo de
imagens, podem ter surgido dessa forma porque eram
da natureza daquilo que estava a fotografar, sendo que
fotografo muito o corpo — mas numa forma de informar
a minha abordagem a fotografar, porque estar a olhar
uma transformacao na natureza e estar a direcionar-me
para a paisagem e o universo natural, eu olho-o de igual
forma e consigo tragar um paralelismo com a minha
experiéncia como mulher. Acho que a prépria vontade
de trabalhar com a ideia de morte, transformacao ou
ciclo vem muito ligada, pelo menos para mim e de forma
muito pessoal, com a minha concecéo de feminino.
Atraio-me naturalmente por esses temas porque os
exploro na minha intimidade e dentro de mim. Acredito
que sejam das minhas “quadraturas” principais. e nio ¢
a fotografia que as resolve para mim: a fotografia faz-me

realmente estar ciente delas, para continuar a evoluir.

Elisa Azevedo (n. 1996, Porto, Portugal), trabalha entre Porto e Lisboa.

Licenciada em Arte Multimédia, na vertente Fotografia, pela Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa, frequentou a pos-graduagio Discursos da Fotografia Contemporanea
pela mesma instituigdo.

Expoe desde 2017, coletivamente e a solo, destacando-se as exposi¢des individuais Body to
Body, no Arquivo Municipal Fotografico de Lisboa (2017); Flesh Flower, no Museu das Artes de
Sintra (2018) e Rivva, na Bienal de Fotografia de Vila Franca de Xira (2021) e na Saco Azul nos
Maus Habitos (2022).

O seu trabalho vive de uma abordagem sensivel a realidade, sem uma vinculagido imediata ao

tempo, espaco ou sujeito que habita.
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[eticia Costelha

A minha prética estrutura-se fundamentalmente nos
encontros afetivos com os lugares, as pessoas, 0s espagos, as tarefas,
0s objectos e os gestos do quotidiano.

Num primeiro momento, a ideia de casa surge como o
alicerce das minhas investiga¢des. H4a uma ligacao ao territério, ao
planeamento urbano e a arquitectura espontanea e nao autorizada
que surge nas periferias. Partindo desta base arquitecténica, pretendo
compreender a ideia de casa ndo s6 como estrutura habitacional, mas
em tudo que a envolve — as ruas, os patios, 0s parques, 0s espagos
incdgnitos. Lugares sem dimensao temporal, nos quais se reconhece
uma presenca ausente de habitacao, apresentando uma linha ténue
entre o publico e o privado.

Contudo, a minha preocupac¢do nao assenta apenas no cariz
urbanistico, mas também na compreensdo do sentimento da ideia
de casa. Os lugares que nos fazem sentir em casa sem realmente
os habitarmos. Ha uma procura em estender a casa para além da
sua arquitectura, e compreender particularidades da vizinhanga,
pormenores de cada bairro ou de cada rua, que pretendem alcangar
uma certa individualidade e, simultaneamente, trazer este sentimento
de lar para fora do lar.

Recorrendo essencialmente a fotografia analégica, encontro
momentos em espagos, intimos e publicos, que apresentam vivéncias,
sensagdes de conforto, consolo, nostalgia e pertencga. E também a
partir destes registos que procuro trazer elementos da arquitectura
para o video, a

fotografia, a performance, a escrita ou a escultura.

A partir de um olhar mais intimo, olha-se a casa e os gestos
que a constroem. O café da manha a aquecer na chaleira, a lista de
compras esquecida, o cheiro do refogado para o almoco tardio, o
som do varal quando se estende a roupa. Em todas estas tarefas, ha a
possibilidade de um
olhar para além da sua praticidade: ha a possibilidade de compreender
estas tarefas a partir do gesto; de compreender o seu gesto a partir
das suas intencgoes e, a partir das suas inteng¢des,compreender as suas

emocoes.
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Quem constroi a casa é quem a habita, as suas rotinas e

os seus costumes. Neste olhar intimo, tento proceder a
consciencializacdo de cada gesto doméstico e, desta forma,
ritualiza-lo. O procedimento da ritualizacdo de um gesto
desempenha-se acima de tudo para o compreender, quer
seja religioso, pagao, alquimista ou da imaginagdo. Entendo,
que o que constroi a casa sao as emogoes e 0s sentimentos,
que pousam em cada etapa do dia que passa devagarinho e
assim, que o quotidiano é por si s6 um ritual.

Na mesma linha de pensamento, escolho focar-me
essencialmente no acto de cozinhar e na partilha da refeicao.
Neste momento, encontro a unificagio da casa, o momento
que se celebra a partilha ndo s6 da comida, mas também de
experiéncias, de sonhos, de opinides, de olhares, de maos,
de sabores e dissabores, de sentimentos, de desabafos. Sao
igualmente partilhados o amor e o carinho, que os gestos de
quem cozinhou a refei¢cdo, depositou ao cozinha-la. Deste
modo, surge em mim uma vontade enorme de sair da casa
e procurar estes momentos de partilha, momentos que me
trazem o sabor da casa e que também me expandem para la
dela.

Instantes efémeros que se edificam na nossa
memoria colectiva pelo cheiro, som, cores, gestos,
pela nostalgia.

Desta forma, Com Actuicar, Com Afecto surge de
uma tentativa de coleccionar todas estas emocoes que
o material parece ndo aguentar. A partir de um vasto
arquivo fotografico, onde tento capturar estes instantes
de efemeridade, encontro pontos em comum em todas as
imagens.

Experiéncias recolhidas de diferentes lugares, em
diferentes ocasides, com diferentes pessoas, mas em que
todas pretendem compreender o mesmo — as intengoes e 0s
sentimentos que pousam em cada gesto quando se cozinha
para alguém. As mdos nas imagens nio sdo as
mesmas, mas as suas intengoes comunicam o mesmo.
Procurei, da mesma forma, encontrar estes instantes
quando cozinhdvamos uns para os outros, e perceber se
este momento era também importante para o grupo de

residentes.
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Percebi que sim, e que todos encontravamos

um final para o dia, naquele instante em que uns
cozinhavam e outros aguardavam o jantar. Desta forma,
todos noés encerravamos o dia como se de um ritual se
tratasse.

Decidi entido propor aos meus colegas uma
consciencializagao destes gestos. Como um ritual,
propus que escolhessem um prato predilecto e, apds um
pequeno jogo de troca de papéis com o nome de cada um,
tivessem de cozinhar/preparar a refeicdo a quem lhes
calhasse o nome. Na casa onde habitamos todos juntos por
trés semanas, montou-se No seu terraco uma mesa com
0s preparativos para cada prato. Houve apenas o registo
simples em dois planos fixos de uma cimara de video
e uma camara analégica fotografica. O pretendido era
apenas vivenciar em colectivo a efemeridade do momento,
0s gestos e o amor depositado no acto de cozinhar.

As intencdes que cada um se propds ao fazé-lo,
cabem apenas a cada um, mas é no momento da
partilha onde se cheira, se saboreia e se sente a

honestidade e a genuinidade dessas intencgoes.

Texto que acompanha o objecto final:

O André cozinhou
humus para a Aurora
que cozinhou camaroes
para o André; o Bruno
preparou uma tabua de
quetjos para a Elisa, que
preparou guacamole
para a Mariana, que
fez uma mousse de lima
para o Miguel, que fez
bolinhas de arroz frito
para o Bruno.

Leticia Costelha, Novembro 2021
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Da Beatriz para a Leticia

Beatriz

Compreendi que o teu trabalho, quer neste caso
quer em trabalhos anteriores, parte de uma performance
mais ou menos programada, ou experiéncia mais ou menos
casual que, em ambos os casos, materializas em obra através
de uma transcri¢do, neste caso fotografica. Concordas com
esta ideia de transcricao? Como € que este processo afeta a

tua obra e processo criativo?

Leticia

A ideia de transcri¢cdo nunca surgiu de uma forma
consciente no meu trabalho, mas pode ser compreendida
assim. No entanto, ndo me relaciono assim tanto com
essa ideia, pois agrada-me pensar que cada etapa do
trabalho surge como parte de um processo. A ideia de
processo agrada-me bastante, nao consigo olhar o registo
fotografico, videografico, literario ou até objectual de uma
experiéncia performativa como uma apresentagio final da
mesma. Normalmente, recorro a fotografia analégica como
uma forma de capturar instantes efémeros. Neste caso
em particular, as minhas inten¢des passam por captar e
congelar momentos no qual o gesto de cozinhar pretende
comunicar algo mais, para além do simples acto de cozinhar.
A fotografia passa entdo a ser um instrumento bastante
importante no meu trabalho porque também influencia
0 meu comportamento face a experiéncia performativa e
o comportamento de quem realiza o momento. H4 uma
consciencializacdo do momento, do gesto de cada um
face ao cozinhado que estdo a preparar para o outro. Esta
consciencializacdo era algo que me interessava bastante
para este projecto, pois envolvia todo o grupo, ndo so a
pessoa que registava o momento (eu). Assim, esta transcricdo
fotografica funciona apenas como instrumento processual,
pois o projecto nio sdo as sequéncias de fotografias e texto
apresentadas no contexto expositivo, mas surgem antes

como apresentagdo processual do momento performatico.

Leticia Costelha (1996, Porto), concluiu em 2019 os estudos em

Artes Plasticas na Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto. Desde 2017 desenvolve uma pratica artistica
interdisciplinar e processual, trabalhando essencialmente
com escultura, desenho, video, fotografia, escrita e audio. As
suas investigagdes e preocupagdes focam-se em questoes
ligadas ao espaco, a arquitectura, ao desenvolvimento urbano
dos subtrbios, ao quotidiano e a comunidade, procurando
nestes aspectos formais um enquadramento poético e um
vinculo emocional e sensorial. As inquietagdes assentes
no seu trabalho estdo intrinsecamente ligadas a valores e

vivéncias pessoais.
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Miguel Tavares
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Gostava muito que o espacgo que ndo estou a usar com palavras (acho que vai
ficar bem short) pudesse ter o maximo de imagens que envio em anexo!

Fazer um filme soporifero. Em ~2011 encontrei no YouTube videos com titulos
“ASMR”. Esta sigla significa, em portugués, Resposta Sensorial Autbnoma do
Meridiano. Quem se deixa adormecer/relaxar por estes videos diz sentir a
presenca de um gesto cuidador. Eu oi¢o e vejo videos ASMR todas as noites em
que durmo sozinho.

A meio da residéncia fizemos uma sesséo de escuta no atelier. Eramos 7 pessoas
a ouvir, no escuro, o album do Robert Ashley - Automatic Writing (1979). A
Valentina chorou porque a voz neste album soava como a de uma pessoa que fez
parte da sua vida. A Leticia adormeceu, como sempre. A Leticia, na verdade, fez
grande parte do video que realizei na quinta. A carta de tarot entra no video
porque foi a carta central da leitura que me fez. Quem manuseou a carta no video
também foi ela. O seu préprio trabalho aproxima-se as minhas ideias para este
projecto. As vezes encontro pessoas com quem quero muito trabalhar.

Screen Saver Para Adormecer. Este projecto continuara ainda este ano, com a
Leticia. Arodagem de uma longa-metragem desenhada por nds acontecera em
Setlbal, ao longo de duas semanas, numa nova residéncia. Vamos convidar
cerca de 15 amigos e fazer-lhes uma sessao de visualizagdo guiada ao vivo.

Miguel Tavares
00:04 Lisboa, vou agora ver uma stream de ASMR na Twitch, em portugués. Ando
a trabalhar muito e a adormecer cedo.
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Da Mariana para o Miguel

Mariana

Das primeiras coisas que nos disseste, foi que
te estavas a afastar do cinema, embora adorasses a “sala
de cinema”

Ao falares do teu trabalho introduziste-me
ao conceito de ASMR, sobre o qual referiste ser como
uma “alternativa forma de cuidar”, onde estes videos
podem acalmar, relaxar. Fizeste uma sessao de escuta
connosco no atelier e na verdade, embora os sons
que estivéssemos a ouvir fossem relaxantes de algum
modo, eu senti os meus sentidos muito estimulados.
Ndo fiquei com sono, por outro lado, senti que estava a
entrar numa grande viagem com coisas a descobrir. E
isto levou-me a pensar:

Sera que este projeto que levas ligado ao ASMR
te interessaria expandir para o espaco, utilizando por
exemplo a sala de cinema como uma sala sensorial?

Onde o efeito estimulante e calmante que
procuras ativar através dos sentidos, pudesse estar
presente também através do tato nas paredes e chao,
nos aromas, nos efeitos luminicos?

A experiéncia que fizeste connosco
lembrou-me o conceito de “Snoezelen” ou controlled
multisensory environment (MSE) - um conceito que
nasceu na Holanda nos anos 70, e que se constitui
como uma terapia que consiste em colocar uma pessoa
num ambiente relaxante, especialmente desenhado
para desenvolver os estimulos através dos varios
sentidos. Interessaria-te expandir o teu trabalho para
estes caminhos, ou entendes que o teu trabalho deve

ficar puramente no dominio do virtual?

Miguel

Os cinemas interessam-me muito, sim.

Passei experiéncias incriveis nesses espagos
escuros. Agora vou menos vezes e ainda nao percebi
bem porqué. Acho que me tenho sentido menos
sozinho? O que mais me atrai na ideia de cinema é
poder estar acompanhado pelas coisas projectadas.

Estar ali um bocado. E claro que isto se liga aos videos

ASMR que vemos no youtube. Estamos ali um bocado,
para adormecer, acalmar, ou com outras intenc¢oes. Eu
nao sei o que as pessoas sentem quando véem e ouvem
estes videos. Sdo todos diferentes. Mesmo a questio
dos ruidos de fundo sdo um elemento altamente
discutivel. H4 pessoas que adoram, outras ficam
desconcentradas por ndo parecer uma performance

- por se aproximar da vida que conhecem bem. Acho
normal que a experiéncia que fizemos num espago
escuro a ouvir o album “Automatic Writing” do Robert
Ashley (1979) te tenha estimulado para uma viagem
bastante desperta. Eu ndo sei mesmo o que as pessoas
vdo sentir. Este filme, agora, chama-se “90 Minute
Power Nap’, que ¢ um nome sugestivo para descansar,
mas vai depender muito do estado de cada um. Uma
projeccao numa sala de cinema nao me parece nada
virtual, o filme estd a ser feito a pensar na escala, tela e

sistema de som das salas de cinema.

Miguel Tavares (1992, Setubal) concluiu o curso Cinema/Imagem em
Movimento (2012-2015) e o Curso Avancado de Artes Plasticas (2015-2017)
no Ar.Co - Centro de Arte e Comunicagdo Visual.

Desenvolve instalagdes video e filmes desde 2014 com passagens regulares
pelos festivais portugueses Porto/Post/Doc, Curtas Vila do Conde e
IndieLisboa, bem como por festivais e mostras de cinema em Itdlia,
Colombia e Espanha.

Em 2020 o seu filme “Honey I'm home - said the Ghost” foi vencedor do

prémio aquisi¢ao Balaclava Noir.
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Da Leticia para a Beatriz

Leticia
Encanta-me bastante esta ideia de caos que falas e que se encontra no teu trabalho. As imagens mostram uma caoticidade
que simultaneamente me traz um sentimento quase de estabilidade e/ou equilibrio. Pensas que ao acrescentar

movimento nas tuas pecas as tornas mais desgovernadas ou, pelo contrario, mais contidas?

Beatriz

Obrigada pela pergunta, Leti, e também pela afirmacio: esse sentimento antagénico face ao caos, interessa-me
igualmente. O caos que me ¢ referéncia é, na realidade, um novo equilibrio que parece ser préprio, como coloca
Zigmund Bauman, da liquidez da sociedade atual. Quando comecei a trabalhar esta ideia, interpretava-a unicamente
de forma negativa, considerando, por exemplo, a liquidez dos valores humanos em prol do capital ou do poder. No
entanto, recentemente compreendi que essa alienacdo pode trazer resultados positivos. Bauman da o exemplo de como
o homem erudito contemporaneo ¢ omnivoro, e podera continuar a apreciar Beethoven mas, de igual modo, vibrar num
concerto punk; deslumbrar-se com a Capela Sistina mas ambicionar ter na parede um Basquiat. Nao digo que a cultura
ndo se mantenha asfixiante (como mordazmente Dubuffet identificou), mas talvez o seja de forma mais democratica.
No entanto, h4 claramente um custo a pagar por essa amplitude. As modas sdo multiplas, curtas e paralelas - boas
ou mas, como qualquer fotografia de instagram, rapidamente passam num desinteressado movimento de scroll, ou
merecem um efusivo like. Ndo h4 tempo para ir fundo, ndo porque o tempo seja outro, mas porque sabemos agora
poder mergulhar num universo em crescente expansao de possibilidades que sio referéncia entre si: se mergulhamos
fundo falta-nos visdo; se ampliamos a nossa visdo falta-nos profundidade. Como a Pop tragicamente colocou, de uma
forma ou de outra, ficamos sempre a superficie, ao mesmo tempo que somos empurrados a uma escolha constante
que temporariamente nos satisfaz na mesma medida que nos confronta com o que ndo escolhemos, com o que ndo
fizemos. No entanto, na consciéncia desta condicdo, acredito que podemos trabalhar, aceitando que, nestes termos, a
Arte tera realmente de ser, como coloca Ortega y Gassett, zombaria, escarnio de si propria. Ora, o que pretendo fazer,
a partir destas questdes que me motivam, é representar essa alienacdo de forma realista, isto €, consciente. Para tal,
sirvo-me da pintura mas, principalmente, do desenho, através do qual defino figuras, mais ou menos humanas que,
numa concepc¢do tradicional ao género, habitam o espaco da imagem. Esta clareza de que, no meu trabalho, as figuras
tém tendencialmente destaque face a tudo o resto € relativamente recente e, por essa razdo, tenho vindo a enfatizar
essa mesma ideia da figura que encarna um papel representativo do que pretendo comunicar. No entanto, sendo o
que me motiva, em ultima instancia, a alienacdo humana em sociedade, essa figura aparentemente ilustrativa e até
teatral, enfatiza a impossibilidade de o ser, numa composi¢do de inexistente narrativa, sobre uma pintura desprovida de
capacidades ilusérias. E nesse ponto que estou e assim, finalmente respondendo a tua questdo, diria que cheguei aqui
por razdes formais: se por um lado pretendia enfatizar o movimento alienado das figuras presentes na obra (que muitas
vezes sdo de tal maneira simplificadas ou mutiladas que parecem meros glifos ou doodles), queria também destacé-las
da pintura, tornando-a palco: desenhos animados ndo por uma posterior edicdo digital, mas antes por via mecanica.
Esta concepg¢do permite-me explorar estas ideias de liquidez, subjetividade e dualidade a varios niveis. Por exemplo,
apesar das obras apresentarem uma convencional relacdo entre figura e fundo, no constante movimento de partes
da imagem, a tradicional concepc¢do de composicdo é impossibilitada; o som dos motores é ao mesmo tempo ruido e
barulho branco; e se a previsibilidade do movimento giratério marca seguranca, o seu interminavel ciclo cria a mesma

ansiedade das caixas de fermento Royal...



e por ai fora. Concluindo, e relendo a tua questao, diria que 0o movimento mecanico que acrescento agora as minhas pecas
ndo as torna mais nada. E mais um passo de experimentacdo numa mesma trajetoria, que mais que propOr respostas ou

perguntas (cientes de que ndo as dominamos para as poder colocar), tem objetivo dltimo de ser enunciado e exercicio.

Da Elisa para a Mariana

Elisa
Visto que o teu trabalho é muito intuitivo e espontaneo, gostava de te perguntar, qual ¢ a tua sensagdo favorita quando

estas a pintar, e de que forma essa sensacdo se materializa na tua pintura?

Mariana

Acho que ndo ha uma sensacdo preferida. E na verdade nem sempre o acto de pintar é prazeroso. Muitas vezes é
doloroso e pesado, com frustagdes e laivos de incerteza.

E grande parte do ato de pintar ¢ apenas observar o que se esta a fazer, e pensar... Mas posso talvez dizer que nos
trabalhos que tenho vindo a desenvolver nos tltimos anos, interessa-me muito a atitude de “desenhar com tinta". De
colocar uma camada espessa de tinta liquida que cubra toda a tela, e a seguir, com outra cor, e com o pincel desenhar
o que pretendo que surja na tela. Ter uma atitude convicta perante a pintura, com o mesmo desprendimento de como
se estivesse a fazer um desenho preparatério num papel. Mas esta atitude convicta esta completamente a mercé da
forma como a tinta sofre com essa interagio. Tenho uma chance para desenhar, e se ficar mal, volto a cubrir a tela de
uma camada espessa e liquida, e a desenhar outra vez. Nao é como quando se pinta com a tinta saida do tubo, onde pelo
pincel consigo ir alterando uma imagem, estendo-a, encurtando-a, misturando-a com outras cores, num caminho que
vai culminar numa imagem que se fixa quando deixamos de lhe tocar. Aqui € uma atitude, a imagem fica-se, aquieta-se
assim que toco com o pincel na tela. Mas ¢ isso que confere espontaneidade a obra, que faz os rostos e os corpos terem
tragos que parecem muito soltos. Deixo-me surpreender pelo que surge, pois nao tenho total controlo sobre o que

acontece nessa interacdo entre tintas.

Beatriz Manteigas nasceu em Lisboa em 1990. Atualmente é doutoranda em Belas-Artes (especialidade em Desenho)
pela faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e bolseira pela Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia (FCT).
Na mesma faculdade obteve o grau de licenciatura em Pintura (2012) e mestre em Anatomia Artistica (2014). Os seus
estudos foram complementados por periodos na Universidade do Porto, Universidade Politécnica de Valéncia (Espanha)
e Academia Real de S. Petersburgo (Russia). Desde 2016 ¢ investigadora colaboradora do CIEBA - Centro de Investigacao
e Estudos em Belas-Artes e diretora cofundadora da Associagao Quinta das Relvas - Artes e Sustentabilidade. Expde

desde 2009.

Mariana Malheiro nasceu em 1995 em Lisboa. Formou-se em Pintura pela Faculdade de Belas-Artes de Lisboa entre
2013 e 2017 e terminou em 2020 o mestrado, também em Pintura, na mesma instituicao, tendo passado um semestre
em Kassel, na Alemanha, ao abrigo do programa Eramus +. Em 2021 inaugurou a sua exposi¢ao individual “Humanos
sem remorsos” na Rua das Gaivotas, 6 em Lisboa. Ainda em 2021 participa no Curso de Artes Visuais organizado pela
Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento no Arquipélago - Centro de Artes Contemporaneas, em S3o
Miguel - Agores. Expde regularmente em exposicoes coletivas desde 2017. A par do seu trabalho artistico tem vindo
a trabalhar em atividades de mediagdo de arte e cultura na Associag¢do Quinta das Relvas, em especial na organizagao

de residéncias artisticas.
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André Vaz

pag. 16
Pormenor da obra “Gaio” na exposicio
“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag.17
Vista da obra “Gaio” na exposicao
“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 18,19
Mesa de trabalho de André
Atelier Quinta das Relvas

pag.20
Mesa de trabalho de André
Atelier Quinta das Relvas

pag. 22,23
Vista da obra “Gaio” na exposicao
“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 24
Sem titulo
Polaroid - registo do artista

Aurora Amado

pag. 27

Eu, que me protejo (2021)
Sisal, ramos

Dimensdes variaveis

pag. 28, 29
Exploracdo da mobilidade e possibilidades formais do objeto
e arelacdo do mesmo como extensdo do corpo

pag. 30, 31
Exploracdo da mobilidade e possibilidades formais do objeto
e arelacdo do mesmo como extensdo do corpo

pag. 32, 33
Exploracdo da mobilidade e possibilidades formais do objeto
e arelacdo do mesmo como extensdo do corpo

pag. 34
Construcoes na Quinta das Relvas que serviram de inspirac¢ao
para o desenvolvimento do projeto.

pag. 35

Construcoes na Quinta das Relvas que serviram de inspiracao
para o desenvolvimento do projeto.
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Bruno De Marco

pag. 37
Vista de Atelier, mesa de trabalho
de Bruno De Marco

pag. 39

Vista da obra “Of tongues in trees, or a gate for fleeting voi-
ces” na exposicdo

“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pags. 40, 41
Estudos para “Of tongues in trees, or a gate for fleeting voices.”

pag. 44,45
Estudos para “Of tongues in trees, or a gate for fleeting voices.”

pag. 46, 47

Vista da obra “Of tongues in trees, or a gate for fleeting voi-
ces” na exposicdo

“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 48
Estudos para “Of tongues in trees, or a gate for fleeting voices.”

Elisa Azevedo

pag. 51
Vista das obras de Elisa na exposicdo
“Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 52-53
Processo de Elisa a fotografar na Quinta das Relvas

pag. 55

“Corpo”, 2021

Fotografia - Impressao em papel Munken Pure 240g
40 cm x 32 cm

pag. 56

“Monstera Deliciosa, tentativa de reproducao” Fotografia,2021
Impressao em papel Munken Pure 240g

40 cmx 32 cm

pag. 59

“Queimada”, 2021

Fotografia - Impressdo em papel Munken Pure 240g
40 cm x 32 cm

pag. 60
Imagens de processo
Fotografia



pag. 60
Imagens de processo
Fotografia

pag. 62
Processo de Elisa a fotografar no atelier
Fotografia

Leticia Costelha

pag. 65

“Com acgucar, com afecto”, 2021

Impressao em papel, papel vegetal, fita-cola crepe, grafite
55 x 75cm e 29 x 21,5cm

pag. 66
Registo da performance “Com agucar, com afecto”, 2021

pag. 67
Still/frameshot do video de registo da performance “Com
agucar, com afecto’, 2021

pag. 68, 69
Vista noturna do espaco de trabalho de Leticia no atelier da
Quinta das Relvas

pag. 70, 71
Vista diurna do espaco de trabalho de Leticia no atelier da
Quinta das Relvas

pag. 72
“Pequeno almogo no dormitério”, 2021
Fotografia anal6gica, 35 mm

pag. 73
“Lanche em Albergaria’, 2021
Fotografia analégica, 35 mm

pag. 74
Pormenor da obra “Com agucar, com afecto
Texto de registo da performance

il

pag. 74
“Estendal da casa da Téta”, 2021
Fotografia analdgica, 35 mm

Miguel Tavares

pag. 77
Vista da obra Screen Saver Para Adormecer, 2021
na exposicdo “Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 78

Still/ framshot do filme Screen Saver Para Adormecer
Video Loop, Stereo. Com Leticia Costelha

Dimensdes variaveis

pag. 79

Still/ framshot do filme Screen Saver Para Adormecer
Video Loop, Stereo. Com Leticia Costelha

Dimensdes variaveis

pag. 80, 81
Vista da obra Screen Saver Para Adormecer, 2021
na exposicdo “Dez de Pentaculos” - Cineteatro Alba

pag. 82
Processo - (Registos didrios no atelier, Miguel a fotografar,
Miguel no atelier, Miguel a filmar.)
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