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Investigar em educagio. Um dos caminhos possiveis
da investigacdo em artes.
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O nosso objectivo ao escrever este texto nio é propriamente demonstrar o que
tem sido feito nos dominios da investigagio em arte e educacio ou ensino, mas
abrir perspectivas aqueles que pretendam seguir tal rumo.

Nio parecem estranhos aos objectivos de quem investiga em arte os dominios
da histdria da arte, da teoria da arte e mais recentemente da psicologia ou da so-
ciologia da arte. Também existe alguma abertura para averiguar das capacidades
terapéuticas da arte da parte da medicina ou da neurociéncia. No entanto, no que
se refere a educacgdo e ao ensino, nao obstante honrosas excepgoes, parece ser um
tema que nio agrada aos artistas plasticos até porque «arte nio se ensina». Ja dizia
Francisco de Holanda (1984, 30): Parecerd por ventura que qualquer homem po-
derd ser pintor, aprendendo. Mas muito serd enganado quem isto cuidar; {...) por
que para digno de ser pintor mester hd nascer pintor, pois o pintar ndo se aprende,
mas somente se pode crer que com o mesmo homem nasce. E séculos mais tarde
Courbet corroborava {1986, s.p.): Je ne puis pas enseigner mon art, ni I'art d’'une
école quelconque, puisque je nie I'enseignement de lart, ou que je prétends,
en d'autres termes, que l'art est tout individuel, et n’est pour chaque artiste, que
le talent résultant de sa propre inspiration et de ses propres études sur la tradition.

Dois anos depois de Courbet escrever este texto, tinha lugar a reforma da
Escola de Belas Artes de Paris (1863), onde até essa data se ensinava desenho,
como em todas as academias europeias, deixando aos ateliés privados o ensino
da pintura e da escultura. A Escola nio tinha como objectivo formar génios, ou se-
quer artistas originais, mas des praticiens compétents, aptes a réaliser des oeuvres
qui puissent attendre la grandeur artistique. (Bonnet, 2004, 27).

Esta serd portanto a primeira questdo fundamental a investigar e a reflectir,
que estd evidentemente relacionada com outra - a da existéncia ou nio, de um
dom ou talento natural para as artes. Sabemos que, por exemplo, se pode ensinar
desenho como se ensina a ler e a escrever. Aprender a desenhar... é um processo
acessivel a qualquer pessoa. Da mesma maneira que quem quer que seja conse-
gue aprender uma lingua estrangeira, desenhar implica aprender a ver e a perceber
como se consegue transportar o observado no espaco, para a bidimensionalidade
do papel. (Rodrigues, 2003, 84). Mas se todos somos capazes de dominar a leitura
e a escrita, s alguns se tornam grandes escritores; como também se todos apren-
dem matemadtica ou fisica, s6 alguns se destacam em campos especificos.

A questdo basica nio é apenas a do ser capaz de desenhar, mas a de alcancar
originalidade na obra produzida. A propésito da reforma das Belas Artes de Paris
em 1863, Ludovic Vitet, académico e antigo inspector-geral dos Monumentos his-
toricos, considerava dois tipos de originalidade, a verdadeira e a falsa. E afirmava;
Loriginalité réelle, la vraie, la grande originalité est reconnue comme un «don
souverain, la qualité supréme». Mais cette qualité innée ne peut étre donnée par
l'enseignement (cit. Por Bonnet, 2004, 33).

A metodologia de aprendizagem também deve ser objecto de investigagio.
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Segundo Rodrigues {2003, 52), quando se aprende a desenhar, os aspectos prin-
cipais a desenvolver sdo a educacdo do olhar {...) para que da imensiddo de es-
timulos visuais se consiga isolar aquilo que se quer ver e «ordenar»; o assunto,
para poder escolher aquilo que se quer registar; e o controlo da mdo para obedecer
e desenhar o que se deseja...

Mas poder-se-4 também reflectir se o ensino artistico deve sempre come-
car pelo desenho, concepcio que certamente radica na ideia de que o desenho
¢ o pai das artes, da arquitectura, da escultura e da pintura. Como dizia o ja refe-
rido Holanda (1984, 43} e 0 mesmo debuxador serd mestre de edificar os pagos ou
templos, e entalhard a escultura, e a pintura pintard. E para além do facto de se
considerar que a aprendizagem comeca (ou deve comegar] pelo desenho, héd ainda
que confirmar a importincia da cOpia nesse caminho, j4 que a cépia de outros
desenhos ou estampas, a copia dos gessos e a copia do modelo vivo parecem ter
orientado o ensino académico do séc. XVI ao séc. XIX; e se a primeira foi banida,
a coépia dos gessos {ou desenho de estatua) foi durante anos prova de entrada em
academias e escolas de Belas Artes e a tltima ainda se mantém nalgumas institui-
¢oes. Segundo Bonnet (2006,19), I'étude sur le modele vivant ~ 'académie — ne
fut officiellement supprimée du programme des écoles d'art qu'en 1973, e o que
¢ mais grave, manteve-se ja4 sem 0 enquadramento tedrico que o podia justifi-
car. Sera de facto uma interpretacio redutora dos conselhos dados pelos teéricos
do séc. XVI: a cépia do Antigo (ou seja, 0s gessos que reproduziam algumas estitu-
as da Antiguidade) e a imitagdo da natureza, limitada neste caso ao modelo vivo.

Restara ainda portanto debater as razdes que fazem do corpo humano (estitua
ou modelo vivo) o topico fundamental do ensino do desenho. Segundo Rodrigues
{2003, 69), o desenho de figura humana, paradigma mdximo da nog¢do de alteri-
dade, vai mobilizar o conhecimento do corpo préprio, pelo entendimento, através
da observacdo, de tudo o que refere ao corpo do Outro.

...O corpo humano e todas as estruturas de entendimento da sua forma - har-
monias, cdnones, excepcoes, aberracées — foram e continuam assunto de elei¢do
do desenho que o investiga, usa, devassa e eterniza.

Relacionada com esta, estd a problemaitica da nocdo de arte como imitacdo
da natureza, que nio obstante todas as derivacoes patentes na arte ocidental, sobre-
tudo no séc. XX, parece ter encontrado novo alento com a descoberta de materiais
sintéticos que permitem representar o ser humano tal como ele &, da textura da pele
A insercAo capilar e pilosa, embora alterando-lhe a escala (esculturas de Miieck). E se
este tipo de arte parece nunca por em causa o conceito de arte em si, e até a ser bem
aceite e admirado pelo publico, continua-se a questionar a arte abstracta’.

Outra questdo fundamental a reflectir € a dos conceitos, ou seja, o ensino ar-
tistico dirige-se a todos aqueles que pretendem seguir uma carreira nesse dominio
e inicia-se no caso das artes plasticas, normalmente ao nivel do ensino secun-
dério, continuando no superior, ji que em dominios como a misica ou a dan-
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¢a, parece ser necessario um treino muito mais longo e consequentemente uma
aprendizagem a partir quase dos primeiros anos de vida, a qual resulta da vontade
de familiares e normalmente nio de uma escolha voluntaria do individuo. Resta
investigar se uma crianga especificamente treinada para as artes pldsticas desde
os primeiros anos de vida também se tornaria um artista. Estudos de caso pode-
riam eventualmente elucidar estas questoes.

Uma situacdo destas registou-se em Portugal, curiosamente num contexto
de Estado Novo, por iniciativa de Fernanda de Castro, a responsavel pela criagio
de Jardins Infantis (ou Parques, como eram chamados), em Lisboa. E a prépria
que narra ter escolhido cem criangas dos parques das Necessidades e de Alcantara,
que iriam receber uma educacgdo artistica completa com a finalidade de ver
os resultados de uma experiéncia deste género com criangas em «estado puiro»,
ainda completamente libertas dos maleficios do mau gosto e das modas eféme-
ras {Castro, 2005, 242}. A este grupo de criancas dos dois sexos foi chamado
«QO Péassaro Azul». De acordo com Fernanda de Castro, os resultados foram surpre-
endentes. Fizeram-se dois programas de televisdo, duas representages no Teatro
da Estufa Fria e as criticas excederam tudo o que se podia esperar num momento
de optimismo (2005, 242}. Existirdo as criticas em jornais, os registos dos progra-
mas em arquivo da televisio? E serd que algumas dessas criangas seguiram um
percurso artistico? A investigagdo estd por fazer e — porque nao?! — a experiéncia
por repetir. Algumas das professoras — todas mulheres — ainda estdo entre nos:
Teatro: Eunice Munoz e Carmen Dolores; Musica e Canto Coral: Nina Marques
Pereira e Arminda Correia; Canto (método Ward): Julia de Almendra; Desenho:
Sarah Afonso e Inés Guerreiro; Arte de Dizer: Maria Germana Tanger e Bailado
e mimica: Ana Mascolo e Agueda Sena.

A experiéncia foi interrompida, dado que por causa das guerras africanas
a Misericordia se via obrigada a cortar o subsidio de cinquenta contos mensais...
concedidos para este efeito (Castro, 2005, 242). Assim deve ter sido em 1961 que
a experiéncia, totalmente gratuita para os alunos, terminou. Passaram 50 anos,
mas 0s seus protagonistas devem estar vivos € ter entre 55 e 60 anos. Que fazem
eles? Que impacto teve esta experiéncia — por breve que tenha sido — na sua vida?

Nio devemos esquecer que é sobretudo nos primeiros anos de formacio,
e portanto no ensino infantil e primério que deve haver uma importante incidén-
cia na educacio artistica. A verdade € que estd por estudar qual a formagido dada
aos educadores e professores do ensino basico, dado que além do ensino publico,
existem sobretudo na preparacao de educadores de infincia, varias escolas priva-

1. Referimos por exemplo uma experiéncia abstracto introduzido clandestinamente
difundida por correio electronico que mostra na exposicio e que teria sido realizado por
as apreciagoes de visitantes do ARCO {feira criangas de um infantério {www.youtube.comy/

de arte de Madrid} a propésito de um guadro watch?v=Pj4AMVtoNWZc)
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das, nomeadamente a ligada s escolas Jodo de Deus. Alids este pedagogo ja em
1911 considerara a arte na escola como processo de associar a formacdo moral com
o sentido estético {Sousa, 2003, 38) pelo que se podera supor que nesta instituicio
existird uma certa preocupagao com a preparacao artistica dos educadores, embora
por vezes mais focalizada na musica ou no teatro do que nas artes plasticas. E nes-
tas idades fundamental o contacto com diversas formas de arte, mas os educadores
sdo reticentes em levar criangas aos museus ou em usar imagens de obras de arte
em sala de aula?

E este facto leva-nos a outra questio que tem igualmente a ver com a formacao
de professores - a da educacio pela arte.

O conceito de educacgio pela arte é uma traducdo literal da expressio que dé
o titulo a obra de Herbert Read — Education through art. A tese apresentada pelo
seu autor na primeira pagina da obra € esta: a arte deve ser a base da educagdo.
{Read, 2001, 1). A obra de Read est4 no entanto marcada pelo idealismo de alguém
que tinha vivido a guerra e desejava uma sociedade onde ela nao tivesse lugar. Dai
a importancia da arte na educagio. Como o proprio diz no preficio da 1* edi-
¢do, este livro s6 se tornou possivel depois que fui convidado a participar da Leon
Fellowship da Universidade de Londres nos anos de 1940-41 e 1941-42 (Read, 2001,
IX). Mas continua a ser pertinente reflectir sobre métodos alternativos, numa épo-
ca em que os alunos parecem cada vez mais desinteressados da escola e em que
apesar das pressoes, os resultados obtidos na lingua materna ou na matemdtica
nao tém melhorado. Ndo podemos esquecer que a nossa é uma sociedade em que
a imagem esta cada vez mais presente e tem sem duvida papel fuleral na vida dos
individuos. Por outro lado, a arte estimula a criatividade pelo que pode contribuir
para o encontro de respostas noutras dreas do conhecimento.

No mesmo ano em que era publicada a 3? edigdo da obra de Read, em 1956,
surgia em Portugal a Associagdo Portuguesa de Educacio pela Arte, da qual fizeram
parte entre outros Calvet de Magalhaes, Jodo dos Santos, Almada Negreiros, Jodo
de Freitas Branco, Anténio Pedro, Adriano Gusmado, Breda Simées e Arquimedes
Santos.

E alguns anos mais tarde, também sob a influéncia da obra de Herbert Read, em
1971, foi criado no Conservatdrio Nacional o Curso de Professores de Educacio pela
Arte, que teve como docente, entre outros, Arquimedes Santos que afirmou: A educa-
cdo pela arte atende sobretudo a formagdo da personalidade (cit. por Sousa, 2003, 31}.

2. Foi recentemente apresentada na Faculdade
de Belas Artes, uma dissertagdo de mestrado
em Educacgio Artistica, abordando esta
temadtica: Mary Katherine Ribeiro Martins

e Silva - O lugar da obra de arte dentro da sala
de jardim-de-infancia, 2010.
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A origem desta escola provém da Reforma Educativa levada a cabo pelo
Ministro Veiga Simao e visava dar aos artistas que o desejassem uma formagdo
complementar em Ciéncias da Educagdo Artistica, e foi inicialmente designada
de «Escola Piloto para a Formacdo de Professores», sendo nomeado Arquimedes
Santos como responsdvel pelo estudo da sua viabilizagdo pedagdgica {Sousa, 2003,
33-34). De facto as artes que esta formagdo visava eram as originalmente minis-
tradas no Conservatorio, ou seja, a Misica, a Danca e o Teatro, € ndo as Artes
Plasticas. No entanto, Arquimedes Santos criou paralelamente um «Curso de
Professores de Educagdo pela Arte», este sim para formar professores, ndo de en-
sino de artes, mas que usassem as artes como método educacional. {Sousa, 2003,
34). Este curso, com a designacio de «Escola Piloto para a Formacao de Professores
de Educacdo pela Arte» substituird o anterior em regime de experiéncia pedagdgica.

Sabe-se que depois de 1974 ainda foram integrados nos programas de ensino
primirio temas como o movimento, a musica e o drama, mas em 1980 o curso foi
suspenso, acabando por ser extinto em 1983. Estd também por fazer o balango da
experiéncia, as repercussdes que este tipo de formagdo teve na pratica pedagdgica
dos docentes e a influéncia que os mesmos tiveram nos seus alunos. Deve-se
acrescentar que o curso foi reconhecido internacionalmente, sendo objecto de visi-
ta de professores dos Estados Unidos, Canada e Europa. Inovador ou ndo, abrindo
caminhos na area da pedagogia, estando alguns protagonistas ainda vivos, esta
também por fazer a sua verdadeira avaliagdo. Se esta metodologia derivada da obra
de Herbert Read se pode considerar ultrapassada por outras abordagens mais re-
centes, ela teve importancia relevante no que deve ser uma histoéria da educagao
artistica em Portugal e da formacao de professores.

Outro capitulo que pode ser objecto de investigagio é o do ensino do chamado
Desenho Industrial, em ligacdo com o esfor¢o do desenvolvimento industrial do
pais e que foi extinto com a unificacdo dos ensinos, basico e secundario, depois
da Revolugio de Abril de 1974. A criagao destas escolas embora prevista em 1864,
sO se viria a concretizar vinte anos depois devido 4 accdo de Anténio Augusto
de Aguiar como Ministro das Obras Publicas. E entdo criada a escola industrial na
Covilha e trés escolas de desenho industrial em Lisboa, outras trés no Porto, uma
nas Caldas da Rainha e outra em Coimbra. Posteriormente ainda criou escolas
de desenho industrial em Portalegre, Tomar e Torres Novas.

Um decreto de Emidio Navarro, de 23 de Fevereiro de 1888, estabeleceu que
as escolas de desenho industrial se destinavam a ministrar o ensino do desenho
aplicado as industrias predominantes das localidades onde eram criadas.

O Desenho Industrial dividia-se em Desenho Ornamental (destinado a estu-
cadores, pintores, douradores, litgrafos, gravadores, encadernadores, escultores
e ourives) € Desenho Arquitectural (para carpinteiros, pedreiros, construtores na-
vais), ambos de cardcter pratico, e Desenho Mecinico de caricter experimental,
destinado a serralheiros, montadores, maquinistas, relojoeiros, etc.
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Emidio Navarro criara ainda escolas de desenho industrial em Braganga, Faro,
Figueira da Foz, Leiria, Setdbal, Viana do Castelo e Vila Real, todas elas relacio-
nadas com as indastrias predominantes na localidade®. A criacdo de todas estas
escolas reflecte um esforco de modernizagio do pais numa procura de qualidade na
producao industrial, que também nio tem sido devidamente estudada e valorizada.

Por outro lado é preciso nio esquecer a acgao de pedagogos ligados as artes,
como Calvet de Magalhides que durante vérios anos dirigiu a escola de ciclo prepa-
ratério Francisco de Arruda, onde se dava atencéo especial a formacio artistica dos
alunos, embora estes devessem seguir o ensino comercial ou industrial. Também
Betdmio de Almeida teve um papel fundamental na formacao dos professores que
nos liceus ensinavam desenho e serd possivel estudar a sua actividade como for-
mador através dos arquivos do Liceu Pedro Nunes.

Ha também que reflectir sobre o papel das escolas artisticas, como a Anténio
Arroio em Lisboa, ou a Soares dos Reis, no Porto, que formaram nio s6 profissio-
nais ligados a 4dreas artisticas, mas também artistas plasticos e que contaram como
docentes alguns artistas notéveis, como é o caso, por exemplo, de Querubim Lapa.

Ser ainda de estudar a relagdo do ensino ministrado na Casa Pia com o das
Escolas de Belas Artes, nomeadamente dos professores provenientes dessa insti-
tuigdo que fizeram carreira como professores da Escola e depois Faculdade de Belas
Artes. Se ja surgiram alguns estudos sobre a Casa Pia no dmbito do mestrado em
Educagido Artistica, a verdade é que eles ndo se centraram nessa relacio.

Relativamente ao ensino superior artistico, embora ja tenham surgido teses de
mestrado e doutoramento que investigaram o ensino desde a fundagao da Academia,
em 1836, até 2 implantacdo da Repiblica, muito estd ainda por fazer no que res-
peita ao século XX: estrutura dos cursos, programas das disciplinas, protagonistas,
destino dos diplomados / licenciados, como também a relagdo com a Academia da
Madeira da qual haveria de sair um curso de Artes integrado na Universidade da
Madeira. Resta também comparar o tipo de ensino ministrado nas Escolas de Belas
Artes nacionais com o praticado em escolas europeias, nomeadamente a Ecole de
Beaux-Arts dado que o modelo francés sempre marcou 0 nosso ensino.

Haveri ainda que investigar instituigbes privadas que tém tido papel im-
portante na drea artistica, nomeadamente a Sociedade Nacional de Belas Artes,
cuja hist6ria ji foi abordada embora nio exclusivamente nesta perspectiva®, ou
0 ARCO, caracterizadas por um ensino néo formal, ou escolas superiores ligadas

3. Dados recolhidos a partir do trabalho de A Sociedade Nacional de Belas-Artes: um
Mestrado em Ensino das Artes Visuais da aluna  século de histéria e de arte, Vila Franca de
Sonia Ferreira da Luz, intitulado Da Escola de Xira: Ed. Projecto, Nucleo de Desenvolvimento
Desenho Industrial Princesa D. Amélia 2 Escola  Cultural de Vila Nova de Cerveira, Fundagio
Secundéria Sebastido da Gama, 2010/ 2011 Bienal de Vila Nova de Cerveira.

4. Cristina Azevedo Tavares {2006) -
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ao ensino do Design, como o IADE {Instituto de Artes Visuais, Design e Marketing),
a ESTAL (Escola Superior de Tecnologia e Artes de Lisboa), ISEC (Instituto Superior
de Educacio e Ciéncias), ESAD (Escola Superior de Artes e Design de Matosinhos),
entre muitas outras, ndo esquecendo os cursos de arte, arquitectura e design que
tém surgido a nivel das universidades privadas. Sera de interesse conhecer os pro-
gramas destas escolas, os docentes responsaveis, as praticas pedagogicas.

No estado actual, e com a criagdo de Mestrados em Educacgdo Artistica e em
Ensino das Artes Visuais, a investigacdo nestas areas tem vindo a desenvolver-
-se, tendo surgido teses que se debrugam sobre o ensino das artes a nivel infantil,
a relacdo com os museus, os problemas da criatividade, a formacio dos professores
de artes e muitos outros que seria moroso enumerar. No entanto a reflexio princi-
pal parece estar ausente: existe ou ndo uma metodologia especifica para o ensino
das artes plasticas? Podem preparar-se professores de artes com a mesma funda-
mentacio pedagbgica com que se preparam professores de portugués, matemadtica
ou biologia? Até que ponto as artes podem ser um instrumento 1til para resolver
problemas como desmotivagio, abandono escolar, indisciplina, multiculturalidade
¢ tolerancia racial, entre muitos outros?

Consideramos ser de grande utilidade olhar para o exemplo brasileiro, onde as
questoes da educacio artistica tém vindo a preocupar os professores e educadores,
gerando um sem namero de publicagdes, que reflectem sobre aspectos tedricos
e apresentam estudos de caso que devem interessar os professores portugueses.
£ do Brasil que surge a proposta de substituir a expressio Educacio Artistica por
Arte / Educagdo, porque segundo autores como Ana Mae Barbosa nio se adjec-
tivando uma das palavras se mantém as duas num plano de igualdade - a arte
e a educacdo. Além disso, existe no Brasil um preconceito contra um modelo cria-
do na época ditatorial em que foram criados cursos de educacio artistica que for-
mavam professores em dois anos, o que € rejeitado pelos tebricos e pedagogos ac-
tuais. E a Paulo Freire que as teorias educativas actuais vdao buscar a sua inspiragio
e orientacdo cientifica como afirma Ana Mae Barbosa na sua obra mais recente:
ter Paulo Freire como mentor... (2010, 19). £ do Brasil que nos vem, através da
mesma professora / investigadora a chamada «abordagem triangular» (Barbosa,
2010, 9}, proposta metodoldgica surgida em 1991, segundo a qual a composicdo do
programa do ensino de Arte seja elaborado a partir de trés acgées Bdsicas que exe-
cutamos quando nos relacionamos com a Arte: ler obras de arte, fazer arte e con-
textualizar, tendo a primeira que ver com as dreas de Critica e Estética, a segunda
com a prdtica artistica, e a iltima com o dominio da Histéria da Arte (Rizzi, 2008,
67-69). Podemos criticar, mas devemos entio contrapor outras metodologias, ou
ainda experimentar esta através de atos de investigacdo / acdo que nos permitam
o aperfeicoamento metodolégico.

Nio podemos estar de acordo com teorias como as veiculadas por Alberto
Sousa, quando afirma: Possuindo a crianga capacidades para se educar por si pré-
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pria e considerando-se que o que é educativamente mais importante de apren-
der ndo é susceptivel de ser ensinado, sendo somente adquirido pela experién-
cia, dever-se-d deixar que a crianga escolha liviemente o seu caminho educativo,
sem qualquer intencdo por parte do educador em a dirigir, encaminhar, moldar
ou doutrinar (2003, 143). E 16gico que a arte hoje ji ndo se ensina a partir de regras
ou cinones, mas o professor deve usar de uma metodologia que familiarize a crian-
ca com a arte (musica ou artes plasticas) como estimulo para criagdes proprias,
seja essa baseada no DBAE (Disciplined based art education), de origem norte-
-americana, na abordagem triangular de origem brasileira ou no «Primeiro olhar»
{2002), de origem portuguesa.

Outra questdo interessante de ser abordada é a do papel do artista no ensi-
no. E evidente que muitos dos professores do ensino basico, secundério e supe-
rior tentam conciliar a actividade docente com a pratica artistica € se estamos de
acordo que s6 se pode ensinar arte se tivermos também experimentado, hoje em
dia a funcio docente é cada vez mais a tempo inteiro €, portanto, quem a exerce
tem pouca disponibilidade para a criagdo artistica. Serd que isso beneficia de facto
os alunos, proporcionando-lhes professores mais dedicados, ou teria mais vanta-
gens uma situagio mista, em que fosse permitido ao docente das dreas artisticas
uma pratica profissional efectiva? Houve épocas em que os professores de Belas
Artes eram artistas a tempo inteiro, como Columbano ou o arquitecto José Luis
Monteiro, ou Leopoldo de Almeida. Também no ensino liceal recordamos nomes
como o da escultora Dorita Castel-Branco, ou no ensino artistico, Querubim Lapa,
e em relacdo 2 literatura, por exemplo Virgilio Ferreira foi também professor. No
foi isso uma mais-valia para os seus alunos? Como podem os alunos continuar
em contacto com as personalidades mais activas no dominio artistico, se deci-
didamente as actividades pedagdgicas, administrativas, de investigagio e actua-
lizagdo afastam cada vez mais os docentes de todos os graus de ensino de uma
actividade artistica significativa? E curioso constatar que mesmo fora de Portugal,
I'enseignement dans les écoles d'art fut la principale source de revenus des artistes
de conviction moderniste, car peu d’entre eux parvenaient d vivre de leur travail
artistique (Harrison, 2004, 153).

E ainda dentro da nossa perspectiva de temas a abordar e investigar, reto-
mando a premissa inicial de que «a arte ndo se ensina» serd também um tema de
reflexio o autodidatismo: a partir do séc. XIX, muitos artistas recusaram o ensino
académico ou este recusou-os como aconteceu com Rodin relativamente 4 Ecole
de Beaux-Arts. Estabeleceu-se assim a crenga de que os verdadeiramente criadores
aprendiam sem mestres ou passavam diletantemente pelo ensino académico que
depois recusavam, preferindo o contacto com outros artistas, como aconteceu, por
exemplo, com Amadeo de Souza Cardoso.
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Mas a recusa da instituigdo de ensino artistico pode ter um lado perverso:
a formacio técnica, através de manuais que ensinam exactamente como na idade
Média se ensinava a preparar as cores, por exemplo. Segundo Thomas Schmutz
(2004,90) vers la fin du XVIlle siécle en Angleterre, les fabricants de couleurs,
les amateurs et surtout les artistes qui gagnent leur vie en tant qu’enseignants
du dessin et de la peinture (drawing and painting masters) partent du principe
que I'enseignement de 'art est possible. Ce qui est primordial pour eux, c’est la
méthode d’enseignement, les possibilities de transmission du savoir pratique et sa
présentation, ainsi que les connaissances des matériaux picturaux, par exemple
le développement de nouveaux pigments et pinceaux et l'utilisation de chevalets
ou palettes plus sophistiqués. Nio se trata, portanto de manuais escolares, mas de
obras criadas para amadores e autodidactas. Quem os edita, quem os compra, che-
gam eles a formar algum artista? Provavelmente ndo, porque se limitam a ensinar
a fazer, estando completamente afastados da critica e da contextualizagio da arte.
Ser4d um estudo interessante que se cruza com aspectos do Ambito da sociologia.

Por outro lado, cumpre ainda perguntar se a arte conceptual se ensina e como
se avalia, j4 que la véritable oeuvre d’'art ne résulterait plus de la manipulation
de matériaux en atelier, mais d’une investigation théorique menée par le biais de
la lecture et de I'écriture, peut-étre méme d'échanges conversationnels (Harrison,
2004, 165). O mesmo autor conta que em consequéncia disso un bureaucrate
du Conseil national des diplomes d’art et de design a mis en place un réglement
stipulant que «seuls les objets d’arts plastiques tangibles» seraient acceptés aux
examens. (2004, 166). Em Portugal nio fomos tdo longe mas Rocha de Sousa
{2009] conta-nos o lado pitoresco da sua experiéncia como docente antes de 1974.

Deixamos algumas pistas de investigagdo num trabalho que parece imenso s
porque agora se comeca a desenvolver entre nos. E preciso que os investigadores
em arte assumam que a educagido é um ramo fundamental da sua pesquisa.

Termino com uma citagido que me parece bem interessante, embora irénica,
de Didier Semin (2004, 189): Il me semble que la figure de l'artiste aujourd’hui
se dessine entre deux poles extremes, qui permettent peut-étre de la mieux com-
prendre: celui du dandy d’une part — Marcel Duchamp et Andy Wahrol en étant
les représentants emblématiques - et celui de Vinstituteur ou du Pasteur d’autre
part — Klein, Cage ou Beuys par exemple. Le dandy vit dans la nostalgie d’une
tradition qu’il juge perdue et qu’il moque par désespoir; tout idée de transmission
ou de pédagogie lui est odieuse. Le Pasteur dédaigne lui aussi la tradition en art,
mais parce qu’il la tient pour un poids inutile, un écran superflu entre I'individu
et la vérité personelle don't il espere le faire accoucher, au terme d’une maieuti-
que imaginative qui serait 'art méme. Le dandy a des imitateurs; I'instituteur, des
éleves; le Pasteur, des disciples.
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Investigar em educacio — Um dos caminhos possiveis da investigacio em artes
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