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INTRODUCAO

A escolha do tema para este trabalho reflecte
a ideia de que os objectos quotidianos, vestigios
materiais importantes para o conhecimento do Homem
nas diferentes épocas, sdo um valor cultural que nos
possibilita compreender o percurso humano através dos
tempos, perceber continuidades, rupturas, estabelecer
analogias - criar uma dialética entre o passado e o
presente.

Em relacdo a arquitectura romana, autores como
Giedon(1) e Bruno Zevi(2) determinaram a sua
importancia e estabeleceram relacdes entre cla e a
arquitectura moderna. Tal ndo acontece no campo das
chamadas “artes menores”, em que a bibliografia
disponivel nd3o se debruca sobre os objectos de uso
quotidiano da mesma forma, isto &, abordando-os numa
perspectiva de relagcdo com os objectos actuais.

Olhar os objectos produzidos no tempo dos

romanos, perceber/sentir que muitos deles s3o o

(1) - S. Giedion, Arquitectura Fenomeno de

Transicioén.

(2) - B. Zevi, Saber Ver a Arquitectura.




resultado de preocupacgdes de caracter formal e
funcional, subjacentes a outros de fungdes idénticas,
mas actuais, sdo objectivos deste trabalho.
Objectivos que terdo em conta, obviamente, ndo
ter a producdo romana de artefactos influenciado
directamente a actual, mas sim que ela se integra num
percurso que levou o homem, desde sempre, a procurar
encontrar para os artefactos a melhor resposta. E que
tanto do ponto de vista da sua eficiéncia (em funcdo
da tecnologia disponivel) como do prazer de realizar
esses mesmos artefactos, o Homem teve em conta
valores estéticos que lhe transmitisse o prazer de os

fruir.



ENQUADRAMENTOS

Os objectos que analisamos neste trabalho
produzem-se e utilizam-se num quotidiano que
bal izamos entre Augusto e o Alto Império.

O seu desenvolvimento  estd ligado a
importancia que Roma adquire ao tornar-se o primeiro
centro que dirige toda a politica e riqueza do
Mediterraneo, devido a factores geograficos
privilegiados e a acontecimentos histéricos, dos
quais a fundacdo das coldénias gregas do sul da Itéalia
e o desenvolvimento da «civilizacdo FEtrusca sdo
factores essenciais.

A criacdo de grandes centros habitacionais
permanentes, que vao integrar os antigos clas
fami | 1ares, devem ter provocado grandes
transformagcdes que se reflectiram na divisdo do
trabalho e na producdo em massa de objectos,
real izados agora, como diz Arnold Hauser por ”...
artifices independentes, que esculpem obras, pintam

quadros e moldam vasos, tal como outros trabalham



machados na forja ou fazem sapatos.”(3)

Antecedentes que, devemos referir, tém a ver
com um processo, nhdo linear, de evolucdo e que se
reflectem também, independentemente do seu desenvol-
vimento prdéprio, em Roma e no Império Romano.

Enquadrando a producdo dos objectos
quot idianos no mov imento artistico romano,
verificamos algumas relacdes com a evolucdo da
arquitectura, e, noutro sentido, também com a
escultura.

Em relacdo a primeira encontramos aspectos que
nos permitem ilustrar a afirmacdo de ”“modernidade”
que afirmamos terem alguns dos objectos quotidianos,
fabricados no periodo abrangido por este trabalho.

Acompanhando as opinides de Garcia y Bellido
verificamos a importdncia que teve a arquitectura
romana para o desenvolvimento da actual. Afirma
Garcia y Bellido estar "a arquitectura grega mais
proxima do  dolmem, portanto da  arquitectura
pré-histérica, do que da arquitectura romana”
acrescentando que “os quatro séculos que medeiam

entre o Partenon ateniense e o Tabularium romano

(3) — Arnold Hauser, A Arte e a Sociedade, pp.124-125




significam uma distdncia técnica muito maior que os
vinte séculos que separam o mesmo Tabularium das
nossas construcdes de betdo armado e de ferro”(4).
Afirmacdo idéntica a de Giedion que referindo-se a
arquitectura privada da Roma Imperial diz ser esta o
"prelidio dos séc. XIX e XX, espécie de antecamara do
nosso desenvolvimento actual”.(5)

Outras razdes existem, que  definem a
independéncia da arquitectura romana em relacdo a
grega (0), todas elas passando, contudo, pelo grande

desenvolvimento das industrias da construcdo:

(4) - Garcia y Bellido, Arte Romano, pp. 4

(5) — Guedion, Arquitectura Fenomeno Transicion,
pp. 221)
(6) — A pluriformidade do programa edilicio romano

que se opde nitidamente ao tema univoco da
arquitectura grega, a sua escala monumental, a
nova técnica construtiva dos arcos e das
abébodas que reduz colunas e arquitraves a
motivos decorativos, o sentido dos grandes
volumes nos reservatdérios, nos tumulos, nos
aquedutos, nos arcos, as potentes concepgdes
espaciais das Dbasilicas e das termas, uma
consciéncia altamente cenografica, uma
fecundidade inventiva ..."

B.Zevi, Saber Ver a Arquitectura, pp.71




aparecimento de novos materiais como o betdo ’‘opus

caementicium’; a evolucdo tecnoldgica, como a
substituicdo do ladrilho de adobe seco ao sol, pelo
ladrilho cozido; a utilizacdo (a partir do séc. | dC)

da vidraca, etc..

Embora os artefactos de que falamos ndo
estejam directamente |igados a arquitectura, alguns
deles tem processos de fabrico idénticos, caso da
cerdmica e de materiais de construgdo como por
exemplo: o tijolo, a telha e o ladrilho.

Ndo sdo sé os métodos de fabrico de alguns
materiais que aproximam, em nosso entender a
arquitectura e os objectos quotidianos. Se na
arquitectura as propostas romanas sd3o um ponto de
partida que se repercute ainda no séc. XIX,
demonstracdo da “modernidade” destas propostas, em
alguns objectos a procura formal atingiu |imites de
perfeita identidade entre forma/funcdo, o que nos
permite afirmar que também nestes as propostas
romanas determinam uma “modernidade” na estética dos
ob jectos.

Algumas relacdes poderemos encontrar ainda,
entre os estatutos do objecto/design e do objecto

arquitectonico, nomeadamente a complementaridade que



o primeiro tem em relacdo ao segundo. Na verdade,
(como diz Baudrillard) “é de facto na privacidade da
casa |objecto arquitecténico| que se reunem quase
todos os objectos quotidianos”.(7)

Nela “existem restos do passado (...)
consoante os niveis sociais, culturais e econdmicos
e as civilizacdes|, diversa é a natureza de todos os
objectos; mas em todas as casas, incluindo a mais
pobre, regista-se este processo de museificacdo dos
ob jectos.(8)

Em relacdo a escultura o problema pde-se de
maneira diferente, ndo sé por razdes da sua prdpria
evolucdo como, também, pela maneira diferente como se
relaciona com os objectos quotidianos.

A escultura romana ndo contém a mesma proposta
inovadora que a arquitectura, estando a sua evolucao
fortemente ligada & influéncia da escultura grega, no

"

entanto como afirma Pierre Grimal, "a estatudria

augustana ndo é indigna do relevo. Com o advento do

(7) — Jean Baudrillard, Le Systéme des Objects,

pp. 249
(8) - Cesar de Seta, Enciclopedia Einaudi, pp. 110




Império, a constituicdo da mistica imperial traduz-se
pela formacdo de uma arte que sabe exprimir
simultaneamente a personalidade do principe e o
cardcter divino da sua missdo...”. Embora subsista a
mesma vontade de idealizar os tracos de uma eterna
Juventude, como o faziam j& os escultores
helenisticos ”... os tracos do rosto desenhando com
precisdo, o movimento dos cabelos e a expressdo do
olhar compdem um retrato verdadeiro.”(9)

Mas é no baixo relevo narrativo que
encontramos a influéncia da escultura nos objectos.
No entanto ela concretiza-se, principalmente, nos
objectos de caracter sumptudrio do periodo de
Augusto, nomeadamente nas baixelas de prata” de que o
tesouro de "Boscoreale” é um exemplo, embora se
transmita também, de uma forma mais atenuada, em
alguma da ‘terra sigillata’.

Por razoes diferentes faldmos da arquitectura

e da escultura, a primeira, ligando o seu

(9) - Pierre Grimal A Civilizag3o Romana, pp. 158




desenvolvimento a descoberta de novos materiais e ao
aperfeicoamento de outros que vao contribuir para
novas propostas de espaco arquitecténico. A segunda,
nos aspectos em que, |ibertando-se mais da influéncia
helenistica, vai influenciar, com a sua iconografia,

artefactos de prata e de cerdmica.



OBJECTOS

Nas UGltimas décadas assistimos a grandes
modificacdes de cardcter tedrico e prético em relacdo
aos objectos de design industrial, de diferentes
tipologias. Umas ligadas a transformacdes do gosto,
outras fruto do desenvolvimento tecnolégico.

Ndo cabe aqui a andlise destes problemas,
embora nos pareca de referir a relacdo que existe
entre eles e os limites a que foi levada a sociedade
de consumo em que vivemos.

Focalizando o nosso olhar sobre os objectos,
herdeiros na forma e na funcdo, dos objectos que sdo
os protagonistas desta nossa "histéria” - tentativa
de estabelecer elos entre o passado e o presente -
verificamos que muitas das formas dos objectos que
hoje levamos ao lume, para cozinhar alimentos; que
pomos na mesa, para os comer, sdo as mesmas que as
utilizadas pelos romanos e povos que constituiam o

seu |mpério.



Antes destes, outros povos utilizaram objectos
seme lhantes, o que nos leva a poder afirmar, para
outros objectos, aquilo que Leroi-Gourhan diz para a
faca: "Do pequeno gume irregular e inadequado, do
"Chopper’ dos Australantropos, passa-se ao gume do
pesado biface, e, posteriormente, ao do raspador. No
infcio do Paleolitico superior, as finas |aminas
cortantes substituem o raspador oval, vindo a faca a
adquirir uma forma que nd3o ofereceu alteracdes
sensiveis até ao aparecimento do metal. Depois da
ldade do bronze, passa a apresentar as proporcoes
actuais, pois chegou ao termo da sua evolugdo
funcional: l&mina de reverso fixada no prolongamento
do cabo.”(10)

Mas, se a andlise dos objectos de uso corrente
deixa entrever propriedades estéticas especificas
directamente relacionadas com a sua funcdo, os
objectos possuem para além dessas, outras que os
identificam com o gosto das diferentes épocas, embora

em alguns deles as propriedades estéticas especificas

(10) - André Leroi-Gourhan, in o Gesto e a Palavra-

— 2 Memérias e Ritmos, pp. 109




se mantenham.

Um dos aspectos que caracteriza a indistria
romana e a aproxima da actual é a sua grande expansdo
apoiada em miltiplos centros de producdo espalhados

por todo o império.

Império que, como diz Emile Condurachi, "é
essencialmente um Império de cidades ...” que os
romanos vao erguer multiplicando ”... através de todo

o espaco mediterrdnico edificios que conferem uma
identidade wurbana ao ’habitat’ - vias e pracas
piblicas, termas e d&reas sagradas, anfiteatros,
bibliotecas e recintos ...”.(11)

"Esta restruturacdo - que, em boa parte, é uma
estreia, Jj& que, da Espanha aos Balcds, passando
pelas provincias renanas e danubianas nunca houvera
uma verdadeira wurbanizacdo antes da urbanizacdo
romana — é seguramente acompanhada por uma série de
fendmenos sociais capitais que conduzem rapidamente a

formagdo das estruturas socioecondémicas propriamente

(11) - Emile Condurachi Roma berco da latinidade,

pp.106




urbanas”.(12)

Expansdo, diziamos, que traz consigo o
desenvolvimento do comércio e do artesanato,
pressupondo uma producdo intensa que leva a
tipificacdo dos produtos, & racionalizacdo da
producdo e a encontrar respostas (com os materiais e
as tecnologias disponiveis) que satisfacam os
diferentes extractos da populacdo, tanto do ponto de
vista da necessidade como do gosto.

Assim, vamos encontrar uma producdo de
objectos de prata e bronze, destinada a uma clientela
extremamente rica, e os diferentes tipos de cerdmica:
‘terra sigilatta’, paredes finas e cerdmica comum, as
quais vdo satisfazer outros extractos da populacdo. 0
mesmo acontecendo com os objectos de vidro entre os
quais podemos verificar a existéncia de objectos de
luxo e de uso comum.

Considera Garcia y Bellido que os objectos de
prata da época de Augusto e em geral, os Jalio

Claudianos como uma “arte tdo industrializada como a

(12) - Emile Condurachi, Roma bergo da latinidade,

pp. 106



da cerdmica, do mosaico ou das pecas ornamentais de
gosto neodttico. Em suma uma arte de copistas e
imitadores”.(13)

A palavra “industrializada” ndo tem aqui o
mesmo sentido que quando a aplicamos aos ob jectos
quotidianos de cerdmica e vidro. Garcia y Bellido
refere objectos que tem um trabalho com uma forte
componente artesanal, de técnica ligada a cinzelagem.
Parece-nos, portanto (embora de dimensdes diferentes)
estarem mais préximos dos trabalhos das oficinas de
escultura, onde se perpetuaram as grandes tradicdes
nascidas na Atica e na Asia, embora estas oficinas,
numa perspectiva diferente, consubstanciarem a ideia
de série que caracteriza a producdo de muitas das
familias de objectos das chamadas “artes industriais

Ndo tendo a Antiguidade posssuido  uma
indistria como a moderna encontramos, no entanto,
grandes proprietdrios que, como o afirma Pierre

Grimal, “procuravam um suplemento de rendimentos em

—_———

(13) - Garcia y Bellido, Arte Romano, pp. 239



indistrias anexas cujos materiais eram fornecidos
pelo préprio dominio, como por exemplo, as pedreiras
ou as rochas arenosas, os fornos de cal, tdo
necessdrios numa nacdo de construtores, os fornos de
tijolo e de cerdmica”.(14)

Fabricada na [tdlia do norte, em Arezzo, a
partir do reinado de Augusto (o comeco da sua
fabricacdo data aproximadamente do ano 30 a.C.), a
ceramica arentina, mais conhecida por  ’terra
sigillata’, expande-se por todo o mundo romano, da
Inglaterra & Siria.

Local izados os seus principais centros de
fabrico na Itdlia (Arezzo, Pisa, Pozzuoli, etc.) e
com sucursais em varios pontos estratégicos da Galia,
Lion por exemplo, estas eram equipadas com material e
direccdo italiana. Sucursais que posteriormente irdo
ganhar mercados na Rendnia, Germinia, Bretanha,
descendo inclusivé o DanGbio onde vdo concorrer com

os centros italianos.

(14) - Pierre Grimal, A Civilizag8o Romana, pp. 173




Arezzo é ameacado cada vez mais pelos centros
de fabrico da Galia, Graufesenque e Lesoux, onde a
ceramica é " ... cada vez mais representativa de
movimentos econdmicos de grande envergadura, e, mais

ainda, testemunho fiel das relacdes de forca entre a

provincia e Roma”.(15)

Em que consiste entdo, a identificacdo dos
objectos de uso quotidiano romanos, neste caso, a
‘terra sigillata’, com os objectos actuais?

Na "terra sigillata’ vamos encontrar
preocupacoes e respostas a varios problemas que de
maneira similar se pdem actualmente: problemas de
producdo - necessidade de dar resposta a um mercado
cada vez maior; de distribuicdo - necessidade de
chegar a regides longe dos locais de fabrico;
econémicos - possibilidade de acesso a objectos de
qualidade superior ao da cerdmica comum, a classes

sociais economicamente mais débeis; de gosto —

(15) - Cristian Goudineau, in "La Céramique dans

l'economie de la Gaule", pp. 104



necessidade de dar resposta as alteragdes, que na
época de Augusto, o gosto sofreu.

E na resposta que os romanos souberam dar a
cada um destes problemas, que vamos encontrar a
identificacdo que aproxima alguns dos seus objectos
dos da nossa época, mais do que de outras.

Muitos dos objectos fabricados na segunda
metade do século XIX estdo mais longe da compreensdo
dos novos problemas postos pela producdo em série,
(aos agora artistas/designers) do que estavam os
artesdos romanos quando tentavam resolver os
problemas que l|hes eram postos, com as tecnologias
disponiveis na sua época.

Se recordarmos as polémicas em torno dos
objectos fabricados industrialmente, que tiveram
lugar a partir de meados do século XIX, verificamos a
importdncia de que se revestiu a passagem da producdo
artesanal para a producdo industrial dos objectos de
uso quotidiano. Importancia que ultrapassou em muito
o valor de uso dos objectos, radicando-se no seu
valor estético.

Na verdade muitos deles, que entdo passaram a



ser fabricados em grandes séries, procuravam imitar
formas e decoracdes de objectos fabricados em
periodos anteriores, respondendo assim a solicitacdes
de gosto de vastas camadas de consumidores.

Aqueles que como, Ruskin e Morris, condenavam
a maquina, propondo um regresso ao artesanato e a
formas e processos de fabrico medievais, ndo
compreenderam que o problema ndo estava nela, mas
para além das modificacdes politicas e econdémicas que
entdo se processavam, na Incompreensdo de que a novos
processos de fabricacdo teriam de correspondcer
valores estéticos outros, que ndo os dos objectos
artesanais.

Momento de ruptura, provocaco pelos novos
processos de fabrico, que origina novas relacdes de
forma/funcdo e o aparecimento do design industrial,
entendido como disciplina profissional.

No entanto um olhar atento aos objectos de uso
quotidiano, que os Homens foram criando através do
tempo, demonstra que a preocupacdo da relacdo entre a
forma e a funcdo constituiu, com maior ou menor

incidéncia, uma sua preocupacdo constante desde o



momento em que o Homem afeicou uma pedra e com ela
fabricou o primeiro objecto.

Do ponto de vista do gosto a ceramica ’terra
sigillata’ decorada, caracteriza muito bem aquilo que
podemos considerar a importdancia de um gosto
dominante numa época: analisando a producdo artistica
do periodo Augustano constatamos que ela é 7
expressdo apropriada do mundo oficial ao servico do
qual se encontrava, limitada como estava a essa
sociedace e ao centro do poder politico”.(16)

Os objectos de ourivesaria, de que a bpaixela
ao tesouro ae “Boscoreale” é um exemplo, reflectem
esta afirmacdo de Bandinelli. Os seus relevos, obras-
-primas da ourivesaria, sdo transposicdes para a
pequena dimensdo aqos objectos de mesa ae uma
iconografia de que a escultura vive, e se constrdi a
volta da figura do Imperacor, inspiranao-se
frequentemente nos “tesouros das cortes de Pergamo,

da Siria e da Alexandria”.

(16) - Ranuccio Bianchi Bandinelli, Roma Centro del

Poder, pp. 102



Pecas de ourivesaria, destinadas a uma
clientela de elevada condicdo social, que vao
influenciar muitos dos modelos da ’‘terra sigillata’;
situagcdo muito evidente da transposicdo do gosto
dominante para objectos de custo mais acessivel.

Esta influéncia, no entanto, nd3o traduz uma
depenadéncia total do original porque, por um lado a
decoracdo da ’‘terra sigillata’ vai evoluir a& medida
que se expanae, e, por outro é constituica, também,
por objectos sem decoracdo.

Nao afirmamos, como Herpert Read, que
encontramos em algumas tipologias dos objectos de uso
comum romanos “fases do desenvolvimento do desenho
industrial que nunca foram ultrapassadas no decorrer
da histéria”,(17) afirmagdes como esta pecam por
pretenderem encontrar as origens histéricas para o
dgesenho  industrial, em periodos anteriores a
revolucdo industrial.

Para que um opjecto se possa integrar nessa

(17) - Herbert Read, Arte y Industria, pp. 16




categoria é necessdrio que a sua proaucdo seja feita
através da maquina e por processos Industriais.
Diremos entdo que a criatividade estd no projecto,
isto é, na resolucdo dos problemas antes da fase de
producdo.

Tal ndo acontece em relacdo ao objecto romano,
por exemplo, a fabricacdo de um vaso de ’terra
sigillata’ é feita por trés operacdes principais: "a
mode lacdo do puncdo, a fabricacdao do molde e o fazer
do préprio vaso”,(18) o que significa uma economia de
meios no processo de fabrico, fruto da procura de
encontrar respostas a solicitagdes do mercado, mas
ndo um processo de fabricacdes industrial.

Se o valor estético constitui uma das razdes
que nos faz olhar a ’terra sigillata’ hoje, convém
referir, no entanto, que esse valor estético ndo se
encontra s nos seus motivos decorativos, na sua cor

vermelha e no meio brilho da sua superficie mas

também na sua forma.

(18) - Colette Bémont, in "Le decor des vases

sigillés", pp. 74



Uma das qualidades que caracterizam os
objectos romanos de uso comum (e ndo sé a ’terra
sigillata’, como também o vidro e a cerdmica comum,
por exemplo) é a preocupacdo de dar resposta a
problemas muito concretos do quotidiano, criando
objectos que respondam, tanto pela sua dimensd3o como
pela sua forma, as necessidades para que foram
pensados, aliando a esses requisitos de uso, por
vezes, valores que correspondem ao gosto da época -
caso da “terra sigillata’ decorada.

Relativamente ao vidro também podemos falar de
aproximacdes formais e funcionais entre o- Império
Romano e a actualicade. Como na cerdmica a roda de

oleiro, no vidro a cana de vidreiro,(19) prolongaram

(19) - Aste oca de metal que permite a acgd8o do sopro
do artes&do desenvolvendo no centro da massa de
vidro, colocada na outra extremidade, uma
bolha de ar que cresce progressivamente,
permitindo a fabricagfo de diversos utensilios
ocos tais como: tagas, copos e frascos, etc...
0 vidro soprado utilizou-se primeiramente pelo

processo do molde fechado.



por muito tempo uma tecnologia que ainda hoje ¢é
utilizaga, embora o desenvolvimento industrial tenha
a partir do século XIX, introduzido processos
mecdnicos de producdo, principalmente no vidro comum.

Nele vd3o os artesdos encontrar respostas as
solicitagdes do mercado, tanto do ponto de vista
econdmico como das solicitacdes do gosto. Desde
objectos de luxo do vidro “talhado”(20) e

“millefiore”(21), destinados as classes mais

(20) — Produgdo de alta qualidade, utilizando a
sobreposicgdo de duas camadas de vidro,
permitindo, gragas ao processo de gravura
andlogo ao utilizado pelos lapidadores, isolar
um motivo figurativo (geralmente uma cena
mitolégica) em branco sobre fundo geralmente

azul'.Joseph Philippe, in Histoire et Art du

Verre, pp.20

(21) - Técnicas vidreiras de luxo geralmente
atribuidas aos centro romanos e alexandrinos
sdo também as representadas pelos vidros
"mosaiqués" ou '"millefiore", esta Ultima
denominagao foi criada pelos vidreiros
venezianos da Renascenga que redescobriram
esta técnica de Jjustaposigdo de pequenos
elementos de vidro diversamento coloridos

(Obicit., pp.20)



abastadas, até aos objectos de formas muito simples
de larga producdo e de custo muito baixo.

Elemento fundamental para o desenvolvimento da
producdo de objectos em vidro, foi a invencdo do
vidro soprado, técnica introduzida em Roma nos
principios da época Imperial. Difundida por todo o
Império revoluciona a producdo vidreira, criando-se
importantes centros de fabricacdo na Galia, em
Espanha, na Germdnia e noutras provincias do Império.
Tornam-se assim os objectos de vidro, a par dos de
cerdmica e ae metal, parte integrante do quotidiano
no |mpério Romano.

Em todas as épocas o mesmo tipo de matéria
prima concretiza-se em objectos, aparentemente, muito
diferenciados mas por vezes de funcdo identica.

Se olharmos alguma da ’terra sigillata’ e a
compararmos com objectos similares mas de cerdmica
comum, verificamos que aqueles que estdo formalmente
mais proximos de épocas recentes, ou mesmo da actual,
sdo os Gltimos. Enquanto nestes, aquilo que os separa
dos actuais ndo sdo problemas de forma/funcdo, mas
tdo s6, diria, problemas ligados a uma evolucdo

tecnolégica, os primeiros para além da resposta que



tém que dar a funcdo para que foram criados, estdo
| igados a compromissos do gosto dominante, dado os
extractos sociais a que sdo destinados - isto pelo
menos nos comegos da sua fabricacdo.

Nos objectos de vidro esta situacdo parece-nos
ainda mais evidente; aqueles objectos que as pessoas
s6é utilizariam por razdes de ordem econdmica sdo os
que perduram, arriscariamos dizer, com muito poucas

transformacdes até aos nossos dias.



CONCLUSAO

Roma, dominada durante muito tempo pela arte
grega, a medida que se torna "o centro director de
toda a politica e riqueza do Mediterridneo”(22)
adquire formas de expressdo artistica préprias,
nomeadamente no campo da arquitectura e das “artes
menores’ (23).

Ao tratarmos neste trabalho, alguns objectos
quotidianos dos romanos, ndo foi nossa intencdo
estabelecer pontos de contacto em relacdo a métodos

de fabrico, nem encontrar referéncias do design

(22) — Ranunccio Bianchi Bandinelli, Roma Centro del

poder, pp. 341

(23) - J& em 1931 Herbet Read se manifestava contra a
distingdo entre "belas artes" e "artes
aplicadas" considerando-a "uma distingao
perniciosa', afirmando que a qualidade do belo
"e inerente a toda a obra de arte,
independentemente do seu fim utilitdrio, do
seu tamanho ou da preciosidade do material de
que é feito".

Herbert Read, O Significado da Arte pp. 31,32




industrial, em épocas anteriores a revolucdo
industrial.

Procurdmos, isso sim, estabelecer, no contexto
das respectivas épocas, algumas identidades que tém
muitas das tipologias dos objectos romanos e dos
objectos industriais. ldentidades que terdo a ver com
problemas ligados ao grande desenvolvimento da
economia, no Império Romano, de que o comércio com as
provincias é uma das razdes.

Ndo é possivel, do ponto de vista do processo
de fabrico, a ligacdo entre o objecto romano e o
actual, j& o é, contudo, na relacdo forma/funcdo que,
em muitas situacdes foram preocupagdes do artesdo
romano, e de outros antes deles, e o sdo do designer
contemporaneo.

Nao queremos com isto dizer que, os objectos
romanos const i tuam referéncias revival istas,
caracteristica de  muitos  objectos produzidos
actualmente, mas sim, memdéria de um percurso em que o
Homem sempre procurou respostas inteligentes para
resolver os problemas que o seu viver quotidiano lhe
poe, buscando, desde sempre, a melhor forma para os

seus artefactos.



E se o valor estético é factor inerente a
forma Gtil, os objectos quotidianos ndo fogem, em
algumas das suas tipologias, a influéncia do gosto
dominante - sendo este que, i1rd marcar, em épocas
futuras, os revivalismos de que faldmos.

E se de design industrial ndo faldmos, quando
referimos objectos quotidianos do tempo dos romanos,
faldmos, concerteza, de design(24) porque: o "0
design ndo é uma invencdo dos nossos dias. A sua

génese perde-se na histdria da prépria invencdo”.(25)

(24) - DESIGN: do latim 'DESIGNARE'
DESIGNARE - marcar, notar, desenhar, designar,
mostrar, ordenar, dispor, fazer, arranjar,
aludir

(25) - Adilia Alarc3o - "Fung3o, design, objecto", in
Catédlogo da 22 Exposigdo de Design Portugués,

pp. 12



"La Era de Augusto fue, sin duda, decisiva en
la historia del mundo. casi todas las raices de lo
que |lamamos cultura occidental beben su savia en
este breve periodo de medio siglo, al final del cual
transcurre la primera infancia de cristo. Con Augusto
comienza el Imperio Romano, una suma de glorias y de
desdichas, de cimas y abismos, pero que, en junto,
constituye el primer gran Imperio  Universal
organizado conocido en la historia del Hombre, sin
cuya existencia seria imposible entender lo que
fueron la Edad Media, el Renacimiento y la Edad
Moderna, tanto en lo politico como en lo cultural vy
tanto en lo econdémico como en lo juridico. Adn
vivimos en la estela dejada por sus grandes
construcciones arquitectdénicas e ingenieriles; adn
respiramos en el ambiente de su derecho; ain viajamos
por vias que fueron por ellos primeramente trazadas;
aln hablamos una lengua hija de la que ellos nos
ensefaron; ain nos dictan sus normas estéticas las
obras de arte por ellos creadas y su literatura es

siempre puerto seguro para épocas procelosas”.

Garcia y Bellido - Arte Romano, pp. 169
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