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RELATORIO DA DISCUSSAO

Os resultados apresentados no presente relatdrio referem-se a um grupo de 9 criangas-participantes (7 rapazes e 2 raparigas)
com idades compreendidas entre os 11 e os 12 anos de idade e de 2 adultos (professor CONV1 e investigadora INV como
facilitadores), que participaram na Sessao de Filosofia que teve lugar no dia 12 de Maio de 2011, com a dura¢do aproximada
de 48 minutos, no Centro Cultural Manuel de Brito (Algés). O grupo de criancas-participantes supracitado pertence a turma do
6° ano de escolaridade do ano lectivo 2010/2011, e é constituida por um total de 10 criangas-participantes (8 rapazes e 2

raparigas).

Procedimentos

O R12A reporta-se a sessdo que ocorreu a proposito da exposicao colectiva intitulada Livre Circulagdo. Esta Sess@o incluiu a
visita a totalidade da exposigdo, porém, focou-se apenas nas instalacdes do artista plastico Francisco Tropa: Assembleia de

Euclides-Sentinela Plana (2005) (Figura 1) e Assembleia de Euclides — Policias (2006).

Figura 1 — Francisco Tropa, Assembleia de Euclides (2005)

N

O pressuposto que assiste a escolha da exposicdo ou da obra a discutir mantém-se o mesmo: observar a possibilidade
comparativa da teoria suscitada pela experiéncia estética. Assim, foi admitido, com a maior flexibilidade possivel, que as
criancas-participantes incluissem a obra seleccionada, Assembleia de Euclides - Sentinela Plana, a instalagdo contigua
Assembleia de Euclides — Policias, uma vez que se verificou de imediato tal fenémeno, aquando da constituicio da Agenda da
Discussao.

A prévia e livre observagdo das obras presentes na sala de exposicdes, a contiguidade das instalacdes, bem como, a semelhanga
dos materiais utilizados pelo artista plastico em ambas as obras, conduziu, naturalmente, a uma apreciag¢do ininterrupta das
obras. Apenas no decorrer da propria discussdo, numa das intervencdes do IND 6 apds uma das suas incursdes de retorno a

obra, é que esta circunstancia € denunciada. Esta obrigou-se a um ponto de viragem teérica a observar.



Considera-se, portanto, que a escolha da obra ja referenciada e a inclusao de uma segunda obra, ndao desconsiderou o pressuposto
de preservacdo do protocolo de Lipman assumido por esta investigacdo, pelo contrario, provou uma vez mais a flexibilidade

dos facilitadores e a elevada aten¢do pela relevancia aos contetddos constituidos pela livre experimentacdo das obras.



ANALISE DE RELEVANCIA TEMATICA DA DISCUSSAO

A ARTD resultou da anélise da Agenda da Discussao (2°Fase da Sessdo) e da Discussao (3*°Fase da Sessdo) e manteve os
objectivos sinalizados no R1A: constituir uma visao de conjunto dos temas lancados na discussdo pelas criancas-participantes,
numa perspectiva Grounded theory.

Neste R12A manteve-se o mesmo sistema de categorizagdo anteriormente estabelecido: registar a organizagdo natural da
propria discussdo por fases alternadas ou distintas (Categorizacdo processual); observar a pertinéncia de um contetido-base
representativo de um tépico que evidencie uma ideia, conceito ou fendmeno que circunscreva ou auxilie a teoria constituida
(Categorizacdo estrutural); investigar e registar os elementos descritivos da(s) obra(s) e que tipos de relacdes estabelecem entre
si (Categorizagdo descritiva); investigar e registar como é que na percep¢do e experimentacdo da obra se relacionam estes
elementos descritivos, ou seja, como € que se estabelece o fendmeno revelador da experiéncia estética (Categorizacdo por

valorizacio).

Leitura das obras (1* Fase da Sessao)

A Leitura das obras teve a duracdo aproximada de 1 minuto e 44 segundos.

A Leitura das obras iniciou-se sem necessidade de esclarecimento sobre os procedimentos uma vez que estes se consideram
completamente assimilados. As criancas-participantes observaram e experimentaram fisicamente as possibilidades de leitura
das obras, isoladas ou em grupo.

Posteriormente, as criancas-participantes e os facilitadores sentaram-se em meia-lua diante da obra. Neste momento foi
verificado o equipamento de recolha video e foi entregue as criangas-participantes o MP4 para registo de som das suas

intervengdes (e como passa-palavra).

Agenda da discussao (2° Fase da Sessao)

A Agenda de Discussao foi registada uma duragio aproximada de 8 minutos e 2 segundos.
Code: AGENDA DA DISCUSSAO
Classificagio: CATEGORIZACAO PROCESSUAL (teorizacio activa)

A constitui¢do da Agenda da discussao niao causou qualquer tipo de constrangimento nas criancgas-participantes. Tal como ja
havia sido referido anteriormente nesta Sessao, a inclusdo de uma outra obra contigua a obra seleccionada observou-se apenas
nesta 2° Fase.

As questdes que constituem a Agenda da Discussao revelam-se em profunda congruéncia com a absor¢do da experimentacio
das obras, isto porque, os elementos constituintes das obras que aqui sdo referidos ja ndo se apresentam envoltos na sua natureza
descritiva, tal como foi observado em sessdes anteriores, mas conforme uma associacdo que se pretende imediatamente
simbdlica.

Assim, as 10 questdes que constituem a Agenda da Discussao desta Sessdo revelam, logo no principio, um outro patamar de

experimentacdo e entendimento das obras que se estabeleceu da seguinte forma:



1. O que é que o espelho tem a ver com o resto? IND 8 (Masculino)
2. O que simbolizam as personagens ali do lado? IND 10 (Masculino)
3. Por que € que a casa é construida com materiais assim? IND 6 (Masculino)
4. Por que esta aquele vidro com um homem a frente do espelho? IND 11 (Feminino)
5. Qual € que € a ligacdo desta casa com aquele homem reflectido no espelho? IND 1 (Masculino)
6. E suposto a casa se prolongar no espelho? IND 1 (Masculino)
7. Porque é que estd um pano em cima da cabana? IND 2 (Masculino)
8. Porque é que naquelas figuras hi uma cara que estd zangada e outra que est contente?  IND 5 (Masculino)
9. Naquelas duas caras, porque é que uma tem orelhas a e outra nao? IND 2 (Masculino)
10. Por que € que perece que as caras tém outra cara dentro? IND 10 (Masculino)

AGENDA DA DISCUSSAO
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Simbélica Cara zangada & Cara contente  Orelhas Cara dentro da cara Espelho Materiais Pano
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Enquadramento  Homem do vidro Prolonga a casa

Figura 2 - Agenda da Discussiao
(Diagrama)

A categoria Agenda da Discussao formou-se a partir de 10 questdes que destacaram o caricter da interpretacdo que se patenteia
aquando da relacdo directa do observador com a obra. Assim, através da nomeagao dos elementos que compde a prépria obra
e a denuncia imediata do seu valor simbdlico, ou da sua relacdo simbdlica por associacdo a outros elementos, expressa-se a
natureza determinante para a necessaria (e desejada) interpretacdo da obra.
Neste contexto, a estruturacio da teoria revelada em andlise da Agenda da Discussao (Figura 2) mostra que esta se subdividiu
nas seguintes subcategorias: a subcategoria Personagens que se constituiu ainda pela sua interpretagao Simbélica (2* Questio),
pela descricdo das méscaras, ou seja, das suas expressoes de Cara zangada & Cara contente (8* Questdo), pela diferente
modelacdo das Orelhas (9* Questdo) e pela sugestio da presenca de uma Cara dentro da cara (5* Questdo); e ainda, a
subcategoria Casa que se descreve através dos elementos que constituem a obra como o Espelho e o modo como este se

Enquadra (1* Questdo), na relacdo que estabelece em frente a0 Homem do vidro (4* Questio), ou enquanto simulacro de um



efeito visual que Prolonga a casa (6* Questdo); os Materiais com que a casa foi construida (3* Questdo) e ainda, a funcio
concedida ao Pano que a cobre (7° Questio).

Estes sdo os elementos que determinam a necessidade de correspondéncia inter-descritiva da obra com a sua funcao simbolica.

Pano

Materiais

Prolonga a casa

Homem do vidro
Enquadramento

Espelho

Casa

Cara dentro da cara

Orelhas

Cara zangada & Cara contente

Simbdlica

Personagens

AGENDA DA DISCUSSAO

Tabela 1 Agenda da Discussdo
(ARTD)

Na ARTD da categoria Agenda da Discussao desta Sessdo (Tabela 1) evidéncia um primeiro momento de interpretacao directa
da relacdo do observador com a obra e desta com a sua estrutura simbdlica.

A subcategoria Personagens evidéncia um primeiro momento de leitura sensivel da obra, dai a referéncia aos elementos
peculiares que se evidenciam bem como ao seu valor simbodlico Ex: “O que sdo, o que simbolizam aquelas personagens ali do
lado?” IND10 (Masculino); a subcategoria Casa, que se estabelece a partir dos elementos que constituem a obra, aponta uma
maior pertinéncia para os interesses anunciados principalmente através da sua subcategoria Espelho Ex: “Qual € que € a ligacdo
desta casa com aquele homem reflectido no espelho? IND1 (Masculino) ou ainda através da subcategoria Homem do vidro Ex:

“Porque esta aquele vidro com um homem a frente do espelho?” IND11 (Feminino).



Discussao (3* Fase da Sessao)

O registo da Discussao verificou uma duracio aproximada de 40 minutos.
Code: DISCUSSAO
Classificacio: CATEGORIZACAO PROCESSUAL (teorizacio activa)
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ASSEMBLEIA DE EUCLIDES Descricao da Obra  Simbolismo da Obra SENTINELA PLANA Pontos de vista

Figura 3 - DISCUSSAO
(Diagrama)

A categoria Discussao (Figura 3) caracteriza a 3* Fase da Sessdo.

Nesta Sessao, a categoria Discussao, que se apresenta de um modo simples e linear, constitui-se a partir da fusao das duas obras
em referéncia Assembleia de Euclides - Sentinela Plana e Assembleia de Euclides — Policias e se revela como base determinante
para a andlise conceptual que domina toda a discussdo. Assim, neste contexto estabeleceu-se a subcategoria Assembleia de
Euclides que surge da necessidade de observar na obra a linguagem plastica que lhe € propria - forma e significacdo; a
subcategoria Descri¢io da obra constituiu-se da necessidade de observar na obra o significado do seu titulo através dos seus
elementos mais pertinentes a observacdo; a subcategoria Simbolismo da obra sobrevém da necessidade de encontrar o sentido
simbolico associado aos varios elementos nomeados Ex: " (...) Eu acho que elas [as méscaras] t€ém um sentido mesmo para a
peca.” IND 6 (Masculino); a subcategoria Sentinela Plana especula sobre o subtitulo da obra e como € que este se observa na
funcdo dos elementos que constituem a obra Ex: “Sentinela... Ah! Estd a vigiar tudo!” IND 5 (Masculino); e ainda, a
subcategoria Pontos de vista surge por incitamento do CONV1 “E qual sera a importancia daquilo de que falava o IND10, que
de repente nds s6 temos acesso a isto de determinados pontos de vista? O IND 8 também falou nisto: “no ponto em que eu aqui
estou consigo ver...”. Se for ali, o IND 5 também falou nisto: “do lado do boneco n6s ndo vemos as figuras do lado das figuras,
do lado das figuras nds ndo vemos o boneco mas deste lado onde nos encontramos conseguimos ver as coisas de outra maneira”.
O que € que isto podera querer dizer, no conjunto da peca?” para, posteriormente, proximo do final da Discussao, surgir como
remate conclusivo focado na observagao da alternancia dos pontos de vista referenciados pelas criancas-participantes Ex: “Eu
acho que o espelho €, imagino, que quando alguém se quer ver ao espelho ndo se pode ver, nao tem olhos, e entdo, eu acho que
€ quem estd a ver. Se ndo estiver aqui ninguém, os Unicos que estdo a ver sdo aquelas mascaras ou € a figura representada neste

vidro. Quando est4 aqui alguém, somos nés. E tipo, trocar de posto!” IND 1 (Masculino).



Pontos de vista
SENTINELA PLANA
Simbolismo da Obra
Descrigdo da Obra
ASSEMBLEIA DE EUCLIDES

DISCUSSAO

Tabela 2 - DISCUSSAO
(ARTD)

No quadro de ARTD (Tabela 2), cumpre-se a categoria Discussdo como constituida segundo a natureza do seu caracter
estritamente processual (3% fase da Sessdo).

Assim, neste contexto a subcategoria Assembleia de Euclides surge com uma relevancia média-baixa; a subcategoria
Descricao da obra com uma relevancia muito baixa; a subcategoria Simbolismo da obra apresenta uma relevancia média-
alta; a subcategoria Sentinela Plana com uma relevancia média-baixa, contudo, no que concerne a extensao da restante
estrutura do sistema categorial, esta subcategoria distinguiu-se consideravelmente; e por tltimo, a subcategoria Pontos de vista

que apresenta uma relevancia elevada neste 2° nivel de categorizagdo.

Assembleia de Euclides
Code: DISCUSSAO \ Assembleia de Euclides
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizacdo descritiva e Categorizacdo por valorizagio

ASSEMBLEIA DE EUCLIDES

Reflexo Cria ligacdo

Intencdo do autor Representagdo diferente

Figura 4 — Assembleia de Euclides
(Diagrama)



A subcategoria Assembleia de Euclides (Figura 4) apresenta uma estrutura estendida, porém, simples e sustentada por um
conteido muito associado a necessidade de observar que linguagem (ou elementos) sio reveladores da modelacio da obra, e
como a forma cria um possivel vinculo a significa¢do da obra.

Assim, a subcategoria Assembleia de Euclides surge como resposta imediata as questdes que suscitaram e formaram a Agenda
da Discussao Ex: “ (...) eu acho que isto € assim: isto aqui € supostamente uma assembleia, por isso, se desta maneira, mais
ou menos onde eu estou, d4 para ver o boneco e as outras duas caras, isto aqui € suposto ser uma assembleia e normalmente as
assembleias t€m vdrias pessoas. Por isso, eu acho que, mais ou menos, o espelho estd ali porque reflecte as outras trés
personagens, o boneco esta a frente que € para aparecer também no espelho, por isso € que o homem esta a frente do espelho e
por isso é que o homem aparece reflectido no espelho.” IND 8 (Masculino). A interven¢do do IND 8, que abre a Discussio,
exigiu uma estruturaciio da subcategoria sustentada na teoria de que de facto o Espelho cria a Assembleia, pelo que, o proprio
CONV1 devolve a tese a discussdo Ex: “Entao, achas que € o espelho que cria a assembleia?”. As diferentes possibilidades de
Reflexo sdo entdo referidas Ex: “(...) Porque € que o nosso contacto com as diferentes criaturas aqui representadas se faz
através do espelho e ndo através de contacto directo? (...). ” e isto porque estes diferentes contactos indirectos obrigam a que
se observe como o espelho de facto estabelece ou Cria ligacido entre os vérios elementos que constituem a obra enquanto
permitem que estes se associem, num universo diferente, ao titulo que denomina a obra Ex: “Pode querer dizer que pode haver
também uma relacdo entre aquela figura e as duas caras. Pode haver uma ligagdo entre elas.” IND 9 (Masculino). De facto, é
pedido pelo proprio CONV1 que seja observada a Intensao do autor Ex: “E isso pode ter algum significado. Do ponto de vista
de quem criou a instalagdo, o que € que acham que isso pode ser enquanto intengdo?”’, o que permitiu que fosse considerada a
possibilidade da obra em referéncia ser de facto uma Representacio diferente de assembleia Ex: “Eu acho que nao quer dizer

nada. Acho que isto € uma maneira diferente de representar (...) [De] apresentar uma assembleia!” IND 1 (Masculino).

A subcategoria Assembleia de Euclides (Figura 4) apresenta uma interceccao interna a subcategoria Reflexo.

Cria ligagdo
Representagdo diferente
Intengdo do autor
Reflexo

Espelho cria a Assembleia

ASSEMBLEIA DE EUCLIDES

Tabela 3 — Assembleia de Euclides
(ARTD)
No quadro de ARTD da subcategoria Assembleia de Euclides (Tabela 3) relata a circunstincia natural de um discursivo
desenvolvido imediatamente a seguir a constituicio da Agenda da Discussao e que se encontra ainda muito imbuido das
primeiras impressoes.
Assim, a subcategoria Assembleia de Euclides apresenta um grau de relevancia médio-baixo e que se estende a subcategoria
Espelho cria a Assembleia como um grau de relevancia alto para o processo categorial em questdo. Por sua vez, a subcategoria
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Espelho cria a Assembleia estende-se ainda as subcategorias: Reflexo com um grau de relevancia elevado e que se associa
ainda a subcategoria Intencdo do autor com um grau de relevincia médio e a subcategoria Representacao diferente com uma

relevancia média-baixa; e ainda, a subcategoria Cria ligacdo com uma relevancia diminuta.

Descricao da obra
Code: DISCUSSAO \ Descricio da obra
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizagao descritiva e Categorizacao por valorizacio

SENTINELA PLANA

Q.

Descrigao da Obra

Homem pintado

A N
=) =) =)

Tinta a escorrer (sofrimento) Vidro nao reflecte Relagdo com personagens

Figura 5 — Descricdo da obra
(Diagrama)

A subcategoria Descri¢do da obra (Figura 5) apresenta uma estrutura difusa simples e caracteriza um curto momento da
discussdo em que os conteidos apresentados foram totalmente associados a descri¢do minuciosa de um dos elementos que
compde a obra — o Homem pintado no vidro.

Assim, a subcategoria Descri¢cao da obra surge através da incitacdo efectuada pelo CONV1 “De apresentar uma assembleia...
Mais, opinides diferentes?” que teve como resposta imediata uma possivel interpretacdo simboélica para o Homem pintado Ex:
“(...) Aquela figura também parece que estd de alguma forma a sofrer, porque a tinta esta [escorrida] ...” IND 9 (Masculino).
Por sua vez, esta observagao procura estruturar afinidades simbdlicas, isto é, a Tinta a escorrer esta necessariamente associada
ao sofrimento Ex: “Parece que tem um problema!” IND 1 (Masculino) e, ainda, a auséncia de caracterizacio facial no homem
pintado obriga a que se estabeleca a sua possivel Relacdo com personagens (posteriormente serdo nomeadas de mdscaras)
Ex: “...Pode ter a ver com a cara zangada e a cara feliz!” IND 8 (Masculino). Mais, a natureza do suporte sobre o qual o homem
foi pintado adverte para o facto de que o Vidro nao reflete Ex: “E porque é que € um vidro e ndo num espelho? O espelho
reflecte e o vidro ndo.” IND 5 (Masculino), ou seja, a figura do homem pintado é devolvida a si mesmo pelo espelho colocado
a sua frente. A sequéncia das argumentacdes que se apresentaram no desenvolvimento da temadtica estruturada pela subcategoria
Descricio da obra cedeu a esta investigacdo a possibilidade de observar intervencdes complementares e de grande
cumplicidade discursiva. Mais, a necessidade de descrever a obra através da nomeagdo de um ou mais elementos que a compoe,
¢ pratica habitual observada nas Sessdes anteriores, porém, neste caso especifico, as mesmas necessidades discursivas
apresentaram-se intensa, mas fugazmente, deixando registado na Discussao apenas o que foi considerado essencial — a relacdo
do objecto formal com o significado simbdlico codificado, ou ndo, pela sua relagdo com outros elementos e com o proprio

material de que se constitui.
11



A subcategoria Descricao da obra apresenta intercec¢do exterior (Figura 5), natural e evidente, com a subcategoria Sentinela
Plana. Na realidade este momento da Discussdo foi caracterizado e diferenciado do seu sucedaneo para que se destacasse a

evolucdo tedrica dos contetidos que estruturam ambas as questdes.

Vidro ndo reflecte
Relagdo com personagens
Tinta a escorrer (sofrimento)

Homem pintado

Descrigdo da Obra

Tabela 4 — Descrig@o da obra
(ARTD)

Na ARTD da subcategoria Descricio da obra (Tabela 4) esta apresenta um grau de relevancia baixo e que se estende a maioria
das suas subcategorias:
- Homem pintado com uma relevincia média e que se estende as subcategorias:

- Tinta a escorrer (sofrimento) que apresenta um grau de relevancia média; Relacdo com personagens que apresenta

um grau de relevancia média; e ainda, Vidro nao reflete que apresenta um grau de relevancia elevado.

Simbolismo da obra
Code: DISCUSSAO \ Simbolismo da obra
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizagao por valorizagao

| —

Simbolismo da Obra

.

As ideias da Assembleia

Personagens Homem pintadoe Espelho

=

Mascaras

TN
2 8 8

Disfargar Ocultar Decorativo

Figura 6 — Simbolismo da obra
(Diagrama)
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A subcategoria Simbolismo da obra (Figura 10) apresenta uma estrutura complexa e algo densa, com uma peculiar
categorizacdo por valorizacdo. Se a valorizagdo tedrica surge a partir da percep¢io e experimentacio da obra, da observacio
critica dos elementos referenciados que constituem a obra, principalmente, na observagdo do modo como estes se relacionam
para que seja possivel aceder ao sentido da prdpria obra, entdo, a natureza tedrica que sustenta a subcategoria Simbolismo da
obra adequa-se integralmente nesse propdsito.

Assim, a subcategoria Simbolismo da obra surge através da intervencio do IND 8 cuja argumentac¢do incorpora toda extensao
conceptual visada pela subcategoria, isto €, determinar significado simbdlico Ex: “Acho que cada figura quer representar
alguma coisa, ndo sei bem o qué, ja tentei ver isso. Mas ndo acho bem, que uma das caras tenha uma cara zangada, acho que
tem mais uma cara séria, a outra esta feliz e o boneco € que nao percebi bem. Eu acho que o espelho, como sé do ponto de vista
das caras se vé o boneco e do ponto de vista boneco € que se vé€ as caras, mas a partir daqui, ao olhar para o espelho, vé-se os
dois, acho que podia ser como se fosse as ideias... As ideias da Assembleia!”. De facto, o conceito de assembleia formalizado
pela obra oferece ao observador uma tipologia ou explicagdo de assembleia Ex: “Eu sei que € a Assembleia de Euclides mas
ndo acho que seja uma assembleia tipo, uma reunido. Eu acho que estdo a utilizar a assembleia como uma maneira de explicar
(...).” IND 6 (Masculino).

Porém, nessa mesma assembleia, a relagdo formal entre os seus varios elementos, enunciam-se aquelas que sdo As ideias da
Assembleia, ou seja, a obra oferece-nos essa possibilidade de dar forma a sentimentos, emogdes, factos ou ideias, tal como foi
real¢ado pelo CONV1“Entdo, estdo a aproximar-se um bocadinho da nocdo do INDS8 que através destes espelhos nds vamos
tendo acesso a ideias, € isso? Sentimentos, emog¢des... 0s nossos estados de espirito, de consciéncia, dos nossos estados de
espirito.”, ou ainda, através de uma visdo mais formal do propdsito da obra Ex: ““(...) a partir do espelho vé-se tudo e acho que
também pode ser uma assembleia porque, como o espelho vé tudo, € como se o espelho tivesse concentrado toda a gente. Por
isso, € como se fosse uma assembleia, um conjunto de pessoas juntas.” IND 8 (Masculino).

Surge, entdo, a necessidade de observar como € que os elementos figurativos se organizam de modo a constituirem esse sentido
de assembleia. Observam-se as Personagens com registos de diferentes expressdes sejam estas zangadas, sérias ou felizes e
que podem simbolizar a ideia de consciéncia do homem pintado no vidro, os seus sentimentos Ex: “ (...) Eu acho que também
pode querer dizer que aquele homem, que tem aqueles tracos, pode querer dizer que tem feridas. Normalmente, quando nés
temos feridas, estamos a sofrer alguma coisa fisicamente. E aquilo € o feliz e o zangado e, entdo, acho que quer dizer a maneira
de como podemos estar: os sentimentos!” IND 1 (Masculino) ou, entdo, os seus possiveis disfarces Ex: “Este [vidro] esta a
vigiar e os outros estdo disfarcados!” IND 5 (Masculino). Assim, a ideia de Personagens abre territdrio conceptual para uma
abordagem mais focada do conceito de Mascaras, numa demanda mais restrita que visa revelar o seu sentido e a sua utilidade.
As mdscaras foram observadas como sendo ocas € com buracos como olhos tendo como objectivo Disfarcar Ex: “Uma
mascara é um acessorio... para disfarcar.” IND 1 (Masculino), Ocultar Ex: “Para tapar o rosto.” IND 10 (Masculino), ou
simplesmente como objecto Decorativo Ex: ““(...) as mascaras podem ser sé para enfeitar aquele sitio (...).” IND 2 (Masculino).
Porém, quando CONV1 instiga para uma observagdo mais incisiva da mdscara e devolve a questdo a discussdo “Aqui, nesta
peca, qual serd a funcdo das mascaras?”, as intervencdes desviam-se para conteidos mais conceptuais e perspicazes, como
anuncia a interven¢do imediata da IND 11 “Também podem ser mais ou menos sentinelas.” que guardam ou vigiam “A area

que elas véem!”, inaugurando assim uma outra direccio de pensamento que articula o conceito de Sentinela Plana.
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Ainda visando o contexto, j4 mencionado, da necessidade de observar o modo como os elementos figurativos se organizam de
modo a constituirem esse sentido de assembleia, surge ainda o elemento Homem pintado que ndo tem rosto e que conduz a
necessidade de espiar a possibilidade de representar o proprio Euclides; e ainda o elemento Espelho como lugar onde o homem
pintado identifica os seus estados de alma Ex: “ (...) aquilo ndo estd a dizer nariz ou expressdo da cara, portanto, eu acho que
ele estd a olhar para o espelho e a dizer: Como € que eu estou hoje? Estou feliz ou estou zangado? (...).” IND 1 (Masculino).

A subcategoria Simbolismo da obra desenvolve-se em dois momentos muito especificos: o primeiro ocorre imediatamente a
seguir as intervencdes que sustentaram a subcategoria Descricdo da obra, e isto porque a descricio minuciosa de um dos
elementos que constitui a obra sugere de imediato que se investigue o que representa cada um dos elementos; o segundo
momento considera o simbolismo da mdscara. Cada um destes dois momentos é seguido de intervengdes que estruturam e
desenvolvem a subcategoria Sentinela Plana, ou seja, depois de nomeado o elemento e apontada a sua funcéo simbdlica segue-

se a natural reconstrucdo do contexto que associa cada um destes elementos ao contetido anunciado pelo titulo da obra.

A subcategoria Simbolismo da obra (Figura 6) ndo apresenta quaisquer interseccdes internas ou externas.

Espelho
Homem pintado
Decorativo

Ocultar

Disfargar

Mascaras

Personagens

As ideias da Assembleia

Simbolismo da Obra

Tabela 5 — Simbolismo da obra
(ARTD)

Na ARTD da subcategoria Simbolismo da obra (Tabela 5) apresenta um nivel de relevancia baixo e que se estende a
subcategoria As ideias da Assembleia com um grau de relevancia médio.
A subcategoria As ideias da Assembleia, por sua vez, estrutura-se por agregacdo através da subcategoria Personagens com
um grau de relevancia elevado e que se associa ainda as subcategorias:
- Mascaras com uma relevancia elevada e que compreende as subcategorias:
- Disfarcar com um grau de relevancia média-alta;
- Ocultar com um grau de relevancia baixa;
- Decorativo com um grau de relevancia média-baixa;
- Homem pintado com uma relevancia baixa;

- Espelho com uma relevancia média-baixa.
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Sentinela Plana
Code: DISCUSSAO \ Sentinela Plana
Classificagao: SUBCATEGORIA 1 - Categorizagao descritiva e Categorizacao por valorizacio

Descricdo da Obra

SENTINELA PLANA

/ N

Vigia tudo Quem vé? \

Observador Figura plana Personagens (Mascaras) Espelho

N3o somos planos N3o vé caras Véem-nos! Vdarios pontos de visdo

Figura 7 — Sentinela Plana
(Diagrama)

A subcategoria Sentinela Plana (Figura 7) apresenta uma estrutura complexa e densa, com uma categorizagdo que fundiu a
observacao descritiva com uma experimentagao fisica da obra que fomentou uma forte construgdo teérica por valorizacio, ou
seja, procurou estabelecer as funcdes inerentes a cada um dos elementos constituintes da obra para que se abrisse a possibilidade
de compreender como € que estes denunciam o possivel significado do titulo.

A subcategoria Sentinela Plana surge aquando da intervencdo da IND 11 quando esta acrescenta a discussdo uma
argumentacdo perspicaz que anuncia a necessidade de conceder aos elementos que constituem a obra caracteristicas proprias
do observador, daquele que goza da capacidade de criar didlogos internos variados enquanto estabelece de uma certa afinidade’
com a obra Ex: “Também podem ser mais ou menos sentinelas.” que guardam ou vigiam “A area que elas véem!”

Assim, a sentinela € quem Vigia tudo mediante o seu ponto de vista, se houver de facto possibilidade de visdo Ex: “A parte da
sentinela € estar a vigiar tudo, ou entfo, a sentinela € a figura plana mas, se calhar, ndo é sentinela porque nio vé as caras!”
IND 6 (Masculino). Posteriormente, o conceito de sentinela especifica-se mediante a premissa, anteriormente anunciada, de
que a sua capacidade de vigia esta determinada pela drea que elas véem Ex: “As mascaras podem ser as sentinelas deste espaco
e o espelho pode ser a sentinela daquele espago onde estdo as méscaras. Portanto, podem estar as duas a vigiar uma a outra: o

espelho as mascaras e as mascaras ao espelho.” IND 9 (Masculino).

! Esta afinidade ndo se estabelece por nuances prazerosas que estabelecem questdes de gosto, mas sim, pela natural disposi¢do e aceitacdo de um didlogo que se constroi
aquando da experimentagdo da obra.
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A Discussao retoma a mesma ordem de ideias, porém, agora mais vocacionada em inquirir Quem vé? e que significado essa
nomeacao poderd vir a ter para a compreensao da obra. Assim, observa-se a hipdtese de o Observador (crianga-participante)
ser essa sentinela “Ou entdo somos nds, a sentinela!” IND 1 (Masculino), porém, IND 6 refuta e afirma que Nao somos planos
e “(...) nds conseguimos ver o espelho, o boneco e as mascaras mas ndo conseguimos ver a nds [proprios]!” IND 8 (Masculino).
Apesar de tudo o que é observado fica ainda a referéncia ao desdobramento da identificag@o nao s6 quem é a sentinela por
associagdo a possibilidade de visdo mas também da ac¢do que lhe é designada “Eu acho que o espelho €, imagino, que quando
alguém se quer ver ao espelho nio se pode ver, ndo tem olhos, e entdo, eu acho que € quem estd a ver. Se ndo estiver aqui
ninguém, os Unicos que estdo a ver sdo aquelas mascaras ou é a figura representada neste vidro. Quando estd aqui alguém,
somos nos. E tipo, trocar de posto!” IND 1 (Masculino).

Segue-se a Figura plana como hipdtese a verificar e constata-se que a mesma por ser cega e através do espelho “Sé consegue
ver a ela propria!” IND 9 (Masculino). A mesma Nao vé caras Ex: “A parte da sentinela € estar a vigiar tudo, ou entdo, a
sentinela € a figura plana mas, se calhar, ndo € sentinela porque ndo vé as caras.” IND 6 (Masculino).

As Personagens (mascaras) foram igualmente observadas como possiveis sentinelas Ex: “Ou entdo sdo as caras porque nos
estdo a ver a n6s!” IND 10 (Masculino). De facto, a questdao de que as mdscaras poderiam ser a sentinela plana, ja havia sido
avancada no inicio pela IND 11, porém, constactar a sua drea de observagdo foi um fenémeno que s6 ocorreu por aproximagao
a obra, sendo que para este caso, a aproximagao foi feita directamente aos elementos nomeados por personagens e caracterizado
pela tentativa de cada crianga-participante ter-se colocado na posi¢do mais préxima possivel e assumido a direc¢do do seu olhar
vazado. Assim foi manifestamente verificado que as mdscaras Véem-nos!

Por tltimo, o Espelho que também ¢é observado como possivel sentinela plana Ex: “A visdo de certeza que ndo é esta [Homem
pintado] porque esta ndo tem olhos, por isso, acho que aquelas outras caras estdo viradas para o espelho e nds é que estamos a
ver o espelho, e no espelho vé-se as caras que estdo a olhar para nds!” IND 2 (Masculino). O espelho v€ o observador “ (...) o
espelho, por exemplo do ponto de vista dali de trds, vé-nos a nds, vé-se o boneco e vé-se as outras personagens 14 atras, por
isso, pode ser porque vé todos e toma conta de tudo... e € plano!” IND 10 (Masculino). Mais, o Espelho permite que o conceito
de sentinela se estenda a compreensdo da representagdo do conceito de assembleia Ex: “ (...) eu acho que isto podera ser a
sentinela porque a partir do espelho vé-se tudo e acho que também pode ser uma assembleia porque, como o espelho vé tudo é
como se o espelho tivesse concentrado toda a gente. Por isso, € como se fosse uma assembleia, um conjunto de pessoas juntas.”
IND 10 (Masculino) e isto porque, a premissa de que a sentinela teria de dominar Varios pontos de visao ¢ cumprida pelo
espelho Ex: “Acho que € exactamente o espelho essa sentinela porque acho € o tinico que consegue ver todos os pontos.” IND
8 (Masculino).

A subcategoria Sentinela Plana é nesta Discussao a mais extensa e densa em contetidos pertinentes. De facto, os contetidos
teorizados foram desenvolvidos em dois momentos intercalados com os contetidos especificos que estruturaram a subcategoria
Simbolismo da obra: se através da subcategoria Simbolismo da obra foi possivel associar aos elementos constituintes da obra
um determinado significado simbdlico, através da subcategoria Sentinela Plana foi possivel elevar os contetdos e desenvolver
uma dialética propria entre as formas que dao corpo a obra associados a sua fungdo para que assim se reveja a ligacao ao sentido
do titulo, isto &, o significado de assembleia.

Tal como havia sido indicado a subcategoria Simbolismo da obra desenvolve-se em dois momentos que surgem como
sequéncia directa das ocorréncias que estruturam e desenvolvem a subcategoria Simbolismo da obra. No entanto, para este
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contexto especifico, € de referir a evidente indispensabilidade de aproximagdo a obra que provou ser determinante para a
formacdo de uma tipologia de narrativa ou argumentac¢ao distinta, ou seja, mais objectivada pela experimenta¢do, mais alargada
a verificagdo das varias hipdteses colocadas, mais sensivel a possibilidade factual oferecida pela obram Ex: ““ Sim, sim, eu andei

a ver... e a partir do espelho da para ver as mascaras, o boneco, o espelho e a nés!” IND 8 (Masculino).

A subcategoria Sentinela Plana (Figura 7) apresenta intercec¢io externa a subcategoria Descricao da obra, tal como ji havia
sido referido. Na realidade este € o momento da Discussdo que se caracteriza por encerrar um processo que evoluiu em trés
fases, cada uma definida por caracteristicas especificas: 1°Fase Descricao da obra — nomeacdo de elemento constituinte da
obra com caracteristicas pertinentes as necessidades discursivas; 2* Fase Simbolismo da obra — determinar significado
simbdlico; e 3% Fase Sentinela Plana - estabelecer as func¢des dos varios elementos constituintes da obra e associar as mesmas

ao significado do titulo.

Varios pontos de visdo
Espelho

Véem-nos!
Personagens (Mascaras)
N&o vé caras

Figura plana

|

|

N&o somos planos | (
Observador

Quem vé? |

Vigia tudo :

SENTINELA PLANA

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17

Tabela 6 — Sentinela Plana
(ARTD)

Na ARTD da subcategoria Sentinela Plana (Tabela 6) apresenta um grau de diminuto, porém, numa perspectiva global a
relevancia tedrica associada a esta subcategoria pode ser considerada como elevada.
Assim, a subcategoria Sentinela Plana estende-se ainda as subcategorias:
- Vigia tudo que apresenta um grau de relevancia diminuto;
- Quem vé? que apresenta um grau de relevancia baixo e que se estende ainda as subcategorias:
- Observador com um grau de relevancia médio;
- Nao somos planos com um grau de relevancia diminuto;
- Figura plana com um grau de relevancia médio-alto;
- Nao vé caras com um grau de relevancia diminuto;
- Personagens (Mascaras) com um grau de relevancia médio-alto;

- Véem-nos! com um grau de relevancia baixo;
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- Espelho com um grau de relevancia elevado;

- Varios pontos de visao com um grau de relevancia baixo.

Ponto de vista
Code: DISCUSSAO \ Ponto de vista
Classificagdo: SUBCATEGORIA 1 - Categorizagao descritiva e Categorizacao por valorizacio

Pontos de vista

Observagéo focada Angulo de visdo condicionada Ponto de vista do autor
"Trocar de posto” "Os contrarios" "Tudo vé a sentinela" Titulos observados Geometria do espago

Figura 8 — Ponto de vista
(Diagrama)

A subcategoria Pontos de vista (Figura 8) apresenta uma estrutura extensa, com uma forte categorizacgao por valorizacao.
Conforme considerado anteriormente (ver pag. 7), a subcategoria Pontos de vista é anunciada no decorrer da Discussao pelo
CONVI1 que observa o contetido das intervengdes e instiga a uma observagdo mais inteirada “E qual serd a importancia daquilo
de que falava o IND 10, que de repente nds s6 temos acesso a isto de determinados pontos de vista? O IND 8 também falou
nisto: “no ponto em que eu aqui estou consigo ver...”. Se for ali, o IND5 também falou nisto: “do lado do boneco nés nio
vemos as figuras do lado das figuras, do lado das figuras nés ndo vemos o boneco, mas deste lado onde nos encontramos
conseguimos ver as coisas de outra maneira”. O que € que isto podera querer dizer, no conjunto da peca?”.

A subcategoria Pontos de vista define esse outro lugar para onde a crianga-participante se desloca para se confrontar
directamente com o discurso da obra, isto é, a obra em referéncia submete o observador a mover-se fisicamente em seu redor,
e neste caso especifico, para dentro do seu préprio espago, de modo a confrontar-se com essa outra realidade encoberta pelo
seu siléncio. Ambos os facilitadores acompanharam este movimento Ex: “A conclusdo que tiras disso tudo é qual? Qual é a
ideia que retiras desses angulos que andaste a medir?” CONV1. Assim, este fenémeno de deslocacio em direc¢do a obra revela-
se, na sua esséncia, uma Observacao focada Ex: “Quando nés estamos zangados temos de perceber porque € que estamos
zangados e tentar resolver as coisas. Quando nés estamos feridos temos de saber onde estamos feridos: tenho uma ferida no
joelho, o que é que eu posso fazer? Se tenho uma ferida no joelho ndo posso pdr um penso no braco, € no joelho!” IND 1
(Masculino). Na verdade, a pertinéncia do dito gerou a necessidade de os facilitadores aclararem o fendmeno de modo a permitir
que o mesmo fosse considerado e fundasse os alicerces de uma outra consciéncia colectiva Ex: “(...) e explicou, o IND1, que

estarmos de fora para ver € a necessidade que temos de sair, ou seja, de assumirmos um ponto de vista para percebermos
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também o que se passa connosco...” CONVI, ou ainda, quando IND 8 confirma “Sim, sim, eu andei a ver... e a partir do
espelho d4 para ver as méascaras, o boneco, o espelho e a nés!” e a INV observa “Entdo foste confirmar essa teoria?”

A da forte alusdo a indispensabilidade motora revé-se ainda nos trés aspectos tedricos fundamentais que emergem da elaboracio
assertividade e acutilante dos seguintes conceitos: “Trocar de posto” refere a alternancia dos observadores Ex:“Eu acho que
o espelho €, imagino, que quando alguém se quer ver ao espelho ndo se pode ver, ndo tem olhos, e entdo, eu acho que é quem
estd a ver. Se ndo estiver aqui ninguém, os Unicos que estdo a ver sao aquelas mascaras ou € a figura representada neste vidro.
Quando esté aqui alguém, somos nés. E tipo, trocar de posto!” IND 1 (Masculino); “Os contrarios” refere os elementos que
formam entre si pares opostos Ex:” (...) Entdo é como se fosse o contrario: o espelho reflecte mas o vidro basicamente nio
reflecte e ainda para mais esta pintado, entdo é como se fossem basicamente o contrdrio um do outro... Um é um espelho o
outro é um vidro e como o vidro, ainda para mais, estd pintado, ainda reflecte menos. Por isso, acho que pode ser também os
contrarios.” IND 8 (Masculino); “Tudo vé a sentinela” refere como o conceito de sentinela nomeado no titulo pode ser um
conceito invertido ao ser apresentado como um pressuposto 16gico Ex: “(...) eu acho que se calhar a coisa da sentinela é uma
coisa invertida. Em vez de ser a sentinela que vé tudo, tudo vé€ a sentinela, porque o espelho, nés podemos estar aqui, vemos
tudo mas nao nos vemos a nds, a mascara estd ali, vé algumas coisas mas nio se véem a elas, na verdade todos os pontos se
véem no espelho. Se calhar “a sentinela” em vez de ser a sentinela que vé tudo € o tudo que vé a sentinela.” IND 6 (Masculino);
e ainda, o registo dos possiveis Titulos observados e sugeridos aleatoriamente pelas criangas-participantes solicitados pelo
CONV1 e que encerraram a Sessdo Ex: “Os angulos cegos” IND 5 (Masculino) ou “O Carnaval dos Greco-mundos” IND 1
(Masculino).

A subcategoria Pontos de vista define-se ainda através da nocio de Angulo de visdo que estd condicionada pela prépria
Geometria do espaco que € determinado através da observagao dos elementos que compde ndo s a obra mas o espaco que a
obra ostenta Ex: “Geometria... Se continuarmos isto dava um tridngulo...” IND 10 (Masculino); e ainda, pela mencdo ao Ponto
de vista do autor que ndo s6 aticou alguma curiosidade Ex: “Como € que o senhor que fez esta obra sabia exactamente onde
por o espelho, a inclinacdo, estas canas e as mascaras?” IND 1 (Masculino), como promoveu a resposta imediata “Estudou o
assunto... Por tentativa e erro! Foi vendo os angulos de visdo até chegar a uma conclusido.” IND 5 (Masculino), como ainda
testemunhou revelou o clima empatico que certificou toda a Sessdo “Se calhar andou a fazer como vocés andaram a fazer
durante nesta toda sessdo... s6 que vocés nao podiam tocar em nada e ele podia tocar em tudo!” INV que sustou de imediato o
comentério (colectivo) “Pois, grande sorte!”

A subcategoria Pontos de vista emerge dos contelidos desenvolvidos na discussdo em dois momentos especificos: o primeiro
surge aquando da intervengdo do IND 1 que sugere apresenta a necessidade de se assumir um ponto de vista objectivo e
esclarecido ou, uma observagdo focada “Quando nds estamos zangados temos de perceber porque é que estamos zangados e
tentar resolver as coisas. Quando nds estamos feridos temos de saber onde estamos feridos: tenho uma ferida no joelho, o que
€ que eu posso fazer? Se tenho uma ferida no joelho ndo posso por um penso no brago, € no joelho!”; o segundo estrutura-se

no final da Sessdo e assume a conclusdo da discussio.

A subcategoria Pontos de vista (Figura 8) ndo apresenta quaisquer intersec¢des internas ou externas.
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Ponto de vista do autor
Geometria do espago

Angulo de visdo condicionada
Titulos observados

"Tudo vé a sentinela"

"Os contrarios"

"Trocar de posto"

Observagdo focada

Pontos de vista

Tabela 7 — Ponto de vista
(ARTD)

Na ARTD da subcategoria Pontos de vista (Tabela 7) apresenta uma relevancia média que de algum modo espelha, numa
perspectiva global, a relevancia tedrica associada a esta subcategoria.

Assim, a subcategoria Pontos de vista estende-se ainda as subcategorias:

- Observacao focada que apresenta um grau de relevancia média-alta e que se estende ainda as subcategorias:

- “Trocar de posto” com um grau de relevancia muito baixo;

“QOs contrarios” com um grau de relevancia muito baixo;
- “Tudo vé a sentinela” com um grau de relevancia muito baixo;
- Titulos observados com um grau de relevancia elevada;

- Angulo de visdo condicionada que apresenta um grau de relevéncia baixo e que se estende ainda a subcategoria:
- Geometria do espaco com um grau de relevancia médio;

- Ponto de vista do autor que apresenta um grau de relevancia médio.
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ANALISE DE RELEVANCIA DA DISCUSSAO POR GENERO

(Criancas-participantes e Adultos)

A ARDG do R12A manteve o protocolo proposto no R1A. A ARDG trata de um tipo de andlise mais fechada que se

desenvolveu a partir da anélise dos interesses tematicos revelados ARTD de modo a possibilitar que se constituam as questdes

de referéncia (Figura 16).

A ARDG (Criangas-participantes) do R12A mantém os mesmos pardmetros metodoldgicos delineados e apresentados no R1A,

pelo que, apenas incide nos comentérios e argumentos mais relevantes das criangas-participantes para as questdes de referéncia.

A ARDG (Adultos) das intervencdes da INV e do CONV 1 foram de igual modo consideradas separadamente, por serem adultos.

Tal como no R1A, a ARDG da 12% Sessdo A, permitiu que se constituisse RAPI (Criangas-participantes) e RAPI (Adultos) de

cada individuo considerado.

DISCUSSAO

=

1.5Serd que o espelho cria a Assembleia?

=

2.Que relacdo se estabelece entre a Obra e o seu titulo?

!

&

3.Que relacao se estabelece entre as figuras?

4.Quem vé o qué?

5.Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?

Figura 9 — Questdes de Referéncia
(Diagrama)

Na 12% Sessao A a ARDG (Criangas-participantes e Adultos) considerou as seguintes questdes de referéncia (Figura 9):

1.

Sera que o espelho cria a Assembleia? Anuncia-se na 1* Questio da Agenda da Discussio e que assume
o tom inicial da Discuss@o quando o IND 8 observa como o espelho e o seu reflexo estabelece relacao entre os
vérios elementos que constituem a obra. Esta mesma intervengao reverbera ainda na intervengao esclarecedora
do CONV1 “(...) porque serd que € o espelho que cria a assembleia? Haverd alguma intencdo? O que é que
isto podera querer dizer? NOs temos acesso a uma assembleia, que € um conjunto de criaturas ou entes, ndo
através do contacto directo com esses entes mas através do reflexo, do seu reflexo no espelho. O que é que isto

pode querer dizer? (...)". Assim, observa-se que a questdo advém da necessidade de assegurar a
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correspondéncia directa dos aspectos formais intrinsecos a obra (reflexos) com as relacdes que nela se
estabelecem (ligacoes) de modo a assegurar a possibilidade de se revelar o seu prop6sito ultimo (significacdo).
Que relacao se estabelece entre a obra e o seu titulo? Expde o confronto entre o significado dado ao titulo
da obra e a prépria obra observada através da simbologia oferecida aos elementos que a constituem Ex: “A
peca tem dois titulos é Assembleia de Euclides e Sentinela Plana... Sentinela é o que estd vigiar!” IND 6
(Masculino), e ainda, Ex: “ (...) Eu acho que o espelho, como s do ponto de vista das caras se vé o boneco e
do ponto de vista boneco € que se vé as caras, mas a partir daqui, ao olhar para o espelho, vé-se os dois, acho
que podia ser como se fosse as ideias... As ideias da Assembleia!” IND 8 (Masculino);

Que relacao se estabelece entre a obra e as figuras? Inicialmente, anuncia-se aquando da formacgdo da
Agenda da Discussao Ex: “O que simbolizam as personagens ali do lado?” IND 10 (Masculino).
Posteriormente, retoma o seu lugar de conveniéncia a discussdo quando se procura reconhecer o sentido
simbdlico das relagdes estabelecidas entre os varios elementos que constituem a obra e ainda, a importancia
destas relagdes para o reconhecimento da obra total, como esclarece CONV1 “O IND1 estava a dizer que s6
temos acesso ao que se passa em determinados pontos, tem a ver com a necessidade de quando estamos: sérios,
contentes, feridos ou animados, termos necessidade de perceber, o que simboliza, temos a necessidade de
percebermos o que se passa connosco. Ou seja, € como se nds tivéssemos que assumirmos um ponto de vista
para percebermos o que se passa connosco.”;

Quem vé o qué? Surge como questdo a considerar quando a INV a formaliza durante a Discussdo com o
intuito de focar as intervengdes que procuravam estabelecer as fungdes desempenhadas pelos varios elementos
que constituem a obra e que de algum modo permitem estabelecer a dindmica interna da obra Ex: “A parte da
sentinela € estar a vigiar tudo, ou entdo, a sentinela é a figura plana mas, se calhar, ndo € sentinela porque nao
vé€ as caras!” IND6 (Masculino);

Como se estabelecem os diferentes pontos de vista? Emerge da relago directa da crianca-observadora com
a obra através dos seus varios movimentos em dire¢do a obra: na sua observagdo de natureza empética ao se
colocar no lugar do outro que é elemento constituinte da obra Ex: “A conclusdo que tiras disso tudo é qual?
Qual € a ideia que retiras desses angulos que andaste a medir?” CONV1, e no jogo lddico mas critico que
observou a possibilidade de alternancia de lugar Ex: “Eu acho que o espelho €, imagino, que quando alguém
se quer ver ao espelho ndo se pode ver, ndo tem olhos, e entdo, eu acho que € quem estd a ver. Se ndo estiver
aqui ninguém, os Unicos que estdo a ver € aquelas mascaras ou € a figura representada neste vidro. Quando esta

aqui alguém, somos nos! E tipo, trocar de posto!”.
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1.

Sera que o espelho cria a Assembleia?

=

......

Espelho

Reflecte varias pessoas

1.Serd que o espelho cria a Assembleia?

3o diferente

= =

Sentimentos Ligagéo

Vérias pessoas

Figura 10 — 1. Sera que o espelho cria a Assembleia?
(Diagrama)

A questdo 1. Sera que o espelho cria a Assembleia? (Figura 10) que apresenta uma estrutura entroncada e pouco expandida,
e inaugura os interesses tedricos da Agenda da Discussao “O que é que o espelho tem a ver com o resto?” IND 8 (Masculino)
e da propria Discussao “(...) eu acho que isto € assim: isto aqui € supostamente uma assembleia, por isso, se desta maneira,
mais ou menos onde eu estou, d4 para ver o boneco e as outras duas caras, isto aqui € suposto ser uma assembleia e normalmente
as assembleias t€m varias pessoas. Por isso, eu acho que, mais ou menos, o espelho esta ali porque reflecte as outras trés
personagens, o boneco esta a frente que € para aparecer também no espelho, por isso € que o homem esta a frente do espelho e
por isso é que o homem aparece reflectido no espelho.” IND 8 (Masculino). Esta coincidéncia processual, preconizada pela
mesma crianga-participantes, evidéncia a qualidade primaria e emergente dos conceitos abordados nestes dois momentos, ou
seja, a dentincia do que se destaca num primeiro olhar: a presenca do espelho e do seu reflexo nas relagdes que se estabelecem
entre os varios elementos que constituem a obra, mais, acentua a cardcter de uma estruturacao focada, prépria de uma associagao
directa a leitura da obra que se revela na necessidade tedrica de sistematizar a descricdo dos elementos constituintes da obra e
que aqui se destaca por formalizar uma Representacao diferente “Acho que isto ¢ uma maneira diferente de representar [uma
assembleia].” IND 1 (Masculino), com significacdo especifica “Eu sei que é a Assembleia de Euclides mas ndo acho que seja
uma assembleia tipo, uma reunido. Eu acho que estdo a utilizar a assembleia como uma maneira de explicar.” IND 6
(Masculino).

Assim, esta forma de representacdo diferente procura explicar o conceito de representatividade da assembleia que se constitui
através da presenca ou representatividade de Varias pessoas Ex: “(...) o espelho estd ali porque reflecte as outras trés
personagens, o boneco esta a frente que € para aparecer também no espelho. Por isso € que o homem esta a frente do espelho e
por isso € que o homem aparece reflectido no espelho.” IND 8 (Masculino); do modo como o espelho nos permite aceder a
diferentes estados de alma ou Sentimentos Ex: “(...) também pode querer dizer que aquele homem, que tem aqueles tracos,
pode querer dizer que tem feridas. Normalmente quando nds temos feridas estamos a sofrer alguma coisa, fisicamente. E aquilo

¢ o feliz e o zangado e entdo acho que quer dizer a maneira de como podemos estar: os sentimentos.” IND 1 (Masculino); e
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ainda, a considerac¢do de uma possivel Ligacao entre os varios elementos que constituem a obra Ex: “Pode querer dizer que

pode haver também uma relacio entre aquela figura e as duas caras. Pode haver uma ligagdo entre elas.” IND 9 (Masculino).

No que diz respeito a possiveis intersecgdes (Figura 10) verifica-se a ligacdo interna que associa a da subcategoria 1. Sera que
o espelho cria a Assembleia? a subcategoria Varias pessoas e ligacdes externas a subcategoria Espelho e Reflecte varias

pessoas que denuncia, através da dupla-categorizacio, a concordancia conceptual focada pela subcategoria 4. Quem vé o qué?.

Ligacdao

Varias pessoas

Sentimentos B MASC

EFEM

Representagdo diferente

1.Serd que o espelho cria a Assembleia?

o
-
N
w
IS
[0}
a
~

Tabela 8 — 1. Sera que o espelho cria a Assembleia?
(ARDG - Criangas-participantes)
A ARDG (Criangas-participantes) apresenta, na sua quase integralidade, a questéio 1. Sera que o espelho cria a Assembleia?
(Tabela 8) com uma forte relevancia para o género masculino e diminuta para o género feminino.
Assim, a questdo 1. Sera que o espelho cria a Assembleia? apresenta uma intensidade de relevancia discursiva elevada para
o género masculino e diminuta para o género feminino e que, por sua vez se estende a subcategoria Representacio diferente
com um grau de relevancia médio-alto apenas para o género masculino. Esta tltima compreende ainda as subcategorias Varias

pessoas, Sentimentos e Ligacao com graus de relevancia médio-baixos apenas para o género masculino.

Ligacao

Varias pessoas

Sentimentos mHCONV1

mINV
Representagdo diferente

1.Serd que o espelho cria a Assembleia?

o
=
N
w

Tabela 9 — 1. Sera que o espelho cria a Assembleia?
(ARDG - Adultos)
A ARDG (Adultos) da questdo 1. Como se relacionam as obras entre si? (Tabela 9) apresenta uma interveng¢do diminuta e
apenas referem intervengdes do CONV1 o que sinaliza a parca necessidade de moderacéo para a organizacdo e formacdo dos

conceitos evidenciados.
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De facto, a fraca intensidade de relevancia para esta 1* Questao nao comprometeu o dominio da teoria associada a questio
original. Na mediada do estritamente necessario, observa como a pertinéncia das interven¢des do CONV 1, que surgiram como
mediadoras de uma melhor compreensdo dos conceitos em formagao, na medida em que: focaram e sustentaram conteddos
inerentes a propria questdo “Porque é que isso tera sido? Vamos supor: se esta percepg¢do do IND 8 estiver correcta, porque
serd que € o espelho que cria a assembleia? Havera alguma intencdo? O que € que isto podera querer dizer? No6s temos acesso
a uma assembleia, que € um conjunto de criaturas ou entes, ndo através do contacto directo com esses entes mas através do
reflexo, seu reflexo no espelho. O que é que isto pode querer dizer? Se esta percepcao do IND 8 estiver correcta.”; incitaram
por intervencdes mais assertivas “Sim, mas porque € que essa relacio tem de ser mediada, tem de ter um meio que € o espelho
e ndo € uma coisa directa? Pode ser intencional, ou nao?; e organizaram e devolveram os conteidos abordados num formato
mais adequado ao entendimento colectivo “Vamos ver sé se percebi. Se bem entendi o IND6, aquelas duas figuras 14 ao fundo

podem ser expressdes desta que aqui esta ao espelho. E isso?”.

2. Que relacao se estabelece entre a obra e o seu titulo?

o Sentinela

as®
ant®

= .

Assembleia
2.Que relacao se estabelece entre a Obra e o seu titulo?

Representacao de ideias Descrigéo da Obra

=

(Sentinela plana)

|
=

Tinta a escorrer (sofrimento)

Figura 11 — 2. Que relacdo se estabelece entre a obra e o seu titulo?
(Diagrama)
A questdo 2. Que relacio se estabelece entre a obra e o seu titulo? (Figura 11) apresenta uma estrutura entroncada e pouco
expandida. Trata-se de uma questdo que estrutura uma primeira valorizacdo manifestamente descritiva, isto €, a natureza
descritiva dos contetidos revelados pelas intervengdes das criangas-participantes evoluiu em consisténcia conceptual no
decorrer da Discussao e no que esta obrigou a verificar nesse continuo reencontro com a obra. Assim, pode-se afirmar que se
reconhece trés momentos na constitui¢do e evolugdo desta valorizagao descritiva: o primeiro momento (2* Questao) manifesta-

se precisamente com o intuito de descrever as ligagdes simbdlicas dos elementos constituintes da obra que assistem a relagéo
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desta com o seu titulo, tendo em conta que os elementos dialogam através da sua forma e o titulo através da sua significagdo; o
segundo momento (3* Questao) observa exclusivamente a identificagdo simbodlica de cada um desses elementos constituintes
da obra, ou seja, o foco descritivo permanece na identificagdo simbdlica das partes que constituem a obra; o terceiro momento
(4" Questao) descreve a fungdo atribuida de cada um dos elementos e que identifica as relacdes que estabelecem entre si, isto
é, observa e descreve as varias funcdes que operam na dindmica interna da obra.

Assim, a 2" Questao reconhece do seu dominio ideoldgico - a Representacdo de ideias Ex: “Acho que cada figura quer
representar alguma coisa, ndo sei bem o qué, ja tentei ver isso. Mas ndo acho bem, que uma das caras tenha uma cara zangada,
acho que tem mais uma cara séria, a outra esta feliz e o boneco é que nio percebi bem. Eu acho que o espelho, como s6 do
ponto de vista das caras se v€ o boneco e do ponto de vista boneco € que se vé as caras, mas a partir daqui, ao olhar para o
espelho, vé-se os dois, acho que podia ser como se fosse as ideias... As ideias da Assembleia!” IND 8 (Masculino); e ainda,
assume o processo de Descri¢ao da obra vinculando-se as questdes da Agenda da Discussao Ex: “Qual € que € a ligacd@o desta
casa com aquele homem reflectido no espelho?” IND1 (Masculino), que se arroga vinculado ao elemento identificado no
subtitulo da obra como (Sentinela Plana) que por sua vez é descrito formalmente mediante uma significacio subjectiva de
caracter simboélico Tinta a escorrer (sofrimento) Ex: ““ (...) aquela figura também parece que esta de alguma forma a sofrer,
porque a tinta esta [escorrida].” IND1 (Masculino) e que € reforcada ainda pelo comentario “Parece que tem um problema.”

IND1 (Masculino).

No que diz respeito a possiveis intersecc¢des (Figura 11) verificam-se registos de ligacdes externas as subcategorias Assembleia
(3* Questao) e Sentinela (4" Questao) que sustentam o acima exposto sobre o reconhecimento de trés momentos na

constitui¢do e evolugdo da valorizagdo descritiva nesta Discussao.

Tinta a escorrer (sofrimento)

(Sentinela plana)
Descrigdo da Obra B MASC
B FEM

Representagdo de ideias

2.Que relagdo se estabelece entre a Obra e o seu titulo?

|

o
=
N
w
N

Tabela 10 — 2.Que relagdo se estabelece entre a obra e o seu titulo?
(ARDG -- Criancas-participantes)

A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 2. Que relacio se estabelece entre a obra e o seu titulo? (Tabela 10) apresenta,
na sua generalidade, uma fraca intensidade de relevancia discursiva para género masculino e inexistente para o género feminino,

sendo que o grau de relevancia observado mantém-se praticamente idéntico em todas as subcategorias.
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Tinta a escorrer (sofrimento)
(Sentinela plana)
Descrigdo da Obra H CONV1

. mINV

Representagdo de ideias

2.Que relagdo se estabelece entre a Obra e o seu titulo?

Tabela 11 — 2. Que relacdo se estabelece entre a obra e o seu titulo?
(ARDG -- Adultos)

A ARDG (Adultos) da questdo 2. Que relacio se estabelece entre a obra e o contexto envolvente? (Tabela 11) ndo assinala
qualquer relevancia uma vez que nio houve necessidade de moderacdo para a organizagdo e formagdo dos conceitos

evidenciados.

3. Que relacio se estabelece entre as figuras?

3.Que relacdo se estabelece entre as figuras? Observagéo focada

Homem pintado Espelho Mascaras

Acessério

Figura 12 — 3. Que relagio se estabelece entre as figuras?
(Diagrama)
A questdo 3. Que relacao se estabelece entre as figuras? (Figura 12) apresenta uma estrutura entroncada e pouco expandida,
e ainda, estabelece a identificagdo simbdlica de cada um desses elementos constituintes da obra.
As ideias ou conceitos que estruturam a 3. Que relacio se estabelece entre as figuras? sdao anunciados, inicialmente, na
Agenda da Discussao Ex: “O que simbolizam as personagens ali do lado?” IND 10 (Masculino) e, posteriormente, no decorrer
da discussdo quando se procura reconhecer o sentido simbdlico das relacdes estabelecidas entre os vérios elementos que

constituem a obra e ainda, a importancia destas relacdes para o reconhecimento da obra total.
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Assim, a 3. Questao foca-se no seu tema principal — a Assembleia, que se entende como “ (...) um conjunto de pessoas juntas.”
IND 8 (Masculino) que se projecta na ideia de conjunto através da observacdo de alguns elementos que constituem a obra e
que suscitaram alguma relevancia argumentativa, seja, o Homem pintado que podera ser observado como a figura de Euclides
propositadamente colocado em frente ao espelho de modo a poder observar o seu estado de espirito Ex: “ (...) ele esta a olhar
para o espelho e a dizer: Como € que eu estou hoje? Estou feliz ou estou zangado?” IND 1 (Masculino); seja o Espelho que
unifica em si as partes na medida em que tudo se remete e € devolvido pelo seu reflexo enquanto, simultaneamente, permite
que se estabeleca a ligacdo ou extensdo de cada parte em direc¢do ao outro, Ex: “ (...) eu acho que o espelho o que esta a fazer
é tipo: a figura esta a olhar-se ao espelho e as duas caras podem ser o lado feliz da figura e o lado triste da figura, e quando ele
se v€ ao espelho em vez de se ver sO a ele vé também as duas partes.” IND 6 (Masculino), e essa ligacdo é necessaria uma vez
que “ (...) o boneco ndo tem rosto, e os outros € exactamente ao contrario, s6 t€m um rosto.” IND 8 (Masculino), de facto, o
espelho simboliza o conceito de assembleia Ex: ““ (...) como o espelho vé tudo é como se o espelho tivesse concentrado toda a
gente. Por isso, é como se fosse uma assembleia, um conjunto de pessoas juntas.” IND 8 (Masculino); sejam as Mascaras cuja
configuracio evoca ou “ (...) simboliza pessoas empaladas!” IND 1 (Masculino), porém, ao ser observada a sua condicdo de
mdscaras “aqueles dois bonecos podem simbolizar os rostos da pessoa.” IND 1 (Masculino), ou ainda, “ [As duas figuras 14 ao
fundo podem ser expressdes de]...Uma consciéncia [a do homem pintado].” CONV1 e IND 6 (Masculino).

Estes elementos constituintes da obra que foram identificados como Mascaras revelaram a urgéncia de inquirir sobre o0 modo
como operam num outro sentido conceptual ou contextual enquanto Acessorio decorativo necessério para disfarcar “A tua

cara!” IND 2 (Masculino).

No que diz respeito a possiveis intersecgdes (Figura 12) verifica a ligagdo externa a subcategoria Observacao focada (5°

Questao).

Acessorio i i i |
Médscaras ] ‘ | |
Espelho : | MASC
Homem pintado FEM

Assembleia

3.Que relagdo se estabelece entre as figuras?

0o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

Tabela 12 — 3. Que relagio se estabelece entre as figuras?
(ARDG -- Criangas-participantes)
A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 3. Que relacao se estabelece entre as figuras? (Tabela 12) apresenta, para a
generalidade do fendmeno em anélise, uma forte relevancia para o género masculino e uma relevancia diminuta para o género
feminino.
Neste contexto afigura-se, ainda, uma forte incidéncia na relevancia de contetidos da subcategoria Méscaras para o género
masculino que contrasta com o grau de relevancia baixo ou diminuto para todas as outras subcategorias que constituem o corpo

conceptual da 3" Questao.
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Acessorio
Mascaras
Espelho

Homem pintado
Assembleia

3.Que relagdo se estabelece entre as figuras?

CONV1
INV

A ARDG (Adultos) da questdo 3. Que relacao se estabelece entre as figuras? (Tabela 13) apresenta uma intensidade algo

Tabela 13 — 3. Que relagdo se estabelece entre as figuras?
(ARDG -- Adultos)

acentuada para as intervencdes apenas do CONV1.

A propésito da construgdo conceptual que procura promover o sentido simbélico das Mascaras observa-se o CONV1 a auxiliar
argumentacdes mais teorizadas quando langa para a Discussao questdes focadas como “E o que € uma méscara?”, “Para que
serve uma mascara?”’ ou ainda, “Com que objectivo? O que € que exprime uma mascara? Pode ser um suporte para disfarcar,

para disfarcar o qué?” para, posteriormente, remeter o conceito abordado para a sua relagdo simbdlica essencial a leitura da

obra “E qual € entdo a funcdo das mascaras aqui nesta pega?”’.

As intervengdes do CONV 1 acompanham em perfeita simbiose a inten¢do argumentativa inerente as intervengdes das criancas-

participantes, nas quais podemos agora incluir as intervencdes do IND 2 que se inaugurou nesta Sessdo e para esta questdo

despojado das suas anteriores inibi¢oes.

4. Quem vé o qué?

Observador

/N

Visdo Mobilidade Cegueira

Homem pintado

4.Quem vé o qué?

.
.
&
)
.
7

Sentinela

Méscaras

Espelho

PN

Vigiam o que véem Varios pontos de visdo  Reflecte varias pessoas

Figura 13 — 4. Quem vé o qué?
(Diagrama)
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A questdao 4. Quem vé o qué? (Figura 13) apresenta uma estrutura linear alargada e relativamente entroncada e, tal como havia
sido referido anteriormente, constitui-se através da observacio e descri¢do das varias fungdes que operam na dinadmica interna
da obra.

De facto, a estruturacio da 4. Questao advém da necessidade de observar no titulo da obra o seu foco secundario, isto é, a ideia
de sentinela. Esta abordagem solicitou, numa primeira fase, a mencao directa a sua funcio Ex: “A peca tem dois titulos é:
Assembleia de Euclides e Sentinela Plana... Sentinela € que esté vigiar.” IND 6 (Masculino) e, posteriormente, as qualidades
argumentativas de caricter funcional que emergem nesta fase da Discussao e que se condensam na questdo formulada pela
INV “Quem vé o qué?”.

Assim, a 4. Questao foca-se no seu tema secundario — Sentinela, que € concebido como aquela que vigia fudo e que, enquanto
conceito funcional devera ser praticavel ndo sé teoricamente como também no processo permanente de retorno a obra Ex: “Eu
tenho mais uma ideia mas € mais sobre o que cada um vé. As mascaras s6 nos véem a noés e ao espelho. A pessoa vé-se a si
propria ao espelho. Ndo, as mascaras, acho que sé véem o espelho, se ndo me engano...” IND 6 (Masculino).

Assim, a func¢do de sentinela vigilante é observada e argumentada tendo em consideracio os varios elementos que constituem
ou interagem com a obra, tais como: o Observador, que preenche a condi¢do na qual as criancas-participantes se autodefinem
Ex: “ (...) somos nds, a sentinela!” IND 1 (Masculino) e que respeita a condicdo daqueles que conseguem ver, mas que niao
cumpre a condicdo formal Ex: “Mas nés ndo somos planos!”, mais, na medida em que a Visao é considerada como uma
competéncia activa que se desloca e regista as relacdes dindmicas entre elementos Ex: “Eu consigo ver o espelho.” IND 1
(Masculino), a mesma € conjugada com a Mobilidade constante Ex: “Sim, sim, eu andei a ver... e a partir do espelho da para
ver as mascaras, o boneco e a n6s! IND 8 (Masculino); o Homem pintado, designacdo que referéncia a figura pintada sobre o
vidro que se encontra colocada de frente para o espelho, de modo a que se observe reflectida no mesmo e que, perante a hipdtese
de lhe caber essa funcdo de sentinela, constata-se que essa mesma figura pintada “Sé consegue ver a ela prépria!” IND 9
(Masculino), mais, a capacidade de visdo impede a sustentabilidade da funcdo de sentinela uma vez que “A visdo de certeza
que ndo é esta porque esta ndo tem olhos (...).” IND 2 (Masculino), ou seja, sofre de Cegueira; as Mascaras que, tal como o
observador, conseguem ver, ““ (...) podem ser as sentinelas deste espaco (...).”, na medida em que Vigiam o que véem Ex: “
[As méscaras vigiam ou guardam] a area que elas véem!” IND 11 (Feminino); o Espelho cumpre simultaneamente propdsito
de simbolizar a assembleia (3* Questao) e de servir a fungdo de sentinela através da sua qualidade reflexiva Ex: “Eu acho que
o espelho que esta ali... mas quem esté ca fora s6 consegue ver os dois mas eles ndo conseguem se ver um ao outro, ou seja, o
espelho serve para nés os vigiarmos e para eles se baralharem!” IND 6 (Masculino) ou Ex: “Sentinela, pode ser porque o
espelho, por exemplo, do ponto de vista dali de trs, vé-nos a nés, vé-se o boneco e vé-se as outras personagens la atrés, por
isso, pode ser porque vé todos e toma conta de tudo... e é plano.” IND 10 (Masculino), assim, o espelho pode assumir Varios
pontos de vista Ex: “Acho que é exactamente o espelho essa sentinela porque acho € o tinico que consegue ver todos 0s pontos
[de vista].” IND 8 (Masculino) enquanto Reflecte varias pessoas “Eu acho que é o espelho porque dependendo do ponto de
vista pode-se ver de varias visdes: se estamos ali ao pé das figuras vimo-nos a nds, connosco vimos as figuras e as personagens

e do espelho vé-se tudo! Dependendo do ponto de vista onde estamos vemos diferentes coisas.” IND 8 (Masculino).

No que diz respeito a possiveis interseccdes (Figura 13) verificam-se registos de ligacdes internas.
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Reflecte varias pessoas
Varios pontos de visdo
Espelho

Vigiam o que véem
Mascaras

Cegueira

m MASC
Homem pintado FEM

Mobilidade

Visdo
Observador
Sentinela

4.Quem vé o qué?

Tabela 14 — 4. Quem vé o qué?
(ARDG -- Criangas-participantes)

A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 4. Quem vé o qué? (Tabela 14) apresenta, para a generalidade do fenémeno em
andlise, uma forte relevancia para o género masculino e diminuta para o género feminino.
Assim, a questdo 4. Quem vé o qué? anuncia um grau de relevancia baixa e apenas para o género masculino, porém, estende-
se ainda a subcategoria Sentinela com um grau de relevancia alto e apenas para o género masculino e que se constitui ainda
pelas subcategorias:
- Observador que apresenta um grau de relevancia alto para o género masculino e diminuto para o género feminino;

- Visao com um grau de relevancia alto apenas para o género masculino;

- Mobilidade com um grau de relevancia médio o género masculino e diminuto para o género feminino;
- Homem pintado que apresenta um grau de relevancia diminuto e apenas para o género masculino;

- Cegueira com um grau de relevancia diminuto apenas para o género masculino;
- Mascaras que apresenta um grau de relevancia baixo para o género masculino

- Vigiam o que véem com um grau de relevincia diminuto para ambos os géneros;
- Espelho que apresenta um grau de relevancia elevado apenas para o género masculino

- Varios pontos de vista com um grau de relevancia médio apenas para o género masculino;

- Reflecte varias pessoas com um grau de relevancia médio apenas para o género masculino.
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Reflecte vérias pessoas
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Tabela 15 — 4. Quem vé o qué?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (Adultos) da questido 4. Quem vé o qué? (Tabela 15) apresenta uma intensidade de relevancia generalizada, mais
acentuada para ambos os facilitadores.
Assim, a 4* Questao apresenta uma relevancia partilhada que denuncia o entendimento partilhado de uma objectividade
assertiva e bem fundamentada, sendo que, a INV formula a propria questdo “Quem vé o qué?” e o CONV 1 sintetiza as diferentes
abordagens apresentadas Ex: “Sado muitas hipdteses diferentes. O que é que cada uma delas implica? Vamos pensar. Se fosse
de uma maneira o que podera significar, se for doutra que significado ter4, e se for da terceira que significado podera ter?”.
A ideia de Mobilidade foi observada com alguma relevancia pela INV Ex: “Porque se tu mudares de lugar... ja andaste tanto
por ai, se mudas desse sitio ficas também a ver como cada uma destas pecas!” ou Ex: “Entdo foste confirmar essa teoria?”’; tal
como relevancia da incapacidade de visdo ou Cegueira Ex: “E depois tu disseste que os cegos ndo se véem ao espelho...”.
O conceito de Mascaras foi fundamental para as intervencdes solicitadas a IND 11 e que o CONV1 auxiliou de modo a proteger
uma eventual fragilidade argumentativa, que de facto ndo ocorreu Ex: “A [IND 11] podia dar agora aqui um contributo. Aqui,
nesta peca, qual sera a funcio das méscaras?” e ainda, Ex: “Porqué? O que € que achas que elas estardo a guardar ou a vigiar?”
O Espelho, identificado como elemento constituinte da obra, oferece, para na dindmica das intervencdes, um leque alargado
de condicdes para a moderacdo seja esta relacionada com comentérios que sublinham observagdes pertinentes Ex: “Entao, a
sentinela para o [IND2] € o espelho que da conta de tudo!” CONV1, seja por instigar a observagdes mais incisivas “Agora
digam-me uma coisa, vocés que estdo ai desse lado, o espelho consegue vigiar-vos de onde a onde? INV
A dindmica de moderacdo partilhada pelos dois facilitadores da 4* Questao foi tdo acentuada e rica quanto foi o valioso

contributo das intervenc¢des das criangas-participantes, que nesta teméatica, compreendeu a participacio de todos os elementos.
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5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?

5.Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?

Observagéo focada Angulo de visdo condicionada Titulos observados
"Trocar de posto" "Tudo vé a sentinela" "Os contrarios" Ponto de vista do autor Geometria do espaco

Alternancia

Figura 14 — 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?
(Diagrama)

A questdo 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista? (Figura 14) apresenta uma estrutura linear relativamente
entroncada e, tal como havia sido referido anteriormente, emerge dos seus varios movimentos da crianga-observadora em
direcdo a obra.

De facto, as circunstdncias comportamentais que motivaram e sustentaram as intervencdes confessam uma Observacao focada
e isto porque Ex: “[A visdo estd condicionada] Pelo dngulo de visdo.” IND 6 (Masculino) que ressaltou aspectos tedricos
pertinentes: “Trocar de posto” refere-se a constatacdo de uma visdo que se foca na Alterndncia como um jogo lidico mas
critico que observou a possibilidade de alternancia de lugar Ex: “Eu acho que o espelho €, imagino, quando alguém se quer ver
ao espelho e ndo se pode ver, ndo tem olhos, e entdo, eu acho que é quem estd a ver. Se ndo estiver aqui ninguém, os Unicos
que estdo a ver sio aquelas mascaras ou é a figura representada neste vidro. Quando estd aqui alguém, somos nés! E tipo, trocar
de posto!” IND 1 (Masculino); “Tudo vé a sentinela” que observa como qualquer elemento presente na experimentaciao da
obra, ao qualificar-se de sentinela permite-se a observar tudo, porém, nenhum destes elementos consegue observar-se a si
mesmo, ou seja, ndo é permitido a sentinela observar-se a si mesma, pelo que emerge este sentido invertido de que todos os
elementos observam a sentinela a excep¢ao da propria sentinela Ex: “ (...) eu acho que se calhar a coisa da sentinela é uma
coisa invertida, em vez de ser a sentinela que vé tudo, tudo v€ a sentinela. Porque no espelho nés podemos estar aqui, vemos
tudo mas ndo nos vemos a nés, a mascara estd ali, v€ algumas coisas mas se véem a elas, na verdade todos os pontos se véem
no espelho. Se calhar a sentinela em vez de ser a sentinela que vé tudo é o tudo que vé€ a sentinela.” IND 6 (Masculino); “Os
contrarios” observa as qualidades reflectoras dos suportes planos e refere-as como condi¢do antagénica Ex: “ (...) Entao é
como se fosse o contrario: o espelho reflecte mas o vidro basicamente nao reflecte e ainda para mais esta pintado, entdo é como
se fossem basicamente o contrario um do outro... Um é um espelho o outro € um vidro e como o vidro, ainda para mais, esta
pintado ainda reflecte menos. Por isso, acho que pode ser também os contrarios.” IND 8 (Masculino).

A 5* questiio afere ainda um cardcter mais pragmético daquilo que foi considerado como Angulo de visio condicionada que
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emerge de uma observacdo mais empética cumprida pelas criangas-participantes quando se colocaram no lugar do outro que é
elemento constituinte da obra Ex: “A conclusido que tiras disso tudo é qual? Qual € a ideia que retiras desses angulos que andaste
a medir?” CONV1, e que as remeteu para o Ponto de vista do autor aquando da execugdo da obra Ex: “Como é que o senhor
que fez esta obra sabia exactamente onde por o espelho, a inclinagdo, estas canas e as mascaras?” IND 1 (Masculino), e que
promoveu a resposta imediata “Estudou o assunto... Por tentativa e erro! Foi vendo os angulos de visdo até chegar a uma
conclusdo.” IND 5 (Masculino), e a provocacio empatica que certificou toda a Sessdo “Se calhar andou a fazer como vocés
andaram a fazer durante nesta toda sessdo... sé que vocés ndao podiam tocar em nada e ele podia tocar em tudo!” INV e que
surtiu de imediato o comentario (colectivo) “Pois, grande sorte!”; este caricter pragmatico obedece, contudo, a regras
delimitadas por uma Geometria do espaco que compde ndo s6 a obra mas o espaco que a obra exibe Ex: “Geometria... Se
continuarmos isto dava um tridngulo...” IND 10 (Masculino).

A Discussao termina com o registo aleatério de Titulos observados pelas criancas-participantes solicitados pelo CONV1
“Entdo se cada um de vocés tivesse de dar um titulo diferente a esta instalagdo sem referir nem Sentinela Plana nem Assembleia
de Euclides, que nomes dariam a uma instalagdo como esta?”’, e cujas propostas assinalam a condensacdo dos conceitos

abordados Ex: “O ponto de vista” IND 8 (Masculino) ou “Cabana vigilante” IND 7 (Feminino).

Titulos observados ‘ | | |

Geometria do espago | |

Ponto de vista do autor

Angulo de visdo condicionada

"Os contrérios"

MASC
"Tudo vé a sentinela" FEM

Alternancia

"Trocar de posto"

Observagao focada

5.Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?

Tabela 16 — 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?
(ARDG -- Criancas-participantes)

A ARDG (Criangas-participantes) da questdo 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista? (Tabela 16) apresenta,
para a generalidade do fendmeno em andlise, uma forte relevancia para o género masculino e diminuta para o género feminino.
Assim, a questdo 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?
Observacao focada que apresenta um grau de relevancia baixo e apenas para o género masculino, mas que € ainda constituida
pelas subcategorias
- “Trocar de posto” com um grau de relevincia diminuto que se estende a subcategoria Alternancia um grau de
relevancia baixo, ambas apenas para o género masculino;

- “Tudo vé a sentinela” com um grau de relevancia diminuto e apenas para o género masculino;
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- “Os contrarios” com um grau de relevancia diminuto e apenas para o género masculino;
Angulo de visdo condicionada que apresenta um grau de relevncia diminuto e apenas para o género masculino, mas que é
ainda constituida pelas subcategorias:

- Ponto de vista do autor com um grau de relevancia médio e apenas para o género masculino;

- Geometria do espaco com um grau de relevancia médio-alto e apenas para o género masculino

Titulos observados que apresenta um grau de relevancia elevado para o género masculino e diminuto para o género feminino.

Na ARDG (Criangas-participantes) da 5* Questdo, para a subcategoria Observacao focada (“Trocar de posto”, “Tudo vé a
sentinela” ¢ “Os contrarios”), as incidéncias sinalizadas de grau diminuto, reflectem apenas a pertinéncia dos conteidos
tedricos revelados pelas circunstincias comportamentais e que sdo sinalizados por intervengdes singulares, fechadas, ndo

dissecadas ou sujeitas a dupla-categorizagao.

Titulos observados
Geometria do espago

Ponto de vista do autor
Angulo de visdo condicionada
"Os contrérios"

CONV1

"Tudo vé a sentinela"
] INV

Alternancia

"Trocar de posto"

Observagao focada

5.Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?

Tabela 17 — 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?
(ARDG - Adultos)

A ARDG (Adultos) da questdo 5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista? (Tabela 17) revela uma maior
incidéncia para as intervencdes do CONV1 comparativamente as sinalizadas para a INV, no entanto, acusa uma moderacio
partilhada e mesmo, aberta a intervencdes singulares.

Assim, a 5" Questao apresenta-se uma forte intervencdo do CONV1 que procura manter os contetidos da questdo evidenciados
numa observagdo focada, pelo que instiga por intervencdes estruturadas e assertivas que assegurem a possivel relacdo entre a
mobilidade em relagdo a obra e a teorizagdo dessa mesma dinamizacio Ex: “A conclusdo que tiras disso tudo € qual? Qual é a
ideia que retiras desses angulos que andaste a medir?” ou Ex: “Todos ouviram o que o IND1 estava a dizer? O INDI1 estava a
dizer que s6 temos acesso ao que se passa em determinados pontos tem a ver com a necessidade de quando estamos: sérios,
contentes, feridos ou animados, termos necessidade de perceber, o que simboliza, temos a necessidade de percebermos o que
se passa connosco. Ou seja, € como se nds tivéssemos que assumirmos um ponto de vista para percebermos o que se passa
connosco. Foi mais ou menos esta a ideia. E eu queria saber o que € que o IND10 tem a dizer sobre isto, porque foste o primeiro
a falar da importancia do lugar, do olhar.”. Tal como havia sido referido, as intervencdes que serviram a moderacdo desta

questdo operam de modo singular pelo que, para a mesmo tema as intervencdes da INV pretenderam acompanhar a dinamica

35



comportamental em direc¢do a obra Ex: “... S6 damos conta disto [alterndncia de lugares] porque estamos precisamente nesse
lugar.”

As intervengdes do CONV 1, para a subcategoria Angulo de visiio condicionada, revestem-se de alguma pertinéncia operativa
na medida em que lhe oferece a denominacao e aclara intervencdo do IND 6 Ex: “E a visdo estd, entdo, condicionada por qué?”,
bem como, para a subcategoria Titulos observados uma vez que foi o préprio que sugeriu e suscitou o registo aleatério de
possiveis titulos para a obra alvejada.

As intervencdes da INV para a subcategoria Ponto de vista do autor revestiram-se da empatia lddica que temperou os
contedidos da Discussao Ex: “Se calhar andou a fazer como vocés andaram a fazer durante nesta toda sessdo... s6 que vocés
ndo podiam tocar em nada e ele podia tocar em tudo!” e a subcategoria Geometria do espaco adveio da sua intervencio
descritiva que se projectou num ultimo olhar das criangas-participantes em dire¢do a obra Ex: “E dentro dessas trés paredes

cada uma delas tem dois elementos: o espelho e o vidro aqui e os dois sentinelas. Para cada trés paredes ha dois elementos.”
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ANALISE ETNOGRAFICA DO REGISTO DE VIDEO

Para a AERV desta Sessdo adaptou-se por uma abordagem dedutiva, na medida em que foi observado um evento especifico e

fortemente conduzido pela questdo desta investigacdo, e que foi anteriormente objectivado e delineado no R1A.

Esta andlise mantem o protocolo assumido e teve em conta: a relacdo dos comportamentos fisicos com o espago fisico
envolvente; desses comportamentos fisicos com as obras previamente selecionadas; e ainda, a associa¢do dos comportamentos
fisicos aos momentos e a qualidade dos discursos dos intervenientes.

Assim, a AERV mantém-se organizada de acordo com dois momentos especificos: 1° Momento refere-se aos comportamentos
referentes a0 momento em que as criangas-participantes entraram em contacto com o espago onde as obras estavam expostas e

a observacdo directa das mesmas; o 2° Momento refere-se aos registos comportamentais durante o decorrer da propria Sessao.
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Analise etnografica do registo de video

Tempo Categoria Accao Contextualizacao Observacao
1° Momento Entrada no espacgo onde as Posicionamento da cidmara e das criancas-participantes em posicao | Apropriacdo do espago
obras estdo localizadas de meia-lua defronte para as obras selecccionadas CONV1 Enquadramento histdrico
CONV1 esclarece quem foi Euclides Dindmica comportamental:
IND1 intervencdes orais agitadas
(conversas cruzadas)
00:50 Leitura da obra Leitura da obra INDS inscreve-se (dedo no ar) Dindmica comportamental:
Olhares atentos e respeitadores
Preparacdo de registo da INV verifica sistema MP4 e confirma se este estd a gravar Comportamentos atentos (aguardam
sessao CONV1 regista questdes em folha de papel organizag¢do de equipamentos)
01:44 Agenda da Discuss@o | Inicio da 11° Sessdo A INV entrega MP4 a IND8 Dindmica comportamental:
IND 8 intervém Comportamentos atentos,
. ~ . INDG6, IND9 e IND11 inscrevem-se na discussdo (dedo no ar) observadores e expectantes
Registo de questdes e leitura
das mesmas IND 8 pergunta se outra obra esta incluida na Discussao
02:25 INDI10 intervém e passa MP4 a IND6
IND 11 intervém
(conversas cruzadas)
03:52 INDI intervém, CONV1 clarifica questao colocada por IND1 Dindmica comportamental:
Comportamentos atentos
IND2 inscreve-se na discussdo (dedo no ar)
04:50 INDS pede para se aproximar da obra, IND6, INDS5 e IND10, Comportamentos agitados
juntam-se-lhe. Movimento geral de aproximagéo a
obra.
CONV1 solicita por mais questdes
INDS intervém CONV1 clarifica questdo colocada por INDS
06:05 Regresso aos seus lugares
IND2 inscreve-se na discussdo (dedo no ar)
IND 10 intervém
07:05 # 1 (aproximagdo a obra) IND9 aproximam da obra INV corrige postura de IND1
CONV1 solicita por mais questdes
08:00 CONV1 1€ questdes que formam a Agenda da Discussao Comportamentos atentos

IND7 e INDS inscrevem-se na discussdo (dedo no ar)
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3° Momento DISCUSSAO DISCUSSAO INDS inicia explanagdo aproximando-se da obra para indicar ao Dindmica comportamental:
que se esta a referir Comportamentos atentos
08:59 Assembleia
09:58 Espelho cria a CONV1 instiga remetendo elementos apresentados pelo INDS para
Assembleia a Discussao
10:34 # 2 (aproximagdo a obra) IND10 aproxima-se da obra
IND 9 intervém para responder a solicitagdio do CONV1
10:47 # 3 (aproximacdo a obra) IND8 aproxima-se da obra e testa posicdes de observagio
IND10 senta-se
11:00 CONV1 instiga Dindmica comportamental:
11:24 IND 10 intervém para responder a solicitagdo do CONV1 CONV1 instiga a discussdo
Comportamentos atentos
CONV1 instiga
12:00 Representacao IND 1 intervém para responder a solicitacdo do CONV1 (IND 2 acena para a camara e sorri
Tinta (sofrimento) IND 9 intervém para IND 10 que se encontra ao seu
IND 6 inscreve-se na Discussao (dedo no ar) lado)
IND 11 alheada
12:58 IND 1 aproxima-se da obra
13:10 # 4 (aproximagdo a obra) IND 8 aproxima-se e senta-se com o dedo no ar (inscreve-se na Olhares seguem atentos a descri¢do
discussao) do IND9
IND 6 intervém Olhares seguem atentos a descri¢do
do IND6
13:56 IND 9 inscreve-se na discussao (dedo no ar)
14:52 #5 (aproximacdo a obra) INDS pede para voltar a ver a obra Dindmica comportamental:
INDI1 deita-se e espreita para a obra.
CONV1 intervém para ponto da situacio INV repreende-o e pede que se
endireite
15:26 INDI inscreve-se e intervém IND1 participativo mas agitado
CONV1 intervém e organiza pontos de vista apresentados
# 6 (aproximagdo a obra) INDI10 e IND7 aproximam-se da obra
16:15 IND6 aproximasse da obra
INDS e permanece junto ao grupo em pé a observar a obra
seguindo a descri¢cdo do CONV1
16:41 INDI inscreve-se na discussao (dedo no ar)
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15:59 # 7 (aproximacdo a obra) IND8 aproxima-se da obra
# 8 (aproximagdo a obra) INDS5 aproxima-se da obra
16:45 INDI inscreve-se na discussao (dedo no ar) Dinamica comportamental:
IND 11 afastada do grupo
(alheamento aparente)
INV pede para que se espere que outros participantes regressem INV intervém para controlo de
aos lugares. Movimento e auséncia distrai dos conteidos que estdo | comportamentos
em discussdo.
# 9 (aproximacdo a obra) IND11 aproxima-se da obra
18:00 Movimentos de regresso aos lugares
CONV1 acompanha interven¢do da INV apresenta ponto de vista | CONV1 instiga a discussdo
apresentado pelo IND 1, instiga ponto de vista dirigindo-se Comportamentos atentos
directamente ao IND 10
(conversas cruzadas)
INDI1 inscreve-se na discussdo (dedo no ar) Dindmica comportamental:
28:11 IND2 inscreve-se (dedo no ar) Comportamentos agitados
INDS passeia-se em pé mesmo no
seu lugar na roda
CONV1 solicita argumentagdes mais assertivas CONV1 instiga discussdo
INDS inscreve-se (dedo no ar)
INV e CONV1 participam na construcdo argumentativa do IND 8 | (Moderagdo partilhada)
INDS passa MP4 ao IND2
IND2 inscreve-se na discussdo (dedo no ar)
INDI1 inscreve-se na discussdo (dedo no ar)
IND 6 inscreve-se na discussao (dedo no ar)
CONV1 questiona IND 11
31:22 IND 11 responde
(varios IND inscrevem-se na discussio)
(conversas cruzadas)
31:46 # 10 (aproximacdo a obra) IND 6 solicita aproximagao a obra. Dindmica comportamental:
# 11 (aproximagdo a obra) IND 7 acompanha-o Comportamento agitado e registo de
CONV1 verifica quem se inscreveu para intervir olhares atentos e entusiasmados
Confirmam na obra amplitude das
IND 9 inscreve-se na discussao (dedo no ar) argumentacdes
IND 2 inscreve-se (dedo no ar)
32:26 INV intervém e pede as criancas-participantes que verifiquem a Dindmica comportamental:

# 12 (aproximacdo a obra)

amplitude de visdo da obra

INV instiga para que se verifique
amplitude dos pontos de vista
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Verificacdo na obra (observacdo da amplitude do olhar sobre a Olhares atentos (executam com
33:11 obra) entusiasmo verificago solicitada)
Lento regresso aos seus lugares
IND 1 comenta - narrativa hipotética Comportamentos agitados
IND 9 intervém juntamente com o IND 1
34:34 INV participa
INDS aproxima-se do seu lugar inscrito na discussio (dedo no ar)
# 13 (aproximag@o a obra)
IND 5 inscreve-se na discussao (dedo no ar)
IND 9 aproxima-se da obra
IND 7 inscreve-se na discussao (dedo no ar) (moderag@o partilhada)
INV e CONV1 pedem que se aproximem para tomar atengcao ao
36:14 que estd em discussio
Comportamentos atentos
IND 8 inscreve-se na discussao (dedo no ar) IND 1 agitado
37:13 IND 6 inscreve-se na discussdo (dedo no ar) — narrativa Dindmica comportamental:
hipotética Comportamentos agitados mas
atentos
CONV 1 intervém (instigacdo) IND 1 antecipa final da sessdo IND
INV participa 5 acompanha-o (comportamentos
(varios comentarios) agitados)
39:35
IND 8 inscreve-se na discussdo (dedo no ar) — narrativa analitica
CONV 1 contém a agitacdo
IND 1 intervém
IND 5 comenta (“tentativa e erro”)
IND 10 (Perfil intuitivo-céptico)
IND10 aponta para o chdo
INV intervém e suscita comentarios
INV intervém (complementa) empaticos e algo divertidos
40:57 CONV propde reflexdo sobre possiveis titulos Dindmica comportamental:
Participacdo das criangas-participantes: IND 1, IND 6, IND 2, IND | Comportamentos calmos, atentos e
8, IND 8, IND 7. observadores
CONV 1 regista os titulos e propde
teatros do Lipman para
INDG refere que ndo foi discutido “o pano preto!” representarem na sala de aula
48:00 Final de registos para a sessao Convivio generalizado, animado!

Obs. CONV 1 refere a necessidade de se ler os ultimos capitulos da novela PIMPA de Lipman na sala de aula e reflectir sobre as mesmas com o objectivo de vir a preparar pequenas

pecas de teatro. (Proposta que ndo se concretizou)

Quadro 1 - Anélise etnografica do registo de video

(Descrigio)
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RETRATOS E ANALISE DE PARTICIPACAO POR INDIVIDUO

(Criancas-participantes e Adultos)

A RAPI (Criancas-participantes e Adultos), tal como foi referenciado no R1A, apoia a necessidade de definir, ndo s6 o
modelo de participag@o por individuo em relacdo as categorias balizadas pela ARTD, mas também a sinalizacio da tipologia
do caracter argumentativo de cada uma das criangas-participantes.

Visualizar o mapeamento categorial da participa¢do de cada individuo (do Grafico 1 ao Grafico 12) e a descricdo da
respectiva participacdo na dindmica do grupo, permitiu aceder a uma maior sensibilizacdo das possiveis relacdes
comportamentais e permitira avaliar a evolugdo das suas participa¢des. De igual modo foi integrado o retrato de participagao
dos facilitadores de modo a compreender a necessidade ou dispensabilidade das suas intervencdes, o caricter e tipologia
das mesmas.

O IND1 participou na formulacido da Agenda da Discussao. No que diz respeito a sua

prestacdo para a Discussao participou interesse e entusiasmo em todas as questdes

anunciadas nesta discussdo, as quais registam o seu contributo mais consistente na
construcdo das ideias que constituiram o conceito de Pontos de vista e contribuiu para
a constituicdo da subcategoria Titulos observados. As suas intervengoes revelam uma
natureza maioritariamente intuitiva e fortemente enraizadas em narrativas hipotéticas
que criam pressupostos ou analogias plausiveis que transfere para a sua interpretacdo da
Grifico 1 — IND 1 (Masculino)

obra. A participacdo do IND 1 é atenta, o seu tom de voz € cordial e entusiasta com
registos prestativos e empaticos, sendo que, nesta sessdo registaram-se ainda alguns
epis6dios de comportamentos agitados e de comportamento fisico, por vezes, demasiado
relaxado.

O IND 2 alterou o francamente o seu registo comportamental uma vez que, ndo sO
participou na Agenda da Discussao como também se verificou que, nesta sessao, passou
do registo inicial de comportamento pacato e por vezes alheado para outro mais
extrovertido e atento aos contetidos em discussdo. Assim, as suas intervenc¢des focaram-
se em conteidos que serviram a estruturagdo dos conceitos de Simbolismo da obra e a
fun¢@o de Sentinela Plana, por tltimo, contribuiu para a constituicdo da subcategoria

Grifico 2— IND 2 (Masculir;)\ Titulos observados.

(O IND4 faltou a esta Sessdo)

Gréfico 3 — IND 4 (Masculino)
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Grafico 4 — IND 5 (Masculino)

Gréfico 5 — IND 6 (Masculino)

/

Grafico 6 — IND 7 (Feminino)

O INDS5 participou na formulacdo da Agenda da Discussao. O seu comportamento
mantém-se agitado, inquieto e, por vezes, desatento, porém, nesta sessdo revelou-se
animado e participativo na estruturacio das questdes que se focaram na Descricao da
obra, na estruturacdo dos conceitos de Simbolismo da obra e na fun¢do atribuida a
Sentinela Plana, ¢ ainda, contribuiu para a constituicio da subcategoria Titulos
observados.

O IND 5 mantém o perfil de uma interveng¢ao que procura intervir em sobreposi¢ao ao
que estd a ser discutido, porém, nesta sess@o observaram-se intervengdes que se
imponham pela sua autenticidade discursiva e que acompanhavam com alguma

pertinéncia os contetidos em discussao.

O IND6 participou na constituicio da Agenda da Discussao. O IND6 manteve o seu
habitual entusiasmo na participacio dos temas visados durante toda a discussio, pelo que
registam-se intervengdes de relevancia para todas as subcategorias anunciadas nesta
discussao.

Regista-se que no inicio da discussdo, aquando da formacao da significagdo atribuida a
Assembleia de Euclides, o IND 6 introduziu o subconceito “Tudo vé a sentinela’, ou
seja, proporcionou desde o inicio da Discussao uma conclusdo hipotética.

A narrativa apresentada pelo IND6 foi consideravelmente consistente e revelou uma
tipologia argumentativa com qualidades céptico-analitica (que se observa no seu
continuo retorno a relacao obra/titulo).

O seu ponto-de-vista mantém-se fortemente sustentado por um discurso assertivo
sedimentado numa postura consistente. E de referir os seus movimentos de encontro com

a obra que o apoiaram na sustentacdo das suas intervengdes.

A IND7 ndo participou na constitui¢do da Agenda da Discussao e a sua participacdo
oscilou por contraste entre os varios momentos da discussdo, sendo que a sua
contribui¢do mais coerente focou-se nas questdes de funcdo atribuida a Sentinela Plana.
A IND7 contribuiu para a constitui¢cdo da subcategoria Titulos observados.

O seu comportamento revelou-se atento, respeitador das regras da discussdo, porém,
pouco entusidstico. A narrativa apresentada pelo IND7 mantém o seu potencial

analitico, porém, nesta sessdo com a visivel auséncia do fulgor das primeiras sessoes.
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Grafico 7 — IND 8 (Masculino)

—

Grafico 8 — IND 9 (Masculino)

/

Grafico 9 — IND 10 (Masculino)

O IND8 participou na constituicio da Agenda da Discussido. O seu comportamento
revelou-se atento, observador e muito activo, sendo que se evidenciou nas suas varias
aproximagdes a obra. O IND8 mantém o seu perfil de elemento respeitador das regras da
discussdo; muito participativo e sensivel ao gesto de referéncia a obra. Apesar de fortes
registos de intervencdo que sustentaram as fungdes atribuidas a Sentinela Plana, o INDS8
introduziu o subconceito “Os contrarios” que auxilia a estruturacao do conceito Pontos
de vista. A narrativa apresentada mantém-se fortemente coerente e de tipologia
analitica. A sua visdo alargada dos conteidos foram nesta sessdo ponderados pela
observacdo e experimentacio directa da obra, o que permitiu desdobrar eficazmente os
conceitos abordados.

O INDS foi o elemento mais participativo desta sessao, pelo que, as suas intervencodes

mantiveram a cadéncia de ideias que sustentaram os contetidos da discussdo.

O IND9 nao participou na constituicio da Agenda da Discussado. Registou-se algum
interesse inicial para a formagdo da significacdo atribuida a Assembleia de Euclides,
Descricao da obra, e Simbolismo da obra, porém, foram as questdes que se focaram
na funcgdo atribuida a Sentinela Plana.

O IND9 mantém o registo de comportamento pacato, atento a circulagdo dos contetidos
que sustentaram a discussao.

As suas intervengdes foram eloquentes e a sua natureza narrativa intuitiva sustentou-se

na observagdo e experimentacio da obra.

O IND10 participou para a constituicio da Agenda da Discussao. Nesta Sessdo o IND10
revelou-se muito entusiasta na participacio e estruturacio da subcategoria Simbolismo
da obra. O IND 10 contribuiu para a constitui¢do da subcategoria Titulos observados.
A sua participacdo na constitui¢do da subcategoria Simbolismo da obra acompanha os
interesses observados pelas vérias intervengdes pelo que procurou assegurar a postura de
“voz prépria” Em geral o seu comportamento revelou-se atento e respeitador das regras
da Discussao. A tipologia narrativa de argumenta¢ao manteve o ser perfil de associativo-
analitica.

E de referir que o IND 10 acompanhou os movimentos de retorno a obra, tendo mesmo

solicitado, por si mesmo, essa deslocacio.
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IND 11 participou na constituicao da Agenda da Discussao.

O seu comportamento habitual de algum constrangimento e dificuldade em entrar em

sintonia com o resto do grupo, alterou-se visivelmente quando os facilitadores

solicitaram a sua intervencdo. Assim, verificaram-se algumas intervencdes pouco
<——cloquentes aquando da constituicio da subcategoria Simbolismo da obra que

contrastaram com as observacdes singelas mas pertinentes intervengdes que

proporcionaram a necessiria abertura as questdes associadas a fun¢@o atribuida a

Gréfico 10 — IND 11 (Feminino) Sentinela Plana.
Nota: Manter em observag@o possivel evolucdo de comportamentos e participa¢do no

decorrer das proximas Sessoes.

Nesta Sessdo a intervencdo do CONV1 iniciou-se com uma intervengao que assegurasse

o entendimento do contetdo significativo do titulo que nomeava a obra, bem como uma

atenta moderacd@o dos contetidos apresentados que frequentemente devolvia a discussao
de modo a que as criancas-participantes observassem uma maior assertividade nas suas
intervencgdes. Este fendmeno observa-se nos contetddos que estruturaram a significacao
da Assembleia de Euclides associada a forma (obra), no estabelecimento da relagao
Grifico 11— CONVI (Masculino)\ - simbglica observada no conceito de Mdscaras e que se transpde para a funcionalidade
simbdlica da Sentinela plana, porém, foi na analise dos possiveis Pontos de vista que
a sua moderacao se focou, com alguma perseverancga, na explanaciao das argumentacoes
apresentadas, o que garantiu um entendimento focado dos contetddos expostos.
O CONV1 participou na moderagao em conjunto da Sessdo com a INV. Esta partilha da
modera¢@o da Discussao ocorreu naturalmente e assegurou os beneficios registados nos
Relatérios anteriores. Registaram-se ainda alguns momentos de necessidade de

intervencao comportamental que foram assegurados em parceria com a INV.

A INV deu inicio a Sessdo relembrando os procedimentos, idénticos aos das sessoes
anteriores e foi responsavel pela recolha de dados de registo de video. Durante a
moderac¢do partilhada com o CONV1 a INV desempenhou uma abordagem menos activa
no inicio da Discussao e mais activa no final da mesma. Nesta Sessdo a intervenc¢io da
INV foi mais incisiva nas questdes que estruturaram a funcionalidade simbdlica da
Sentinela plana, e estabeleceram os possiveis Pontos de vista.

Grifico 12 — INV (Feminino)

A participacdo da INV foi incisiva e atenta as intervencdes e abordou com firmeza as

questdes comportamentais sensiveis, como a participagdo da IND 11.
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CONCLUSOES FINAIS

A RRTD da Sessao 12 A permitiu localizar e distinguir distintos momentos na dindmica da discussao:

Grafico 13 - RRTD12A

Legenda:
Subcategorias da Discussdo
Agenda da Discussao
Assembleia de Euclides
Descri¢ao da obra
Simbolismo da obra
Sentinela Plana
Ponto de vista
(Registos comportamentais)

.== <+— 1. Momento de interpretacao em que as
criangas-participantes percepcionam  0s elementos
constituintes da obra de arte e com os quais estruturam uma

Agenda da Discussao.

2. Momento de contextualizacdo em que as criangas-
participantes procuram desenvolver questdes suscitadas pela
Agenda da Discussao ou derivadas desta, porém, focadas em
discursos associados a interpretacdo da obra e a construgao de
conceitos interpretativos desenvolvidos através de discursos

de estruturacio narrativa.

3. Os momentos de passagem ou flutuantes que ocorrem
através da alteracdo da natureza das ideias de fundo da
Discussio, desviantes ou ndo, com o objectivo de testar as

suas qualidades na construc¢do do sentido com a obra.

4. Momento especifico em que as criangas-participantes
desenvolvem e ampliam as suas argumentagdes com vista ao
desenvolvimento de um discurso abstracto pertinente para o

modo como se relacionam com a obra.

Questdes derivadas da ARDG

1. Sera que o espelho cria a Assembleia?

2. Que relagdo se estabelece entre a obra e o seu titulo?
3. Que relagdo se estabelece entre a obra e as figuras?
4. Quem vé o qué?

5. Como se estabelecem os diferentes pontos de vista?
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Interpretacao

A categoria Agenda da Discussao (Quadro 2) formou-se a partir de 10 questdes que destacaram o cardcter de uma
interpretacdo que se reflecte directamente nas relacdes simbdlica que se estabelece entre os elementos que constituem a obra
e destas com o sentido da obra, isto é, através da nomeacgdo dos elementos que compde a propria obra e a dentincia imediata
do seu valor simbdlico, ou da afinidade simbdlica entre elementos, expressa-se a natureza determinante para a necessaria (e

desejada) interpretacdo da obra.

Agenda da Discussao
1. O que é que o espelho tem a ver com o resto? IND 8 (Masculino)
2. O que simbolizam as personagens ali do lado? IND 10 (Masculino)
3. Por que é que a casa € construida com materiais assim? IND 6 (Masculino)
4. Por que estd aquele vidro com um homem a frente do espelho? IND 11 (Feminino)
5. Qual é que € a ligacdo desta casa com aquele homem reflectido no espelho? IND 1 (Masculino)
6. E suposto a casa se prolongar no espelho? IND 1 (Masculino)
7. Porque € que estd um pano em cima da cabana? IND 2 (Masculino)
8. Porque € que naquelas figuras hd uma cara que estd zangada e outra que esta contente? IND 5 (Masculino)
9. Nagquelas duas caras, porque é que uma tem orelhas a e outra nao? IND 2 (Masculino)
10. Por que é que perece que as caras t€m outra cara dentro? IND 10 (Masculino)

Quadro 2 — Agenda da Discussdo (Questdes)

Assim, neste contexto, a estruturacio da teoria revelada em anélise subdividiu-se do seguinte modo: a 2* Questao constituiu
a subcategoria Personagens que, por sua vez, constituiu-se ainda da sua interpretacdo Simbélica, da descricdo das suas
expressdes das mascaras enquanto Cara zangada & Cara contente (8" Questdo), pela diferente modelacdo das Orelhas
(9% Questdo) e pela sugestio da presenga de uma Cara dentro da cara (5* Questdo); a 1* Questdo constituiu a subcategoria
Casa que se descreve através dos elementos que constituem a obra como o Espelho e o modo como este se Enquadra,
observa a relagdo que estabelece em frente a0 Homem do vidro (4* Questdo), ou enquanto efeito visual na medida em que
parece que Prolonga a casa (6* Questdo); os Materiais com que a casa foi construida (3* Questdo) e ainda, a fung¢do
concedida ao Pano que a cobre (7% Questao).

Como ja havia sido referido (ver pag. 6), estes sdo os elementos que determinam a necessidade de correspondéncia

inter-descritiva da obra com a sua funcéo simbdlica.

Contextualizacao
Nesta Sessdo registaram-se quatro momentos circunscritos ao desenvolvimento da contextualizacio, ou seja, 0 momento
proprio de disseminacdo das ideias, conceitos ou questdes que emergiram apds a constituicdo da Agenda da Discussao e

que se deslocaram desta através da observacdo e desenvolvimento, em cada uma destas fases, de qualidades distintas.
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O primeiro destes momentos estrutura-se através da subcategoria Assembleia de Euclides que ocorre da necessidade de
observar a linguagem (ou elementos) reveladores da modelacdo da obra, ou seja, da sua forma e significa¢do; o segundo
momento, ou subcategoria Descricao da obra, € breve e constituiu-se da necessidade de observar na obra o significado do
seu titulo através do elemento mais pertinente a sua constituicdo - o homem pintado no vidro; o terceiro momento é
sustentado pela subcategoria Simbolismo da obra que sobrevém da observacdo e experimentacdo criticas da obra e das
relacdes que se estabelecem entre os elementos que constituem a obra, com o objectivo ultimo, de vir a aceder ao seu sentido
simbolico; por ultimo, o quarto momento, observado através da constitui¢do da subcategoria Sentinela Plana, delibera
sobre as funcdes inerentes a cada um dos elementos constituintes da obra para que estes denunciem o significado oculto da
obra, e que no entender das criangas-participantes, € obviamente remetido ao titulo.

Assim, nesta 12 Sessdo, o momento de contextualizacio observa uma dilatagdo da descricdo da obra estruturada segundo
qualidades articuladas que podem ser consideradas como constituintes de um fenémeno revelador da experiéncia estética

(Quadro 3).

1° Fase 2° Fase Conclusao
Absoluta Particular Sujeito
(obra) (Elementos constituintes da obra) (Fruidor empético)
Forma vs Significacdo Forma singular vs Simbolismo Observador vs Forma
Titulo vs Significagdo Forma singular vs Funcao
Descricao Narrativas hipotéticas Discurso abstracto

Quadro 3 — Fases de desenvolvimento da experiéncia estética

Segundo a teoria revelada pelo fenémeno observado podemos reconstruir especificagdes da experiéncia estética:

1* Fase, denomina-se Absoluta por referenciar uma observagao integral da obra, ou seja, a obra mesmo que constituida de
diferentes elementos € absorvida na sua totalidade e os elementos, mesmo que nomeados, ndo se destacam desta pois
comungam da sua natureza essencial. Assim, procura-se descrever a Forma da obra (ou linguagem plastica) e recolher desta
a sua propria Significacdo ou sentido da obra. Trata-se de um momento de se caracteriza por alguma insatisfacdo, onde sdo
sugeridas diferentes e incipientes hip6teses de interpretacdo da obra que caracterizam um primeiro discurso descritivo. Por
sua vez, este discurso descritivo caracteriza-se por anunciar reflexdes provenientes das primeiras percepgdes sensitivas.
Surge, de igual modo, o recurso possivel ao Titulo, enquanto representagdo verbal total (que nomeia a obra), de modo a que
a sua verbalidade plastica denuncie a Significacdo total dessa nomeacao.

2% Fase, denomina-se Particular por referenciar uma observagdo parcelar dos elementos constituintes da obra, ou seja, a
qualquer elemento considerado, ou Forma singular, € atribuida uma qualidade simbdlica que caracteriza o sentido da sua
presenca no sistema interno da obra. Este momento caracteriza-se pela apresentacdo de véarias possibilidades hipotéticas

testadas por narrativas originais e frequentemente, alicercadas na experiéncia comum.
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Mais, nesta fase surge ainda a possibilidade de considerar cada Forma singular como particularizavel, e como tal, assiste-
lhe uma Funcdo prépria que auxilia a relacdo inter-elementos, tal como sistemas internos, particulares e associados que
executam determinadas funcdes fundamentais a possibilidade de obra.

Por ultimo, a Conclus@o que determina o remate de todas as narrativas possiveis numa dnica intrinsecamente associada a

cada fruidor. A Conclusio revela a relagao que o Observador particularizado estabelece com a obra enquanto Forma total.

Discurso abstracto

O potencial abstracto dos discursos emergentes surge, nesta sessao, no inicio da Discussao através da subcategoria Pontos
de vista inaugurada pelo CONV1 quando procede a exposi¢ao das argumentacdes apresentadas pelas criancas-participantes
de modo a garantir um entendimento focado dos contetddos expostos: “E qual serd a importincia daquilo de que falava o
IND10, que de repente nés s6 temos acesso a isto de determinados pontos de vista? O IND8 também falou nisto: “no ponto
em que eu aqui estou consigo ver...”. Se for ali, o IND5 também falou nisto: “do lado do boneco nds ndo vemos as figuras
do lado das figuras, do lado das figuras nés ndo vemos o boneco mas deste lado onde nos encontramos conseguimos ver as
coisas de outra maneira”. O que € que isto podera querer dizer, no conjunto da peca?”. Posteriormente, proximo do final da
Discussao, surge de novo como que um necessario remate conclusivo e focado na alternancia dos pontos de vista
referenciados pelas criancas-participantes, ou seja, se num primeiro momento, a necessidade de isolar a ambivaléncia dos
pontos de vista foca-se na constituigdo do sentido da obra, posteriormente, este entendimento, assegurado pela conclusio
de um processo integrador de sentidos.

Assim, tal como considerado anteriormente (Quadro 3), o Observador, na sua qualidade de fruidor empatico pode agora
colocar-se no lugar da Forma singular e estabelecer a sua propria simbologia e fun¢éo na obra:

- O IND 1 refere alternancia dos observadores e constitui a subcategoria ‘“Trocar de posto” Ex: “Eu acho que o espelho &,
imagino, que quando alguém se quer ver ao espelho nio se pode ver, ndo tem olhos, e entdo, eu acho que é quem esti a ver.
Se ndo estiver aqui ninguém, os tnicos que estdo a ver sdo aquelas mascaras ou € a figura representada neste vidro. Quando
est aqui alguém, somos nés. E tipo, trocar de posto!”, ou seja, o Discurso abstracto do fruidor empatico reescreve descri¢oes
anteriores, agora sedimentadas, e emerge por si mesmo;

- O IND 8 refere os elementos que formam entre si pares opostos e estabelece-se a subcategoria “Os contrarios” Ex:” (...)
Entdo é como se fosse o contrario: o espelho reflecte mas o vidro basicamente nao reflecte e ainda para mais esta pintado,
entdo € como se fossem basicamente o contrario um do outro... Um € um espelho o outro é um vidro e como o vidro, ainda
para mais, estd pintado, ainda reflecte menos. Por isso, acho que pode ser também os contririos.”, ou seja, os conteidos
abordados pelo Observador podem referir, ou ndo, as suas origens, e que neste exemplo serd ocultar a mencdo simbdlica
anterior das ideias da Assembleia;

- O IND 6 refere como o conceito de sentinela nomeado no titulo pode ser um conceito invertido ao ser apresentado como
um pressuposto 1l6gico que sustenta que apesar de todos os elementos se poderem observar nenhum consegue observar a si
mesmo, pelo que, de facto, a sentinela ndo se observa a si mesma mas “Tudo vé a sentinela” Ex: “(...) eu acho que se
calhar a coisa da sentinela é uma coisa invertida. Em vez de ser a sentinela que vé€ tudo, tudo vé a sentinela, porque o
espelho, nés podemos estar aqui, vemos tudo mas ndo nos vemos a nés, a mascara estd ali, vé algumas coisas mas nao se

véem a elas, na verdade todos os pontos se véem no espelho. Se calhar “a sentinela” em vez de ser a sentinela que vé tudo
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¢ o tudo que vé& a sentinela.” IND 6 (Masculino), ou seja, estabelecida a significacdo Sentinela como aquela que vé tudo,
caracterizada a sua funcdo interna de vigilancia na obra, estabelecido o seu caricter simbdlico que observa o sentido
invertido da sua significag@o na obra, potencializa-se esse outro sentido permeavel a todos os preconceitos estabelecidos e
instaura-se uma nova Forma — o discurso;

- O préprio CONV1, entrega-se a este processo, ao observar como a qualidade dos contetddos sugere uma correspondéncia
individualizada das criangas-participantes com a obra e estrutura-se, com as mesmas, a subcategoria Titulos observados
Ex: “Entao, se cada um de vocés tivesse de dar um titulo diferente a esta instalacdo sem referir nem Sentinela Plana nem
Assembleia de Euclides, que nome dariam a uma instalacdo como esta?”’. O episddio apresentado assinala como as
referéncias discursivas podem afastar-se tanto da sua convivéncia anterior que facultam, ao préprio Observador, o potencial
criativo de outros discursos, derivados das ideias abordadas e dos conceitos constituidos, de aparéncia singular, propria de

uma matéria informe que referenciada ganha a sua Forma.

No que diz respeito a questdes comportamentais, registaram-se alguns momentos de atencdo e outros de alguma convulsdo
ou entusiasmo, porém, sempre em relativo respeito pelas regras de comportamento. As intervengdes constituem contetidos
pertinentes para a constru¢do de teoria. Manter em observacao se alguns registos de alheamento ou distracdes temporéarias
ndo serdo ja vestigios de um certo “a vontade” ou dominio dos procedimento, mesmo dos discursivos.

E ainda de referir que, nesta 12° Sessdo A, registaram-se bastantes ocorréncias de aproximacéo a obra.
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REGISTO DE CONTROLO

O necesséario ajustamento do modelo de Lipman, a sua transferéncia para outro discurso associado a leitura e interpretagao
de obras de arte, obriga a que haja, desde o inicio do trabalho de campo, a preocupacio de assegurar a qualidade e rigor dos
procedimentos.

O Relatério da 12 Sessdo A debrugou-se sobre o possivel discurso e discussdo em torno de uma tnica obra do artista
plastico Francisco Tropa, Assembleia de Euclides, em exposicao colectiva intitulada XXI, no CCMB em 12 de Maio de

2011.

A Sessdo foi realizada num contexto publico (CCMB), procedendo ao percurso necesséario e integrador da principal questao
desta investigacdo. Assim, a Sessdo realizou-se segundo os pressupostos principais definidos por Lipman para Filosofia
com criangas-participantes e promoveu a experiéncia fundamental para um melhor entendimento de um discurso, que se

prevé manifestamente estético.
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ANALISE DA OBRA E ENQUADRAMENTO NO ESPACO

Sessao: 12* Sessdo A: Francisco Tropa, Assembleia de Euclides

Exposicao: Livre Circulacdo

Data: 12 de Maio de 2011
Local: CCMB (Lisboa)

Horas: 14:30h as 15:30h (Sessao de Filosofia)

Critérios

metodologicos

Relevancia

Para critérios metodol6gicos manteve-se a abordagem
dedutiva dos fendémenos observados tendo estes sido
fortemente conduzidos pela teoria e pela questio de

investigacao.

Enquadramento

tematico

As criangas-participantes nao revelaram qualquer dificuldade
em desenvolver a interpretacdo e contextualizagdo da obra

seleccionada.

Referéncias anteriores

Sessdo de Filosofia (sem necessidade de visita prévia pois ja

havia ocorrido anteriormente aquando da 11* Sessdo)

Leitura da obra

Caracteristicas formais

Obedeceu ao protocolo associado ao da Filosofia com Criangas

(a excepg¢do da integragdo da obra de Arte)

Interpretacdo da obra

Verificou-se adaptacdo imediata dos seus discursos e
comportamentos em relacdo a obra em discussdo (registos de
frequentes ocorréncias de movimento em direc¢do a obra).

A intervencdo dos facilitadores foi consistente e em parceria

durante toda a sessdo.

Espaco

museoldgico

Localizacao

CCMB (Lisboa), ao qual acedemos através da utilizacdo de

transportes publicos.

Leitura/percep¢do

Foi considerado: que as criangas-participantes percorressem
livremente a exposi¢do. A preparacio da sessdo incluiu visita
prévia efectuada pela INV para observacgado e andlise prévia da

obra seleccionada.

Integracdo na

exposicao

A obra, composta por duas composi¢des distintas, encontrava-
se numa Uunica sala tendo essa mesma sala sido percepcionada

e experimentada como um todo.

Obs:

Quadro 4 — Avaliagdo da obra e enquadramento no espaco

(Descrigdo)
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AVALIACAO DA SESSAO

Sessdo: 12* Sessdo A: Francisco Tropa, Assembleia de Euclides

Exposicao: Livre Circulacdo

Data: 12 de Maio de 2011

Local: CCMB (Lisboa)

Horas: 14:30h as 15:30h (Sessao de Filosofia)
Participantes: IND 1; IND 2; IND 3; IND 5; IND 6; IND 7; IND 8; IND 9; IND 10; IND 11; CONVI;INV.

ENTRADA NO CAMPO

Declaragdes

Individuais

Participacdo de todos sem necessidade de instigacdo dos facilitadores;
participacdo activa dos 2 elementos mais inseguros do grupo (IND2 e
IND11); participacdo activa e atenta aos conteudos em discussdo
promoveram o continuo enraizamento de conceitos e tematicas e a
respectiva evolucdo dos mesmos

Grupo

Intervengdes iniciam-se rapidamente com forte descri¢io dos elementos
constituintes da obra; forte abertura para discursos com estruturagio
narrativa de hipotético que insurgiam durante toda a Discussao.

Professor

Intervencgdo atenta e focada na explanacao de intervencdes. Instigadora de
argumentagdes mais assertivas. Atento e escrupuloso na manutencio da
parceria.

Investigadora

As suas intervencdes integraram-se em parceria com as intervencdes do
CONVI.

Participagdo pouco activa no inicio da sess@o mas posteriormente, muito
impulsionadora da participagdo de todos os individuos

Outros

Comportamentos

Individuais

Inscricdo na discussdo através do “dedo no ar”’; comportamentos de
atencdo, entusiasmo. Registo de alguns comportamentos agitados.
Muitos movimentos em direc¢do: dirigem-se a obra, confirmam,
verificam, observam na prépria obra o que cada colega regista e
argumenta.

Grupo

Registos de comportamentos agitados e de profunda atencdo;
cumprimento das regras da discussdo; empatia e ateng@o as necessidades
dos parceiros.

Professor

Partilhou a moderagdo com a investigadora, registo escrito da Agenda da
Discussao.

Investigadora

Comportamentos associados a organiza¢do do equipamento; registo da
sessdo; participacdo na moderacao.

Outros

Obs.

As criangas-participantes foram assertivas com apresentacdo de perspectivas argumentativas de grande interesse.

Acompanharam-se mutuamente, complementaram-se, abriram pontos de vista ora abrangentes ora mais focados.

Quadro 5 — Avaliagdo da entrada no campo
(Descrigdo)
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DISCUSSAO

Obras de arte

Tempo de leitura

1 minuto e 44 segundos (aproximadamente)

Comport. Fisico

No 1° momento com registos de forte experimentacio da obra.

Comport. Relacional

Comportamentos
discursiva; alguns

de empatia, complementaridade e continuidade
registos de conversas cruzadas.

Relevancia

Obra

Obra seleccionada revelou-se estimulante a percepcdo
visual e vivencial (aumento de registos de aproximagao
a obra durante a sessdo).

Tematicas

Constituicdo de um leque de interesses focados e
articulados pela descri¢do da obra que evoluiram numa
dinamica interna faseada: nomeacdo, significagao,
simbdlica e funcio, que alicercaram a relacio posterior
do observador com a prépria obra.

Discussdo

Registo de 3 momentos: Leitura das obras; constitui¢cio
da Agenda da discussdo; Discussdo.

Investigagao

As intervencdes possibilitaram patentear diferentes
fases derivadas da evolugao discursivo.

IA. Discussao

Grau de participagdo

Participagdo contex

tualizada

Relevancia Tematica Participagio alargada com a formulacdo de 7 questdes
que apresentaram as possiveis relagdes de natureza
preceptiva; narrativas de contextualizacdo; conclusdes
conceptuais que objetivaram alteragdo tedrica de
fundo.

Discussio As 10 questdes da Agenda da Discussdo formaram o
cardcter inicial da Discussdo que facilmente se
deslocou para uma argumentacdo conceptual.
Intervencoes ricas em elementos de sustentabilizacdo
das vérias andlises de contetdo. Participacio de todos
os elementos, com reduzida necessidade de moderacao.

Discussio Dinamica Grupo Comportamentos em cumprimento das regras da
discussdo; intervengdes integradas no assunto em
discussdo. Alguns elementos com registo de
alheamento aparente e efectivo.

Individuos Todas as criancas-participantes participaram na
Sessdo.

Professor Moderacdo empética e em parceria com a INV.

Investigadora Intervencdes mais circunscritas mas em parceria
integrada com 0 CONV1

Acgdes Interrupgdes Nao se verificaram

acidentais

Interrupgdes Nio se verificaram

provocadas

Comportamentos | Aproximagdo a obra muito frequente.

fisicos

Argumentagdes Narrativas Estruturadas segundo necessidades conceptuais;
validaram 4reas temadticas.

Argumentativas | Verificaram-se

Normativas N3o se verificaram

Estruturalistas Nio se verificaram

Jocosas Nio se verificaram

Quadro 6 — Avalia¢do da Discussio

(Descrigdo)
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OBSERVACAO PARTICIPANTE

C Flexibilidade Verificou-se
omportamentos — ~ . = =
Objectividade Preocupacdo com a partilha da moderagdo. Verificou-se
Empatia Verificou-se
Inducdo/Persuasio Nio se verificou
Integracéo no grupo Boa integragdo no grupo.
Avaliagdo do grupo Empético, boa disposi¢do, participacdes constantes e
interessadas.
Moderagao Direcgdo formal Nao se verificou

(limitada a Agenda)

Conducéio temaética

(introduz outras questdes)

Verificou-se que o CONVI1 aclarou com alguma
frequéncia os conteddos em discussdo, servido-se dos
mesmos para instigar argumentacoes assertivas, através de
uma questdo pertinente.

Orientagdo da dindmica

Reducio efectiva da necessidade de gestdo das inscrigdes
na discussdo.

Preparacio da
sessdo

Adequacio da obra

As criangas-participantes revelaram-se entusiastas de
obras “habitaveis”; os materiais S0 naturais € constroem
angulos de observacdo pertinentes.

Adequac@o ao grupo

Verificou-se uma aceitacdo motivada na integracdao dos
pressupostos da sessdo e da obra seleccionada, bem como
o retorno a obra para observar e verificar conceitos
abordados ou para testar possiveis teorias a desenvolver.

Adequacao a discussdo

Adequada e incitadora da discussao e de comportamentos
estreitados com a observacdo directa da obra

Beneficios

Relacdo espontianea e empdtica ao espago € a obra em
referéncia; integracdo conceptual da teoria construida;
comportamentos associados a relagdo directa com a obra
estruturados.

Dificuldades encontradas

Nenhuma.

Obs.

Observar alteracdo de comportamentos das criancgas-participantes IND2 e IND11, uma vez que se afastaram dos seus

procedimentos habituais e participaram na Discussao.

Quadro 7 — Avaliacdo da observacio participante

(Descrigdo)
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AVALIACAO DA CONSTRUCAO DE TEORIAS ENRAIZADAS?

Os critérios foram concebidos?

Critérios observados em analise conduziram a concetualizacio

interna dos contetidos em da Discussio (ver Conclusio)

Os conceitos estio sistematicamente relacionados?

Os conceitos foram sistematicamente relacionados ao longo de

todo este Relatorio.

H4 muitas ligagdes conceptuais e as categorias
estdo bem elaboradas?

As categorias tém densidade conceptual?

As ligagdes conceptuais foram devidamente sustentadas bem
como a elaboracdo das categorias que apresentam densidade

conceptual e estrutura sensivel, alargada ou complexa.

Ha muita variedade introduzida na teoria?

Considerou-se uma delineacdo mais concentrada da teoria
(reducdo de categorias). Inclusdo de categorizacdo por
valorizagdo e por estruturacdo. Associagdo da percepcdo a
conceptualizacdo generalizada de cariz abstracto onde foram
fundamentados os pressupostos da Discussao pelas proprias

criangas-participantes.

As condi¢des mais amplas que afectam o fendmeno

estudado sdo contempladas na explicagdo?

7

Confirma-se, o fendmeno ¢ amplamente confirmado e

contextualizado na sua explicacio.

O “processo” foi tido em linha de conta?

Sim, o processo bem como a natureza especifica desta sessao

conduziram a alteracOes efectuadas no seu contetdo tedrico.

Os resultados tedricos parecem significativos?

Em que medida?

O que reflectem?
“o ponto de vista do sujeito”;
Descricdo dos ambientes;
Interesse na produ¢do da ordem social;
Reconstituicdo das “estruturas de
profundidade, geradoras da accdo e do

significado”?

Sim, na medida em que se verificou alteracdes na natureza
interna dos contetidos em discussio articulados pela descri¢io
da obra que evoluiu segundo o perfil de uma dindmica interna
faseada: nomeacdo, significagdo, simbdlica e fungdo, que
alicercaram a relacdo posterior do observador com a prépria

obra.

Maior assertividade argumentativa e relacional com a obra;
Dominio e exploracio fisico-teérico do ambiente;

Dinamicas comportamentais e dialécticas consolidadas;
Dindmicas comportamentais e dialécticas consolidadas na
percepcao e alargamento dos conceitos elaborados a uma
dialéctica abstracta, integrada e integradora, na organizagdo

interna da Discussao e nos fundamentos da prépria discussao.

Quadro 8 — Avaliagdo da construcdo de teorias enraizadas

2 Critérios elaborados por Corbin e Strauss (Flick, 2005, pag. 237)
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AVALIACAO DO PROCESSO DE PESQUISA®

Como foi constituido o grupo original?
Com que base (selec¢ao de grupo)?

O grupo enquadra-se no conceito de grupo focalizado (amostra
tedrica). Para esta sessdo, foi constituido um grupo de 8
criancas-participantes (2 Femininos e 6 Masculinos) e 2 adultos
(1 Feminina e 1 Masculino)

Que categorias principais emergiram?

Agenda da discussao, Discussdo (categorias de cariz descritivo,
associativo e conceptual)

Quais foram os acontecimentos, incidentes, acgdes
etc., que serviram de indicadores para aquelas
categorias?

Dinamicas comportamentais de grupo, dialécticas consolidadas
na percepcdo e experimentacdo da obra, alargamento dos
conceitos elaborados a uma dialéctica abstracta

Que categorias serviram de base ao prosseguimento
da amostragem tedrica, ou seja, como é que as
formulagdes tedricas guiaram parte da colecta de
dados?

Depois de efectuada a amostragem tedrica, que
representatividade provaram ter estas categorias?

Pratica inscrita na Filosofia com Criangas desde os 3 anos de
idade; adaptabilidade ao protocolo proposto, perfeita integracao
no panorama pedagégico-cientifico da Cooperativa de Ensino a
Torre.

Revelaram a consolidacdo dos pressupostos em andlise em
sessdes anteriores e a constatagdo da sua evolucdo para o
dominio tedrico-comportamental da experiéncia Estética.

Quais foram as hip6teses centrais acerca das relacdes
entre as categorias?

Em que bases foram formuladas e testadas?

Hipéteses centralizaram-se na continuidade conceptual
apresentada nas intervengdes, na dinadmica revelada pela propria
discussdo e na relagdo comportamental.

Formuladas e estudadas a partir dos pressupostos metodoldgicos
da grounded theory.

Houve casos em que as hip6teses ndo se mantiveram,
face ao realmente observado?

Como foram explicadas as discrepancias?
Como foram efectuadas as hip6teses?

Nao se verificaram.

Nao se verificaram

Observagao incisiva no fendmeno da relacdo
percepcdo/experimentacio da  obra consolidada pela
interpretacdo sustentada e alargada na construcio de discursos.

Como e porqué foi escolhida a categoria nuclear?

A selec¢ao foi repentina ou gradual, facil ou dificil?

Em que bases foram tratadas as decisdes da andlise
final?

Como apareceram nessas decisdes os critérios “vasto
poder explicativo” e “relevancia” em relacdo ao
fenémeno estudado?

Pela escolha do objecto em referéncia e pela natureza da
Discussio que a revelou (pontos de vista).

A andlise foi gradual e facilitada, e em consideracdo pela
adaptabilidade do grupo.

N

A anélise final obriga a
relatérios formulados.

confrontacdo tedrica dos varios

O seu poder explicativo reflecte-se apenas no fendmeno em
anélise e registado neste relatdrio, pelo que o critério de “vasto”
apenas se verificard em confronto teérico revelado por todos os
relatérios. A relevancia do fendmeno revela-se na consolidagdo
da relagdo percepcido/experimentagdo/teorizacdio da obra
consolidada pela interpretacdo e alargada a dialéctica e pela sua
organizagdo interna revelada pela prépria Discussao.

Quadro 9 — Avaliacdo do processo de pesquisa

3 Critérios elaborados por Corbin e Strauss (Flick, 2005, pag. 236)
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