ANEXOS

Anexo A - Investigacao tedrica para a elaboraciao dos moédulos no contexto do
desenho

A.1 - Médulo I - Autorretrato e superficie espelhada plana - Lapis de
grafite
O Modulo I baseou-se numa das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano,
intitulada Autorretrato, que foi igualmente um incentivo para a construcao de toda a
unidade didatica. A sugestao metodoldgica referiu a representacdo do “rosto refletido no
espelho, atentando a estrutura anatomica da cabeca humana” ( Ramos et al., 2002: 9).
O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista; autorretrato; medida, escala e proporcdo ', tendo como base o entendimento e
aplicagdo correta das regras de anatomia da cabe¢a humana no desenho; contraste; trama;
repeticao; valores monocromaticos.
O exercicio teve igualmente em atencdo o conceito de contraste, visto que ¢
fundamental a conce¢do do claro-escuro e a exploragdo dos diversos gradientes tonais,

para modelar a fisionomia de qualquer figura ou objeto que se queira representar. Por esse

! Sabe-se que em todos os edificios, estatuas, objetos e outros elementos fisicos existe sempre um calculo
subentendido de propor¢do, escala e medida. Os materiais construidos pelo ser humano tém uma escala
especifica em proporgdo com a dimensdo do homem.

Hemenway refere a afirmagéo de Heraclito (citado em Hemenway, 2010, p. 92) «o homem ¢é a medida de
todas as coisas» , confirmando que o Homem encerra emsi a base da propor¢do divina, e “quando negamos
o sentido de propor¢do no interior de nés proprios, ndo produzimos nada de significado duradouro”
(Hemenway, 2010, p. 92).

Outra vertente desses conceitos encontra-se integrada nos antigos tratados, onde se estudam as medidas
dos elementos do rosto — nesse contexto, Leonardo da Vinci é o artista do Renascimento que melhor
conheceu e aplicou as regras da anatomia humana nas suas representacdes.

De acordo com Beljon (1993, p. 180) “encontrar a escala adequada, finalmente é uma questio de intuigéo,
0 mesmo que encontrar as propor¢des justas, embora através da historia os artistas tém estado em busca de
conceitos de proporgdes ideais”. Na arte em geral, para além de Lenardo da Vinci, € observada a busca da
harmonia da propor¢do divina nas obras de “Albrecht Diirer, Georges Seurat, e nas esculturas de Fidias e
Miguel Angelo, e esta no coragdo de toda a musica” (Hemenway, 2010, p. 91).

Também no ambito da arquitetura da Grécia Antiga se observa o conceito nas ordens: corintio, jonico e
dorico. Essas colunas obdecem a regras de “propor¢ao aurea ou divina” (Beljon, 1993, p. 180).

Outro exemplo de regras de propor¢do encontra-se implicito no Modulor, um sistema de medidas elaborado
pelo arquiteto Le Corbusier.

Inclusive, pode observar-se um Canon particular do corpo humano na famosa personagem infantil Ken.
Por outro lado, observam-se jogos de escala e propor¢do na maioria das obras de arte da
contemporaneidade. Um desses exemplos ¢ a obra de Ron Mueck em que se alia a ideia de ampliacdo a
figura humana.

Por fim, entende-se que o Canon é um sistema de medidas que se apoia na proporcdes ideais e harmonicas
da figura humana. Na realidade, esse sistema baseia-se apenas numa aproximagao de propor¢do entre os
individuos, visto que existem sempre pequenas divergéncias entre as medidas de pessoa para pessoa.
Conclui-se assim que os Canons, baseados numa espécie de regra de ouro ou propor¢do divina,
apresentam-se somente como bases tedricas auxiliares para a compreensao das propor¢des gerais da figura
humana.
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motivo, ter em atencao a exploracao do contraste neste modulo permite a modelacao
grafica da cabeca através do uso de materiais riscadores associados a técnica da trama.
Para a construgdo da trama ¢ necessario que os riscadores, neste caso os lapis de grafite,
estejam afiados para se desenhar uma “teia” definida por diversos valores
monocromaticos que produzam zonas de sombra e zonas de luz mais amplas, de forma a
realcar o contraste na modela¢do das formas graficas, essenciais para a concegdo de
qualquer representacdo. Segundo Edwards (1984, p.199) existem muitos métodos para
criar sombras, contudo “o uso de linhas entrecruzadas é o mais adequado” 2.

O conceito de repeticdo ¢ também inerente ao modulo, tal como a toda a unidade
didatica em geral. Neste caso, o espelho permite que o aluno estabeleca uma interagao
entre si ¢ o seu duplo, ou seja, a respetiva imagem espelhada. Essa relagdo tem por base
a imagem exterior que se lhe apresenta e a imagem que tem de si mesmo, permitindo uma
interrogacdo sobre essa duplicidade de acontecimentos simultaneos . O processo de
desenho parece dirigir-se para um género de “martelar sobre uma verdade” (Beljon, 1993,
p. 70), que nesse caso se traduz numa repeticdo da consciéncia da identidade que se
apresenta aos olhos do aluno *.

Para a constru¢ao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a

varios manuais °.

2 De acordo com o Paradigma Mimético em Portugal, que se fundamenta no desenho da copia, enquadrado
em alguns compéndios de desenho antigos, sublinha-se a importancia de fazer um tragado fino aquando da
busca do desenho analogo a realidade, isto &, ter a ponta do lapis bem afiada para produzir essa trama. Essa
pratica fomenta uma exploragdo melhor da gradagdo tonal monocromatica de forma limpa e cuidada, tal
como de uma conce¢do mais apurada do detalhe.

Esse aspeto foi explorado, ndo s6 no Moddulo I com a técnica de grafite, mas também na restante Unidade
Didatica, ao proporem-se outros materiais riscadores.

A trama aliada a um tragado fino intensifica e concebe um leque mais diversificado de valores tonais e,
por conseguinte, permite maior contraste na figura. Particularmente, quanto mais pequenas forem as
dimensdes do suporte, mais importante se torna o tratamento da mancha através do uso de uma trama com
linhas finas.

3 O momento de confrontagdo entre o artista e o seu reflexo acaba por gerar um novo plano de subjetividade
naquele espago temporal, onde se estabelece um didlogo interior entre o que se vé e o que se pretende
materializar posteriormente no papel.

4 Portanto, a interagdo entre o autorretrato e o espelho suscitam de imediato um vinculo entre o valor
introspetivo do discente e a ideia de afirmacao do eu, do qual surge a busca da identidade.

5 Entre estes: “Drawing on the Right Side of the Brain” (“Desenhando com o Lado Direito do Cérebro”),
de Betty Edwards (p. 18 - 35 e p.150 - 159); “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 35
- 38, p. 50 - 57); “An Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 12, p. 25, p. 36 - 39, p. 60 - 61); “The
Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon Jennings; “Creative
Drawing”, de Howard Smagula (p. 57 -59 e p. 237 - 241); “Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi,
comunicativi” (“Ver pelo Desenho: aspectos técnicos, cognitivos, comunicativos”), de Manfredo Massironi
(p- 22 - 29); “The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel
Sale e Claudia Betti (p.230 - 233, p. 259).
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Por conseguinte, procurou desenvolver-se “a capacidade do aluno de desenhar com
realismo — isto ¢, a torna-lo capaz de ver e desenhar um objeto ou pessoa do mundo real
com alto grau de similitude com a imagem observada.” (Edwards, 1984, p. 18).

Quando se desenha de modo realista ou mimético, observa-se que conseguir fazer
um desenho semelhante ao modelo ¢ uma meta que se quer atingir. Portanto, os beneficios
de desenhar um modelo de forma realista permitem ao aluno: ver e entender o elemento
que se desenha com maior discernimento; maior autoconfianca & medida que se vai
aprendendo a desenhar figuras cada vez melhor e mais proximas da realidade; maior
versatilidade no desenho, pois com os conhecimentos tedricos bem percebidos e
aplicados, torna-se mais facil desenhar o que se queira, inclusive aqueles temas que
anteriormente pareciam ser mais dificeis e complexos e que posteriorente se tornam faceis
e iguais a quaisquer outros; uma desenvoltura de criatividade e intelecto mais apurada
para a resolucao de problemas graficos.

A exploragdo da tematica do desenho do rosto, seja autorretrato ou retrato, além
de pertencerem as unidades de trabalho fundamentais do Programa de Desenho A do 12°
ano, tem outras particularidades que auxiliam muito no saber ver e¢ saber desenhar. Na
medida em que o rosto costuma ser o tema que parece ser o mais dificil de concretizar
corretamente, devido a necessidade de aplicagdo de regras anatomicas, nas medidas entre
os elementos do rosto e o tratamento de claro-escuro ideal (para a diferenciagdo entre a
pele e o cabelo, por exemplo), torna-se também o tipo de desenho que oferece mais
confianga e sentido de evolugdo no aluno quando este consegue finalmente concretizar
de forma correta. De acordo com Edwards (1984, p. 18), o rosto apresenta grande fascinio
entre todos, devido ao facto de que “uma das especialidades do hemisfério direito do
cérebro ¢ o reconhecimento dos rostos” e ao escolher o rosto como tema permite-se que
o cérebro se familiarize com um conceito com o qual costuma trabalhar. O rosto ¢ um dos
temas que continuam a despertar mais curiosidade e admiragdo por parte de quem
desenha, pois “somente depois de desenharmos uma pessoa € que teremos realmente visto
o seu rosto” (Edwards, 1984, p. 18).

Segundo Edwards, o proprio ato de desenhar apresenta-se como um espelho quando
“o objetivo de desenhar ¢ ndo somente mostrar aquilo que vocé estd querendo retratar,
mas também mostrar vocé. Pode parecer paradoxal, mas quanto mais nitidamente vocé
percebe e desenha aquilo que vé€ a sua volta, mais nitidamente o espectador vera vocé e
mais vocé saberd acerca de si proprio” (1984, p. 35). Esta defini¢do tem um enorme

sentido na pratica do autorretrato, visto que, a medida que o aluno se observa ao espelho

134



e desenha o seu proprio rosto, encontra-se a descobrir-se €, a0 mesmo tempo, direciona o
tracado e a construgdo grafica para aquilo que pretende representar, como uma marca
pessoal que se expressa no desenho, unica e diferente dos demais desenhadores.

Assim, o modulo baseou-se primeiramente na sugestao metodologica do Programa

de Desenho A do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatémica da cabega humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previs@o de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

( Ramos et al., 2002: 9)

De seguida, contextualizou-se na obra “Drawing on the Right Side of the Brain”,
de Betty Edward, numa parte introdutéria de uma série de pequenos exercicios, a que esta

chamou de desenhos preliminares:

«Antes de comegar. Use lapis ¢ papel comum. Pode levar dez,
quinze ou vinte minutos para fazer cada desenho, ou mais, se
desejar. [...]

Desenho um: Desenhe uma pessoa sem olhar para ninguém. Nao ha
instrugdes especificas para este desenho: “apenas desenhe uma
pessoa”.

Desenho dois: Desenhe alguém — s6 a cabega [...] ou vocé pode
desenhar-se a si mesmo, olhando um espelho. Ndo use uma foto
como modelo.»

(Edwards, 1984, p. 21)

Tal como na citagdo anterior, foi susposto que o exercicio tivesse uma natureza mais
experimental, com uma vertente mais simples do primeiro contato do aluno com o reflexo
do seu rosto e o desenho, sem haver uma introducao ao tema. Pretendeu-se uma certa
simplicidade nesta primeira abordagem.

Nesse manual de desenho, com técnicas estruturadas por etapas para alcangar um
desenho realista correto através da compreensdo e aplicagdo das proporgdes do rosto,
foram estudados os eixos e respetivas distancias entre os elementos do mesmo (p.158 -
159).

As informacdes dos restantes manuais investigados tiveram também importancia

para criar o modulo.
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Teve-se em aten¢ao um entedimento a nivel do uso da /inha e recorreu-se ao manual
“The Art of Responsive Drawing”. Neste, Goldstein cria a nogdo de “structural line” ¢
(1973, p. 38) que refere como sendo a concecio de um conjunto de linhas 7 que formam
manchas de diferentes tonalidades, com o intuito de representar formas tridimensionais
através de valores de luz e sombra, concebendo impressoes oOticas que intensificam a ideia
de volume. Assim, a concegdo de volume por meio da trama foi requerida no exercicio.

Com o manual “An Introduction to Drawing”, fez-se uma pesquisa sobre as
caracteristicas dos materiais selecionados para o exercicio. Horton refere a utilizacao de
varias durezas de lapis de grafite e o papel mais adequado para cada riscador. Portanto,
foram solicitados papel cavalinho A4 e lapis de grafite com diferentes durezas a escolha.
O autor sublinha o desenho do autorretrato a frente do espelho como estratégia para o
desenho da figura humana e que, tal como o retrato, deve-se ter em atencao as propor¢oes
na constru¢do da estrutura da cabega. Segundo Horton, deve-se produzir um autorretrato
ou retrato no qual seja possivel identificar quem se pretende representar. Deve-se
trabalhar a face de forma simétrica, dividindo-a por eixos auxiliares em 3 partes iguais:
do topo da cabega até as sobrancelhas, da se¢ao central da sobrancelha até a base do nariz
e da base do nariz até ao fundo do queixo. Salienta-se a existéncia de um espago entre 0s
dois olhos equivalente a largura de um olho, podendo também definir-se um tridngulo
equilatero entre as extremidades dos olhos e a base do nariz.

A partir do manual “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting
and drawing” fez-se uma investigacdo suplementar a nivel da utilizagdo dos lapis de
grafite.

Com Smagula, em “Creative Drawing”, d4-se novamente énfase a criacao da trama
através de uma exprimentacao livre de linhas cruzadas entre si, com a técnica de grafite,
que pode ser alcangada “by varying your angle and pressure” ® (2002, p. 59),
proporcionando diversos valores tonais e texturas. Nessa pratica estabelece-se um
momento de concentragdo na agilidade da mao ao tragar, gerando-se uma atividade que
se distancia muito de uma tarefa baseada na logica. Quando se constroéi a trama,
desenvolve-se um padrdo de pensamento associado a pratica, imprescindivel para treinar

a mio para desenhar com facilidade, fluidez e destreza. A medida que se vai desenhando

¢ Traducdo livre: “linha estrutural”.

7O termo ¢ similar a0 método de “linhas entrecruzadas” para a concec¢do de sombras referido por Betty
Edwards. Essa construcdo da trama ¢ igualmente referida em grande parte dos manuais de desenho.

8 Tradugdo livre: “variando o angulo e a pressio”.
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a trama, pode-se vir a perder a nogdo do tempo e, de acordo com o autor, os desenhadores
“have participated in a form of spatial thinking that is based more on holistic thought
patterns than analytical reasoning” ° (Smagula, 2002, p. 59).

Massironi, em “Ver pelo Desenho”, refere o desenho, ou o grafismo da forma, como
tendo sempre um aspeto comunicativo associado. Enquando elementos do desenho, o
autor refere tipos de trago que assumem o principio da fextura. Segundo Massironi, esse
tracado repete-se “sempre igual a si mesmo, ou mudando em progressao sistematica, com
intervalos regulares , ou ainda irregulares, mas sempre muito pequenos” (1982, p. 26),
afirmando ainda que pode apresentar varias propricades das linhas, entre estas o
“entrecruzado” (1982, p. 27). O “entrecuzado” ou “trama” define assim os elementos do
desenho com caracteristicas diferentes que, com base na concecao de “textura”, permitem
diversas “possibilidades evocativas” (1982, p. 27) e manipulam graficamente os
elementos representados de acordo com a dire¢@o e nivel de consisténcia do conjunto de
linhas. O trabalhar da textura pode fomentar, por exemplo, “a consisténcia e grau de
ornamentacao e desgaste da pedra, a transparéncia e mobilidade da dgua, a instabilidade
das folhas das arvores, a evanescéncia das nuvens, a articulacdo do espago na diferenca
entre luz e sombra, o esfumar das coisas com a distancia, o emergir e destacar-se dos
elementos estruturais na construcao grafica de um relevo arqueoldgico” (Massironi, 1982,
p- 27-29). Assim, os elementos representados com uma trama criam uma ideia percetiva
dos mesmos, que se constroem apds se manipular o trago grafico repetidamente '°,

Por fim, com “Drawing: A Contemporary Approach”, de Sale e Betti, entende-se
que o autorretrato acaba por ser uma jun¢ao de desenho objetivo com desenho subjetivo,
visto que ndo tem apenas um lado mais racional e 16gico, mas também uma vertente mais
emocional,”’expressiva e intuitiva” (Sale & Betti, 2004, p. 10).

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno fizesse um autorretrato desenhado a vista, observando
uma superficie espelhada plana, com a técnica de lapis de grafite.

Inicialmente determinou-se que cada aluno trouxesse um espelho para a aula (sendo

que o mesmo ndo deveria ser excessivamente pequeno).

% Tradugdo livre: “participaram numa forma de pensamento espacial que se baseia mais em padrdes de
pensamento holistico do que em raciocinio analitico.”

19 Os aspetos comunicativos e expressivos da trama apresentam uma série de possibilidades no desenho e
permitem, através da ilusdo da textura, construir diversos elementos que se diferenciam mais claramente
entre si.
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Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse com lapis de grafite de
maior dureza numa folha de papel cavalinho A4, de modo a criar um esbogo da cabeca
humana com as medidas corretas e proporcionais entre os elementos do rosto.

Numa segunda fase, pretendeu-se que os alunos desenvolvessem a compreensao e
aplicacdo do esbogo/desenho das formas do rosto, através do trabalho de contraste e do
claro-escuro, sabendo inclusive diferenciar graficamente as diversas naturezas dos
elementos da cabega humana (pele, olhos, cabelo, sobrancelhas, entre outros).

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Motivar e introduzir os alunos ao tema do autorretrato em geral.

Perante o confronto inevitavel da visualizagdo do rosto, elimina-se possiveis
preconceitos relativamente ao eu e promove-se aceitacdo de cada um dos alunos ao

observar-se e desenhar-se com base na imagem do espelho.

A.2 - Médulo II - Autorretrato e superficie espelhada plana - Varios
riscadores/Caneta de acetato/Marcador

O Modulo II baseou-se na maioria dos temas ¢ dos conceitos do Moédulo I, tendo

sido centrais duas das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatémica da cabega humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previs@o de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

“Retrato a dois momentos

Sinopse: retrato em que estejam presentes na mesma folha duas
expressdes ou posi¢des de cabeca em sobreposi¢ao parcial ou em
separado.

Previsao de tempos: 9 horas

Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 12)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista, esbogo, autorretrato, retrato, repeticdo, linha, valores cromdticos, valores

monocromaticos.
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Neste modulo desenvolveu-se muito o conceito de repeticdo ''. No exercicio
proposto estabelece-se um processo de repeticdo, visto que o aluno se autorretrata, a vista,
em 3 fases distintas: na primeira parte, o aluno desenha o esboco do seu rosto no espelho,
com caneta de acetato; na segunda parte, o aluno desenha no suporte de papel o esbogo
feito no espelho, com um marcador; na terceira parte, o aluno observa o espelho e desenha
um segundo autorretrato no suporte de papel, dessa vez com um nivel de acabamento
maior, com outro riscador a escolha.

No moédulo enquadra-se também o conceito de linkha '2, visto que o exercicio implica
0 uso mais concreto da linha que se refere a construgao do esbogo. Este costuma ser um
método auxiliar € um estudo prévio de desenho para uma obra final. Segundo Goodman
(2006, p. 211-212) “um esbogo de um pintor, a semelhanca de uma partitura de um
compositor, pode ser usado como um guia pratico, e simultaneamente, ndo define uma
obra”, embora possa estar inserido numa obra que se concretize em si mesma. Portanto,
o0 esbogo funciona como uma primeira abordagem que ¢ crucial para um entendimento
breve da figura que se quer representar futuramente. Por conseguinte, a primeira parte do
exercicio centra-se numa experiéncia inicial da representacdo e auto conhecimento, com
um periodo mais limitado de tempo. O esbogo torna-se essencial para ultrapassar uma
certa resisténcia inicial ao tragado que se origina no momento de desenhar as primeiras
linhas.

Desencadeia-se assim um exercicio que se prende com processo de descoberta
interna, repartido em 3 partes, que se parece ligar a um determinado aspeto ludico, quando
o desenho inciado sobre uma superficie estranha e muito pouco usual — o espelho — quebra
as barreiras e preconceitos do que ¢ considerado um suporte “normal” ou ‘“anormal”.

Como diria Huizinga (2007, p. 17) “na nossa maneira de pensar, o jogo ¢ diametralmente

'O Médulo II associa-se ao conceito de repeticdo, devido as 3 fases parecidas da tarefa e & observagdo
constante e atenta que o desenho a vista com o espelho exige.

Segundo Beljon “la repeticion es un principio genuino de disefio, como lo prueban las columnas del
Partenon. Ahora bien, la diferencia entre la repeticion y el ritmo parece dificil de definir por ser la primera
una parte tan importante del segundo, pero existe” (1993, p. 70-71).

Sabe-se que a repeticdo estabelece um ritmo, pois deriva de um conjunto de fenomenos semelhantes, onde
cada um depende do outro. Por exemplo, a repeti¢do pode observar-se no tic-tac de um relogio.

Por conseguinte, em termos conceptuais, o exercicio transcende uma determinada movimentagao que acaba
por criar um ritmo de trabalho diferente daquele a que os alunos se encontram habituados.

O conceito de ritmo esta ligado ao conceito de fluir.

Por essa razdo, a passagem temporal acaba por estar ligada ao ritmo que o exercicio estabelece.

Porém, esta repeti¢do cria igualmente a no¢do de movimento e discordancia, visto que na segunda vez que
se desenha no papel, a figura refletida parece encontrar-se a mudar permanentemente de lugar devido a
influéncia do esboco desenhado no espelho. Cria-se uma certa frustagdo ao observar a imagem refletida
afetando a concentracdo ao criar um segundo autorretrato, que parece estar sempre a mudar de lugar.

12 Paul Klee refere que a linha é um ponto em movimento.
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oposto a seriedade”. Essa suposta “falsa” seriedade faz com que o aluno comece a tarefa
com mais despreocupacdo e adira melhor ao exercicio, tornando a sua a¢do mais
espontanea e pura. O uso desse suporte para desenhar pretende dar uma certa liberdade
inicial no processo artistico e no entendimento do eu.

Outro dos critérios fundamentais do exercicio foi a primeira abordagem a encontrar
uma forma de representar 2 autorretratos na mesma folha de papel '*, isto é, criar uma
composicao grafica harmonica na pagina.

Para a constru¢cao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se
a vérios manuais ',

A partir do manual “Creative Drawing”, de Howard Smagula, tomou-se como
exemplo uma obra do pintor Claudio Bravo, intitulada de Three Heads, onde se
apresentam 3 desenhos de cabegas masculinas — 2 dos desenhos com materiais e técnicas
isoladas e um terceiro com uma técnica mista — elaborados com extremo detalhe e
realismo. No entanto, o que ressalta a vista do observador é a forma como os desenhos de
Bravor se encontram distribuidos ao longo folha de papel: existe um equilibrio entre as
figuras que torna a composi¢ao da pagina muito harmoniosa e agradavel graficamente.

Assim, um dos objetivos do modulo foi igualmente o de o aluno criar um
equilibrio entre os dois autorretratos — um esboco e um desenho — com um sentido
compositivo de harmonia entre estes.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno fizesse um autorretrato desenhado a vista, observando
uma superficie espelhada plana, com as técnicas de caneta de acetato, marcador e outro
material riscador a escolha.

Inicialmente determinou-se que cada aluno trouxesse um espelho para a aula (sendo
que o mesmo ndo deveria ser excessivamente pequeno).

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse com uma caneta de

acetato, tendo em atengao as proporcdes e medidas entre os elementos do rosto, um breve

13 Os desenhos podem estar sobrepostos ou nio.
14 Entre estes: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon

Jennings (p.42 - 43, p. 60); “The Art of Drawing”, de Bernard Chaet (p. 14 - 16); “The New Drawing on
the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p. 150 - 151); “An Introduction to Drawing”,
de James Horton (p. 12 - 25, p. 36 - 39, p. 60 - 61); “Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi,
comunicativi”’, de Manfredo Massironi; “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Natural Way
to Draw: A Working Plan for Art Study”, de Kimon Nicolaides (p. 78 - 91); “Creative Drawing”, de Howard
Smagula (p. 10 - 13, p. 237 - 241); “The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A
Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 48 - 50, p. 250 - 259).
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esbogo do seu autorretrato no espelho, podendo consistir apenas num tragado simples de
linhas e manchas sem desenhar a trama e respetivos valores tonais, com caneta de acetato.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse no suporte de papel, com
marcador, o esbogo feito no espelho.

Numa terceira fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse um novo autorretrato na
mesma folha de papel, dessa vez mais elaborado e atentando ao contraste e claro-escuro,
tendo em consideracdo a aplicacdo correta dos valores cromaticos e dos valores
monocromaticos. Assim como no Modulo I, pretendeu-se que o aluno nessa fase
conseguisse diferenciar graficamente e trabalhar corretamente as diferentes naturezas dos
elementos da cabega humana (pele, olhos, cabelo, sobrancelhas, entre outros).

Os objetivos secundarios do modulo foram:

O primeiro objetivo secundario prendeu-se com a experimentacdo e interacdo de
dois tipos de materiais riscadores diferentes na mesma pagina.

Um dos objetivos secundarios do exercicio visou um equilibrio compositivo e
harmonico entre os dois autorretratos desenhados no papel. Estes podiam-se encontrar
sobrepostos parcialmente ou ndo se encontrarem sobrepostos de todo.

Outro dos objetivos consistiu na gestdo do tempo que o aluno devia fazer para cada
parte do modulo. Assim, pensou-se propor-lhe que dispendesse um tempo menor para as
duas primeiras partes da tarefa, € uma parte maior da aula para a terceira parte do
exercicio.

Perante o confronto inevitavel da visualizagdo do rosto, elimina-se possiveis
preconceitos relativamente ao eu e promove-se aceitacdo de cada um dos alunos ao

observar-se e desenhar-se com base na imagem do espelho.

A.3 - Moédulo III - Autorretrato e superficie espelhada deformante -
Lapis de grafite

O Modulo III baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Moédulo I, tendo

sido centrais duas das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatoémica da cabeca humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)
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Para além do autorretrato, o exercicio teve como proposito integrar também o
desenho de um objeto, tendo tido também uma certa aproximacao a uma das seguintes
Sugestoes Metodologicas do 11° ano, devido ao facto de se pretender representar um

objeto industrial que fosse espelhado:

“Desenho de interpretacio da forma de objectos mecénicos
Sinopse: realiza¢do de desenhos correspondendo a diversos cortes
do objecto preferencialmente mecanico, que, apdés a sua
sobreposicdo e tirando partido da opacidade e transparéncia,
permitam, ao abrir ou ao retirar camada sobre camada, visualizar o
interior ou mesmo o proprio funcionamento do objecto.

Previsao de tempos: 18 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe.”

( Ramos et al., 2002, p. 4)

O médulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista, autorretrato, objeto, deformar, disforme, protuberdncia, forma insuflada,
caricatura, inexisténcia de caos, valores monocromaticos.

O exercicio baseou-se no conhecimento retirado da pesquisa feita sobre espelhos
deformantes com ligagdo ao contexto da Histéria de Arte 5,

Por exemplo, no Autorretrato de Parmigianino pode observar-se uma superficie
espelhada convexa e deformante.

A pintura O Casal Arnolfini, de Jan van Eyck, € outra obra intemporal com a
presenca de um espelho convexo e que, segundo alguns autores, integra também um subtil
autorretrato do pintor.

Mais tarde, no século XIX, Escher idealiza cidades utopicas que iludem o olhar do
espetador. O desenho realista e os jogos de figuras inteligentemente construidas
aparentam realidades possiveis, embora inconcretizaveis no plano real de acdo. O
gravador desenvolve também uma série de obras relacionadas com esferas refletoras,
algumas delas integrando a tematica do autorretrato.

Ja no século XX destacam-se alguns artistas, como André Kertész e Lee
Firedlander, que trabalham com superficies espalhadas deformantes e com a fotografia,

igualmente com o tema do autorretrato em algumas das obras.

150 tema encontra-se estudado mais profundamente no capitulo /. Enquadramento Tedrico, no subcapitulo
1.1. A revisitagdo do espelho na obra de arte, em 1.1.4. Os espelhos e as experiéncias deformantes do real.
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Outros autores realizaram instalagdes com espelhos deformantes, tais como: Anish
Kapoor, Jeff Koons, Angela Ferreira, entre outros.

Indiretamente, o moédulo acaba por ter uma certa ligacdo ao conceito de forma
insuflada. Pois existem varios objetos com superficies espelhadas no quotidiano que
parecem encontrar-se cheios de ar, ou inversamente, vazios, criando assim formas com
protuberancias modeladoras. Os objetos com essa natureza fazem com que “sintamos
una afinidad organica con las formas membranosas como el balon y las pompas de jabon”
16 (Beljon, 1993, p. 36), visto que 0 nosso corpo é em si mesmo uma forma insuflada
repleta de estruturas de pulsdo como os vasos sanguineos. Muitos objetos do dia a dia
caracterizam-se por essa deformagao e modelacao, onde ora parecem estar cheios, ora se
encontram esvaziados desse fluxo, parecendo exsitir nestes “una fuerza hipotética que
irradia desde el interior” !7 (Beljon, 1993, p. 36).

Por sua vez, as protuberdncias permitem criar no objeto formas com o sentido de
positivo-negativo. Por outro lado, com esses principios, tudo aquilo que € plano se pode
tornar tridimensional, sendo as “cuando hablamos de entrantes y salientes nos referimos,
también, a las zonas de transicion entre ellos, los lugares donde lo concavo cambia a
convexo y donde cada milimetro de error causa serias distorsiones en el total” '* (Beljon,
1993, p. 134). Por esse motivo, as imagens refletidas em objetos tridimensionais
espelhados apresentam um grande impacto em termos de distorcao.

Torna-se interessante verificar que determinadas reentrancias e pontos disformes do
objeto acabam por exagerar zonas particulares da imagem refletida. Visto que o reflexo
do rosto se interliga diretamente com o autorretrato e que, com o espelhamento deste em
objetos, criam-se automaticamente partes disformes da cara, pode dizer-se que se
apresentam figuras muito proximas de caricaturas. Indiretamente, essas situagdes de
espelhamento disforme da face acabam por trazer a memoria os textos de Baltrusaitis, na
obra “Aberrations: les perspectives Dépravées”, na qual se abordam igualmente questoes
relativas as anamorfoses. BaltruSaitis cria assim um elo de ligacdo analdgica entre a

fisionomia do rosto humano e a fisionomia facial de diferentes animais.

16 Traducdo livre: “sentimos uma afinidade orginica com as formas membranosas como o baldo e as bolhas
de sabdo.”

17 Tradug@o livre: “uma forga hipotética que irradia do interior.”

18 Tradugdo livre: “quando falamos de reentrincias e saliéncias referimo-nos, também, s zonas de transi¢do
entre eles, os lugares de onde o concavo muda para convexo e onde cada milimetro de erro causa sérias
distor¢des no todo.”
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Pode referir-se que se acaba por extrair desses rostos deformados uma inexisténcia
de caos, uma vez que a incoeréncia “vem a propdsito da perce¢ao visual e mostra uma
capacidade similar para completar observagdes imperfeitas, e como diria Gleick, a vida
extrai a ordem de um mar de desordem” !° (Beljon, 1993, p. 165).

Portanto, a constru¢cao do modulo da-se também tendo em atencao a aceitagao das
imperfei¢des que os objetos refletem dos rostos dos alunos.

O que ¢ a busca da identidade sendo uma aceitacao daquilo que se mostra num
espelho de aparentes imperfeigcoes?

A identidade de cada um toca em pontos que, metaforicamente, sejam estes
positivos ou negativos, fazem parte de cada um e devem ser aceites.

Para a constru¢ao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
varios manuais 2°.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno produzisse um autorretrato, observando uma superficie
espelhada deformante de um objeto do quotidiano, com a técnica de lapis de grafite.

Inicialmente determinou-se que cada aluno escolhesse e trouxesse para a aula um
objeto do quotidiano que tivesse em casa, com uma superficie espelhada deformante.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno esbogasse a forma do objeto
selecionado com as proporcdes corretamente representadas.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse o seu autorretrado
deformado dentro do da silhueta do objeto representado, podendo integar o fundo
refletido ou ndo, atentando ao contraste e claro-escuro e tendo em consideracao os
valores monocromaticos. Assim como no Modulo I, pretendeu-se que o aluno nessa fase
conseguisse diferenciar graficamente e trabalhar corretamente as diferentes naturezas dos
elementos da cabega humana (pele, olhos, cabelo, sobrancelhas, entre outros).

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Um dos objetivos secundarios foi fornecer ao aluno uma nova perspetiva,

abordagem e experiéncia do desenho de um autorretrato, desta vez, tendo por base a

20 Foram estes: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings (p.40 - 41); The Art of Drawing”, de Bernard Chaet (p. 40 - 44); “The New Drawing on the Right
Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p. 150 - 151); “The Art of Responsive Drawing”, Nathan
Goldstein (p. 35 - 61); “An Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 12, p. 32 - 33,36 - 39, 60 - 61);
“Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”’, de Manfredo Massironi; “Las Lecciones
Del Dibujo”, de Juan Molina; “Creative Drawing”, de Howard Smagula (p. 57 - 59, p. 237 - 241); “The
Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia
Betti (p. 250 - 259).
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observagdao em surperficies espelhadas deformantes, originando assim representagdes
muito proximas da caricatura.

Entender como desenhar objetos.

Outros dos objetivos secundarios foram: possibilitar uma experimentacao ludica
proveniente da deformacao do rosto refletido no objeto, aceitar essa estranha realidade do
autorretrato e, consequentemente, assumir essa nova faceta desconhecida de cada um que
pode, inclusive, tornar-se divertida.

Perante o confronto inevitdvel da visualizagdo do rosto, elimina-se possiveis
preconceitos relativamente ao eu e promove-se aceitagdo de cada um dos alunos ao

observar-se e desenhar-se com base na imagem do espelho.

A.4 - Médulo IV - Autorretrato/Retrato e superficie espelhada plana
- Aguarela

O Modulo IV baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Moédulo I, tendo

sido centrais duas das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatomica da cabega humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O modulo contextualizou-se também com uma das Sugestoes Metodologicas
Especificas do 12° ano, que integrava o retrato, visto que, para além de o aluno desenhar

o autorretrato, tinha de representar igualmente o retrato de um colega, na mesma folha de

papel.

“Retrato

Sinopse: representar varias vistas da cabega de um colega. Escolher
uma vista e desenvolve-la graficamente.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho

a vista, autorretrato, retrato, mancha, aguada, valores cromdaticos.

145



Para a constru¢cao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
vérios manuais .

O “Manual Pratico do Artista”, de Ray Smith, foi o mais utilizado para a construgao
deste modulo.

Neste ambito fez-se uma pesquisa sobre determinadas estratégias para o uso da
aguarela 22,

A técnica de aguarela apresenta uma série de limitagdes para o aluno inexperiente,
tornando-se implacavel no que concerne a sua aplicacdo correta no desenho. Este

medium:

“[...] does not tolerate indecisiveness well. Mistakes are
hard to camouflage. Unlike oil painting, in which
changes of mind can be covered up, in watercolor
everything shows. The practical implications of this fact
are significant. Timing is crucial. A sheet of watercolor
paper that has been soaked with water in preparation for
pigment dries at different rates depending on the amount
of water it has receiverd, the ambient temperature, and

the amount of time that has elapsed since it was soaked”
23

(Eisner, 2002, p. 14)

2! Foram estes: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings (p.87 - 103, p. 180 - 199, p. 219 - 223); “The Art of Drawing”, de Bernard Chaet (p. 17 - 21, p.
66 - 71); “The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p. 150 - 151);
“The encyclopedia of drawing techniques”, de Hazel Harrison (p. 77, p. 81 - 98); “An Introduction to
Drawing”, de James Horton (p. 20, p. 24 - 25, p. 60 - 61), “Mastering the art of Watercolour”, de Wendy
Jelbert e Ian Sidaway (p. 226 - 231); “Drawing Projects: an exploration of the language of drawing”, de
Mick Maslen e Jack Southern (p. 18 - 19); “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Natural Way
to Draw: A Working Plan for Art Study”, de Kimon Nicolaides (p. 67 - 70); “El dibujo del natural: en la
época de la postacademia”, de Ramon Padilla; “Como desenhar”, de José Parramoén (p. 46 - 47, p. 90 - 93);
“Artist’s Color Manual: the complete guide to working with color”, de Simon Jennings; “The Drawing
Book”, de Sarah Simblet (p. 14 - 15, p. 36 - 37, p. 246 - 255, p. 232 - 237, p. 202, p. 199 - 200, p. 114);
“Manual Pratico do Artista”, de Smith Ray (p. 126 - 155); “The Elements of Drawing”, de John Ruskin;
“Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 167 - 176, p. 250 - 259); “The Arts
and the Creation of Mind”, de Elliot Eisner (p. 13 - 15).

22 A técnica de aguarela ja tinha sido investigada e aplicada numa unidade de trabalho do 11° ano com a
mesma turma. A informagdo sobre a unidade de trabalho encontra-se em Anexo I, no subcapitulo 7.2 -
Unidade de trabalho II - Técnica de aguarela.

2 Tradugdo livre: “[...] ndo tolera bem a indecisdo. Os erros sdo dificeis de camuflar. Ao contrario da
pintura a 6leo, na qual, as corre¢des facilmente tapam os erros, na aguarela tudo aparece. As implicagdes
praticas deste facto sdo significativas. O timing ¢ crucial. Uma folha de papel de aguarela que tenha sido
humedecida com 4gua na preparacdo para a pigmentacao seca a ritmos diferentes dependendo da quantidade
de agua que recebeu, da temperatura ambiente e da quantidade de tempo que passou desde que foi
humedecida”.
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Os objetivos do méddulo foram:

Pretendeu-se que o aluno fizesse o autorretrato e o retrato de um colega desenhado
a vista, na mesma folha de papel, observando uma superficie espelhada plana, posicionada
num angulo diferente do habitual, com a técnica de aguarela.

Inicialmente determinou-se que cada aluno escolhesse e trouxesse para a aula um
espelho e o colocasse numa posic¢ao e angulo diferentes do costume.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno esbogasse o seu rosto, numa folha de
papel cavalinho A3 com menos gramagem, de modo a poder exprimentar autorretratar-se
num desenho preparatdrio com a técnica de aguarela, antes de passar para o trabalho final
numa folha A2 de papel aguarela com maior gramagem. Foi proposto ao aluno que
utilizasse uma folha de rascunho para treinar os valores tonais, que deveriam ser
parecidos aos dos rostos dos modelos que observava, a medida que se ia fazendo o
desenho.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno repetisse o processo anterior, dessa
vez na folha A2 com maior gramagem. Pretendeu-se que o aluno: aplicasse corretamente
as medidas e propor¢des dos elementos da cabeca humana; explorasse a técnica de
aguarela, tendo em consideracgdo as transparéncias da mancha caracteristicas da técnica
por camadas; aproximasse os valores tonais as cores dos modelos e respetivas roupas;
criasse harmonia compositiva grafica entre o autorretrato e o retrato representados na
mesma pagina; mantivesse foco naquilo que observava.

Os objetivos secundérios do modulo foram:

Desenvolver uma mancha mais larga e desprendida através de um material aquoso
sobre uma folha de maiores dimensdes e mais absorvente do que as anteriores.

Explorar a mancha e o estudo da cor para criar tonalidades proximas das figuras a
representar.

Trabalhar prioritariamente o autorretrato.

Perante o confronto inevitavel da visualizagdo do rosto, elimina-se possiveis
preconceitos relativamente ao eu e promove-se, em cada um dos alunos, a aceitagdo de si

proprio, ao observar-se e desenhar-se com base na imagem do espelho.

A.5 - Mé6dulo V - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Colagem

O Modulo V baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Modulo I, tendo

sido central uma das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:
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“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho,
atentando a estrutura anatémica da cabega humana.
Numa segunda fase usar a fotografia como apoio.
Previsao de tempos: 9 horas

Conteudos  envolvidos:  Procedimentos, Sintaxe,
Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista, autorretrato, sintese, reducdo, contraste, valores monocromdticos.

Ao longo da histoéria, a técnica da colagem foi um método de desenho que se podia
produzir em qualquer altura. O novo método proporcionava uma nova forma de olhar o
acto de desenhar, enquadrado numa viagem em busca do desconhecido. Nesse contexto,
como diria Picasso relativamente ao respetivo processo artistico ¢ de desenhador: “Eu
nao busco algo especifico. Eu encontro” (Beljon, 1993, p. 202).

Esta afirmagdo nao se prendia simplesmente com a espera de que a inspiragao
viesse, mas sim com um trabalho regular, onde inclusivamente os supostos “acidentes”
se tornavam também elementos positivos do processo.

Poderia referir-se a colagem como sendo a técnica mais proxima a assemblage,
sendo que o elemento grafico que une as duas realidades € o conceito de sintese.

As anteriores técnicas permitem que se olhe para o seguinte processo como algo
novo e inesperado, proveniente de um estranho caos imaggtico.

O processo da colagem reflete-se no proprio raciocinio do individuo.

Encarando a realidade como sendo “uma luta conflituosa, percebemos um
universo repleto de contradi¢cdes” (Beljon, 1993, p. 202). Porém, através de uma nova
interpretagdo entendem-se os pontos de conexdo que permitem o equilibrio plastico.

Nesse aspeto, a mente permite modificar a realidade a nossa volta, adaptando-se
as técnicas graficas as nossas necessidades.

A técnica da colagem permite uma busca inesperada e interior, ou seja, direciona-
se a recriacao de um significado que faz sentido apenas na nossa mente.

Assim, outro lado da anterior técnica tem também outro conceito: o reduzir.

Permite-se que a mente se concentre no que realmente importa graficamente.
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Neste caso o “objetivo ¢ aumentar a expressao, usando poucas palavras para dizer
mais, eliminando um certo nimero de choques visuais em favor de um resultado mais
impressionante” (Beljon, 1993, p. 184).

Esta diminui¢do dos detalhes da imagem, permite que o individuo se centralize no
que tem maior importancia, retirando os pormenores desnecessarios.

Para a constru¢ao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
vérios manuais 2%,

O manual “The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards,
foi utilizado para a conce¢do do modulo. O décimo primeiro capitulo “Passando Para a
Terceira Dimensao: Ver Luz, Desenhar Sombras” teve uma enorme importancia para o
entendimento da forma na técnica da colagem.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno produzisse um autorretrato, observando uma superficie
espelhada plana, com a técnica de colagem.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno se observasse no espelho e
imaginasse as sombras do o seu rosto dividido em apenas 3 formas, correspondentes a 3
tons monocromaticos diferentes.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno comegasse rasgasse ou cortasse as
cartolinas em pedacos € comegasse a construir o seu proprio rosto.

Numa terceira fase, pretendeu-se que o aluno, partindo dos tons mais claros para os
mais escuros, comegasse a construir o seu rosto através da colagem dos pedacos de
cartolina na folha de papel cavalinho A3.

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Entender os conceitos de sinfese e de redugdo no desenho, por via de camadas de
homogéneas de tons monocromaticos, relacionadas com as formas e as sombras do rosto
observadas a vista.

Introduzir e exploragdo da técnica da colagem associada ao autorretrato.

24 Foram estes: “How do Draw”, de Cynthia Dantzic (p. 125 - 127, p. 172 - 179); “The New Drawing on
the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p. 59 - 62, p. 193 - 199, p. 150 - 151); “Vedere
con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”’, de Manfredo Massironi; “The Art of Responsive
Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 16 - 34); “An Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 24 - 25,
p. 60 - 61); “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings; “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Elements of Drawing”, de John Ruskin;
“Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti.
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Motivar os alunos a ver o desenho apartir de uma técnica incomum € pouco

abordada nesse contexto.

A.6 - Modulo VI - Retrato e gestualidade - Tinta-da-china

O Modulo VI baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Moédulo I, tendo

sido central uma das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Retrato

Sinopse: representar varias vistas da cabega de um colega. Escolher
uma vista e desenvolve-la graficamente.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista, retrato, gestualidade, linha, mancha, sintese, valores monocromaticos.

O desenho gestual inscreve em si uma pratica de grande importancia, pois exige
uma linguagem gréfica que se origina ndo apenas na mao do desenhador, mas também no
movimento de todo o corpo.

O desenho deriva essencialmente do gesto.

Num contexto geral, o gesto transpde a ideia de amplitude que pode ser notada, por
exemplo, quando o Papa abencoa uma multiddo em Roma na Praga de Sdo Pedro. Por
outro lado, amplia-se e reforga-se a respetiva magnitude através da manga larga do traje
papal. Para além do gesto, o traje especificamente desenhado para o efeito, carrega
consigo um impacto teatral muito proprio.

Este gesto encontra-se em outras situacdes do dia a dia, incluindo a arquitetura dos
proprios edificios que nos circundam. Estes podem emanar um certo gesto que transmite
uma intengdo plastica, que pode exaltar “sentimentos de agressividade, modéstia,
submissdo, apreensao” (Beljon, 1993, p. 232).

Entende-se a intencionalidade como fundamento principal do gesto.

Pode observar-se inclusivamente a importancia do gesto em esbogos de varios
arquitetos que tencionam colocar determinado movimento nos respetivos edificios,
autores tais como: Le Corbusier, Mendelsohn o Aalto e Kenzo Tange.

Em qualquer um dos casos, seja este um artista, pintor, escultor, designer ou
arquiteto, existe algo inerente a gestualidade que se enquadra nos primeiros esbocos de

alguns, enquanto ideia de “elemento primordial, que tem de dar vida” (Beljon, 1993, p.
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232). Porém, apos a respetiva ideia inicial colocada num esbogo cheio de energia e
intencionalidade, logo o gesto puro se desvanece ao atender ao processo de construgdo da
peca ou obra final.

Parece existir nesta pratica algo que nos une aos primoérdios do ser humano.

A simplicidade parece ser o ponto de partida que predispde para o sentido de
liberdade e nos faz sentir aceites.

O conceito de gestualidade, estaria ligada a ideia de movimento que se traduz
numa transformagao energética, em busca de uma ligacao entre estabilidade e ordem.

Este movimento traz consigo uma independéncia do gesto implicito que integra
em si a palavra direcdo, ou seja, a dire¢do na colocagao do gesto.

Neste exercicio encontra-se também o conceito de fluir que provém do material
aquoso, ou seja, a tinta-da-china e o gesto de grande amplitude que proporciona um maior
desprendimento com o ato de desenhar.

Pode referir-se que “o fluir ¢ um sentido espiritual fundamental, captado pelas
fornas da fluidez, a aguas dos rios, os ramos de salgueiro chordo, as ondas do mar a
aproximarem-se da praia” (Beljon, 1993, p. 24).

Ao mesmo tempo o verbo fluir acarreta outros conceitos tais como: movimento ou
dire¢do, que assumem um determinado fluxo e curso que pode, por vezes, ser corrente ou
interrompido.

No tragado livre, no respetivo exercicio encontra-se uma analogia ao nosso corpo,
que esta “construido para fazer movimentos curvos” (Beljon, 1993, p. 24).
Para este exercicio sera necessario darem-se pinceladas ndo apenas com o movimento da
mao, mas com toda a articulagdo do ombro, e consequentemente, com o movimento de
todo o corpo. Pois como havia referido Rudolf Arnheim “o braco gira em torno da
articulagdo do ombro, e uma rotacao mais subtil € mantida pelo cotovelo, pelo pulso, pelos
dedos” (Beljon, 1993, p. 24).

Para a constru¢cdo do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se

a varios manuais 2.

25 Foram estes: “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 1 - 15, p. 39 - 40); “The
Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon Jennings (p. 58 - 59);
“Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 33 - 41, p. 115 - 142); “Creative
Drawing”, de Howard Smagula (p. 57 - 59, p. 63 - 65); “The Art of Drawing”, de Bernard Chaet (p. 54 -
63, p. 205 - 207); “How to Draw”, de Cynthia Dantzic (p. 119 - 123, p. 313 - 314); “The New Drawing on
the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p.19 - 35); “An Introduction to Drawing”, de James Horton
(p-14 - 15, p. 34 - 35, p. 60 - 61); “Drawing Projects: an exploration of the language of drawing”, de Mick
Maslen e Jack Southern (p. 66 - 67); “Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”, de
Manfredo Massironi (p. 26 - 31); “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Natural Way to Draw:
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O manual desenho ao qual se recorreu para criar o foi ao “Las lecciones del Dibujo”
de Juan Molina. No subcapitulo “ La nueva libertad individual y su difusiéon normativa”,
entendeu-se que o desenho pode desenvolver-se como se de uma experiéncia se tratasse
através de “esquemas de libertad o de investigacion” 26 (Molina, 2011, p. 123). Este tipo
de desenho deixa de lado um tragado mais objetivo e estruturado e pensado, para dar lugar
a desenhar mais proximo da expontaneadade do traco e da gestualidade que, tomando
como exemplo, se pode observar claramente no processo de trabalho de Brice Marden *’.

Segundo Molina, este tipo de desenho ¢:

“El recurso al «yo intimo» es el intento del dibujo para establecer,
desde su propia convulsion, desde el gesto primario, el valor
absoluto de la verdad del individuo. El concepto caligrafico del
gesto, su caracter sustitutivo de la identidad personal que ha dado
valor a las practicas legales de la identificacion, ha reforzado desde
siempre el valor de éste. 28

(Molina, 2011, p. 125)

Para além desde tipo de desenho, mostrar através do gesto e da linha, um aspeto
mais intimo e proximo da individualidade de cada um.
No que se refere a linha, Goldstein (1973, p. 39) reforca a ideia de Molina referindo

este tipo de desenho como tendo uma “calligraphic line” ?°

, constituida de um tragado
livre e mais espontaneo e aproximando de uma certa abstragao.

Os objetivos do mddulo foram:

Pretendeu-se que o aluno fizesse um retrato de um colega desenhado a vista, com a
técnica de tinta-da-china.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno colocase no chdo uma folha de papel
A0 de papel kraft, presa com fita-cola de papel nas extremidades. De seguida pretendeu-

se que este selecionasse uma pincel e o prendesse com fita-cola na extremidade de uma

vara, que lhe fora disponibilizada. Tendo proximos a si um recipiente com agua, um

A Working Plan for Art Study”, de Kimon Nicolaides (p. 14 - 20; p. 78 - 91); “The Elements of Drawing”,
de John Ruskin.

26 Tradugdo livre: “esquemas de liberdade ou de investigagdo”.

27 Brice Marden utiliza ramos longos de 4rvores, com tinta nas extremidades, cria obras de pintura que
vivem da falta de controle da mao, da liberdade do tragado espontineo, e do movimento de todo o corpo.
O processo de desenho do artista foi a base para todo o exercicio proposto para a aula.

28 Tradugdo livre: “O recurso ao "eu intimo" ¢ a tentativa do desenho de estabelecer, a partir de sua propria
convulsdo, do gesto primario, o valor absoluto da verdade do individuo. O conceito caligrafico do gesto,
seu carater substitutivo da identidade pessoal que deu valor as praticas legais de identificacdo, sempre
refor¢ou o valor disso”.

% Tradugdo livre: “linha caligrafica”.
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recipiente com tinta-da-china e um pano, intencionou-se que o aluno escolhesse um
colega para ser retratado.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno, deixando alguma distancia entre si e
o seu modelo, comegasse a desenhar o respetivo colega com a vara com o respetivo pincel
na ponta, atentando a aplicagao correta das medidas e proporgdes dos elementos da cabega
humana. Esta representacdo teve como propodsito a constru¢ao do autorretrato por via da
linha e da gestualidade inerente a esse método. Aconselhou-se o uso de diferentes
formatos de pinceis e trinchas, de modo a criar-se uma diversidade mais rica de resultados
gréficos, provenientes dos diferentes tipos de tracos.

Pretendeu-se que o aluno fizesse o desenho aceitando a falta de controle ao
desenhar e ndo tendo medo de errar e, no caso de isso vir a acontecer, assumi-lo com
naturalidade.

Os objetivos secundarios do moédulo foram:

Praticar uma nova experiéncia através de um desenho mais gestual, expansivo e
com menos controle no tracado, de forma a permitir soltar mais o trago sem medo de
errar. Com uma percecdo do desenho diferente do habitual, proporcionar um tragado livre
e gestual.

Utilizando tinta-da-china, permitir uma exploragdo mais livre, conseguindo que o
aluno assumisse o erro, proprio dessa técnica, € 0 observasse como uma mais valia.

Recriar um momento de expressdo grafica mais relaxante, despreocupado e ludico,
de modo a criar um espaco de pausa da anterior pratica de desenho mais exigente.

Usar diferentes tipos de papel, de grandes dimensdes e colocacao destes no chao,
possibilitando uma abordagem inusitada, fonte de variadas possibilidades na pratica do
desenho.

A.7 - Médulo VII - Retrato/Figura humana e espaco exterior -
Esferografica/Caneta/Marcador
O Modulo VII baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Modulo I, tendo

sido centrais duas das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Retrato

Sinopse: representar varias vistas da cabega de um colega. Escolher
uma vista e desenvolve-la graficamente.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Contetdos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)
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“Retrato de corpo inteiro

Sinopse: representar um colega a escala natural e de corpo inteiro.
Poder-se-a partir da observagao directa, da silhueta projectada ou
contornada, ou ainda da fotografia.

Previsdo de tempos: 9 horas

Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

Outra das Sugestoes Metodologicas utilizadas surgiu no ambito da escolha na

utilizagdo do diario grdfico:

“Diario grafico

Sinopse: utilizagdo de um caderno portatil, que a semelhanca dos
cadernos de Leonardo da Vinci ou dos diarios de vigem de Goya ou
Delacroix, funcione como um arquivo quotidiano através de varios
tipos de registos graficos ou escrito. Note-se que este caderno, tal
como um diario, ¢ de utilizagdo pessoal, devendo a sua avalia¢do
restringir-se a verificagdo da sua existéncia e uso.”

(Ramos et al., 2002, p. 3)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
a vista, retrato, paisagem, perspetiva, profundidade, fundo, plano, trama, linha, mancha,
valores monocromadticos, sintese, visor.

Para a constru¢ao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
varios manuais °.

O valor comunicativo da textura, que se aborda no Modulo I com o autor

Massironi, tem neste médulo uma importancia a nivel da concegdo de profundidade.
A textura que se cria por via da trama resulta da percecdo da “perspetiva aérea, que

pretende dar o sentido da profundidade s6 com o esfumado dos contornos e das

30 Foram estes: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings (p. 54 - 57, p. 60); “Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi’, de Manfredo
Massironi (p. 29 - 30, p. 77 - 84, p. 98 - 100); “The Art of Drawing”, de Bernard Chaet ( p.17 - 21, p. 27 -
40, p. 79 - 111); “How to Draw”, de Cynthia Dantzic ( p. 102 - 118, p. 149 - 171); ); “The New Drawing
on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p . 129 - 133, p. 147 - 191); “The Art of
Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 35 - 61, p. 70): “An Introduction to Drawing”, de James
Horton (p. 14 -15,p.30-31,p. 36 -37,p. 42, p. 48 - 49, p. 50 - 55, p. 60 - 63, p. 68 - 69); “Las Lecciones
Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Natural Way to Draw: A Working Plan for Art Study”, de Kimon
Nicolaides (p. 52 - 66; p. 149 - 155); “The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A
Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 52 - p. 66, p. 177 - 221, p. 250 - 259); “Creative
Drawing”, de Howard Smagula (p. 132 - 158, p. 168 - 203, p. 237 - 241, p. 242 - 247).
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superficies em harmonia com a deslocagdo dos objectos em profundidade” (Massironi,
1982, p. 29). Portanto, a construgdo da trama e do respetivo trabalho do claro-escuro
possibilita o dominio de semelhan¢a entre os objetos e a representacdo dos mesmos,
aliados a insercdo do desenho da perspetiva, tornando tudo ainda mais real. Nesse
contexto, surge um trabalhar de varias proprieadades da mancha, que geram a ideia de
profundidade, entre um jogo desde a mancha mais esbatida e uniforme a insercao dos
contornos de determinadas figuras. Esse “processo perceptivo” (Massironi, 1982, p. 30),
baseado na textura, permite uma subdivisao grafica entre os planos representados, dando
a ilusdo de profundidade no desenho. Esse processo passa igualmente por um desenho
mais aprimorado e acabado de figuras, nos planos mais proximos do espetador, em
contraponto com a simplicidade do desenho mais esbogado nos planos que se pretendem
mais distantes do mesmo. Assim, o desenho da fextura, que no fundo ¢ também a
construgdo da frama, torna-se essencial “na percep¢ao da profundidade, introduzindo a
este proposito o conceito degradativo da estimula¢do” (Massironi, 1982, p. 30).

O manual “The Art of Drawing”, de Bernard Chaet, foi o mais utilizado para a
edificag¢ao deste modulo.

O autor define o significado de fextura como:

“Texture
The term texture, quite properly, suggests the
characteristics of rough or smooth. It is tactile quality, the
sense of touch, that we perceive in art. A textural effect,
can as we have seen, be fabricated from the artist’s use of
lines and tonal values, or it can be the real physical nature
of the surface the artist works on or of the medium, such
as grainy chalk, that he draws with.” 3!

(Chaet, 1972, p. 20)

O autor toma como exemplo de constru¢do da trama os desenhos de Van Gogh.
Segundo o autor, a textura ndo € apenas um elemento de atra¢dao no desenho, mas também
um aspeto de oposicao entre o branco e o negro que cria uma vibracao. A textura parte de
um processo que, dentro de um largo contexto, engrandece uma ideia ou conceito. Chaet

toma como exemplo a obra Cypresses, sendo esta “conceived as one continuous rhythm

31 Tradugdo livre: Textura: O termo textura, apropriadamente sugere as caracteristicas de 4spero ou macio.
E uma qualidade tactil, o sentido do tacto, que percebemos na arte. Um efeito de textura pode, como vimos,
ser fabricado apartir do uso que o artista faz das linhas e dos valores tonais ou pode ser a verdadeira natureza
fisica da superficie em que o artista trabalha ou do medium com que ele desenha, como, por exemplo, giz.”
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of pen strokes which, although drawn in different widths and values, creates a vibrating
pattern and a unified texture throughout the drawing” 32 (1972, p. 21-22). Nos desenhos
de Van Gogh ¢ habitual observar-se no tragado “an interaction of different kinds of marks
(or group of textures) which create different wave lengths” 3* (Chaet, 1972, p. 22).

Portanto, na apresentacdo do médulo, toma como exemplo alguns desenhos de Van
Gogh com essas caracteristicas, tal como de outros artistas com questdes similares
desenvolvidas no desenho. Explicitam-se esses métodos, pois pretende-se, no exercicio,
que os alunos aprendam a desenvolver estratégias para diferenciar graficamente, perante
a natureza de cada um, os elementos representados na paisagem/ espago exterior. A
utilizagdo dos diversos materias propostos, de diversas espessuras, intensificam cada um
dos tipos de trama ou mancha que se podem criar, igualmente, para proporcionar
profundidade ao desenho.

Para o contexto anterior estudou-se também o conceito de paisagem.

Esses conceitos associados a textura foram explorados de forma a melhor entender
a estrutura e as partes do ambiente que se quer representar. Assim, outra das imagens
que se tomou como exemplo na apresentagio foi a obraa Arvore, de Leonardo da Vinci,
que mostra o desenho de uma arvore, feito a tinta e aparo, cujos ramos se encontram mais
trabalhados e protuberantes na zona que une o tronco ao inicio dos mesmos, onde “the
point of juncture where one branch grows out of another to suggest a joining and growth
similar to that is bone and muscle” 3* (Chaet, 1972, p. 81). A arvore é desenhada
identicamente a uma figura humana, sendo que ndo existe uma clareza grafica do local de
onde emerge a arvore , além de que os galhos se encontram desvanecidos também. E de
repente “we feel the roots pulling loose from the earth and spiraling upward” 3> (Chaet,
1972, p. 81). As ramificagdes brotam para o exterior, sugerindo a arvore como um cone
invertido dando, do mesmo modo, a ideia de espago tridimensional e dinamismo/
pulsacdo. Outro exemplo desse tipo de atitude no desenho € a obra Two Young Riders ,
de Albrecht Diirer. Na natureza do tracado despoleta um certo dinamismo, uma acao do

galopar de dois cavalos, devido ao cariz enérgico da trama. Por outro lado, observa-se um

32 Tradugdo livre: “concebido como um ritmo continuo de tragos de caneta que, embora desenhados em
diferentes larguras e valores tonais, criam um padrio vibratério e uma textura unificada ao longo do
desenho”.

33 Tradugdo livre: “uma interagdo de diferentes tipos de marcas (ou grupos de texturas) que criam diferentes
comprimentos de onda”.

3% Tradugdo livre: “o ponto de jungdo onde um ramo sai de outro sugere uma articulagdo e um crescimento
similiar ao de um osso e de um musculo”.

35 Tradugdo livre: “sentimos as raizes soltarem-se da terra e a subirem em espiral”.
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cavalo mais a frente do outro, sendo que esse sentido ¢ reforcado por um deles se
encontrar mais trabalhado, fazendo com que se simule um espaco entre ambos.

Portanto, entende-se que neste tipo de desenho se sugere um processo de trabalho
divido por 3 etapas na agao do desenhador: “discovering, then understanding, and finally
expressing an attitude toward form” 3¢ (Chaet, 1972, p. 83). Que tal como no exercicio,
se espera que os alunos utilizem estratégias de trabalho similares para fomentar a sensacao
de profundidade no desenho e a diferenciagdo de todos os elementos. Também ndo se
pretende que as figuras fiquem todas completamente finalizadas, sendo que, como no
desenho de Da Vinci, se pode dar énfase a determinados pormenores ou figuras que se
queiram salientar, principalmente para que a atengdo lhes seja dirigida e fiquem
ilusoriamente colocadas em planos mais proximos do espetador. Isso ird reforgar, uma
vez mais, a no¢ao de profundidade e espago entre os elementos.

A questao de dar énfase a determinados elementos faz todo o sentido, pois, como
refere Graham Collier (1985, p. 183), no manual de desenho “Form, Space and Vision”,
existe uma tendéncia para o desenhador que esta a aprender € “to think of space as mere
background — as a neutral backdrop against which objects are to be seen” 7. De acordo
com Collier essa situagdo deve ser resolvida com varios tipos de tratamentos graficos no
fundo — linha, trama —, jogos de contraste — luz e sombra — e outros aspetos que fomentem
aideia de movimento gerado entre os elementos representados, que se igual a uma espécie
de energia ou tensdo entre as figuras. Segundo o autor, e refor¢ando de forma indireta o
que foi afirmado anteriormente por Chaet, sendo existir esse tratamento pelos dois autores

“if left alone, space will remain at rest, a two-dimensional plane” ¥

, sendo que, ndo ¢ de
todo, o que se pretende no desenho de paisagem (Collier, 1985, p. 183).
Por sua vez, a escolha de riscadores permanentes que dificilmente se apagam —

esferograficas, canetas, marcadores — tem um proposito especifico de aprendizagem:

“Pen and Brush
Since pen lines cannot easily be erased, we do not usually
connect pen drawings with “searching” — that is,

drawings that may be rehearsals for formal works in other

36 Tradugdo livre: “descobrir, depois entender, e finalmente expressar uma atitude em relacdo a forma”.

37 Tradugdo livre: “pensar no espago como mero fundo - como um pano de fundo neutro sobre o qual os
objetos devem ser vistos”.

38 Tradugdo livre: “Se deixado sozinho, o espago permanecera em repouso, num plano bidimensional”.
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media or which reveal the quest for the particulars of a

form or for its spatial location.” 3

(Chaet, 1972, p . 243)

Portanto, este tipo de representagdo que se baseia no desenho a vista da paisagem
envolvente, com a inser¢ao de um colega e o uso dos materiais — esferografica, caneta e
marcador — permite um treino e entendimento dos 3 signos — objecto, contorno, textura —
que podem gerar “tensdo expressiva”’ no desenho (Massironi, 1982, p. 30) com um
proposito de comunicar uma determinada nogao de espacialidade e profundidade, de que
a representacdo necessita quando se quer desenhar uma paisagem em harmonia com
outros elementos, tais como edificios, objetos e pessoas.

Por conseguinte, a escolha dos materiais — esferografica, caneta, marcador — obdece
a caracteristicas especificas que obrigam a sintetizacdo dos elementos representados e
que, por sua vez, estimulam o uso de estratégias graficas, com cada um deles, para
simular graficamente a profundidade no desenho.

Por fim, com base na obra “The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de
Betty Edwards, entendeu-se importincia do uso de um visor *° para desenhar um espaco
exterior. Embora a autora aplique o visor em situagdes especificas de “forma positiva e
os espagos negativos dentro de um formato [este utensilio considera-se também muito
proveitoso] para delimitar a percep¢ao da coisa como um todo” (Edwards, 1984, p. 118).
Lendo o oitavo capitulo “Expandindo-se em Todas as Dire¢oes: Uma Nova Modalidade
de Perspectiva” entendeu-se a importancia do uso do visor *! em determinados exercicios
de desenho. No entanto, o sistema do visor com a quadricula pode fomentar ao artista

uma estranha ideia de 16gica, que Edwards, também apoiada na obra “Form, Space and

3 Tradugdo livre: “Caneta e Pincel: Uma vez que as linhas da caneta ndo podem ser facilmente apagadas,
geralmente nao ligamos desenhos de caneta com “busca” — isto €, desenhos que podem ser ensaios para
trabalhos formais com outros materiais ou que revelam a busca dos detalhes de uma forma ou para a sua
localizagdo espacial”.

40 Os visores de papel foram concretizados e pela mestranda e entregues aos alunos utilizarem no exercicio
proposto na planificagdo da Visita de Estudo ao Jardim Botanico da Faculdade de Ciéncias de Lisboa que
se concretizou. No entanto, devido as mas condigdes atmosféricas no dia da visita, ndo houve a
possibilidade de colocar em pratica o exercicio de desenho da paisagem e do retrato planejado com os
alunos. Este exercicio foi depois concretizado com a turma, em 2 aulas de 90 minutos, no espaco exterior
da escola. No entanto, a utilizagdo desse visor acabou por ndo ser aplicada no exercicio devido a diversos
fatores.

41 Edwards refere alguns artificios utilizados ao longo da Historia de Arte para a passagem do plano
tridimensional para o plano bidimensional de acordo com o entendimento e percecdo da perspetiva linear.
Toma particular atengdo a inveng¢do de Diirer, o visor em quadricula de arame que auxiliava

o artista a entender e aplicar a perspetiva linear, a entender melhor a colocag@o dos elementos e dos objetos
no espago, fomentando a ideia correta de pronfundidade no desenho e, tornando assim, a representagao
realista.
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Vision”, de Collier (1984, p. 133), afirma que esse tipo de entendimento da perspetiva
“emprega os mesmos métodos de processamento do tipico do hemisfério esquerdondo
cérebro: andlise, contagem, cogni¢do logica, raciocinio por proposi¢des, calculos
mentais” e que se torna complicado aplica-lo, pois ¢ o sistema oposto ao pensamento do
artista. Assim, o entendimento da perspetiva como base torna-se relevante, mas existem
outras técnicas que podem ser utilizadas para o entendimento do desenho da paisagem, e
consequentemente da perspetiva.

Neste caso foi utilizado um visor mais simples, sem a quadricula anteriormente
abordada, apenas para servir enquanto método auxiliar de enquadramento do espago que
se pretendeu representar no papel. Pois, momento em que o desenhador se depara com
uma paisagem, surge demasiada informagao visual para representar numa folha, porém,
quando se observa através de um visor torna-se possivel delimitar o espago envolvente,
pondendo escolher-se pontos particulares de interesse visual. Essa acao € possivel porque
ao se observar pela janela do visor tornar-se possivel escolher a composicao e o formato
para iniciar uma representacao.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno fizesse um retrato de um colega desenhado a vista
(podendo incluir o corpo), com as técnicas de esferografica, caneta e marcador.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno pegasse no visor, que lhe tinha sido
entregue, e selecionasse um fragmento da paisagem que quisesse desenhar.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno utilizasse a esferografica para
comegcar esbocar muito levemente os elementos que se pretendiam representar — o retrato
do colega, que podia incluir o corpo deste, € a paisagem circundante com restantes
elementos, naturais ou artificiais, incluidos.

Numa terceira fase, pretendeu-se que o aluno subdividisse o seu desenho, em pelo
menos 3 planos trabalhados de forma diferente, usando mais em cada um deles cada um
dos materiais — esferografica, caneta ou marcador. Nesse contexto, propds-se que o aluno
fosse desenhasse de forma mais promenorizada e, de maneira gradativa, a medida que os
planos se iam encontrando mais proximos do espetador e, em comparagdo, deixando os
planos mais longinquos do espetador cada vez menos trabalhados ou com menos mintcia,
com com linhas menos definidas e mais abstratas.

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Proporcionar uma melhor compreensdo do desenho sobre o tema da paisagem.
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Aprender a utilizar o método da sintese, com as diferentes espessuras de linha dos
riscadores e as diversas tramas, para fomentar a diferenciagdo de tratamento grafico entre
cada um dos elementos ¢ a ideia de distanciamento entre cada uma destes e respetivos
planos representados e, consequentemente, permitir o entendimento do conceito de
profundidade no desenho.

Experimentar as particularidades do desenho com valores monocromaticos.

Integrar o tema do retrato num contexto diferente do habitual.

A.8 - Modulo VIII - Autorretrato em contexto urbano -
Fotografia/Pastel seco/Lapis de cor ou Caneta
preta/Esferografica preta ou Lapis de grafite

O Modulo VIII baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Moédulo I, tendo

sido central uma das Sugestoes Metodoldgicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatémica da cabega humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previs@o de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
com referente, fotografia, autorretrato, mancha, trama, valores cromaticos.
Para a constru¢cao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a

varios manuais *2.

42 Foram estes: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings (p. 48 - 49, p. 52 - 53, p. 54 - 57, p. 60, p. 228 - 229); “The New Drawing on the Right Side of the
Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35, p. 150 - 151); “An Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 30
-31,p. 42, p. 48 - 49, p. 60 - 63, p. 68 - 69); “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Art of
Drawing”, de Bernard Chaet (p. 17 - 21, p. 44 - 51), “The New Drawing on the Right Side of the Brain”,
de Betty Edwards (p. 19 - 35); “The encyclopedia of drawing techniques”, de Hazel Harrison (p. 10 - 13,
p.21,p.26-27,p.39-53,p. 60 - 75, p. 129 - 137); “An Introduction to Drawing”, de James Horton ( p.
18 - 19, p. 36 - 37, p. 60 - 61); “Drawing Projects: an exploration of the language of drawing”, de Mick
Maslen e Jack Southern; “Las Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; “Vedere con il Disegno: aspetti
tecnici, cognitivi, comunicativi”’, de Manfredo Massironi; “The Natural Way to Draw: A Working Plan for
Art Study”, de Kimon Nicolaides (p. 32 - 39); “El dibujo del natural: en la época de la postacademia”, de
Ramon Padilla (p. 103 - 122, p. 126 - 129, p. 157 - 185, p. 195 - 197, p. 217 - 221, p. 285 - 289, p. 296 -
297); “Como desenhar”, de José Parramon (p. 22 -43,p. 50 - 51, p. 82-83,p. 94 - 101, p. 106 - 111); “The
Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia
Betti (p. 167 - 176, p. 250 - 259); “Manual Pratico do Artista”, de Smith Ray (p. 72 - 82; p. 87 - 90).
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(escrever a citacdo de um exercicio de manual que se aproxime deste modulo)

De acordo com Jennings, teve-se em atengdo a composi¢cdo, na primeira parte do
exercicio, onde se salientou a importancia de fotografar um local com uma composi¢ao
harmonica do espago urbano e com os requisitos do exercicio, deveriam estar incluidos 2
aspetos fundamentais: o rosto do aluno refletido em uma superficies espelhada e o espago
real envolvente.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno produzisse um desenho a partir de um referente
fotografico, com as técnicas de pastel seco e lapis de cor ou esferografica preta.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno fotografasse alguns espagos
urbanos, no qual figurasse uma zona de reflexo, onde estivesse refletido o seu rosto, e
uma zona real desses espago circundante.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno trouxesse para a aula as fotografias
impressas ¢ se procedesse a selegdo daquela que estivesse mais proxima dos critérios
proprostos.

Numa terceira fase, pretendeu-se que o aluno utilizasse a fotografia enquanto
referente do exercicio de desenho com uma técnica mista. Nessa parte, pretendeu-se que
o desenho fosse dividido por duas técnicas distintas: pastel seco e 1apis de cor (ou caneta
preta/ esferografica preta ou lapis de grafite). No desenho, a primeira técnica
correspondeu a zona real, ao passo que a segunda técnica correspondeu a zona refletida.
Objetivou-se que a zona real deveria ter tonalidades muito proximas daquelas que se
encontravam nesse espago, sendo que na zona refletida se podia desenhar com o tom que
o aluno pretendesse.

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Introduzir a técnica de pastel e associar a técnica de lapis de cor, de forma a criar
uma técnica mista, tendo em consideracdo dois aspetos da integragdo do espelho no
desenho: o espago real e o espaco refletido.

Trabalhar diferentes técnicas no mesmo exercicio.

Prestar mais atengdo a parte do desenho do autorretrato do que a todos os outros

elementos envolventes.
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Desenvolver as técnicas de pastel seco e outras escolhidas, num suporte de papel
colorido, tendo como referente a fotografia.
Estudar varios contextos e ambientes exteriores, através do desenho do espago

envolvente, integrando também o estudo das proporg¢des da cabega e corpo humano.

A.9 - Méodulo IX - Autorrepresentacio - Fotografia/Esferografica/
Lapis de grafite

O Moddulo IX baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Modulo I, tendo

sido central uma das Sugestoes Metodoldgicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatémica da cabega humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previs@o de tempos: 9 horas

Contetudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

O moédulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos:
desenho com referente, fotografia, autorrepresentag¢do, figura-fundo, claro-escuro,
contraste, forma, contorno, composi¢do, valores monocromaticos, detalhe, objeto,
simetria € assimetria.

Gombrich aborda o conceito de figura-fundo no contexto da Historia de Arte.

O historiador refere na obra “Art & Illusion”:

“There are many media of art in which such an “on” or “off”
principle applied — let us think of certains types of drawn work or
lace in which the netting is filled in or left empty of pattern but still
gives perfect images of men and beasts. It does not matter in such a
medium whether the filled-in squares represent “figure” or
“ground”. All that counts is the relationship between the two
» 43

signals.

(Gombrich, 2002, p. 34-35)

43 Tradugdo livre: “Existem muitos meios de arte nos quais os principios de “dentro” ou “fora” sio aplicados
— pensemos em certos tipos de trabalhos de desenho ou renda nos quais a rede € preenchida ou deixada
vazia em relacdo ao padrdo, mas da ainda imagens perfeitas de homens e bestas. Nao importa em que tipo
de material os espacos sdo preenchidos, estes representam “figura” ou “fundo”. Tudo o que interessa ¢ a
relac@o entre os dois componentes da percegdo visual”.
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Esse conceito desenvolve-se igualmente no ambito da pratica do desenho, em
alguns exercicios preexistentes em manuais de desenho.

Para a constru¢ao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
véarios manuais **.

O principal manual de desenho utilizado para a construg¢ao do seguinte modulo foi
“The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards. Partindo do sétimo
capitulo “A Percep¢do da Forma de um Espaco: Os Aspectos Positivos do Espago
Negativo”, teve-se em consideragao a composi¢cdao englobando 3 conceitos base: formas
positivas (objetos ou pessoas), formas negativas (as areas vazias) e formato (o
comprimento e a largura relativos das margens limitrofes de uma superficie) (Edwards,
1984, p. 112).

Por conseguinte, Edwards defende que para o sucesso de um desenho, devem ser
considerada a interacdo entre 0s espagos positivos € 0s espagos negativos, tendo em conta
o o formato em que os mesmo se inserem. Os 3 conceitos tém influéncia na composi¢do
do desenho pois enquadram, no suporte de papel, uma série de formas que se integram
por dentro das respetivas margens. Essa influéncia provém do facto do tipo formato do
papel ter uma enorme influéncia na composi¢ao que se increve no seu interior.

Edwards refere que o conhecimento das potencialidades e da influéncia das margens

do papel ¢ essencial para qualquer desenhador. De acordo com a autora:

“Todo o artista experiente compreende perfeitamente a
importancia da configuragdo do formato. Os
principiantes em desenho, porém, parecem curiosamente
esquecidos das margens do papel. Talvez por terem a
atencdo voltada quase exclusivamente para os objetos ou
pessoas que estao desenhando, consideram as margens do
papel como que inexistentes, quase como o espago real e

ilimitado em torno do assunto que estao desenhando.

4 Estes foram: “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 50 - 57); “The Complete Artist’s
Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon Jennings (p. 40 - 41, p. 60, p. 228 - 229);
“Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 232); “The Art of Drawing”, de
Bernard Chaet (p. 22 - 26); “How to Draw”, de Cynthia Dantzic (p. 43 - 83, p. 138 - 147, p. 260 - 269);
“The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 111 - 127, p. 194); “An
Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 12, p. 14 - 15, p. 24 - 25, p. 30 - 39, p. 61 - 62); “Drawing
Projects: an exploration of the language of drawing”, de Mick Maslen e Jack Southern (p. 46 - 47); “Vedere
con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”, de Manfredo Massironi (p. 24 - 26; p. 90 - 92, p.
103 - 110); ); “The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A Contemporary Approach”, de
Teel Sale e Claudia Betti (p. 44 - 48, p. 67 - 114, p. 145 - 166, p. 177); “Las Lecciones Del Dibujo”, de
Juan Molina; “Creative Drawing”, de Howard Smagula (p. 57 - 59, p.84 - 103, p. 108 - 131).
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Esse esquecimento das margens do papel, que limitam
espagos negativos ¢ formas positivas, causa problemas de
composicdo para quase todos os alunos principiantes de
desenho. O problema mais grave ¢ a ndo unificagdo de
dois componentes basicos — os espacos e as formas.”

(Edwards, 1984, p. 112)

Conforme Edwards refere este ¢ um processo complicado de fazer com que o aluno
entende a sua importancia, visto que o desenhador tende, primeiramente, a dar mais valor
aos elementos que desenha no papel e, apenas no final, ao preenchimento do fundo de
toda a representagdo. A autora relembra que “quando se d4 ateng@o aos espacos negativos,
as formas passam a ocupar o seu lugar naturalmente” (Edwards, 1984, p. 113).

Nesse contexto Edwards refere ao entendimento da forma como funciona cada um
dos hemisférios do cérebro. Segundo a autora, o hemisfério esquerdo ndo consegue
processar bem a leitura dos espagos vazios, visto que convive melhor com imagens
objetivas e reais. Ao passo que o hemisfério direito lida e compreende melhor com toda
a informacao visual, seja esta abstrata ou nao.

O anterior exercicio foi a base do exercicio deste modulo, porém, ndo incluiu a parte
final, em que se determinou o recorte com tesoura dos espagos negativos.

O décimo primeiro capitulo “Passando para a Terceira Dimensdo: Ver Luz,
Desenhar Sombras” também foi abordado para a elaboragdo do exercicio. Os valores
modelam a forma da figura e influeciam o respetivos tons monocromaticos e tem um

influéncia decisiva no contraste.

Torna-se interessante entender que o cérebro constroi uma forma particular de ver
os valores tonais quando estes se encontram influenciados por outros valores tonais em
seu redor. Por exemplo, na figura anterior, o quadrado mais pequeno que se encontra
dentro de outro quadrado maior da esquerda, parece ter um tom mais claro do que o

quadrado do mesmo tamanho da direita. Porém, sabe-se que ambos o interior de cada um
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dos quadrado t€ém o mesmo valor tonal. Portanto, de acordo com Edwards, esta influéncia
na percecdo dos dos varios tipos de gradacdes de cinzento ¢ comandada pelo hemisfério
direito do cérebro através de interacdo entre os tons, ja que “dentro das formas
sombreadas, podera [se] detectar as relagdes de valores: quais as formas-sombras mais
escuras, quais os tons intermediarios, quais as formas-sombras mais claras” (Edwards,
1984, p. 196). Por conseguinte, essa relagdo entre tons ¢ uma troca mutua de informagao
abstrata, que o cérebro intrepreta da seguinte forma no contexto pratico do desenho: uma
figura desenhada com menores niveis de constraste tonal, quando colocada num fundo
negro ou de gradagdes tonais mais escuras, torna-se automaticamente mais constrastante,
pois, aparenta ter um trabalho de claro-escuro mais desenvolvido do que se esse desenho
tivesse numa simples folha branca ou com gradiantes tonais mais proximos do branco *°.
Assim, quando o fundo do desenho ¢ negro — ou seja, € um espaco negativo — torna-se
mais facil construir a figura no suporte de papel e criar maiores niveis de contraste na
mesma.

Com base em Jennings, teve-se em aten¢do a composi¢do, na primeira parte do
exercicio, onde se salientou a importancia de preparar uma composi¢ao harmonica entre
os 3 objetos antes de fotografa-los.

Na obra “Drawing: A Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti, surge
uma sugestao para a inser¢ao da autorrepresentacdo, partindo da escolha de objetos que

tivessem significado para os discentes no médulo:

“Alternate Self-Portrait

Everyday objects can be stand-ins for the self. Common
objects present themselves as familiar companions
capable of being transformed. Find one such object that
has special significance for you. Let it be a mirror of
yourself. Transform the object with elements of your own

features to create an anthropomorphic image.”

45 Essa circunstancia ¢ muito evidente em grande parte das técnicas de gravura, tais como linogravura,
xilografia, maneira negra, serigrafia, entre outas; em que quando usados tons monocromaticos, a figura
que se desenvolveu por via desse jogo entre o claro-escuro e figura-fundo, torna-se muito contrastante apos
o processo do decalque no papel, mesmo que esta ndo tenha sido tdo trabalhada em si mesma, ou seja, no
seu interior.

46 Tradugdo livre: “Autorretrato alternativo: Os objetos do quotidiano podem ser substitutos do eu. Os
objetos comuns apresentam-se como companheiros familiares capazes de serem transformados. Encontre
um desses objetos que tenha significado especial para si. Deixe que este seja um espelho de vocé mesmo.
Transforme o objeto com elementos das suas proprias caracteristiccas para criar uma imagem
ntropomorfica”.
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(Sale & Betti, 2004, p. 232)

Os objetivos do médulo foram:

Pretendeu-se que o aluno produzisse um desenho a partir de um referente
fotografico, com as técnicas de esferografica e lapis de grafite.

Tendo em conta as anteriores referéncias, pretendeu-se que o aluno desenvolvesse
um desenho mimético e detalhista do referente fotografico com os 3 objetos escolhidos
e compostos pelos alunos.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno colocassem os 3 objetos juntos e
fizesse uma composi¢do com os mesmos a frente de um espelho, fotografando-os depois.
Pretendeu-se que o aluno imprimisse a cores essa fotografia, em folha A4, tornando-a
uma referente para o desenho em folha A3.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno iniciasse o desenho e tomasse como
base as etapas do exercicio de Edwards citado nos paragrafos anteriores (sem incluir o
ponto 5, que se refere ao recorte dos espagos negativos do desenho), que fora explicado
na apresentagao de powerpoint introdutéria a tarefa.

Numa terceira fase, pretendeu-se que o aluno procedesse a ordem seguinte:
desenhasse na folha de papel com lapis de grafite a zona refletida e desenhasse com
esferografica preta a zona real da fotografia. O fundo da zona refletida devia ser
preenchido, com lapis de grafite, com o valor tonal mais escuro que se conseguisse —
sendo que esse procedimento do preenchimento do fundo foi aconselhado a ser feito no
final, de forma, a ndo sujar tanto a restante folha com grafite a medida que o aluno ia
desenhando.

Numa quarta fase, pretendeu-se que o aluno desenhasse os objetos com a técnica da
trama, tanto com lapis de grafite como com a esferografica preta, tendo especial atengao
a constru¢do do claro-escuro nos valores tonais para exaltar o contraste das figuras
representadas.

Os objetivos secundérios do modulo foram:

Entender o comportamento da elaboracdo das formas, incluindo as margens da
folha, para o langamento preparatorio do desenho.

Entender a influéncia — da intera¢do entre espagos positivos e espagos negativos —
do fundo negro no desenho em termos de claro-escuro e acabado-inabado na figura e em
todo o trabalho final.

Entender como desenhar objetos.
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Aperfeicoar a técnica da trama com ainda mais minucia e detalhe, relativamente ao
que se veio a desenvolver nos anteriores modulos.

Entender e aperfeicoar o contraste no desenho.

Aperfeicoar as particularidades do desenho com valores monocromaticos.

Experimentar a técnica de lapis de grafite e associar a técnica de esferografica, de
forma a criar uma técnica mista, tendo em consideragdo dois aspetos da integracdo do

espelho no desenho: o espaco real e o espago refletido.

A.10 - Mddulo X - Representacao dos elementos do rosto - Lapis de
grafite ou Lapis de cor
O Modulo X baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Modulo I, tendo

aproximacao a duas das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Auto-retrato

Sinopse: representar o rosto refletido no espelho, atentando a
estrutura anatémica da cabeca humana. Numa segunda fase usar a
fotografia como apoio.

Previsao de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 9)

“Estudo de fragmentos de imagens

Sinopse: partindo de representacdes graficas ou fotograficas realizar
ampliagdes recorrendo a infografia ou fotocopia e trabalhar as
imagens assim obtidas.

Previs@o de tempos: 9 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe.”

(Ramos et al., 2002, p. 8)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos: desenho
com referente, retrato, fragmentagdo, olho, boca, nariz, orelha, expressdo facial, trama,
claro-escuro, contraste, valores cromaticos, valores monocromaticos.

Cada um dos elementos do rosto — olho, boca, nariz, orelha — correspondentes as
fungdes basicas do funcionamento do corpo humano — visdo, paladar, cheiro, som —
apresenta especificidades e caracteriscas de construgdo anatdmica provenientes de
aspetos hereditarios e culturais. As expressoes faciais que se encontram associadas a tem
mais ou menos proeminéncia ou movimento de acordo as caracteristicas fisicas de cada

um destes elementos.
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Para a constru¢cao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
vérios manuais *’.

O manual de desenho “How to Draw”, de Cynthia Dantzic, foi o mais utilizado para
a construcao do exercicio.

Os objetivos do méddulo foram:

Pretendeu-se que o aluno desenhasse os 4 elementos do rosto — olho, boca, nariz,
orelha — a partir de um referente fotografico, com as técnicas de lapis de grafite ou lapis
de cor.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno usasse 2 riscadores a escolha — lapis
de grafite, lapis de cor ou ambos — e esbocasse em cada folha de papel cavalinho A4, 5
desenhos de cada elemento, tendo em conta a destribuicdo harmoniosa das figuras na
pagina.

Numa segunda fase, pretendeu-se que o aluno desenvolvesse o desenho do claro-
escuro ¢ do contraste através da construcdo da trama. Nesta fase foi proposto ao aluno
que recorresse ao auxilio de ferramentas simples de programas de imagens no
computador, em que pudesse ampliar as imagem escolhidas, de forma e entender melhor
as particularidas das texturas e das formas dos elementos que se pretendiam representar.

Os objetivos secundarios do modulo foram:

Auxiliar o aluno a entender a importancia de traballhar os elementos do rosto, ao
invés de ignora-los, visto que estes podem trazer muita mais interesse ao desenho e, para
além de o completar mais, torna-lo mais corretro anatomicamente.

Permitir uma correcao dos trabalhos que se encontravama a ser feitos em paralelo
em aula, onde alguns dos alunos nao prestava tanta atencao a estes elementos.

Experimentar a técnica de lapis de grafite e associar a técnica de lapis de cor, de
forma a criar uma técnica mista, caso o aluno assim pretendesse essa jun¢dao de materiais
no desenho. Dando-lhe essa possibilidade de escolha, assim como da sele¢ao das
imagens, tiveram o objetivo de tornar o modulo mais motivante.

Promover e aperfeigoar, tal como j4 tinha sido requerido em mddulos anteriores, o

equilibrio compositivo e harmoénico entre os 5 diferentes elementos desenhados no papel.

47 Estes foram: “The Complete Artist’s Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon
Jennings (p. 40 - 43, p. 147); “How to Draw”, de Cynthia Dantzic (p. 211 - 215); “The New Drawing on
the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards (p. 19 - 35); “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan
Goldstein (p. 35 - 61); “An Introduction to Drawing”, de James Horton (p. 12 - 13, p. 36 - 39, p. 60 - 61);
“Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”’, de Manfredo Massironi; “Las Lecciones
Del Dibujo”, de Juan Molina; “The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A Contemporary
Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 250 - 259).

168



A.11 - Médulo XI - Representacio de trama em quadricula -
Esferografica/Lapis de grafite
O Modulo XI baseou-se na maioria dos temas e dos conceitos do Modulo I, tendo

aproximacao a uma das Sugestoes Metodologicas Especificas do 12° ano:

“Efeitos cromaticos
Sinopse: Criar padrdes coloridos que sejam
demonstrativos de diferentes contrastes cromaticos.
Previs@o de tempos: 4.5 horas
Contetdos  envolvidos:  Procedimentos,  Sintaxe,
Sentido.”

(Ramos et al., 2002, p. 12)

O modulo fundamentou-se essencialmente nos seguintes temas e conceitos:
desenho, trama, claro-escuro, gradagdo, valores tonais, valores monocromaticos.

Para a constru¢cao do modulo, no que concerne a pratica do desenho, recorreu-se a
vérios manuais %,

O principal manual de desenho utilizado para a constru¢ao do seguinte médulo foi
“The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty Edwards. O décimo primeiro
capitulo “Passando para a Terceira Dimensdo: Ver Luz, Desenhar Sombras” também foi
abordado para a elaboracdo do exercicio. Por via da frama, tendo a percecdo da /uz e
sombra, desenvolvem-se os diferentes tons correspondentes a diversos valores. Perante
uma escala gradativa de valores entre o branco e o negro, podem construir-se inumeros
tons intermédios de cinzento. Como foi referido em alguns dos mddulos anteriores,
existem varias formas de criar esses tons, sendo uma delas por via da constru¢do das
“linhas entrecruzadas” (Edwards, 1984, p. 194) ou da trama.

Portanto, a constru¢ao da trama ¢ uma forma eficaz de produzir sombras, um
conjunto de valores diversos, desde a gradacdo tonal mais clara até a mais escura,
permitindo um melhor entendimento e manipulacdo do contraste nas figuras que se

queiram desenhar posteriormente.

48 Estes foram: “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 50 - 57); “The Complete Artist’s
Manual: the definitive guide to painting and drawing”, de Simon Jennings (p. 40 - 41, p. 60); “How to
Draw”, de Cynthia Dantzic (p. 130 - 133); “The New Drawing on the Right Side of the Brain”, de Betty
Edwards (p. 19 - 35, p. 193 - 203); “The Art of Responsive Drawing”, de Nathan Goldstein (p. 50 - 51);
“Vedere con il Disegno: aspetti tecnici, cognitivi, comunicativi”, de Manfredo Massironi (p. 26 - 31); “Las
Lecciones Del Dibujo”, de Juan Molina; The Elements of Drawing”, de John Ruskin; “Drawing: A
Contemporary Approach”, de Teel Sale e Claudia Betti (p. 67 - 114, p. 250 - 259
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De acordo com Edwards (1984, p. 199) a trama ou as “linhas entrecruzadas
assumem muitas formas” e gracas a técnica de desenho o aluno “rapidamente
desenvolvera o seu estilo proprio de sombreado, tal como ja tem o seu estilo proprio de
traco”.

A autora apresenta também alguns exercicios suplementares para treinar os valores
tonais com trama, aplicadas na copia de dois autorretratos e uma natureza morta de
artistas.

No caso do presente modulo, tomou-se como referente do desenho as fotografias
tirados ao conjunto dos 3 objetos, no modulo IX, cuja representagdo ia sendo trabalhada
pelos alunos em paralelo com a presente tarefa da grelha, de modo a aperfeicoar a
contrugao do claro-escuro, através da trama.

Os objetivos do modulo foram:

Pretendeu-se que o aluno preenchesse uma grelha, com as técnicas de esferografica
e lapis de grafite.

O moédulo centrou-se no preenchimento de uma grelha, ndo com padrdes
cromaticos, mas sim com uma exploracdo da frama a nivel monocromatico. A grelha,
encontrou-se subdividida em 4 linhas de colunas e em 2 tipos de exercicios.

Numa primeira fase, pretendeu-se que o aluno preenchesse a grelha da seguinte
forma: na primeira fila com lapis de grafite 4H; na segunda fila com lapis de grafite HB;
na terceira fila com lapis de grafite 4B.

Na segunda fase, e na ultima sequéncia, pretendeu-se que o aluno preenchesse a
quarta linha com uma nova trama, diferente das anteriores, com esferografia preta.

Todas as sequéncias obedeceram a concecdo da trama, no caso do lapis grafite
tendo sempre o lapis afiado de forma a criar linhas finas, e a constru¢ao de uma gradagao
constante do valores tonais monocromaticos, sendo estes em sentido ascendente, partindo
dos tons mais claros para os tons mais escuros.

Os objetivos secundarios do médulo foram:

O principal objetivo secundario do modulo foi o de proporcionar um treino mais
profundo da trama com as diferentes durezas de grafite e das particularidades da
esferografica, tal como fornecer um exercicio suplementar, que o podesse auxiliar o
aluno numa compreencao mais afincada do ultimo exercicio da unidade didatica — o
modulo IX — onde se desenevolveu a trama com as técnicas de lapis grafite e

esferografica preta.
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Anexo B - Calendario do plano de aulas

Calendario do plano de aulas da Unidade Didaitica

Ver-se ao Espelho: autorretrato e a busca da identidade

Processos Modulos

vista Jardim Botanico da
Faculdade de Ciéncias
de Lisboa e Museu
Nacional de Historia | 1* semana

Natural e da Ciénci
atural € da Liencia (5, 6 ¢ 7 de janeiro)

1.2) Autorretrato a partir | 22 gemana
de espelho de superficie

| (12, 13 e 14 de janeiro)
plana

1.3) Autorretrato a partir
de espelho de superficie

deformada — objeto

2) Representacdo | 2.1) Autorretrato e 3% semana

a partir de referente | anamorfose (19,20 ¢ 21 de janeiro)
bidimensional
2.2) Autorretrato e 4* semana

autorrepresentagao o
(26, 27 e 28 de janeiro)

através do reflexo

a
do espaco urbano 5 semana

(2, 3 e 4 de fevereiro)

Esta grelha apresenta o primeiro calendario do plano de aulas da Unidade Didatica
que foi apresentado a professora cooperante. Porém, o mesmo apenas se concretizou em
parte, visto que apoOs este ter sido concluido, se reconsideraram outras estratégias
metodoldgicas que iriam melhor ao encontro das dificuldades dos alunos. Portanto, a
unidade didatica distendeu-se mais do que se tinha planeado inicialmente e integrou mais

conteudos e subtemas como se pode ver ao longo do relatorio.
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Anexo C - Apresentagoes

C.1 - Médulo II - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Varios riscadores/ Caneta de acetato / Marcador

Unidade Didatica “Ver-se ao espelho:

Autorretrato ¢ a busca da identidade™

C.2 - Médulo IV - Autorretrato / Retrato e superficie espelhada plana -
Aguarela

Unidade Didi er-s

Autorretrate ¢ a bus

Técnica de Aguarela

Aguarela e o Rosto

le que

-+ Foroytrolado, para criar contraste poderd usar-se uma dilicao menor
datinta.
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Objetivos e conselhos sobre o exercicio:

Sensiblidade no langaments da mancha:

Referéncias

C.3 - Médulo V - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Colagem

Historia das Colagens

Autorretrato e o espelho

Através da técnica olagem

Construir figuras com papeis ao invés de o fazer por via da pintura, iria originar um
Profundo processo de construcio.
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Objetivos

Processo de Estruturagdo e Simplificagdo

estruturag:

Trabalham-se

0 Papel do Hemisfério Direito do Cérebro na Percecdo de Sombras

1- Henry Fuseli (1741 - 18

forma tridimensional

Desde

ey Warhc y oe, Serigrafia sobre papel, 91.5x
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Procedimentos auxiliares para a construgdo do exercicio:

Definir Tons interm
Acabar a

05 materiais  medida que se vai definindo aforma

Matthew Cusick

Referéncias

isponivel em
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C.4 - Modulo VI - Retrato e gestualidade -
Tinta-da-china

Unidade Didatica “Ver-se a0 espelho:

&8 busca d

.Bﬁce Ma'rden

E a técnica da linha

Contedados:

como Minimalista ¢ Expressionista Abstrato

& partir da o paisagem

- Pinta através da recondagio de locais onde cstove ¢ eria as abras através de “ifnpressics

sensoriais da linka
de da linka

como modalidade do expressio

Téenica:
- Usa varas compridas pdra desenhar e pintar experiéncias e pervegaes vividas - Dimensio de suporte diferente

Objetivos:

1 - Representagiio:

permite liberdade do

te expressi dalinha e permite uma maior

naturalidade e um maior i v o Fazer on proximos desenhios,

- Dimensio:

e

1 outro tipa de resultados
1+ Brice Marden, &/ Titulo, 199, Tinta ¢ guache sobre papel, 61 x 76.2 cm

- Désenlio em suportes de grande eseala pe
0. mas do movimento de todo o corpo

- O desenhar provém o apenas do gesto

o XVI, Tinta sobre
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C.5 - Médulo VII - Retrato / Figura humana e espaco exterior -
Esferografica / Caneta / Marcador
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C.6 - Médulo VIII - Autorretrato em contexto urbano -
Fotografia / Pastel seco / Lapis de cor ou Caneta preta/
Esferografica preta ou Lapis de grafite

C.6.1 - Parte |

Espelhos no espaco urbano Lee Friedlander

Um projeto de fotografia Espelhos no espago plblico

Parte |
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Autorretrato no exterior

Autorretrato no interior

André kertész

Os Espelhos e a distorgao

179



Francesca Woodman

Anish Kapoor

As instalagdes urbanas refletoras deformantes
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Outros Exemplos

i

X
*‘v”l

Y
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briginais e diferentes de criar

C.6.2 - Parte 11

[ eEeniiil |

Espelhos no espaco urbano Técnica de Pastel Seco

Um projeto de fotografia e desenho
Parte Il

Edouard Manet (1832 - 1883)

Edgar Degas (1834 - 1917)

4 - Edgar Degas, W 1886, Hill Stea
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Paula Rego (1

5 - Edigar Dey

bre papel m

Zaria Forman (1982)

Zaria Forman, G

9 - Zaria Forman, fand no. 6 10

183



C.7 - Modulo IX - Autorrepresentacao -
Fotografia / Esferografica / Lapis de grafite

C.7.1 - Parte 1

A autorrepresentagao

Atr entifi

: caracteriz,
JETENER G

Embora se encontrem subentendid par s objectos que
gostamos e/ou utilizamos revelam parcelas significativas da nossa
identidade.
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Materiais para a aula 1/3/2016 (terga-feira) Objetivos

O desenho vaiser it com base num felesenle fotopsico:
3 objetos que vosidentifiquem 1 3 objetuse 1 espelbo

2
- 1 pequenaparagrato jusiifictivo da escoiha dos objetos

Na fotograliadover estar 05 3 objolas eunides o posikionadss om frente ao espelhia

2 bologafia pade spresentr rsgmmentos dos objetos, N0 expacorefietido,
Fspelho

5 oot s fore lado grandes,

cluir © objeto na totalidade no espoga rea)

13 0 espagorea, na o
Esterogrdficapreta

Lpis prafite de varias durezas.

Referéncias

Martins, Pollyanna Mott Interrogando habitual: cbjetos com possibilidades extraordinrias.” Revista Matéria

21829829, Vol. 3 (1): 46 57.

¢ gutras Qbras, wol. 1 (2),

boa, 2013.- Vol. 2 3): 56 - 65.

autarreprasentagies em

C.7.2 - Parte I1

ade Di o espelho:

Autorretrato identidade™

A autorrepresentacao

Através dos objetos que nos identificam
Parte IT

ala tonal
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C.7.3 - Parte 111

Unidade D fer-se 20 espelho:

Autorretrato ¢ a busca da identida

A autorrepresentagao
Através dos objetos que nos identificam
Parte 111

186

“No centro, colocou-se um dodecaedro

em estrela, cercado por uma esfera

transparente, como uma bola de sabao.

Neste simbolo da ordem e da beleza
espelha-se o © uma aglomeracao
heterogénea de toda a espécie de coisas

intiteis, estragadas e amarrotada:




E através do conjunto co de objetos que nos identificamos

e nos fazemos refletir atra de uma concegao de ordem

interna esf lecida por nos.

(Espacos Negativos e Positivos)

Materiais
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Exercicio

m tocar

ar o olhar numa dessas areas delineadas até que se consiga ver uma

FORMA

ar atentamente J percebé-lo enquanto

formas, devendo ser desenhados no interior os objetos e

Conclusao I pare:

mais claro

En

nho e valor tonal

Contraste Exercicio

Um tom branco fica mais branco quanto mais : flexo que ndo apresente o obje

€SCuro ¢ o0 tom que o I e umtom
- rte real deixar o fundo branco — desen

; : . ] das supe Iho e mesa

cinzento fica mais inter |\{ll\<lll\llf 1a1s Cla

que o rodeia. De

m apenas ser representados o objeto, o reflexo do objeto e
inhas gerais que suscitam a mesa e o espelho.
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Anexo D - Fichas informativas

D.1 - Ficha I - Modulo X - Representacao dos elementos do
rosto - Lapis de grafite ou Lapis de cor

Unidade Didatica “Ver-se ao espelho: Autorretrato e a busca da identidade”

Estagiaria Ano/ Turma Duracio

Susana Carvalho 12°B De 21 de janeiro a 28 de janeiro de
2016

Materiais:

- Meios Riscadores: - Lapis de grafite

ou
- Lapis de cor
(ou ambos)
- Suporte: - Folha de papel cavalinho A4
- Outros: - Afia

- Borracha branca (o uso de borrachas de menores dimensdes podera vir
a revelar-se uma importante ferramenta auxiliar para trabalhar os pormenores representados a

partir das figuras facultadas no desenho).

Exercicio:

Deverdo ser selecionados 5 elementos de cada parte do rosto, a partir das imagens enviadas, e

trabalhados através dos materiais referidos.

Cada folha A4 devera ter, no minimo, 5 elementos iguais (ou seja, 5 narizes, 5 olhos, 5 bocas ¢

5 orelhas, integradas em cada uma das folhas).
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Pretende-se que as figuras selecionadas para cada pagina tenham algumas diferengas entre si: os
posicionamentos dos elementos (frente, perfil, trés-quartos, entre outros), as idades das pessoas

(carateristicas da pele, cabelo, entre outras) e os géneros (feminino e masculino).

Por sua vez, as representacdes deverdo ser trabalhadas de forma realista e desenvolvidas por via
da trama, através da construcdo de diferentes valores tonais, tendo em atengdo a volumetria, a
textura e o contraste (por esse motivo, o afia devera ser usado frequentemente para possibilitar a

concegao do tracado fino, que se pretende aquando da elaboragdo da trama).

Objetivos:

- Melhor entendimento das formas do rosto e respetivas particularidades, no que se refere a sua

anatomia.

- Desenvolvimento e percecdo da construgdo de trama no desenho. (aconselha-se que
a mina do lapis se encontre afiada, de forma a existir uma percegao real e objetiva da trama que

se vai construindo ao longo da figura representada.)
- Entendimento do claro-escuro.

- Desenvolvimento do equilibrio grafico e harmonioso das diferentes figuras

representadas no suporte.

Notas Finais:

- Inicialmente foi referido em aula que se poderia fazer o exercicio em diario grafico.

No entanto, pretende-se que este seja feito em folhas A4 separadas.

- O facto de as imagens se encontrarem em formado digital permitird que as mesmas tenham a
possibilidade de ser ampliadas a partir do computador, para um melhor entendimento grafico dos

diferentes pormenores.
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1) Referentes fotograficos enviados aos alunos:
1.1) Olhos

1901




1.2) Narizes
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1.3) Orelhas
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1.5) Varios elementos

MR
\$
R Y




D.2 - Ficha II - Mo6dulo VIII - Autorretrato em contexto urbano -
Fotografia / Pastel seco / Lapis de cor ou
Caneta preta/ Esferografica preta ou Lapis de
grafite

Unidade Didatica “Ver-se ao espelho: Autorretrato e a busca da identidade”

Trabalho de casa: Conclusdo do exercicio de Autorretrato com a técnica de Pastel seco
e outro material selecionado (Lapis de cor ou Caneta preta/ Esferografica preta ou
Grafite)

Estagiaria Ano/ Turma Data limite da entrega

3 de marco de 2016

Susana Carvalho 12°B . .
(quinta-feira)

Nota:

Na parte da fotografia, que se refere ao reflexo, devera ser utilizado também um lapis
branco ou outro lapis com tom mais claro, para salientar as zonas mais iluminadas das
figuras, de forma a melhor contrastar os tons representados com a base colorida da

cartolina.

Na parte da fotografia, que se refere a zona real/ urbana do espago onde se fotografou,

deve recorrer-se ao uso da técnica de pastel seco, sendo que esses tons se devem

aproximar o mais possivel das tonalidades da imagem impressa.

No final, o desenho deve ser preservado com spray fixador (ou laca para o cabelo, no

caso de ndo se possuir o anterior material).

A representacao devera ser apresentada com brio e bem conservada, trazendo a protecao
de uma folha de papel vegetal A3, para que as propriedades frageis do pastel seco, assim

como do outro material associado, se preservem apropriadamente.




Curiosidade:

1) Alguns artistas que usaram a técnica de Lapis de cor

Fig. 1 - David Hockney, Joe McDonald, 1975, Lapis de cor sobre papel, 43,2 x 34,9 cm.

2) Alguns artistas que usaram a técnica de Caneta / Esferografica

Fig. 2 - Lennie Mace, (titulo e data desconhecidos), Esferografica azul sobre papel, (dimensoes
desconhecidas).
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Fig. 3 - Victor Hugo, Les Travailleurs de la mer, 1864 - 1865, Caneta e tinta sobre papel (dimensdes
desconhecidas).

3) Alguns artistas que usaram a técnica de Pastel seco

Fig. 4 - Edgar Degas, (varios desenhos e esbogos), Pastel seco sobre papel, (dimensdes variadas).
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Fig. 5 - Paula Rego, Untitled No. 2, 1998, Pastel seco sobre papel e aluminio, 110 x 100 cm.

Fig. 6 - Zaria Forman, Greenland no.54, 2012, Pastel seco sobre papel, 40 x 60 cm.

Fig. 7 - Zaria Forman, Greenland no.62, 2013, Pastel seco sobre papel, 47 x 70 cm.
Bom trabalho ©
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D.3 - Ficha III - Mdédulo IX - Autorrepresentacio -
Fotografia / Esferografica / Lapis de grafite

Unidade Didatica “Ver-se ao espelho: Autorretrato e a busca da identidade”

Trabalho de aula: “A Autorrepresentacdo através dos objetos que nos identificam”

(Parte I)

Estagiaria Ano/ Turma Inicio

1 de margo de 2016
Susana Carvalho 12°B .
(terca-feira)

A autorrepresentacao significa uma busca profunda da nossa

identidade para além do que se apresenta no rosto.

De forma subentendida, os objetos podem também transmitir a
ideia de identidade, pois caracterizam partes da nossa
personalidade que nio se encontram expressas na nossa face

exterior, ou seja, na nossa mdscara.

Materiais: - 3 objetos com que melhor se identifiquem

- Espelho

- Esferografica preta

- Lépis grafite de varias durezas (€ essencial trazer HB e 4B)
- Borracha branca

- Afia

- (o papel pretendido estara na sala de aula)
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Texto:

- Justificacao escrita dos objetos escolhidos - Porqué esta escolha? O que me liga a esses

objetos? Porque me revejo neles? O que significam para mim? - estas sdo algumas
interrogagdes que podem servir como base para o discurso escrito, tendo em conta cada

um dos 3 objetos (ndo ¢ obrigatorio que sejam todas respondidas em concreto).

O texto devera ser curto e direto, sendo que nao deverd ultrapassar meia pagina A4 em

programa word e ter o tamanho de letra 12 e tipo de letra Times New Roman.

Objetivos:

Encontrar trés objetos que melhor reflitam aspetos de identidade e de personalidade

unicos de cada um.

Em termos metodoldgicos, pretende-se desenvolver o estudo compositivo dos objetos
representados, as gradacdes tonais na concecdo da trama, o estudo do claro-escuro ao
explorar o contraste, assim como, conciliar e entender o jogo de formas entre espacos

positivos e espagos negativos no desenho.

s

Fig.1 - M. C. Escher, Still Life and Street, 1937, Xilogravura sobre papel, 48,7 cm x 49 cm.

PAVS]



https://en.wikipedia.org/wiki/Still_Life_and_Street

Fig. 2 - M. C. Escher, Still Life with Mirror, 1934, Litografia sobre papel, 280 x 390 cm.

Curiosidades:

Maurits Cornelis Escher (1898 - 1972) foi um artista holandés que desenvolveu e se centrou na pratica
da Gravura, tendo explorado diversas técnicas, tais como: Litografia, Xilogravura ¢ Maneira Negra

(Mezzotinta).

Os trabalhos desenvolvidos pelo artista encontram-se ligados a ideia de reflexo, no ambito da representagao
de superficies espelhadas planas e deformantes, assim como incluem a interagdo destas com objetos (temas

que foram desenvolvidos também ao longo da unidade didatica e respetivos modulos).

As ultimas imagens desta ficha podem ser sugestdes, visto existir a possibilidade de terem similitudes
graficas em relagdo ao trabalho que se ira desenvolver no mddulo, pois sugerem a representagdo de objetos

e seus reflexos colocados em frente a superficies espelhadas.

Bom trabalho ©
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Anexo E - Resultados dos exercicios

E.1 - Médulo I - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Lapis de grafite

Aluno 1

Aluno 2
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Aluna 3

Aluna 4

Aluno 5
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Aluna 6

Aluna 7

Aluna 8
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Aluno 9
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E.2 - Médulo II - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Varios riscadores / Caneta de acetato / Marcador

Parte I - Desenho com caneta de acetato no espelho

Aluna 4

Parte II e III - Desenho com marcador e outro material riscador

Aluno 1

Aluno 2
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Aluna 3

Aluna 4

Aluno 5
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Aluna 6

Aluna 7

Aluna 8
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Aluno 9
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E.3 - Médulo III - Autorretrato e superficie espelhada deformante -
Lapis de grafite

Aluno 1

. Aluno 2

Aluna 3 Aluna 4
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R——

Aluna 6

Aluna 8

Aluna 7 Aluno 9
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E.4 - Modulo IV - Autorretrato / Retrato e superficie espelhada plana -
Aguarela

Aluno 2

Aluna 3

- —F Aluna 4
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Aluna 6

Aluna 7

Aluna 8
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Aluno 9

217



E.5 - Mddulo V - Autorretrato e superficie espelhada plana -
Colagem




Aluna 6

Aluna 7

Aluna 8
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E.6 - Mo6dulo VI - Retrato e gestualidade -
Tinta-da-china
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E.7 - Moé6dulo VII - Retrato / Figura humana e espaco exterior -
Esferografica / Caneta / Marcador
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E.8 - Médulo VIII - Autorretrato em contexto urbano -
Fotografia / Pastel seco / Lapis de cor ou Caneta preta/
Esferografica preta ou Lapis de grafite

Aluno 1 Aluno 2

Aluna 3
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S
A 'v’o.- 2

> 5 .

Aluno 5 Aluna 6

Aluna 4
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Aluna 7 Aluno 9

Aluna 8
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E.9 - Mo6dulo IX - Autorrepresentacao -
Fotografia / Esferografica / Lapis de grafite

Parte I - Fotografia
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Parte II - Desenho
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E.10 - Mdédulo X - Representaciao dos elementos do rosto -
Lapis de grafite ou Lapis de cor
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E.11 - Médulo XI - Representacao de trama em quadricula -
Esferografica / Lapis de grafite
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Anexo F - Exposiciao

F.1 - “Semana da Educagao”

Entre os dias 14 e 15 de abril, decorreu a exposi¢do “Semana da Educacdo”,
promovida pela Camara Municipal de Loures no Pavilhdo Paz ¢ Amizade. Na mostra de
trabalhos Integraram-se os desenhos feitos pela turma do 12° de Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais, correspondentes ao Modulo IX da unidade didatica “Ver-
se ao espelho: autorretrato e a busca da identidade”.

Os mesmos foram também expostos no dia do Baile de Finalistas na Escola
Secundéria da Portela.

Trabalhos do Mdédulo IX desenvolvidos pelos alunos.
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Anexo G - Questionarios

G.1 - Questionario I

Inquérito aos alunos

Sexo: Masculino - Feminino I Idade

1 - Quais os motivos da escolha do Curso cientifico-humanistico de Artes Visuais?

2 - Qual é a tua disciplina preferida dentro do Curso cientifico-humanistico de Artes Visuais?

-

Matematica B
I Desenho A

Geometria Descritiva A

Outra:

3 - De todas, qual é a disciplina em que sentes mais facilidade dentro deste curso?

Porqué?

4 - De todas, qual é a disciplina em que sentes mais dificuldade dentro deste curso?

Porqué?
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5 - O que significa desenhar para ti?

[ . . ..
E um instrumento que me podera ajudar no futuro
N . . ]
Faz-me sentir realizado e autoconfiante
N . -
Ajuda-me a descomprimir
-

E uma atividade como outra qualquer
6 - Gostarias de poder frequentar a disciplina de Historia e Cultura das Artes?

I Sim
I Ndo
Porqué?

7 - Pensas vir a ingressar na faculdade?

Se a tua resposta foi “sim”:

Em que curso?

E porqué?

Para estudar algo que me interesse

I Para me preparar para um tipo especifico de trabalho
[ . o .
A minha familia quer que eu va para a faculdade
I_ . A
Os meus amigos também vao para a faculdade
-

Gostaria imenso de poder aprender, estudar e investigar coisas novas

Os meus professores aconselharam-me a ir para a faculdade

Outras razoes:
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Quais?

8 - Qual é a tua opinido acerca desta escola?

[ .
Tem bom ambiente
l_ .
Tem bom relacionamento entre os colegas
-
Tem bons professores
-

Tem um levado grau de exigéncia

B . . L .
Tem uma diversidade de actividades extracurriculares

Tem bom apoio educativo

Agradeco a tua importante participa¢do
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G.1.1 - Respostas ao questionario

Numero da Questao

Respostas as questdes

Numero de Respostas

Sexo Masculino 5
Feminino 5
Idade 16 4
17 5
18 1
1 Curso com que o aluno melhor se 1
identifica/
curso mais “livre”/ curso que melhor se alia
a técnica/ curso que menos obriga a se
decorar as matérias.
Aluno revela ter jeito para desenhar/ tem o 2
desejo de estudar artes/ o curso que melhor
o completa.
Curso que desperta mais interesse no aluno/ 3
onde este revela ter mais aptidao/ nao se
identifica com outro curso.
Curso em que se aprende a fazer algo que 2
se gosta/ onde o aluno se sente bem
Gostar de desenhar 2
Area na qual se consegue uma média 1
superior as restantes
2 Matematica B 2
Desenho A 7
Geometria Descritiva A 1
3 3.1) Desenho A 7
3.2) Inglés 1
3.3) Matematica B 2
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Porqué?

3.1) Por gostar/ se sentir empenhado a

desenhar

3.1) Por gostar da disciplina

3.1) Por saber desenhar e essa pratica se

encontrar em desenvolvimento

3.2) Por entender bem o funcionamento da

lingua

3.3) Por ndo ser necessario decorar

matérias

3.3) Por gostar de solugdes logicas, exatas e

calculos avancados

Sem resposta

4.1)Matematica B

4.2)Portugués

4.3)Geometria Descritiva A

4.4)Inglés

4.5) Todas as disciplinas menos a de

Desenho A

Porqué?

4.1) Por causa de a matéria ser dificil

4.2) Por ser necessario decorar a gramatica

4.3) Por causa de a matéria ser dificil

4.3) Por causa de nao se ter revelado uma
disciplina apelativa desde o inicio, criando
assim problemas de compreensao

posteriores
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4.3) Por causa do aluno nao se ter revelado
atento desde o inicio, criando assim

problemas de compreensao posteriores

4.3) Por ndo gostar das aulas

4.4) Por causa do aluno nao ter os
conhecimentos base necessarios e ter

dificuldades na escrita

4.5) Porque revela mais interesse na

pratica do desenho

E um instrumento que me podera ajudar no

futuro

Faz-me sentir realizado e autoconfiante

Ajuda-me a descomprimir

E uma atividade como outra qualquer

6.1) Sim

6.2) Nao

6.3) Nao sei

6.4) Sem resposta

Porqué?

6.1) Porque o aluno gostaria, embora
consiga apenas frequentar a disciplina

enquanto assistente

6.1) Porque o aluno gostaria de aprender
mais relativamente as origens da Arte,
embora consiga apenas frequentar a

disciplina enquanto assistente
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6.1) Porque face as dificuldades sentidas na
outra disciplina optativa Matematica B,
através de Historia de Cultura da Artes a

média iria ser superior

6.1) Porque seria uma possibilidade de ndo

ter a disciplina optativa de Matematica B

6.1) Porque a disciplina se direciona mais
para o curso em Artes Visuais, em
comparacao com a optativa de Matematica

B

6.2) Por ndo gostar da disciplina

6.2) Por nao ter competéncias para a

disciplina

6.2) Por gostar disciplinas exatas, em que
se aplicam conhecimentos e ndo regem

pelo método de decorar

6.3) Embora o aluno goste da optativa
Matematica B, tem a expetativa de que a
disciplina de Historia e Cultura das Artes

poderia ser interessante

6.4) Por ndo ter a disciplina

Sim
Nao
Em que curso?
Psicologia
Design

Design de Comunicagao

Arquitetura

Animacgao

Desenho
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Artes e Multimédia 1
Nao sabe 1
Porqué?

Para estudar algo que me interesse 6

Para me preparar para um tipo especifico 4

de trabalho

A minha familia quer que eu va para a 1

faculdade

Os meus amigos também vao para a 2

faculdade

Gostaria imenso de poder aprender, estudar 6

e investigar coisas novas

Os meus professores aconselharam-me a ir 0

para a faculdades

Sem resposta 1
Outras razoes

Para ter maior curriculo 1

Tem bom ambiente 1

Existe bom relacionamento entre colegas 5

Tem bons professores 6

Tem um elevado grau de exigéncia 2

Tem uma diversidade de atividades 3

extracurriculares

Tem bom apoio educativo 2
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G.1.2 - Analise das respostas

ApoOs um questionario entregue aos alunos perto do final do ano letivo de 2014-
2015, entendeu-se que os alunos referem a escolha do Curso Cientifico-Humanistico de
Artes Visuais enquanto a area de estudos que lhes desperta mais interesse, para a qual
estes consideram ter mais aptidao e também sendo aquela com que melhor se identificam.

A disciplina de Desenho A (com 7 votos) apresenta-se como sendo a preferida
entre o grupo de estudantes, ficando as ofertas curriculares de Matematica B (com 2
votos) e Geometria Descritiva A (com 1 voto) para segundo plano.

Grande parte dos alunos considera que as disciplinas onde encontram mais
facilidade ¢ em Desenho A (com 7 votos), depois em Matematica B (com 2 votos) e, por
fim, em Inglés (com 1 voto). A razdo dessas escolhas pelos discentes deve-se
principalmente ao facto de estes gostarem da disciplina e se sentirem empenhados em
desenhar.

De outro modo, os discentes definem que a disciplina mais dificil ¢ Geometria
Descritiva A (com 6 votos), seguida pela Matematica B (com 2 votos), Portugués (com 1
votos), Inglés (com 1 voto) e todas as disciplinas menos Desenho A (com 1 voto). A razao
principal para os alunos terem dificuldades de aprendizagem nessas disciplinas prende-se
com o facto de considerarem as matérias dificeis.

Dentro das opg¢des apresentadas no inquérito, os alunos vém principalmente o ato
de desenhar enquanto instrumento que lhes possibilita tornarem-se mais realizados e
autoconfiantes e cuja pratica os pode ajudar a descontrair. Apenas uma pequena parte dos
alunos refere que a pratica do desenho pode ser um instrumento auxiliar num futuro
proximo.

No que se refere a disciplina de Desenho A, os alunos tém todos em sua posse um
diario grafico que impulsiona a habitos recorrentes de uma pratica do desenho mais livre
e espontanea fora das aulas. Este ¢ usado pela maior parte dos discentes em casa.

Todos os alunos tencionam prosseguir os estudos a nivel superior.

De acordo com o questionario realizado a turma, entende-se que 3 dos discentes
pretendem optar pela area de Design, sendo que 1 destes escolheria especificamente a
area de Design de Comunicacdo; 2 pela drea de Arquitetura; 1 pela area de Animacao; 1
pela area de Artes e Multimédia; 1 pela area de Desenho e 1 pela area da Psicologia.

As razdes que levam os alunos a quererem ingressar no Ensino Superior prendem-

se maioritariamente com o a possibilidade de estudare algo que corresponda aos seus
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interesses € como forma de suprir a curiosidade em abordar novas areas de estudos.
Alguns dos discentes também referem a importancia de escolherem as anteriores areas
para se prepararem para um futuro laboral concreto, sendo que sdo poucos aqueles que
querem seguir essas areas devido ao facto de a familia pretender que o aluno estude na
faculdade ou porque os amigos também querem seguir o ensino universitario. Nenhum
discente refere que opta por ir para a faculdade por causa do conselho de professores. No
caso de um dos alunos, acresce a importancia de ir para a faculdade de modo a construir
um curriculo melhor.

Por fim, a maioria dos alunos pretende prosseguir os estudos no dmbito artistico,
sendo que somente uma aluna refere a escolha de uma area de estudos distinta dos
restantes colegas.
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G.2 - Questionario I1

Inquérito aos alunos

Nome do Aluno Idade Turma 122 B

Este questionario desenvolveu-se no ambito de do Relatdrio de Pratica Supervisionada
do Mestrado em Ensino em Artes Visuais da Universidade de Lisboa, e tem como
objetivo recolher a opinido dos alunos relativamente a prestacdo pedagodgica da

mestranda Susana Carvalho.

1 - Qual foi o médulo que gostaste mais de desenvolver na Unidade Didatica “ Ver-se ao

espelho: Autorretrato e a busca da identidade “ ?

I 1 - Autorretrato em espelho plano - Grafite
I 2 - Autorretrato em espelho plano - Varios riscadores - Caneta de acetato - Marcador
I_ .
3 - Autorretrato em espelho deformante - Grafite
I 4 - Autorretrato/ Retrato em espelho plano - Aguarela
-
5 - Autorretrato em espelho plano - Colagem
[ .
6 - Autorretrato em contexto urbano - parte | - Fotografia
[ -
7 - Autorretrato em contexto urbano - parte Il - Pastel Seco/ Lapis de Cor
I_ . . .
8 - Retrato e gestualidade - Tinta-da-china
[ . . g
9 - Retrato / Figura humana e espaco exterior - Esferografica/ Caneta/ Marcador
[ ~ . g .
10 - Autorrepresentacdo - Fotografia/ Esferografica/ Grafite
[ 11 - Trabalho de casa - Representacdo dos elementos do rosto: Olhos/ Narizes/ Bocas/ Orelhas -
Materiais riscadores e aquosos a escolha
-

12 - Trabalho de casa - Representagdo da trama em quadricula - Esferografica/ Grafite
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2 - Quais os motivos?

3 - Quais os recursos pedagdgicos que achaste mais importantes no acompanhamento

dos trabalhos?

-

1 - Apresentagdes em Powerpoint

B 2 - Videos

[ 3 - Fichas de trabalho

4 - Em uma escala de 1 a 5 indica a tua opinido sobre:

4.1. A prestacdo da estagidria na ajuda ao trabalho dos alunos I
4.2. A utilidade da unidade didatica [
4.3. Os temas tratados: 1 - Autorretrato I
~ B

2 - Autorrepresentacao
3 - Retrato B
4 - |dentidade A

5. Qual foi a impressdo geral do trabalho desenvolvido nesta unidade didatica?
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Agradeco a tua importante participagao!

©
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G.1.1 - Respostas ao questionario

Numero da Questao

Respostas as questoes

Numero de Respostas

Sexo Masculino 4
Feminino 5
Idade 17
18
19
1 - Autorretrato em espelho plano
1 - Qual foi 0 médulo - Grafite - ’
que gostaste mais de 2 - Autorretrato em espelho plano
desenvolver na Unidade - Varios riscadores - Caneta de 0
Didatica “Ver-se a0 acetato - Marcador
espelho: Autorretrato | 3 . Autorretrato em espelho deformante
e a busca da identidade - Grafite - 1
«9
. 4 - Autorretrato e retrato em espelho plano
em posicionamento diferente 0
- Aguarela -
5 - Autorretrato com colagens - 3 tons
monocromaticos 3
- Cartolina -
6 - Autorretrato de corpo inteiro em
espago urbano - 0
- parte I - Fotografia -
7 - Autorretrato de corpo inteiro em
espago urbano 3

- parte 11 - Pastel Seco/ Lapis de Cor -
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8 - Retrato em dimensao ampliada -
Gestualidade 2

- Tinta-da-china/ Pinceis/ Vara -

9 - Retrato em contexto exterior
- Marcadores/ Canetas/

Esferografica -

10 - Autorrepresentagao através da
escolha de 3 objetos

- Fotografia/ Grafite/ Esferografica

11 - Trabalho de casa
- Narizes, Olhos, Orelhas, Bocas - 3
Grafite ou Lapis de Cor

12 - Trabalho de casa
- Quadricula - trama - claro/ escuro - 0

Grafite e Esferografica preta

1 - “Foram trabalhos diferentes e que nunca tinha feito. Gostei bastante
2 - Quais os motivos? | do trabalho dos 3 objetos, pois tanto o tema do trabalho como a
execugao foram bastante interessantes e uteis.

O trabalho das cartolinas (3 tons) foi divertido e inovador.”

2 - “Apenas gostei.”

3 - “Foram mais chamativos. De todos os trabalhos foram os que mais
me cativaram. Usei materiais com os quais gostei de trabalhar, senti-

me a vontade.”
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4 - “Foi um dos trabalhos que nos deixaram desenhar o que
quiséssemos, escolher os modelos. E nova experiéncia de fazer o

trabalho com a vara e tinta-da-china.”

5 - “Foi o mais descontraido e divertido.”

6 - “Porque eram trabalhos criativos, que permitiam utilizar um pouco

a criatividade e estimulavam-na.”

7 - “Foi um trabalho dindmico que nos fez refletir sobre nés mesmos e

gostei bastante de trabalhar com esferografica.”

8 - “Porque pude fazé-lo com mais tempo e utilizei diversos materiais e

trabalhei o corpo humano.”

9 - “O das colagens foi um trabalho diferente, ndo s6 desenhado. Os 3

objetos de identificacdo foram bastante interessantes.”

3 - Quais os recursos

pedagégicos que 1 - Apresentacdes de Powerpoint 3
achaste mais
importantes no 2 - Videos 1
acompanhamento dos
- Fich 1h
trabalhos? 3 - Fichas de trabalho 0
1 0
4 - Em uma escala de 5 3
1 a5 indica a tua 4.1. A prestacdo da estagidria na
. ajuda ao trabalho dos alunos 3 >
opinido sobre:
4 0
5 1
1 1
4.2. A utilidade da Unidade 2 1
Didatica 3 1
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4 5
5 1

4.3. Os temas tratados: 1 - Autorretrato 110
2 |2

3 13

4 3

5 |1

2 - Autorrepresentacao | 1 | 0
2 |2

3 13

4 | 3

5 11

3 - Retrato 1 0
2 | 2

3 6

4 | 1

510

4 - |dentidade 1 0
2 1

3 2

4 | 5

5 1

5 - Qual foi a
impressao geral do
trabalho desenvolvido
nesta unidade

didatica?

“Gostel muito de alguns trabalhos dados desenvolvidos e deu para ter

experiéncias novas com outros materiais.”

“Foi um trabalho interessante apesar de um pouco repetitivo.”

“Gostei bastante deste modulo e fez-nos aprender sobre os materiais €

sobre nos mesmos.”
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“Foi em termos técnicos proveitoso, mas em termos criativos nem

tanto.”

“O trabalho apresentado podia ter sido mais aprofundado assim como a

prestacao da mestranda podia ter sido melhor.”

“Foi normal. Foram, na minha opinido, um pouco mondtonos.”

“No geral os trabalhos foram muito interessantes e diferentes do que
costumamos fazer, o que no fez trabalhar muito, mas em termos de

afetos e interagdo nao houve grande apoio por parte da mestranda.”

“Foi, de facto, interessante até os trabalhos pedidos. Foi também
macador, pois era trabalho atrds de trabalho e a animagdo e motivagao

era pouca.”
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G.1.2 - Analise das respostas

O questiondrio II desenvolveu-se no ambito do Relatério de Pratica
Supervisionada do Mestrado em Ensino em Artes Visuais da Universidade de Lisboa e
teve como objetivo recolher a opinido dos alunos relativamente a prestacdo pedagodgica
da mestranda.

Considerando as respostas a primeira questdo «Qual foi o modulo que gostaste
mais de desenvolver na Unidade Didatica “Ver-se ao espelho: Autorretrato e a busca da
identidade “?» foi permitido que o aluno selecionasse mais do que um item da escolha
multipla. As repostas a pergunta foram diversas embora tenha existido, a0 mesmo tempo,
uma certa conjuncao e concordancia entre grande parte dos alunos. As respostas a questao
foram as seguintes: O “Modulo IX - Autorrepresentacao - Fotografia/Esferografica/ Lapis
de grafite” (com 6 votos) foi aquele que a turma, em geral, mais gostou de desenvolver
(este foi também o ultimo modulo trabalhado em sala de aula e aquele que apresentou os
melhores resultados em geral); o “Modulo V - Autorretrato e superficie espelhada plana
- Colagem” (com 3 votos), o “Mddulo VIII - Fotografia/Pastel seco/Lapis de cor ou
Caneta preta/Esferografica preta ou Lapis de grafite” (com 3 votos) e o “Moddulo X -
Representagdo dos elementos do rosto - Lapis de grafite ou Lapis de cor” (com 3 votos)
foram os modulos, todos com 0 mesmo nimero de escolhas, que se dispuseram a seguir
ao Moédulo IX e que prevaleceram em relagdo aos restantes; o “Moddulo VI - Retrato e
gestualidade - Tinta-da-china” (com 2 votos); o “Mddulo III - Autorretrato e superficie
espelhada deformante - Lapis de grafite” (com 1 voto); o “Moddulo I - Autorretrato e
superficie espelhada plana - Lapis de grafite”, o “Moddulo II - Autorretrato e superficie
espelhada plana - Vérios riscadores/Caneta de acetato/Marcador”, o “Méddulo IV -
Autorretrato/Retrato e superficie espelhada plana - Aguarela”, o “Modulo VII -
Retrato/Figura humana e espago exterior - Esferografica/Caneta/Marcador” e o “Mddulo
XI - Representagdo de trama em quadricula - Esferografica/Lapis de grafite” ndo foram
selecionados.

No que se refere a segunda pergunta “Quais os motivos?”, os alunos apresentaram
as razoes da sua escolha: o Modulo IX - gostaram do tema, gostaram do processo de
desenho, entenderam a sua utilidade, foi motivante, proporcionou uma reflexdo sobre a
personalidade do aluno, gostaram dos materiais utilizados, permitiu estimular a
criatividade, foi o mais cativante, foi possivel escolher os referentes; o Modulo V - foi

um exercicio fora do comum (ndo remeteu apenas para a a pratica do desenho), foi
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exercicio mais cativante, gostaram dos materiais utilizados, consideraram divertido e
inovador; o Modulo VIII - remeteu para o desenho do corpo humano, existiu mais tempo
para conclui-lo, foi o mais cativante, gostaram dos materiais utilizados; o Modulo X -
permitiu estimular a criatividade; o Modulo VI - foi descontraido e divertido, foi
permitido escolher os modelos, foi um experiéncia inovadora a partir dos materiais
utilizados.

Em relagdo a terceira questdo “Quais os recursos pedagodgicos que achaste mais
importantes no acompanhamento dos trabalhos?”, a grande maioria dos alunos referiu as
“Apresentacdes em Powerpoint” feitas no inicio de cada aula.

De acordo com a quarta pergunta “Numa escala de 1 a 5 indica a tua opinido
sobre:”, no item “A prestacao da estagidria na ajuda ao trabalho dos alunos”, a maior parte
dos alunos referiu ter sido satisfatéria. No item “A utilidade da Unidade Didatica”, a
grande maioria dos alunos afirmou ter sido boa. Comparativamente, no item “Os temas
tratados”, os temas autorretrato ¢ a autorrepresenta¢do foram valorizados de forma
equidistante; a identidade foi o tema mais valorizado e o retrato foi o tema menos
valorizado pelos discentes.

Na quinta questdo “Qual foi a impressao geral do trabalho desenvolvido nesta
unidade didatica?”, em termos positivos, os alunos referiram que gostaram de
desenvolver alguns exercicios, além de que a unidade didatica lhes permitiu
experimentar, de forma inovadora, varios materiais e técnicas. Para além de ter
possibilitado uma descoberta sobre eles mesmos associada a experimentagdo de
materiais, um dos alunos refere “Gostei bastante deste modulo e fez-nos aprender sobre
0s materiais e sobre n6s mesmos” e outro referiu que toda a unidade didatica teve um
caracter inovador ao referir que os trabalhos tinham suscitado muito interesse e que
tinham sido diferentes dos exercicios que habitualmente se costumavam fazer.

Por outro lado, os alunos referiram que, embora o trabalho tivesse despertado
interesse, tinha sido ligeiramente repetitivo € monotono.

Um dos discentes referiu ter sido mais proveitoso em termos técnicos do que
criativos.

Dois alunos referiram que houve falhas relativamente a interagdo destes com a
mestranda.

Porém, os discentes afirmaram que trabalharam muito. Pois, segundo um dos
alunos “no geral os trabalhos foram muito interessantes e diferentes do que costumamos

fazer, o que no fez trabalhar muito][...]”.
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De acordo com a andlise feita as respostas dos alunos, notaram-se algumas
contradigdes nas respostas como, por exemplo, na seguinte “Foi, de facto, interessante até
os trabalhos pedidos. Foi também macador, pois era trabalho atrds de trabalho e a
animacao e motivacao era pouca” ou nota-se uma grande tendéncia comum para o aluno
preferir nos exercicios aspetos mais ludicos, ao invés de exercicios com os quais se tenha
de exercer uma maior responsabilizagdo e aprofundamento técnico do trabalho de
desenho. Os exercicios devem ter aspetos ludicos, pois estes sdo muito importantes para
fomentar motivacao nos alunos, mas os aspetos técnicos requeridos sao mais importantes
e ditam a auto-disciplina e determinagao necessaria para o “saber ver” e para a construgao
de um desenho eficaz e bem elaborado, que é o que se pretende nesse estagio de
aprendizagem.

No que se refere a questdo da monotonia e repeticao, pode referir-se que a unidade
didatica teve, de facto, muitos exercicios com temas que se foram repetindo criando uma
certa monotonia, mas tentou-se integrar o maior nivel de técnicas para que esse tema
fundamental do Programa de Desenho do 12° ano fosse o mais variado possivel e menos
“aborrecido” dentro daquilo que se podia fazer no contexto disponivel.

No que se refere as criticas feitas a interacdo da mestranda, teve uma influéncia
direta com o facto de esta ndo ter tido a possibilidade de fazer a avaliacdo dos exercicios
por motivos de saude, como foi referido no capitulo da “Avaliacao”, integrado no corpo
do relatorio. Por outro lado, passa pela experiéncia e pela melhoria em certos aspetos da
pratica letiva que se deve ter em conta mais tarde.

A andlise deste questionario final foi muito importante, pois permitiu que
houvesse uma visdo mais ampla da pratica letiva e teve-se em conta algumas criticas
construtiva por parte dos alunos, que alertaram para determinados aspetos que correram
pior nesta experiéncia letiva, e que podem ser melhorados e corrigidos futuramente.

Salienta-se que, apesar de tudo, os resultados dos alunos foram bons e que se
conseguiram ultrapassar alguns objetivos que se tinham planeado no inicio, pois foi muito
positivo entender que os alunos tinham gostado de experimentar varios materiais e
técnicas fora do comum. Assim como foi bom saber que o ultimo exercicio em aula —
Modulo IX — tinha sido o mais apreciado entre os alunos, sendo que este foi também o
que produziu melhores resultados na turma e que, ap6s um trabalho drduo de exploragao
e aperfeicoamento ao longo das varias técnicas, concebeu desenhos muito bem

conseguidos e finalizados.
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Anexo H - Visita de Estudo

H.1 - Planificacio

Exercicio

Objetivos gerais

Objetivos

especificos

Conteudos

Principais

Estratégias

Desenho a vista do retrato do colega em contexto exterior a sala
de aula, atentando a paisagem envolvente, com a técnica mista de
esferografica, caneta e marcador (com o uso suplementar de um
visor).

e Trabalhar técnicas diferentes no mesmo exercicio.
e Manter o foco no que se observa.

e Trabalhar uma nova percecdo do espago envolvente — a
paisagem — constituido por elementos naturais, inserindo a
figura humana (com especial foco no retrato).

e Simular a ideia de profundidade, através de um tratamento
grafico distinto para cada um dos planos de representacéo,
tirando partido da espessura dos diferentes materiais
riscadores.

e Aplicar corretamente as medidas e proporgdes dos elementos
da figura humana, mais concretamente do rosto, e dos
elementos do espago exterior, dentro do contexto ambiental.

o Conferir textura a elementos mais proximos do observador,
para que se salientem do fundo representado e criem distancia
visual entre as restantes figuras. Trabalhar melhor alguns
elementos em detrimento de outros.

estudo de formas - estudo da cabe¢ca humana / estudo do corpo
humano (anatomia e cdnones) / estrutura¢do e apontamento
(esbogo) / estudo das formas naturais (de grande escala ) / estudo
de formas artificiais (objetos industriais) / estudo de contextos e
ambientes (espagos exteriores) / suportes - papel cavalinho
(diario grdfico ou folhas soltas) - formato A5 ou A4 / meios
actuantes - riscadores / modos de registo - misto - combinagdes
entre tra¢o e mancha / transformagdo gradfica - simplificagdo -
acentuagdo / efeitos de cor - contraste claro-escuro / a imagem
e a realidade visual - representag¢do, realismo / acg¢do do
observador - interpretagdo - sugestdo - expectativa - aten¢do -

selecgdo - imaginacgdo.

1 - Apresentaciio

» Introdugdo da visita de estudo, através da apresentacdo
intitulada “Visita de Estudo: Jardim Botéinico da Faculdade
de Ciéncias de Lisboa & Museu Nacional de Histéria
Natural e da Ciéncia”.

2 - Exercicio
= Visitar a exposi¢do “Quarto Escuro” de Adriana Molder.
= Desenhar o retrato de um colega no Jardim Botanico.
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= Didrio grafico

Materiais ou

= Folhas soltas de papel cavalinho e uma base rigida
= Marcador preto fino

= Marcador preto médio

= Marcador preto grosso

= Marcadores em tons monocromaticos variados
= Esferografica preta

= Visor

» Maquina fotografica

ou

= Telemovel

Duracio 1 dia

Avaliacio Avaliacido formativa - constante interagdo professor aluno e
deve potenciar novas aquisigoes.

H.2 - Descricio

A visita de estudo divididiu-se em duas partes: durante a manha, visitaram-
se as exposicdes permanentes € as exposigdes temporarias do Museu Nacional de
Histéria Natural e da Ciéncia; apds o almocgo, visitaram-se todas as restantes
mostras e, por fim, a turma visitou a exposicao “Quarto Escuro” de Adriana
Molder. Nesse contexto leu-se um excerto de um texto, enquadrado num catalogo,
que abordava os conceitos principalmente utilizados pela artista: rosto, retrato e
personagem. Pareceu ser importante levar os alunos a esta exposicao, pois tinha
vérias caracteristicas conceptuais similares aquelas que se iriam integrar na
unidade didatica.

Ap0s a exposicao os alunos foram para o Jardim Botéanico. Infelizmente, o

exercicio * que estava estipulado para a tarde niio pode ser realizado.

4 A planificagdo do exercicio de desenho, da visita de estudo, ¢ similar a planificagdo do Médulo VII,
desenvolvido em aula. Visto ndo ter sido possivel colocar em pratica o exercicio na visita de estudo, devido
as condi¢des meteoroldgicas, enquadrou-se o exercicio no contexto escolar posteriormente.
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Anexo I - Unidades de trabalho aplicadas no 11° ano

Também anteriormente a conce¢do da unidade didatica intitulada Ver-se ao
espelho: autorretrato e a busca da identidade, no ano letivo de 2014-2015, foram
desenvolvidas e lecionadas unidades de trabalho incluidas na planificacdo da disciplina
de Desenho A da professora cooperante da turma do 11°, enquanto aulas preparativas para
0 ano seguinte.

Foram desenvolvidas duas unidades de trabalho, tendo sido a primeira sobre a
técnica de carvao e a segunda sobre técnica de aguarela.

Torna-se importante abordar essas situagcdes pedagdgicas iniciais com materiais,
visto que acabaram por ter uma ligagdo com a continuagdo da experimentagdo de
materiais nos médulos especificos da unidade didatica integrada no 2° periodo do ano
letivo de 2015-2016.

Nesse contexto, os alunos desenvolveram essas duas técnicas pela primeira vez
no ambito escolar, sendo que uma pequena parte dos alunos ja tinham experimentado em
casa por iniciativa propria.

Ambas as unidades de trabalho consideraram a aplica¢do das técnicas, embora
com os contetidos e com o0s objetivos especificos que a professora cooperante pretendeu
trabalhar nesse periodo, sendo que nenhuma dessas unidades de trabalho estava ligada
aos conceitos de autorretrato, autorrepresentagdo e retrato, que seriam depois abordados

na unidade didatica seguinte.

I.1 - Unidade de trabalho I - Técnica de carvao

A unidade de trabalho da técnica de Carvao foi a primeira experiéncia letiva de
todo o percurso de estagio na escola.

A ideia de lecionar uma aula surgiu apos um didlogo com a professora cooperante,
que considerou importante essa nova abordagem.

Para lecionar a unidade de trabalho foi necessaria uma investigacdo prévia e
aprofundada sobre os conteudos e temas inicialmente integrados no Programa de Desenho
A do 11° ano, depois explorados para uma aplicagdo em apresentagdo de powerpoint e
para o restante acompanhamento nas aulas.

Existiu um levantamento tedrico sobre a aplicagdo da técnica de carvao e sobre

um artista portugués contemporaneo que utilizou a mesma nas respetivas obras.
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I.1.1 - Planificacao

Unidade de Trabalho

Estagiaria
Susana Carvalho

\ Ano letivo
2014 - 2015

Técnica de Carvao

Ano \
11° | Inicio:2-12-2014

Fim: 9 - 12 -2014

8.30 - 10.00

12 - 20

12 - 20

Metodologia

1% Parte

Introdugdo ao tema
1tfcnica de Carvao,
através do recurso a
slides em powerpoint
(no maximo em 10

minutos)

Apresentagdo de
artistas que
desenvolveram a
técnica no contexto da

Historia de Arte.

Mostragem e
explicativa dos
métodos e passos
basicos para a

iniciagdo da técnica.

2% Parte

IExercicio pratico

Conteudos/Temas

A exploragdo da técnica de aguarela
interligada aos itens de conteudo de
aprofundamento e sensibilizagdo,
apresentados no Programa de

Desenho A do 11° Ano.

Nos itens de sensibilizagao e
aprofundamento pretende-se

trabalhar:
- Viséo -

- Transformag@o dos estimulos em
percepgaes -

- O papel dos 6rgéos sensoriais: 0s
olhos ¢ a recolha de informagao

visual

- O papel do cérebro: interpretagdo
da informagio e construgdo das

persepcoes

- Materiais -

- Suportes: papéis e outras matérias,
propriedades do papel (espessuras,

texturas) formatos.

- Procedimentos -

- Técnicas -

Recursos

1) Material de Sala

- Estiradores

- Projetor

2) Material dos Alunos

- Carvao

- Borracha massa pao ou fatia de pao

- Borracha branca média e fina

- Pano branco

- Esfuminho

- Fixador ou Laca

- Lixa

- Xisato

- Passepartout ou janela de cartdo
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12 - 2Q

14

- Modos de registo -

- Traco: natureza e caracter
(intensidade, incisdo, texturizagao,
espessura, gradagdo, amplitude
minima e maxima do movimento,

gestualidade)

- Mancha: natureza e caracter
(forma, textura, densidade, tom,

gradagdo)

- Ensaios -

- Processos de analise - Estudos de

formas: Estruturagdo e
apontamento (esbogo); estudo de
formas naturais (de pequena
escala); estudo de formas artificiais
(objetos artesanais); estudo de
objetos e contextos com
apontamentos das convergéncias

perspécticas

- Processos de sintese -
Transformag@o - Invengdo:
construgdo de texturas, objectos e

ambientes

- Sintaxe -
- Dominio na linguagem plastica -
- Forma -

- Espago e volume - Organizagio da
profundidade — Perspectiva a mao

levantada

- Organizacdo da

tridimensionalidade - Objecto:
massa e volume; Escala: formato,
variag¢do de tamanho, propor¢do;
Altura: posi¢do no campo visual;
Matéria: transparéncia, opacidade,
sobreposicdo, interposi¢do, Luz:
claridade, sombras (propria e

projetada), claro-escuro; Textura.
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1.2 - Unidade de trabalho II - Técnica de aguarela

A unidade de trabalho sobre a técnica de aguarela surgiu de uma sugestdo da
mestranda, apds um primeiro contato com a turma e através de uma proposta de trabalho
que seria mais tarde integrada na planificacao da professora cooperante. Com o diadlogo e
consentimento da professora cooperante tornou-se possivel a introducao da respetiva
unidade de trabalho, pensada, estruturada e lecionada pela estagidria, de maneira a
proporcionar um trabalho inicial experimental mais profundo da pratica letiva em terreno.
Posteriormente houve um acompanhamento do trabalho desenvolvido pelos discentes.

Apds um didlogo com a professora cooperante, definiu-se que os alunos iriam
selecionar e trazer para a aula uma imagem de uma paisagem, absolutamente natural e
organica, sem qualquer tipo de intervengdo humana e que seria depois representada
mimeticamente por via da técnica de aguarela. Pretendeu-se que as tonalidades dos
elementos da figura representada fossem o mais possivel aproximadas aos tons originais

da fotografia.

1.2.1 - Planificacao

Unidade de Trabalho

Técnica de Aguarela

Duracio
3 blocos de 90

\ Ano letivo Ano\
2014 - 2015 11°

Estagiaria
Susana Carvalho Inicio: 14 -5-2015

Fim: 19 - 5 - 2015

8.30 - 10.00

minutos

Metodologia Conteudos/ Temas Recursos Avaliagiao

14

5 -20

1* Parte

Introdugéo ao tema

1 &cnica de Aguarela,
através do recurso a
slides em powerpoint
(no maximo em 10

minutos)

Apresentagdo de
artistas que

desenvolveram a

A exploragdo da técnica de
aguarela interligada aos
itens de contetdo de
aprofundamento e
sensibilizagdo,
apresentados no Programa

de Desenho A do 11° Ano.

Nos itens de sensibilizagdo
e aprofundamento

pretende-se trabalhar:

1) Material de Sala

- Estiradores

- Projetor

2) Material dos Alunos

- Aguarelas

- Folhas de papel cavalinho

- Folha de aguarela

Avaliagio

Formativa
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18

-5 - 20

técnica no contexto

da Historia de Arte.

Mostragem e
explicativa dos
métodos e passos
basicos para a

inicia¢do da técnica.

2° Parte

Iniciagdo do
exercicio pratico em
folhas de dimensao
A4 com menos

gramagem.

Exercicios de
experimentagdo do

material.

Uso de folha de
1&imensio A4 de

gramagem superior.

Representacao
mimética da
fotografia escolhida
pelo aluno de
paisagem sem
intervengdo do

Homem.

19 -

5-201

Uso da folha de
dimensdo A3 de

5gramagem superior.

Ampliagao da
representacao
mimética da
fotografia escolhida
pelo aluno de
paisagem sem
intervengdo do

Homem.

- Visdo -

- Transformacg@o dos

estimulos em percepgdes -

- O papel dos orgaos
sensoriais: os olhos e a
recolha de informacao

visual

- O papel do cérebro:
interpreta¢do da informagéo

e construgdo das percepgdes
- Materiais -

- Suportes: papeis e outras
matérias, propriedades do
papel (espessuras, texturas,

cores), formatos.

- Meios actuantes: aquosos
(aguada, témperas, aparos €
afins) e seus formatos
(espessuras e modos de

conservagao)

- Infografia: tipos de
ficheiro grafico, captura de

imagem
- Procedimento -

- Técnicas nos modos de

registo, especificamente por
via da mancha, no que
respeita a natureza e
caracter, e
consciencializando que esta
pode assumir diferentes
formas, texturas,
transparéncias, densidades,

gradagdes, tons e cores;
- Ensaios -

- Processos de andlise -
Estudo de formas: Estudo
de contextos e ambientes
(espagos exteriores e

paisagem natural);

- Processos de sintese -

- Pinceis - varios formatos

- Lapis de grafite — HB, H,

2H, 3H ou 4H

- Borracha branca

- Trincha/ Pincel maior de

ponta achatada

- Recipiente para a 4gua

- Recipiente para a mistura

das tintas

- Pano

- Esponja

- Fotografia da figura a

representar (referente)
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- Transformacgéo - Grdfica:

ampliagdo;

- Dominios da linguagem

plastica - Forma - Plano e

superficie - Estruturas

implicitas e explicitas;
- Cor -

- Natureza quimica da cor -

cor e pigmentos:
comportamento dos
pigmentos, absor¢do e

reflexdo seletivas;
- Misturas de cor -

Mistura subtrativa: cores
primdrias, cores
secundarias e cores
tercidrias, cores

complementares;

- Espago e volume -

Organizago da
profundidade - Perspetiva

atmosférica;

- Organizacéo da
tridimensionalidade -

Escala: formato, varia¢do

de tamanho, propor¢do;

Matéria: transparéncia,
opacidade, sobreposicdo,
interposicdo; Luz:
claridade, sombras
(propria e projetada),

claro-escuro; Textura
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1.2.2 - Processo metodolégico

Em termos de metodologia, os exercicios da unidade de trabalho partiram de um
processo de exploracdo de materiais, ou seja, da técnica de aguarela assim como de
suportes com diferentes texturas e espessuras.

Nesse contexto, pretendeu-se que os alunos considerassem 0s novos meios
atuantes aquosos, por via da exploragdo das propriedades dos pigmentos com pincéis de
diferentes tamanhos e formatos.

Através dos itens de conteudo de aprofundamento pretendeu-se trabalhar
principalmente os modos de registo na exploragdo da mancha e respetiva natureza e
caracter, no que respeita as diferentes texturas, transparéncias, densidades, gradagdes,
tons e cores.

Em termos dos itens de conteudo de sensibilizag¢do, o processo de trabalho teve
como base a concegdo do esbogo e do desenho por via da representagdo mimética da
imagem selecionada pelo aluno. Por outro lado, a fotografia baseou-se no estudo da forma
dos contextos e ambientes de espaco exteriores de caracter paisagistico e organico.

Os exercicios tiveram também como propodsito o estudo da cor, tendo em
consideragdo o comportamento dos pigmentos e do processo de mistura de cores
subtrativas.

Em termos do espago teve-se em atencao a representacao da profundidade através
da perspetiva atmosférica, sendo que na organizacdo tridimensional da figura se
circunscreveu a composicao da matéria por transparéncias, interposicoes, sobreposigoes
e opacidades e pela luz com o estudo do claro-escuro, perante o tratamento de um

alargado leque de gradientes tonais.

1.2.3 - Descri¢ao das aulas lecionadas

Inicialmente a planificagdo da unidade de trabalho considerou a duragdo dos
exercicios previstos para uma semana de aulas, ou seja, 3 blocos de 90 minutos,
decorrendo entre 14 ¢ 19 de maio de 2015.

Porém, tornou-se necessario alargar esse prazo, sendo que a unidade acabou por
se concretizar entre 14 de maio e 26 de junho.

Assim, a partir da experiéncia pratica em terreno do acompanhamento dos
trabalhos, elaborou-se a seguinte grelha de observacdo, de modo a permitir uma fase

posterior de reflexdo sobre a metodologia e os resultados. As informagdes descritas
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possibilitaram uma analise dos pontos positivos e negativos da pratica de desenho dos

alunos, tal como dos aspetos a melhorar numa proxima experiéncia em terreno.

Grelha de Observacao da Unidade de Trabalho

Técnica de Aguarela

Estagiaria ‘ Ano letivo Ano Duracéo

Inicio: 14 -5-2015 6 blocos de 90

Susana Carvalho 2014 - 2015 11° . 8.30 - 10.00
Fim: 26 -5 -2015 minutos

Aula Data Observacoes

Realizou-se a primeira fase de construg@o da figura e experimentacgdo da técnica

|| 14-5-2015 ,
de aguarela em folhas de menor qualidade.

Iniciou-se a elaboragdo da figura em folhas com maior gramagem em A4.

5 | 18-5-2015 , ) ,
A generalidade dos alunos demonstrou uma grande preocupagdo em construir

o contorno da figura, ao invés da aplicagdo da mancha para esse efeito, como

seria apropriado no desenvolvimento da técnica especifica.

Denotaram-se alguns erros na elabora¢do dos valores tonais, sendo que os

alunos costumavam aplicar os tons diretamente das pastilhas de aguarela sem

uma mistura prévia dos tons, de forma a conceber outras cores secundarias de

maior complexidade.

Continuou-se a representagdo mimética da figura em suporte A4.
3 | 19-5-2015 o _

Na maioria dos alunos permaneceram algumas dificuldades no manuseamento
do material aquoso. Existiu alguma dificuldade na concegdo de novos tons mais
préximos da imagem referencial e permaneceu uma grande preocupagdo em

delinear o contorno da figura em vez de defini-la por via da mancha.

Tal como na aula passada, continuou-se a representagdo mimética da figura em

4 21-5-2015
suporte A4.

Existiu um maior entendimento do valor da mancha e menos do contorno.

Utilizagdo de um instrumento de auxilio em formato de passepartout para um

melhor entendimento dos diferentes valores tonais da fotografia referencial.

Poucos alunos conseguiram terminar a figura em folha A4, ndo tendo passado

para o exercicio da folha A3.
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Denotou-se uma melhor perce¢do do trabalho proposto em cada imagem,
5 257372013 permitindo assim a concec¢do de tons mais bem concretizados e proximos do
referente.

Praticamente todos os alunos terminaram o desenho em formato A4 e

ampliaram a figura para um novo trabalho em suporte A3.

Concluiram-se os trabalhos feitos em formato A3 e outros trabalhos que ainda

6 26-5-2015 R .
ndo estavam terminados.

No conjunto dos alunos, e enquanto primeira experiéncia com a técnica de

aguarela, percebeu-se um bom entendimento da mistura dos diversos tons e

concegdo de transparéncias, texturas, uma melhor percecdo da mancha e uma

aten¢do maior para um contorno mais diluido e suave.

1.2.4 - Estratégias

Em termos de estratégias para uma melhor concegdo do trabalho, incorpora-se o
uso de um passepartout, de modo a possibilitar a visualizagdo de determinado tom sem a
interferéncia dos restantes ao redor.

A utilizagao do passepartout surgiu ap6os observar as dificuldades dos alunos em
encontrar e conceber os valores tonais mais proximos das fotografias.

O passepartout consistiu numa folha de dimensao A4, com um pequeno quadrado
recortado no centro da folha, com a dimensio de 1x1 cm, e consistiu numa ferramenta de

percecao da gradacgdo de cor especifica e isolada das tonalidades circundantes.

Fig. - Desenho de simulagdo do passepartout utilizado na unidade de trabalho

Os resultados foram palpéaveis: os alunos, ao delimitarem com aquele
passepartout as areas da fotografia, tiveram a possibilidade de comparar melhor os tons
preparativos feitos numa folha de rascunho com a imagem referente, antes de passarem

para o desenho final. Ainda que sendo uma simples ferramenta, denotou-se que esta foi
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produzindo melhores resultados de aula para aula, fomentando na mente dos alunos uma
nova forma de ver e entender a cor e a pratica da mistura entre os pigmentos, de modo a
produzir resultados tonais proximos do referente, que até entdo nao havia sido explorada

pelos discentes.

1.2.5 - Avaliacao

O tipo de avaliagdo estabelecida para a unidade de trabalho foi a avaliagdo
normativa e a avaliacdo criterial.

Por conseguinte, nas tltimas aulas do 3° periodo letivo, assistiu-se a um momento
de avaliacdo dos trabalhos da técnica de aguarela de duas alunas que haviam acabado

atempadamente a tarefa em suporte de formato A3.

Grelha de Avaliacdo da Unidade de Trabalho

Técnica de Aguarela

Estagiaria __Ano letivo | Ano Hora Duracio

| Inicio: 14 - 5 - 2015 | 6 blocos de 90
2014 - 2015

Fim: 26 -5 - 2015
Critérios Reproducio Técnica Luz/Cor Apresentacio Total

Susana Carvalho 8.30 - 10.00

minutos

Pontuagio 4 valores 7 valores 7 valores PAZIVE 20 valores
Alunos

Aluno 1
Aluno 2

Aluno 3

Aluno 4

Aluno 5 (17) 18

Aluno 6

Aluno 7

Aluno 8

Aluno 9
Aluno 10

A grelha de avaliacdo surgiu no ambito de um pedido feito pela mestranda a
professora cooperante, de modo a esclarecé-la em relagdo ao método de avaliagdo
utilizado pela mesma. Por conseguinte, a professora cooperante prestou-se a esclarecer o

momento de avaliacdo de dois desenhos da unidade de trabalho da técnica de aguarela,
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com a presenca atenta de todos os alunos reunidos em volta dos trabalhos das duas alunas
em questao.

A professora cooperante comecou por descrever a importancia de, numa fase
inicial da avaliacdo, se colocarem todos os trabalhos dos alunos ao lado uns dos outros,
de forma a permitir uma maior equidade, assim como uma andlise mais justa e ponderada
dos desenhos.

Embora os trabalhos dos restantes alunos se encontrassem em fase de conclusdo,
pegar-se-ia nesses dois trabalhos das duas alunas, de maneira a melhor entender de que

forma fomentar esse processo de avaliagao.

Fig. 1 - Desenho do Aluno 5 Fig. 2 - Desenho do Aluno 7

A professora cooperante apresentou os critérios que utilizaria na avaliagcdo dos
trabalhos, incentivando a participacao da estagiaria e simulando esse processo de trabalho
em equipa.

Numa primeira fase, a professora cooperante estabeleceu um didlogo com a
mestranda em frente a turma, acerca dos diferentes aspetos graficos dos desenhos e, apds
uma explicagdo sobre cada um dos parametros referidos, ia-lhe perguntando que valor
atribuiria. A estagiaria observava os trabalhos a medida que ia justificando as respetivas
escolhas.

Inicialmente, para que ndo existisse qualquer tipo de influéncia, a professora
cooperante apenas ouviu as razoes das escolhas da mestranda, de modo a que esta
refletisse adequadamente sobre os valores atribuidos a cada um dos parametros avaliados.

Os critérios de avaliacdo utilizados para aquela unidade de trabalho subdividiram-

se em: reproducgdo, técnica, luz/cor e apresentagdo.
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Ao compararem-se os dois trabalhos, estabeleceram-se alguns pontos de
proximidade e de distanciamento.

O critério de reprodugdo teve em atengdo o enquadramento correto da figura na
pagina. Nesse contexto entendeu-se que o desenho da figura 2 se encontrava mais bem
enquadrado, de acordo com o posicionamento das figuras na fotografia, do que o desenho
da figura 1. Visto que quase todos os elementos da figura 2 se encontravam colocados no
mesmo sitio da fotografia, iriam atribuir-se 4 valores. Na figura 1, ao denotar-se alguma
descentralizagcdo e uma ligeira falta de propor¢ao, optou-se por classificar com 3 valores.

Passando para uma fase posterior, a professora cooperante informou de que os
critérios seguintes nao fariam uma comparagdo direta do desenho com a fotografia, ou
seja, o referente inicial, mas sim valorizariam o trabalho independente, vivendo por ele
mesmo.

Com o critério da técnica questionou-se se o desenho se encontrou resolvido
adequadamente através das particularidades especificas da técnica de aguarela, ou seja,
se se conseguiram criar transparéncias tonais, trabalhando a mancha para a concecao da
figura em camadas de cor. Apos a andlise comecou por se chegar a conclusdo de que
nenhuma das alunas tinha conseguido dominar a técnica da aguarela em absoluto, e por
1sso nenhuma teria a pontuacdo maxima de 7 valores. Ambos os trabalhos demostraram
algumas lacunas, proprias de alunos que ainda se encontram a aprender a desenvolver a
técnica. Porém, ambos os desenhos demonstraram ter grande qualidade na resolugdo
grafica com o uso da técnica em questao.

De seguida, o critério da [uz/cor considerou o trabalho nos diversos niveis de
gradacdo tonal. Assim, colocaram-se uma série de perguntas: As figuras do desenho
apresentam tons diretamente retirados dos pigmentos base? Denotam-se situacdes de
exploragdo das novas cores através da mistura de tons? Tem-se em aten¢do a concegao
de contraste? Ao observar-se a figura 1 percebeu-se que o desenho tinha sido mais bem
resolvido em termos de contraste comparativamente a figura 2. Por outro lado, a
estagiaria, ao relembrar a constitui¢do do referente fotografico, sugeriu que havia sido
mais complexo para o aluno 7 concretizar uma gradagdo de melhor qualidade, visto que
a escolha da propria imagem tinha sido mais limitadora do que o referente inicial da figura
2, que apresentava mais contraste. Ainda assim, a professora cooperante relembrou
novamente que, naquela fase da avaliagdo, deveria analisar-se o desenho sem ter a

influéncia do referente base, sendo também essa estratégia uma forma de melhor valorizar
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o trabalho por si mesmo. Tomando em ateng¢ao estas consideragdes, estabeleceu-se a pré-
atribui¢@o de 5 valores a figura 2 e 7 valores a figura 1.

Por fim, avaliou-se o critério da apresentag¢do, perguntando-se se os desenhos
estavam corretamente cuidados, se a imagem se apresentava limpa e os suportes intatos e
tratados com cuidado. Assim, foram atribuidos 2 valores a cada um dos desenhos, visto
que cumpriram o critério na totalidade.

Dessa forma, enquanto pré-avaliagdo da professora cooperante, seriam
classificados com 17 valores o aluno 7 e com 18 valores o aluno 5. Na perspetiva da
estagiaria deveriam ser atribuidos 17 valores aos dois alunos, devido ao fato de terem sido
atribuidos 6 valores no critério de luz/cor ao aluno 5. Concluindo, tornou-se interessante
entender que a Avaliagdo Formativa feita entre mestranda e professora cooperante se
mostrou muito proxima. Por fim, esta pareceu sugerir um misto entre Avaliagdo

Normativa e Avaliagdo Criterial, de forma a tornar-se mais justa para os alunos em geral.

1.2.6 - Autoavaliacao

Numa fase posterior foram entregues aos alunos fichas de autoavalia¢do pela
professora cooperante.

Assim, a autoavaliacdo teve em consideracdo todo o 3° periodo escolar,
englobando também a unidade de trabalho da técnica de aguarela.

Ap0s observar os trabalhos e dialogar com a professora cooperante, entendeu-se
que, em grande parte, exceto em casos raros, as notas dos alunos correspondiam as
atribuicdes avaliativas que a professora tinha pensado atribuir, tanto no ultimo periodo
como no final daquele ano letivo na disciplina de Desenho A.

A préatica da autoavaliagdo tornou-se essencial para incentivar os discentes a
exercitarem-se reflexivamente, tanto no contexto escolar como em situa¢des de vida

futuras.

1.2.7 - Resultados

Na primeira fase, grande parte dos alunos demonstrou alguns erros técnicos no
esbogar da figura, que se identificaram com uma certa hesitacdo perante o material e
técnica desconhecidos pela maioria.

Os discentes pareceram aderir bem a introdu¢do da Técnica da Aguarela, sendo

que alguns perderam uma certa no¢do do tempo ao conceberem as representacdes. Por
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conseguinte, os resultados foram bastante satisfatorios, mostrando na generalidade uma
boa evolucdo de aula para aula.

Como uma das primeiras experiéncias na pratica letiva, tomou-se importante a
planificacdo da unidade trabalho, no que correspondeu aos contetdos retirados do
“Programa de Desenho A do 11°ano” e, posteriormente, a analise da grelha de observagao
correspondendo ao processo do trabalho desenvolvido em sala de aula. Através de uma
comparagdo entre esses dois elementos, acabou por se entender que aquilo que se
pretendeu desenvolver antes das aulas nem sempre coincidiu com o que se fez de facto,
principalmente no que respeita as questdes de duragdo temporal.

As primeiras planificagdes de aula surgiram como ferramentas importantes para
preparar um estagiario na passagem para a componente pratica da unidade de trabalho,
sustentada em contetidos, temas e distribuida em tempos letivos calculados.

Por conseguinte, algumas alteracdes na planificagdo tiveram em consideracio a
gestao da aula e alteracdo de estratégias utilizadas, perante as dificuldades que surgiam a
medida que se ia acompanhando o trabalho dos discentes.

Nesse ambito, poder-se-ia referir que existe uma discrepancia entre os objetivos
da planificacdo e a grelha de observacao, sendo que se tinha pensado para a unidade de
trabalho lecionarem-se apenas trés sessoes de 90 minutos, o que corresponderia a uma
semana de aulas. Porém, com o decorrer das aulas denotou-se através do didlogo com a
professora cooperante, que os alunos precisariam de outras 3 aulas de 90 minutos para
completarem todo o trabalho. Portanto, a unidade de trabalho teve a durag¢do de 6 aulas
de 90 minutos.

O uso do passepartout, enquanto estratégia na pratica do desenho, teve muita
adesdo por parte da turma e mostrou ser também um importante instrumento para a
progressao dos resultados dos trabalhos.

Apds a conclusdo dos desenhos existiu um momento reflexivo em conjunto com
a professora cooperante acerca dos parametros avaliados nos desenhos, tal como um
esclarecimento aos alunos em relagdo aos critérios, objetivos e peso em termos

avaliativos.
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Anexo J - Relatério da professora cooperante

Relatorio
Mestranda SusanaCarvalho

A Susana, ao longo dos dois anos em qgue trabalhou na Escola Secundaria da Portela, revelou
sempre uma boa preparacdo tedrica, tendo apresentado sempre Power Points relativos ao
trabalho gue queria desenvalver com os alunaes.

Acompanhou os alunos durante a execugdo dos trabalhos.

Trabalhow virias téchicas e todos o3 projectos desenvalvides foram muito interessantes.
Apresentou como aspecto menos positivo, a sua relagdo com os alunos; a Susana & uma
pessoa muito timida e com alguma dificuldade de se impor frente a uma turma, A turma que
escolheu para trabalhar, foi uma turma de 122 anco, disciplina de Desenho A, com a
particularidade de ter apenas nove alunos motivados, muito bem comportados e bons alunos,
passo agora afirmar gue esta turma obteve uma meédia de 15 valores no exame MNacional de
Desenho A em 17 fase,

Urna vez que ao lengo destes dois anos leccienel cutras turma, nomeadamente Educacio
Visual 7% ano, Imagem e Comunicagdo do curso Vocacional de 32 ciclo e também 109 ano de
Desenho &, por diversas vezes alertei a Susana de que devia experimentar a leccionar umas
aulas em qualguer destas turmas, uma vez que eram turmas com um numers “normal” de
alunos, entre 20 a 27, achei que a mestranda deveria passar pela experiéncia de dar aulas a
turmas mais “reais” gue a de 122 ano que escolheu, até porgue seria para ela pouca dificil uma
vez gue contaria com a minha presenca na sala de aula, a Susana nunca quis experimentar;
penso que Tol urna falha no seu percurso, sendo professora Cooperante com o Mestrado em
Ensino das Artes Visuais desde 2007 foi a primeira vez que uma mestranda ndo deu aulas a
uma outra turma,

A semelhanga do que faco todos os anos, pedi aos alunos gue dessem a sua opinido sobre o
decorrer das aulas dadas pela estagiaria, este pedido foi feito ao longo do ano e na presenca
da Susana. Em anexo envio as diversas opinides obtidas,

& Professora Cooperante
Maria Teresa Ferreira

Portela, 22 de lulho de 2016
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