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Resumo

O presente relatério resulta da implementagao de um projeto pedagdégico
em duas turmas do 9.° ano na Escola Basica Pedro Jacques Magalh&es, em
Alverca do Ribatejo, no dambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3°

Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario.

Os conteudos abordados nas praticas educativas inserem-se no
programa da disciplina de Educacéo Visual, assim como nas metas curriculares
respeitando o dominio de referéncia 9, Representagao, os objetivos gerais 4, 5

e 6 e respetivos descritores de desempenho.

A didatica foi implementada de acordo com trés eixos: contextualizagao,
através da Historia da Arte; familiarizagao, através da manipulagao de recursos
didaticos; concecao, através da criacdo de pecas baseadas na obra de “10107,
produzidas em trabalho de grupo, cujo resultado fosse passivel de ser exposto

na escola.

Partindo da comparagdo como metodologia de analise, propds-se e
aplicou-se uma didatica que assenta, por um lado, num ponto de vista historico
sobre a perspetiva como ponto de partida e contextualizacdo da didatica e, por
outro lado, como o conhecimento sobre a perspetiva permite manipular a

percegao sobre um objeto ou um espaco através da expressao artistica.

A questao inicial sobre turmas de nivel e a diferenca de desempenho entre
dois grupos de alunos aparentemente opostos, motivou a metodologia. Contudo,
a pratica e a vivéncia com os alunos vieram a revelar outros aspetos, que
levaram a reflexdo sobre as desigualdades no meio escolar e como estas se

manifestam no seio da sala de aula e no seu desempenho.

Estas desigualdades que, maioritariamente, se manifestam ao nivel
material tém repercusséo no desenvolvimento dos trabalhos, na motivagéo dos
alunos e na sua relagao com a disciplina. Observou-se uma correlagao entre a
criacdo de turmas com base no perfil dos alunos, o desempenho das mesmas,

a autoimagem dos alunos e a perceg¢ao que os docentes tém das turmas.

Palavras chave: Perspetiva, Percecdo, Anamorfose, Hans Holbein,

Cultura Visual.



Abstract

This report is the result of the implementation of a pedagogical project in
two 9" grade classes at Pedro Jacques Magalhdes Basic School in Alverca do
Ribatejo, under the Masters of Arts in Teaching of Visual Arts in Secondary and

Lower Secondary Education.

The contents covered in the educational practices are included in the
curricular program of the Visual Education subject, as well as in the curricular
goals according to the reference domain 9, Representation, the general
objectives 4, 5 and 6 and respective performance descriptors.

The didactics were implemented according to three axes:
contextualization, through the Art History; familiarization, through the
manipulation of didactic resources; design, through the creation of pieces based
on the work of "1010", produced in group work, the result of which would be

exhibit in the school.

The starting point of this project is a comparison, as methodology of
analysis, and the didactics which was proposed and applied presented a
historical point of view about the perspective and, on the other hand, how

knowledge about it allows manipulating the perception.

However, starting from an initial question about the difference in
performance between two apparently opposing classes, the practice and the
experience with the students revealed other aspects that led to the reflection on
the inequalities in the school environment, as these are manifested in the

classroom and in student performance.

These inequalities, which are manifested mainly at the material level, have
repercussions on the development of the work, the motivation of the students and
their relationship with the subject. It was observed a correlation between the
creation of classes based on the profile of the students, their performance, the
self-image of the students and the perception that the teachers have of the

classes.

Key words: Perspective, perception, anamorphosis, Holbein, visual

culture.
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Caminante, son tus huellas
el camino y nada mas;
caminante, no hay camino,
se hace camino al andar.
Al andar se hace el camino,
y al volver la vista atras

se ve la senda que nunca
se ha de volver a pisar.
Caminante no hay camino

sino estelas en la mar.

Antonio Machado,
Extracto de Proverbios
cantares (XXIX)

y






1. Introducao

Aqui apresentam-se o0s resultados das praticas de ensino
supervisionadas realizadas na Escola Basica Pedro Jacques de Magalhdes
em Alverca do Ribatejo junto de duas turmas do 9.° ano do 3.° Ciclo do Ensino
Basico. Tendo como ponto de partida e abordagem metodologica a
comparagao, procurou-se encontrar semelhancas e diferencas entre dois
grupos, dentro da mesma faixa etaria, mas cujos horarios e composi¢cao
divergem, e observar o seu desempenho no contexto da disciplina de

Educacéao Visual.

O presente relatorio estrutura-se em quatro capitulos: 1. Introducgao; 2.
Enquadramento; 3. Projeto Pedagdgico; 4. Conclusdes. Apds a introdugao
contextualiza-se e enquadra-se o objeto de estudo. Focam-se os conteudos
abordados e enquadra-se a problematica da perspetiva nas artes visuais sob
um ponto de vista da Historia, em particular da Histérias das Artes,
destacando-se a obra “Os Embaixadores” de Hans Holbein como exemplo do
uso de anamorfoses na arte. Caracteriza-se o meio escolar onde foi aplicado

o projeto pedagogico e justificam-se as opgdes tedricas.

No capitulo dedicado ao Projeto Pedagodgico apresenta-se a
planificacdo e a implementacdo, assim com os recursos utilizados no
desenvolvimento da pratica educativa. O ponto dedicado ao relatério esta
dividido em duas partes, cada uma dedicada a uma das turmas a quem foram
lecionados os conteudos. Nos pontos seguintes faz-se a Avaliagédo da Pratica
analisando os resultados do inquérito aos alunos, a Classificacdo da
Atividade, analisam-se os resultados dos alunos, descrevem-se os critérios de

avaliagcao e analisa-se a avaliagao dos alunos.

Nas Conclusdes faz-se a Sintese da analise e apresenta-se uma
Reflexdo Final, assim como os Limites do Estudo e Futuros
Desenvolvimentos. Neste capitulo observam-se os dados e os resultados nédo
s6 a luz da didatica e da pedagogia do ensino de artes visuais, como também
trazendo para a analise das atividades desenvolvidas em sala de aula e dos
desempenhos dos alunos um ponto de vista sociolégico. Tal como o artista
que da um passo atras para contemplar o seu trabalho sob outra perspetiva,



também aqui se da o passo atras, observa-se o0 panorama, reconstroi-se a
imagem e ganha-se uma nova perspetiva, adquire-se uma nova percegao sob

uma nova luz.

A ciéncia, através da investigacao, procurar iluminar pela criagdo de
conhecimento, pela descoberta, projetando a luz da razao sobre a sombra do
desconhecido. Questionando, abre-se a porta ao conhecimento e ao saber.
Para alguém que ensina é fundamental que se questione as praticas, o status
quo, as escolhas pedagodgicas, programaticas e até politicas, pois todas
afetam a pratica, os resultados e o desempenho, tanto do docente como dos

seus alunos.

E partindo desta premissa que se colocam questdes dentro do contexto
social, escolar e pedagdgico em que se esta inserido, inquire-se sobre as
escolhas e as decisbes da escola, quais os seus fundamentos e, acima de

tudo, quais as repercussodes e impactos tém na vida dos nossos alunos.

Questionou-se, especificamente, a organizagdo das turmas em grupos
de nivel: sera ou ndo benéfica do ponto de vista pedagdgico? Conduz a
melhoria resultados? Promove igualdade de oportunidades? Estas questdes
sdo pertinentes no contexto em que foi aplicado o projeto pedagdgico, por ai

ser pratica este tipo de organizagao dos grupos turma.

Perante este cenario tornou-se inevitavel a comparagdo como
abordagem metodolégica de andlise, pois permitiu colocar lado a lado dois
grupos aparentemente opostos e cuja constituigao partiu de pressupostos de
desempenho e resultados escolares, assim como de comportamento na sala

de aula, e observar a sua performance.

Observaram-se os dois grupos sob a hipotese: terdo estas duas turmas
do 9.° ano de escolaridade desempenhos opostos no contexto da disciplina

de Educacao Visual do 3.° Ciclo do Ensino Basico?

A didatica proposta centrou-se nos conteudos da perspetiva e da
percecao, focando-se nas anamorfoses e ilusdes de 6tica, relacionando-se,
de certa forma, com as questdes iniciais que levaram a sua implementacao.

Tal como espelhos cdncavos e convexos deformam a realidade, quando



observada através destes. Havera, de alguma forma, uma percegao distorcida

da realidade destes dois grupos e dos individuos que os integram?

Como numa anamorfose o0 observador necessita mudar o seu ponto de
vista para que a imagem seja reconstituida na sua verdadeira forma e criar-
se uma nova percecao sobre aquilo que se observa, também o docente tem
de tentar ver a sua pratica de diferentes perspetivas, assim como os seus
alunos, por forma a ter uma percecdo mais real das condicionantes aos

processos de ensino/aprendizagem.

Seguindo o caminho que, por vezes, a pratica imp0s neste processo de
acao formacgao, fomos levados a lugares e a conclusdes inesperados. A
investigacao tem, por vezes, a sua a propria vontade e desenvolve-se
independentemente do investigador. “O caminho faz-se caminhando”, como
diria o poeta espanhol Antonio Machado, e feito o caminho resume-se a
viagem, sendo que o trilho aberto se expde nas proximas paginas.






2. Enquadramento

Curriculo, programa e didatica s&o trés dimensdes que estruturam a
pratica do ensino. Mas se a fonte das duas primeiras esta centralizada, a
didatica, por seu turno, esta na escola, parte da autonomia pedagogica do
docente, mas esta também assente no seu publico, nos seus alunos, nas suas

familias e nas suas comunidades.

Perrenoud (2003) afirmou “S6 o Curriculo, nada mais que o
Curriculo!”, sem curriculo ndo ha ensino, € o cerne do processo
ensino/aprendizagem e €& também referente para medir o sucesso
(Perrenoud, 2003). Cada curriculo nacional contém em si muito mais do que
simples conteudos e objetivos que devem ser adquiridos e cumpridos pelos
alunos. O curriculo € uma correia de transmissdo de valores que uma
determinada sociedade quer transmitir para as geragdes futuras, mas €&
ainda um mecanismo social que define sucessos presentes e futuros. (Silva,
2015).

O docente € um elo desta corrente de transmissao, mas pode ser mais
do que isso, pode ser catalisador, um elemento que promove a transformacgao
dos alunos. E através da didatica que o docente pode, deixando de ser um
mero transmissor daquilo que a sociedade cré e quer, transformar os seus

alunos.

A “emergéncia de um novo paradigma tecnoldgico, baseado nas
tecnologias de comunicagcédo e informacao” (Castells e Cardoso, 2006:17)
levou a uma aceleragdo das mudancgas sociais a um nivel nunca antes visto
(Enguita, 2001). E neste contexto de constante mutagdo que o docente tem
de procurar novas formas de chegar aos seus alunos, motiva-los e trazé-los
de forma ativa para dentro do eu proprio processo educativo. Para tal, o
professor tem de ser reflexivo, pois “a reflexividade, que se encontra no centro
da formacao de docentes, torna-se um instrumento fundamental na producéo
de informacao no interior da rede para que esta se reajuste e adapte a novas

solicitagdes dos atores sociais” (Silva, 2015).

Refletir sobre a forma de atuag&o no processo de ensino/aprendizagem

faz parte da pratica docente e da construcéo profissional, € uma das muitas



dimensdes da profissdo e uma forma de fazer emergir os conhecimentos

resultantes da acao pedagdgica (Roldao, 2007).

Foi com estes fundamentos em vista que se pensou numa didatica, cuja
aplicagao pratica fosse simples, permitisse aos alunos criar algo com impacto
visual, mas que, simultaneamente, também permitisse refletir, observar e
interpretar a atualidade e a contemporaneidade como consequéncia de uma
histéria da civilizagdo humana e que o conhecimento, nas suas mais variadas
dimensoes e disciplinas, esta presente tanto no mais corriqueiro objeto, como

no videojogo ou no grafiti de Banksy.

Figura 1, Street art, Banksy.

7

A educacdo é, contudo, um fendmeno multidimensional onde
interagem diferentes atores sociais, que tém interesses diferentes, por vezes
antagonicos, em todos os processos que ocorrem no seu interior. Onde duas

naturezas se opdéem “uma de caracter instrumental, centrada nos conteudos

6



e nos resultados, com raizes na didatica normativa de Coménio, e uma de
caracter humanista e compreensivo, centrada nos sujeitos € nos processos,

preconizada na didatica roméntica de Rousseau” (Sousa, 2016).

O processo ensino/aprendizagem  centra-se na  relagéo
professor/aluno, cabendo ao primeiro motivar os alunos para a aprendizagem,
pois esta s6 acontece se os alunos se envolverem comportamental, cognitiva

e emocionalmente nas atividades da aula (Woolfolk, 2014).

A didatica € programada pelo docente com a intensao de prender a
atencao dos alunos, despertar-lhes interesse e ser um fator de motivagao para
as aprendizagens e atividades das aulas. Claro que é sempre um risco, uma
aposta que pode nao ter o retorno esperado. O professor tem de estar
consciente de que, em muitos dos casos, nem sempre vai atingir todos os

alunos e com a certeza que n&o os atingira a todos da mesma maneira.

O advento das novas tecnologias de comunicagao e informagao veio

dar uma nova importancia e poder as imagens. No mundo pés-industrial a

s

comunicagdo € sobretudo visual, conceitos como realidade aumentada e
realidade virtual tornam-se a cada dia mais vulgares e acessiveis. A
democratizagado da tecnologia € também, em parte, a democratizagdo da
imagem, dai fenomenos como a arte urbana estarem em ascens&o, em

particular nas redes sociais que as propagam.

As artes sao importantes pelo o que sdo. Como sistemas de cultura
simbolo, as artes sdo uma linguagem do pensamento. Tal como as palavras
sdo usadas para dar sentido a experiéncia quotidiana, as imagens da arte,
0s sons da musica, os gestos da dancga e os ritmos e estilos da poesia e da
prosa servem o mesmo proposito. A capacidade de usar as artes para dar
significado ao mundo esta ao alcance de todas as criangas e adolescentes.
A funcéo primaria da educacao é disponibilizar as artes a todas as criancgas
— disponibilizando-as como ferramentas capacitadas de alcance global
(Sahasrabudhe, 2006).

Assim, é importante “para o aprofundamento da literacia visual,
fundamental nos nossos dias, perante a pandplia de imagens das mais

diversas origens com que nos confrontamos diariamente” (Duarte, 2017), a



criacdo de didaticas que municiem os alunos de ferramentas que lhes

permitam interpretar e navegar num novo mundo que é essencialmente visual.

Compreender o mundo e a forma como o vemos e percecionamos €&
uma parte essencial da literacia visual. Dai ser pertinente a escolha da
tematica das anamorfoses e das ilusbes oticas para uma didatica. Rudolph
Arnheim afirma que o “desvio das normas esta na raiz das dinamicas
percetuais e, por tal, da expressao, artistica e outras” (Arnheim, 1983), por
serem desvios e causarem “perturbacado” no observador, as anamorfoses sao,
simultaneamente, conhecimento e ferramentas didaticas e dessa forma,
talvez, criem deslumbramento nos alunos. O que € um excelente ponto de

partida para a aprendizagem.

2.1. Conteudos

O exercicio proposto aos alunos n&o é um fim em si mesmo, é claro
que tem uma fungéo pedagdgica num processo de ensino/aprendizagem, mas
também tem como fungdo mostrar que estes saberes estdo presentes nas
suas vidas quotidianas, que passam despercebidos nas suas aplicagdes
mundanas e que nao sao exclusivos das artes plasticas. Podemos encontrar

aplicagbes na sinalética, na publicidade, no design e em outros usos

mundanos.




Relativamente ao uso das anamorfoses Arnheim declara que “estas
nunca foram mais que um truque, que nao servem para realgar as imagens,
mas para escondé-las” (Arnheim, 1983). Mas tal ndo €& verdade em
Embaixadores de Holbein, tal como n&o o € no teto da Igreja de Santo Inacio

de Loiola de Andrea Pozzo.

Convém, no entanto, contextualizar e fazer a ponte com a geometria,
nao como disciplina isolada, mas como ferramenta e veiculo para a
construgédo de objetos artisticos, e com um olhar histérico na forma como a
geometria habita a arte e lhe atribui gramatica. O objetivo é oferecer aos
alunos uma perspetiva, de certa forma superficial, sobre uma forma de saber
que acompanha o desenvolvimento da arte, como expressao humana, desde

0s seus primoérdios.

Assim operacionaliza-se uma didatica cujos conteudos ajudam os
alunos a criar e reconhecer processos de construgdo de imagens e a sua
relagdo com os mecanismos da visdao. Explorando as anamorfoses, a
perspetiva e as ilusdes de otica estabelecem-se relagdes processuais entre a
percecdo e a construcdo de imagens, quer em termos concretos na sua

concegao como cognitivamente.

Os pressupostos deste exercicio assentam na premissa que os alunos,
durante a sua execugao, desenvolvam e dominem a compreensao de

informacéo intuitiva e que esta é parte essencial na percecéo.

A perspetiva dada pela Historia da Arte, no contexto desta didatica, € a
de um fio condutor que conecta o pensamento artistico desde a antiguidade a
atualidade. Nao é somente uma mera contextualizacao, é parte essencial da

semantica visual, é o Iéxico sem o qual é impossivel criar literacia visual.

Construiu-se um projeto pedagdgico cujos conteudos se inserem no
ensino da Geometria, centrado na Linguagem Visual em que se exploram a
composicdo grafica e plastica. A Geometria € usada como forma de
contextualizar a perspetiva e vem em continuidade com o lecionado no
anterior periodo, a perspetiva conica, assim como em conteudos abordados

nos anos transatos como as proje¢des axonométricas.



Estes conhecimentos prévios sao indispensaveis na aquisicado de
nogdes de perspetiva e de percecao e a relagdo entre objeto real e objeto
representado, por forma a compreender os mecanismos da visdo e da

construgdo das imagens.

Figura 3, Exemplo de Anamorfose.

2.2. Da Perspetiva e da Percecéao

Vitravio, no seu Tratado de Arquitectura, Livro VII, Capitulo V, aborda
o tema da pintura e do gosto na decoragédo de edificios, assim como as
técnicas de fresco e de pintura mural. O Arquiteto afirma, referindo-se aos
Antigos, que “com efeito, a pintura apresenta-nos a imagem daquilo que é ou
pode ser, tais como homens, edificios, naves, bem como todas as restantes
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coisas cujos corpos harmoniosos e distintos se retiram exemplos de figurada
semelhanga” (Vitruvio, 2006: 272), depreende-se, assim, que a
representacédo da realidade na pintura foi, entre outras coisas, algo herdado
dos Gregos — os Antigos — e que dependia de “normas concretas” (Vitruavio,
2006: 272).

De Architectura permite uma ligagdo direta a uma época, ao
pensamento de Vitruvio e da sociedade a que ele pertenceu, mas neste
campo especifico informa-nos sobre a forma como os Romanos, e também
os Gregos, pintavam e os conhecimentos que dominavam relativamente a

perspetiva e a percecgao.

No preambulo do Livro VII, Vitravio fala nos “Mestres nas Leis da
Perspetiva” contando-nos como Agatarco criou o cenario para uma pega de

Esquilo e que, posteriormente, inspirados por ele:

“Demdcrito e Anaxagoras escreveram sobre o mesmo assunto, de
modo a mostrar que, determinado um centro num ponto certo, de acordo
com o campo de visdo e a difusdo de raios luminosos, ele correspondera a
um alinhamento, segundo um comportamento natural que nos diz que
imagens variaveis de uma coisa variavel poderdo dar a aparéncia de
edificios nas pinturas das cenas, e as coisas que sejam representadas em
superficies verticais ou horizontais parecerado ora afastadas ora salientes.”
(Vitravio, 2006: 272).

Estas afirmagdes podem evidenciar que ndo s6 os antigos Gregos
tinham conhecimentos de perspetiva, como sabiam usa-la de forma eficaz.
Podemos mesmo questionar se ndo dominariam técnicas como o trompe l'oeil
ou anamorfoses, indiciado pela forma sugerida por Vitravio na parte final da
anterior citagdo, em que o conhecimento da perspetiva era usado para fazer
parecer coisas afastadas ou salientes tanto em superficies horizontais como
verticais (Vitruvio, 2006: 272).

Tal evidencia também um conhecimento sobre a perceg¢do e a sua
relagcdo com a perspetiva, no sentido em que nos fala de campos de visédo e
na determinagdo de “um centro num ponto certo” (idem), que alude para
pontos de fuga e pontos de vista e a capacidade de deliberadamente criar

imagens com o intuito de “enganar” o espectador.
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Sabendo do contributo do mundo classico para o desenvolvimento da
arte e do conhecimento a partir do século XIV, torna-se dificil aceder a
pretensdo de que a perspetiva € uma invencdo ou descoberta do
Renascimento, que se desenvolve em Brunelleschi (Alcayde, 2012), mas sim
uma redescoberta, ndo estando com esta afirmacdo a pbér em causa o

trabalho ou a diminuir o contributo de muitos artistas e pensadores desta

época para o desenvolvimento da perspetiva.

———

Figura 4, A Apoteose de S. Inacio de Loyola, Andrea Pozzo.

Claramente os grandes nomes desta época que se dedicaram ao
estudo da perspetiva e a criacdo de ferramentas “didaticas”, permitiram o
desenvolvimento, a pratica e, quiga, o ensino da perspetiva como ferramenta
na interpretacdo e representacdo da realidade, tais como Albrecht Ddurer,

Filippo Brunelleschi, Leonardo da Vinci ou Piero della Francesca.

E na senda destes pensadores e estudiosos da perspetiva que nos
surge Holbein o Novo e os seus “Embaixadores”. A anélise deste quadro leva-

nos sempre a passar pela anamorfose presente, a sinistra caveira que se

12



reconstitui observada de um ponto de vista superior enviusado. Qual o seu
significado no meio de uma composigdo pictérica que esta cheia de

simbolismos?

Este € um primeiro passo para o reconhecimento da anamorfose e o
ponto de viragem na didatica. Avangamos a partir da perspetiva para
chegarmos a anamorfose, que é simultaneamente charneira, diretriz e geratriz

da didatica desenvolvida.

E neste sentido que se avanca para outros exemplos praticos do uso
da percecao e da anamorfose na histéria da arte. Avangcamos assim para o
teto da Igreja de Santo Inacio de Loyola de Andrea Pozzo (1640-1709), a
construgédo pictérica sobre uma abobada de bergo representa “A Apoteose de

Santo Inacio” com a técnica trompe [loile.

O enfoque sobre estas obras e técnicas serve para ilustrar que a arte
nao € somente imaginagao e criatividade, que as técnicas nao existem por si
s6 como conhecimento empirico contruido sobre a pratica. A montante de

tudo estd o saber, o conhecimento cientifico e nestes casos a geometria

Figura 5, Louisiana Aligator, Sérgio Odeith. Baton Rouge, EUA.
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encontra-se no cerne. A geometria € aqui uma ferramenta para a interpretagao
e descodificagdo da realidade e a sua reconstrugdo bidimensional em

diferentes suportes.

A contextualizagcéo histérica destas obras é importante para mostrar
aos alunos que aquilo que se faz na atualidade é uma construgdo cujas

fundagdes sao tao antigas quanto a propria Historia.

Ao mostrar exemplos de arte urbana, ou street art, de artistas como
Bordalo Il ou Sérgio Odeith, neste contexto, permite aos alunos perceber que
estes artistas foram beber as mesmas fontes e que as suas obras sao
construidas sobre um conhecimento profundo sobre a percecgéao, perspetiva e
geometria como mecanismos da visao e da construcdo das imagens e que

estdo fundamentadas sobre literacia e cultura visual.

Figura 6, Street art por Bordalo II.

Numa segunda abordagem pratica aos conteudos os alunos sao
convidados a manipular materiais e experimentar com anamorfoses. Este

exercicio permite relacionar processos de construgdo da imagem no ambito
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da percecao visual. Explorando, desenvolvendo e representando ilusdes de
otica com objetos refletores e impressdes de anamorfoses e construindo as

suas.

Na terceira fase de implementacao dos conteudos, os alunos partiram
da obra do artista plastico “1010”, que explora a perspetiva e a percecao
criando construgdes pictoricas de grande escala em empenas cegas de
edificios. A suas obras criam a ilusdo de gigantescos “buracos” nas fachadas

dos prédios através do uso da perspetiva e de uma técnica de claro/escuro.

Os alunos exploraram estas imagens com o objetivo de desenvolver e
representar ilusbes oticas em composi¢cdes plasticas bidimensionais e,
assim, promover a criacdo de capacidades de representacdo linear
estruturada, que permitam organizar e hierarquizar informagéo, como base

interpretativa do meio envolvente.
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2.2.1. Andlise a “Os Embaixadores”™’

Figura 7, Os Embaixadores (1 533), Hans Holbein o Novo.

Esta obra foi realizada por Hans Holbein em 1533 em Inglaterra. O
pintor de origem Suiga mudara-se para Inglaterra tornando-se retratista oficial

da corte do Rei Henrique VIII.

Os dois homens retratados sdo Jean de Dinteville a esquerda,
embaixador de Franca, e Georges de Selve a direita, Bispo e também

embaixador. Podemos observar o estatuto social dos dois homens pelas

1 Esta andlise baseia-se naquela que podemos encontrar no sitio da Khan Academy em:
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-
reformation/northern/holbein/v/hansholbein-the-younger-the-ambassadors-1533. Ndo sendo
uma traducgao direta do video, veicula a sua linha de pensamento. De facto, outros videos
que se encontram online sobre a obra coincidem nas ideias gerais apresentadas por Beth
Harris e Steven Zucker. Aspetos ha, contudo, que ndo sado apontados no video e para os
quais chamo a atencéo.
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vestes que envergam, Jean de Dinteville comissionou o quadro e é
representado com vestes de cetim e veludo com um casaco de pele forrado,
a sua riqueza e o seu poder sdo transmitidos na imagem, afinal era
representante do Rei de Franga em Inglaterra. Na m&o segura um punhal

onde se encontra gravada a sua idade, 29 anos.

Do outro lado temos Georges de Selve, mais modestamente vestido,
envergando uma tunica de pele, na sua mao segura um par de luvas de couro
e tem o seu cotovelo apoiado sobre um livro onde Holbein inscreveu a sua

idade, 25 anos.

Destaca-se o contraste entre o livro e a espada, simbolizando um lado
mais ativo contrario ao lado mais contemplativo. De facto, a composicdo do
quadro define, por um lado, um eixo vertical, do outro, trés niveis horizontais,

sendo que estas divisdes estdo carregadas por simbolismos especificos.

Ao analisarmos a divisdo vertical do lado de Jean de Dinteville
observamos um globo astrondémico, um globo terrestre e um livro de
matematica com um esquadro no seu interior. Do lado oposto temos o alaude
e o livro de hinos de Martinho Lutero. Na sua divisdo horizontal, no terco
superior, observamos os objetos astrondmicos, os assuntos etéreos, dos
céus. No plano intermédio vemos a musica, o alaude, o livro de hinos e o
globo terrestre sugerem assuntos mais mundanos. O terceiro e ultimo nivel
mostra-nos a capa do alaude, escuro, virado para baixo, sob as prateleiras e

nas sombras.

E no terceiro nivel que surge o pormenor que torna este quadro
diferente, a anamorfose.

Esta s6 é visivel usando um espelho ou observando o quadro de um
ponto de vista enviusado que distorce toda a composicdo, contudo o seu
significado pode ser um memento mori, como um pronuncio do que poderia
se avizinhar com a Reforma de Lutero e com a possibilidade de Henrique Vi

abandonar a Igreja Catdlica.

O uso da anamorfose demonstra a capacidade de Holbein no uso e
conhecimento em perspetiva linear, que se reflete também no trabalho em

perspetiva da totalidade do quadro com destaque para o chao, que é
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reconhecido como o pavimento da Abadia de Westminster. O préprio alaude
€ também uma referéncia ao estudo da perspetiva, tal como a gravura de
Durer, Homem Desenhando Alaude (figura 8). Ao observarmos com mais
atencao percebe-se que o alaude e os livros na prateleira também tém um
certo grau de distorgcao perspética, pode ter tido a intensao de criar um maior

efeito cénico.

O nivel de detalhe desta obra é enorme, deste a medalha de S. Jorge,
ao peito de Jean de Dinteville, que se relaciona com o globo astronémico em
que podemos ver a constelagdo de Dragao (Draco) em destaque. No globo
terrestre o foco recai sobre Franca ou a tapecaria oriental sobre a primeira
prateleira, sugerem a origem do mecenas e o seu poder econémico, tal como

o pano de fundo de veludo.

H4, porém, um pormenor que merece um destaque, quase no canto
superior esquerdo do quadro surge um crucifixo por detras do pano, o seu
significado pode ser multiplo, mas poderemos relaciona-lo com as tensoes

religiosas que ocorriam pela Europa?

O quadro também reflete uma época. Uma época de descoberta,
podemos ver no globo a linha que o divide entre Portugal e Espanha, e o
Novo Mundo também. As tensdes politicas e a incerteza europeia estao
refletidas, mas também o préprio Renascimento. As ciéncias estdo presentes
no topo do armario, como o quadrante, o astrolabio ou o reldégio de sol
representando a astronomia. Mesmo a prateleira de baixo alude a

matematica, a musica e a geometria.

Encontramo-nos perante uma obra com inumeros niveis de
interpretacao, ricamente simbdlica e analisavel sob diferentes prismas, sejam

eles formal, social ou iconografico.

E mais que um simples retrato detentor de uma curiosidade ou
peculiaridade pictorica, € um manancial de informacdo de uma época e das

pessoas que intervieram para que esta obra nos chegasse.
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Figura 8, Homem desenhando alaude, 1525, Albert Diirer

2.3. Caracterizacao do meio escolar

Este projeto pedagdgico foi implementado na Escola Basica Pedro
Jacques de Magalhaes, parte constituinte do agrupamento homénimo, situado

em Alverca do Ribatejo, concelho de Vila Franca de Xira.

A oferta curricular do agrupamento abrange o ensino pré-escolar, 1°
ciclo, 2° ciclo e 3° ciclo do ensino basico. Sendo que a escola em questao a

oferta cinge-se ao 2° e 3° ciclos.

Frequentam a escola cerca de 1050 alunos, sendo que cerca de 650
frequentam o 3° ciclo e destes cerca de 240 sao alunos do 9.° Ano de
escolaridade.

Geograficamente a escola fica periférica ao aglomerado urbano, junto
da estagdo de caminho-de-ferro e da escola secundaria Gago Coutinho,
naquilo que se pode definir por um impasse ou cul de sac, que cria uma

barreira urbanistica do resto da cidade.
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Figura 9, Localizagdo da Escola E.B. Pedro Jacques de Magalh&es, Alverca do Ribatejo.

Os alunos deslocam-se para a escola a pé, de comboio, por servigos

de transporte escolar ou transporte privado.

A escola dispdes de cafetaria/bar e cantina, que servem professores,

auxiliares e alunos, assim como uma papelaria.

Os docentes estdo organizados por Departamentos Disciplinares,
subdivididos em grupos disciplinares. A disciplina de Educagédo Visual
encontra-se no Departamento de Expressbes com Educacdo Especial,
Educacao Fisica de 2° e 3° ciclo, Educacado Musical de 2° e 3° ciclo, Educagao

Tecnoldgica de 2° e 3° ciclo e Educagéo Visual de 2° Ciclo?.

Os professores do grupo de recrutamento 600, Artes Visuais, sao trés,

sendo duas do quadro da escola e uma contratada.

A escolha desta escola deveu-se ao facto do docente se encontrar

colocado no grupo 240, EVT, o que facilitou a implementagao do projeto.

2 De uma forma pouco ortodoxa EV de 2° ciclo e EV de 3° ciclo encontram-se
unificadas num grupo, quanto os professores das disciplinas sdo de grupos disciplinares e de
recrutamento dispares, assim como ET de 2° e 3° ciclo. De facto, os professores de ET e de
EV do 2° ciclo sdo os mesmos, pois 0 seu grupo de recrutamento € o mesmo, o 240.
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2.4. Enquadramento Teorico

As mudangas sociais que o avango tecnologico dos ultimos 70 anos
trouxeram ao mundo foram tdo rapidas e tdo profundos que a Sociologia
continua a procura de uma definicdo que consiga conter em si este estado de
permanente mutagdo em que dentro de uma mesma geragao as mudangas
se sucedem (Enguita, 2001). Vivemos numa sociedade pds-industrial, pos-
moderna, da informagao e do conhecimento, simultaneamente é a sociedade
do risco e a sociedade em rede. De Manuel Catells a Ulrich Beck ou Saskia
Sassen (Baert e Silva, 2014), os socidlogos olham para a contemporaneidade
e tentam interpreta-la e dar-lhe um sentido. Contudo, de alguma forma, todos
concordam que o mundo mudou e a escola deveria ter mudado. Mas nao

mudou muito.

Continua-se a olhar para a obra de Piaget, Pavlov, Vygotsky ou Skiner
como fundamentais, mas o advento das neurociéncias e, particularmente, da
Neuro-educacéo, trouxe novas perspetivas sobre o que é a aprendizagem e

como se aprende.

Neuro-Educacdo é uma disciplina em nascimento que procura combinar
coletivamente os campos das neurociéncias, psicologia, ciéncias cognitivas
e educacéo para criar um melhor entendimento de como se aprende e como
essa informacao pode ser usada para criar métodos de ensino, curricula e
politicas educativas mais eficientes (Minichiello e Pastena, 2015:1).

Em certa medida as Neurociéncias e, mais recentemente, a Neuro-
educacao vém reforcar aquilo que muitos sempre defenderam em relagao ao
ensino das artes, e das artes visuais em particular, que constantemente tém
sido as vitimas preferenciais aquando de cortes orgamentais, reducao de
carga horaria e politicas que levam a desacreditagdo publica. Talvez, agora,
munidos de outras formas de ver a aprendizagem e com base em dados
cientificos mensuraveis, as artes visuais possam finalmente ocupar o espaco

que legitimamente merecem. Isto é, até a préxima crise.

A Neuro-Educacéo pode ajudar a prevenir agdes contraproducentes
em tempos de crise. A diminuicdo dos orcamentos para a educacio
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conduziu a programas de ensino das artes anémicos, que tém vindo a
reduzir o acesso das criangas a danga, musica, teatro, escrita criativa e artes
visuais (ver Lehrer, 2009). Estes programas, estédo longe de ser supérfluos;
a perspetiva suportada em investigacao atual é de que as artes promovem
a resolucao de problemas, motivacéo, colaboragao e pensamento inovador
(Carew e Magsamen, 2010:687)

Mais do que estagios de desenvolvimento ou metodologias
behavioristas, que funcionavam num ensino de massas, industrializado e
formador de mao de obra industrial, procurou-se desenvolver uma pratica que
se aproximasse mais da liberdade criadora defendida por Cizek (Laven,
2016), mas que o fizesse num ambiente auto-organizado e colaborativo. “A
aprendizagem em colaboragcdo promove competéncias nos alunos no
pensamento critico e criativo, na resolugcido de problemas e na sua capacidade
de compreender os diferentes pontos de vista. Também suporta os alunos na
expansdo dos seus objetos de interesse (Halinen, Harmanen e Mattila,
2015:151).”

Em pleno Século XXI vinculam-se e veiculam-se metodologias e
praticas que nao mudaram muito no ultimo século, ou mais, centradas nas
massas, de baixo investimento, reducionistas e focadas nos resultados e nos
desempenhos das escolas e menos no desenvolvimento do individuo. Isto
porque, aparentemente, se baseia no principio de que a aprendizagem da arte
s6 pode ser realizada por aqueles que de alguma forma s&do dotados
(Arnheim, 1986), quando “a aprendizagem ocorre na interagdo com outros
alunos, professores e outros adultos, varias comunidades e ambientes de

aprendizagem (Halinen, Harmanen e Mattila, 2015:151).”

Nos ultimos anos em Portugal o peso das disciplinas de Matematica e
Portugués foi reforcado em detrimento de outras, nomeadamente de grupos
disciplinares considerados menores ou secundarios, muitas destas decisdes
sao suportadas em motivagdes econdmicas e também nos resultados do PISA
(acrébnimo em inglés do Programa para a Avaliagdo Internacional de
Estudantes promovido pela Organizagdo para Cooperagdao e
Desenvolvimento Econdomico), cujos resultados também uma politica
pedagdgica centrada na retengao de alunos (Silva, 2015). Estas decisdes,

aparentemente, sdo baseadas em preconceitos relativamente as disciplinas
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das areas artisticas e também desconhecimento da sua funcdo no

desenvolvimento das capacidades intelectuais e cognitivas dos alunos.

Rudolf Arnheim afirmou:

Acredito que ha educadores que negligenciam ou que até desprezam
a intuicdo. Eles tém a certeza que a unica forma de aquisicao de
conhecimento € por via do intelecto e que a uUnica arena mental onde o
intelecto pode ser treinado e aplicado é aquela da linguagem matematica e
verbal. Mormente, eles estdo convencidos de que as principais areas de
aprendizagem tém como base exclusiva operagdes de pensamento
intelectual, enquanto a intuicdo esta reservada para as artes visuais e
performativas, a poesia ou a musica. A intuicdo é considerada um dom
misterioso, concedido ocasionalmente a um individuo pelos deuses ou
hereditariamente e, por tal, dificimente ensinavel. Pelo mesmo motivo, nao
€ expectavel que seja necessario um verdadeiro esforgo mental para o
trabalho intuitivo. Como consequéncia, na planificacdo dos curricula, os
programas soélidos distinguem-se dos ligeiros, que concedem espaco
indevido as artes (Arnheim, 1986:13).

As praticas defendidas por Cizek e Froebel (Laven, 2016, Alter-Muri,
2002) que se centravam na liberdade criadora e criativa dos alunos, sem
influéncia do adulto, dificilmente poderiam ser aplicadas integralmente neste
contexto, pois apesar da liberdade e autonomia pedagdgica o ensino é
estruturado e programado. Assim, procura-se criar a ideia de liberdade para
promover a motivagao, quando a liberdade esta cerceada pelo curriculo, por

metas e pelo programa.

Havera sempre a tentacao de cair em determinismos quando falamos
de didaticas, pedagogias e outros fenomenos que estudam ou influenciam o
comportamento humano? Nao € um dos principios fundamentais da ciéncia e
do desenvolvimento cientifico a negagdao dos dogmas e de verdades
absolutas? Ao observar-se as praticas e os “métodos” adotados por Franz
Cizek percebe-se que a sua intensdo ndo era criar uma escola ou um

movimento assente num determinado paradigma epistemoldgico.

O seu sistema baseava-se na liberdade dada as criancas e, acima de
tudo, nos seus valores e crengas, dai a tamanha resisténcia daqueles que
seguiam linhas de pensamento tradicionalistas, baseadas na copia, na

repeticao e no treino.

23



Sera a atitude ou o “método” de Cizek um regresso a solu¢cdes mais
puras ou fundamentalistas, uma resposta naturalista numa época de
desenvolvimento industrial, na qual a escola reproduzia a escala e a logica
utilitarista e industrial do ensino de massas, em que o conhecimento cientifico
procurava catalogar, categorizar e explicar o comportamento humano, ou sera
somente a visdo de um artista sobre o ensino das artes? A
contemporaneidade de Cizek com autores como Sigmund Freud, Jean Piaget,
Burrhus Frederic Skinner, Carl Rogers, Lev Vygotsky e outros coloca-o no
cerne de um momento historico em que o pensamento analitico e cientifico
procurava compartimentar o desenvolvimento fisico e mental humano em
fases estruturadas bem definidas segundo premissas estabelecidas através
da observacédo e experimentacdo de acordo com principios racionalistas e

com método cientifico.

Cizek considerava-se um artista cujo foro é a cultivacéo das artes, o
que fez ndo deve ser tornado “escola”. Ele afastou-se do determinismo de
quem tem uma solugao unica para a educagao, em particular das artes. Ao
identificar-se ou denominar-se como um despertador, provocador,
estimulador e um catalisador assume-se como um promotor. Como um
catalisador numa reagdo quimica que promove e acelera o processo quimico
(Laven, 2016), Cizek oferece as ferramentas necessarias para que as
criancas possam desenvolver a criatividade sem condicionamentos,

explorando os meios que mais lhes agradassem.

O distanciamento de quase um século faz levantar outras questoes,
resultante da experiéncia enquanto docente, das quais, uma se destaca: tera
Cizek sido vitima de um pensamento falacioso, relativamente as concec¢des

que fazia relativamente as criancas e a sua criatividade?

Os seres humanos sao naturalmente criativos, é algo impresso nos
seus genes por milhdes de anos de evolugdo, em que a solugéo criativa para
problemas seria determinante para a sobrevivéncia do individuo e do grupo.
Podemos observar isso mesmo nos vestigios e no legado deixado pelos
nossos antepassados nas paredes de cavernas de todo o mundo ou nos

objetos mundanos desenterrados pela arqueologia.
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A criatividade pode até ser inata e ndo € um territério exclusivo das
artes, mas pode ser trabalhada e desenvolvida através destas, assim como
outras atividades humanas. Mas podera ser a criatividade ensinada? Quando
continuamos a encontrar resisténcias no desenvolvimento, financiamento e

promocao do ensino das artes ou através das artes.

Vivemos numa era em que tudo tem de ser mensuravel para ser aceite
e valorizado social e politicamente, mas que por outro lado se exulta o
individuo e a individualidade. As metas de aprendizagem sao um claro
exemplo de uma procura de sistematizacdo e de compartimentacao a favor
de uma mensurabilidade e contra o impulso criativo e da intuicdo a favor

daquilo que Laven (2015) alude como uma aprendizagem de cor e ritmada.

A educacédo esta minada de preceitos e preconceitos, que nada tém
que ver com pedagogia e didaticas, mas com crengas e valores pessoais de

pessoas cuja visao do mundo é compartimentada.

N&o sé é possivel ensinar arte como ensinar através da arte. E possivel
dar liberdade e ensinar simultaneamente a técnica. Contudo, Cizek procurava
uma naturalidade e uma pureza que nao existiam, porque se € verdade que
encontramos o impeto criativo em todas as sociedades humanas, também é

verdade que o contexto é determinante na forma como vemos o mundo.

De certa forma Cizek abriu uma “caixa de Pandora”, ndo que ele tivesse
um pensamento totalmente divergente de muitos dos seus contemporaneos,
tal como é referido Laven (2016), mas algumas das suas premissas sao
utilizadas como justificagdo para a negacdo do desenho naturalista e, em
certa medida, da negacgao da propria arte no espago da escola, substituida
por um “estilo de arte escolar”, ignorando por completo que a sua visdo era

de um artista.

Citando Rochowanski (1946:29), Rolf Laven (2016) afirma que na sala
de aula de Cizek “conceitos de competéncia, conhecimento e capacidade nao
estavam presentes nesta forma de ensino, o seu fim seria estimular a

criatividade sem o peso das grilhetas da técnica e da execugéo rigorosa.”
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Em “The School Art Style: A Functional Analysis “(1976), Arthur Efland
analisa o “estilo de arte escolar” comeg¢ando com uma descri¢ao situacional
numa escola de 1° ciclo americana relativamente a uma professora de artes.
Este é o mote para um documento que questiona e “aponta o dedo” a forma

como o ensino das artes é tratado, neste caso, no contexto americano.

O valor das disciplinas artisticas € posto em causa, n&o por Efland, mas
pelo proprio sistema, muitas das vezes pelos docentes doutras disciplinas e
até pelos proprios. Esta € uma realidade que, infelizmente, é quotidiana nas
nossas escolas onde a Educagdao Visual é tida ou vista, por muitos
professores, como algo secundario, ludico e até dispensavel. Sé&o,
normalmente, as artes as primeiras vitimas de cortes orcamentais na
educacéao, ou talvez, simplesmente seja dificil defender algo que nao se

entende.

Arthur Efland (1976) faz referéncia a Cizek, afirmando que este
pensava que estaria a conduzir a arte infantil ao seu total desenvolvimento,
quando na realidade estava a criar um novo estilo de arte escolar. Citando
Wilson introduz a ideia de que este estilo € uma forma de construcédo pre-
concebida, uma profecia autorrealizada, ou seja, criou-se a ideia de como a
arte infantil deve ser ou parecer e induz-se as criangas nesse caminho,

cumprindo assim as expectativas criadas.

Assim a funcéo educativa da arte é questionada, pois os curriculos ndao
tém como fungéo procurar um ensino da arte, mas sim espelham o desejo
daquilo que aqueles que criam os curriculos desejam que o ensino da arte
deve ser e espelhar, tem mais a ver com uma expressao artistica no contexto

da escola do que com formacgao artistica e cultural.

Esta separacdo das artes produzidas dentro e fora da escola,
sublinhado por Efland (1976) sobre aquilo que s&o as fun¢des da escola, como
meio de transmissdo de cultura e de heranca cultural, incluindo crencas,

valores e padroes de comportamento sociais.

Neste contexto o estilo de arte escolar ndo é uma ferramenta
pedagdgica para ensinar arte as criangas, apesar de ser essa a fungao

manifestada (Efland, 1976). Efland denuncia um curriculo escondido no

26



ensino das artes, justificado pelo facto de que as artes fora da escola sdo um
espaco reservado para as elites (que consomem arte), assim nédo se pode
“‘ensinar” arte, tal como fazé-la ou até aprecia-la, € algo que nao faz parte do
reino da educagao (Efland, 1976). Desta forma pode-se manter a arte

periférica, elitista, fora do ensino e perfeitamente acessoria na escola.

Pierre Bourdieu aponta a escola como um mecanismo de reproduc¢ao
social, pois “na batalha pelos assuntos culturais ou educativos, os membros
das classes sociais baixas estdo condenados a sair derrotados, ao entrarem
num jogo viciado” (Baert e Silva, 2014). Também Efland (1976) descreve as
funcbes da escola e que, imbuido nela, tem um curriculo escondido, e que

este é repressivo. A escola é repressiva.

Peter Smith (1989) parece querer justificar que esse caracter
repressivo, que surge por uma visao mais pratica ou funcionalista da arte, se
inscreve numa heranga do ensino germanico na escola americana, contrario
a uma abordagem mais livres de influéncia francesa, pelo menos no que a
arte respeita. Contudo estas afirmagdes de Smith parecem ser uma conclusao
daquilo que Efland refere relativamente ao carater opressor da escola,
chegando a pér o sistema de ensino e a escolaridade obrigatéria em causa,

por este ser um reflexo da repressao do sistema sobre as criancas.

E porque a escola é repressiva que artes estdo presentes, ndo por uma
necessidade de transmitir informacgao. Justifica-se a existéncia das artes como
algo necessario ao desenvolvimento, sem nunca ensinar artes do ponto de
vista daquilo que € a arte, mas sim como manifestacio pictorica das criangas,
sempre regrada, seguindo um curriculo, sempre avaliavel, sempre

mensuravel, no fundo repressao travestida de liberdade.

A liberdade € um escape ao processo repressivo da escola, assim as
artes sao o cordeiro sacrificial que permite aos alunos escaparem para um
ambiente menos repressivo onde valores sociais e culturais sdo transmitidos

através da producao de elementos associados a festividades.

Arthur Efland (1976) conclui que a escola tem estado estatica e que as
mudancas operadas no seu interior nas ultimas décadas ndao mudaram

substancialmente o seu curriculo, pois este serve a funcio repressiva da
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escola, afirmando por fim que andamos a tentar mudar o estilo de arte escolar,

quando deviamos estar a tentar mudar a escola.
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3. Projeto Pedagdgico

3.1. Planificacbes

As planificagdes da unidade curricular e das respetivas aulas, que se
encontram anexas, tiveram em consideragao as metas de aprendizagem, o
programa da disciplina de Educagdo Visual e as demais orientacbes

emanadas do Conselho Pedagdgico e do Departamento.

Procurou-se dar seguimento a unidade curricular anterior dedicada a
perspetiva conica. Assim, o tema da unidade curricular parte da perspetiva
como parte fundamental da geometria, mas também, como ferramenta na
concegao de objetos artisticos, para que no final seja entendida como

elemento estruturante de uma gramatica visual.

O conhecimento da geometria € essencial na compreensdo do mundo
e na interpretagdo e percegcdo da arte. A contextualizagdo da matéria é
abordada de um ponto de vista histérico, com o intuito de mostrar que a
geometria € algo que é conhecido e usado pela humanidade desde a
antiguidade e que esse conhecimento permitiu interpretar, representar e

transformar a realidade e a forma como a percecionamos.

No segundo momento da planificacédo procurou-se implementar uma
didatica na qual os alunos, através da manipulacado, observacao e execucao

de anamorfoses pudessem realizar um exercicio de rapida execugao.
Estes dois momentos ocorrem no mesmo bloco de 100 minutos.

As obras do artista plastico/grafiteiro “1010”, que consistem em grandes
“buracos” pintados sobre as empenas cegas de edificios, sdo o mote para os
trabalhos a realizar pelos alunos. Previu-se assim um total de quatro blocos
de 100 minutos para que os alunos, em grupos de dois, produzissem
“buracos” de grandes dimensdes e aplicassem técnicas de sobreposi¢ao de

planos e ensombramento com a intencao de criar uma ilusdo de um buraco.

Assim planeou-se, para cada turma, um total de doze aulas de 50
minutos, ou seis blocos de 100, dos quais um foi consignado para a
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contextualizagao, cinco para o desenvolvimento e execugao dos trabalhos e

um ultimo, a parte, para a montagem da exposigao.

3.2. Implementacao

O projeto pedagdgico foi implementado em duas turmas do 9.° Ano de

escolaridade, na unidade de trabalho referente a ilusdes de o6tica.

A escolha de duas turmas permitiu comparar os desempenhos de
alunos, que estando no mesmo contexto socioeducativo, aguando a formacao
das turmas, no 7° ano, baseou-se numa loégica de criagao de turmas de nivel,
cujo critério fundamental € agrupar alunos de acordo com o seu desempenho

escolar.

Para além disso a propria organizagdo dos horarios das turmas
também era diferente, o 9.° A tinha o turno da manha, sendo que tinham as

aulas de Educacgao Visual de tarde em contra horario, e 0 9.° H o oposto.

Foram preparados os materiais didaticos, nomeadamente uma
apresentacdo multimédia, anamorfoses para serem reconstituidas por
materiais refletores e anamorfoses conicas para que os alunos produzissem

as suas proéprias ilusdes.

As tecnologias de informag&o e comunicagao sdo uma ferramenta que
desperta o interesse dos alunos, mas também podem ser facilitadoras do
trabalho dos docentes. E sob esta perspetiva que a primeira abordagem &

didatica se fara por intermédio destas ferramentas.

A apresentacado multimédia é pensada para ser eficiente na forma como
a informacado é transmitida aos alunos, por forma a estes manterem-se
focados e nao perderem o interesse. Assim, apresentar-se-a uma cronologia
com elementos relevantes para o entendimento geral de um fio condutor
histérico no que concerne o uso da geometria na arte, anamorfoses, tridngulos
de Penrose e ilusdes de o6tica através da apresentacado de imagens, obras e

videos.
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A segunda fase destina-se a manipulagdo de pecgas providenciadas
pelo docente, estas sdo objetos refletores e anamorfoses impressas que
permitira os alunos reconstituir um conjunto de imagens. Dentro desta fase os
alunos terdo oportunidade de desenhar sobre grelhas fornecidas e construir

as suas proprias anamorfoses.

A fase seguinte do trabalho tem como objetivo o desenvolvimento de
anamorfoses ou ilusdes de 6tica que se destinam a serem afixadas na escola,
estes trabalhos serdo desenvolvidos em grupos de dois alunos, explorando-
se técnicas de desenho e ilustracdo com diferentes materiais riscadores e
colagens com diferentes papéis e cartolinas. Simultaneamente desenvolver-
se-a um trabalho de turma em formato maior para ser afixado por forma a criar

0 maior impacto possivel.

3.3. Recursos

Os recursos a serem utilizados dependem dos objetivos das aulas. A
apresentacado do tema e a sua contextualizacdo sera realizada em suporte
multimédia, mais especificamente sera utilizada a aplicacdo informatica

PowerPoint e, por tal, computador e projetor multimédia.

Recorrer-se-a a varios materiais como esferas, cilindros e cones com
superficies refletoras que permitam visualizar ou reconstituir as anamorfoses.
Serao fornecidas também ilustracbes de anamorfoses retiradas da internet
que serdo usadas em conjunto com os supracitados objetos e que séo
disponibilizados aos alunos para que estes possam manipular e experimentar
livremente. Também serdo distribuidas grelhas em branco para que os alunos
possam experimentar desenhar e ilustrar por si mesmos as anamorfoses e

observem de imediato os resultados.

Os materiais necessarios a execucado dos trabalhos por parte dos
alunos sao referidos na planificagdo que se encontra anexa, mas

resumidamente destacam-se cartolinas e papel cavalinho, canetas de feltro,
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lapis de cor e outros materiais riscadores, assim com materiais para recorte e

colagem.

3.4. Relatoério

A analise comparativa surge como metodologia de investigagédo neste
contexto escolar, por se questionar que algumas praticas na constituicao de
turmas e o seu valor pedagogico e cientifico. A propria denominagao das
turmas carrega em si um certo estigma, neste contexto escolar, sendo as
turmas “A” de topo e, consequentemente por légica, quando mais longe no

alfabeto, pior. A turma “H” era a ultima das turmas do 9.° Ano.

As turmas escolhidas foram 0 9.° A e 0 9.° H, que na sua constitui¢ao,
no 7.° ano, foi assumido como critério de seriagéo e organizagédo dos alunos
0 seu respetivo desempenho e historico escolar. Questiona-se assim, se este
nivelamento das turmas tem efeitos benéficos, pedagogicamente falando,

para os alunos.

Ambas as turmas eram constituidas por 28 alunos no inicio do ano,
sendo que, nos dois casos, passaram a vinte e sete por saida de um elemento
no 9.° H, enquanto no 9.° A deu-se a entrada de um novo elemento, mas que
no que concerne a avaliagao foi contabilizado menos um aluno que frequenta
o ensino articulado e que, por tal, ndo frequentou nem foi avaliado na disciplina

de Educacao Visual.

A caracterizagcdo das turmas pode ser observada nas tabelas 1 e 2,
respetivamente para 0 9.° A e 9.° H. As diferengas visiveis estdo no género
dos alunos, a turma A favorece a populagdo feminina, com dezanove
elementos, e a turma H a masculina, também com dezanove elementos. Este
desequilibrio entre géneros é reflexo da génese das turmas, em que nos
critérios de constituicdo dos grupos turma sao tidos em consideragdo os
resultados e os comportamentos dos alunos, resultando em turmas onde nao

ha paridade de género. Sabendo-se “que o éxito escolar € maior no caso das
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raparigas, que este varia na razdo directa do estatuto socioeconémico da

familia dos alunos” (Seabra, 2010).

A faixa etaria dos alunos também é relevante, havendo catorze alunos

do 9.° H com mais de 15 anos, contra os trés do 9.° A.

Destaca-se a inexisténcia de alunos com necessidades educativas no
9.° A e a existéncia de dois alunos com necessidades educativas individuais,
sendo que um beneficia de Curriculo Especifico Individual e o outro de

Programa Educativo Individual.

Ambas as turmas tém onze alunos que beneficiam de A.S.E., seis com
escaldo A e cinco com escalao B, no 9.° A e quatro com escalao A e sete com

escaldao B no 9.° H.

ode | | e
Ne de <=12 =13 4 | =14 4 | >=15 1 9
Total de rapazes -
alunos (=7 P I (pe—
Ne de <12 =13 4 |=14 | 13 |s=15| 2 | 19
raparigas
N de alunos com escaldo A (Ase) 6 N de alunos com escaldo B (Ase) 5 11
N2 de alunos com NEE de caracter permanente com curriculo especifico individual. | ----
Alunos com
NEE . .
N de alunos com NEE que ndo se enquadram no ponto anterior. | -
N2 de alunos a frequentar Portugués Lingua Ndo Maternra. | -
Tabela 1, Caracterizagdo do 9.° A
o
Ne de <12 | 0 |=13 2 | =14 7 |s=15| 10 | 19
Total de rapazes
alunos [
Ne de <12 | o0 |=13 2 | =14 3 | >=15 | 4 9
raparigas
N de alunos com escaldo A (Ase) 4 N de alunos com escaldo B (Ase) 7 11
N2 de alunos com NEE de caracter permanente com curriculo especifico individual. 1
Alunos com
NEE N .
N2 de alunos com NEE que ndo se enquadram no ponto anterior. 1
N2 de alunos a frequentar Portugués Lingua Nao Materna. 0

Tabela 2, Caracterizagdo do 9.2 H
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34.1.9°A
Bloco 1 (12/01/2017):

Ao toque das dezasseis horas e quinze minutos dirigimo-nos para a
sala EV1 a porta da qual se encontra quase a totalidade da turma.

Entramos e a professora cooperante relembra aos alunos que as
proximas aulas serdo lecionadas pelo professor estagiario. Alguns alunos

cochicham entre si.

A professora cooperante passa entao palavra ao docente em formacgao,
que se dirigiu a turma, apresentando-se e falando sobre o trabalho que iria ser
desenvolvido. Entretanto, dois alunos ja se encontravam a distribuir os

materiais.

Apos dez minutos de aula e comecgou a apresentacéo, que durou todo
o primeiro tempo da a ula de 100 minutos.

Durante a apresentacéo varios alunos colocaram questdes sobre os
conteudos e obras abordados na apresentagcdo. Tendo havido uma maior
reacao nas obras de arte urbana.

No segundo tempo da aula foram distribuidos materiais didaticos

relacionados com as anamorfoses para os alunos manipularem e observarem.

Figura 10, Materiais Didatico - Anamorfoses
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Foi solicitado aos alunos que desenhassem algo a sua escolha nas
grelhas distribuidas para se realizar uma anamorfose cénica desses

elementos.
Bloco 2 (19/01/2017):

Apds o toque de entrada os alunos foram chegando, comegando de

imediato a distribuicdo dos materiais.

Foi explicado aos alunos o trabalho que iriam iniciar, utilizando como
recurso o0 computador projetando exemplos de obras de “1010"
Seguidamente foram informados de que teriam de se organizar em grupos de
dois. Havendo um numero impar de alunos, um dos grupos ficou com trés

elementos.

Figura 11, Exemplos de obras de "1010".

Assim foi explicado que teriam de fazer o trabalho em duas partes que
se completam. Cada parte deveria ser realizada em folha de papel cavalinho
A3. Os alunos solicitaram que nao se desligasse o projetor, para ter uma

referéncia.

Apds algum compasso de espera em que 0s alunos procuraram
organizar-se, foi aconselhado pelo professor que tentassem explorar as

formas primeiro, em formatos menores, e s6 depois fizessem o seu modelo.

No segundo tempo alguns grupos ainda esbogavam, enquanto outros

ja colavam folhas A3 para comegarem a fase seguinte.

A aula terminou com dois grupos a iniciarem a pintura dos seus

modelos.
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Figura 12, Construgdo de Modelo.

Bloco 3 (26/01/2017);

Ao iniciar-se a aula os alunos solicitaram que se projetasse alguns
exemplos das obras de “1010”, para terem algumas referéncias. Foram
distribuidos os materiais, tendo os alunos, seguidamente, continuado com as

suas produgdes.

Observou-se que os alunos de forma auténoma foram discutindo entre
si que caminho deveriam seguir. Alguns grupos debatiam entre si,
ocasionalmente solicitando a presenca do professor, questionando se as

opgdes que tinham seriam ou n&o viaveis.

No final do primeiro tempo, a maioria dos grupos ja tinha optado por
uma estratégia e ja tinham chegado a uma forma. Observaram-se duas
abordagens, uma em que os alunos optaram por desenhar uma forma em
conjunto e outra em que as que desenhavam duas formas independentes que

se relacionam e cuja paleta de cores, posteriormente selecionada, seria igual.
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Figura 13, Aplicagédo de Cor num Trabalho.

A segunda hora da aula iniciou-se ja com cerca de metade dos alunos
na aula, que nao quiseram sair para o intervalo para continuarem a trabalhar.
Os grupos, na sua maioria, iniciaram a pintura a lapis de cor das formas

desenhadas.

O docente foi mantendo contacto com os grupos, circulando pela sala
e intervindo quando necessario, relativamente ao emprego de técnicas de

pintura ou desenho, dependendo das situagoes.

Houve um aluno que comecgou a sobressair dos restantes, por ter
atitudes desafiantes e displicentes relativamente ao professor e ao trabalho a

desenvolver.

No final da aula houve um dialogo entre o docente em formagéao e a
professora cooperante sobre o referido aluno e que estratégias poderiam

funcionar com ele.

Bloco 4 (02/02/2017);

Com os trabalhos em pleno desenvolvimento a aula comega com a
distribuicdo dos materiais e com os alunos a continuarem os seus trabalhos

onde os tinham deixado na ultima aula.
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Manteve-se a projegcao de imagens de obras de “1010” como referéncia

visual para os alunos.

Figura 14, Exploragao do efeito sombreado.

Considerando as atitudes do aluno anteriormente referido na ultima
aula o docente focou mais a sua atencgao no trabalho desenvolvido pelo aluno.
Inicialmente o aluno manteve a mesma postura provocatéria, desvalorizando
o trabalho e a disciplina, o docente procurou manter dialogo com o aluno, sem
hostilizar, e tentando procurar desconstruir o discurso do aluno (que acabou

por concluir o trabalho fora do prazo).

No restante tempo da aula optou-se por uma pratica pedagogica ativa,
indo aos grupos falar e acompanhar o trabalho dos alunos, esclarecendo

duvidas e demonstrando técnicas.

A maioria da turma ficou na aula durante o intervalo, aproveitando
alguns alunos para encetar didlogo com o docente sobre assuntos mundanos

e também sobre artes visuais.

A segunda parte do bloco manteve-se a estratégia de
acompanhamento, havendo alguns alunos a expressarem preocupagao sobre
se conseguiriam terminar o trabalho dentro do prazo.
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Bloco 5 (09/02/2017):

Os ultimos 100 minutos foram dedicados a conclusdo dos trabalhos,
mas que somente uma minoria terminou.

Nesta aula houve menos conversas e notava-se que os alunos estavam

mais apreensivos, mas também mais concentrados.

A pedido dos alunos e apos concordancia da professora cooperante,

deu-se mais um tempo de 50 minutos para a conclusao dos trabalhos.

Figura 15, Trabalho em execugéo.

Bloco 6 (16/02/2017):

O ultimo tempo foi dedicado para a conclusao dos trabalhos. O docente
foi dando apoio direto a quem solicitava, demonstrando técnicas ou motivando
os alunos. Cinquenta minutos de aula mais o intervalo, a maioria dos grupos
tinha terminado os trabalhos, tendo posteriormente, durante o resto do

periodo terminado.
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Figura 16, Trabalho concluido.

3.4.2.9°H
Bloco 1 (10/01/2017):

Oito horas e quinze minutos, encontro-me com a professora
cooperante, Catarina Correia, junto da sala de aula ET1. Possivelmente

menos de metade da turma se encontra a espera.

Entramos e a professora cooperante relembra aos alunos que as
préoximas aulas serao lecionadas pelo professor Pedro Silva, passando-lhe a

palavra.

O docente em formacéo dirigiu-se a turma, apresentando-se e falando
sobre o trabalho que iria ser desenvolvido. Entretanto, € dado um compasso
de espera para que os materiais e as capas e sejam distribuidos. Enquanto,
a conta-gotas, la vao chegando os retardatarios.
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Enquanto isso, ligou-se o computador e o projetor. Iniciou-se a
apresentacao, um quarto de hora depois da entrada e com alguns elementos
em falta. A apresentacdo decorreu sem interrupgbes, mas também sem

questoes.

Figura 17, Explorando Anamorfoses.

No segundo tempo do bloco de 100 minutos foi apresentado aos alunos
uma série de materiais didaticos compilados pelo professor por forma a
permitir aos alunos a manipulagdo de imagens anamorficas e de objetos
refletores que as reconstruissem. Explicou-se sumariamente aos alunos que

s6 chegaram no segundo tempo o que se passara anteriormente.

Apos este periodo de observagcao e manipulacdo dos materiais
didaticos, foi dada a possibilidade aos alunos de criarem as suas proprias

anamorfoses conicas utilizando uma quadricula.

O desenho realizado pelos alunos seria depois transferido para outra
grelha, ja deformada, que seria modelada para um cone onde o desenho

ressurgiria “normal”.

Os alunos tiveram, na sua maioria uma participacdo positiva,

mostrando-se curiosos com o resultado do exercicio. Contudo, alguns alunos
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mostraram-se apreensivos verbalizando que seria muito dificil ou impossivel

criarem os elementos propostos.

No final da aula todos os alunos tinham realizado o exercicio, apesar
das diferengas nos resultados, este tinha por fim a experimentagdo e a

observacao.

1010

1 LlMBUS‘

Figura 18, Obras de "1010", exposicao em galeria.

Bloco 2 (18/01/2017):

A aula inicia-se novamente com atraso, a maioria dos alunos nao se
encontra junto da sala de aula ao toque, vao chegando com atraso ao longo

dos quinze minutos seguintes.

O docente realizou uma apresentacdo multimédia sobre o artista
plastico “1010”, as obras apresentadas serviriam de inspiragcao ou referéncia
para os trabalhos dos alunos.

Desta forma “foi proposto aos alunos realizarem as suas préprias
ilusdes de “buracos”, alguns de imediato afirmaram ser muito dificil ou
impossivel realizar. Foi-lhes entdo proposto que se realizasse o trabalho em

pares, o que aparentemente foi mais do seu agrado, apesar das duas ou trés
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vozes que afirmaram ser melhor grupos de trés ou quatro, ao que lhes foi
respondido que a logistica de grupos muito grandes, por vezes, beneficia uns

e prejudica outros, sendo mais facil de dividir tarefas.

Tendo os materiais sido distribuidos no inicio da aula, os alunos

iniciaram os trabalhos, organizando-se em grupos.

Terminados os primeiros 50 minutos do bloco os alunos saem na sua

totalidade para o intervalo.

No regresso a aula retomam os trabalhos comegando a desenhar as
formas. O docente foi passando pelos grupos, dando acompanhamento
individualizado, sendo que na sua maioria os alunos ndo se mostraram
hesitantes relativamente as suas opg¢des, ndo procurando a opinido ou

agradar ao gosto do professor.

O bloco terminou com a generalidade da turma bastante avangada nas

suas propostas.

Figura 19, Aplicag&o de cor.

Bloco 3 (25/01/2017):

Os atrasos constantes dos alunos s&o uma preocupacao para a
Diretora de Turma e para a Professora Cooperante, constatando-se que todas
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as medidas aplicadas até ao momento nao surtiram efeito, incluindo junto dos

encarregados de educacao dos alunos.

Mais uma vez a aula inicia-se com o atraso de cerca de metade da
turma, pontualmente alguns chegam com atraso de meia hora ou somente no

segundo tempo.

Esta situacao afeta a distribuicido de materiais e o desenvolvimento dos
trabalhos em grupo. Contudo destacam-se dois grupos que impdem um ritmo

mais acelerado, contrariamente a restante turma que produz mais lentamente.

Nesta aula houve um aluno que veio pela primeira vez no periodo a
disciplina de Educacao Visual. A Professora Cooperante explicou-lhe o que
se passava e p6-lo a par, relativamente a presenca de outro docente, tendo o
professor em formagao explicado o trabalho e os seus objetivos.

Posteriormente, a Professora Cooperante, Catarina Correia, fez um
enquadramento da situagao escolar deste aluno, que tem varias retencgdes,
estando relativamente desfasado dos seus colegas, tem interesses fora da

escola e dando-se com jovens da sua idade, 17 anos. Apesar do seu gosto

Figura 20, Figura 18, Aplicag&o de cor.
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pela disciplina e de ter facilidade na realizagdo de tarefas, a sua falta de

assiduidade prejudica a sua avaliagao.

Contudo o aluno iniciou o trabalho e rapidamente atingiu e superou o

estagio em que se encontrava a grande maioria dos seus colegas.

Ao intervalo todos os alunos sairam com exceg¢ao de quatro alunas que
solicitaram para permanecer na aula, tendo os docentes anuido e ficando a

dar acompanhamento a estas alunas.

O segundo tempo foi marcado pela aplicagao de técnicas de pintura
com lapis de cor e a criagdo de sombreados comegando a criar efeito de

profundidade nos desenhos.
Bloco 4 (01/02/2017):

Os atrasos continuam a ser um entrave ao inicio normal das aulas, que
demoram a arrancar, a distribuicdo é lenta e a auséncia de alguns alunos nao

ajuda.

Figura 21, Exemplos de trabalhos.
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Os trabalhos desenvolvem-se a um ritmo constante. O docente procura
circular pelos grupos para dar apoio e observar o desenvolvimento das
atividades. Os alunos sao colaborativos e autdbnomos, mas revelam pouco
interesse, n&o sao inquisitivos e na sua maioria ndo existe uma procura ativa
de esmero. Ficam admirados quando o professor demonstra ou mostra uma

técnica, mas poem-se de parte ao afirmarem muito dificil.

Apesar do prazo para terminar o trabalho estar a esgotar-se a maioria
dos alunos prefere gozar o seu intervalo, permanecendo voluntariamente na

aula os mesmos grupos da semana anterior mais um grupo de rapazes.
Bloco 5 (08/02/2017):

Juntamente com a Professora Cooperante véo sendo registadas as
faltas de atraso, que sdo um habito para um grupo razoavel de alunos.

> N

Figura 22, iniciando a aplicagdo das sombras.

Dois ou trés grupos tém os trabalhos adiantados ao ponto de serem
entregues no final do bloco, mas a maioria dos alunos aumentou o ritmo de

trabalho para tentar cumprir o prazo.

A pintura da mancha preta no centro dos desenhos, pela extensdo que
ocupa, tornou-se para a maioria dos grupos a tarefa mais dificil. No entanto
alguns optaram por ir pintando por turnos desde que comegaram a pintar,
estando nesta fase com o trabalho mais adiantado.
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Desta vez uma parte substancial da turma nao quis fazer intervalo para

acabar os trabalhos.

No final da aula os alunos foram informados que teriam mais 50 minutos

do préximo bloco para terminarem.

Bloco 6 (15/02/2017):

Mesmo sabendo que teriam de entregar os trabalhos houve alunos a

chegar atrasados.

Da totalidade dos grupos somente quatro terminaram e entregaram os

trabalhos dentro do prazo, os restantes foram terminando os trabalhos até ao

final do periodo.

-
Figura 23, Trabalho em fase de concluséo.
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3.5. Avaliagao da Pratica

Os objetivos tragcados foram cumpridos. Estabeleceu-se um uma
didatica e aplicou-se em contexto de sala de aula. Os interlocutores e publico

alvo foram recetivos as aprendizagens nas varias fases do projeto.

Para se avaliar a pratica foi elaborado um questionario, cujo formulario
de encontra anexo, em que os alunos responderam a um conjunto de
questdes que incidem sobre diferentes dimensdes da pratica pedagdgica.
Assim, de um total de quinze perguntas, dividiu-se em trés areas de avaliagao:
conteudos; desempenho do aluno; desempenho do docente.

Optou-se por um questionario fechado, por ser mais pratico para os
alunos responderem, mas também por ser mais facil o seu tratamento
estatistico. Por cada item, uma afirmagdo sobre a experiéncia passada,
existem cinco op¢des marcadas de um a cinco, em que um é “ndo concordo”

e cinco é “concordo totalmente”.

Nas perguntas relativas aos conteudos procurou-se perceber se o tema
despertou o interesse dos alunos, se foi do seu agrado e se despertou a sua
curiosidade. Inqueriu-se também se os alunos ja tinham conhecimento prévio
da tematica e ainda se colocou uma questdo que aponta para a percecao € a

cultura visual.

Qutras cinco questdes debrucam-se sobre a pratica e as
aprendizagens do ponto de vista dos alunos. O foco € sobre os materiais e
técnicas, as dificuldades sentidas na execucdo do exercicio proposto, a

compreensao do exercicio e os resultados obtidos.

De outro ponto de vista sao colocadas cinco questdes sobre o docente,
incidindo sobre a apresentacgao realizada e a forma como foi comunicada pelo
docente, se o docente esclareceu duvidas e deu acompanhamento quando
solicitado, se conseguiu transmitir informagcdo com sucesso e se no geral

gostaram das aulas com o professor.

Foi solicitado aos alunos que classificassem a experiéncia entre um e

cinco valores e para fazer uma apreciagao descritiva de trés aspetos positivos
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e trés negativos a realgar do conjunto de aulas. Por fim foi pedido que

fizessem uma pequena reflexdo sobre o trabalho desenvolvido na disciplina.

No quadro seguinte pode observar-se os resultados totais do
questionario colocado aos alunos das duas turmas em que foi implementado
o projeto pedagdgico. No total foram inquiridos 52 alunos, sendo 27 do 9.° A,

de um universo de 27, e 25 do 9.° H, de um universo de 27.
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Tabela 3:Resultados Gerais do Questionario

No que respeita a questdo numero um, que se insere no grupo sobre o
desempenho do docente, podemos concluir que a maioria dos alunos gostou

da apresentacao ou que esta teve um impacto positivo.

Quando observamos os dados em separado, relativamente a cada
turma existe uma diferenca visivel entre as duas. No 9.° A vinte e dois alunos
escolheram as opgdes 4 e 5, Concordo Muito ou Concordo Totalmente, tendo

quatro selecionado a opg¢éo 3, Concordo.
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Por seu lado, os alunos do 9.° H centraram a maioria das suas
respostas nas opgdes 3 e 4, Concordo e Concordo Muito, com oito alunos
cada, havendo dois alunos que escolheram a opg¢ao 2, Concordo Pouco, e um
aluno escolheu a opg¢ao 1, Nao Concordo, tendo concordado totalmente com
a afirmagdo somente cinco alunos, como se pode observar nos graficos

representados nas figuras 3 e 4.

1.Gostei da apresentagao sobre anamorfoses.

= Ndo Concordo

= Concordo Pouco
= Concordo
Concordo Muito

15
m Concordo Totalmente

Figura 24, 9.° A Respostas a questao n.° 1.

1. Gostei da apresentacdo sobre anamorfoses.

= Ndo Concordo
= Concordo Pouco
= Concordo

Concordo Muito

m Concordo Totalmente

Figura 25, 9.° H Respostas a questdo n.° 1.

Uma primeira conclusao relativamente a estes dados € que a resposta
dos alunos da turma do 9.° A foi geralmente mais positiva, ndo havendo neste
item qualquer mencgdo negativa por parte deste grupo de alunos,

contrariamente ao demonstrado pelo outro grupo em estudo.
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Relativamente a segunda questao repete-se a tendéncia, no conjunto
das duas turmas observa-se claramente que os alunos acharam interessante
o tema. Trinta e sete em cinquenta e um alunos concordaram muito ou

totalmente com a afirmacgao “O tema foi interessante”.

Quando se compara as duas turmas pode observar-se nas figuras 5 e
6, de novo, uma maior incidéncia de respostas mais positivas no 9.° A do que
no 9.° H.

2. O tema foi interessante.

= Ndo Concordo

= Concordo Pouco

= Concordo
Concordo Muito

= Concordo Totalmente

Figura 26, 9.° A Respostas a questéao n.°2.

2. O tema foi interessante.

' = Ndo Concordo
= Concordo Pouco
= Concordo
9 Concordo Muito

m Concordo Totalmente

Figura 27, 9.° H Respostas a questéo n.°2.

Se no 9.° A vinte e dois de vinte e seis alunos tem uma resposta muito
afirmativa, doze deles concordam totalmente com a afirmacao.

Comparativamente no 9.° H ha uma maior dispersao das opinides.
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Observe-se a pratica do ponto de vista dos alunos e a perceg¢ao que

tém das suas dificuldades, tal como inquirido na questao sete.

Na turma do 9.° H o numero de alunos que admite ter dificuldades na
realizagao do trabalho € maior que na turma 9.° A. Na tabela seguinte os
resultados do questionario sdo apresentados lado a lado, para melhor se

comparar as diferencas entre as duas turmas.
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c c
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1. Gostei da apresentagéo sobre anamorfoses. 4 15 7 1 2 8 8 5
2. O tema foi interessante. 4] 10| 12 2 8 9 6
3. Para mim o tema foi uma novidade. 1 3 7 8 8 1 8 4 12
4. Os materiais ajudaram a entender o tema. 1 3 14 8 1 7 9 6
5. O professor foi claro na apresentagéo. 10 16 3 14 8
6. Percebi o exercicio. (buracos) 2| 11| 14 9 7 9
7. Tive dificuldades em realizar o exercicio. 2 5 7 7 5 1 4 4/ 10 5
8. O professor esclareceu sempre que precisei. 2 6] 19 2 6| 17
9. Aprendi novos métodos e técnicas. 3| 15 9 3 4@ 1 7
10. O professor conseguiu transmitir informagao. 2 9] 16 1 4/ 10| 10
11. Gostei de fazer o trabalho. 2| 14 11 1 2 6 9 7
12. Fiquei feliz com o resultado. 1 1 9] 15 1 3 6 9 6
13. Gostei das aulas com o professor. 1 41 22 5 4/ 16
14. E importante observar o que nos rodeia. 4/ 16 6 1 6 6] 12
15. O tema despertou a minha a ateng&o. 1 1 17 7 4 4] 12 5

Tabela 4, Dados do Questionario por Turma.

Analisando os dados como um todo € possivel observar a tendéncia
anteriormente referida que a avaliagao dos alunos do 9.° A é mais positiva que
a dos seus congéneres do 9.° H, mas ndo em todos os itens.

Na questdo numero oito as respostas dos alunos relativamente a
solicitude do docente quando necessitaram € bastante similar. Por outro lado,
na questdo numero cinco, sobre a clareza do professor aquando da
apresentacao, e na questao numero dez, sobre a transmissao de informacéao
por parte do docente, as respostas do 9.° A sao claramente mais positivas e

unanimes que no 9.° H.

Os alunos dos dois grupos manifestaram-se positivamente quando

questionados sobre se tinham gostado das aulas com o professor. Vinte e dois
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alunos do 9.° A concordaram totalmente com a afirmacéao, contra dezasseis
do 9.° H.

Quando observamos do lado das aprendizagens, a autoavaliagao dos
alunos é importante para a o docente avaliar as suas estratégias. Os alunos
gostarem dos resultados atingidos, sentirem-se realizados com os seus
trabalhos ¢ uma importante ferramenta motivacional e também reflexo do

trabalho do docente. Contudo observam-se aqui, dentro do mesmo contexto,

duas tendéncias de certa forma divergentes.

—

Figura 28, Trabalhos Expostos.

De um lado os alunos do 9.° A assumem ter menos dificuldades na
realizacdo do exercicio, acharam o tema mais interessante, afirmaram

compreender melhor o exercicio e que na sua maioria gostaram do resultado
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obtido. Do outro lado temos o 9.° H, cujo inquérito € menos homogéneo,
menos unanime, mais alunos assumiram dificuldades, tal como mais alunos

n&do gostaram dos resultados obtidos.

Ha, contudo, uma questdo em que os alunos do 9.° H, ou doze deles
para ser mais preciso, responderam concordar totalmente, que foi a questao
numero 14. Esta relaciona-se com a apresentac¢ao, na primeira aula, e a parte
do discurso sobre a percecao e perspetiva e como estas sdo usadas como

ferramentas ou instrumentos para além das artes visuais.

Figura 29, Trabalho na exposigao

O docente procurou ser, nas suas praticas nas diferentes turmas, isento
por forma a manter a sua objetividade. Contundo, a forma como os dois
grupos de alunos reagem, a este ser estranho que invade o seu espacgo, é
diferente. Essa diferenga parte das suas dindmicas internas enquanto grupo

ou clique.

O docente tem de se adaptar as diferentes dindmicas dos grupos, nao

se impondo, mas procurando a aceitagdo dos alunos através da interacéo,
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procurando conhecé-los, aprendendo e tratando-os pelo nome e procurando

dar uma dimensdo humana ao processo de ensino/aprendizagem.

Aqui deteta-se uma diferenga entre as duas turmas, que de alguma
maneira esta espelhada nos resultados do questionario. Os alunos do 9.° A
mais depressa aceitaram o novo professor, interagiam, chamavam o docente,
conversavam e por vezes até se desviavam dos assuntos da aula, foram eles
a “quebrar o gelo”. Passavam pelo professor no patio ou nos corredores da

escola e cumprimentavam, sorriam e até paravam para falar.

Os alunos do 9.° H ndo eram antipaticos nem incorretos,
demonstravam simpatia e educacdo, no entanto eram indiferentes, na sua
grande maioria. Contudo a abordagem inicial foi a mesma e o docente
procurou ativamente chegar aos alunos. Com algumas excegdes a reagéo da
maioria foi de indiferenga. Alguns docentes do conselho de turma
caracterizaram os alunos como “amorfos” e “desinteressados”, talvez a
grande falta de paridade de género nas duas turmas tende a influenciar a

percecao sobre elas.

A turma 9.° A tinha mais raparigas, num racio aproximado de dois para
um, e a turma H o oposto e se de alguma forma esta diferenga influenciou,
nao so o resultado dos questionarios, como toda a dindmica de grupo e de

clique?

Outro aspeto que pode evidenciar outras diferengas entre os dois
grupos espelha-se mais uma vez na percegao que os alunos tém dos seus
resultados e das suas aprendizagens. Genericamente um maior conjunto de
alunos do 9.° A tem mais autoconfianga e autoestima, tal refletir-se-ia nos seus
trabalhos e na forma como cada um vé o seu trabalho. Passar-se-ia o inverso

no 9.° H?

As duas turmas n&o sao o inverso da outra ou o seu reflexo, 0 9.°H é
a anamorfose, a perspetiva distorcida que cria a ilusao e so6 reposicionando o
nosso ponto de vista, abandonando a imagem pré-concebida, € que a nossa
percecdo miudara para obter a real imagem desde grupo de jovens.
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Tal leva-nos de volta as constituicbes das turmas e esta forma, talvez
perniciosa, de criar turmas de nivel com critérios pouco claros e de
questionavel base cientifica e pedagdgica. Os alunos sabem o que significa
ser da turma H, sabem que estdo a margem e sabem que sdo segregados.

O conselho de turma define-os como amorfos, mas a indiferenca deles,
mesmo para com um novo professor é talvez reflexo de uma falta de crenca
na instituigdo e por sua vez no professor. Talvez por isso muitos chegassem
recorrentemente atrasados, que trabalhassem para os minimos, pois de

alguma forma eles interiorizaram esse papel.

3.5.1. Classificacido da Atividade

Outra forma de se aferir o impacto da pratica docente junto dos alunos
pode ser observada na classificagao quantitativa. Foi pedido aos alunos que

classificassem a atividade de 1 a 5.

A média obtida foi de 4,2 valores. Tal evidencia que, no cémputo geral,
a atividade teve um impacto muito positivo nos alunos. No 9.° A, dezasseis
alunos avaliaram a atividade com 4 valores e onze com 5 valores, sendo a

média de 4,4 valores.

Por sua vez, no 9.° H houve uma maior distribuicdo dos valores
atribuidos, seis alunos atribuiram 3 valores, doze alunos atribuiram 4 valores

e sete alunos atribuiram 5 valores, sendo a média final 4,04 valores.

Estes resultados seguem a tendéncia ou o padrdo ja observado
anteriormente na primeira parte do questionario. Poder-se-a concluir que os
alunos do 9.° A, por terem criado uma maior empatia com o docente as suas
respostas sao tendencialmente mais positivas? Ou sera o oposto, os alunos

do 9.° H, por revelarem menos empatia tém uma atitude mais critica?
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Figura 30, Classificagdo da Atividade pelos Alunos.

Ha um certo grau de parcialidade a ter em consideragéo na leitura das
respostas que se faz aos questionarios, pois 0s juizos que os alunos fazem,
e as leituras que o docente faz, podem ser toldados por subjetividade, porque
a criacao de lagos emocionais € inevitavel, sejam eles positivos ou negativos.
Contudo, a concluséo final, com as devidas reservas, é de que, para a maioria

dos alunos, a experiéncia foi muito positiva e houve aprendizagem.

3.6. Resultados dos Alunos

Os resultados dos alunos foram, na sua generalidade, bons. Apesar de
alguns grupos nao terem conseguido concluir no prazo definido, acabaram por

fazé-lo posteriormente.

By

A qualidade final dos trabalhos, no que a aplicacdo de técnicas
respeita, foi bem conseguido pela maioria dos alunos. De um modo geral a
qualidade dos materiais utilizados pelos alunos foi a maior condicionante ao
aspeto final dos trabalhos. O que pode levantar algumas questbes
relacionadas com a igualdade de oportunidades dentro da escola e que serao

abordadas adiante.
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No final do ano, a trés semanas do fim do periodo, foi montada a
exposicao final dos trabalhos realizados em Educacéao Visual dos dois ciclos
de ensino ministrados na escola. Por uma questdo de calendario e
disponibilidade apenas alguns alunos das duas turmas ajudaram na
montagem da exposi¢do e na afixagdo dos trabalhos. Realizados pelos

alunos.

Nem todos os trabalhos foram expostos, tal deveu-se ao espaco

Figura 31, Trabalho final exposto.

limitado da escola e ao numero de trabalhos a expor, pois nao foram somente
estas duas turmas a realizarem estes trabalhos, mas a totalidade das turmas

do 9.° Ano. Por opcgao da professora cooperante e da outra docente com
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turmas do 9.° Ano foi solicitado que se usasse a planificagdo deste projeto em

todas as turmas.

3.6.1. Critérios

Os critérios de avaliagao usados foram aqueles em vigor na escola no

ano letivo 2016/2017 e aprovados pelo Conselho Pedagdgico. As duas

tabelas abaixo sdo os documentos orientadores para a avaliagao dos alunos

e perfis de aprendizagem.
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& Cumprimento das regras (Atitude, respeito,
§ comportamento) (2%)
o5 Responsabilidade (organizagdo, material) (3%) 20%
Zn
é o Cumprimento dos prazos (3%)
w ~ =
; g COMPREENSAO E EXPRESSAO | Revelar dominio da Lingua Trabalho tedrico (2%)
I wn EM L.P. Portuguesa, na sua expressao Pesquisas (1%) 5%
\°<‘ oral e escrita. Fichas (2%)
UTILIZACAO DAS TIC Utilizar as novi)s tecnologias na Trabalho teérico (3%)
procura, selegdo e tratamento . 5%
. - Pesquisas (2%)
de informacgao.
TOTAL 100%|100%

Tabela 5, Critérios de Avaliagéo.

De acordo com as orientagdes do Conselho Pedagogico, no caso de

os alunos faltarem de forma prolongada por motivos de saude devidamente

justificados, em substituicdo dos trabalhos praticos programados, deverao

realizar um trabalho de pesquisa (com texto e imagem; com um maximo de
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dez paginas e um minimo de cinco) que incida sobre o ou os conteudos
lecionados e entregue ao professor da disciplina dentro de um prazo

estipulado, de modo a poder ser avaliado dentro dos prazos necessarios.

Relativamente as fichas de avaliacdo, no caso de o aluno faltar de
forma prolongada por motivos de saude devidamente justificados, este devera
ser aplicado logo que possivel depois da data prevista. Caso o aluno nao
possa mesmo realizar o teste de avaliagdo programado, devera realizar um

trabalho de pesquisa que incida sobre os conteudos do teste e o substitua.

Se o aluno estiver impossibilitado em termos de mobilidade fisica, e
nao conseguir de todo, realizar um trabalho escrito, devera em substituicdo

proceder a uma avaliacao oral que incida sobre os conteudos lecionados.

Caso nao seja realizada nenhuma ficha de avaliagdo sumativa, trabalho

tedrico ou relatério, a percentagem atribuida a cada um destes instrumentos

de avaliacao reverte para o trabalho pratico.

Dominios Conteudos NIVEL 3 NIVEL 4* NIVEL 5**
Representagao|4. Linguagem Visual| Conhece poucos | Conhece alguns | Conhece processos de
R9 processos de | processos de | construgdo da imagem
construgéo da imagem | construgéo da imagem | no dmbito dos
no dmbito dos | no dmbito dos | mecanismos da visdo.
mecanismos da visdo. mecanismos da visdo. Relaciona processos de
Relaciona com | Relaciona  bastantes | construgéo da imagem
dificuldade alguns | processos de | nodmbito da percegéo
processos de | construgdo da imagem | visual.
construgéo da imagem | no dmbito da perce¢éo | Domina a aquisicéo de
no dmbito da percegéo | visual. informagdo intuitiva e
visual. Revela dominio na | de informagdo
Néo domina a | aquisicdo de | estruturada.
aquisigéio de | informagdo intuitiva e
informagdo intuitiva e | de informagdo
de informagdo | estruturada.
estruturada.
EDUCACAO PARA A| E frequentemente E maioritariamente E sempre assiduo e
CIDADANIA assiduo e pontual. assiduo e pontual. pontual.
Respeita as regras de Respeita as regras de Respeita sempre as
sala de aula. sala de aula, regras de sala de aula.
" E por vezes responsdvel.| participando e Revela espirito de
g’ Cumpre algumas vezes | colaborando com os solidariedade
s 0S prazos. colegas de forma participando e
2 satisfatoria. colaborando com os
Z E responsdvel colegas nas atividades
= Cumpre dos prazos. propostas.
g E muito responsdvel.
z Cumpre sempre 0s
prazos.
COMPREENSAO Revela algum dominio | Revela dominio da | Domina claramente a
E EXPRESSAO da Lingua Portuguesa, | Lingua Portuguesa, na | Lingua Portuguesa, na
EM L.P. na sua expressGoorale | sua expressdo oral e | sua expressGo oral e
escrita. escrita. escrita.
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UTILIZACAO Utiliza com algum | Utiliza com dominio as | Utiliza com grande
DAS TIC dominio as novas | novas tecnologias na | dominio as novas
tecnologias na | procura, selegdo e | tecnologias na
procura, selecdo e | tratamento de | procura, sele¢io e
tratamento de | informagdo. tratamento de
informagdo. informagdo.

Tabela 6, Perfis de Aprendizagem.

A avaliacdo seguiu as normas gerais estipuladas e critérios de
avaliacao especificos do Departamento de Expressdes da escola onde se
desenvolveu a didatica. Contudo, metodologicamente optou-se pelo registo de
observacado direta do desenvolvimento dos trabalhos e das atitudes dos

alunos, nomeadamente:

* Participacao nas aulas;

+ Comportamento;

* Pontualidade/assiduidade;
*  Empenho;

* Autonomia;

* Organizagéo.

Relativamente aos trabalhos produzidos pelos alunos:

* Observacgao direta das operacdes técnicas.

* Todos os materiais arquivados ao longo do processo de trabalho
(estudos, esquemas, esbogos e projetos).

* Rigor na execugao.

» Criatividade das solugdes encontradas.
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3.6.2. Avaliacao

A avaliacdo dos alunos foi realizada tendo por base os critérios
definidos pelo departamento e em vigor na escola, observado o resultado final
dos trabalhos dos alunos, a aplicacao das técnicas lecionadas, a participacao,

o comportamento, o saber estar e o saber fazer.

A média geral obtida pela turma 9.° A foi de 75% e a do 9.° H foi de
60%. No total dos alunos avaliados nas duas turmas apenas trés tiveram

avaliagdo negativa, um no 9.° A, com 45%, e dois no 9.° H, com 10% e 45%.
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Figura 32, Grafico Comparativo de Notas.

O grafico mostra a distribuicdo dos valores resultantes da avaliagao,
atribuidos aos alunos na unidade didatica. No 9.° A pode observar-se que a
grande maioria dos alunos atingiu valores superiores a 70%, mais
precisamente vinte e um de vinte e sete. Sendo que onze obtiveram valores

superiores a oitenta porcento e destes, seis ultrapassaram os 90%.

Por seu lado na turma 9.° H oito alunos obtiveram uma avaliagao
superior a 80% e destes, dois ultrapassaram os 90%. Um aspeto que se

destaca quando se observa o grafico representado na Figura 7, é o facto de
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nao haver alunos com valores atribuidos no intervalo dos 70-79%. De facto, a

grande maioria da turma obteve valores entre os 50-59% e os 60-69%.

Quando se analisam os resultados por género, independentemente da
turma, observa-se um padrao diferente. As raparigas maioritariamente
atingiram notas superiores a 70%, num total de vinte e sete raparigas
dezanove ultrapassaram este valor, das quais sete ultrapassaram a marca
dos 80% e cinco atingiram resultados superiores a 90%. Somente trés

raparigas atingiram niveis entre os 50% e o0s 59%.

Ao observarmos os resultados dos alunos do sexo masculino, o pico
da curva do grafico mostra que sete, dos vinte e sete alunos, obtiveram um
nivel entre os 50% e os 59%. Seis alunos atingiram niveis entre 60% e 69% e
dez alunos obtiveram niveis superiores a 70%, destes somente trés
ultrapassaram os 90%. Por fim trés alunos obtiveram avaliagdo abaixo dos

50%, um deles com apenas 10% e os outros dois com um nivel superior a

40%.

0-9% 10-19% 20-29% 30-39% 40-49% 50-59% 60-69% 70-79% 80-89% 90-100%
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Figura 33, Distribuicdo dos Resultados por Género.

Os resultados demonstram a tendéncia, ja comprovada por outros
estudos (Seabra, 2010), para o maior sucesso e melhor desempenho

educativo por parte dos elementos do sexo feminino. Contundo é conveniente
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lembrar que a amostragem é relativamente pequena, dai ndo se ter recorrido

a percentagens na analise.

Quando observamos os resultados por género nas respetivas turmas
as conclusdes podem ser diferentes, pois no 9.° H ha uma maior incidéncia
de notas acima dos 80% nos rapazes, que pode ser reflexo do numero

reduzido de raparigas.
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Figura 34, Distribuigcdo dos Resultados por Género no 9.° H.

O oposto observa-se no 9.° A, em que as raparigas, na sua maioria,
atingem notas acima dos 70%, muito acima da amostragem dos rapazes.
Contudo ressalva-se que nao havendo paridade no seio das turmas, acrescido

a uma pequena amostragem, pode criar distorgdes.
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Figura 35, Distribuicdo dos Resultados por Género no 9.° A.

Conclui-se que no total da populacdo as tendéncias observadas em
estudos anteriormente citados comegam a emergir, mas que, individualmente,
por turma existe uma distorcdo dos resultados por estes refletirem o
desequilibrio de géneros em cada um dos grupos, assim como os critérios de
constituicdo das turmas por baseados no desempenho e nos resultados
escolares dos alunos. No entanto quando observado o conjunto total dos
alunos das turmas os resultados tendem a demonstrar uma distribuicido de

resultados mais equilibrada, como se pode observar na figura 36.
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Figura 36, Resultados por turma e totais.
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4. Conclusodes

4.1. Sintese

O estudo obra “Os Embaixadores”, de Holbein o Novo, inserido na
didatica da disciplina de Educacao Visual do 9.° ano, na unidade dedicada ao
estudo das ilusbes de otica, € um de varios elementos que servem para

enquadrar a problematica das anamorfoses e da percecéo.

Partindo de Vitruvio, percorreu-se um caminho que pretendeu levar os
alunos a conceberem uma ideia de que conhecimentos técnicos criados no
passado sado parte integrante da sua vida quotidiana. Simultaneamente,
procurou-se dar um contributo para a criacdo de uma cultura visual, expondo

obras de diferentes épocas e conectando-as com a contemporaneidade.

A contextualizagado decorreu numa viagem que terminou na street art
de “10107, fazendo referéncia a artistas nacionais como Bordalo Il ou Sérgio
Odeith, cujas obras também entram no reino das ilusdes de dtica e das
anamorfoses, trazendo para a sala de aula aspetos da cultura visual que
despertam interesse e cativam os alunos, por se identificarem com o formato
e com a sua linguagem formal, fazendo uma associagdo positiva entre a
contemporaneidade e a historia e cultura das artes visuais. Os alunos
trabalharam os conteudos executando, em grupo, pegas baseadas em obras
de “1010”, artista plastico de origem polaca que usa a perspetiva para criar

“buracos” nas fachadas cegas de edificios.

As duas turmas realizaram os trabalhos, de acordo com a planificagao,
sendo o resultado geral obtido bastante satisfatério, a maioria dos alunos

assim o considerou nos questionarios realizados.

As respostas dos alunos aos aspetos negativos e positivos da atividade
fornecem pistas sobre o pensamento dos alunos sobre esta, além de poder
ajuda o docente a melhorar as suas praticas pedagodgicas através da

reflexividade.
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O questionario revelou, no entanto, algumas diferengas entre as duas
turmas em estudo. A avaliagao geral feita pela turma 9.° A é mais positiva que
da turma 9.° H, os motivos que podem justificar estas diferengas podem ser
multiplos. Contudo, ha dois aspetos que se destacam, por um lado a falta de
paridade nas duas turmas, por outro lado os critérios subjacentes a sua

constituicio.

Podemos assim estar perante questbes de desigualdade na selecao
dos alunos na criagdo de grupos turma, sabendo a priori que fatores
socioeconémicos estao diretamente relacionados com o desempenho escolar
(Seabra, 2009), a criacdo de turmas de nivel com critérios exclusivamente
baseados no desempenho escolar e comportamento resulta na constituicao

de grupos homogéneos que tendem a perpetuar e a acentuar desigualdades.

Tal foi observado na qualidade dos materiais dos alunos das duas
turmas, na turma 9.° A materiais de melhor qualidade, contrariamente ao 9.°
H que n&o s6 os materiais eram, geralmente, de mais baixa qualidade, como
alguns alunos nem tinham materiais, isto apesar de o niumero de alunos que
beneficiava de A¢ao Social Escolar ser o mesmo nas duas turmas e na turma

9.° A haver mais alunos no escalao A.

Salienta-se outro aspeto, que se relaciona com a motivagao dos alunos,
observou-se no 9.° H, para além da falta de materiais, repetidas faltas de
atraso. Este problema, reconhecido pelo conselho de turma, arrastou-se ao
longo do ano. Muitas destas faltas eram do conhecimento dos encarregados

de educagéo e justificadas pelos mesmos.

A responsabilidade ultima é dos pais e encarregados de educagao que,
de alguma forma, ndo impdem regras nem responsabilizam os seus
educandos e que, de certo modo, até reforcam a desmotivagao dos alunos.
Se “o0 envolvimento parental e o apoio contribuem para a autonomia do aluno
na realizagcdo das actividades académicas e funcionam como um reforco
positivo na realizagdo e no sentimento de competéncia” (Antunes e Veiga,
2005), entdo o que se observa neste caso € exatamente o contrario. O
contacto com as diretoras de turma dos dois grupos em analise sugere que

no 9.° A o envolvimento parental era maior.

68



“A participacao dos pais na escola esta relacionada com o desempenho
escolar do aluno, ou seja, quanto maior o seu envolvimento na educagao dos
filhos maior o aproveitamento escolar’ (Veiga e Antunes, 2005: 1093).
Partindo deste facto compreende-se que a estratégia de criar grupos turma
assentes em critérios de desempenho pode degenerar em grupos
homogeneamente desinteressados, onde as dinamicas de pares, os cliques,
a falta de participagao dos pais e as pressdes sociais dentro do grupo tornam-

se fatores extrinsecos para a desmotivagao.

Um dos aspetos apontados pelos alunos foi a possibilidade de
trabalharem em grupo e cooperativamente. Tal revela uma tendéncia para a
nao realizacdo de trabalho cooperativo, pelo menos no percurso destes
alunos. Nao podendo extrapolar para a realidade de todo o sistema educativo,
€ algo que pode ser um fator negativo no desenvolvimento pessoal e
académico destes alunos, por se tratar de uma competéncia essencial no

mundo do trabalho e nas relagdes sociais.

Foi importante os alunos salientarem o trabalho colaborativo como um
fator positivo, pois foi uma estratégia orientada para uma aprendizagem auto-
organizada. Nao se pretendia a substituicdo ou a auséncia do professor, mas,
pelo exemplo, este pode aproximar-se dos alunos que, através da imitagao,
desenvolvem a aprendizagem em conjunto colaborando no mesmo objetivo.
A intensao teve por base uma aprendizagem assistida (Woolfolk, 2014), pois
sendo esta area disciplinar essencialmente pratica o professor tem de garantir
a orientacdo e o apoio dos alunos, mas, simultaneamente, permitindo uma

exploracgao intuitiva do que criam e aprendem.

Rudolf Arnheim afirmou que “a mente humana esta equipada com dois
processos cognitivos, percecao intuitiva e anadlise intelectual. Estas duas
faculdades sao igualmente valoraveis e igualmente indispensaveis” (Arnheim,
1986), cabe aos docentes de artes visuais passar aos seus alunos o valor e a

importancia que a perce¢ao, como processo intelectual, tem na sua formacgao.

Pois, infelizmente, o que se observa nos curricula, nas escolas e
também, por vezes, nos outros docentes é uma desvalorizagdo dos

ensinamentos e dos conhecimentos produzidos e transmitidos pelas artes no
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geral e pelas artes visuais em particular. A redugdo da carga letiva, o
condicionamento da atividade docente por metas e objetivos inflexiveis e até
na distribuicdo da carga horaria das disciplinas nas escolas, quando relegada
para contra horarios. Tudo isto ajuda a criar nos alunos e nos seus
encarregados de educagado a ideia ou a percegao de que nao existem

aprendizagens nestas disciplinas.

Como afirmou Arnheim (1986) “intuicdo e intelecto ndo operam
separadamente, mas na quase totalidade dos casos requerem a cooperacao
uma da outra. Em educacéo, negligenciar uma a favor da outra ou manté-las

separadas ndo ira senao cercear as mentes que queremos estimular.”

Foi também referido positivamente nas respostas dos alunos a
presenca de dois docentes na aula. A possibilidade de ver as suas duvidas
mais rapidamente esclarecidas ou ter pontos de vista complementares teve

um impacto positivo nos alunos.

Mas pouco se pode acrescentar a este ponto, pois apesar de ser
também positivo para os docentes este tipo de partilha, na pratica letiva diaria
€ quase impossivel existirem. Contudo, no que as praticas pedagdgicas diz
respeito, a possibilidade de os docentes regularmente darem apoio mutuo em

aula beneficiaria tanto os professores como os alunos.

Estes também salientaram a aprendizagem de técnicas como outro
aspeto positivo da atividade. Negativamente mencionaram a morosidade de
pintar os desenhos, apesar do resultado final ter sido transversalmente do
agrado dos alunos e de terem achado “interessante” os conteudos.

Destacam-se algumas das reflexdes solicitadas aos alunos: “O trabalho
que realizei foi bem interessante e gostei do resultado final pois esforcei-me
para que o mesmo ficasse bom”; “Gostei de realizar o trabalho apesar de ndo
ter gostado do resultado final do meu trabalho”; "Gostei das aulas, o stér é
fixe”; “Foi importante para a minha aprendizagem, gostei de realizar este
trabalho, gostei de aplicar a técnica e gostei como ficou o trabalho (resultado
final)”; “O trabalho foi interessante e teve um resultado bastante giro e

engracado”; “Este trabalho foi muito interessante e acho que isto pode ser
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uma boa forma de fazer arte”; “O trabalho foi interessante, sempre que tinha

duvidas, estas eram esclarecidas o que ajudou na sua resolugao.”

O tema revelou-se correto para a faixa etaria dos alunos que se
encontrando, na sua maioria, num ponto de charneira no seu desenvolvimento
puderam desenvolver um exercicio plastico que conceptualmente esta entre
o figurativo e o abstrato, aliviando de certa forma o constrangimento que
alguns alunos pudessem ter na representagao figurativa, mas ndo puramente

abstrato que levantasse outros constrangimentos.
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4 2. Reflexao final

N&o ha dois alunos iguais, duas turmas iguais ou duas escolas iguais,
este € um dos paradigmas da educagao. Contudo, paradoxalmente, criaram-
se metas, objetivos e perfis do aluno que sdo formas de normalizagdo do
aluno. O docente tem de estar atento ao aluno, as suas necessidades e a sua
individualidade para, no final, tentar arrumar tudo de acordo com a norma,
independentemente do contexto geografico, familiar, social e econémico. O

aluno nao € mais que um numero nas estatisticas do sucesso.

Dai a comparacao de turmas dentro da mesma escola, dentro do
mesmo contexto social e, em suma, dentro da mesma coorte®. Como
metodologia permite observar possiveis diferengas entre grupos, apesar de
uma amostragem relativamente pequena. Neste caso a necessidade de
comparagdo surge, como anteriormente referido, de um principio de
desigualdade, aquando da formacédo destas turmas no 7.° ano de

escolaridade.

4.2.1. Da Percegéo e da Desigualdade

Alegadamente alguns dos critérios para a constituicgdo das turmas
basearam-se na segregacao dos alunos por niveis de desempenho escolar e
de comportamento. Contudo as condicionantes individuais dos alunos para
terem determinado desempenho ou comportamento ndo parecem ter sido
consideradas. Ou seja, “separar o trigo do joio” ndo aparenta ser um critério
pedagogicamente aceitavel para a criagdo de turmas de nivel, mas

aparentemente foi o que aconteceu.

A acepcao dominante da igualdade de oportunidades comega por ser
a de garantir o acesso de todos a escola e a exposi¢gao dos alunos as

3Grupo de pessoas, usado em estudos ou em investigacdo, que possuem caracteristicas e
m comum, como a idade, a classe social, a condicao médica, etc. (ex.: analise da coorte).
"coorte", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-

2013, https://www.priberam.pt/dlpo/coorte [consultado em 27-10-2017].
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mesmas condi¢cdes de ensino, ou mais simplesmente, tudo igual para todos
(Seabra, 2009).

Mas quando se criam este tipo de critérios ndo se estara a pbér em
causa o principio de igualde de oportunidade? Quando é sabido quem séo os

grupos de risco perante o insucesso escolar.

No entanto, sobre a particular incidéncia do insucesso escolar nos
alunos das classes populares, nos rapazes e em alguns grupos de origem
imigrante, sabemos que se trata de um fenédmeno social multidimensional e
relacional: integra e implica a socializagéo familiar e a escolar, a relagado
entre ambas e a relagdo da escola com a sociedade em que se inscreve (...)
(Seabra, 2009).

Uma das evidéncias, observada na pratica letiva, relaciona-se com os
materiais. As constantes faltas de material dos alunos do 9.° H, reportadas por
varios professores do conselho de turma, acrescida pela observacao direta
em aula pelo uso de materiais de baixa qualidade, e ainda alguns alunos que
nao tinham materiais riscadores, levantou alguns problemas no decorrer das

aulas.

Numa disciplina como Educacédo Visual este tipo de desigualdade
material (Costa, 2012) reflete-se nos trabalhos executados pelos alunos e
também na avaliagdo que os proprios alunos fazem dos seus resultados,
ignorando, na maioria dos casos, que o resultado seria muito diferente se a
qualidade dos materiais fosse melhor. Tal leva a sentimentos de frustracao e

de desmotivagao que se reflete em desinteresse e desisténcia.

Cabe ao docente procurar motivar os alunos e contrariar estas
desigualdades, mas os mecanismos a sua disposicado ndao permitem uma

intervengdo que diminua ou atenue desigualdades materiais.

Esta problematica s6 existe porque o ensino ndo € gratuito, a sua
frequéncia € que é, o que leva a criagdo de desigualdades. Ao contrario do
que pode ser visto noutras realidades, como por exemplo a Finlandia (Silva,
2015), onde o ensino obrigatério, universal e gratuito garante aos alunos nao
sO a frequéncia do ensino, mas também os materiais € a alimentacao

independentemente da sua condig¢ao social.
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Responde-se assim a questao sobre a percecdo, colocada no inicio
deste relatorio, ambas as turmas sao constituidas por jovens adolescentes,
com tudo o que isso acarreta individualmente e nas suas relagbes com o0s
outros. O que os diferenciou, maioritariamente, ndo foi o desempenho, mas o
estigma criado pela prépria escola, que os rotulou e que criou preconceitos

sobre os individuos e grupos.

No melhor cenario os alunos comportam-se e atingem niveis de
desempenho de acordo com as expectativas previamente criadas ou no pior
cenario acabam por ser vitimas de profecias autoconcretizadas, em qualquer

um dos cenarios onde a perceg¢ao criada coincide com a realidade.

4.2.2. Da Organizacao das Turmas

Os resultados obtidos pelos alunos espelham, parcialmente, as
desigualdades anteriormente referidas e que acabam por cumprir as

expectativas inicialmente transmitidas sobre cada um dos grupos.

Espelham também a falta de paridade entre as turmas, que é resultado
da aplicagdo de um principio sectarista aquando da formagao dos grupos
turma que criou varios desequilibrios e desigualdade. Ha uma distorgdo nos
resultados das duas turmas, somente quando juntamos a totalidade dos
resultados € que estes apresentam uma curva mais expectavel, apontando

para um padrao mais “normal”.

Tal conclusao permite chegar a outra. A formagao de turmas de nivel
sem critérios pedagogicos apenas promove desigualdades e nao contribui de

forma significativa para as aprendizagens dos alunos.

4.2.3. Da Pratica ao Desempenho

No que respeita as aprendizagens dos alunos, a estratégia de realizar
um trabalho com impacto visual, mas relativamente facil de executar, levou a

que muitos alunos ficassem felizes com o resultado, contribuindo

74



positivamente para a sua motivacdo, assim como para uma atitude mais

positiva para com a disciplina.

O trabalho em grupo, mais especificamente em pares, foi um dos
aspetos focados pelos alunos das duas turmas como relevante. Esta
abordagem metodolégica assente no trabalho colaborativo promoveu a
motivagcado dos alunos, em vez de se promover a competitividade que pode
“ser geradora de uma menor satisfacdo nas aulas, modificando por vezes o

relacionamento entre os alunos” (Antunes e Veiga, 2004).

Procurou-se também desmitificar as artes visuais, mostrando que estas
proveem de formas de conhecimento e saber, que sendo diferentes, ndo sao
menores a outras areas, mas sim complementares. Sao parte essencial do
curriculo e sao formas de conhecimento que contribuem, como outras
disciplinas, para o desenvolvimento intelectual e cognitivo dos individuos. “As
artes ndo necessitam somente ser integradas com outras disciplinas na
escola, tém de ser integrais em todo o sistema educativo” (Sahasrabudhe,
2006: 20).

Houve, de certa forma, uma tentativa de criar um “curriculo escondido”,
apesar deste por norma nao ser consciente da parte de quem o transmite,
aqui, através da associagao da arte antiga com a geometria e com a street art,
procurou-se criar um elo positivo que associasse 0 novo com 0 antigo,

contribuindo desta forma para a criagao de uma cultura visual.

A manipulagdo de materiais didaticos ajudou, de outra forma, a
observar os fendmenos e a estabelecer uma relacdo entre uma apresentacao
“tedrica” e a aplicacao pratica do tipo de saberes em estudo. Assim, parte da
abordagem da didatica foi sensorial, em que se associou visdo e tato, em vez

de uma abordagem totalmente expositiva.

Teve-se em consideracdo que o publico-alvo vive numa era de
constante estimulo e de rapida gratificagdo, promovido tanto pela cultura dos
videojogos, como pelas redes sociais. Assim, pensou-se e aplicou-se uma
didatica que foi ao encontro dos alunos, ndo o oposto. Neste contexto a
proposta de exposicdo final das pecas produzidas, teve como funcido a

apropriacdo do espacgo escola pelos alunos, tal como na street art,
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funcionando como ferramenta de promocdo de aceitacdo social e de

motivagcao dos alunos.

O desenvolvimento dos trabalhos em pares procurou estimular e
desenvolver a autoaprendizagem ou ambientes educativos auto-organizados,
a discussdo entre pares altera a forma de participacdo do docente, que
desempenha um papel moderador, quando ndao ha consenso entre os
elementos do grupo, e deixa de ter um caracter impositivo distanciado dos

alunos.

4.3. Limites do Estudo e Futuros Desenvolvimentos

Este estudo suscitou algumas questdes relativamente as metodologias
de investigacdo. Nomeadamente na questdo da adogdo de métodos
quantitativos ou qualitativos, entre estudo de caso ou comparagao e também
do universo em estudo um pequeno-N ou um grande-N (Della Porta, 2008; ver
também King, Keohane e Verba, 1995; Mahoney, 2010).

Limitado a um pequeno universo com um pequeno-N o presente estudo
pode, pela sua natureza, induzir em erro? Seria de interesse cientifico a
realizagao de estudos mais alargados sobre as desigualdades materiais entre
alunos objetivamente nas disciplinas de artes visuais em contexto de sala de

aula?

As artes sao, de acordo com Prabha Sahasrabudhe (2006), uma area
de saber tao importante para o desenvolvimento como a matematica ou as
ciéncias, mas que sdo, por norma, as primeiras vitimas de cortes nos
orgcamentos para o ensino em situagéo de crise, como foi evidente em Portugal
no periodo da crise. Esta é uma “visdo psicologicamente incorreta e
educacionalmente danosa” (Arnheim, 1986), que pde em causa o

desenvolvimento de geragdes de jovens.

As artes promovem a criatividade, e esta é transversal a todas as areas
do saber, reduzir ou elimina-la dos curriculos afetara de algum modo a

formacao e futuro dos jovens e possivelmente do préprio pais. Sahasrabudhe
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(2006) afirma também que esta situagdo se deve a preconceitos sobre as

artes que sao vistas como algo ludico e dispensavel.

Dai ser pertinente e premente o desenvolvimento de estudos nas
escolas sobre o impacto de um verdadeiro ensino das artes visuais em todas
as suas dimensdes. Assim como, estudos comparativos internacionais que
permitam ndo somente justapor sistemas de ensino, mas curricula, programas
e didaticas no ensino das artes visuais, visando a melhoria das praticas, a
formacéao dos docentes e a criagao de cultura visual na formagao escolar dos

alunos.
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6.1 Planificacbes

Dominio: Representagéo

Subdominios | Objetivos/descritores Abordagem Metodolégica Recursos Avaliagao n° de
Conteudos aulas
Geometria / Conhecer processos de Contextualizagao: * Projetor Registo de observagéao direta das 6
Linguagem construgdo da imagem no ambito Através de apresentagdo em multimédia. atitudes dos alunos, blocos
Visual: dos mecanismos da visao. suporte multimédia, na qual se » Computador nomeadamente: de 100

-Compreender o mecanismo da visdo | explica as questbes da perspetiva | « goftware de minutos
Composigéo e da construcéo das imagens. e da percegao e a sua relagéo apresentag&o. * Participagéo nas aulas; X2
gréficalplastica | -ldentificar e registar a relagéo com a geometria no ambito das « Objetos refletores + Comportamento;

existente entre figura e fundo, artes plasticas. Neste ambito curvos: cilindros:  Pontualidade/assiduidade; ou

utlllzandP os fjlvlersos_melos de_ abordar-se-ao as anamorfoses e cones, esferas, etc. « Empenho:

expressao plastica existentes (figura as formas . Impressdes de «  Autonomia: 12

em oposic¢ao, fundo envolvente, etc.). | impossiveis apresentando anamorfoses « Organiza éo tempos

Relacionar processos de i exemplos na arte e outras . Livros sob;'e 9 §ao. letivos

construgao da imagem no ambito intervengdes em que se recorre a Escher. Trabalhos produzidos pelos alunos: X2

da percegéo visual.
-Explorar figuras reversiveis, através
do desenho livre ou do registo de
observacao digital (alternancia de
visualizacao).
-Desenvolver e representar ilusées

6ticas em composigdes
plasticas, bi e/ou tridimensionais
(figuras impossiveis, imagens
ambiguas).
Dominar a aquisicao de
informacgao intuitiva e de
informacgao estruturada.
-Desenvolver agdes orientadas

para a compreensao de
informacgao adquirida de forma
intuitiva, que desenvolve padrdes
representativos através de imagens
percecionadas/sentidas.
-Desenvolver capacidades de
representacéo linear estruturada, que
permite organizar e hierarquizar
informagao, como base interpretativa
do meio envolvente.

este conhecimento.

Contacto:

Sao disponibilizados aos alunos
um conjunto de objetos e
impressdes de anamorfoses, para
que estes manipulem e observem
por eles préprios os fendmenos
oticos.

Experiéncia:

Utilizando grelhas pré-

feitas, os alunos construirdo as
suas proprias anamorfoses.
Aplicagao:

Utilizando os principios das
anamorfoses os alunos irdo, em
grupos de dois, construir imagens
impossiveis e anamorfoses para
serem colocadas em diferentes
pontos da escola.

* Grelhas impressas
com deformagbes em
papel A4.

* Lapis de grafite de
varias durezas.

* Borracha.

* Reégua.

¢ Esquadro.

* Tesoura.

* Papel cavalinho A4
e A3.

* Papel cenario ou
outro suporte de
papel em grande
formato.

» Cartolinas de cores
varias.

* Cola.

* Fita-cola.

* Canetas de feltro.
* Lapis de cor

¢ Dispositivos
moveis e/ou maquina
fotografica.

* Observacgao direta das operagbes
técnicas.

* Todos os materiais arquivados ao
longo do processo de trabalho
(estudos, esquemas, esbogos e
projectos).

* Rigor na execugéo.

* Criatividade das solugdes
encontradas.

Questionario de avaliagédo do trabalho
desenvolvido e autoavaliagao.

Tabela 7:

Planificagdo dos contetdos




Planificagao por

aula
Aula) Atividade e Didatica Recursos
nO
Bloco 1 1 Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min). . Projetor multimédia.
Contextualizagao Apresentacao multimédia (25 min). . Computador
. Software de apresentacéo.

Exploragdo e contacto com objetos refletores, descodificando a
anamorfose. Exploragéo de livros de Escher (15 min).

» Objetos refletores curvos: cilindros; cones,
esferas, etc.

Contacto » Impressdes de anamorfoses. O Livros
sobre Escher
2 Construcdo de anamorfoses: exploragdo figuras reversiveis ouf| ° Grelhas impressas com deformagdes em papel
deformadas, através do desenho livre através de desenho livre ou A4.
Experiéncia auxiliado por grelhas (40 min). . Lapis de grafite de varias durezas.
Registo em grelha de observagao. . Borracha.
Arrumacao de capas e materiais (10 min). . Canetas de feltro.
. Lapis de cor.
. Grelhas de registo de observacgao.
Bloco 2 3 Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min). . Lapis de grafite de varias durezas.
Aplicagédo Organizagéo dos grupos (5 min). . Borracha.
Apresentacdo de alguns exemplos e revisdo das exploragoes| * Régua.
graficas elaboradas pelos alunos (10 min). . Esquadro.
Inicio dos trabalhos: desenhos, esbocos e estudos (25 min). . Tesoura.
4 Inicio da concegdo das anamorfoses e das perspetivas impossiveis: | * Papel cavalinho A4 e A3.
selegdo de materiais e abordagem conceptual; definigdo de umal| * Papel cenario ou outro suporte de papel em
linguagem visual (40 min). grande formato.
Registo em grelha de observagao. . Cartolinas de cores varias.
Arrumacao de capas e materiais (10 min). . Cola.
Bloco 3 5 Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min). * Fita-cola.
Aplicagéo . Canetas de feltro.
. Lapis de cor
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dos efeitos perspéticos e percecao (60 min).

e fungdes (20 min).
Registo em grelha de observagao.
Arrumacao de capas e materiais (10 min).

Concecdao das anamorfoses e das perspetivas impossiveis:
Estruturagcao em folha A3; desenho com lapis de grafite; observagao

Inicio do Projeto de Turma: Selegéo do tema e distribuigédo de tarefas

Dispositivos méveis e/ou maquina fotografica.

Tabela 8, Planificagcdo das aulas I.

Bloco 4
Aplicagao

7

Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min).

Concegao das anamorfoses e das perspetivas impossiveis:

Continuagao dos desenhos, aperfeicoamento e conclusao (80 min).
Registo em grelha de observagéo.
Arrumagao de capas e materiais (10 min).

Bloco 5
Aplicagao

10

Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min).

Utilizacdo da fotografia para registar o progresso individual dos

trabalhos e explorar a perspetiva e as anamorfoses (20 min).
Exploragao de técnicas de pintura com diferentes materiais
riscadores (60 min).

Em alternativa explorar-se-ao técnicas de recorte e colagem (60
min).

Registo em grelha de observagao.

Arrumagao de capas e materiais (10 min).

Bloco 86
Aplicagao

Avaliagao

11

12

Entrada e distribuicdo de capas e materiais (10 min).
Preenchimento de questionario/ficha de avaliagao do conteudo (10
min).

Revisdo e registo dos trabalhos na grelha de observagao (30min).
Preparagao dos trabalhos para afixagdo (20min).

Arrumacao de capas e materiais (10 min).

Preenchimento de ficha de autoavaliagéo (10 min).

Arrumacao de capas e materiais (10 min).

O

Fita-cola.
Questionario.
Ficha de autoavaliacao

Tabela 9, Planificagdo das aulas |I.
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6.2. Questionario

U Instituto de Educagdo - Mestrado em Ensino de Artes Visuais

a ® .
1)

No contexto do trabalho que desenvolveste nas ultimas semanas, gostaria que respondesses
as seguintes questdes utilizando uma escala de 1 a 5, sendo 1 ndo concordo e 5 concordo

totalmente:
112 |3 |4 (5
1. Gostei da apresentagdo sobre anamorfoses.
2. O tema foi interessante.
3. Para mim o tema foi uma novidade.
4. Os materiais ajudaram a entender o tema.
5. O professor foi claro na apresentagdo.
6. Percebi o exercicio. (buracos)
7. Tive dificuldades em realizar o exercicio.
8. O professor esclareceu sempre que precisei.
9. Aprendi novos métodos e técnicas.
10. O professor conseguiu transmitir informacgao.
11. Gostei de fazer o trabalho.
12. Fiquei feliz com o resultado.
13. Gostei das aulas com o professor.
14. E importante observar o que nos rodeia.
15. O tema despertou a minha a atengao.

Classifica esta atividade de 1 a 5: [ ] ] ] ] I

Indica trés aspetos positivos deste conjunto de aulas:
10

20

30

Indica trés aspetos negativos deste conjunto de aulas:
10

22

30

Deixa uma pequena reflexdo sobre o trabalho que desenvolveste e a disciplina de Educa¢do
Visual:

Obrigado!

Figura 37, Questionario.



6.3. Relatoério do Professor Cooperante

O mestrando apresentou elevado conhecimento cientifico
pedagadgico e didatico inerente a disciplina curricular e, em particular, aos

conteudos relativos a Unidade Didatica “llusdes o6ticas”.

Planificou com rigor, incluindo de forma coerente e inovadora as
propostas de atividades, meios, recursos e tipos de avaliacdo das
aprendizagens, tendo lecionado os conteudos essenciais de acordo com
as caracteristicas das duas turmas e ritmos de aprendizagem/trabalho dos
alunos. Apresentou uma contextualizagdo histérica dos temas
“Perspetivas” e “llusdes de 6tica”, através do visionamento de Powerpoint
e demonstracdes praticas sobre o assunto, procedendo a explicacdo das

tarefas a realizar.

Diversificou atividades de forma criativa, ajustando-as as
necessidades e caracteristicas dos alunos, utilizando recursos variados,
facilitadores das aprendizagens e conducentes ao sucesso dos alunos,
explorando-os de forma inovadora, propondo um trabalho de pares para a

execucao da atividade.

Proporcionou ambientes de aprendizagem em que prevaleceu o
respeito mutuo e a interacdo, dando feedback apropriado aos
comportamentos. O seu envolvimento foi favoravel a uma boa relagcdo com

os alunos.

Analisou em conjunto com os alunos os erros cometidos informando-
0S sobre a sua progressao na aprendizagem e as necessidades de
melhoria, promovendo uma maior responsabilizacdo do aluno pela sua

prépria avaliagao.

Concebeu e implementou estratégias de avaliagao rigorosas, com a
utilizagdo de grelhas de registo de observagdo, no dominio dos valores e
atitudes, nomeadamente assiduidade/pontualidade, organizagédo de
material e de corregdo e avaliagdo peridodicas no dominio cientifico,

considerando-as como instrumento indispensavel no processo de ensino-
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aprendizagem. Aplicou a ficha de autoavaliacdo no final da Unidade de
Trabalho.

Cumpriu toda a planificagédo, contribuindo para a melhoria de alguns

resultados escolares.

Os alunos mostraram entusiasmo e satisfagdo pelo trabalho

realizado.

Na penultima semana do ano letivo, realizou uma exposi¢cdo com os
trabalhos, nos corredores da escola, promovendo a autoestima dos alunos

e promovendo o embelezamento dos espacos escolares.

O mestrando apresentou um desempenho muito bom, caracterizado
por niveis elevados de iniciativa e investimento que se refletiu no ensino

realizado, na qualidade das aprendizagens e na formagao dos alunos.
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