Igreja da Misericordia de Arraiolos
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Fig. 150 - Esquema da planta da igreja da Misericor dia de Arraiolos, com a indicacdo da
representacdo das obras de misericordia
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1. A fundacao da Misericordia de Arraiolos

Quando a Misericordia de Arraiolos foi instituidairicio do segundo quartel do
século XVI -, a vila ja ha muito havia abandonadarairalhas do castelo, espraiando-se ao
longo da encosta e do rossio, no que foi acompanpaths instituicbes municipais, que
assim consolidavam a evolucéo urbana, e a opcdandosdores A data da fundacéo da
Misericordia, que os investigadores situavam, atédm pouco tempo, nos primeiros meses
do ano de 1524, tem vindo a ser questionada pod@stmais recentes que apontam uma
época ligeiramente anterior. Na verdade, o maigg@niocumento conhecido é o que
estabelece a unido da Misericordia ao hospitallérde Abril de 1524, razdo pela qual se
admite o pleno funcionamento da confraria nessaf.dasta anexacéo resultou do alvaréa de
D. Joéo lll, de 12 de Fevereiro de 1524, que azdwd a unido dos hospitais e misericordias
presentes nos dominios do Duque de Braganca queiglafez deslocar a Arraiolos o seu
ouvidor, Jodo Alvaro.

Segundo outros investigadores, a Misericordia né&iia@ aquando da chegada de Jodo
Alvaro, pelo que a necessidade de criar uma caéaffai manifestada ao ouvidor pelos
“juizes e oficiais da governanca, os fidalgos, tEx@s, escudeiros, mercadores e oficiais”
no dia 6 de Abril de 1524. Continuando a seguiresmo raciocinio, o Duque de Braganca
teria aprovado esta solicitacdo, tendo o ouvidstitiido a Misericordia, ao mesmo tempo
que lhe anexava o hospital, até ai administrada pehfraria do Espirito SarftoE pouco

provavel que esta versao tradicional esteja c@yqutis a confraria s6 poderia assumir a

! Na verdade, se a primeira fase do desenvolvimegmidla se situa entre a edificagéo do castelogimado de

D. Dinis, e os privilégios com que 0s monarcas Seueessores tentaram captar moradores para comgri
fortificacdo, um segundo periodo pode ser detemioire partir dos séculos XV e XVI, quando os armésl
foram ocupados e se confirmou o deslocamento s@zahémico e politico para o sopé da encosta ®oros
Cada uma destas fases tem a marcé-las intervenmtdiversa indole, observando-se a crescentintiia da
Casa de Braganca, que foi determinante na fas@entista, suplantando os designios régios quelstham ao
abandono da “vila velha”. Arraiolos integrou a CaeaBraganca desde a sua fundacdo, em 1442. Dagois
pertencer a diferentes senhores, a vila foi adtpipelo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira, panpta com

D. Jodo |, em 1387, das terras de Estremoz e Muoten-Novo, estendo depois 0 seu dominio as readas
direito de justica civil e criminal. Mais tarde,;ma@ entrada de D. Nuno no convento do Carmo, ae/ites seus
bens, foram herdados pelo neto, D. Fernando, fubuque de Braganca. Toda esta complexa questdo, que
brevemente abordamos, importa-nos na medida erajgda a compreender o papel dos Duques de Braganca
contexto da histéria da Misericordia, e o apoio apra estes beneficiaram as obras promovidas pefeacia.
Maria Isabel Marreiros CARREIRASubsidios para o estudo da evolugdo urbana na ddaArraiolos
Dissertacdo de Mestrado em Recuperacdo do Patomémjuitectonico e Paisagistico apresentada a
Universidade de Evora, Evora, 1995, pp. 72-74.

2 José Pedro PAIVA; Isabel dos Guimardes SA (Coarchm cientifica), Portugaliae Monumenta
MisericordiarumCrescimento e Consolidacédo: de Daddll a 158Q vol. 4, Lisboa, Unido das Misericordias
Portuguesas, 2005, p. 275, cita ASCMA, Doc. N.{184-1531), fl. 1-2v, publicado por IDENpidem n.°
219, pp. 367-368.

% J. H. da Cunha RIVARAYlemoérias da Villa de Arrayolgparte |, Arraiolos, 1979, p. 130.

* |dem, bidem p. 130. Note-se que José Cipriano da Costa @®&@ADOLPHIM, As Misericérdias Lisboa,
Imprensa Nacional, 1897, p. 173 situa a fundagadidaricérdia de Arraiolos apenas em 1582.
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administrac@o do hospital se estivesse ja a fuacidtor outro lado, o documento de D. Jo&o
Il € bem explicito ao autorizar a unido das Mis@rilias e hospitaigue ouvessésic) nos

dominios do Duque de Bragangsto &, ja existentes e ndo a instituir quaseilsameamente.

2. A construcédo da igreja da MisericoOrdia e as primairas campanhas artisticas

A Misericordia teve como primeira sede a capelardandade do Espirito Santo, ai se
mantendo mesmo apés a separacdo do hospital, eB!. 53 necessario esperar pela
segunda metade do século XVI para a Mesa adgsitieroenos necessarios a edificacdo das
novas instalagbes. De acordo com o Tombo da Miwelier, efectuado em 1725, foram
compradas, para tal, as casas de Jodo Rodrigudsrtigra, situadas num local privilegiado
da vila, junto aos 6rgéos de poder, como convint@eo foi apanagio destas confrafias

As obras da igreja iniciaram-se em 1585-£586 activa participacdo do Duque de
Braganca, D. Teodosio Il, teve uma importancia &mental no acelerado ritmo que o0s
trabalhos conheceram, pois em 1593-1594 tratada$guarnicdo da egreja” e em 1598 j4 o
templo estava em condicBes de receber o forro ghntarid. A campanha foi dirigida pelo
mestre pedreiro de Vila Vicosa, Manuel Rodrigudguta prestigiada como construtor da
esfera de D. Teoddsio”, que contou com colaboraigdrui Dias, cabendo a ambos a
execucdo do portal, entre 1587-1588

Por estes anos, teve inicio a realizacdo do retalsujos carpinteiros e douradores
eram oriundos de Evora, sendo o principal entalh@dwenso Fernandes, com trabalho
reconhecido na regido. Ja sobre o pintor, a dociag&n ndo refere nhomes, mas apenas o
montante que lhe foi pago, em 1602-1603 — 44.00De&sacordo com Vitor Serrdo, trata-se

de André Peres, artista regional, mas pintor grgado dugue de Braganca, o que novamente

> José Pedro PAIVA; Isabel dos Guimardes SA (Coarchm cientifica), Portugaliae Monumenta
MisericordiarumCrescimento e Consolidacédo: de Daddll a 158Q vol. 4, Lisboa, Unido das Misericordias
Portuguesas, 2005, doc. n.° 71, pp.163-164.

® Que a partir desta data passou a ser adminispeidoreitor do convento dos Léios. Veja-se, J. & Gilinha
RIVARA, Op. Cit, p. 124.

" Documento citado por J. H. da Cunha RIVARZY. Cit, p. 130. Sobre a escolha dos locais para a inggiaat
das igrejas da Misericordia veja-se Rafael MOREIRAs Misericordias: um patriménio artistico da
humanidade”, 500 anos das Misericérdias Portuguésstsoa, Comissdo para as Comemoracgfes dos 508 Ano
das Misericordias, 2000, pp. 135-164.

® Tulio ESPANCA, “Arraiolos”,A Cidade de Evoran.° 51-52, Evora, Boletim da Comissdo Municipal d
Turismo de Evora, 1968, p. 123, refere que as dbmsm inicio em data proxima de 1580. Gracaseatislos
recentes de Vitor SERRAO, “Uma obras desconhecidpintor maneirista André Peres: as tabuas do antig
retabulo da Misericérdia de ArraiolosCallipole Revista de Culturan.® 5/6, Vila Vigosa, Camara Municiapl de
Vila Vigosa, 1997/1998, pp. 123-140, foi possiveeslminar com maior exactiddo a cronologia da ealifio da
igreja, acompanhando as despesas realizadas pelfiao através dos Livros de Receitas e Despesas
subsistentes.

° |dem,ibidem p. 127.

%1dem,ibidem p. 127.
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atesta 0 envolvimento de D. Teoddsio nas obras dridordial’ As seis tabuas que

compunham este retabulo maneirista encontram-selapalesde o Ultimo quartel do século
XVIIl, conservando-se, até aos nossos dias, sepsrad emolduradas, em diversas
dependéncias da Confraria. Nao cabe aqui avalieongunto retabular, que Vitor Serrdo

reconstitui no artigo j& mencionado. Importa apaeéeir que o autor aponta o ano de 1780
como a data em que o antigo retabulo foi substtpielo exemplar rococd/neoclassico que
hoje conhecemos, facto que faz avancar a cronottayi@enovacao setecentista, da qual nos

ocuparemos de seguida, até ao ultimo quartel destaria.

3. A Misericordia no século XVIIl e a encomenda afstica

O apeamento do retabulo maneirista, na década8fe itdplicou, em nosso entender,
uma profunda intervencdo na capela-mor, que natigxencontrando-se o retabulo “logo a
face do cruzeird”. De acordo com Tulio Espanca, a capela-mor, cooj@ & conhecemos,
resulta da campanha de 1¥8Esta questdo introduz uma série de outros prasemse os
autores que mais se debrucaram sobre o assuntepae®ncordar com a ideia de que o
actual cruzeiro correspondia a antiga capela-mogrdade € que estes nao se interrogaram
sobre o papel dos bracos do transepto, e a estamepacial de tal solugdo — nave Unica, e
capela-mor muito larga, formando dois bracos -, que

escapava as habituais tipologias das igrejas
Misericordias portuguesas. E verdade que o acess(
sacristia, ao pulpito, e a outras dependénciagd@usfdo
através de portas que se encontram nestes espag®s,
tal ndo implica necessariamente que sempre tivsadse
assim. O tratamento exterior do pano correspondante
este braco do transepto, marcado por um corpo g
interrompe o ritmo dos contrafortes, e faz elevéiniaa
de beirados a um nivel superior, denuncia u
intervencdo posterior a campanha de obras origin
certamente relacionada com os trabalhos da “novéd. 151 - Algado lateral da nave -

pormenor
capela-mor.

1 |dem, bidem pp. 128.137.

23, H. da Cunha RIVARA,m cit, p. 135.

3 Tllio ESPANCA Inventério Artistico de Portugal — Distrito de &a Zona Nortevol. |, Lisboa, Academia
Nacional de Belas Artes, 1975, pp. 11-13.
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Muito embora ndo tenha sido possivel encontrarLi®s de Receitas e Despesas
qualquer registo de obras no “transepto”, cremasrifio € de excluir a possibilidade destes
“bracos” terem recebido retabulos ou altares, mgandria se tera perdido. Estes, teriam sido
retirados aquando da aplicacdo do revestimentonitera criando-se, assim, a possibilidade
de uma planta de cruz latina, concretizada com earapnto do retdbulo-mor e o
aprofundamento da capela-mor. Esperemos que estrdagectonicos ou a investigacao
documental possa, no futuro, trazer novos dadose seia questdo, que, por agora, tera de
permanecer em aberto. O mesmo acontece com a $epdte templo ter conhecido um
revestimento ceramico seiscentista, do qual s@sists azulejos policromos que revestem o
degrau da capela-mor, e outros exemplares dispgrsgspor vezes, servem de remendo e
substituem os azulejos azuis e brancos em falta.

Retomando a evolucdo das campanhas arquitectomiea$sticas na igreja, entre o
inicio do século XVII e 1753, ano da execucdo dnsejos figurativos que revestem a nave e
O cruzeiro, € aos quais regressaremos mais a figgeaas podemos mencionar o banco dos
mesarios, na nave do lado da Epistola, e que ébraade transicdo dos reinados de D. Pedro
Il e D. Jodo V*. Com espaldar de madeira de casquinha marmordestaca-se o local da
cadeira do Provedor, mais alto e de remate rearadanco onde se sentavam 0s restantes
membros da Mesa foi interrompido para ai ser cdl@eana cadeira, com bracos em volutas,
e forrada de cabedal e pregaria amarela. O sifrantdco de
albarradas, com golfinhos e anjos, que tem vinsler alatado,
por alguns autores, de cerca de 1728 segundo Santos
Simbes, contemporaneo dos azulejos figurados quknhese
sobrepdertf. Uma das pias de agua benta, em marmore de
Estremoz, foi adquirida em 1754, por 2220%éis

As VisitacOesexistentes no Arquivo da Santa Casa,
referentes aos anos de 1744 e 1760, testemunlza@yodo

templo de Arraiolos, mas em nenhuma vez aludenrasaiu

a colocacdo de azulef8sA Unica excepcdo ocorre em 1760,

Fig. 152 - Fachada principal da L. B
igreja qguando o visitador escreve “(...) espero do sedegzello

*1dem, Ibidem 1975.

5 |dem, bidem

6 Jodo Miguel dos Santos SIMOES,Azulejaria em Portugal no século XVIlisboa, Fundacéo Calouste
Gulbenkian, 1979, p. 398.

" ASCMA, Livro de Contas n.° 14@125), de 1752-1753 (antigo 1752-1775), fl. 26v.

18 ASCMA, Livro de Visitas do Hospital de Arraiolpséculos XVI-XVIII, C-21.
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continue com as obras gaetualmete se fazem com tanta perfeico”Uma vez que os
azulejos exibem a data de 1753, e é conhecido anpargo efectuado pelos mesarios ao
azulejador lisboeta Joaquim Gomes, responsavekptdaacdo dos painéis, cremos que estas
obras se reportam ao remate da fachada principagénepena recortada, e com decoracdo em
estuque, onde se destaca a cartela ctMniscrito. Na verdade, bivro de Contageferente
ao ano de 1769 apresenta dois folios dedicados a obras que crearesn as referidas. Ha
registos de despesas com cal, com madeira paramaslacom telhas, com grades para
janelas, “com tintas e Oleos para os fingimentosodea da igreja” (possivelmente os
trabalhos da fachada), ou com um confessionarica p#ar apenas as entradas mais
relevantes. As varias alusdes a uma janela e @gmiem significar que a abertura do vao
existente no braco do transepto do lado da Epistodareu nesta época. Na verdade, ao
contrario do que acontece com os elementos artfnieos do templo, que sdo integrados
pelo desenho ceramico, esta janela corta o pametrompendo a sua figuracgéo.

Uma vez terminada a aplicagdo dos painéis
ceramicos, a igreja encontrava-se actualizada émae
ao que de melhor se fazia na capital, ao nivekbdgstero
de decoracgdo barroca. Mas os irméos da Miserico&ba
devem ter deixado de sentir 0 contraste entregaidigem
cenografica e efusiva dos azulejos e a contencdo do
primitivo retdbulo, com as suas pinturas manesista
Paralelamente, a necessidade da tribuna para sie&po
do Santissimo Sacramento, tera conduzido & enc@mend
de um novo retabulo-mor, mais adequado a liturgeo e
gosto de Setecentos. Este, foi executado por Sédpaket

Abreu do O, entalhador eborense, substituido pdivino

' de doenca, por José Rosado, que concluiu a cinealha
Fig. 153 - Retabulo-mor . . . . 21
anos mais tarde, realizou o revestimento do aineoféd™".
Do antigo retabulo foi aproveitada a tabua\daitacdq colocada na tribuna e, para tal,

ligeiramente alteada. O dourador foi um pintor d&bba, que forneceu, ainda, o risco das

9 1dem,ibidem fl. 183.

20 ASCMA, Livro de Contas n.° 14p..], fls. 109-109v.

21 J. H. da Cunha RIVARAQp. Cit, p. 135. Od.ivros de Receitas e Despesasrespondentes a este periodo
ndo referem este dados, embora tenha sido posdétettar despesas com entalhadores, carpinteiros e
douradores, em 1782, e com referéncias a pedreirgastos com oficiais, pregos no mesmo ano. CEMAS,

Livro de Receitas e Despega8 142[421], 1776-1793, fls. 110 e 135-136.
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tribunas da capela-mor aos carpinteiros da vilao#io Gomes e Anténio Barreirds e
pintou os tectos do tempfo cujo periodo de execucdo deve ser balizado estr@timos
anos do século XVIII ou os primeiros do seguintendd desta campanha sdo os azulejos
marmoreados, tipo industrial, do rodapé.

Desta forma, concluia-se o ciclo de renovacao thatmca, iniciada pelos azulejos,
com um importante ciclo narrativo e propagandistieoactividade da confraria, e que se
prolongou até ao final da centuria de Setecentpes&r do atraso em relacéo a outros centros
urbanos, também em Arraiolos o0 “novo” gosto do @jpué da talha se impds, criando uma
obra de arte total, que articula azulejo, talh@jreura, num todo coerente, marcadamente

cenogréfico e muito apelativo.

4. A encomenda dos azulejos

Sem assinatura visivel, e sem documentacdo quercwen@ sua autoria, estes
azulejos tém vindo a ser atribuidos a Policarp®likeira Bernarded, pintor que continuou
a oficina do seu pai, Anténio, e com o qual trabaJlmantendo-se, ainda hoje e em varios
casos, uma certa confusdo e polémica entre as abifasidas a um e a ouffo Todavia,
outros autores, como Reinaldo dos Safitqeeferem acentuar os pontos de contacto deste
conjunto com a obra dos Bernardes, defendenda-satdo trabalho de um continuador, ou
de alguém ligado a esta oficina. Mais recentemdot Meco integrou este conjunto azulejar
no orbita de um pintor cujo trabalho tem vindo eniificar: Domingos de Almeida.

Sobre este apenas era conhecida uma intervencabdteda da igreja da Ordem
Terceira de S&o Francisco de Faro, da autoria dénAnde Oliveira Bernardes. Seriamente
danificada na faixa central, em consequéncia doafeto de 1755, foi reconstruida em
1761 por Domingos de Almeitfa Alguns anos mais tarde, em 1780, encontrava-sode

no Algarve, realizando as pinturas e o risco dalwdb da capela-mor da igreja da Ordem

22 |dem, bidem

28 As diferencas entre a pintura da abébada da naleoapela-mor, esta dltima numa linguagem nedciss
leva-nos a admitir que o artista de Lisboa exeguapanas, a pintura da capela-mor.

2 V/irgilio CORREIA, “A familia Oliveira Bernardes’A Aguia 22 série, n.° 71-72, Porto, 1918, pp. 196-208;
Tulio ESPANCA, “Arraiolos”, [...], p. 124; Talio BSANCA, Inventario Artisticd...], p. ; Vitor SERRAOQOp.
Cit., p. 126.

% por exemplo, sabemos hoje que Anténio de OlivBeenardes faleceu em 1732, e estava imobilizaddedes
1730, mas tal ndo impediu que o seu nome surgistalp nos painéis da Capela de Nossa Senhoral&a
em Evora, com a data de 1736 (veja-se Sousa VITERBGcia de alguns pintoreparte 12, Lisboa, 1906). Ou
seja, estes painéis foram executados pela suaafigue se manteve em actividade e sob a direcgdo d
Policarpo.

%8 Reinado dos SANTOS) Azulejo em Portugalisboa, Ed. Sul, 1957, p. 141.

%" Francisco LAMEIRAA Arte na Histéria da Cidade, Faro, Camara Munidipe Farq 1999, p. 79; IDEMA
Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisopisculo, Camara Municipal de Faro, 1992.
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Terceira do Carmo, revelando a diversidade das attasdades artisticds A partir destes
dados, foi possivel iniciar a organizacdocdgous azulejadeste pintor, a quem foram depois
atribuidos os painéis da igreja de Nossa Senhaa/datires, perto de Estremoz, o conjunto
da nave e capela-mor do santuario de Nossa Sedhofdalaia, no Montijo (c. 1740), os
azulejos da capela de Santo Antdénio no andar supéo convento da Madre de Deus (c.
1750), os da capela-mor da igreja de Sao JododBapho Funchal, os da capela-mor da
igreja de Santo André, de Vila Franca do Campajaogreja da Misericérdia de Tavira (c.
1760), o conjunto do atrio e escadaria do Colég® Meninos Orféos, de Lisboa, a abébada
da capela de Nossa Senhora da Graca, na cercandent@ de Nossa Senhora da Carnota,
perto de Alenquer, e o Paco Episcopal de £aro

No caso de Arraiolos, o desenho das cercadurag,athele teatralidade e como se de
uma boca de cena se tratasse, a par dos concheadosspraiados, sdo bem caracteristicos
da pintura praticada em meados do século XVIII. Barquitecturas fundeiras, a riqueza do
tratamento de algumas das personagens, e a codgulexcénica de cada um dos episdodios
representados, revela um pintor experiente, habdpm um profundo dominio da técnica
pictérica, a par de um conhecimento evidente ddeforgraficas (quer de tratados de
arquitectura, quer de gravuras), onde se tera rathpi para conceber boa parte das
composicoes.

Se, por um lado, a
identificacdo do autor deste
conjunto comegca a ganhar
contornos mais definidos, por
outro, a documentacao subsistente
permite conhecer o nome do
azulejador  responsavel pela
aplicacdo deste vasto conjunto
ceramico. Data de 1753, o0 mesmo

ano pintado na cartela sobre o

guarda-vento, 0 empréstimo

Fig. 154 - Perspectiva do interior _ ) _
nave do lado do Evangelho contraido pela Misericordia ao

% José MECO, “Os azulejos do antigo Colégio de Jaks Meninos OrfdosQ Colégio dos Meninos Orféos
da Mouraria Lisboa, Comissariado Geral das Comemoracdes Gentenario do Nascimento de S. Francisco
Xavier (1506-2006), 2005.

29 |dem, Ibidem; Idem, “Azulejos na cidade de Far®lpnumentosn.® 24, Lisboa, DGEMN, 2006, pp. 68-70.

153



capitdo Estevao Vaz Mendes, a fim de poder liguidarontante que ainda devia a Joaquim
Gomes, mestre morador na cidade de Li¥hdzste, compareceu perante a Mesa no mesmo
dia 13 de Dezembro de 1753, recebendo a parceladiinvalor que Ihe era devitfoAtravés
deste ultimo documento ficamos a saber que JoaGaimes recebeu pela totalidade da obra
de azulejo 551 718 rs, dos quais 144 000 rs naldiajustd?, e numa outra vez 73 420 rs,
pelo que este Ultimo pagamento importou em 334r&98A tais importancias equivaleram
11 426 azulejos finos (pagos a 38 000 rs) e 5 &3thehor qualidade (pagos a 19 208%s)
Para além das despesas ja mencionadas, o mégmale Contagegista uma seérie de custos
ligados a obra do azulejo, como os encargas hum official quereio de Lxbca pem os
azolejos de hida e vinda e estada seis e quatros&tit “com Francisco borralho de trazer
duas cargas de azolejo dexboa e mariolas dois mil e quatro centos e outent&” r&om
cordas e vassouriscom o ‘alugel da cama dos mestres do azolejo sette milzerdo’
réis’’. Estas informacées revestem-se de especial interg®r revelarem uma série de
pormenores relativos ao processo de colocacao zldsj@s, entre 0s quais, a permanéncia,
em Arraiolos, de Joaguim Gomes e de outros seusmes. As verbas seguintes apontam
outros gastos também relacionados, como as “Ittdatias ao “mestre da obras”, o mestre
pedreiro que trabalhou na igreja 54 dias, e osesées por 102 dias e meio de lavor, o que
nos da uma ideia do estaleiro montado pavhra do azolej.

Infelizmente, o nome do azulejador ndo € referglociam outra documentacdo
conhecida, ndo surgindo, como tal, associado aumealoficina. Todavia, a confirmar-se a
autoria dos painéis pelo pintor lisboeta DomingesAtineida, fica estabelecida uma ligagédo
que merece, depois, ser aprofundada, nomeadanatraees da documentacdo das outras
obras que |he sao atribuidas, confirmando ou néoligacdo entre pintor e azulejador que

caracterizou outras oficinids

30 ASCMA, Livro de Contas n.° 14p..], fls. 15-15v.

31 ASCMA, Livro de Contas n.° 14f..], fls. 16-17. Todavia, mais a frente, é riefe que “Despendeo em
Lixboa por méo de Luis Gomes almocreve gngegou a Joachim gomes mestre de obra do azplefez na
mizericorda setenta e tres mil e quatro centos e vinte reightante que equivale ao pagamento intermédio,
liquidado apenas em 1754, quando o azulejador gaGentrava em Lisboa.

%2 ASCMA, Livro de Contas n.° 14g..], fls. 11v-12

%% Ibidem, fls. 16-16 v.

% Apenas a titulo de curiosidade, registe-se quasesintas ndo batem certo, uma vez que 11 426jasule
pagos a 38 000 rs totalizam 434 188 rs; e 5 33ja@supagos a 19 200 rs totalizam 102 374 rs. Aasdm
ambos os valores é de 536 532 rs, ou seja, menb86lEs em relacdo ao montante declarado de 551s718

% ASCMA, Livro de Contas n.° 14p..], fl. 11v.

% |bidem, fl. 12.

%" |bidem, fl. 26v.

% Cremos que o termo luvas se reporta a uma geatfic ao azulejador que nao estaria estipuladomteato.

% Citamos a titulo de exemplo o azulejador ManueBs, que tantas vezes trabalhou com Anténio deeibdi
Bernardes. No caso de Joaquim Gomes néo sdo cdoberitros trabalhos seus, embora possa represemgar
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5. O revestimento azulejar da igreja

Os painéis de azulejo de grandes dimensfes quseaves panos murarios da nave e
transepto do templo representam sdteascorporais e trés espirituais, trés virtudes teaiog
€ uma santa martir, que se admite correspondemta Satarina.

A distribuicdo das representacfes obedece a forsmgainte. A nave exibe as sete
obrascorporais e uma espiritual. A Gltima das corpoEaiterrar os mortosencontra-se ja na
parede fundeira da nave, contrapondo-se a Unigaesipiritual presente no corpo do templo —
Dar bom conselho a quem o pedéos topos do transepto, as outras espiritaaissolar 0s
tristes do lado do Evangelho ensinar os ignorantesio lado da Epistola. No braco do
Evangelho, as virtudes da Caridade e Esperancdagldmposto, a Fé e a Santa Martir.

E possivel estabelecer uma ligagdo entre ambosuusspnurarios da nave, pois as
necessidades mais béasicas encontram-se do ladpistal& (beber, comer e vestir), e estas
podem estar contidas nas que se |lhe opdem, umaueea assisténcia aos presos implicava
alimentar e vestir, 0o mesmo podendo acontecer codoentes e cativds

A dualidade intrinseca dasbras representadas na parede fundeira, que reflecte a
dupla vertente do enunciado dalsras de misericordialiberta o corpo do templo, onde
figuram, apenas, asbrasenunciadas por Sdo Mateus, organizadas segundi@zia resente
no Memorial dos Pecadosle Garcia de Resende, com data de 1521; na ehreméanénimo
franciscano intitulada Manual de Confessores e t@aes, de 1549; na obra do jesuita
Marcos Jorge, de 156Doutrina christam ordenada a maneira de dialogorgoensinar os
mininos, pello P. Marcos Jorgao Baculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos atéav
& authentica historia espiritual sobre a Doutrineh@std, da autoria de Francisco Saraiva de
Souza, em 1624, nBxcellencias da Misericordia e Fructos de Esmolie frei Luis da
Apresentacdo, com data de 1625, eAfrma instuida na doutrina e vida christib Padre
Manoel Fernandes, escrita em 1688-1699. A propgarida dos painéis respeita a designacéo
gue asobras apresentam, nestes udltimos livros. Assim, a leitdos azulejos segue o

movimento dos ponteiros do relégio, e conserva eatetividade se observada dos pontos

familia de azulejadores. Na verdade, também em-5453m Jodo Gomes foi responsavel pela aplicagdo d
revestimento azulejar da sacristia da igreja daafgdo, em Lisboa. Agradecemos esta informacdcaa D
Susana Flor, que nos facultou este documento médit

0 Curiosamente, observamos aqui a mesma associtliZada por Caravaggio na célebre pintura intialae
Sette Opere di Misericordj@xecutada no inicio de 1607, para o altar dgagte Pio Monte della Misericordia,
em Napoles: dar de comer aos famintos / remir tisosa dar de beber aos que tém sede / dar pouszsia
peregrinos; cobrir 0s nus / visitar os enfermos.Rafa uma leitura mais aprofundada sobre estarpjnieja-se
Vincenzo PACELLI,Caravaggio. Le Sette Opere di Misericord&alerno, 10/17 cooperativa editrice, 1984, pp.
48-70.
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mais importantes da nave, isto &, a entrada pahapentrada lateral e o posicionamento dos
crentes em relacdo ao pulpito.

Por sua vez, as outras duabras espirituais, que se encontram nos bracos do
transepto, constituem, com a da parede fundeiraagia, as trés primeiras dos enunciados
referidos, & excepcdo do de Garcia de Resende} ptékimas da capela-mor e do altar,
parecem afirmar a tdo enunciada superioridade pioitaal sobre o corporal. Nesta fase, o
programa complexifica-se com a representacao éavitudes teologais, e Santa Catarina. A
inclusdo das virtudes no contexto ddwas de misericordiando € novo, e Sao varios 0s
exemplos de figuragdo conjunta. Entre estes, o omibecido é, talvez, o da Bandeira da
Misericordia de Sesimbra, pintada por Gregoério lsofe 1535), em que cinco virtudes se
encontram sob o manto protector da Virgem, numirkeique revela serem estas que
suportam a misericordia, considerada a virtudeseadrvirtudes, uma espéciemenus inter
pare$’. E neste sentido que interpretamos a figuracédwidasles na igreja de Arraiolos: um
suporte e um complemento as diversas vertentelligericordia, observadas na nave e
transept®’.

A presenca, neste contexto, de uma santa maminfifctada, muito possivelmente,
por uma veneragao de grande tradicdo, como Sartgir@@a pois vem revelar uma opgao
definida em funcdo das crencas locais, provandoogpeograma teve em consideracao a
religiosidade vivida neste templo. Por outro laBanta Catarina, martir e doutora da igreja,
embora ndo seja uma santa contrareformista, qha fmrgnado por destacar e ensinar o valor
das boambras® ndo deixava de ser um exemplo e personificacaf® @adas virtudes da
misericordia. A sua vida e martirio encontravansiras pleno eco no sentimento religioso
barroco, sempre vocacionado para a mistica e @&perd, o que explica a continuidade, e

também a actualidade, do seu ctfito

“! para uma analise mais pormenorizada, veja-se ilod@jiveira CAETANO, “Sob o Manto Protector — para
uma iconografia da Virgem da MisericordidVlater Misericordiag Lisboa, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa / Livros Horizonte, 1995, pp. 45-46.

2 A ligagdo entre a Misericordia e as virtudes sutgebém, no Tratado de Frei Luis de Melgaco (Biioe-
Alcobacense CCXCI/200, fls. 180-189v., publicado o Carneiro de SOUSAA Rainha da Misericordia na
Historia da Espiritualidade do Portugal do Renasemtn vol. I, Porto, Dissertacdo de Doutoramento em
Cultura Portuguesa apresentada a Faculdade desldztreiniversidade do Porto, 1992). Aqui se afirme gs
virtudes sdo as armaduras da alma, e que estagnsdolmero de quatro, tal como em Arraiolos. Nao
conhecemos a divulgacdo desde tratado (escritoicio de Quatrocentos), e o conhecimento que delam os
homens do século XVIII, razao pela qual esta aaséoideve ser entendida com as devidas reservastdviie,
em 1592, Diego de Yepes, na obra que dedica a ibisdia, acentua, exactamente, este sentido, adrrgtie a
virtude da misericOrdia se cumpre nas restantea,wgn que a misericordia € cumprimento e perfeightodas
as virtudes. Cf. Diego de YEPEBiscursos de varia historia, que tratam de las abde misericordia, y otras
materia moralessToledo, por Pedro Rodriguez, 1592, p. 132.

3 Como S&o Carlos Borromeo, Sdo Tomas de Vilanav&aw Jodo de Deus, entre outros.

44 Cfr. Emile MALE, El arte religioso de la Contrarreformavfiadrid, Ediciones Encuentro, 2001.
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6. As fontes graficas

O facto das personagens que surgem nos painéis devmens e mulheres sem
atributos de santidade, ou conotacbes biblicas,ctam que a accdo dasbras de
misericordiaseja transferida para o plano do quotidiano. E&ia pode indiciar a influéncia
das gravuras do Norte da Europa, onde a maior pdilitade as doutrinas protestantes
conduziu a representacdo destes episodios paralinneasdo mais contemporafiea/eja-
se, a titulo de exemplo, a proximidade relativaecatfiguracado da obdar de beber aos que
tém sedeem Arraiolos, e a composicdo de Maarten de Vadgsordinada ao mesmo tema,
gravada por Crispin de Passe (Rijksmuseum, Amegigreem 1581. Ou, dos mesmos
autores,dar pousada aos peregrinos e pohresobrir 0s nus nas quais os contactos sao
menos evidentes, mas onde podemos observar o nesqino.

A descoberta das gravuras originais que inspirgralm menos quatro das seteras
corporais veio reforcar esta ligacdo ao quotidi@neérie em causa intitula-3ée Seven Acts
of Mercy engraving after TitianFoi gravada por Giovanni Suizzero e publicadalpatthias
Bolzettd®. Apesar das discussdes em torno da veracidadeataposicdes originais de
Ticiano, os autores parecem concordar que Suizaer@fectivamente, o trabalho do mestre
italiano, de cerca de 1500, a partir do qual graesia séri€. Algumas das pranchas sdo
alusdes a cenas biblicas, comdan de comer aos famintds milagre dos pées e dos peixes),
dar de beber a quem tem sd@zisto e a Samaritana no pocayolher os peregrinofl obias
e o0 arcanjo Rafael), ousitar os doentegJob e 0s seus amigos; Lazaro). Todavia, as que 0s
painéis de azulejo da igreja de Arraiolos copiarm, gitecisamente, aquelas que nao se
encontram conotadas com qualquer episodio biblico.

Cobrir os nusé uma interessante adaptacédo do modelo originalutjliza a gravura
invertida, conservando todos os personagens médsememdo a arquitectura fundeira a qual
foi necessario ajustar as roupas e sapatos permdinaais foram mantidos. Edar pousada
aos peregrinos e pobrea gravura foi também invertida e as figuras deid®e do Arcanjo
Gabriel que, ao fundo, se afastam, foram substisuypdr dois homens em primeiro plano. De
resto, conservou-se a arquitectura depurada, commounem a porta a receber trés viajantes e
um outro a janela. A cena foi depois complementamha arvores diferentes e palmeiras que

nao surgem na gravura, a par de um outro edificidado oposto.

5 Cfr. Vincenzo PACELLI,Caravaggio. Le Sette Opere di MisericordBalerno, 10/17 Cooperativa Editrice,
1984, pp. 35-48.

® Frank Jewett MATHER JR., “A Titian problem — thev@n Acts of Mercy” Gazette des Beaux-Art¥!
series, vol. XXIl, n.° 910, Nova lorque, 1942, pf5-172.

" |dem, Ibidem
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Fig. 155 e 156 - Cobrir os nus — painel de azulejo da Miseric6rdia

e gravura de Giovanni Suizzero (imagem retirada de Anna TUCK-SCALA, “Caravaggio's Roman Charity in the Seven Acts
of Mercy”, Parthenope’s Splendor: Art of the Golden Age in Naples, 1993, pp. 156-159)

Fig. 157 e 158 - Dar pousada aos peregrinos e pobres  — painel de azulejo da Misericordia
e gravura de Giovanni Suizzero (imagem retirada de Anna TUCK-SCALA, “Caravaggio’s Roman Charity in the Seven Acts
of Mercy”, Parthenope’s Splendor: Art of the Golden Age in Naples, 1993, pp. 156-159)

O painel alusivo aemir os cativosaproveitou apenas uma parte da gravura, deixando
de fora a representacéao @aridade Romanaou seja, Cimon a dar o0 seu peito para alimentar
o pai, Perd® que substituiu por um outro homem semi-deitadora as pernas presas por
correntes. A restante composicdo € idéntica, a pefce de alguns pormenores
arquitecténicos, como a abertura de janelas sobraraps. Curiosamente, 0 que a gravura
representa ndo é a remissdo dos cativos, mas sionaadevisitar os presosO autor do
programa obedeceu a um enunciado escrito, conm @b$ervado, em que a formula da obra
relativa aos presos erasitar os enfermos e encarceradagptando depois por reproduzir

apenas os doentes e utilizar a gravura relativp@as®s para a questdo dos cativos.

8 Sobre este complexo tema iconografico ver Anna KASCALA, “Caravaggio’s Roman Charity in the Seven
Acts of Mercy”, Parthenope’s Splendor: Art of the Golden Age in Idg@Pennsylvania State University, 1993,
pp. 127-163.
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Fig. 159 e 160 - Remir os cativos — painel de azulejo da Misericérdia e gravura de G iovanni Suizzero (imagem
retirada de Anna TUCK-SCALA, “Caravaggio’s Roman Charity in the Seven Acts of Mercy”, Parthenope’s Splendor: Art of the

Golden Age in Naples, 1993, pp. 156-159)

Por fim, enterrar os mortos recupera, ainda que com algumas dificuldades \a& ni
da paisagem, a composicao central da gravura guesua vez, resulta muito semelhante ao
Entombmentle Ticiano, executado cerca de 1500, e actualnmeniduseu do Louvre.

Fig. 161 e 162 - Enterrar os mortos — painel de azulejo da Misericordia e gravura de Gio  vanni Suizzero
(imagem retirada de Anna TUCK-SCALA, “Caravaggio’s Roman Charity in the Seven Acts of Mercy”, Parthenope’s Splendor:
Art of the Golden Age in Naples, 1993, pp. 156-159)

Quanto aos restantes painéis, nao foi possivelizacas respectivas fontes gravadas
que, certamente, as inspiraram. Importa, no entahtomar a atencdo para as semelhancas e
proximidades entre figuragbes que sé se explicaavéd do recurso a gravuras. As duas
figuras da esquerda do painghr de comer aos famintosurgem num posicionamento
praticamente idéntico as que se encontram a dileiaainel seguintdar de beber aos que
tém sede Testemunho ainda mais flagrante da utilizacAqymeuras € a obraisitar os
enfermos e encarceradosnde toda a composi¢do a esquerda, que englohdhar deitada
no seu leito, com uma figura masculina sentadaan@ac outra de pé, uma mulher também

sentada num banco, aos pés da cama, e um menimhayaea cabeceira da doente, € comum
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a mesma obra que se encontra na capela-mor daddisis do Redondo, datada de c. 1735-
37 e muito semelhante as de Tavira e Vila Francéirde de cerca de 1760.

7. Leitura individual dos painéis

Cada episadio é separado do seguinte pela mesmtusstrquitectonica - pilastra de
fuste decorado, com um anjo em pé, a sua frene,sgporta 0 entablamento superior,
interrompido na zona central por uma cartela, éavwbr longas volutas. Na zona inferior, as
pilastras assentam sobre plintos, ligados entpersirisos, também interrompidos ao centro
por uma cartela de grandes dimensfes, envoltagmaoheados e volutas, e flanqueada por
anjos, com espelhos, sentados nas referidas vollisss cartelas exibem a designagao da
obra representada, em caracteres maiusculos, relacionmmagens e palavras, isto €, 0
visivel e o legivel, com o objectivo de tornar evitt a mensagem que se pretendia
transmitir.

Ao nivel das sequéncias narrativas, é importanieeper que, em todos os quadros, 0s
gestos e olhares dos personagens foram estudadasrdea conduzir o olhar do observador
para a zona essencial da representacédo, ondes#rarguem da e quem recebe.

Os panos fundeiros alternam entre a paisagem eqageaturas, prevalecendo, na
maioria dos casos, esta Ultima solucdo. Trata-sargeitecturas complexas, dificilmente
identificaveis enquanto edificios, mas cujas linhasticais estruturam a composi¢ao
figurativa, conferindo estabilidade ao conjunto
funcionando como estratégias de direccionamento

olhar do observador. E reconhecivel, no entantsya

linguagem classica, que parece importada do barrg
romano ecléctico, revelando assim o conhecime
arquitectonico actualizado do autor dos painéida ES
intervencdo classicizante é ainda mais visivel n
transformagdes introduzidas nos fundos copiados
gravuras.

O primeiro painel, junto a porta do lado dq
EvangelhnoDAR BOM CONCELHQ, é mais estreito que
0s restantes. Representa quatro figuras mascudimas

Fig. 163 - Dar bom conselho

confronto com dois asiaticos, sentados, encontrardm primeiro homem com a mao direita
levantada, num gesto que parece abencoehiossesTrata-se, evidentemente, da converséao

ao catolicismo (0o bom conselho) de todos quantes, zdnas distantes do mundo,
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professavam outras religibes ou eram pagaos.

primeira figura sugere uma aproximagao
iconografia habitual de Jesus Cristo. Atras, ergue
se uma arquitectura circular, porventura uma torr
e, ao fundo véem-se umas casas, de perspecti
deficiente.

Do lado oposto, ENTERRAR OS
MORTOS decorre numa paisagem
estranhamento e sobre uma espécie de penhas >
surge uma arquitectura aberta por arcos de V0|tﬁ_ 164 - Enterrar os mto
perfeita, através dos quais voltamos a observar
uma paisagem. Dois homens carregam um outro, dimexita que depositam numa vala.
Num plano imediatamente posterior, alguém € prejpapara seguir 0 mesmo destino. Tal
como no painel do lado oposto, a primeira figueordava a iconografia de Jesus, também
aqui o homem a enterrar lembra o Filho de Deus.

Na nave, do lado do
Evangelho, o programa tem inicio
com DAR DE COMER A QVEM
TEM FOME que apresenta um
fundo mais complexo, preenchido
por uma arcaria de volta perfeita,
com colunas de capitéis doricos, a
que se sobrepbe entablamento

duas ordens de pilastras,

correspondentes aos dois registos

Fig. 165 - Dar de comer a quem tem fome
separados por entablamento, e

abertos por vaos simétricos. Por entre os arcosc@aislumbrar-se uma rua, com novo arco,
e num plano mais proximo, a esquerda, duas cokmagerspectiva opéem-se a uma outra e
ao edificio com um 6culo, a direita. Em primeiramq@, um homem ajuda o que esta sentado a
levantar-se, e um vaso, desproporcionado, septaa@sa do banquete que retine em torno
de uma mesa varias figuras masculinas, algumagudés com varas e cajados, e um céo.
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Diferentes arcos, em
varias perspectivas e
correspondendo a
arquitecturas  diferenciadas,
servem de pano de fundo a
DAR DE BEBER A QVEM
TEM SEDE, que exibe, em
primeiro plano, um grupo de
homens, parte dos quais

Segura em vasos com égua,

transferindo este liquido para
Fig. 166 - Dar de beber a quem tem sede outros recipientes, deitando
em calices, ou bebendo. Note-se a variedade dashbélo cuidado posto na sua decoracédo e
diferenciacdo. Pela primeira vez, surge uma mubt@rplta em panos, segurando uma bilha
gue despeja para outra, de dimenséao superioratanefjue é ajudada por um homem novo.
Tal como nas outras representacdes, tamESITIR OS NVSnao é um acto isolado,
reunindo um grande namero de figuras, bastanterisuen relacdo as cenas anteriores. A
arquitectura que lhe serve de fundo apresentardgistos, o primeiro dos quais aberto por
vaos de moldura recta e o segundo por vaos degooafido idéntica, mas de muito menores
dimensdes. Esta arquitectura desdobra

se, a direita, apoiando-se em colunas
doricas. O painel tem a particularidade
de enquadrar o pulpito, situacao que
obriga a concentracdo das figuras
esquerda. Neste extremo, um home
nu, de costas, chama a atencao para
linha imaginaria que os personagengt
seguintes desenham, e que se eleva a
ao nivel onde algumas pecas de roupa
e sapatos, se encontram penduradogig. 167_Vetir0;nus>
sendo puxadas por um outro homem, num plano sedan@&sta mesma linha, parte uma
outra, desenhada pelo homem ajoelhado, que apargapengala de um outro, seminu e em
primeiro plano, criando assim um losango, ao cadrqual figura um ancido, possivelmente,
o responsavel pela distribuicdo de roupa.
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Ainda na nave, mas do lado d

Epistola, e junto ao arco triunfal,
VIZITAR OS EMFERMOS E
EMCACERADOS deveria incluir,
como a designagcdo indica,
representacdo dos encarcerados, 0 q
ndo acontece. Na verdade, apen
observamos o interior de uma habitacéa
talvez o quarto, onde uma mulhe
repousa no seu leito, sem grande apara
Esta rodeada por dois homens e u
mulher, sentada junto aos pés da Camai'g. 168 - Visitar os enfermos e encarcerados
Na cabeceira, uma crianga chora. Do
lado oposto, trés figuras parecem ausentes: umbhemde pé recebe um homem com um
cajado, enquanto outro se encontra sentado/caidbdm O quarto tem uma parede fundeira
aberta por arcaria de volta perfeita, e na zona@spondente a cabeceira da cama, uma janela
deixa ver as arvores do exterior, surgindo em proy@ano a mesa de cabeceira.
Segue-seDAR POUZADA
AOS PERINGRINOS com um
esquema de duas edificacbes nos
extremos do quadro, abrindo-se o
centro a paisagem fundeira, com
uma palmeira. Aqui se encontram
as figuras com cajados, duas mais
junto ao edificio da direita, e outras
trés que se precipitam para a frente,
ao encontro do homem de barbas

Fia. 169 - Dar pousada aos pereqrinos que aponta para um outro, a jane|a,

como que convidando 0s peregrinos ou viajantesraren
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Obra de misericordia pouco, ou quase nada pratjpadastas confrariaREMIR OS
CATIVOS encontra neste painel um lugar de destaque.  flardeiro é preenchido por
arcarias a que se sobrepdem duas janelas e umcanital, qualquer um deles fechado por
grades. No plano imediatamente posterior, repete-seesma l6gica, mas vém-se outros
edificios e pessoas, ao fundo. E

primeiro plano, um homem com 0s pés
presos, encontra-se semi deitado n
chédo, e do lado oposto, outros doi
igualmente com correntes a prender o
pés, uma das quais ligada a uma esfe
estdo a ser alvo da atencdo de tré
figuras. A de chapéu, baculo pastoral
capa (com certeza um bispo), apont
para o segundo homem sentado qu
por sua vez, parece apontar para &§f9-170- Remiros cativos
préprio, como que certificando-se de que foi ekscolhido, num didlogo inacessivel para o
observador. Poder-se-ia questionar se a pinturageptava a selec¢cao que era feita sobre os
cativos a libertar, mas recordando a informacaolingta nas gravuras que originaram esta
composicéo, este episddio acontece numa prisdo senfiata da remissao dos cativos, facto
pelo qual ndo se estranha, também, a inexistéreiguadlquer frade trinitario, presenca
habitual nos restantes painéis dedicados a es#ditam
No transepto, do
lado do Evangelho,
CONCOLAR 0S
TRISTES revela um
homem jovem e um outro
mais velho junto a janela de
uma casa, a receber duas

senhoras que, pelos seus

Fig. 171 ardade B gestos, com as maos -'
cingir as roupas, parecem preocupadas ou aflitasniQ
as Virtudes Teologais, quer &speranca quer a
Caridade exibem os atributos que lhe sao proprios: u

Fig. 172 - Consolar os tristes
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ancora a primeira e uma %

crianga ao colo e outra de pé, ¢
segunda. A Unica excepGao é ¢
Caridade que, neste caso, ndo
foi representada a aleitar
das criancas. Os fundos sac
paisagens, sem significado
aparente. Apenas ha a assinal

um azulejo trocado, no painel
daCaridade.
Do lado oposto, o painelENSINAR OS

7

IGNORANTES ¢ interrompido pela janela. Mostra dois

Fia. 174 - Ensinar os ignorantes

homens sentados, junto a uma arquitectura rectilire
esquerda, e uma série de criangcas que se aproxiapmtando para eles, duas das quais
trazidas por mulheres, possivelmente as maes. &8s ignorantes que os homens tém
por obrigacdo ensinar?

A Fé com o calice e a cruz, seus atributos habituaispteta o ciclo das trés virtudes
teologais. Por sua vez, o painel fronteiro Idecaifia por uns como dusticd®, por outros
como aFortaleza®, ou ainda com®anta Catarina, devido ao

antigo culto prestado a esta sant;
martir na igreja da Misericordia, e dof
qual subsiste a imagem seiscentist
em madeira, ainda venerada no alta
mor™,

Os atributos que caracteriza
esta figura feminina n&o nos
permitem afirmar, com exactidao,

tratar-se de Santa Catarina deiqg 175 -Feé

Alexandria, mas a palma do martirio que segura ndasamaos

Fig. 176 - Santa Catarina

da-nos a certeza de estarmos em presenca de utaareatir, e

49 Castro NUNES; Paula NOEgreja da Misericérdia de Arraiolgs1995 e 2002, consultado em 14 de Outubro
de 2004, Direccdo Geral dos Edificios e Monumeiasionais - Inventario do Patriménio Arquitectdmic
URL: http://www.monumentos.pt

*% Jodo Miguel dos Santos SIMOESp. Cit,1979, p. 398.

*1 Talio ESPANCA “Arraiolos” [..] , p. 124.
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ndo perante uma das virtudes cardeais apontadastdcque esta Ultima hipétese faria mais
sentido, e a representacdo de uma martir nestextordeve ser entendida a luz de um culto e
uma tradicdo enraizada, que os encomendadoresodoapra azulejar quiseram fortalecer e
destacar. Assim, € possivel aproximar esta figar&ahta Catarina, cujos atributos habituais

apenas se encontram parcialmente represeritados

8. Para uma leitura integrada do programa iconograto

A colocacdao dos painéis de Arraiolos condicionaitaiia e 0os percursos no espaco, no
sentido em que estabelece varios niveis de leifureave com as sesbrasde Sao Mateus,
lidas da esquerda para a direita e do lado do EWamgmais importante, para o lado da
Epistola, secundarizado em relacdo ao primeiroarkge fundeira, com a porta de saida da
igreja, em que os crentes eram confrontados conaleddde dasbras de misericordia com
a complementaridade que estas encerravam, numg&p@stre a ac¢cdo e a oragdo, Como
meios para alcancar a vida eterna.

E o transepto, mais préximo da capela-mor e acgdssivm menor numero de crentes
e, por isso mesmo, com a representacaoobiess espirituais e das virtudes que apoiam a
pratica da totalidade das catootwas

Muito embora ndo seja explicita e evidente a ligea@ Dia do Juizo, a evocacao das
obrasmencionadas por Sdo Mateus seria suficiente ptahadecer esta conexao, criando um
ciclo que, tendo como ponto de partida o vasto narog ideoldgico que deu origem as
Misericordias, propunha uma reflexdo sobre a infmoith da pratica das boabras e da
oracdo, com o aperfeicoamento conferido pela cqritegdio das virtudes, oferecendo aos

crentes o caminho correcto a seguir para alcanghjeativo da Vida Eterna.

O conhecimento efectivo da situacao da Misericéddi@rraiolos na primeira metade

do século XVIII deveria ajudar a esclarecer algaspectos das opcdes iconogréaficas do

*2 para a descrigéo iconogréfica que se segue, @ ftitizada foi a obra de Louis REAlLonografia del arte
cristiano — iconografia de los santd8arcelona, Ediciones del Serbal, p. 277. A coead, alusiva ao pedido de
casamento do Imperador Maximiano, e o episddio eenegpezinha o seu perseguidor ndo foram conteogplad
Da mesma forma, a roda evocativa do seu martirianel do seu casamento mistico, ou o livro alusivo
sabedoria com que defrontou os 50 doutores de Al também néo foram contemplados. Na verdade,
apenas podemos observar a espada com que foi @elegor ordem do Imperador, e a palma do mariio
todo o caso, nas representacdes conhecidas, assdime muitas formas, por vezes confundindo-seocanel.

No caso de Arraiolos, a evidencia com que o purghesphada é revelado ao observador, e a sua forcodaci
levam-nos a pensar que podera encontrar-se aqaiosnatributos em falta, numa iconografia perpetyzala
estatua de marmore executada em 1704, por Regaatia,o convento das Damas Hospitalarias de Santa
Catarina, em Paris. Por sua vez, a escultura edeinapresente no altar-mor exibe outros atributesis
tradicionais, como a cruz, o livro e a coroa.
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revestimento azulejar da igreja. Para tal, foramsattados os Livros de Receitas e Despesas
das décadas de 173@ 1750% ou seja, os anos que antecederam a encomendaude®s e

0S anos que sucederam a sua aplicacdo. Todaviar, geptratar de um periodo de tempo
muito curto (cerca de duas décadas, com interyassjonclusdes a retirar desta analise sao
muito limitadas. Em todo o caso, € evidente a didpde existente entre as actividades da
Misericordia e um programa ideoldgico expressoopicamente, mas nunca cumprido. Se ha
casos em que é tentador aproximar a realidade pi@sentacdo, outros, de imediato,

confirmam a distancia entre estas duas pratica®rae inequivoca.

No final do século XVII a confraria atravessou ueripdo de crise, com dificuldades
manifestas em cumprir a lista de pobres a quem eswela, situacdo que a colocava numa
posicdo de perda de prestigio publico. Para ulssgyaeste problema, aceitou o contributo
monetario de D. Frei Luis da Silva, arcebispo der&vque manteve a doagdo em troca das
oracOes dos irmdos. Esta ajuda permitiu alargafimeno dos assistidos embora tivesse a
desvantagem de colocar a Misericordia numa pogio@ico confortadveface a uma pessoa
estranha e ao poder eclesiastidéra, no entanto, preferivel a perder o seu miestocal
junto aos pobres e aos interesses instalados,ddéue esse poder eclesiastico era distante,
“mais simbdlico do que real e, na realidade, semt@s juridico®.

A crise foi, ao que tudo indica, ultrapassada, psisontas das décadas de 1730 e
1750 apresentam um balanco quase sempre pdSitivé, todavia, muitos registos de dividas
que passam de uns anos para 0s outros. Apesar zde¢ de uma situacdo financeira
aparentemente favoravel, a verdade € que a canfiemdrreu a um empréstimo para pagar o
montante gasto na encomenda dos azulejos, contiaumpagar juros até ao final da década
de 1750.

Quanto as actividades desempenhadas pela Misadcérdvidente a supremacia dos

gastos com o hospital que, em determinados anngiratn somas muito elevadas, como foi

>3 ASCMA, Livro de Receitas e Despesas 1733140. N.© 141 (420).

> ASCMA, Livro de Receitas e Despesas 1752458. N.° 146 F (425).

%5 Maria Marta Lobo de ARAUJCRituais de Caridade na Misericérdia de Ponte ded. iéculos XVII-XIX)
Ponte de Lima, Santa Casa da Misericordia de Rientéma, 2003, pp. 93-96.

*% Estudos recentes para a vila permitem afirmaragséculo XVIII foi um periodo de crescimento. Enmies
populacionais, 0 aumento demografico registadoeehfi?0 e 1740 é consideravel — 456 para 600 fogos n
freguesia da matriz -, decaindo fortemente nasddécaeguintes, até 1757, quando se registaramog65s fia
mesma freguesia As actividades econdémicas preferenciais da vitarh, desde sempre, a agricultura (por
exemplo, a producdo de trigo era, até a década/ 8@, nuito consideravel) e a pecuaria, a que s@yua
producdo dos tapetes de Arraiolos, de grande gigdid nos séculos XVII e XVIII. A riqueza da nokaiez da
burguesia encontra eco nas casas da vila, ainddeghamos de notar a rusticidade da grande matoda
auséncia de imoveis de grande impacto, facto rdeelde alguma equidade na distribuicdo da riqu€ia.
Maria Isabel Marreiros CARREIRAp.Cit, pp. 52-62.
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0 caso de 1735-36 em que foram assistidos muitdadmws. Em todo o caso, as despesas com
o hospital revelam uma tendéncia de crescimentguimeca. Quanto aos presos, a confraria
ocupava-se da sua assisténcia e livramento, maswsntes registados ndo pressupdem uma
grande atencédo a esta obra de misericordia. Selidgmoque nem sequer surge representada
nos painéis de azulejo, mas apenas mencionadatakaaelativa aos enfermos?

Por sua vez, as esmolas sao também elas muitaadeduA Misericérdia dispunha de
uma lista de pobres a quem distribuia pdo e algnheilo’’, mas nas décadas observadas os
montantes referentes a esmolas sdo mesmo muitaudosi Relativamente aos cativos, com
direito a um painel de azulejo especificamente gielti a esta tematica, ndo se encontrou
gualquer registo de verbas dadas para esta cags, mao significa que nao tenha ocorrido.
Longe da costa e, ao contrario por exemplo de @askeaaiolos estava longe de ser uma
localidade sensivel a questdo dos cativos, o goesigaifica que os monarcas nédo pudessem
pedir contribuicdes.

Pouco contemplada na grande maioria das Miseradadi pais, a dadiva de roupa
esteve sempre presente nas despesas da confragm,sgb a forma de roupas ja
confeccionadas quer sob a forma de panos. O mesarteaeu relativamente ao calgado,
preocupagao pouco comum a estas instituicoes. d¢otao entanto, que este era destinado
aos “irmaos andadores”, que eram 0s que se ocupduoantrabalhos exteriores ligados as
cobrancas ou transmissao de informacdes, podendzéia fazer peditorios. Numa primeira
analise, poder-se-ia considerar que a escolhaalargr que ilustra esta obra nao teria sido
inocente, pois € das poucas que representa rogppatos. Até pode ter acontecido uma
conjuncao de factores, mas a verdade é que nada esta confluéncia entre a realidade e o
gue se representava, antes pelo contrario.

Ja as despesas com as missas e as festas douagicditatingem valores muito
elevados, embora oscilantes, ou seja, ha anos erseqgastou muito dinheiro em celebracdes
e outros em que houve uma grande contencdo. Ptterdorrido o mesmo que em Borba,
com a alternancia das Mesas, uns mais conservadaeguerer cumprir os legados pios e
outros mais liberais a preferir assistir os netadss? Somente um estudo mais profundo

sobre a Misericordia pode trazer novos e mais sterges dados.

" Maria Marta Lobo de ARAUJQop. cit, 2003, p. 241. HA noticia de uma lista de pobieegpoca muito
anterior, 1532, Registos do cumprimento de umah@tacdo do Duque de Braganca pela qual se ordeneava
se dessem trés mil reais, cada semana, aos pabiisericordia de Arraiolos, publicado por Angelarito
XAVIER; José Pedro PAIVA, ‘“Introducdo”, Portugaliddonumenta Misericordiarum — Crescimento e
Consolidagao: de D. Jodo Ill a 1580, vol. 4, Lishdaido das Misericordias Portuguesas, 2005, pp-382,
doc. n.° 227.
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Quanto a obras, elas destinavam-se, sobretudonatemgédo dos edificios afectos a
Misericordia, pouco se gastando, nestas décadas,noelhoramentos na igreja. Excepcéo
feita, obviamente, ao revestimento azulejar, poalsmuito dispendioso. O valor total de 551
718 rs era superior aos valores habituais da eecgitla despesa de um ano inteiro.

Admite-se, assim, que apesar dos dados fragmentdisponiveis, a Misericordia de
Arraiolos foi uma confraria preocupada com a suagem, que procurou impressionar nas
festas que |he diziam respeito directamente, com® ¥isitacdo, o dia de Sdo Martinho e as
da Semana Santa, através da armacao da igrejapadi@s contratados para os sermdes. No
gue concerne ao programa decorativo do interiorigigja, € pacifico concluir que, a
semelhanca do que se observa nas restantes igogpagconografia idéntica, asbras nao
reflectem a actividade das confrarias. Em primkigar, por ser um programa de ac¢cao muito
vasto e entendido desde o principio apenas comoanimatacdo. Em segundo porque ha
discrepancias Obvias entre o representado e cgdati Mas, observam-se também muitas
outras coincidéncias as quais as actividades deatianpodem nao ter sido estranhas.

Concluindo, as representacdes dasas de misericordiassumem-se, essencialmente,
como imagens morais, ilustrativas do que a igrejdigpaos fiéis e do que a Misericérdia se
propunha fazer, ao mesmo tempo que, de alguma féprmpagandeavam” e demonstravam
0 ambito do trabalho desenvolvido pela confrarienvidando a participacdo activa ou

monetaria, de todos quantos assistissem as cabelsrhiirgicas neste templo.

9. Os encomendadores

Permanece por esclarecer quem poderia ter inspir@adoquem concebeu, este
programa, e qual a motivacao dos irmaos da coafd&riArraiolos. Sobre esta ultima questéo,
admite-se uma influéncia externa: Evora, de quesitaadependia na hierarquia eclesiastica,
dispunha, desde 1716, de um conjunto de azulejpstera dedicados as catorabrasde
misericérdia Na regido do Alentejo existiam outras Misericasdcom a mesma tematica,
como é o caso de Estremoz, datavel de 1712 (enj@mab a autoridade do Bispado de
Portalegre), do Redondo, de cerca de 1735-37 eacooml Arraiolos partilha das mesmas
fontes graficas, pelo menos num dos painéis, evdeafhonte, embora esta seja mais tardia,
ja da década de 1760. Sendo Evora a primeira igrgjassuirobras de misericordiaem
azulejo, é facil presumir que outras na sua 6dateenham inspirado no mesmo tema, até por
uma questdo de prestigio. O que fica por esclareceor justificar € a diferenca de
perspectivas ao nivel das opc¢des iconograficasnsequentemente, ideoldgicas entre ambas

as confrarias. Se em Evora, @lsras de misericérdiaeproduzem episéddios biblicos, em
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Arraiolos predomina uma vertente do quotidiano,tsndevedora da iconografia do Norte da
Europa. Todavia, a interpretacédo e a leitura nag@sg, claramente, de influéncia do Sul da

Europa catdlica.
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