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Apéndices







A1l- Questiondrio de Diagnéstico aplicado

Os produtos audiovisuais que acompanham as subsec¢bes 1L, I, IV e V do questionario aplicado podem ser visualizados na pasta A1,
existente no DVD em anexo.

Video de exemplo da subseccio 11: video 1

Video de exemplo da subsec¢ao 111: video 2

Video de exemplo da subsec¢ao 1V: video 3

Video de exemplo da subsec¢io V: video 4






TESTE DIAGNOSTICO

O presente teste destina-se a obter dados acerca da capacidade de expressao e
comunicagao visual dos inquiridos, para efeitos da investigagdo de doutoramento
de Jodo Paulo Rodrigues Pires.

O teste é constituido por 4 sec¢des, com um tempo total de resposta de
aproximadamente 45 minutos.

Garante-se o anonimato de todos os participantes no estudo.

Obrigado pela sua colaboragao.

Identificacdo:




SECCAO|

A

Considerando as seguintes imagens e a sua composi¢do, indigue qual a imagem preferida.

Porqué?

10



Considerando as seguintes imagens e a sua composi¢ao, indique qual a imagem preferida.

Porqué?

11



C

Considerando as seguintes imagens e a sua composicao, indigue qual a imagem preferida.

O

Porqué?

12



D

Considerando as seguintes imagens e a sua forma, indigue qual a sua imagem preferida.

Porqué?

13



Considerando as seguintes imagens e os seus planos, indigque qual a imagem preferida.

Porqué?

14



F

Considerando as seguintes imagens e o seu dinamismo, indigue qual a imagem preferida.

Porqué?

15



G

Relacione cada um dos planos a esquerda com uma das imagens a direita, escolhendo a escala
mais adequada para a ac¢do descrita. Justifique.

Plano 1:
Jodo fala com Manuel sobre os seus
planos financeiros.

Plano 2:
Estd muito nervoso enguanto fala e
esfrega as maos tensas.

Plano 3:
A sua voz sai embargada e percebe-se

gue estd quase a chorar. L

Porqué?

16



Relacione cada um dos planos a esquerda com uma das imagens a direita, escolhendo a escala

H

mais adequada para a ac¢do descrita. Justifique.

Plano 1:
Jodo dirige-se para a saida da ESE
apressado.

Plano 2:

O espaco do étrio de entrada absorve-o
como uma catedral, fazendo-o sentir-se
pegueno perante tanta amplitude.

Plano 3:
Abandona o atrio e desloca-se
apressadamente pelo corredor.

Porqué?

e

3@

1@

Se

ceo

7@

ge

‘e
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SECCAO Il

Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.

Video de exemplo.

Apés a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

0 .0 0 34 30 a4

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

1 2 3 4 5 6

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

10
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SECGAO Il
Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.

Video de exemplo.

Ap6s a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

1 2 3 4 5 6

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

1 2 3 4 5 6

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

11
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SECCAO IV
Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.

Video de exemplo.

Ap6s a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

0 .0 .0 .0 A9 O

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

a0 .0 0O .0 Q9 O

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

0 inquérito terminou. Obrigado pela sua participagao.

12
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A2- Grelha de correcdo de questiondrios de diagndstico

SECCAO |

Nesta seccéo pretende-se avaliar as capacidades dos inquiridos no &mbito da expressdo e comunicacéo visual,

com base em exercicios

recorrendo a imagens fixas, abordando os elementos da linguagem visual.

Sub-Sec¢édo A

» Compreende e evidencia a relacdo de peso na composicéo e a tenséo criada na
imagem com a figura a direita.

» Compreende a relagdo de peso na composicao e a tenséo criada na imagem com a
figura a direita.

» N&o compreende a relacéo de peso na composicao e a tenséo criada na imagem
com a figura a direita.

Sub-Secg¢éo B

» Compreende e evidencia a harmonia estabelecida pela oposicéo da figura isolada
a direita, equilibrando as duas figuras a esquerda.

» Compreende a harmonia estabelecida pela oposi¢ao da figura isolada a direita,
equilibrando as duas figuras a esquerda.

» Nao compreende a harmonia estabelecida pela oposigao da figura isolada a
direita, equilibrando as duas figuras a esquerda.

Sub-Secgdo C

» Compreende e evidencia a necessidade de espaco livre a direita da figura, para
equilibrar a composicao e torna-la dinamica.

» Compreende a necessidade de espago livre a direita da figura, para equilibrar a
composigao e torna-la dinamica.

» Nao compreende a necessidade de espaco livre a direita da figura, para equilibrar
a composicao e torna-la dinamica.

Sub-Sec¢do D

» Compreende e evidencia que a figura em contra-picado engrandece e aumenta o
seu peso visual e psicoldgico, que a figura em picado diminui o seu peso visual e
que a figura em angulo normal/frontal é estatica.

» Compreende que a figura em contra-picado engrandece e aumenta o seu peso
visual e psicolégico, que a figura em picado diminui o seu peso visual e que a
figura em angulo normal/frontal é estatica.

» N&o compreende que a figura em contra-picado engrandece e aumenta 0 seu peso
visual e psicolégico, que a figura em picado diminui o seu peso visual e que a
figura em angulo normal/frontal é estatica.

Sub-Secgdo E

» Compreende e evidencia que o interesse e dinamismo da imagem aumentam com
a focagem/desfocagem dos planos apresentados.

» Compreende que o interesse e dinamismo da imagem aumentam com a
focagem/desfocagem dos planos apresentados.

» Nao compreende que o interesse e dinamismo da imagem aumentam com a
focagem/desfocagem dos planos apresentados.

Sub-Seccéo F

» Compreende e evidencia que a figura em diagonal descendente aumenta a tenséo
e dindmica da imagem.

» Compreende que a figura em diagonal descendente aumenta a tensdo e dinamica
da imagem.

» Nao compreende que a figura em diagonal descendente aumenta a tenséo e
dindmica da imagem.

Sub-Secgdo G

» Compreende e evidencia as diferencas de escala entre planos de expresséo e
planos de acgdo, relacionando adequadamente as acgdes descritas com os planos
respectivos (Plano 1- accéo; Plano 2- expressdo; Plano 3- expressao).

» Compreende as diferencas de escala entre planos de expresséo e planos de acgao,
relacionando adequadamente as acgdes descritas com os planos respectivos (Plano
1- accéo; Plano 2- expressdo; Plano 3- expressdo).

» Nao compreende as diferencas de escala entre planos de expresséo e planos de
acgao, ndo relaciona correctamente as acgoes descritas com os planos respectivos
(Plano 1- ac¢do; Plano 2- expressdo; Plano 3- expresséo).

Sub-Sec¢édo H

» Compreende e evidencia as diferencas de escala entre planos de expresséo e
planos de accéo, relacionando adequadamente as acc¢@es descritas com os planos
respectivos (Plano 1- ac¢éo; Plano 2- accéo; Plano 3- acgéo).

» Compreende as diferencas de escala entre planos de expressdo e planos de accéo,
relacionando adequadamente as acc¢des descritas com os planos respectivos (Plano
1- accéo; Plano 2- accéo; Plano 3- accéo).

» N&o compreende as diferencas de escala entre planos de expressdo e planos de
accdo, ndo relaciona correctamente as acges descritas com os planos respectivos
(Plano 1- acg¢do; Plano 2- ac¢do; Plano 3- acgdo).

SECCAO I

Nesta seccéo pretende-se realizar uma analise da sensibilidade estética dos inquiridos aos diversos

componentes de express:

30 e comunicagéo visual.

» Compreende e evidencia os erros de estabilidade, composic&o, nitidez,
iluminagédo e focagem no exemplo apresentado.

» Compreende os erros de estabilidade, composicéo, nitidez, iluminacéo e focagem
no exemplo apresentado.

» Nao compreende os erros de estabilidade, composic¢ao, nitidez, iluminacéo e
focagem no exemplo apresentado.

SECCAO Il

Nesta seccéo pretende-se realizar uma analise da sensibilidade estética dos inquiridos aos diversos

componentes de express:

d0 e comunicagdo visual.

» Compreende e evidencia os erros de edi¢éo, no exagero de artificios visuais
utilizados na transi¢do entre planos.

21



» Compreende os erros de edicéo, no exagero de artificios visuais utilizados na
transicdo entre planos.

» Ndo compreende os erros de edigdo, no exagero de artificios visuais utilizados na
transicdo entre planos.

SECCAO IV

Nesta seccéo pretende-se

realizar uma analise da sensibilidade estética dos inquiridos aos diversos

componentes de expressao e comunicacao visual.

» Compreende e evidencia os varios elementos como elementos da comunicacéo
visual, na dindmica e simplicidade da solucéo apresentada.

» Compreende os varios elementos como elementos da comunicacéo visual, na
dindmica e simplicidade da solug&o apresentada.

» Néo compreende os varios elementos como elementos da comunicagao visual, na
dindmica e simplicidade da solucéo apresentada.

SECCAO V

Nesta seccéo pretende-se

realizar uma analise da sensibilidade estética dos inquiridos aos diversos

componentes de expressdo e comunicagao visual.

» Compreende e evidencia os varios elementos narrativos, ritmicos e visuais como
geradores de dindmica e harmonia visual, descodifica e interpreta uma mensagem
especifica no exemplo apresentado.

» Compreende o0s varios elementos narrativos, ritmicos e visuais como geradores de
dindmica e harmonia visual, descreve o exemplo apresentado.

» Nédo compreende os varios elementos narrativos, ritmicos e visuais como
geradores de dindmica e harmonia visual, descreve o exemplo apresentado.

22




A3- Questionadrio de diagndstico sujeito a avaliacdo de juri
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TESTE DIAGNOSTICO

O presente teste destina-se a obter dados acerca da capacidade de expressao e
comunicagao visual dos inquiridos, para efeitos da investigagdo de doutoramento
de Jodo Paulo Rodrigues Pires.

O teste é constituido por 5 sec¢des, com um tempo total de resposta de
aproximadamente 45 minutos.

Garante-se o anonimato de todos os participantes no estudo.

Obrigado pela sua colaboragao.
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SECCAO|

A

Considerando as seguintes imagens, indique qual a gue gosta mais.

O

Porqué?

26



Considerando as seguintes imagens, indique qual a gue gosta mais.

Porqué?

27



C

Considerando as seguintes imagens, indique qual a que gosta mais.

Porqué?

28



Porqué?

D

Considerando as seguintes imagens, indigue qual a que gosta mais.

29



Considerando as seguintes imagens, indique gual a gue gosta mais.

Porqué?

30



Porqué?

F

Considerando as seguintes imagens, indigue qual a que gosta mais.

31



G

Relacione cada um dos planos a esquerda com uma das imagens a direita, escolhendo a escala
mais adequada para a acgdo descrita. Justifique.

[ J

Plano 1:

Jodo fala com Manuel sobre os seus

planos financeiros. L L4
[ J

Plano 2:

Estd muito nervoso enguanto fala e

esfrega as maos tensas. L4 L
[ J

Plano 3:

A sua voz sai embargada e percebe-se

gue estd quase a chorar. L4 o
[}
]
[ J

Porqué?

32



H

Relacione cada um dos planos a esquerda com uma das imagens a direita, escolhendo a escala
mais adequada para a acgdo descrita. Justifique.

[ J
Plano 1:
Jodo dirige-se para a saida da ESE
apressado. L L4
[ J
Plano 2:
O espaco do atrio de entrada absorve-o
como uma catedral, fazendo-o sentir-se o L4
pegueno perante tanta amplitude.
[ J
Plano 3:
Abandona o atrio e desloca-se
apressadamente pelo corredor. L4 o
[}
]
[ J

Porqué?




SECCAO Il
Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.

Video de exemplo.

Apés a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

L) 0] .0 O 0 0J

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

L) .0 .0) O 0 0J

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

10
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SECGAO Il
Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.
Video de exemplo.

Ap6s a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

) .0 .0 .0 0 0J

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

) .0) .0 .0 .0 0J

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

11
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SECCAO IV
Classifique o video apresentado utilizando a escala indicada. Justifique.
Video de exemplo.

Ap6s a visualizagdo do video, indique o seu grau de qualidade:

) .0 .0 .0 0 0J

Sem qualidade Muita qualidade

Indique o grau de agradabilidade:

) .0) .0 .0 .0 0J

Nao gosto Gosto muito

Porqué?

12
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SECCAO V

Analise o video apresentado em seguida. O que pode dizer sobre este video?

Video de exemplo.

O que acha deste video?

0 inquérito terminou. Obrigado pela sua participagdo.

13
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A4- Grelhas de avalia¢do para validacdo do questionario de diagndstico

GRELHA DE VALIDACAO DE TESTE
Escala de avaliagdo: considere a escala de 1 a 6 valores, sendo 1 — Pouco Adequado a 6 — Muito adequado.
No sentido da validagao, agradecemos todos os comentarios que considere oportunos colocar no campo “Observagdes” que nos
permitam melhorar o teste diagnéstico.

Sub-Seccio

SECCAO | - f{ |
B
. f{ f{ |
D
. f{ f{ |
F
. f{ f{ |
H
SECCAQ Il . f{ f{ |
SECCAO Il
SECCAO IV . f{ f{ |

SECCAO V

GRELHA DE VALIDACAO DE GRELHA DE CORRECCAO
Escala de avaliagdo: considere a escala de 1 a 6 valores, sendo 1 — Pouco Adequado a 6 — Muito adequado.
No sentido da validagdo, agradecemos todos os comentarios que considere oportunos colocar no campo “Observagdes” que nos
permitam melhorar a grelha de correcgéo.

Sub-Seccéo

SECCAO | [ e
B
. f{ f{ |
D
. f{ f{ |
F
. f{ f{ |
H
SECGAO II . f{ f{ |
SECCAOQ I
SECCAO IV . f{ f{ |

SECCAO V

38



A5- Grelha de critérios de avaliacdo de questionarios de diagnéstico

CRITERIOS DE CORRECCAO DE TESTE DIAGNOSTICO - OPERACIONALIZACAO

SECCAO |

Nesta seccao pretende-se avaliar as
capacidades dos inquiridos no &mbito da
expressdo e comunicacdo visual, com base em
exercicios recorrendo a imagens fixas,
abordando os elementos da linguagem visual.

-Compreende e evidencia: justifica
na resposta a questdo aberta

- Compreende: ndo justifica mas opta
por resposta relacionada com o
elemento visual abordado

- N&o compreende: opta por resposta
desadequada e/ou ndo justifica

Sub- » Compreende e evidencia a
Seccdo A | relacdo de peso na composicao e a
tensdo criada na imagem com a
figura a direita.

» Compreende a relagdo de peso
na composic¢do e a tensdo criada
na imagem com a figura a direita.
» N&o compreende a relacdo de
peso na composicado e a tensdo
criada na imagem com a figura a

» Compreende e evidencia a relagdo
de peso na composicéo e maior
tenséo criada na imagem com a
figura a direita, menor tensdo com a
figura a esquerda ou harmonia com
figura ao centro.

» Compreende a relacdo de peso na
composicao e a tensdo criada na
imagem.

» Ndo compreende a relacdo de peso

Seccdo B | harmonia estabelecida pela
oposi¢do da figura isolada a
direita, equilibrando as duas
figuras a esquerda.

» Compreende a harmonia
estabelecida pela oposicéo da
figura isolada a direita,
equilibrando as duas figuras a
esquerda.

» N&o compreende a harmonia
estabelecida pela oposicéo da
figura isolada a direita,
equilibrando as duas figuras a
esquerda.

direita. na composi¢do e a tensdo criada na
imagem com a figura a direita.
Sub- » Compreende e evidencia a » Compreende e evidencia a

harmonia estabelecida pela oposicéo
da figura isolada a direita,
equilibrando as duas figuras a
esquerda ou a tensdo estabelecida na
figura isolada a esquerda.

» Compreende a harmonia
estabelecida na composicéo.

» N&o compreende a harmonia
estabelecida na composicéo.

Sub- » Compreende e evidencia a
Seccdo C | necessidade de espaco livre a
direita da figura, para equilibrar a
composicao e torna-la dindmica.
» Compreende a necessidade de
espaco livre a direita da figura,
para equilibrar a composicao e
torné-la dindmica.

» N&o compreende a necessidade
de espaco livre a direita da figura,
para equilibrar a composicéo e
torna-la dinamica.

» Compreende e evidencia a
necessidade de espago livre a direita
da figura, para equilibrar a
composicao e torna-la dindmica.

» Compreende a necessidade de
espaco livre a direita da figura, para
equilibrar a composicéo e torna-la
dindmica.

» Ndo compreende a necessidade de
espaco livre a direita da figura, para
equilibrar a composicéo e torna-la
dindmica.

Sub- » Compreende e evidencia que a
Seccdo D | figura em contra-picado
engrandece e aumenta 0 seu peso
visual e psicol6gico, que a figura
em picado diminui o seu peso
visual e que a figura em angulo
normal/frontal é estatica.

» Compreende que a figura em
contra-picado engrandece e
aumenta o seu peso visual e
psicoldgico, que a figura em

» Compreende e evidencia que a
figura em contra-picado engrandece
€ aumenta o seu peso visual e
psicolégico, que a figura em picado
diminui o seu peso visual ou que a
figura em angulo normal/frontal é
estatica.

» Compreende que a figura em
contra-picado engrandece e aumenta
0 seu peso visual e psicoldgico, que a
figura em picado diminui 0 seu peso
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picado diminui o seu peso visual e
que a figura em angulo
normal/frontal é estatica.

» Ndo compreende que a figura
em contra-picado engrandece e
aumenta o seu peso visual e
psicoldgico, que a figura em
picado diminui o seu peso visual e
que a figura em angulo
normal/frontal é estatica.

visual e que a figura em angulo
normal/frontal é estatica.

» Nao compreende que a figura em
contra-picado engrandece e aumenta
0 seu peso visual e psicolégico, que a
figura em picado diminui o seu peso
visual e que a figura em angulo
normal/frontal ¢ estatica.

Sub- » Compreende e evidencia que o | » Compreende e evidencia que o
Seccdo E | interesse e dinamismo da imagem | interesse e dinamismo da imagem
aumentam com a aumentam com a
focagem/desfocagem dos planos focagem/desfocagem dos planos
apresentados. apresentados.
» Compreende que o interesse e » Compreende que o interesse e
dinamismo da imagem aumentam | dinamismo da imagem aumentam
com a focagem/desfocagem dos com a desfocagem do 2° plano
planos apresentados. apresentado.
» N&o compreende que o interesse | » N&do compreende que o interesse e
e dinamismo da imagem dinamismo da imagem aumentam
aumentam com a com a desfocagem do 2° plano
focagem/desfocagem dos planos apresentado.
apresentados.
Sub- » Compreende e evidencia que a | » Compreende e evidencia que a
Seccdo F | figura em diagonal descendente figura em diagonal descendente
aumenta a tensdo e dindmica da aumenta a tensdo e dindmica da
imagem. imagem e/ou que a vertical estabiliza
» Compreende que a figura em e dinamiza a imagem e/ou que a
diagonal descendente aumenta a horizontal harmoniza/simplifica a
tensdo e dindmica da imagem. imagem.
» N&o compreende que a figura » Compreende que a figura em
em diagonal descendente aumenta | diagonal descendente aumenta a
a tensdo e dindmica da imagem. tensdo e dindmica da imagem.
» N&o compreende que a figura em
diagonal descendente aumenta a
tensdo e dindmica da imagem.
Sub- » Compreende e evidencia as » Compreende e evidencia as
Seccdo G | diferencas de escala entre planos | diferencas de escala entre planos de
de expresséo e planos de acgéo, expressdo e planos de acgéo,
relacionando adequadamente as relacionando adequadamente as
accgdes descritas com os planos acces descritas com os planos
respectivos (Plano 1- accéo; Plano | respectivos (Plano 1- accéo; Plano 2-
2- expressdo; Plano 3- expressdo). | expressdo; Plano 3- expressao).
» Compreende as diferencas de » Compreende as diferencas de
escala entre planos de expressao e | escala entre planos de expressao e
planos de accdo, relacionando planos de acgdo, relacionando
adequadamente as ac¢oes adequadamente as accdes descritas
descritas com os planos com os planos respectivos (Plano 1-
respectivos (Plano 1- accdo; Plano | ac¢do; Plano 2- expressdo; Plano 3-
2- expressdo; Plano 3- expressdo). | expressdo).
» N&o compreende as diferencas » Ndo compreende as diferencas de
de escala entre planos de escala entre planos de expressdo e
expressao e planos de ac¢do, ndo | planos de accédo, ndo relaciona
relaciona correctamente as accdes | correctamente as ac¢des descritas
descritas com os planos com os planos respectivos (Plano 1-
respectivos (Plano 1- accdo; Plano | ac¢do; Plano 2- expressdo; Plano 3-
2- expressado; Plano 3- expressdo). | expressao).
Sub- » Compreende e evidencia as » Compreende e evidencia as
Seccdo H | diferencas de escala entre planos | diferencas de escala entre planos de
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de expresséo e planos de acg¢éo,
relacionando adequadamente as
acc¢des descritas com os planos
respectivos (Plano 1- accdo; Plano
2- accdo; Plano 3- accdo).

» Compreende as diferencas de
escala entre planos de expressao e
planos de accéo, relacionando
adequadamente as acgoes
descritas com os planos
respectivos (Plano 1- ac¢do; Plano
2- accéo; Plano 3- acgdo).

» Nao compreende as diferencas
de escala entre planos de
expressao e planos de ac¢édo, ndo
relaciona correctamente as acc¢oes
descritas com os planos
respectivos (Plano 1- accéo; Plano
2- accdo; Plano 3- acgdo).

expressdo e planos de acc¢éo,
relacionando adequadamente as
accOes descritas com os planos
respectivos (Plano 1- ac¢do; Plano 2-
accdo; Plano 3- accdo).

» Compreende as diferencas de
escala entre planos de expressao e
planos de acgdo, relacionando
adequadamente as accBes descritas
com os planos respectivos (Plano 1-
accdo; Plano 2- accéo; Plano 3-
accéo).

» Ndo compreende as diferencas de
escala entre planos de expressao e
planos de ac¢do, ndo relaciona
correctamente as accOes descritas
com os planos respectivos (Plano 1-
accéo; Plano 2- accéo; Plano 3-
accao).

SECCAO Nesta seccao pretende-se realizar uma analise
1 da sensibilidade estética dos inquiridos aos
diversos componentes de expressao e
comunicagdo visual.
» Compreende e evidencia 0s » Compreende e evidencia os erros
erros de estabilidade, composicéo, | de estabilidade, composi¢éo, nitidez,
nitidez, iluminagdo e focagem no | iluminagdo e focagem no exemplo
exemplo apresentado. apresentado (minimo 2 elementos).
» Compreende o0s erros de » Compreende os erros de
estabilidade, composicdo, nitidez, | estabilidade, composi¢éo, nitidez,
iluminacéo e focagem no exemplo | iluminacéo e focagem no exemplo
apresentado. apresentado.
» N&o compreende os erros de » N&o compreende os erros de
estabilidade, composicdo, nitidez, | estabilidade, composicéo, nitidez,
iluminacédo e focagem no exemplo | iluminacdo e focagem no exemplo
apresentado. apresentado.
SECCAO Nesta seccao pretende-se realizar uma analise
11 da sensibilidade estética dos inquiridos aos
diversos componentes de expressdo e
comunicagdo visual.
» Compreende e evidencia 0s » Compreende e evidencia 0s
erros de edicdo, no exagero de artificios de edicéo, no exagero de
artificios visuais utilizados na artificios visuais utilizados na
transicdo entre planos. transicdo entre planos, a estabilidade,
» Compreende os erros de edi¢cdo, | composicdo, nitidez, iluminacéo e
no exagero de artificios visuais focagem no exemplo apresentado
utilizados na transicao entre (minimo 2 elementos).
planos. » Compreende os artificios de
» Nao compreende os erros de edicdo, no exagero de artificios
edicdo, no exagero de artificios visuais utilizados na transi¢do entre
visuais utilizados na transicdo planos, a estabilidade, composicéo,
entre planos. nitidez, iluminacéo e focagem no
exemplo apresentado.
» Néao compreende os artificios de
edicdo, no exagero de artificios
visuais utilizados na transicéo entre
planos, a estabilidade, composicéo,
nitidez, iluminacdo e focagem no
exemplo apresentado.
SECCAO Nesta seccéao pretende-se realizar uma andlise
[\ da sensibilidade estética dos inquiridos aos
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diversos componentes de expresséo e
comunicagdo visual.

» Compreende e evidencia 0s
varios elementos como elementos
da comunicacéo visual, na
dindmica e simplicidade da
solugdo apresentada.

» Compreende 0s varios
elementos como elementos da
comunicagdo visual, na dindmica
e simplicidade da solucéo
apresentada.

» N&o compreende 0s varios
elementos como elementos da
comunicagdo visual, na dindmica
e simplicidade da solucédo
apresentada.

» Compreende e evidencia a
simplicidade na transicdo entre
planos, a estabilidade, composicéo,
nitidez, iluminacéo e focagem no
exemplo apresentado (minimo 2
elementos).

» Compreende a simplicidade na
transigdo entre planos, a estabilidade,
composicao, nitidez, iluminacgéo e
focagem no exemplo apresentado.

» N&o compreende a simplicidade na
transicdo entre planos, a estabilidade,
composicao, nitidez, iluminagdo e
focagem no exemplo apresentado.

SECCAO

Nesta seccao pretende-se realizar uma andlise
da sensibilidade estética dos inquiridos aos
diversos componentes de expressao e
comunicagdo visual.

» Compreende e evidencia 0s
varios elementos narrativos,
ritmicos e visuais como geradores
de dindmica e harmonia visual,
descodifica e interpreta uma
mensagem especifica no exemplo
apresentado.

» Compreende os varios
elementos narrativos, ritmicos e
visuais como geradores de
dindmica e harmonia visual,
descreve o exemplo apresentado.
» N&o compreende os VAarios
elementos narrativos, ritmicos e
visuais como geradores de
dindmica e harmonia visual,
descreve o exemplo apresentado.

» Compreende e evidencia a
simplicidade na transig&o entre
planos, a estabilidade, composicéo,
nitidez, iluminacg&o, focagem e
movimento no exemplo apresentado
(minimo 2 elementos)., descodifica e
interpreta uma mensagem especifica
no exemplo apresentado.

» Compreende a simplicidade na
transicdo entre planos, a estabilidade,
composicdo, nitidez, iluminacdo,
focagem e movimento no exemplo
apresentado, descreve o exemplo
apresentado.

» N&o compreende a simplicidade na
transigdo entre planos, a estabilidade,
composicao, nitidez, iluminacdo,
focagem e movimento no exemplo
apresentado, descreve o exemplo
apresentado
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A6- Avaliacdo de videos de diagnéstico 60”

2 o 9 o o
© § 8 !S“ S <) S @ B ‘g 2 ’% g %
5 2 5 gE ©3 288 ° = =g § . g = S
Y & g, 3 224 Es¢ 83 58 RS 23 £ S £ 2 2
& g 5 2 55 52% £E58 Eg 75 78 F= 5 S S 2 E
(@] a I o O o oac S o a.t a2 w o w & L '© = = = L
Sujeito
Pré N&o N&o N&o evidencia | N&o Nao N4o evidencia | Né&o evidencia Néo evidencia, Né&o N4o evidencia, Compreende | Sobre Bem
evidencia | evidencia evidencia evidencia muito tremido e evidencia | sem cuidado mas profissdo capturado,
com muitos apenas com evidencia de latoeiro, | mal
zoom’s, iluminagao com tenta editado.
panoramicas natural. dificuldades, | mostrar o
tremidas, feitas a ambiente.
mao livre.
Pés Evidencia | Evidencia, Evidencia, Compreende, | Compreende, | Compreende Evidencia, com Evidencia Evidencia, | Evidencia, com | Compreende | Sobre um Bem
AB quilibrando com prefere mas mantem | mas mantemo | alternancia entre cuidado nas sempre !uz n_atural mas | e evic_iencia artesao capturado,
afiguraa enquadramento | manter o plano enquadramento | planos gerais panoramicas, focado e iluminado e os cuidados | popularde | mal
direita com de figura a angulo focado, nao cléssico, na (contextualizagdo | adequadas para nitido. equilibrado na Setlbal, editado,
figuraa direita e normal, ndo jogando com | relagdo do espaco), contextualizacéo, adequadamente. | montagem, evidencia mas
esquerda. espago livre a evidencia desfoque. horizontal planos médios estavel nos com claramente. | evidencia
esquerda (aos nenhum terra/céu. (entrevista) e movimentos e transicoes cuidado,
25%) elemento. planos pormenor | planos fixos. suaves e com
(evidenciar as adequadas. fundo
musical.

maéos do artesao
a trabalhar)
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Sujeito
Pré Néo N4o evidencia, Compreend | Compreende | Néo Compreend | Compreende mas | Evidencia Evidencia lluminagdo | Evidencia Sobre um S6 banda
evidencia. planos com e mas , prefere evidencia € mas nao alterna pouco cuidado nas ambiente, uma bar, ponto sonora, editado
objetos mantem manter tira partido entre planos panoramicas, tons montagem de adequadamente
centrados. figuras angulo das linhas contextualizagdo | adequadas para escuros e cuidada e encontro
centradas normal, ndo de forga e pormenores de | contextualizagéo pouco edicéo. de amigos,
(50%). evidencia explicitas ambiente/objetos | , estavel nos equilibrada mostra
nenhum existentes movimentos e ambiente.
elemento. no planos fixos.
ambiente.
P6 | AG Evidencia Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia e Evidencia, Evidencia, com Estética de Evidencia lluminagdo | Compreend | Sobre a Banda sonora
S equilibrando evitando compondoo | joga tira partido alternancia entre | camara na mao, ambiente, ee doca de com som
mas centrar 0s plano nos criativament | das linhas planos gerais estavel o bem evidencia os | pescadores | ambiente final,
simultaneamente | objetos, angulos que | ecomo de forca (contextualizagd | suficiente, equilibrada | cuidadosna | , osbarcos | bem editado e
criando tenséo tirando reforcem a foque e explicitas 0 do espaco), criativo no e montagem, e a faina, adequado.
pela colocagdo partido da percecédo do desfoque de existentes planos médios e seguimento das adequada. com criativo.
dos objetos no posicdo no espetador elementos no | no ambiente | planos pormenor. | linhas de forca e transicoes
plano. plano para (ex. 157, plano (ex. objetos. suaves e
reforcar o jpg) 18%) adequadas.
peso visual
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Pré Néao N&o evidencia N&o Nao Né&o Nao Né&o Né&o Nao Né&o Compreende Pretende Banda
evidenci evidencia evidencia | evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia mas Nao passar musical
a evidenciauma | mensagem
montagem sobre
cuidada alcoolismo,
mas devido &
falta de
qualidade
geral ndo
AT consegue.
Pés Evidenc | Evidencia, Compreende Nao Compreende Evidencia, Compreende Evidencia Evidencia | lluminacdo | Compreende, Mensagem Sem som,
ia equilibrando mas evidencia | mas ndo tira partido | mas alterna cuidado com natural e mas utilizou sobre a nédo
simultaneamente evidencia, das linhas pouco entre a estabilidade equilibrada | artificio na poluicdo evidencia.
criando tensdo mantendo o0s de forca planos, nas edicdo de atmosférica,
pela colocagdo dos planos explicitas realizando panoramicas aceleragao bem
objetos no plano. focados. existentes muitos planos | e planos fixos imagem, que enquadrada
no gerais prejudicou a com os
ambiente estabilidade planos
(ex 18”) escolhidos
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Pré Néo Néo Né&o Néo Né&o Néo N&o evidencia | Nao evidencia Evidencia | Néo Né&o Pretende Som
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia, evidencia passar ambiente,
lluminagao mensagem pouco
natural sobre cuidado e
pouco passagem sem banda
cuidada do tempo, sonora
mas devido
a falta de
qualidade
BC geral ndo
consegue.
P6s Néao Néao N&o N&o Compreende | Compreende | Evidencia, Evidencia Evidencia | Compreende | Evidencia | Pretende Apensa
evidencia evidencia evidencia evidencia mas mantem | e evidencia alternando estabilidade nos mas ainda uma passar som
todos o com as entre plano planos fixos e evidencia montagem | mensagem ambiente,
plano linhas de pormenor, na panoramica iluminacéo adequada sobre pouco
focado forca geral e natural ao efeito passagem cuidado e
expliictasda | conujnto pouco que do tempo sem banda
estrada (ex cuidada pretende sonora
177)
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Sujeito
Pré Nao Nao Compreende N4o evidencia, N&o evidencia Néao Compreende Evidencia Evidencia | Néo Néo Sobre Banda
evidencia, evidencia, mas nédo mantem angulo evidencia mas nédo preocupacdo evidencia, | evidencia amizade, com | musical
coloca coloca evidencia. picado, evidencia, com iluminagao personagem com
figura no figura no menorizando a alterna entre estabilidade, natural crianca a direitos de
lado direito lado direito figura. plano mas utiliza pouco desenhar autor, sem
da imagem da imagem conjunto e zoom para as cuidada. som
as ndo as ndo plano médio aproximagoes, ambiente
equilibra. equilibra. através de alteracOes de
zoom escala
Pés Evidencia Evidencia Compreende e Evidencia,. Néo evidencia Nao Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia, | Compreende | Sobre o Banda
DO evidencia evidencia uma estabilidade nos iluminagdo | mas direto das sonora sem
(ex 447) alternancia de | planos fixos mas natural evidencia criangas a som
planos menos na mas claramente escolaridades, | ambiente,
adequada a panoramica cuidada uma com roialty free
mensagem, do preocupagdo | personagem
geral ao na passagem | crianca,
pormenor. de planos, adequado
utiliza mas muito
muitos “dramatico”
artificios de
passagem
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Pré N&o Néao Compreende | Evidencia | N&o Compreende | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Video Som
evidencia evidencia mas néo evidencia mas néo alternando preocupagdo | preocupacdo | didatico ambiente
evidencia evidencia entre planos de coma coma sobre com
conjunto e iluminacéo montagem, acordes de narragao e
planos mas abusa guitarra masica da
pormenor de de artificios | elétrica guitarra,
acordo visuais de alguma
adequadamente transicdo preocupagédo
coma
DA qualidade.
Pés Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Videoclip Banda
musical de sonora
banda, musical
pretende propria,
mostrar o com voz no
ambiente do | inicio, com
grupo, com | qualidade
estética
prépria do
género
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Pré N&o evidencia Néao N&o Compreende N&o evidencia | N&o Né&o Né&o evidencia | Evidencia Né&o Né&o Né&o banda
evidencia evidencia mas néo evidencia evidencia evidencia, evidencia evidencia sonora
evidencia lluminagdo apenas
natural
pouco
cuidada
Pés Evidencia (ex. Nao Evidencia Evidencia Compreende Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Mensagem Banda
LC 49” com evidencia (ex. 26” mas nao alternando estabilidade um claro sobre a sonora
personagem a pessoa a evidencia planos entre | nos planos dominio da recuperacao
recuperar deslocar-se geral, médio | fixos e nas montagem e | dos meios de
embarcassem) da direita e pormenor panoramicas edigdo, com | pesca
para a recurso a artesanal,
esquerda, efeitos muito
com espago a visuais para | dinamico e
esquerda) acenturaem agressivo
a mensagem
o ) [
o 3 e S g o 2 . 2o o 2 £ £
5 p 5 g E 03 283 o S 23 g . g ° g o
S 2 € . e 234 | Ee¢g 28 g8 RS 23 = S £ i 2
= 2 58 535 Eog EESQ £2 S5 £3 3 g £'5 5 s
8 & T3 S £&%S 8 8E g = = £ Z = 0= s <
Pré Néo Evidencia Evidencia Evidencia | Compreende | Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | Compreende | Evidencia | Mensagem Banda
evidencia de forma mas nao alternando estabilidade nos mas nao dominio sobre as sonora
classica, evidencia planos entre planos fixos evidencia, da escolhas a
centrando o geral, médio e iluminagdo montagem | fazer no
objeto no pormenor escura e edigdo, decurso da
LM plano vida
Pés Né&o Evidencia Evidencia Evidencia | Compreende | Evidencia | N&o evidencia | Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia | Ficcdo sobre | Banda
evidencia de forma mas néo estabilidade nos dominio “carjacking”, | sonorae
classica, evidencia planos fixos e da bastante som
centrando o nas panoramicas montagem | mais ambiente
objeto no de e edigdo, simplista que | com voz,
plano acompanhamento 0 video pré. cuidada.
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Pré Nao Néo Néao Né&o Né&o Néao N&o evidencia | N&o evidencia Né&o Néo Evidencia | Pretende banda sonora
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia Evidencia | evidencia, | dominio passar
da mensagem
montagem | sobre
e edicdo amizade,
com recurso
a montagem
de
videojogos
gravados.
P6s Evidencia, Evidencia Evidencia, Evidencia, | Compreende | Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia, | Evidencia | Mensagem Banda
LM2 cria tensdo criando (ex: 26”) mas néo (ex: 487) Alternando estabilidade nos utilizaa assente em sonora
com figura espaco de evidencia entre planos planos fixos e iluminagéo ambiente musical
colocada a respiracao conjunto e panoramicas natural soturno e agressiva
direita (ex. (ex. 48”) pormenor para criar agressivo, que
26”) ambiente com recurso | complementa
soturno e a e enriquece a
agressivo iluminacéo montagem
e planos
cuidados,
apoiada por
banda
sonora
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Sujeito
Pré Nao Néo Néao Né&o Néao Néao Compreende N4o evidencia | Nao Né&o Evidencia | Pretende Som
evidencia evidencia evidencia evidencia | evidencia evidencia mas Nao Evidencia | evidencia, | dominio passar ambiente
evidencia, da edigdo mensagem pouco
alterna sobre stress | cuidado
utilizando o quotidiano.
zoom
Pés compreende, | Compreende Evidencia Né&o Nao Nao Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | Campanha Banda
MC colocando a mas evidencia | evidencia evidencia | alternando na anti- sonora
personagem compensa em entre plano de montagem | tabagica, musical
a direita demasia a conjunto e e edigéo Simples propria
figura a plano médio mas
direita com o suportada
grupod pelos
epersonagens planos
a esquerda
(ex. 107)
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Sujeito
Pré N&o Nao N&o Né&o Né&o Nao Né&o Néo evidencia Nao Nao Nao Néo Som
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia Evidencia | evidencia, | evidencia evidencia ambiente
pouco
MS cuidado
Pés Né&o evidencia Né&o Né&o Né&o Nao Né&o Evidencia Evidencia | Néo Né&o Nao Som
evidencia evidencia evidencia | evidencia evidencia evidencia evidencia, | evidencia evidencia ambiente
pouco
cuidado
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Pré Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Uma Som
viagem de ambiente
autocarro pouco
em 60” cuidado
Pés LB Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | A travessia Banda
de uma sonora
estrada por musical
uma lagarta, | adequada
muito
criativo
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Sujeito
Pré Néao Néao Né&o Evidencia | Nao Néo Evidencia Né&o Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | Uma Banda
Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia historia sonora
sobre musical
amizade e
solidéo,
com
NA recurso a
bonecos
Pés Néao Néao Né&o Néao Néo Néo Néao Né&o Evidencia Evidencia | Evidencia | Nao Arte Néao
Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia | publicaem evidencia
setdbal,
muito curto
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Sujeito
Pré Nao Compreende | Néo Né&o Néao Né&o Evidencia, Néo Evidencia Néo Né&o Evidencia | Controlara | Banda
Evidencia mas ndo Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia | alternando Evidencia | Evidencia, vida através | sonora
Evidencia entre escalas iluminagéo de um musical
€om recurso a natural ou comando de
NR zoom e artificial televiséo
montagem pouco
cuidada
Pés Néo Néo Néo Néo Né&o Néo Né&o entregou Né&o entregou Né&o Néo Néao Né&o Néao
entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou
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Pré Nao Néo Evidencia Né&o Né&o Né&o Compreende Né&o Evidencia Né&o Evidencia | Nao Arte do Néo
Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia | mas ndo Evidencia Evidencia | arranjo da evidencia
Evidencia, rede, por
alterna com pescadores
recurso a
zoom
Pés NM Evidencia Evidencia Evidencia, Néo Né&o Né&o Evidencia, Evidencia nos Evidencia | Evidencia | Evidencia | Uma Banda
deixando Evidencia | Evidencia Evidencia | alternando planos fixos e pequena sonora
mais espago entre planos panoramicas de ficcdo sobre | musical
livre na de expressdo e | acompanhamento 0s atrasos
diregdo que acao quotidianos
[0}
personagem
corre
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Pré Evidencia, N&o Evidencia, Né&o Né&o Né&o Néo Evidencia | Evidencia Evidencia | Compreende | Néo Uma Banda
cria tensdo Evidencia deixando Evidencia | Evidencia Evidencia mas a Evidencia | narrativa sonora
mais espago iluminacéo antitabagica | musical
livre na natural esta
direcéo que pouco
TF o} cuidada
personagem
se
movimenta
Pés Néo Né&o Néo Néo Néo Néo Né&o entregou Né&o entregou Néo Néo Né&o Né&o Néao
entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou entregou
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Sujeito
Pré Nao N&o Nao Né&o Né&o Né&o Néo Evidencia | N&o Evidencia Néao Né&o Néo Néo Néo
Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | evidencia evidencia
P6s Evidencia Evidencia Nao Evidencia | N&o Evidencia | Evidencia Evidencia, nos Evidencia | Evidencia | Evidencia | Promog&o Banda
evidencia evidencia na planos fixos e do cais sonora
totalidade nas panoramicas palafitico da | musical
a criagéo carrasqueira
VB de
dinamismo
ou tensdo
com
recurso as
linhas do
cais
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Pré Né&o Néo Né&o Né&o Né&o evidencia | Nao Compreende Né&o evidencia Né&o Né&o Evidencia A situacdo Banda
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia mas ndo evidencia evidencia econémica e musical
evidencia a com
austeridade, direitos
o valor do de autor
dinheiro
Pés Evidencia, Néo Evidencia, ex | Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia Evidencia, Evidencia O “belo” na Banda
com menos evidencia 227 optando explora a tentando alternando optando por trabalhando natureza, musical
AC tenséo por colocar | profundidade explorar a entre escala de | planos fixos mas a iluminagéo apelo a sua royalty
imagem a 0s objetos de campo tensdo de planos dinamizando natural de protecdo free
esquerda em angulo linhas pela sua forma
(ex. 16”) ou normal, ao explicitas alternancia cuidada
mais tenséo, nivel do (ex. 547)
imagem a olhar
direita
(ex.22” ou
377)
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Sujeito
Pré Nao Evidencia Nao Evidencia | Evidencia Evidencia | Compreende Néo evidencia Né&o Néo Evidencia | Mensagem Banda
evidencia evidencia mas ndo evidencia | evidencia, sobre a musical
evidencia, iluminagéo amizade com
pouco direitos
cuidada de autor
Pés Evidencia, Evidencia, Nao Evidencia | Evidencia Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | Nao Evidencia, | O Banda
cc na agao nos na forma evidencia alternando entre evidencia, | aplicando consumismo | musical
primeiros classica, planos conjunto iluminacdo | efeito refletido nas | royalty
307, mantendo e medio, natural timelapse indecisdes freer
personagem | personagem cortando o pouco para quotidianas
a esquerda centrada (ex. personagem cuidada e reforcar a
com agao 60”) deliberadamente contra-luz | mensagem
para a direita forte
do plano
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Pré Néo Evidencia, Compreende | Evidencia, Néo Néo Compreende Né&o evidencia Néo Néao Evidencia, Mensagem Banda
evidencia de forma mas N&o pelo evidencia evidencia mas néo evidencia | evidencia, aplica efeito | sobre a musical
classica, evidencia,a | Angulo evidencia, iluminacdo | de amizade com
centrando relacéo conta- alterna escala pouco colorazicéo direitos
personagens | terra/céu picado que planos mas cuidada de autor
centraa realca as corta
linha personagens personagens
horizonte no pelas
plano articulagdes
Pés DP Evidencia, evidencia Evidencia, Evidencia, Né&o Evidencia, | Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, Evidencia, Uma Banda
com menos ex 237 alternando Evidencia tentando alternando optando por trabalhando | mantendo pequena musical
tensdo angulos em explorara | entre escalade | planos fixos mas a uma ficcdo sobre | royalty
imagem funcéo da tenséo de planos, dinamizando iluminagdo | continuidade | os atrasos free
centrada ou mensagem linhas reforcando a pela sua artificiall entre planos | matinais, conjugada
mais tenséo, explicitas expressdo ou a | alternancia e boa de forma que reforga conjuntode | com som
imagem a nas acédo do continuidade cuidada a narrtaiva azares, ambiente
direita passagens | personagem explorou a cuidado
(ex.23”) por forma e ndo
corredores o contetdo
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Sujeito
Pré Né&o Néo Né&o Né&o Né&o Né&o Né&o evidencia | N&o evidencia Néo evidencia Né&o Uma garca Som
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia Evidencia em ambiente | ambiente
natural, sem pouco
edicdo cuidado
Pés Néo Nao Néo Nao Nao Nao Evidencia, Néo evidencia Evidencia | Evidencia, Evidencia, Promogédo e Banda
DN evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia alternando iluminacéo MAS preservagéo musical
entre escalas natural utiliza da natureza royalty
artificis free
visuais para
transicdo
em exagero
2 o @ o
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Pré Nao Néo Nao Né&o Nao Nao N&o evidencia | N&o evidencia Nao Néo Néo Praia de Som
evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia evidencia | evidencia Evidencia | odeceixe, ambiente
sem edicao pouco
cuidado
Pés Compreende | Compreende | Né&o Compreende | Ndo Compreende | Evidencia, Né&o evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia, | Parque dos Som
Nao Néo evidencia Néo evidencia Nao mas alterna mas Poetas em ambiente
evidencia evidencia evidencia evidencia utilizando o coloca Oeiras, pouco
FC zoom texto sobre | tenta cuidado
a imagem promaover e banda
durante mas musical
todo o prejudica a com
video imagem direitos
com texto d eautor
no plano
durante
todo o video
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Sujeito

Pré Evidencia, naagdo | Evidencia, Evidencia, Evidencia, Néao Compreende | Evidencia, Compreende | Evidencia | Compreende | Evidencia, Pequena Banda
(ex. 16”), optando por (ex.16” ou criando tensdo | evidencia mas Nao alternando entre mas néo mas ndondo | aplicando ficcdo musical
personagem a criar tenséo 39”) com angulo evidencia planos evidencia evidencia efeitos e humoristica | royalty
esquerda com agdo | desiquilibrando contra-picado contextualizagdo, | nos planos nas opgoes montagem sobre a fé freee
para a direita do a imagem (ex. 39”) acao e expressao, com camara de contra-luz | para reforgar som
plano adequados. em a ambiente
movimento continuidade e efeitos
ea sonoros
M mensagem
Pés Evidencia, ex. na Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia, Uma viséo Banda
acédo primeiro optando por (ex.16” ou criando tenséo | (ex. 49”) na utilizacdo | alternando entre nas opgoes aplicando diferente musical
segundos criar tenséo 39”) com angulo das linhas de | planos de reforco da | efeitos e sobre avila | royalty
personagens desiquilibrando contra-picado forca contextualizagdo, tonalidade montagem de Palmela free
entram a direitado | aimagem (ex. explicitas acéo e expressao, intimista do para reforcar
plano 21”) ou das ruas adequados. video a
continuidade

acompanhando as
linhas de forca

centrando (ex
26”)

ea
mensagem
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Pré Evidencia, na Evidencia, Néo Néo Evidencia Compreende | Compreende mas | Evidencia Evidencia | Evidencia, Evidencia, Contratse Banda
acéo (ex. optando por Evidencia, Evidencia (ex.53”) mas N&o ndo Evidencia, na aplicando entre sonora
primeiros criar tenséo evidencia alternando entre iluminagdo | efeitose ambiente com som
16”), desiquilibrando planos acéo e natural montagem, natural e ambiente e
personagem a imagem na expressdo de recorre a citadino, a | efeitos
entra a direita | relagdo forma slow motion | presenca sonoros,
com acdo para | horizontal desiquilibrada. humana. sons
aesquerdado | terra/céu natureza
plano sobre
cidade e
s vice-versa
Pés Evidencia, Evidencia, cria Evidencia Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, Evidencia, Uma Banda
criando tensdo | tensdo realcandoa | utilizaa direciona o alternando entre planos fixos e criando aplicando apologia musical
com desiquilibrando expressao profundidade | olhar planos panoramicas de atmosfera efeitos e dos royalty
personagem o plano com a da de campo utilizando contextualizacdo, | contextualizacdo intimista e montagem sentidos, freee
adireita do personagem em personagem | parasalientar | linhas de acdo e expressdo, | estaveis e no dramética para reforcar | com forte narragao,
plano (ex. contraste com com normal | pormenor (ex | forca adequados ritmo adequado com a carga aumenta a
117) ambiente (ex.34”)ea | apartir dos explicitas, (ex. 24”) recurso a continuidade | dramética carga
escuro acdo de 49”) como o iluminacdo | ea dramatica
escrever braco e o ato artificial mensagem da
com picado de escrever mensagem
(ex. 23”) (ex. 38”)
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Sujeito
Pré Né&o Evidencia, | N&o Evidencia, | N&o Néao Né&o Compreende | Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, Evidencia, Soneto de Narragéo
optando por Evidencia, Evidencia, Evidencia mas Nao alternando entre com estética na aplicando Shakespeare, | com
criar tenséo recorre a evidencia planos acéo e de cdmara iluminacdo | efeitose ilustrado por | direitos de
desiquilibrando picados da expressdo de na mao natural montagem, imagens de autor com
a imagem na personagem forma recorre a personagem efeitos
relacéo que ndo equilibrada. efeito feminina na sonoros de
constante de relacionam vintage para natureza natureza
movimento coma mais carga
mensagem emocional
P6s Evidencia, Evidencia, cria Evidencia, Evidencia, N&o Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evicendia | Evidencia, Evidencia, Uma Banda
IG criando tensdo tens_éo_ ) relacionando | realgando a evidencia direciona o alternando entre planos fixos criando apl_icando apolggia a musical
com entrada de | desiquilibrando | as duas expressdo olhar planos atmosfera efeitos e dualidade de | com
personagens a o plano com a personagens das utilizando contextualizacéo, intimista e montagem cada ser, 0 direitos de
direitae a personagem e 0S seus personagens linhas de acao e expressao, dramética para reforcar | bom eo autor e
esquerda do isolada olhares com normal forca adequados com a mau, a narragdo
plano ou contra- implicitas recurso a continuidade | oposi¢do que | com
picado (ex pelo olhar iluminacdo | ea se atrai. direitos de
317) das artificial mensagem autor,
personagens aumenta a
carga
dramética
da
mensagem

61




o o @
'3 @ R o 2 o
g E £ g & g |Ges | 3 g2 £ g o g
g @ S 2& o2 ES 3 29 =g ZE Su £ 28 g °
o 3 E g == 23S sS85 <3 g 2 |5 St £ fS= 2 5
< a 59 53 S S5 =R =] =N S g &3 8= E &5 g S
S & T& O o &S | B8E 3g it g g L E = o= p= <
Pré Né&o Néo Né&o Né&o Evidencia, Né&o Evidencia Né&o evidencia Evidencia | Evidencia Compreende | Um dia Banda
evidencia evidencia evidencia evidencia | cmrecursoa | evidencia mas néo passado em musical
profundidade evidencia, 60 segundos, | com
de campo utiliza a pressa do direitos
(ex. 28”) demasiados | quotidiano de autor
artificios
visuais para
transicdo de
MC2 — N — — N — — _____ | planos
P6s N&o Evidencia Evidencia Evidencia | Néo Evidencia, Evidencia, Evidencia, nos Evidencia | Evidencia Evidencia, Video Banda
evidencia com evidencia (ex. 327) alterna entre planos fixos e utilizando promocional | musical
recurso a dinamizao | planosde agdo | panordmicas,menos passagens de uma royalty
angulo travelling e expressao, no movimento de simples e papelaria freer
normal e vertical contextualizae | camara a méo livre eficazes na escolar
aum com as pormenoriza montagem
ponto de linhas de
vista forca
subjetivo explicitas
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Sujeito
Pré Nao N&o evidencia N4o evidencia | Nao Néao Néao Compreende mas Néao Néao Evidencia Compreende Video Banda
evidencia evidencia Evidencia, evidencia ndo Evidencia evidencia Evidencia mas ndo apelativo musical
evidencia, as regras com
basicasde | direitos de
civismo e autor
convivénci
a
Pés Evidencia, Compreende Evidencia, Evidencia, Né&o Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evicendia Evidencia, com | Evidencia, Defesados | Banda
RC criando_ mas nao relacionando evidencia como o alternando entre planos fixos gjificyldades na | com dir_etos_ dos sonora
harmonia Evidencia, as jogo de planos iluminagdo montagem animais musical
com personagens e linhas de contextualizacéo, artificial para reforcar a royalty
personagens 0s seus olhares forca acao e expressao, continuidade e free, com
a esquerda ou exlicitas adequados a mensagem, narragéo e
tenséo com entre gato e transicoes som
personagens fita (ex. simples e ambiente
a direita do 43”) eficazes (mal
plano cuidada)
(ex.3”)
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Pré Né&o Né&o Né&o evidencia | Néao Néo Néo Compreende Néo Né&o Néo Compreende | Um percurso Banda
evidencia evidencia evidencia | Evidencia, | evidencia mas nao evidencia Evidencia | Evidencia mas néo noturno sobre | sonora
Evidencia evidencia, 0 Chiado musical
utilizacéo de com
imagens direitos
fixas de autor
animadas,
sem
resultado
Pés Né&o Evidencia Evidencia, Evidencia | Néo Evidencia, Né&o evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia Evidencia, Um olhar Banda
RA evidencia principalmente evidencia | MAS com sobre a sonora
na relacéo mantem montagem cidade, um musical
horizontal durante a simples e olhar sobre a com
terra/céu nos generalidade texto na soliddo, a direitos
Gltimos do video generalidade | janela como de autor
segundos do linha sobreposto forma de
video horizonte em areas contemplag&o.
centrada no que ndo
plano prejudicam
a leitura da
imagem
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A7- Avaliacao de videos de diagnéstico Documentarios
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Sujeito
Evidenciauma | Evidencia, nos Evidencia, Né&o Néo Evidencia | Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, | Evidencia, | “memorias Bem
tendéncia para | enquadramentos | particularmente | evidencia, | evidencia alternando entre | planos fixos apenas deum capturado,
0 sobre o através da mantendo planos de e com sapateiro”, entrevista
2 enquadramento | processo de posicgao das 0s contextualizagdo | panoramicas iluminacéo documentario | e musica
2 aesquerdanos | trabalho do personagens angulos do espago e de muito natural, sobre o oficio | royalty
2 processos de sapateiro. nas entrevistas | picados pormenor do estaveis e algumas de sapateiro free.
=] trabalho e sobre 0 trabalho que o calmas. contra-luz “artesanal”
s centrado nas processo personagem nédo
= estrevistas de realiza. resolvidas.
= trabalho,
ﬁ ndo existe
variagéo.
AB -Escolhe por fazer a entrevista A medida que o sapateiro vai decorrendo o seu trabalho, foca-se nas maos e no processo de trabalho.
- Utiliza a iluminacéo natural proveniente de janela para iluminar corretamente a agao.
- Demonstra uma preocupagao em ouvir as preocupagdes do entrevistado, mas simultaneamente, perceber o processo de arranjos artesanais.
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Sujeito
Evidencia | Evidencia, Néo Compreende, | N&o Evidencia Compreende Evidencia Evidencia Evidencia. Evidencia “A Olaria Evidencia,
tendéncia | planos com Evidencia, na | prefere evidencia | em alguns mas alterna cuidado nas Iluminagéo uma Nova: uma | mas com
2 para objetos entrevista manter planos a pouco entre entrevistas, ambiente, montagem arte em dificuldades
2 enquadrar | centrados. principal, ndo | angulo preocupacd | planos mas estética cuidada e cuidada e declinio?”. | técnicas na
2 personage posicionou normal, néo oem contextualiza | “cAmara na equilibrada. edigdo. captura das
=] ns A corretamente evidencia utilizar as caoe mao” nos entrevistas
s esquerda a nenhum linhas de pormenores planos de principais,
= do plano. entrevistadora | elemento. forca de contextualiza entrevista e
2 nem na explicitas. ambiente/obje | céo. musica
ﬁ entrevista aos tos. royalty free
12°00” .
AG - Mostra o processo de fabrico em olaria, semi-tradicional, de uma olaria da regi&o.
- A entrevista a partir dos 4” denota erros de composi¢do, que tentou superar utilizando imagens de corte e contextualizagdo sobre 0 dudio, revela capacidade de analise e compreenséo dos erros cometidos.
Compde o plano com o entrevistado A esquerda e entrevistador A direia, mas desloca o entrevistador demasiado no angulo A direita e “obriga” o entrevistado a olhar para cima.
- Na entrevista a partir dos 11°43”, pretendeu entrevistar e mostrar o espago de trabalho, o que resultou numa ma composicdo, com direcéo de olhar para fora do plano.
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Evidencia Evidencia | Evidencia, 0s Evidencia | N&o Nao Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia, Evidencia | “Pesca do Evidencia,
2 uma entrevistados evidencia | evidencia | alterna entre nas utilizaa uma Sado, Bem
3 preocupagdo sdo planos de entrevistas iluminacéo montagem | adeus”, capturado,
= em manter adequadamente contextualizagdo, | com natural mas ndo | cuidada sobre a entrevista
3 personagens enquadrados a pormenor, planos posiciona os mas com pesca em e musica
& em espagos esquerda ou mesmo entre as estaveis entrevistados recurso a SetGbal, na | royalty
g de mais ou direita entrevistas, Né&o adequadamente, | diversos bafa do free.
2 menos dinamizando a evidencia nalguns ficam tipos de Sado.
ﬁ tenséo producéo. nos planos em contra-luz, transicdo
de corte
AT - Sobre a pesca tradicional de setiibal, a “redes de emalhar”.
- Alterna a escala de planos, mesmo entre cada entrevistado, e entre planos de corte/contextualizagéo, enriquecendo o dinamismo da produg&o.
- Revela pouco dominio nas imagens com camara em movimento, com pouca estabilidade.
- Tentou tirar partido da iluminacéo natural, mas ndo conseguiu iluminar corretamente um dos entrevistados, que permanece com a cara em contra-luz.
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Né&o Néo N&o evidencia | Néo Né&o Né&o Né&o evidencia | Evidencia Evidencia | N&o Evidencia | “Praga do Nao
evidencia evidencia evidencia | evidencia evidencia evidencia, Bocage”, evidencia,
Iluminagéo sobre umdos | narragéo
© natural pouco largos mais presente
g cuidada embleméticos | mal
= da cidade de capturada,
=] Settbal musica
>
T royalty
[%2]
g=] free
c
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- Tenta estabelecer uma narrativa sobre a praga do Bocage, recorrendo a um apresentador presente. O &udio foi mal capturado e mal editado.
BC - A partir dos 4’00” surge uma narragdo e vox-0ff, que alterna com o apresentador presente.
- N&o consegue estabelecer uma narrativa coerente nem um dinamismo de planos que potencie a mensagem.
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Evidencia, Evidencia, Evidencia Néo Né&o Né&o Evidencia, Evidencia, Evidencia Evidencia, Evidencia, | “Lendade Banda
coloca coloca figura evidencia,. evidencia | evidencia | alterna os planos mas a mas opta nossa musical
figura no no lado entre plano | fixos estéo iluminacdo | por senhora do roylaty free,
lado direito | direito do conjunto e estaveis natural transicoes cais”, uma com
2 do plano. plano e plano mas 0s pouco com lenda entrevista,
2 equilibra com médio mas | planos em cuidada. muitos popular de dudio mal
3 a através de movimento artificios Settibal capturado
5=l entrevistadora zoom séo visuais
e instaveis e
= hesitantes.
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g
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- Apresenta uma lenda popular com base numa entrevistada, que conta em viva voz.
- Enquadra a narracéo realizada com imagens/planos de corte e contextualiza¢do do local narrado e da acéo narrada.
2 - Entrevista sobre a importancia do patriménio.
> - Nédo consegue realizar uma montagem adequada da entrevista, ndo conseguindo cortar o dispensavel.
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Evidencia Evidencia Evidencia, Evidencia Néo Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | N&o Evidencia “Setubal: Banda
principalmente evidencia alternando Evidencia, preocupacdo | um olhar musical
através dos entre planos de tem com a sobre o roialty
planos conjunto e preocupacdo | montagem, presenteeo | free, com
enquadrados planos coma mas abusa passado”, narragao,
2 com o pormenor de iluminagéo de artificios | um olhar dudio da
2 movimento de acordo no geral, visuais de sobre a narragao
= pessoas, adequadamente apesar da transigao cidade a comum
3 entradas e iluminagéo partir da pouco de
& saidas de do narrador comparagdo | ruido
£ plano estar mal de fotos
S . -
2 DA equilibrada antigas e
ﬁ planos
atuais
- Faz uma apresentagéao do projeto, em narragao presente, dindmica em planos e em movimento.
- Compara as fotos de Américo Ribeiro, fotégrafo setubalense a quem se deve o espélio existente de imagens antigas, com gravacoes que fez sobre os mesmos locais.
§ - Inicia com planos de contextualizagdo, recorrendo a enquadramentos mais dindmicos.
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Evidencia Néo Evidencia Né&o evidenciae | Néao Néo Néo Né&o Evidencia | Evidenciana | Evidencia | “Bolacha Banda
evidencia demonstra evidencia evidencia | evidencia evidencia generalidade, | dominio Piedade”, musical e
2 algumas lluminagéo da um doce entrevistas,
2 dificuldades, natural montagem | tipico de adequada e
= em algumas cuidada e edigdo, setubal. com
3 entrevistas, na com o qualidade
& escolha do recurso a
g enquadramento alguns
2 artificios
ﬁ visuais nas
LC transigdes.
- Uma produgéo género reportagem sobre a bolcha piedade, tipica de settibal e sobre a sua importancia e adequagao a patriménio gastronémico.
- A entrevista realizada a partir dos 5°13” esta contra todos os principios de enquadramento para uma entrevista.
" - Denota a compreensao de trabalhar com iluminacéo natural e optar por iluminar os personagens, rompendo a iluminacéo restante.
o
= Nota: teve dificuldades pois foi impedido de gravar a loja, exterior e interior, pelos proprietarios.
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Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Né&o Evidencia, | Evidencia, Evidencia Evidencia | Néo Evidencia | “As Banda
alguns Incialmente enquadra com evidencia | nos planos | alternando estabilidade evidencia, dominio muralhas sonora
enquadramentos | enquadra personagem | recurso a das planos nos planos iluminagdo | da medievais royalty
K% do entrevistado | personagem a a esquerda angulo muralhas fixos e nas escuranas | montagem | de setabal”, | freee
§ denotando direita sem ou a direita normal no panoramicas entrevistas, | e edicdo, sobre o entrevista,
= tensdo em plano | equlibrio, mas do plano decurso descritivas evidencia patrimoénio | bem
5 a direita. altera com espago do video nos planos edificado capturado
] posteriormenete | no olhar exteriores setlibal
g
<
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S
@
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- Com base em entrevista a arqueélogo, apresenta as muralhas medievais de set(ibal, os problemas que a sua recuperagéo ou ndo enfrentaram, a futuro das muralhas.
- Optou por uma iluminacéo que néo favoreceu o produto audiovisual, com o entrevistado fracamente iluminado relativamente ao fundo.
- - Opta por poucos planos de contextualizagdo da muralha, mas sobrepde a imagem da muralha ao audio, enriquecendo a montagem.
@
® Nota: teve dificuldades de contato com os servicos municipalizados responsaveis pelo patriménio.
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Evidencia Evidencia Evidencia, Evidencia Né&o Evidencia, | Evidencia, Evidenciana | Evidencia | Evidencia, | Evidencia | “Casado Banda
cuidados evidencia | tentando alternando generalidade mesmo dominio Bocage”, sonora
com 0s tirar planos de dos planos nos planos | da patrimonio royalty
movimentos partido contextualizagdo | cuidado com interiores montagem | de setlbal, free,
2 de camara e das linhas | e pormenor. a da e edicdo casa onde dindmica,
3 planos de forca estabilidade habitagdo nasceu com
= iniciais e expliictas Bocage, narragao
3 finais poeta.. bem
@
- capturada
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- Opta por planos em movimento, nomeadamente panoramicas e zooms de afastamento/aproximacéo, na generalidade bem executados, que enriquece o dinamismo do produto
- Acompanha com imagens/reproducdes de gravuras de época, atribuindo movimento As mesmas por edicéo.
- Conteldo e narragdo bem cuidado, acompanhado pelas imagens adequadas.
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Néo Evidencia Evidencia Né&o Néo Né&o Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, | Evidencia | “A histéria Banda sonora
- evidencia uma evidencia evidencia | evidencia | alternando dominio de José royalty free,
T tendéncia planos de da edigéo Maria da dindmica,
2 para centrar a contextualizagdo e Fonseca”, com
._g apresentadora e pormenor montagem | mais antigo | apresentadora,
2 produtor bem
2 moscatel de | capturada
S Settbal
S
@
w
MC - Mantem planos da apresentadora, com dinamismo, com a apresentadora em movimento, até aos 2°53”. A partir deste tempo, substitui por &udio acompanhado por imagens das adegas de JMF, o que
prejudicou a qualidade geral do produto.
- Apesar das dificuldades técnicas, principalmente nos planos em movimento, a opgao de colocar a apresentadora em movimento dinamiza o plano/narrativa.
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Néo Evidencia | Evidencia, N&o evidencia, Né&o Néo Evidencia, | Evidencia Néo Evidencia, Evidencia | “A ESE- Banda sonora
evidencia mantem uma particularmente | evidencia | evidencia | alternando | nos planos Evidencia | na opgao de um Patrimoénio royalty free,
linha de agéo nas duas entre de manter dominio arquitectonico”, | desadequada,
K2) entre primeiras escala de entrevistas, entrevistado bésico na sobre o edificio | com
§ entrevistadora | entrevistas com planos nédo iluminado montagem | construido pelo | entrevistas
= e ligeiro picado. evidencia mesmo e ndo arquiteto Siza mal
5 entrevistados nas “queimando” | evidencia | Vieira capturada
= panoramicas o fundo na edigéo
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- Mostra o valor e histdria do edificio e as dificuldades da sua gestdo, enquanto patriménio nacional.
- Demonstra as dificuldades técnicas que enfrentou e ndo conseguiu superar.
- - Opta por planos em movimento de contextualizagao do edificio, que acabam por prejudicar a qualidade do produto devido a instabilidade e incerteza de direcdo de movimento.
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Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | “Biodiversidade | banda sonora
" alternando na Arrabida”, royalty free,
'S entre escala sobre o Parque dindmica,
= de planos Natural da com
> Zps
IS Arrabida apresentador,
3 bem
2 capturada
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LB - Com um ritmo excelente e uma continuidade das a¢@es, promove o parque natural.
- Planos tecnicamente muito bem capturados, dindmico na montagem e altercagdo de escala de planos.
- Denota uma estética cuidada no enquadramento e na utilizagdo do foco/desfoco de planos.
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Néo Evidencia Né&o Evidencia Né&o Né&o Evidencia Evidencia Evidencia | N&o Evidencia | “Patriménio | banda
" Evidencia uma Evidencia Evidencia | Evidencia cuidado na Evidencia, | na natural e sonora
'S tendéncia em generalidade cores montagem | cultural do royalty free,
2 harmonizar, dos planos saturadase | epoucona | Estuariodo | com
k=) centrando no iluminacdo | edicédo Sado” narradora,
3 plano. pouco bem
2 cuidada capturada
s
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- Néo soube optar entre um produto de divulgacéo, de promogao ou de preservacdo do ambiente estudado, ficando demasiado longo para qualquer um dos efeitos.
- Optou por utilizar muitas imagens fixas da zona, sem necessidade pois tinha imagens em movimento suficientes para a narracdo delineada.
P - A cor e saturacdo estdo extremadas na generalidade dos planos.
= - Muitas das imagens fixas ndo sdo da autora.
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Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Néo Evidencia, | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia, | Evidencia | “Uma banda sonora
" Evidencia | utilizando | alternando iluminacéo visita ao royalty free,
'S muitas entre escala natural centro com
2 vezes as de planos cuidada histérico apresentadora,
k=) linhas de de bem capturada
3 forca Setubal”
2 explicitas
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- Apresenta o centro da cidade de setlibal com recurso a uma apresentadora, em movimento e com planos (panordmicas) de acompanhamento, na generalidade bem efetuados, criando dinamismo
na produgao.
2 - Néo centra a apresentadora no plano, enquadrando a esquerda ou a direita do plano, utilizando elementos no plano como forma de enquadramento.
=
k]
=
o
[2]
8
(=)
R
@
=
o)
if|

78



o ® @
uT @ =] o ]
%] T = O @ o
< O s e S IS S
£ |2 £ 8% o8 gy | o 8 S5 £ g 25 | g
S © 2 s < o2 Eo ¢ 8.9 =3 3 E 28 £ 3 £ 3 2
5} o E o € c E:S © = = < B < = T > S S e o c fmt S
= (2] 72} ()] cC C Q c o = [S3n— o ]
< 43 T @ Q T S .2 = o £ =S » S n 2 o= S k=] S
(8} [ T o O o ac'S [RRSIS e wa w £ LS = = = <L
Né&o Evidencia, Néo Evidencia Néo Evidencia | Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, Evidencia | “Tribo e banda
Evidencia tenta Evidencia Evidencia alternando tanto nos preocupacdo | na tendéncia sonora com
equilibrar os entre escala planos fixos com a montagem, | no largode | direitos de
planos de planos como em iluminagdo mas néo jesus”, a autor, com
2 movimento dos evidencia | relagdo entrevistas,
3 entrevistados | na edicdo entre bem
= audio grafitis e capturada,
= patriménio | mal editado
3 i
- edificado
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- Opta por um “dialogo” entre os “writers” e utilizadores do espaco do largo e salienta o facto de ndo realizarem tag’s no edificio do covento
- Inicia com uma narragéo, bem cuidada, mas ndo soube editar as entrevistas, perdendo-se a mensagem
- Na tentativa de dinamizar os planos, opta por enquadrar os entrevistados de forma a equilibrar o plano com outros elementos, mas coloca-se num angulo que nao respeita a dire¢do do olhar dos
entrevistados, ficando estes em tenséo na linha do olhar.
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Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia Né&o Nao Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | “Parque banda sonora
cria tensdo com planos deixando Evidencia | Evidencia | alternando na Natural da royalty free,
com alguns mais mais espaco escala de montagem, | Arrabida: com
planos da centrados livre na planos, mas ndo um paraiso | apresentadora,
2 apresentadora diregdo do algumas evidencia por bem
3 olhar vezes com na edigéo explorar” capturada,
5 recurso a audio mal editado
= zoom
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- Realiza com recurso a uma apresentadora, uma apresentagao do parque natural, com alguma dificuldade em acompanhar com imagens de corte todo o discurso da apresentadora.
- Edita 0 dudio com o ambiente musical muito alto em relag&o a voz.
- Apesar de criar situagdes de tensdo e de harmonia em alguns planos, ndo altera a escala de planos de forma adequada, recorrendo ao movimento 6ptico (zoom).
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Né&o Néo Evidencia Evidencia, Né&o Né&o nédo Evidencia, Evidencia | Néo Evidencia “Cais banda sonora
" Evidencia Evidencia na segunda | enquadra Evidencia | Evidencia | Evidencia principalmente Evidencia | na palafitico da royalty free,
'S entrevista em angulo nos planos montagem, | Carrasqueira” | com
2 normal fixos mas nédo apresentador,
IS evidencia mal capturada
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2 na edigéo
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- Apresenta a historia do cais palafitico, com base num apresentador e com imagens de contexto sobre o discurso do apresentador.
- Opta por enquadrar o apresentador com imagem do cais em fundo, com base em proje¢do, que poderia ter resultado se a iluminagéo estivesse cuidada.
- - A segunda entrevistada, a partir dos 5’30, melhora a nivel de enquadramento e iluminagao.
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Evidencia Evidencia Evidencia Evidencia Né&o Evidencia, | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia | “Convento Banda
evidencia na alternando da sonora
- utilizagdo | entre escala Arrabida”, royalty free,
S das linhas | de planos situado na com
2 de forca serra da apresentador,
2 explicitas Arrabda. bem
= capturada
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- Apresenta a historia do convento da arrabida.
- Realiza o documentario com planos de enquadramento/corte sobre o dudio do apresentador, bastante dindmico e adequado.
" - Realiza uma série de planos de estética apurada, com recurso As linhas de forca explicitas do ambiente arquiteténico, que enriquece o produto.
IS - Opta por movimento na generalidade dos planos de contextualizagdo/corte, criando dinamismo.
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Néo Evidencia a Né&o Evidencia Nao Evidencia, | Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia, | Evidencia | “Igreja da Banda
evidencia tendéncia em evidencia evidencia na alternando iluminacéo Nossa sonora
harmonizar utilizagdo | entre escala cuidada Senhorado | royalty
pela das linhas | de planos Monte” free, com
2 centralizagdo de forga narracgao,
3 no plano explicitas mal
2 editada
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cc - Opta por movimento na generalidade dos planos de contextualizagdo/corte, criando dinamismo.
- Coloca a narragdo muito baixa em relacdo ao ambiente sonoro musical.
- Tem uma entrevista, mas centra no plano.
- Opta por muitos planos de pormenor e médios dos elementos figurativos da igreja, que enriquece a narrativa.
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Evidencia Evidencia, Evidencia pela | Evidencia, Nao Né&o Evidencia, Evidencia | Evidencia | Evidencia, | Evidencia, “Pao-por- Banda
linha de acéo apesar de evidencia evidencia | alternando iluminagdo | inclusive Deus”, sonora
do olhar dos primeiro entre escala cuidada, pela tradicéo royalty
entrevistados e | entrevistado de planos mesmo em | continuidade | religiosa free, com
2 0 estar em situacdo da acdo entrevistas,
3 enquadramento | angulo interior reconstituida bem
5 realizado Ii_geiro capturada,
= picado
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DP - Realiza documentario sobre a tradigdo religiosa “pao-por-deus” realizada no dia de todos os santos.
- Recria, durante o documentério, a agao descrita.
- Enquadra os entrevistados a esquerda ou a direita do plano, criando harmonia ou tenséo.
- O primeiro entrevistado esti em picado no primeiro plano, mas em todos os restantes melhorou o enquadramento.
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Né&o Evidencia, Néo Evidencia Nao Nao Evidencia, Nao Evidencia | Evidencia | Evidencia | “Igreja de Banda
evidencia com evidencia evidencia evidencia | alternando evidencia Nossa sonora

tendéncia em entre escala Senhorada | royalty
centrar de planos, Graga de free, com
2 mas poucos Palhais” narragao,
3 planos de mal
3 pormenor capturada
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DN - Apresenta a historia e arquitetura da igreja.
- Opta por planos de enquadramento “classico”, com os obetos centrados no plano na generalidade.
- Nao tira partido das linhas de forca que a arquitetura da igreja disponibiliza.
- Néo tira partido dos planos de pormenores da igreja.
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Né&o Evidencia Nao Nao Nao Né&o Evidencia, Evidencia Evidencia | Evidencia | Evidencia “Fortaleza Banda
evidencia tendéncia evidencia evidencia evidencia evidencia | alternana nos planos na de S&o sonora
para centrar escala de fixos, mas montagem, | Filipe”, em royalty
no plano planos nédo mas ndo Settbal free, com
" evidencia evidencia narragao,
= nos planos na edigéo mal
2 em capturada
i) movimento e editado
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FC - Apresenta a fortaleza de sdo filipe, com recurso a uma narragdo mal editada. N&o conjuga com o ambiente sonoro musical.
- Prolonga demasiado as panoramicas, que em muitas situagdes sdo demasiado lentas e retiram dinamismo ao produto.
- Néo tira partido das linhas de forga explicitas da arquitetura.
Nota: as primeiras filmagens realizadas pelo sujeito estavam todas obliquas, pois ndo tinha percebido que poderia ajustar as pernas do tripé.
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Evidencia, ndo | Evidencia, Evidencia, | Evidencia, Nao Nao Evidencia, Evidencia | Evidencia | Evidencia | Evidencia, “Tradi¢des Banda
criando tensdo optando por harmonizando | evidencia | evidencia | alternando entre aplicando Caceteiras”, | musical
em demasia, criar ligeira com angulo planos montagem sobre a royalty
enquadradando | tensdo mas ndo ormal contextualizacéo, para reforcar | Sociedade freee
2 a esquerda desequilibrando acao e expressao, a Filarménica | som
3 a imagem adequados. continuidade | Humanitaria | ambiente
3 ea e efeitos
% mensagem sonoros
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- Apresenta a Sociedade Filarménica Humanitaria, as histdrias de pessoas envolvidas, alterna entre entrevistadas com grande dinamica.
- Recorre a documentos e fotos de época.
2] - Tem nas entrevistas, uma iluminagdo muito equilibrada e cuidada.
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Evidencia, no Evidencia, Evidencia, Evidencia, Néo Néo Evidencia, | Evidencia | Evidencia | Evidencia, | Evidencia, “O Cirio dos Banda
2 enquadramento | optando por pela dire¢cdo | com &ngulo evidencia | evidencia | alternando na aplicando Maritimos de | sonora
2 dos harmonizar os deolharda | normal aos entre iluminagéo | efeitose Alcochete”, musical
3 entrevistados planos de entrevistada | entrevistados planos bem montagem tradicdo royalty
= contextualizagéo acdoe cuidada e dinamica, religiosa/pagd | freee
© sobre as expressao equilibrada | recorrendo a entrevistas
g entrevistas sobreposicdo e
2 de planos e narracao,
uij dudio bem
capturado
IS - Utiliza documentos e registos fotograficos de época, com movimento.
- Utiliza o dudio das entrevistas sob planos de contextualizagéo, muito adequados.
- Alterna os planos das entrevistas, respeitando as regras de enquadramento e dinamizando a narrativa.
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Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, | Evidencia, Evidencia, | Evidencia | Evidencia, | Evidencia, “Parque Banda
apesar de recorre a emalguns | utiliza as alternando na aplicando Marinho sonora
colocar angulo planos no linhas de entre iluminacdo | efeitos e Prof. Luiz musical
entrevistadora | normal interior do | forca planos acéo natural e montagem, Saldanha”, royalty
em direcdo museu explicitas | e expressdo artificial recorrendoa | no Parque freee
errada, o de forma sobreposicdo | Natural da entrevistas
2 plano do equilibrada, de planos e Arrabida e narragao,
2 entrevistado com planos audio bem
3 esta em capturado
= geralmente movimento
s dinamico recorrendo
2 a
5 anoramica
E| I P
2 e zoom
suave.
- Utiliza algumas imagens de arquivo do museu, que identifica cuidadosamente como sendo do arquivo.
- Sobrepde o 4udio da entrevista com alguns planos de contextualizagdo, boa montagem, intercala com o audio da narragéo.
- Apresenta o0 parque, a historia e as suas atividades, de forma dindmica, com recurso a montagem e aos planos dindmicos.
@ - Recorre ao zoom em algumas situacdes, para dinamizar travelling éptico, de forma suave e cuidada.
2 - Alguns planos no interior do museu evidenciam foco/desfoque e dominio da profundidade de campo.
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Nao Evidencia, Evidencia, Evidencia, Evidencia, cm | Evidencia Evidencia, Evidencia, Evidencia Evidencia Evidencia, “Arrabida, Banda
evidenci | criando respeita alterna o angulo recurso a pelas linhas | alternando inclusive nos montagem, | destruicdo e sonora
a harmonia nos espacos de de vista profundidade | de forga entre planos em recorrendo | reconstrugdo” | musical

enquadramento | “respiragdo | adequadamente de campo. explicitas planos acdo | movimento a , sobre o royalty free
s escolhidos ” no plano e expressdo | (panoramicas sobreposicd | impacto da e
de forma e travelling o de planos | industria entrevistas,
2 equilibrada, | Optico suave) e dudio e cimenteirana | bem
2 com planos transigoes serra da capturado
3 em suaves Arrébida.
S movimento
p}
s MC recorrendo
=] 2 a
< " -
& panoramica
ﬁ e zoom
suave
- Utiliza algumas imagens de arquivo do museu, que identifica cuidadosamente como sendo do arquivo.
. - Opta por utilizar a entrevista s6 em audio, como narragdo da atividade da indUstria na serra.
©
= 3 Nota: o sujeito estava muito desapontado, pois tinha autorizagdo para utilizar o dudio da entrevista, mas ndo a imagem.
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Néo evidencia, Evidencia, Néo Evidencia | Néo Evidencia | Evidencia, | Evidencia, Evidencia | Evidencia | Evidencia, “Casa da Banda
cria tensdo na harmoniza os evidencia, Evidencia, alternando na montagem, Cerca”, em | sonora
2 entrevistada, planos de enquadra a entre generalidade recorrendoa | Almada, musical
3 mas ndo contextualizacdo | entrevistada planos dos planos sobreposi¢cdo | com royalty
3 deliberadamente | e pormenor do na direcdo acdoe de planos e edificio freee
=] espaco contréria expressao dudio e classificado | entrevista,
o de forma transicoes mal
g equilibrada suaves, capturado
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RC | - O audio da entrevista estd muito mal capturado, editado com alguns planos de enquadramento sobre, o que enriquece o dinamismo.
- Planos de pormenor da capela com enquadramentos dinamicos, aproveitando as linhas de forca
- A generalidade dos planos de contextualizagdo e pormenor do espago estdo bons, mas sdo prejudicados pelos planos da entrevistada.
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Evidencia, cria | Evidencia, Evidencia, Evidencia | Evidencia, Néo Evidencia, | Evidencia Evidencia | Evidencia, Evidencia, “Alcochete, | Banda
tensdo pela tenta apesar de nos consegue evidencia | alternando entrevistado | montagem memérias sonora
colocagéo do harmonizar os | planosda utilizar a entre muito bem adequada, deum musical
entrevistado planos com entrevista a profundidade planos iluminado utilizacéo salineiro” royalty
" mas criando entrevistadora de campo acdoe de legendas freee
= dinamismo coloca-se nos ultimos expressao e entrevista,
2 pela colocagdo | muito alta em planos do de forma documentos bem
k< do relagdo ao entrevistado equilibrada de época capturado
% personagem entrevistado
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RA - Alterna os planos do entrevistado, respeitando as regras de composicao
- Utiliza legendas durante o discurso do entrevistado, que reforgam ou esclarecem alguns dos temas expostos, dispondo na generalidade o texto d eforma adequada.
- Dinamiza o produto alternando os planos do entrevistado e criando tensdo com o enquadramento a direita do plano.
- Utiliza a iluminagdo natural de forma adequada.
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A8- Andlise de contetdo de entrevistas

Area Categoria Subcategoria
Histéria
Defini¢cdo de Patrimoénio Cultura
Memoria e Identidade
Natural
Patriménio Identificacdo de Patriménio Cultural
Cultural Imaterial
Divulgacéo
Estratégias de defesa do Patrimoénio Registo
Educacado Patrimonial
Area Categoria Subcategoria

Estratégia ensino e
aprendizagem Aspetos Negativos

Conhecimentos Técnicos

Aspetos Positivos

Trabalho Prético

Experimentagédo Pratica
Acompanhada

Tempo Letivo

Equipamento Disponivel

Experiéncia Prévia

) I —
Contributo para o nvestigagao
Conhecimento do Criacéo
Patriménio —
Fruicao
Area Categoria Subcategoria
Contetdo
lluminacao
Audio
Produto Audiovisual Indicadores de Qualidade Enquadramento
Estabilidade
Nitidez
Montagem
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Investigacao

AB

Porque abriu-me os olhos quando o professor nos pediu para nés
identificarmos algo que nds pudéssemos achar que viria a ser patrimonio,
sensibilizou-me nesse aspecto porque existem varias coisas que nds nao
estamos despertos para eles

AT

Eu fiz um documentario aos pescadores ca de settbal, pode-se considerar
a pesca em Settbal um patriménio porque esta em risco e é uma
identidade digamos assim de Setubal que é a pesca, e entédo deu para ter
nogédo do que estava em risco, pelo menos uma pequena pesquisa que fiz
do que estava em risco aqui em Setubal

BC

Mais a parte de pesquisa para a realizagcdo do documentério

DO

Devido aos trabalhos com os meus colegas fiquei a conhecer mais
patriménio

LC

O contributo dessa unidade curricular foi o facto de eu poder explorar um
campo gastronémico neste caso, a nivel de patriménio, de perceber
melhor o que é esta ideia de porqué ser considerado como patrimonio
gastronoémico

LM

a procura de contacto e a entreajuda por assim dizer entre os variados
contactos e determinados conhecimentos e também neste caso conhecer
um bocado da histéria de setdbal visto que desconhecia um bocado como
ndo sou da zona.

TF

No meu caso eu salientei bastante a Arrabida, conheci a parte histérica
das capelinhas que ha ao longo da serra, conheci a propria reserva
natural, o préprio convento,

VB

Para ja tive que fazer uma pesquisa, no meu caso foi o cais palafitico
embora ndo foi uma coisa muito profunda mas tive mesmo que pesquisar
sobre isso e é uma mais-valia

AC

mas também nivel dos meus conhecimentos histéricos e conhecimentos
até sociais ha uma série de conhecimentos que a gente acaba por ganhar
como falar com o publico,

DP

Tivemos que fazer o documentério sobre o patriménio, tivemos que fazer
pesquisa sobre determinado isso fez com que nés conhecéssemos pelo
menos esse patrimonio que estudamos, alargou um pouco 0S n0Sso
conhecimentos.

Foi interessante trabalharmos essa area porque basicamente foi isso que
trabalhdmos perceber o que é patriménio

Audiovisual basicamente obrigou-me a ir pesquisar e ir directamente ao
local falar com as pessoas e a saber mais sobre o patriménio, acho que é
uma coisa que faz falta porque em muitos trabalhos as pessoas limitam-se
a procurar informagao na internet ou a trocar e-mails,

MC2

Principalmente por termos feito um documentario e tivemos de pesquisar
bastante informacé&o sobre isso, para estarmos fidedignos sobre a
informacéo

94



Subcategoria

Fonte

Indicadores

Criagéo

AB

sensibilizou-me nesse aspecto porque existem varias coisas que nés ndo estamos
despertos para eles e se ndo houver continuidade ou se ndo registarmos certas
coisas, vao-se perder e sdo coisas importantes, fazem parte da nossa identidade
cultural.

AT

e deu também para conseguir reproduzir para multimédia reproduzir
documentarios desta forma os documentarios também podem ajudar a
proteger o patriménio

DO

0 que envolvia esse patriménio tanto na degradagéo como na percepgao
COmMO na promocao.

LM2

Acima de tudo no sentido de divulgacao, saber divulgar o patriménio

NA

Eu acho que contribuiu essencialmente para a parte de promogéo e
divulgacéo, se queremos divulgar um produto temos que saber os meios e
as técnicas que devemos conhecer para dar a conhecer esse produto ao
publico e como chamar a atengédo para esse tema que queremos abordar

NR

Ter percepcao de imagem, divulgagao do patrimonio, maneiras de
divulgar, como divulgar.

NM

na valorizagéo de bens que ainda até podem nédo estar como patriménio e
0s que estdo como patriménio com certeza preserva-los e fazer as
pessoas entender ou ajudar com que as pessoas tenham uma educagao
nesse sentido para entende-los e poder preserva-los para outras geragcdes

AG

Na UC Oficina Audiovisual aprendemos a promover o patriménio através de
videos

DN

Aquele pequeno filme em que eu estive a falar da igreja de Palhais
também uma boa forma de promover

FC

E mais uma forma o facto de se poder pela via audiovisual ser uma forma
mais interactiva e da qual as pessoas a divulgacéo é mais facil de acesso
porque se se publicar o video em redes sociais blogs etc. e sites de
camaras é mais facil para o publico em geral ter acesso é uma divulgagéo
dos tempos modernos dos tempos actuais.

mostrar o que existe no nosso distrito a nivel de patrimoénio e tradigées.
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Subcategoria Fonte Indicadores
Deu-me a conhecer e a possibilitar um outro olhar sobre as coisas, olhar
MS de maneira diferente.
TF deu-me um outro olhar sobre cidade de Setubal.
Pelo trabalho que nds tivemos que fazer deu-me outra visao sobre o
patrimonio tal como disse anteriormente eu ndo tinha a nocao de que o
patriménio podia ser tdo enriquecedor de haver pessoas ligadas ao
. patrimonio que nos dessem tantos ensinamentos e nos enriquecessem
Fruicao AC enguanto pessoas
ajudou-nos a apanhar o nosso ponto de vista como € o patriménio e a
DN paisagem.
perceber o que é patriménio o que devemos abordar também definimos
IS um pouco 0S NOSS0S gostos
deu-nos outra perspetiva e outra visdo do proprio patrimoénio e das
IG pessoas que o defendem.
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Indicadores

Histéria

AB

é o conjunto de bens materiais ou imateriais que fazem parte da histéria
de um povo ou de uma regido, conjunto de bens que eles tém a nivel de
tradicbes , maneiras de estar, viver e essas passadas de geracdo em
geragao.

DO

Patrimonio algo que representa a histéria um marco

LM

Patriménio pode ser um conjunto de monumentos ou até mesmo
monumentos edificados ou mesmo obras, estatuas ou até mesmo obras
de arte que neste caso revelam um certo teor tanto histérico e cultural.

MC

Patrimoénio é tudo o que tenha histéria, que seja uma heranca, neste caso
nacional para nés

LB

Acima de tudo patriménio € um conjunto de bens sejam eles materiais ou
imateriais, que fazem parte de um historial de um povo, de uma etnia de
uma comunidade e normalmente a ideia que tenho associada ao
patrimonio esta sempre associada a alguma coisa que vem de tras

NA

O material séo todos os artefactos construidos pelo homem que tenham
importancia e relevancia a nivel mundial como por exemplo arquiteturas,
monumentos, artefactos de outras civilizagdes que ja despareceram,
arqueologia.

NR

Para mim sé&o todos os monumentos que tém alguma da histéria do povo
e fazem parte da histéria. Também ha o patriménio imaterial, sdo as
tradicoes.

NM

O patriménio sdo todos os bens, material ou imaterial que pelo seu valor
tenha sido avaliado como tal, ou seja, retine condicdes, ele tem que ser
auténtico tem que ter o grau de exemplaridade

TF

Primeiro qualquer coisa histérica e que tenha sido relevante na histéria
gue interessa ser salientado, que pretende destacar-se na histéria de uma
comunidade, num pais, seja o que for, tanto seja material ou imaterial.

AC

Patrimonio é todo o edificio ou tradicdo que seja importante ou enriqueca
a histéria ou a comunidade seja material ou imaterial.

CcC

Tudo aquilo que tem importancia para as pessoas, que tenha uma
mensagem e que muitas das vezes o patriménio esté relacionado com a
histéria, principalmente.

DP

E a necessidade de salvaguardar a nossa heranca tudo o que € cultural e
histérico

DN

Acho que € a necessidade de proteger bens e riquezas histéricas e
culturais.

FC

Tudo o que tenha valor histérico para uma ou mais comunidades de valor
historico ou cultural, seja pode ser material ou imaterial

E tudo aquilo que a populag&o quer conservar em relag&o a sua historia e
aquilo ou monumento ou mesmo uma paisagem natural o que € que
contribui para a sua histéria e a importancia que tem para a populacéo
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Memoria e Identidade

AB

1-Eu gostava de enveredar pela educagédo patrimonial, acho que ha um
défice em relagdo as criangas o incutir o patriménio e o valor das tradiges
e gostava por enveredar nessa area, poder logo desde a primaria incentivar
os mitdos a existéncia do patriménio e o tdo importante ele é para a nossa
identidade

2- se nao registarmos certas coisas, vao-se perder e sdo coisas
importantes, fazem parte da nossa identidade cultural.

AT

Considero patriménio € tudo que guarda uma identidade de um povo de
uma nagéo

BC

Eu considero ser patriménio um bem comum partilhado pela propria
comunidade que pode ser tanto um monumento histérico como um bem
mais imaterial como uma tradicdo, ou entéo contos, lendas e isso tudo que
significativo e que a propria comunidade reconhega como patriménio

DA

Por palavras minhas, podem ser objectos, que caracterizem a identidade de
um pais ou de uma cultura, muito basicamente, objectos, monumentos,
guando digo objectos ja inclui edificios, obras de arte, etc

LC

Patriménio considero tudo o que confere uma identidade, pode ser de um
local de um pais |4 estd, e que tem alguma histéria por detrds como é que
eu hei-de dizer uma ideia de antiguidade, remete ao que é antigo

LM2

E algo que faz parte de nds, que nos deu origem, algo que nos influencia e
gue faz aquilo que nés somos, quer seja material ou imaterial

AG

1-natural em risco que deve ser preservada, receitas, livros normalmente
identifica uma época, populagéo, pais

2- O patriménio imaterial séo conhecimentos, tradi¢des, valores e
conhecimentos passados de geracéo em geracdo, musicas, lenga-lengas,
lendas, histérias, tem de ser algo que ainda possa ser reproduzido por
alguém, pelas pessoas a quem esse patrimoénio foi passado.

VB

€ o simbolo de um povo é o que representa as raizes de um povo, é
gualquer coisa que nédo é quantificavel mas qualificavel, acho eu.

Patriménio é alguma coisa que tenha a ver com a identidade cultural de
uma zona ou por uma comunidade em especifico, tem que ter mesmo valor
para as pessoas do sitio em questdo sendo nem se poe a questédo

E algo que define uma sociedade um conjunto de pessoas, para salvar algo
que seja importante para essas pessoas, com que se identifiquem e que
tenham gosto em preservar.
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Subcategoria Fonte Indicadores
Sera tudo o que faz parte da cultura de um povo sendo que engloba o
MS material e imaterial
E o que é importante para a nossa cultura e ¢ relevante para as nossas
tradigdes e que deve ser mantido e conservado para as proximas geragoes,
Cultura MC2 ndo tem que ser propriamente uma coisa fisica
Considero, existem 2 tipos, o material e imaterial. Considero tudo aquilo
RC que deve ser preservado, desde culturas, monumentos, paisagens
Todas as manifestacoes fisicas e materiais proprias de uma cultura sejam
RA monumentos paisagens naturais, tradicdes, costumes etc
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Subcategoria Fonte Indicadores

Eu gostava de enveredar pela educagéo patrimonial, acho que ha um défice
em relacéo as criangas o incutir o patrimonio e o valor das tradicdes e
gostava por enveredar nessa area, poder logo desde a primaria incentivar
os mildos a existéncia do patrimoénio e o tdo importante ele é para a nossa
AB identidade.

Ajudar a proteger e a promover ou promover pode ser uma forma de
proteger, mas alertar as consciéncias para a sua protecc¢do devido a
DO importancia que tem na historia.

Muito positivo, eu pegaria em oficinas audiovisuais e utilizaria e exploraria
mais, utilizaria isso como recurso ou instrumento para promogao do

Educacdo Patrimonial NM patriménio

Dar informagéo as pessoas o0 quanto é importante a proteccao e
preservacao e dar uma ideia porque é que € importante em termos
DN historicos.

Promové-lo e sensibilizar a populacdo para a sua conservagao, ensinar de
certo modo a populacéo a ver o patriménio com outros olhos e a querer
IG também a populacao a defendé-lo e a acarinha-lo basicamente

Principalmente dinamizar porque acho que falta muito é a populacéo estar
envolvida e acho que néo faz parte do crescimento de uma pessoa e
deveria ser. Acho que s6 a ida ao museu quando estamos na escola ndo
MC2 chega as pessoas tém estar um bocadinho mais envolvidas que isso
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Natural

AT

Serra da Arrabida

A propria Serra da Arrabida, que agora esta um planeamento na fase de
candidatura, estéo a elaborar uma carta mesmo para candidatar para

BC patrimonio da humanidade

DO Serra da Arrabida

DA Natural: Serra da Arrébida

LC como patriménio natural temos a Arrabida

MS Serra da Arrabida

NM a Serra da Arrébida

AG Serra da Arrabida.
1-a Serra da Arrabida

AC 2-ndo tenho a certeza que seja Parque do Gerés

DP Serra da Arrabida

IM Arrébida da reserva

IS Parque natural da Serra da Arrabida

IG Temos a Serra da Arrabida, o parque do Marinho Luis Saldanha
1-Serra da Arrabida, ndo sei se o estuario do Sado sera, mas eu posso
considera-lo

MC2 2-Serra do Gerés
1-Serra da Arrabida

RA 2-Serra da Estrela
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Subcategoria Fonte Indicadores

1-a pesca do cerco que é um tipo pesca caracteristica de Setubal

2-Espdlio arqueoldgico determinados povos que existem em determinadas
AB zonas do pais.

1-a igreja de Sao Julido ao pé Largo do Cais

2-assim como a descoberta constante pelas varias entidades como a Casa
Baia

BC 3-0 museu do Trabalho.

1-Mosteiro dos Jeronimos

DO 2-0 Padrao dos Descobrimentos

1-histérico e arquitectonico: tenho a estrada romana ao pé de casa
também, o Forte de S. Filipe o Largo de Jesus, em Setlbal ha tanta coisa

DA 2-Mosteiro dos Jerénimos

o Convento de Jesus que considero patriménio, também é considerado a
nivel nacional, temos o Convento de Tomar e por ai fora, muitos conventos
gue existem, Castelos. A nivel gastronémico temos algumas comidas como
por exemplo sardinha assada julgo que seja considerada em termos de

LC gastronomia.

1-Quinta da Fildalga

LM 2-Mosteiro dos Jerénimos

1-Palécio da Pena

LM2 2-Paléacio de Belém e a Ponte 25 de Abril.

MC 1-Palacio da Pena

1-A ESE, museu de Jesus

Cultural MS 2-O Mosteiro da Batalha,

1-Monumentos do periodo da Renascencga do século XVI o caso do
Convento de Jesus,

2-tenho tido a oportunidade de constatar descobertas que tém feito a nivel
arqueoldgico e riquezas que foram descobertas relacionadas presencas
romanas aqui na cidade para além de outras que foram feitas aqui a volta,

3-Elvas esta a ser elevada/tornada patriménio mundial da UNESCO,
nomeadamente no caso de Elvas existe muito arquitetura de exemplos
LB Unicos

1-As ruinas romanas de Troia
2-0 Convento de Jesus

3-0 templo de Diana em Evora, o Mosteiro dos Jer6nimos, Padréo dos
NA Descobrimentos, Torre de Belém

1-Eu considero as igrejas toda a baixa de Setubal, Palacio dos Duques.

NR 2-Torre de Belém, Mosteiro dos Jerénimos

1-Estéatua de Olavo Bilac na praga do Brasil
2-a Estatua no Largo de Bocage, o Convento de Jesus,

3-tem o parque do Bonfim, ndo sei se é patriménio ou ndo, mas pelas suas
caracteristicas pela sua histéria eu acredito que retine condigdes para tal
efeito.

4-templo de Diana em Evora

5-gastronomia variadissima dentro do pais tanto a parte do Algarve, do
NM Alentejo do Douro,

1-O edificio da Camara de Setubal, Castelo de S. Filipe, Cruzeiro no Largo
de Jesus, Convento de Jesus, Igreja do Largo de Bocage, Aqueduto dos
AG arcos, Sé de Setubal
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2-Mosteiro dos Jerénimos, Torre de Belém, Convento de Cristo (Tomar)
(Janela do Capitulo), Sintra - Quinta da Regaleira, Palépio da Penae
Convento dos Capuchos e outros, Centro Histérico de Evora,

1-O convento na Arrabida, acho que é considerado patriménio, ndo tenho
certeza; Praga do Bocage, o Marco onde esta o Bocage a prépria casa do
Bocage, o museu do trabalho o que la esta

TF 2-Mosteiros dos Jer6nimos, o Convento de Mafra, Torre de Belém, Capitdlio
1-O Castelo de Alcacer do Sal
2-Temos também na zona de Alcécer o Cais palafitico que acho que é
patrimonio.
3-Torre de Belém
VB 4-o0 Palécio de Sintra.
1-a Quinta da Fidalga, temos o convento da Arrabida
AC 2-Mosteiro dos Jer6nimos, Torre de Belém
1-A Estatua do Bocage
Ccc 2-Palécio da Pena, ESE
1-Quinta da Fidalga (Seixal),
2-Castelo de Palmela
DP 3-Palacio da Pena, Estadio de Braga tem umas rochas
1-Temos o Moinhos de Ventos (Barreiro), CUF uma fabrica muito antiga.
DN 2-Mosteiro dos Jer6nimos.
1-Mosteiro dos Jer6nimos
FC 2-Castelo de Belém...
IM
1-Parque natural da Serra da Arrabida, o mosteiro...
IS 2-Mosteiro de Belém
IG Véarios monumentos, Mosteiro dos Jer6nimos
McC2 Mosteiro dos Jer6nimos
1-ESE o edificio, Cristo Rei
RC 2-Teatro S&o Carlos, Teatro Maria I, Torre de Belém
1-Solar dos Zagallos na Sobreda da Caparica
2-Convento de Mafra
RA 3-Centro Historico de Evora
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Subcategoria Fonte Indicadores

AB Algumas festas tradicionais, os caretos por exemplo
MS o fado.
NR patriménio imaterial agora é o fado.

1-o0 Carnaval de Tras-os-Montes

NM 2-0 fado

Fado, Festividades tipo Sto Anténio, S. Pedro e S. Jodo, lendas e tradi¢cdes
AG populares e religiosas de varias zonas do pais.
Cultural Imaterial

temos o fado por exemplo, recentemente. Temos alguns dancares

TF tradicionais, certas tradigbes como os caretos por exemplo
AC temos o fado que foi considerado patrimonio da humanidade
CcC fado patriménio imaterial,

Por exemplo Palmela é a cidade europeia do vinho este ano e acho que
tido o que gira a volta deste mercado é patriménio da zona de Palmela,
IM Moscatel de Setubal.

RA fado.
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Divulgacéo

AT

os documentérios também podem ajudar a proteger o patriménio

DO

Pela sua importancia deve tentar ser protegido e promovido para se
perceber o que houve antes.

DA

poder reconhecer no local o que é que pode haver de patriménio e o que é
importante ou ndo importante ao mesmo tempo d&-nos também
ferramentas para o poder promover e difundir um pouco a
palavra/informacao sobre o respectivo objecto ou local

LB

ha sempre uma dificuldade e acima de tudo tem que ver com esta questao
da divulgacao, quanto mais divulgagéo se fizer se for um meio se nés para
autovalorizarmos temos que passar pela divulgacéo |4 fora entdo que se
faca a divulgagéo porque é um investimento que vale 100% a pena, até
para quem ca esta passar a ter maior orgulho o facto de também tomar
consciéncia que as coisas la fora ndo séo tao fora do vulgar, aqui as coisas
estéo é abandonadas

NA

1-Por exemplo as ruinas de Troia, é algo bastante falado agora, manter
aquele patrimonio, ndo sei, ou fazer algumas medidas ou entdo fazer algo
para promover o local.

2-Sim, com videos ou com actividades no local, com as pessoas de settbal
ou outras pessoas que quisessem Vir.

NR

1-Principalmente ajudar a conservar, a promover.

2-Sim para conservar, se as pessoas nao conhecem as coisas se ndo
explicar a histéria e porque € as pessoas ndo vao ajudar a conservar.

AG

Ajudar a identificar o que é patriménio do que néo é, e auxiliar na sua
preservacao, restauragao e promogao

TF

Acho que estando no curso que estamos em primeiro que tudo devemos
inovar tanto na forma de comunicacao em termos de como apresentar o
patrimonio as pessoas acho que é uma coisa, o patriménio néo é tdo
conhecido ou se calhar ndo é téo distinguido ndo € téo falado pela maneira
que é apresentado as pessoas,

VB

mesmo com a animacao acho que é uma divulgacéo de patriménio.

CcC

1-por exemplo nés vamos a umas certas terras e ha instrumentos préprios
de 14, musicas proprias de la e que basicamente ndo se ouve falar muito e a
pessoa s6 vem a saber quando se visita e tem contacto com alguém e fica
|4 isto realmente é importante para nés, ndo se valoriza nem é falado.

2-Se calhar tentar promover mais sem davida, ndo sé na minha area mas
fora do sitio onde aquilo é importante, € importante em todo o lado ndo s6
naquela terrinha, mas acho também que se devia divulgar noutros sitios e
depois passar para fora do pais, divulgar a nivel nacional mas também para
fora, é importante

FC

Preserva-lo ao maximo dentro do que seja possivel, tentar divulgar mais,
muitas vezes as pessoas pensam que patriménio, nao tém uma ideia
propriamente correcta do que é patriménio

A divulgacéo do nosso patrimoénio, dar a conhecer fora da regido e do pais.

Acho que divulgagéo acima de tudo acho que ainda peca um bocadinho por
esse lado, se dissermos estudo patriménio muita gente ndo sabe o que é
sequer essa area o é que fazemos acho que a divulgacéo é um meio
importante porque preservacéo ndo sei se sera tanto por ai porque muito
das pessoas ndo exercerdo nessa area mas a divulgacédo é uma area
importante.

RC

Posso tentar promove-lo arranjar maneiras com que o publico as pessoas
se interessem mais para ajudar a preservar, porque se as pessoas se vao
interessar pelo patriménio vao preserva-lo

RA

e principalmente dar a mostrar as pessoas o0 que é que a gente tem, acho
essa prespectiva € interessante, acho que é o mais interessante para mim
na histéria do patrimoénio
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Subcategoria Fonte Indicadores

existem varias coisas que nés ndo estamos despertos para eles e se ndo
houver continuidade ou se néo registarmos certas coisas, vao-se perder e
AB s&o coisas importantes, fazem parte da nossa identidade cultural

No fundo é esse conjunto de valores materiais ou imateriais a que se
pretende de alguma forma proteger no sentido de se poder ser preservado
LB ao longo do tempo

claro uma proteccéo em todo o processo desses patriménios inclusive das
tradigbes as pessoas ndo tomam cuidado, ndo querem saber: «ah isso € o
que os velhos fazem» é muito essa a ideia que ha e acabam por se perder
tradigbes que s&o muito boas e ricas em todo o tipo de educamentos
ensinamentos que se acabam por se perder porque ninguém da o devido
AC valor

Registo

acho que é bom que as préximas gerac¢des tenham conhecimento da nossa
DP cultura de tudo o que estéa para trds da nossa historia até mesmo o actual

E eu vejo mais a trabalhar numa prespectiva de etnografia porque acho
RA muito importante a recolha

106




Subcategoria

Fonte

Indicadores

Conhecimentos Técnicos

AB

O programa que nds utilizamos foi uma mais-valia para a nossa vida
profissional, podemos querer registar alguma coisa e ja temos
conhecimentos basicos em termos de imagem e som também foi uma mais-
valia. Estes foram os dois aspetos que achei mais importantes

BC

1-Foi a propria técnica de trabalhar com os planos e com os programas de
edicdo como o Sony Vegas

2-as primeiras bases de trabalhar com as varias camaras dos materiais
aqui disponiveis aqui na escola para requisitar e como trabalhar nos
diversos programas de edigdo, isso para mim foi a parte mais positiva

DO

DA

1-da mais versatilidade ao profissional em vez de ser s6 aquela parte mais
tedrica a pessoa fica com ferramentas mais técnicas para fazer a sua
profisséo.

2-coisa dos planos também, eu por acaso nao tinha no¢éo nenhuma disso
mas tirei no¢céo de como tirar uma boa fotografia minimamente o fazer uma
boa filmagem e acho que a partir dai a pessoa se quiser continuar a
desenvolver a capacidade acho que tem as bases

LM

Acho que a parte de documentacéo torna-se bastante interessante para a
unidade curricular, visto que, muitos que seguem patrimoénio apostardo
certamente nas novas tecnologias, sendo o documentario um ponto a favor

MC

Melhor foi aprender novos conhecimentos aprender a utilizar uma camara,
aprender os planos

NA

Também gostei bastante da fotografia de vermos os aspectos gerais da
imagem como se torna mais dindmica ou nédo

NR

Eu gostei porque fiquei com percepgédo de todos os elementos que
constituem um video, fotografia, como a luz, coisas que antes néo reparava
gue agora ja tenho a atengao porque ficaram na memoria

TF

além disso a aprendizagem das técnicas que desconhecia da
acessibilidade dos programas que foram utilizados da facilidade com que se
processou toda a disciplina, acho que foram sé aspectos positivos

FC

foram mais os positivos porque aprendi algumas coisas porque por exemplo
olho para a méaquina fotogréficas e filmar e tenho outro olhar sobre as
coisas do ser bonito e ndo se é grande ou pequeno aprendi determinados
termos cientificos que me permitiu ter outra perspetiva sobre esses
aparelhos. Uma perspetiva mais técnica, digamos assim.

Algo positivo é que sou extremamente infoexcluida e passei a saber fazer
uma edic¢éo que é uma coisa que agora faco edicdes para tudo e mais
alguma coisa

RC

O video e a maneira de trabalhar com Sony Vega, nédo sabia e neste
momento sei e acho que é importante para futuros trabalhos que eu possa
vir a ter

RA

Sim aquelas nog6es basicas de fotografia de imagem, que eu néo tinha o
prévio conhecimento acho que foi 0 mais importante
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Trabalho Pratico

NM

O mais positivo disso foi a oportunidade que tivemos de ir ao campo e
conseguir por a teoria em prética, acho que isso é mais importante porque

ndo adianta termos a teoria e ndo termos nesse tipo de instrumentos, e nao

ter condigdes de trabalhar com ele

O facto de ser uma disciplina muito pratica, € muito positivo. O professor
deu-nos as bases para a gente trabalhar e depois a partir dai nés é que
temos de treinar e fazer as coisas. Meter as maos na massa
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Subcategoria

Fonte

Indicadores

Experimentacéo Préatica
Acompanhada

DA

1-o0 professor explicou bem as coisas nas experiéncias em aula

2-Sim, algum trabalho pratico que o professor nos fez fazer sem divida. E
nao falo s6 do comentéario que o professor as vezes nos dizia para vir para
aqui durante a aula, irmos experimentando e acho que essas experiéncias
fazem toda a diferenca, sem divida. Porque se for s6 ouvir e depois ir
fazer, nunca é a mesma coisa todas aquelas experienciazinhas, vai aqui
experimenta-se tira-se uma fotografia, filma-se um bocadinho uma pessoa
depois vai ter nocao

LC

1-Os mais positivos, 1° o0 acesso a informagdo houve sempre uma presenca
e para além de disponibilidade a 100% do docente. Da unidade curricular
acho que isso é logo mais uma valia e um ponto de partida para motivar

2-Os suportes que foram utilizados nunca foram os suportes basicos que
normalmente estamos habituados que € um PowerPoint slide passa texto,
mas sim sempre formas dinamicas de expor a informag&o é meio caminho
andado para cativar os estudantes perante o que esta a ser mostrado

3-Positivo, porgue acho que sempre que seja possivel, acho que as
unidades curriculares devia ter essa componente de teoria e depois pratica
porque |a esta, aprender o método tedrico € um passo e depois a pratica é
sempre diferente

LM2

Foi tudo positivo, desde a matéria dada as experiéncias feitas na sala de
aula

LB

héa aqui coisas que passam pela experimentacéo e a experimentagao na
experimentacdo consome-se recursos consome-se tempo e nao € coisa
gue possa ser feita assim a correr acho que tem que haver critica, tem que
fazer uma vez tem que desfazer tem que voltar a fazer, porqué € que fez o
que é que descobriu

NA

Achei interessante a parte por exemplo de irmos ao estudio, conhecer a
parte mais técnica mais préatica da disciplina, foi essencialmente isso.

AG

De inicio tive alguma dificuldade na elabora¢éo do meu video promocional,
mas contei com bastante ajuda do professor e alguns colegas o que me
permitiu realizar o trabalho a tempo e horas

AC

tendo as bases temos que comecar a treinar e comegar a fazer coisas,
acho que foi feito de uma forma, foi bem estruturada porque dava-nos a
informacgé&o e punha-mos essa informacéo a préatica e acabava-mos sempre
por conseguir certas coisas que talvez ndo entendesse-mos na teoria
conseguir perceber na pratica

DP

Cominacéo da parte tedrica com a parte pratica.

O acompanhamento sempre assiduo e explicacédo exaustiva de utilizar
camaras e etc. que por acaso sou um bocado aselha nestas coisas e foi
bom

MC2

O facto de termos comecado com a parte tedrica de termos explicado de
como funcionava e até termos praticado a filmar acho que isso ajudou muito

109



Subcategoria Fonte Indicadores

AB Eu achei é que era pouco tempo para o trabalho que se tinha que fazer

penso que tivemos mais aquele tempo a saber como trabalhar com
documentarios e com camaras digitais o processo de filmagem do que
propriamente a fotografia penso que uns dos aspectos negativo, ndo houve
aquele equilibrio base em relagdo tantos as aulas da camara digital como

BC aula fotografica
LB Gostava de ter tido mais tempo

s6 se for o tempo, a disciplina acho que devia ter mais tempo como é uma
NR disciplina préatica devia ter mais tempo

apesar da fotografia eu a meu ver precisaria de mais tempo para realizacao
NM de um melhor trabalho
TF eu acho que a unidade tem pouco tempo para o que se pode fazer

Tempo Letivo

Gostava de ter trabalhado mais e eu no inicio pensava que ia trabalhar
mais na edigdo de fotografia pudemos trabalhar com a edicéo de video e
ndo trabalhamos com a edicéo de fotografia que era o que eu gostava de
CcC ter feito o que eu tive pena

Limite de tempo, muito curto. N&do podemos dar o programa na sua
DP totalidade, foi mais algo breve

A falta de tempo para execucao de projectos, era interessante desenvolver
IS mais nem gue fosse a nivel de trabalho de investigacéo e tudo mais

Acho que tivemos pouco apoio na parte de criar mesmo o documentario na
MC2 parte do programa.

Por acaso se fosse noutra disciplina, nesta talvez a unidade curricular ter
RC sido muito curta
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Subcategoria Fonte Indicadores
Para mim pura e simplesmente sédo as condi¢des da escola ndo tem nada a
ver com o professor ou como a forma como da as aulas, sdo simplesmente
as condicdes que apresentam porque o estidio é minlsculo o estudio de
Equipamento Disponivel | AC radio € mindsculo
DN era bom se houvesse mais material de camara e de maquinas de filmar
IG Assim, talvez se calhar o pouco equipamento
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Subcategoria Fonte Indicadores
LM por vezes a falta de experiéncia nos diversos programas
Tudo o que aprendi foi tudo positivo pode é néo ter sido ao meu ritmo, foi
isso essencialmente que senti que eu ndo acompanhei o ritmo das aulas,
A - mas o problema se calhar e naturalmente seria meu porgque estaria menos
Experiéncia Prévia - : : T
preparada, menos vocacionada para isto tipo de técnicas que 0s meus
MS colegas que séo jovens e vém de cursos bastantes diferentes
Senti-me um bocado atrasada em relagdo aos outros colegas, quase todos
VB sabiam mais que eu
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Subcategoria Fonte Indicadores

a nivel de contelido tem que passar a mensagem a pessoa que esta a ver
AT tem que receber a mensagem

eu acho que a coisa tem que ter esséncia, e tem que se reparar e isso tem
que estar equilibrado com a qualidade mas ao mesmo tempo pode haver
menos qualidade mas se houver um bom contexto acho que pode ser

DA aprovado

Produto audiovisual com qualidade que tenha boa imagem, que transmita
principalmente a mensagem e que essa imagem tem que ir ao encontro
dessa imagem porque se tivermos a falar se calhar de uma mensagem ma,
hé& que ter em conta a imagem que vai passar, € nesse sentido que eu digo

LC gue deve ser sempre conta a imagem e a mensagem
LB Antes de mais tem que ter para mim é essencial ter contetdo
Um video dindmico que chame a ateng&o que tenha uma boa mensagem,
Contetdo gue passe uma boa mensagem ao publico e que seja uma mensagem logo
NA directa que conseguimos observar logo a intengéo daquele video

Para ja convenha que tenha um bom argumento um bom enredo tem que
ter como base em alguma histéria alguma coisa principalmente acho que
convém ter alguma histéria ndo seja assim uma coisa vinda do nada, tenha
CcC algum sentido com principio meio e fim

1-A mensagem acima de tudo

2-Acho que para realizar um projecto é necessario ter uma ideia pré-
concebida, ou seja, um argumento um bom argumento uma sinopse, seja
um projecto bem estruturado e dai se parte, acho que muitos projectos da
IS para perceber logo o inicio que ndo foram bem pré-concebidos

tem que ser estruturado nao é, ai € que se percebe a importancia de
MC2 estruturar previamente os locais, o guido

RA Para ja tem que ter um tema interessante
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Subcategoria Fonte Indicadores

MS balancgo de brancos, a luz/iluminagéo, luz e sombras, contraluz,

NR uma boa luminosidade de luz

A iluminacdo tem que estar adequado ao ambiente, ou seja, ndo adianta
que um trabalho tenha um bom som parte da sonografia esteja boa e a
iluminacéo péssima, acho que tanto a iluminagdo a parte do som a
mensagem o publico-alvo sdo elementos fundamentais para que um

NM trabalho tenha o minimo de qualidade possivel
A nivel técnico, uma boa imagem que conseguisse utilizar a luz, contrastes
VB esse tipo de coisas
lluminag&o AC o cuidado com o equilibrio de brancos, a iluminag&o
DN Através da cor,
aprendi a luminosidade dos produtos, ter mais luz menos luz a luz
FC adequada a efectuar.
IM 0s contrastes a propria cor
IS Isso tem a ver com a luz

Por exemplo da luz dos brancos do equilibrio de brancos por exemplo em
MC2 sitios com sombra com luz

RC o equilibrio de brancos
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Subcategoria Fonte Indicadores

AT 0 som tem que estar legivel tem que estar audivel também

1-uma banda sonora adequada

BC 2-a banda sonora combine com a imagem
LC € importante ter um bom som, sim, ter esse cuidado do som
LM qualidade no som

A iluminacgdo tem que estar adequado ao ambiente, ou seja, ndo adianta
que um trabalho tenha um bom som parte da sonografia esteja boa e a
iluminacéo péssima, acho que tanto a iluminagdo a parte do som a
mensagem o publico-alvo sdo elementos fundamentais para que um

NM trabalho tenha o minimo de qualidade possivel

A qualidade de som num video acho que é importantissimo, porque termos
um video com uma excelente imagem mas acho que vai haver uma grande
TF destoacgédo, ha que haver gb

o DN em termos de audio tem que ser bom
Audio

haver interferéncias no som de fundo que néo tem nada a ver com o que
FC estou a visualizar

1-pessoalmente eu dou mais valor a um bom som do o que a uma éptima
imagem e depois ndo conseguir perceber mas claro tem que ser cativante
guer seja uma histéria de ficgdo, quer seja um documentario

2-Acho que a musica é muito importante num audiovisual séo gostos
IM pessoais

IG depende muito da qualidade do som

1-Qualidade de som

MC2 2-e também com o som o vento

RC bom som, sem ruidos

um som bastante percetivel acontece imenso em programas antigos ou
mesmo programas actuais o som ndo estar muito perceptivel e é um
RA bocado chato e perde-se o interesse
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Subcategoria Fonte Indicadores

DA os planos e o enquadramento da coisa toda com a objectiva

uma boa imagem, bom enquadramento, perceber o que é que se esta a
LC fazer, ndo distorcer aquilo

néo pode ser simplesmente tudo no mesmo plano, tem que haver uma
LM diferenciacdo ndo pode ser praticamente com uma pessoa no meio
MS a perspetiva, o equilibrio
LB nomeadamente a questao dos enquadramentos é muito importante

Porque os planos fazem o video ser dinamico, porque por exemplo se
estivermos a gravar aqui na escola se fizermos um plano de frente fica
diferente se fizermos um plano com uma prespectiva, com um angulo
NA diferente, os enquadramentos

Por exemplo, eu se fosse antigamente chega ali e enquadrava a pessoa ao
meio, agora ja temos a nogéo de como se chama? Ja sei que ndo € ao
Enquadramento meio... 3 tergos, por acaso procurava a palavra para justificar a razéo de
VB utilizar a regra dos 3 tercos

1-na imagem temos que ter o enquadramento

2-Enquadramento tem por exemplo os pontos de forga que séo a regra dos
tergos que tém os pontos fortes e o0 peso da imagem que pesa mais de um
lado do que do outro e temos que ter uma imagem equilibrada e funcional

AC que nao se perca informacéo
DP os angulos a prespectiva
as vezes vejo determinados produtos, as cabegas das pessoas estdo
FC cortadas ou os pés estdo cortados
IS tem a ver com o enquadramento de imagem,
IG 0 tipo de planos que séao feitos

a posicao do plano, dar protagonismo, quando se quer dar protagonismo a
RC uma coisa ha determinadas posi¢cdes
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Subcategoria Fonte Indicadores
AB
imagens tremidas acho que imagens ndo mostram que o video seja de
AT grande qualidad
se uma camara estiver sempre a tremer ainda que seja a melhor camara do
mundo vai passar uma ma imagem uma pessoa vai ficar tonta e ndo vai
DO perceber a mensagem inerente ao produto audiovisual
Estabilidade o facto de a cAmara tremer, acho que faz parte de uma boa imagem, esse
LC pequenos cuidados que se devem ter
DP estabilidade
FC a prépria imagem por vezes esta tremida, também se deve evitar
IS estabilidade
RC uma imagem estavel ndo tremida
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Subcategoria Fonte Indicadores

se é nitida, depende também pode néo ser nitida mas ser esse o efeito que
ser quer dar, mas para mim logo ao primeiro impacto € esse uma imagem
AB limpa, nitida

BC nitidez a qualidade mesmo se se consegue ver bem a imagem

As vezes ha uma imagem que fique mais desfocada ou que tenha mais
DO gréo isso é uma imagem de ndo qualidade ou de baixa qualidade

Normalmente é quando esté focado ou desfocado, isso séo os aspectos
gue me vém a cabega, isto ja tem a ver mais com a qualidade dos

Nitidez DA instrumentos mas aquele grao que que fica também na imagem, a nitidez

tem que ser uma imagem nitida algo que dé nogao de profundidade

LM também
Por exemplo que néo tenha ruidos, uma imagem que ndo apresenta ruidos,

NM mesmo ndo sendo estéatica

DN E focar qualquer pormenor da imagem, a sombra também

IM Nitidez

IS isso também o ruido
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Subcategoria Fonte Indicadores

AB a passagem dos planos, as vezes é tao rapido que até nos faz ficar zonzos.

BC uma passagem de planos para o outros uns com mais qualidade

NR é dinamico tenha varios planos
na filmagem a montagem é uma coisa crucial, uma montagem nédo deve ser
como muitos fazem, com muitos efeitos ha que ter aquela quantia certa ndo
exageros ou sem eles ou a auséncia deles haver um consenso entre o
espalhafato e o espalhafatoso, haver um meio-termo e ver dentro do

Montagem TF manuseamento

1-passagem de uma cena para a outra, as transi¢cdes como séo feitas
2-N&ao devemos ir ao exagero, optar por algo mais simples para néao ser

DP destractivo

IG A coeréncia é o aspecto mais importante no produto
Quer a nivel de planos de imagem quer a nivel de planos de corte, quer a
nivel depende se houver conversa por exemplo que néo seja demasiado

RA tempo em conversa se houver uma imagem nao seja uma imagem estatica

119




A9- Programa de Unidade Curricular “Oficina Audiovisual”

7 |
|
|PS
Curso: Promocao Artistica e Patrimdnio Ciclo: 10
Ramo: Ano: 1
Designacao: Oficina Audiovisual Créditos: 5
erartamento: Artes Tipo: S
Area cientifica: Artes Opcao/Obrig Obr
Ano lectivo Docente:
Jodo Paulo Rodrigues Pires
Total de Horas de
Total de Horas 135 contacto: 60
NO de horas de contacto:
. ‘. TP — tedrico- PL - prético e
T - ensino tedrico 9 prético 20 laboratorial 30
TC ~ trabalho de S - seminério E - estégio
campo
OT - orientagao 111 lo = outra
tutoria
N° de Horas de trabalho auténomo
Estagio Projecto Trabalho no terreno. 25
Estudo 21| |Avaliacdo 9

1. Introducao

O desenvolvimento de produtos audiovisuais envolve uma grande variedade
de competéncias que vao desde o planeamento e gestdao de projectos até a
concepgao de argumentos, storyboards e guides, culminando na producao de
imagem, som e video.

Embora seja aconselhdvel a constituicdo de uma equipa de especialistas de
diferentes areas, nomeadamente quando se visa uma producdo a grande
escala, é hoje possivel ao técnico individual assumir a concepgao e realizacdo
de materiais audiovisuais que respondam, num determinado processo, a
necessidades especificas de promogao e salvaguarda de patrimdnio artistico.

Como Unidade Curricular incluida no plano de estudos de formacao de
técnicos ligados a promocao e salvaguarda do patrimdnio artistico, pretende
contribuir para a compreensao dos produtos audiovisuais como elementos
criticos face ao envolvimento, estimular o emergir de valores estéticos visuais
e proporcionar a compreensao de alguns dos principais aspectos a considerar
na producdao de materiais de natureza audiovisuais.

2. Competéncias a desenvolver
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Revela conhecimentos basicos nas varias areas do conhecimento social,
cientifico, artistico e tecnoldgico.

Conhece e utiliza de forma adequada os diferentes meios de comunicagao e
informacgao.

Revela autonomia na abordagem e na resolugao de problemas.

Comunica e interage com o0s outros promovendo ambientes de trabalho
produtivos.

Conhece o papel dos materiais e tecnologias no universo alargado da producao
em artes visuais e utiliza-os de forma adequada no processo criativo.
Reconhece e caracteriza as formas de expressao dos diferentes meios de
Comunicacao Social.

Identifica principios de organizacao e expressao audiovisual.

Revela conhecimentos basicos da forma e linguagem visual.

Desenvolve projectos audiovisuais no dominio das artes e do patrimdnio.

3. Temas e conteudos

Imagem Fixa

Regras orientadoras para o equilibrio das composicdes e enquadramentos.
Sensibilidades e velocidade ISO.

Fotografia Digital:

- Fotometria e Opticas.

- Obturadores e diafragma.

Audio

Técnicas de gravacgdo de audio.
Captura e edigdao ndo-linear de audio.
A banda sonora e o0 movimento.
Produgdo de bandas sonoras simples.

Imagem Animada

Técnicas de gravagao de video.
Captura e edigao ndo-linear de video.
As linguagens cinema/ video/ televiséo.
Producao de videogramas simples.

Comunicacao Audiovisual

O processo da comunicacao.

Meios, materiais e técnicas de expressdo audiovisual.
A mensagem: conteudo, destinatario e forma.

O documento audiovisual como recurso didactico.

4 . Estratégias e Metodologias de trabalho

4.1 Estratégias de gestdao do programa

As sessOes serdao centradas na discussao em plenario e/ou pequenos grupos a partir
da informacdo fornecida directamente pelos professores ou com recurso a utilizagao
de materiais variados.

O processo compreendera:

(a) Leitura, discussdo e analise de textos;
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(b) Elaboracdo de um portofélio de fotografia;

(c) Concepgdo de uma sinopse;

(d) Concepcdo de um argumento videografico;

(e) Elaboragao de um guido técnico;

(f) Realizagdo de um produto audiovisual individual, inserido num projecto global;
(g) Apresentacao e discussdo dos trabalhos;

(h) Elaboragdo, discussdo e analise, em grupo, de pequenos trabalhos;

(i) discussao através de um “newsgroup” a criar para o efeito.

4.2 Acompanhamento tutorial

A orientacdo tutdria terd como objectivos (a) orientar o estudo dos alunos; (b) orientar
os trabalhos em curso; (c) acompanhar projectos. Decorrerd em pequeno grupo ou
individualmente, quando necessario.

Sera realizada presencialmente e a distancia, recorrendo a plataforma disponivel para
tal, ao mail e Messenger.

4.3. Participacao dos estudantes

Espera-se que cada aluno: (a) esteja presente em 60 % das aulas minimo e participe
na discussdo das questdes em analise, bem como nos trabalhos de grupo; (b) leia,
analise e esteja preparado para discutir os textos de apoio apresentados; (c) execute
os trabalhos programados.

O trabalho laboratorial de fotografia compreende 14 horas, desenvolvido
alternadamente por cada metade da turma.

5. Aprendizagens esperadas

Compreender as regras enunciadas de fotografia, audio e video.

Aplicar os conhecimentos adquiridos e desenvolver a capacidade critica na
elaboracdo de projectos praticos.

Dominar referéncias tedricas e metodoldgicas de modo a perspectivar a produgao
de conhecimento num quadro disciplinar sélido e multifacetado;

6. Actividades de desenvolvimento da unidade/ou complementares

Apresentacao de produto audiovisual a comunidade escolar.

Apreciacdo de sessbes cinematograficas pertinentes para o desenvolvimento da
unidade curricular.

7. Avaliacgao e Classificacao

O trabalho desenvolvido na UC sera objecto de:

I) Avaliacdo continua
a. Observacdo do desempenho no processo laboratorial.
b. Participacdo nas componentes praticas e tedrico-praticas de audio e
imagem em movimento.
c. Discussao dos temas propostos, presencial e on-line.
IT) Avaliacao Sumativa
a. Portfédlio de fotografia.
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b. Videograma individual.
c. Guido técnico de videograma.
d. Produto audiovisual final.

8. Bibliografia essencial

ANG, T. (2003) — Manual de Fotografia Digital. Porto: Civilizacdo. [772(075) ANG-MAN]
ANG, T. (2005) — Manual de Video Digital. Porto: Civilizagao.
ARANSON, 1. (?) — DV Filmmaking:from start to finhish. O’Reilly Digital Studio. [778.5:004.42(075.8) ARO-DV]

ARTIS, A. (2008) — The Shut up and shoot: documentary guide. Focal Press.

CAIAZZO, C. - Curso de fotografia e video digital : tudo o que necessita para
fazer as melhores fotos e produzir os melhores videos. CD’S. [772(075.4) CUR]

CARDOSO, B. (2003) - Video Digital no PC. Lishoa: FCA. [004.3 (036) CAR-VID]

COMPARATO, D. (1992) — Da criacéo ao guido. Lisboa: Pergaminho. [791.43 COM-CMI]

FERRES, J. (1996) - Video e educacdo 22 ed Porto Alegre : Artes Médicas
[371.33 FER-VID]

MACEDO, A, et al; Pires, A. (org) (2000) Videojornal Clip : inovagdo em videos, 1995-1999 : guides de exploragdo em aula.
Lisboa : Instituto de Inovacdo Educacional. [371.68 VID]

MARNER, T. (1999) — A realizacdo cinematografica. Lisboa: Edi¢oes 70. [791.4 MAR-REA]

MILLERSON, G. (s.d.) — Técnicas de Realizacion y produccion en television. Madrid:IORTV. [791.44 (075) MIL-TEC]

RABIGER, M. (2008) - Directing : film techniques and aesthetics. 4th ed
Burlington, MA ; Oxford : Focal. [791.62/.63(075.8) RAB-DIR]

SOUSA, R. (1992) — Ver e tornar visivel: formulagdes béasicas em cinema e video. Lisboa: Universidade Aberta.

VIVEIROS, P. (2005) — A imagem do cinema: historia, teoria e estética. (22 ed.) Lisboa: Edigdes Universitarias Lus6fonas. [ 791.45
(091) VIV-IMA]

WIESE, M. (1991) - Film directing shot by shot : visualizing from concept to
screen Studio City, CA . [778.5 KAT-FIL]
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A10- recurso didatico sobre patriménio

Recurso didatico utilizado durante a estratégia de ensino aprendizagem.
Disponivel em :

http://prezi.com/lgdsezqwit9t/?utm_campaign=share&utm_medium=copy&rc=ex0share

ou

pasta A10
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http://prezi.com/lqdsezqwit9t/?utm_campaign=share&utm_medium=copy&rc=ex0share
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A11- recurso didatico sobre linguagem audiovisual
Recurso em formato PPT.

Linguagem Au
Movimento
Cena
Plano
Composi¢ao
Gramatica
Continuidade

Plano
E 0 que se regista desde que se comega a filmar até que se
para.
Um take é a repeticdo do plano em fungdo da qualidade
que se pretende atingir.
Uma cena é uma unidade de ac¢do dramdtica que decorre
num determinado espaco, em continuidade temporal.

Composigdo

Ponto de
vista

Escala Movimento
A escala reporta-se a grandeza dos objectos inseridos * Panoramica: deslocagio da imagem pelo eixo
no enquadramento registado. vertical ou horizontal.

’ e pecirieas o Travelling: deslocagdo da cdmara do ponto A

muito grande plano ao ponto B, vertical ou horizontalmente.
grande plano Planos de expressio

plano aproximado
plano médio - —
plano americano :

s Planos de accio S oo

!
L

Ponto de Vist

Posicdo da camara em relacdo ao objecto, ou seja, o
ponto de vista do espectador.

* Ponto de vista subjectivo * Picado — de cima para baixo
* Normal —ao nivel do motivo [&

* Contra-picado — de baixo para cima

Composigao Continuidade

* Regra dos tercos + Tecnicamente conhecida como raccord.
* Focagem/desfocagem * A fluidez e harmonia que ddo credibilidade a uma histéria.

* Profundidade de * Pode ser de:

o — Acgdo
campo — Técnica ou Mecénica

f/valores 12-2-28-35-4-56-8-11-16-22 = Cena
—

Mais luz
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Continuidade de ac¢ao Continuidade de acgdao (movimento)
* Numa cena ou sequéncia (conjunto de cenas) deve ser assegurada a * Na mudanga de planos, deve ser mantida a direcgdo dos objectos.
continuidade das acgdes presentes.

Continuidade de posi¢ao Continuidade sonora
* Na mudanga de planos, as personagens devem manter- Se a ac¢do decorre num determinado local em
se no mesmo lado do enquadramento. o 25 )
continuidade temporal, entdo o som devera
também ser continuo de um plano para o
outro.

Continuidade de luz Continuidade de cena

* A luz deve manter as suas propriedades Deve ser mantida uma relagdo entre os

(temperatura e cor) durante o decorrer de elementos que sdo utilizados du[ante as
uma cena. cenas, para que ndo haja alteragdes de

guarda-roupa, aderegos, posicionamento do
décor, etc.

Regra dos 1802

* O eixo da acgdo nunca deve ser cruzado.

"

Regra dos 302

* Ao registar varios planos sobre o mesmo objecto, estes devem
variar substancialmente entre si.
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A12- recurso didatico: escala do plano

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato video WMV.
Disponivel na pasta A12: video escala do plano
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A13- recurso didatico: plano e movimento

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato WMV.
Disponivel na pasta A13: video plano e movimento
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A14- recurso didatico: angulo e ponto de vista

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato video MP4.
Disponivel na pasta A14: video ponto de vista
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A15- recurso didatico: planos e continuidade.

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato video MP4.
Disponivel na pasta A15: video continuidade
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A16- recurso didatico: iluminacdo e cor.

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato video MP4.
Disponivel na pasta A16: video iluminagio
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A17- recurso didatico: dudio

Recurso didatico realizado pelos estudantes, incluido no dvd, em formato video WMV.
Disponfvel na pasta A17: video dudio
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A18- recurso didatico sobre projetos audiovisuais

Recurso didatico utilizado durante a estratégia de ensino aprendizagem.
Disponivel em:

http://prezi.com/ylsjtioye2hh/?utm_campaign=share&utm_medium=copy
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http://prezi.com/ylsjtioye2hh/?utm_campaign=share&utm_medium=copy
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A19- documentario “foi na cidade do Sado”

Documentério utilizado como recurso didatico, realizado pelo investigador, incluido no dvd, em formato video WMV.

Disponivel na pasta A19: video “foi na cidade do Sado”
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A20- Comparacdo de dados recolhidos: Peso e Tensao Visual

A A
Pré- | Pos- A Video | Video Evid.
Estudante | teste | teste | progressdo | Pré P6s Progressao | Doc Claramente
AB NC C P NE E P E
AG NC C P NE E P E
AT NC CE P NE E P E
BC NC NC M NE NE M NE
DO C CE P NE E P E
DA C CE P NE E P E
LC C CE P NE E P E
LM NC C P NE NE M E
LB C CE P E E M E
LM2 C C M NE E P E
MC NC CE P NE E P NE
MS NG |CcE |P
NA NC CE P
NR NC CE P
NM NC CE P
TF NC 9 P
VB NC CE P NE E P NE
AC C CE P NE E P E
CcC NC CE P NE E P NE
DP NC CE P NE E P E
DN NC NC M NE NE M NE
FC CE CE M NE NE M NE
IM CE CE M E E M E
IS C CE P E E M E
IG C CE P NE E P E
MC2 C CE P NE NE M NE
RC C CE P NE E P NE
RA C CE P NE NE M E
23 15 17 16
82.14% 60.00% 60.71% 57.14%
Legenda:

Ndo entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam
Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos
avaliados)
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A21- Comparacdo de dados recolhidos: Harmonia

B B
Pré- | Poés- B Video | Video
Codigo | teste | teste | progressdo | Pré P6s Progressao | Doc Evid. Claramente
AB NC C P NE E P E
AG NC C P NE E P E
AT NC CE P NE E P E
BC NC C P NE NE M NE
DO NC C P NE E P E
DA C C M NE E P E
LC NC NC M NE NE M NE
LM NC NC M E E M E
LB NC NC M E E M E
LM2 NC CE P NE E P E
MC NC CE P NE E P E
MS NC |[CE |P
NA C CE P
NR NC NC M
NM C C M
TF NC CE P
VB C C P NE E P NE
AC C C M NE NE M E
CcC CE CE M E E M E
DP NC C P E E M E
DN NC C P NE NE M E
FC C C M NE NE M E
IM C C M E E M E
IS C C M E E M E
IG C C M NE E P E
MC2 CE CE P NE E P E
RC NC C P NE NE E
RA 9 C M NE E P E
15 13 25 23
53.57% 52.00% 89.29% 82.14%
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A22- Comparacdo de dados recolhidos: Composi¢do e ar na imagem

Pré- Pgs- C Video | Video Evid.
Codigo | teste | teste | progressdo | Pré Pés Progressao | Doc Claramente
AB CE CE M NE E P E
AG CE CE M NE E P NE
AT CE CE M NE E P E
BC NC NC M NE NE M NE
DO CE CE M NE E P E
DA C C M NE E P E
LC C CE P NE E P E
LM CE CE M E E M E
LB CE CE M E E M E
LM2 CE CE M NE E P E
MC NC CE P NE E P E
MS C CE_|p
NA NC CE P
NR CE CE M
NM NC CE P
TF C CE P
VB C CE P NE NE M E
AC C CE P NE E P E
CcC C C M NE NE M NE
DP C CE P NE E P E
DN NC CE P NE NE M NE
FC C NC R NE NE M NE
IM C CE P E E M E
IS C C M NE E P E
IG NC CE P NE E P E
MC2 CE CE M NE E P E
RC NC C P NE E P NE
RA CE CE M NE E P E
13 15 20 21
46.43% 60.00% 71.43% 75.00%
Legenda:

N&o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam
Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos
avaliados)
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A23- Comparacao de dados recolhidos: Ponto de Vista

Plr)é- DPés- D Video | Video
Codigo | teste | teste | progressdo | Pré P6s Progressao | Doc Evid. Claramente
AB NC CE P NE E P E
AG C C M NE E P E
AT C C M NE NE M E
BC NC C P NE NE M NE
DO CE CE M NE E P NE
DA NC C P E E M E
LC NC C P NE E P NE
LM CE CE M E E M E
LB C CE P E E M E
LM2 C CE P NE E P NE
MC C C M NE NE M NE
MS c cE_|P
NA C CE P
NR C CE P
NM C C M
TF C C M
VB C CE P NE E P E
AC NC CE P NE E P E
CcC NC C P E E M E
DP NC CE P E E M E
DN NC C P NE NE M E
FC C C M NE NE M NE
IM CE CE M E E M E
IS C C M E E M E
IG C CE P NE E P E
MC2 NC CE P NE E P E
RC C CE P NE E P E
RA NC C P NE E P E
18 11 20 20
64.29% 44.00% 71.43% 71.43%
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A24- Comparacao de dados recolhidos: Profundidade de Campo

E E
Pré- | Pos- E Video | Video
Codigo | teste | teste | progressdo | Pré Pés Progressao | Doc Evid. Claramente
AB CE CE M NE NE M NE
AG C CE P NE E P NE
AT C C M NE NE M NE
BC C CE P NE NE M NE
DO C CE P NE NE M NE
DA NC CE P NE E P NE
LC CE CE M NE NE M NE
LM CE CE M NE NE M NE
LB CE CE M E E M E
LM2 C CE P NE NE M E
MC C CE P NE NE M NE
MS CE |cE |Mm NE |NE | M NE
NA CE CE M
NR C CE P
NM NC CE P
TF CE CE M
VB CE CE M NE NE M NE
AC C CE P NE E P NE
CcC 9 CE P E NE R NE
DP CE CE M NE NE M NE
DN C C M NE NE M NE
FC NC CE P NE NE M NE
IM CE CE M NE E P NE
IS NC CE P NE E P NE
IG C CE P NE NE M E
MC2 C CE P E NE R E
RC 9 CE P NE NE M NE
RA C CE P NE NE M NE
16 5 4 8
57.14% 20.00% 14.29% 28.57%
Legenda:

N&o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A25- Comparacao de dados recolhidos: Linhas e Tensdo Visual

PrFé- Pgs- F Video | Video
Codigo | teste | teste | progressdo | Pré Pés Progressao | Doc Evid. Claramente
AB CE CE M NE E P E
AG NC CE P NE E P E
AT NC CE P NE E P NE
BC NC NC M NE E P NE
DO CE CE M NE NE M NE
DA C CE P NE E P E
LC C CE P NE E P NE
LM C C M E E M E
LB CE CE M E E M E
LM2 CE CE M NE E P E
MC C CE P NE NE M NE
MS NC |cE |p
NA C CE P
NR NC CE P
NM C CE P
TF C CE P
VB C CE P NE E P NE
AC C CE P NE E P E
CcC 9 C M E E M E
DP NC CE P NE E P E
DN NC C P NE NE M NE
FC NC C P NE NE M NE
IM NC C P NE E P E
IS C CE P NE E P NE
IG C CE P NE E P E
MC2 C CE P NE E P E
RC 9 CE P NE E P E
RA C C M E NE R E
20 15 16 19
71.43% 60.00% 57.14% 67.86%
Legenda:

N&o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A26- Comparacao de dados recolhidos: Escala de Planos G e H

G G H H H
Pré- | Poés- G Pré- | Pés- | progressa | Video | Video | Progressa
Codigo | teste | teste | Progressdo | teste | teste o Pré Pés ) Doc Evid. Claramente
AB C CE P C C M NE E P E
AG C C M NC NC M NE E P E
AT C C M NC NC M NE E P E
BC NC CE P C CE P NE E P NE
DO C CE P C C M NE E P E
DA C C M C C M E E M E
LC C CE P C C M NE E P NE
LM C CE P C CE P E NE R E
LB CE CE M NC CE P E E M E
LM2 C CE P C NC R NE E P E
MC C CE P C C M NE E P E
MS c c M NC [NC M
NA C C M C C M
NR C CE P NC NC M
NM C CE P NC NC M
TF C C M NC NC M
VB C CE P C CE P NE E P NE
AC C C M NC NC M NE E P E
CcC C C M NC NC M NE E P E
DP C C M NC C P NE E P E
DN C C M NC NC M NE E P E
FC 9 C M NC C P NE E P E
IM C C M NC C P E E M E
IS C C M NC NC M E E M E
IG C CE P C CE P E E M E
MC2 C CE P C C M E E M E
RC C C M NC C P NE E P E
RA C C M NC NC M NE NE M E
12 9 16 25 24
42.86% 32.14% 64.00% 89.29% 85.71%
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois
elementos avaliados)

150



A27- Comparacio de dados recolhidos: Subseccdo Il (estabilidade e movimento)

Codigo Video Pré Video P6s Progressao | Doc E\Il:rtmente Il Pré-teste | Il Pds-teste Prong::sséo
AB NE E P E C CE P
AG E E M E NC CE P
AT NE E P E NC C P
BC NE E P NE NC CE P
DO NE E P E C C M
DA E E M E NC C P
LC NE E P NE NC CE P
LM E E M E C C M
LB E E M E C C M
LM2 NE E P NE C CE P
MC NE E P E NC C P
Ms NC CE P
NA NC CE P
NR NC CE P
NM CE CE M
TF CE CE M
VB NE E P E C CE P
AC NE E P E C CE P
CcC NE E P E NC NC M
DP NE E P E NC C P
DN NE NE M NE NC NC M
FC NE NE M E NC C P
M NE E P E C CE P
IS E E M E C C M
IG E E M E C CE P
MC2 NE E P E C CE P
RC NE E P E C CE P
RA NE E P E C CE P

17 24 20 20
0.68 0.857143 0.714286 0.714286
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A28- Comparacdo de dados recolhidos: Subseccdo Il (focagem e nitidez)

Codigo Video Pré Video P6s Progressao | Doc E\Il:rtmente Il Pré-teste | Il Pds-teste Prong::sséo
AB NE E P E C CE P
AG E E M E NC CE P
AT NE E P E NC C P
BC E E M E NC CE P
DO E E M E C C M
DA E E M E NC C P
LC NE E P E NC CE P
LM E E M E C C M
LB E E M E C C M
LM2 NE E P NE C CE P
MC NE E P E NC C P
MS NC CE P
NA NC CE P
NR NC CE P
NM CE CE M
TF CE CE M
VB NE E P E C CE P
AC NE E P E C CE P
CcC NE E P E NC NC M
DP NE E P E NC C P
DN NE E P E NC NC M
FC NE E P E NC C P
M E E M E C CE P
IS E E M E C C M
IG E E M E C CE P
MC2 E E M E C CE P
RC NE E P E C CE P
RA NE E P E C CE P

14 25 23 20
56.00% 92.86% 82.14% 71.43%
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual
Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)

152




A29- Comparacio de dados recolhidos: Subseccdo Il (iluminagdo)

Codigo Video Pré Video P6s Progressao | Doc E\Ilzlgémente Il Pré-teste | Il Ps-teste Prong::sséo
AB NE E P E C CE P
AG NE E P E NC CE P
AT NE E P E NC C P
BC NE E P NE NC CE P
DO NE E P E C C M
DA E E M NE NC C P
LC NE E P E NC CE P
LM NE E P NE C C M
LB E E M E C C M
LM2 NE E P E C CE P
MC NE E P E NC C P
MS NC CE P
NA NC CE P
NR NC CE P
NM CE CE M
TF CE CE M
VB NE E P NE C CE P
AC NE E P E C CE P
CcC NE NE M E NC NC M
DP NE E P E NC C P
DN E E M E NC NC M
FC NE E E NC C P
IM NE E P E C CE P
IS E E M E C C M
IG E E M E C CE P
MC2 E E M E C CE P
RC E E M E C CE P
RA NE E P E C CE P

15 19 20
60.00% 67.86% 71.43%
Legenda:

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A30- Comparacdo de dados recolhidos: Subseccdo Il e IV (edicdo e montagem)

n L] v v
Video Video Evid. Pré- | Pés- 1] Pré- | Pés- v

Codigo | Pré Pds Progressao Doc Claramente | teste | teste | Progressdo | teste | teste Progressao
AB NE E P E NC C P C C M
AG E E M E NC CE P C CE P
AT NE E P E NC C P C CE P
BC NE E P E NC C P C CE P
DO NE E P E CE CE M C C M
DA E E M E NC NC M NC CE P
LC NE E P E NC CE P NC CE P
LM E E M E C CE P CE CE M
LB E E M E CE CE M C CE P
LM2 E E M E NC C P C CE P
MC E E M E NC C P NC CE P
s M Ne e P NC | cE P
NA NC C P NC CE P
NR NC CE P C CE P
NM NC CE P C C M
TF CE CE M CE CE M
VB NE E P B NC C P C C M
AC E E M E C CE P NC CE P
@c E E M B NC CE P C C M
DP E E M B C CE P CE CE M
DN NE E P E NC C P C C M
FC NE E P B NC C P C C M
IM E E M E NC C P C CE P
IS E E M B NC C P C CE P
IG E E M E C CE P C CE P
MC2 NE E P E NC C P NC NC M
RC NE E P B NC NC M C CE P
RA NE E P E NC NC M C C M

12 27 24 22 16

48.00% 96.43% 85.71% 78.57% 57.14%

Legenda:

Ndo entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A31- Comparacdo de dados recolhidos: Subseccdo V (mensagem e interpretacdo)

Codigo Video Pré Video P6s Progressao | Doc E}Igfémente V Pré-teste | V Pos-teste Prog::asséo
AB E E M E NC C P
AG NE E P E NC C P
AT NE E P E NC C P
BC NE E P E NC CE P
DO NE E P E NC CE P
DA E E M E C CE P
LC NE E P E C C M
LM E E M E C CE P
LB E E M E C CE P
LM2 NE E P E C CE P
MC E E M E NC C P
MS NC c P
NA NC C P
NR C C M
NM NC CE P
TF C C M
VB NE E P E C C M
AC E E M E NC C P
CcC E E M E NC C P
DP E E M E C C M
DN NE E P E NC C P
FC NE E P E NC C P
IM E E M E C C M
IS E E M E NC C P
IG E E M E NC C P
MC2 E E M E NC C P
RC E E M E NC C P
RA E E M E NC C P

9 28 24 22
36.00% 100.00% 85.71% 78.57%
Legenda:

Ndo entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que dois elementos avaliados)
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A32- Comparacao de dados recolhidos: audio

Codigo Video Pré Video P6s Progressao | Doc E}Iggémente
AB NE E P E
AG E E M E
AT NE NE M E
BC NE NE M NE
DO NE E P E
DA E E M E
LC E E M E
LM NE E P E
LB NE E P E
LM2 NE E P E
MC NE E P E
MS
NA
NR
NM
TF
VB NE E P E
AC NE E P E
cC NE E P NE
DP NE E P E
DN NE E P NE
FC NE NE M NE
IM E E M E
IS E E M E
IG E E M E
MC2 NE E P E
RC NE E P NE
RA NE NE M E

14 21 16
0.56 0.75 0.571429
Legenda:

Evidencia Claramente (Progride/Evidencia em mais do que um elemento avaliado)

N3o entregaram o produto audiovisual

Progridem/Evidenciam
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AN1- instrumento de avaliacdo em Artes Visuais do Queensland Studies Authority
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Visual Art (2007)

Sample assessment instrument

Short response items: waiting
June 2010

® &

Queensland  Queensland Queensland Studies Authority
Government  Studies Authority
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©

Purposes of assessment’

The purposes of assessment are to:
e promote, assist and improve student learning
e inform programs of teaching and learning

e provide information for those people — students, parents, teachers — who need to know about the progress
and achievements of individual students to help them achieve to the best of their abilities

e provide information for the issuing of certificates of achievement
e provide information to those people who need to know how well groups of students are achieving (school
authorities, the State Minister for Education and Training and the Arts, the Federal Minister for Education).

It is common practice to label assessment as being formative, diagnostic or summative, according to the major
purpose of the assessment.

The major purpose of formative assessment is to help students attain higher levels of performance. The major
purpose of diagnostic assessment is to determine the nature of students’ learning, and then provide the
appropriate feedback or intervention. The major purpose of summative assessment is to indicate the achievement
status or standards achieved by students at a particular point in their schooling. It is geared towards reporting and
certification.

Syllabus requirements

Teachers should ensure that assessment instruments are consistent with the requirements, techniques and
conditions of the Visual Art syllabus and the implementation year 2007.

Assessment instruments?

High-quality assessment instruments™:

e have construct validity (the instruments actually assess what they were designed to assess)
* have face validity (they appear to assess what you believe they are intended to assess)

e give students clear and definite instructions

e are written in language suited to the reading capabilities of the students for whom the instruments are
intended

e are clearly presented through appropriate choice of layout, cues, visual design, format and choice of words

e are used under clear, definite and specified conditions that are appropriate for all the students whose
achievements are being assessed

e have clear criteria for making judgments about achievements (these criteria are shared with students before
they are assessed)

e are used under conditions that allow optimal participation for all
e areinclusive of students’ diverse backgrounds
e allow students to demonstrate the breadth and depth of their achievements

* only involve the reproduction of gender, socioeconomic, ethnic or other cultural factors if careful consideration
has determined that such reproduction is necessary.

QSA 2008, P-12 Assessment Policy, p. 2.

Assessment instruments are the actual tools used by schools and the QSA to gather information about student achievement, for
example, recorded observation of a game of volleyball, write-up of a field trip to the local water catchment and storage area, a test of
number facts, the Senior External Examination in Chinese, the 2006 QCS Test, the 2008 Year 4 English comparable assessment task.

QSA 2008, P-12 Assessment Policy, pp. 2-3.

|  Visual Art (2007) Sample assessment instrument Short response items: waiting
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Visual Art (2007)

Sample assessment instrument

Short response items: waiting

Compiled by the Queensland Studies Authority
June 2010

About this assessment instrument

The purpose of this document is to inform assessment practices of teachers in schools.

This sample assessment instrument:

demonstrates short response items that gather evidence about some aspects of the appraising
general objective

provides opportunities for critical analysis and interpretation of information about language,
expression and meanings in artworks related to concepts, focuses and media with some
consideration of contexts

is suitable as a formative appraising task which could be used to introduce the school’'s
concept for a body of work

should be used in conjunction with additional appraising instruments to cover the remaining
aspects of appraising

should be part of a summative assessment program that includes a research component to
enable all aspects of appraising to be demonstrated.

could be suitable for supervised conditions (see syllabus for information about conditions)

includes items that could be adapted to suit relevant artworks selected for a particular school's
individual concepts/focuses

does NOT provide opportunities for the full range of appraising criteria to be demonstrated.
There is restricted opportunity for presenting a viewpoint justified by adequate research,
development, resolution.

Task-specific criteria accompanies this instrument.

This sample assessment instrument is intended to be a guide to help teachers plan and develop
assessment instruments for individual school settings.

Concept

The stimulus artworks on the following pages explore the concept of “waiting”, literally or
symbolically, through a focus such as:

journeys and transitions — the idea of waiting as “the in— between” in relation to memories of
journeys taken

time and change — the idea of waiting in relation to time and change as the transformation of
what has come before and what will happen after

places and spaces — the idea of waiting in relation to the places and spaces and our
feelings/moods/experiences (e.g. frustration/boredom/patience/excitement) within these places

human relationships, interactions and cultural ties — questions relating to the idea of waiting
and the search for self, identity and social connection.

Queensland Studies Authority Revised: July 2010 | @&
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Part one

Conditions

With reference to the following artworks, respond in sentences to each part of this question. Your
overall response should be 300—400 words in length.

Question

(i) Wnat is each artist trying to say about the “in between” of being somewhere?

(i) Howis Gwyn Hanssen Pigott's conceptual approach similar to Anthony Lister’s painting?

(i) Explain the “journey” that each artist is attempting to communicate?

(iv) Evaluate the extent to which the artworks successfully communicate the artists’ intentions?
Justify your response.

-;:J’i-ﬂ!

Image 1 Gwyn Hanssen Pigott

Travelfers no. 3, 2001, Wheel-thrown
Limoges porcelain 26 parts,
31 cm x 200 cm x 17 om (installed)

Image 2 Anthony Lister

In Transit # 1, 2005, Mixed media on
canvas, 120cmx 120 cm

4 | Visual Art (2007) Sample assessment instrument Short response items: waiting
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Part two

Conditions

Select one of the following three guestions (either option A or option B or Option C) and write a
response of 600-800 words in length.

Option A

Each of the following artworks comments on an aspect of time and the focus of change.

The artist Franz West demonstrates this through the installation of sofas placed in anticipation
of occupants.

David Eastwood explores realities and representations of places and spaces.
Donna Marcus uses recycled materials to bring memaries of their past into a new context.

Question
How has each artist communicated the concept of "waiting” in their artwork?

Justify your viewpaint by analysing each artist's use of visual language, media and context, to
suggest meaningfs. Discuss howthe titles given to the works add additional layers of meaning.

Image 3 Franz Yest
Audtorivm, 1992, Installation of sofas, Lifesze

Queensiand Studies Authority Revised: July 2010
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Image 4 David Eastwood

Room 237, 2006, Acrylic on linen,
152cmx 167 cm

Image 5 Donna Marcus

Fall 2, 2001, Recycled aluminum vegetable
steamers, Dimensions: 1.5-2 m variable

6 | Visual Art (2007) Sample assessment instrument Short response items: waiting
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Option B

Each of the following artworks uses the focus “human existence” in relation to the concept of
“waiting”. Issues of personal and cultural identity are explored in these works through a range of
media.

Joseph Beuys’ Feff Suif was tailored from one of his actual suits and could be viewed
indirectly as a symbolic self-portrait. Ideas of absence, presence and existence are evident in
the work. His use of felt as a symbol of physical and spiritual warmth is a recurring metaphor
in his work.

Mari Hirata's photographic installation of white wedding shoes on the beach makes reference
to cultural traditions, female ancestors, migration journeys, personal and cultural narratives.

“My photographs talk about the unity of formalty and informality. it is the combination of
established procedure and order, with the notion of surrealism and visual puns.”

Hilarie Mais’ painting refers directly to her experience of pregnancy, and to the sense of
being part of a long chain of linked generations. The two interlinked spirals culminate in tiny
hands, which close the two circles and form an image of infinity.

Question

Discuss each of these three artworks, reflecting on how each artist uses visual language and
media as a means of expression. Explain and justify how effectively each artist has covered up or
revealed their personal or cultural journey.

Image 7 Mari
Image 6 Joseph Beuys Hirata

Felf Suit, 1970, Unconfirmed g | The Descendants,
170 cmx 60 cm .

2008, Type-c print,
edition of 10, 100
cmx 120 cm

Image 8 Hilarie Mais

The Waiting, 1984
Qil paint on ply,

124 cmx 182 cmx 5
cm
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Option C
Each of the following artworks focuses on human relationships and modern society in relation to
“waiting”.

Abigail Fallis demonstrates this through her use of shopping trolleys (DNA DL90) to create a
sculptural installation in the shape of a DNA double helix.

Tsuyoshi Ozawa explores human interactions and social issues using an artwork as his
catalyst for dialogue. In this photographic series his models hold “weapons” made of
vegetables.

Felix Gonzalez-Torres uses two identical, adjacent, battery-operated clocks as symbols of lost
time, relationships and mortality.

Question

Describe and analyse each artist's use of visual language, media and context to communicate
ideas and suggest meaning/s, in particular, through incorporating mundane found objects into their

artwork.

Image 9 Abigail Fallis
DNA DL90, 2004,
Installation of shopping
trolleys, Lifesize

Image 10 Tsuyoshi Ozawa
Seafood hotpot/Beijjing (from
“Vegetable weapon” series),
2002, Photograph

Image 11 Felix Gonzalez-Torres

“Untitled” (Perfect Lovers), 1991, Clocks,
paint on wall, 35.6 cmx 71.2cmx 7 cm

|  Visual Art (2007) Sample assessment instrument Short response items: waiting
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Instrument-specific criteria and standards

Appraising

A

The student work has the
following characteristics:

language, expression and
meanings in artworks,
emphasising the
interrelationship between
the chosen focuses, contexts
and media relevant to the
concept 'Waiting'

« consistently accurate and
skilful use of relevant visual
art terminology, referencing
and language conventions.

B

The student work has the
following characteristics:

Interpretation and
evaluation of information
about visual language,
expression and meanings
in artworks, relevant to the
concept ‘Waiting', selected
focuses, contexts and
media

« skilful use of relevant
visual art terminology,
referencing and language
conventions.

c

The student work has the

following characteristics:

.
of information about visual
language, expression and
meanings in artworks,
relevant to the concept
'Waiting', selected focuses,
contexts and media

 yse of relevant visual art
terminology, referencing
and language conventions.

2]

The student work has the

following characteristics:

« gonsideration of
information about
meanings in artworks
relevant to concept
‘Waiting, selected focuses
and media

« occasional use of stitable
visual art terminology and
language conventions.

E

The student work has the
following characteristics:

classification of artworks
related to concept ‘Waiting'
and media

« Uuse of some language
conventions.

Note: Colour highlights have been used in the table to emphasise the qualities that discriminate between the standards.
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AN2- Videos de diagnéstico de 60”

Os produtos audiovisuais de diagnéstico de 60 segundos, realizados pelos estudantes nas fases pré e pés implementagio da estratégia de
ensino aprendizagem, encontram-se disponiveis no DVD que acompanha esta tese, na pasta AN2.

Os produtos encontram-se divididos por pastas, identificadas pela sigla do estudante que o realizou e a qual contem dois ficheiros de
formato WMV, identificados como pré e pos (em relagio ao momento em que foram realizados).

Devido 4 impossibilidade de retirar/ocultar dos videos realizados a identificagio dos seus autores, correndo o risco de adulterar a
qualidade e demais caracteristicas dos produtos audiovisuais, decidiu-se manter os videos inalterados, mantendo as fichas

técnicas/identificagio no seu contetdo.
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ANS3- Videos de diagnéstico: Documentarios

Os produtos audiovisuais de diagnéstico “Documentarios”, realizados pelos estudantes nas fase pés implementacao da estratégia de
ensino aprendizagem, encontram-se disponiveis no DVD que acompanha esta tese, na pasta AN3.

Os produtos encontram-se identificados pela sigla do estudante que o realizou em formato WMV.

Devido 4 impossibilidade de retirar/ocultar dos videos realizados a identificagio dos seus autores, correndo o risco de adulterar a
qualidade e demais caracteristicas dos produtos audiovisuais, decidiu-se manter os videos inalterados, mantendo as fichas

técnicas/identificagio no seu contetdo.
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