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Aos espiritos ativos,

em busca de missdes libertadoras...
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NOTA DE ABERTURA

A presente dissertacdo toma forma ao chamar o |[gt@ informa-lo de que ela
se assume como um processo advindo da imaginaggermeontrou um lugar para
didlogo compartilhado nos pensamentos de HeinedeMi@ Hannah Arendt. Isto
acontece para o caso de o leitor se questionae swhiteatro que ndo existe mas que é
imaginado e que provém dessa atmosfera. Heiner eMidl Hannah Arendt
transformaram em vivéncia pratica muitas questfiessgrao aqui trabalhadas, por isso
0S seus argumentos serdo trazidos com o intuitestiEbelecermos uma ponte de
ligacdo entre a esfera da imaginacdo e a da rdalidao longo desta dissertacao
chamaremos muitas vezes este teatro imaginatibdeatério de fantasia sociitom
o intuito de dar uma forma linguistica as divergestensdes que serdao desenvolvidas
nesta pesquisa sobre um teatro que visita constante o rigor artistico malleriano e o
rigor filosofico arendtiano em prol da criacdo @eas realidades.

O novo acordo ortografico da lingua portuguesaefwig a partir de 2011) nao
sera utilizado nesta tese. Com este ato simbdigorco a minha crenca pessoal na
importancia das diferentes formas de expressargadi portuguesa, por acreditar que
elas contemplam a diversidade e a riqueza cultlgatada pais; nos identificarmos
como povos utilizadores da mesma linguagem, érau$pi, obrigar que escrevamos da
mesma forma, é limitador. A lingua portuguesa a#da neste texto advém em sua
esséncia do Brasil, com influencias (de palavrds eonstrucdes textuais) do portugués
de Portugal, que fazem parte da minha escrita sempqr vezes me dé conta disto.
Foram utilizadas obras em lingua portuguesa doilBeasle Portugal, por isso as
citacOes diretas de livros respeitaram o portugiadiso dos escritores de cada um dos
dois paises.

! WIEGHAUS, Georg, Entre Missdo e Traicdio; A Missdo: Recordacées de Uma Revolugdo
Programa da peca encenada em 1984boa: Teatro da Cornucépia, 1984, 15.
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REsSumMO

Em um reino de espiritos invisiveis uma voz gritmoa condicdo: VIDA TERRENA.
Pensaram o0s espiritos: aceitamos ou ndo a condiEiPam agsoupas-corpo-humano

e as mascarasara-de-homene entraram no tunel do tempo rumo a condi¢cdo haman
mais elementar: a vida. Insuportavelmente mal cotagos, estes espiritos-humanos
criaram na Terra novissimas e diversificadas c@edigerraqueas e aprenderam até a
comunicar-se — LINGUAGEM - por detrds das mascd&assutaram por muito tempo a
antiga voz agora a dizer: VIDA DO ESPIRITO; quardipiam: SIM, aprendiam as
atividades do espirito: o pensar, o querer e @julguando diziam NAO, acabavam por
dizer SIM as atividades ddta activa o labor, o trabalho e a acdo. Espiritos maléficos
um dia gritaram para a voz: VIDA ATIVA DO ESPIRIT®,ninguém respondeu. Eles
descobriam o segredo - pensou a voz dentro délegQZ saia do lugar de onde eles
gritavam... O reldgio rodou algumas vezes, e agona@ reino imaginario, chamado
mundo teatral, ouviu-se novamente a voz dizer: SASA0 - RECORDACOES DE
UMA REVOLUCAO! E os espiritos pensaram: a voz voltpara nos enganar. E
gritaram: nés ja sabemos que vocé € quem nos sqmos,ja com isso! E a voz
respondeu: nds ja sabemos que vocé é quem nos,gmeme$a com isso! E os espiritos
olharam-se espantados. A voz somos noés! A voz soibgls disse ela de dentro deles
novamente. No teatro estespiritos-humanoslescobriram como (re) descobrirem-se
em vida. Esta tese trata essencialmente da vidsivel/e da vida visivel do ser, as
quais Hannah Arendt intitulou de vida do espiritovia activa respectivamente.
Adicionalmente, a proposta teatral de Heiner Mi#etrazida para o estudo com o
intuito de seguir com o0 pensamento em visita erh gadibertagédo das possibilidades
criativas e politicas instaladas no interior deacadividuo-espectador-atoa fim de

incentiva-las na esfera do convivio entre homens.

Palavras-chave: filosofia; teatro; vida do espjintta activg politica.



ABSTRACT

In a kingdom of invisible spirits a voice screanmte proposition: EARTHLY LIFE.
The spirits thought together: do we accept or hat proposition? They dressed the
human-body-clothingand theman-facemasks and they went into the time tunnel
towards the more elemental human condition calitsd:Unbearably misbehaving these
human-spirits created on Earth new and diversi@adhly conditions and they learnt
how to communicate with each other - LANGUAGE - inehtheir masks. They
listened for a long time to the old voice now sayiblFE OF THE SPIRIT. When they
said YES, were learning the spirit activities: lbink, to want and to judge; when they
said NO, they ended by saying YES to Wita activaactivities: labor, work and action.
Evil spirits one day screamed to the voice: THERBPIACTIVITY LIFE, and no one
answered. They discovered the secret - the vogidarthem thought - the VOICE came
out from where they screamed ... The clock rolledra few times, and now, in an
imaginary kingdom called theatrical world, the wiwas heard saying: THE MISSION
- MEMORIES OF A REVOLUTION! And the spirits thougtite voice had come back
to trick them again. And they yelled: we alreadywnthat you are who we are, stop
now! And the voice answered: we already know th@ai gre who we are, stop now!
And the spirits looked at each other surprised.aféethe voice! We are the voice!, the
voice said again from inside of them. In the the#tey discovered how to (re)discover
their ways of living. This thesis is essentiallyoabthe invisible and visible life of the
being, which Hannah Arendt called the life of theanand thevita activa respectively.
Additionally the theater of Heiner Miller is brougio this search aiming to visit by
thought and motivation the liberation of creativesgibilities and policies inside each
individual- spectator-actorOut of this a proposal for a social and private may

emerge.

Keywords: philosophy; theater; the life of the mititkevita activag politic.
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Prefacio

Acabo de receber um papel amassado por minha nnéida dcom rabiscos
escritos por meu proprigunho-chefeom as seguintes trés frases:

1. A Missao acabou.
2. A Missdo vocé mesma a inventou.
3. A Missao existe, se vocé a fizer existir.

Deparo-me agora com um pouco mais de uma centefdhds depapel-ecra
escritas com palavras que nunca apresentaram sargama coisa NENHUMA. A
Missao foi fadada ao fracasso desde o inicio dgada fui eu que fingi que acreditava
gue uma Missao poderia vencer em cem folhas de ST-RO chefe morreu.

Resta-me entrar no primeiro elevador que me abporta — EU JA SEI QUE
QUEM A ABRE SOU EU - para imaginar que a qualquemmanto descerei em uma
aldeia no Peru onde estarei novamente em um mumglm@p conheco — EU JA SEI
QUE CONHECO TODAS AS PARADAS DO ELEVADOR - e podeveltar a fingir
que desconheco as mascaras dos espiritos que daesaucom um sorriso indigena e
com roupas coloridas com desenhos de lhamas — OSBNS INTERNAUTAS JA
MOSTRARAM-ME TUDO O QUE NAO PRECISAVA VER.

Agir para qué Hannah Arendt? A acgéo leva-me pa@nbecido e ndo mais para
o desconhecido. A MISSAO CONTEMPLACAO JA PERDEU N/ VEZ. Faco o
gué entdao?! OLHE novamente o conhecido quantas \weeiso for para perceber que
nao o conhece. Cada espirito € uma nova missédo.a @ad missao representa uma
nova ACAO!

Heiner Miller! Aonde vocé estd? AQUI E Al: as maassados humanos
escondem informacdes preciosas. PORQUE os humaies estas coisas que ja
embagcam-me OS OLHOS?! Criam porque ndo sabem fageiecom a ferida aberta ...
MAIS, diga-me mais! Mais ndo posso, a missao acamocomecou, PODE dormir ou
ACORDAR.

Heiner Muller? Hannah Arendt?

_Caro LEITOR resta-nos descobrir algo que pensanuesagnhecemos. Boa
MISSAO intelectual sem REVOLUCAO.



Introducao

... No decorrer de um grande conflito humano um serdill agir, reagindo ao
que lhe fazia se sentir mal naquele momento. Saicada e entrou na primeira porta
aberta que encontrou. Foi apresentado a um subnumio havia corpos a mexerem-
se. Viu e sentiu: o terror, a paz, o sorriso, aeho colorido, o preto, a fumacga, o fogo,
0 som, o siléncio, o vazio e o cheio também. Emoord imaginacéo, pensou, refletiu e
quis regenerar-se. A sorte deste individuo foistdo empurrado para um mundo um
tanto particular. A peca teatral a qual assista ¢ Heiner Miller. Chamava-sa:
Missdo — Recordagdes de Uma Revoluckte revolucionou-se em um siléncio
saltitante. Durante a peca, olhava para os lad@oevia nenhum sinal de movimento
nos corpos dos espectadores, a ndo ser o dos BEs®Es sim, estavam grudados ao que
Se passava em cena, pareciam até que tinham \dgeagerO corpo voltou para casa,
mudou a vida, comecou de novo e jogou fora o pébdlhou, construiu, reconstrui,
chamou o vizinho e a vizinha, cozinhou, lavoroujlabm vinho e aproximou-se dos
amigos e da familia. Contou cem vezes a mesmarinigG@ambém ouviu as mesmas
historias diversas vezes. O terror diluiu-se etfaisformado em dialogo. POLITICO.
O ser compartilhou o que estava a pesar e penamyadb junto de outros seres sobre
novas condicionantes para uma mesma vida. ESTAERSBCAO TRATA DISSO E
DE UM POUCO MAIS ...

O capitulo um apresenta as relacdes estabelecittasoeteatro e a vida invisivel
do ser. Seguindo os passos dos estudos filosdiessnvolvidos por Hannah Arendt,
sao estudadas as trés atividades basicas do @sjgisignadas pela filésofa: o pensar, o
querer e o julgar. Estdo presentes neste capittgdosds argumentacdes que esclarecem
0S papéis teatrais do espectador, do ator, do tliegoa etc., sob a 6tica deu que
pensadoeu que quee doeu gue julgaO tempo referente a vida do espirito € estudado

no subcapitulo um e no subcapitulo dois, pogi@ue pensa oeu que queentram
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muitas vezes em conflito com o tempo da vida catigique difere-se do tempo interno
que experienciam. E estudado o conflito existentee@eu que pensa eu que quee

0 eu gue julga assim como os seus conflitos com a experién@#cpr admitir a
imaterialidade destas trés faculdades é muitassvdesconfortavel para o ser, que
pensa, quer e julga sempre mais do que consegoe expanspor para a coletividade.
O eu que julgaé visitado mais sob a oOtica da imaginacao e dgticmlade intrinsecas a
esta faculdade do espirito, através da qual ooserdmna a soliddo dau que pensa do

eu que quer segue em visita em direcdo a vida interior deosuseres. A ideia de
humanidade, liberdade e politica sdo algumas veaeBontadas com as pretensdes
comunitarias dos espiritos através do teatro. @otate Heiner Miller é trazido em
alguns momentos deste capitulo com contributoscteisobre a capacidade da arte
dramética de recriar realidades e de estabelenexé&o com a vida do espirito.

O capitulo dois apresenta as relacdes estabelemti@so teatro e a vida visivel
do ser, na qual ele exerce as atividades que artegrconceito de Hannah Arendt de
vita activa o labor, o trabalho e a acdo. Sdo apresentadaenalicdes basicas que
foram dadas ao homem com o seu nascimento e abifidades de recriacdo de novas
condicionantes para tornar mais interessante axquexiéncia de vida na Terra. O labor
€ visitado como uma atividade que relaciona-se agrocesso vital do ser. O trabalho
é estudado sob o prisma da criacdo, em que orageatdesta atividade transporta para
a materialidade as suas ideias mentais de um mantifloial criado por ele préoprio. A
acao é conceituada como a atividade do homem gaeacteriza como um ser politico,
que estabelece relagcbes com outros homens e reda®# constantemente com a
contingéncia do futuro, caracteristica comum ao drancoletivo. O criador teatral é
apresentado como utmomo faberque trabalha para construir um mundo artificial
teatral com o intuito de compartilha-lo com outseses. Sao apresentados aspectos
relacionados a cultura de massas e ao espaco @uOliconceito de teatro de Heiner
Muller é brevemente apresentado e permite que torletompreenda o seu
posicionamento a nivel artistico, politico e humahaesenvolvida uma argumentacéo
sobre a inter-relacdo estabelecida entre a artpaditica, assim como, a conceituacao
politica da pecaA Missdo — Recordacdes de Uma Revolugiigeto de estudo da
presente dissertacdo, que afirma a sua importaréstéica social e politica.

O capitulo trés simboliza uma “fusdo” dos dois iwdps anteriormente
estudados, pois ambos contribuiram para o amadweato intelectual para que fosse

possivel aprofundar o estudo da pécMlissdo — Recordacdes de Uma Revolugéo
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Heiner Muller, que exige acima de tudo, um olhdiiazr para que consiga-se perceber
0s pequenos dialogos filosoficos e politicos dasgeagens, que remetem muitas vezes
para a vida visivel e outras para a vida invistl@lser. No decorrer do capitulo é
possivel experienciar a atmosfera filosofica eréégiresente nesta peca de Heiner
Muller, muitas vezes argumentada pela filosofia de Hannedmdh. De entre as
tematicas que contemplam este capitulo, algumass dglo.uma missdo perdida no
tempo e no espaco, trés revoluciondrios sem missAalamaica: DEBUISSON,
GALLOUDEC e SASPORTAS, o assassinato da Historializado a partir dos
pensamentos de Heiner Miller e de Hannah Arendtsonho revolucionario
transformado em sonho anti-revolucionario, a t@igé culpa, a liberdade filosdéfica e
politica, o fim do mundo e o inicio da vida ativasdespiritos com suas historias
particulares, de entre muitos outros caminhos em &gl personagens, o teatro e a
filosofia perdem-se e encontram-se novamente artagoento.

Isto tudo pode parecer uma utopia! A utopia dorde&@ sonhar com a
possibilidade de que todos os seres possam umidia ser: atores, dramaturgos,
diretores de teatro, etc., sem que isto seja unfisgéio’ pois para os homens de teatro,
todo individuo iria gostar de experienciar estanf@ide estar no mundo...

Desejo-vos um bom percurso filoséfico e teatral.

1. A misséo teatral ao encontro da vida do espirito

A vida invisivel de cada ser, a qual Hannah Aréniitiulou de vida do espirito
torna-se objeto de estudo deste capitulo, polaboratorio de fantasia sociabm
processo de conceituacdo na presente dissertagéuno (tapresentado na nota de

aberturd), pretende aproximar-se desta instancia ndo tahgle homem a qual

! MULLER, Heiner,| do not believe in a harmony between theatre atedakure, in H. M., Werke 8
Schriften Frank Hornigk (ed), Frankfurt am Main: Suhrkargp05, 171.
% Cf. Nota de Abertura, IV.



visitamos quando estamos no teatro, em que o mlémpera na plateia e os dialogos
do dois-em-umdo pensamento sao estabelecidos na mente de cpdetaglor. A
filbsofa empenhou-se em estudar em sua ébkéda do Espiritotrés atividades que
acreditava serem a base da vida mental de cada gensar, o querer e o julgar.

A obra A Vida do Espiritodiferencia-se da énfase investigadora de Hannah
Arendt, voltada mais para a filosofia politica.iSala a filésofa que o que a inspirou a
pesquisar sobre a vida do espirito foi a banalidémenal que conectou-se com sua
mente ao assistir ao julgamento do Sr. Adolf Eiammaenente-coronel da SS (grupo
de combate militar da Alemanha nazi), em Jerus&énil961. Para Hannah Arendt a
forma de estar do Sr. Eichmann diferenciava-seudégger rétulo vulgar antes por ela
ja conhecido para identificar o mdldo havia nele nenhum sinal de convicgbes
ideoldgicas firmes ou de motivos maldosos espesifie a Unica caracteristica notavel
(...) era algo de inteiramente negativo: ndo era pistez mas irreflexad Foi percebido
gue o Sr. Eichmann reagia como nos tempos do regamnie respondia bem somente as
guestdes para as quais existiam procedimentosenaty) para as outraicava sem
saber o que fazer, e a sua linguagem cheia de édiclncenava na barra das
testemunhas, como evidentemente o tinha feito aavila oficial, uma espécie de
comédia macabra. Este extremo comportamental encontrado no Sr. nizah,
despertou em Hannah Arendt o interesse para di&cisforgos para compreender as
raizes da irreflexao.

A vida cotidiana de todos os individuos carreganesior ou menor intensidade
a irreflexdo e muitos conflitos humanos nascemagmante desta forma de estar no
mundo. Por isso, a escolha da arte dramatica megialho ndo é ingénua e muito
menos romantica, acredita-se que o teatro (e n@es@utras manifestacdes artisticas
também) tem a capacidade de criar, atraveés dasfamsetdapresentadas em cena,
espacos de reflexdo e didlogo para com a menténddduos-espectadores. Através
da ideia da metafora compartilhada com o publicoydividuo sente-se fortalecido e
acompanhado para trazer diversos conflitos do catapaeflexdo para a reflexdo. Os
conflitos humanos sdo das mais diversas naturepasr&m nas nossas € nas mentes
alheias durante um tempo sobre o qual ndo exerceomisole algum, por vezes sao

passageiros e “desaparecem” rapidamente, por cubsasicompanham por um longo

¥ ARENDT, HannahA vida do espiritoVolume | - Pensarl971. Traduc&o de Jodo C. S. Duarte, Lisboa:
Instituo Piaget, 1999, 14.
*|dem, ibidem14.



periodo de tempo e podem fazer-se presentes at@arshgrante uma vida inteira. O
compasso da irreflexdo reside exatamente nestédtierrindividual, em que cada
individuo rege o ritmo da compreenséo, assimilagdesolucao interior dos conflitos
em causa de maneiras sempre muito particulares.
Pode o problema do bem e do mal, a nossa facuttiade
distinguir o certo do errado, estar em conexdao eom
nossa faculdade de pensar? (...) Pode a atividade do
pensamento enquanto tal, o habito de examinar dqudo
que calha acontecer ou despertar atencao,
independentemente de resultados e do contetdo
especifico, pode essa actividade estar entre aboias
que fazem com que os homens se abstenham de pratica

o mal, ou mesmo que os «condicione» efectivamente
contra ele?

A experiéncia de ter assistido ao julgamento d&eiBhmann em Jerusalém, que
tratou de conflitos extremos que permearam asdi@st do bem e do mal, inquietou
Hannah Arendt para estudar sistematicamente algoadfilésofa ja havia percebido
desde a escrita d& Condicdo Humanaa existéncia de atividades dentro do ser para
além das trés atividades que contemplaram o sexeitortevita activa(labor, trabalho
e acdo). A maior preocupacdo do estudo investmgalx filosofa, foi desvendar a
interligacdo das atividades menos visiveis do sen questdes morais praticas que
ocorrem na experiéncia factfao terminar o livioA Condicdo HumanaHannah
Arendt compartilha a sua inquietacdo para com tgidades-paradas” do ser, através
de uma citacdo de Catad\nca ele estd mais activo do que quando nadanfama
estd menos s6 que quando a sés consigo nesmue ja revelava o seu interesse
investigativo que viria a ser desenvolvido em d&éma livro enquanto vivaA Vida do
Espirito. Esta inquietacdo da filésofa aproxima-a de HeMaher, pois o seu teatro
também tratou de diversas questdes envolvendoesaedfs atividades do espirito e a
esfera davita activa

Um criador teatral minimamente preocupado com a@ifumralidade social dos
seus espetaculos também inquieta-se sobre esitérierinvisivel do ser. Como o
conteldo presente em suas pecas comunicar-se-i@ c@m publico? De que maneira
0s espectadores conseguiriam fazer uso das temajitasentadas em cena em suas
vidas particulares? O intuito das representacOagresentacdes, mesmo das que néo

®|dem, ibidem15.

®dem, ibidem16-17. )

" ARENDT, HannahA Condicdo Humanal958. Traducéo de Roberto Raposo, Lisboa: ReBigua,
2001, 395.



assumem tal pretensdo, é comunicar-se com estndmstdo ser com a qual nos
conectamos quando pensamos e refletimos sobreeai@xpa factual dela distanciados
- Que estamos a fazer quando ndo fazemos nada aléperdwmar? Onde estamos
quando nés, normalmente rodeados pelos nossos obmipas humanos, estamos
apenas junto de nés mesmbs?

Estimular a conexdo consciente de cada espectadoras trés atividades do
espirito — pensar, querer e julgar - significa parkboratério de fantasia social
oferecer uma funcionalidade social; incentivandeeo a pensar sobre a experiéncia
pratica, a querer transformar o pensado em exmagiéactual coletiva e a estabelecer

juizos proprios sobre a realidade.
1.1 O «pensar» na cena teatral

O teatro é uma entre as diversas manifestacoesicasi que trabalha com as
relacdes estabelecidas entre os homens e para &g a capacidade de apresentar
novos tons interpretativos para situacdes cotidiapara as quais os individuos
encontram dificuldade de relacionamento. Para Haitidler isto era uma pré-condicédo
para a existéncia de um teatro: esbocar vagamerdeoutra realidade para acrescentar
alguma novidade para o espectador levar para capaisddo espetacufo Esta
necessidade de transcender a realidade cotidiasi@,epois as trés atividades basicas
da condi¢cdo humana (labor, trabalho e acéo) canshomem pela impossibilidade de
delas se libertar em vida. Ir ao teatro é uma dasds encontradas pelo ser para
transcender mentalmente estas atividades presemteisia cotidiana, para alimentar a
vida do espirito. Assim, 0 homem regenera-se darg@vas condicoes para trazer
novas ideias e menos tédio para estas trés ategsdbdsicas que nao podem ser
anuladas:

Os homens, embora sejam inteiramente condicionados
existencialmente — limitados pela duracdo do tempo
entre o nascimento e a morte, sujeitos ao laboa par
poderem viver, motivados para trabalhar com o fan d
se sentirem bem no mundo, e instigados a acgdcocom

fim de encontrem o seu lugar na sociedade dos utro
homens — podem transcender mentalmente todas estas

8 ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 18.

° MENDES, Anabela, De perfil para os bastidoresés fnomens de teatro da RDA — Heiner Miiller,
Volker Braun, Jochen Berdn: Teatruniversitarig n°® 7/8, Coimbra, 1983, pp. 33-44; n°® 10, Coimbra,
1984, pp. 27-35, Coimbra, 1984, n° 12, Coimbra4dp46, 39.




condicdes, mas s6 mentalmente, nunca na realidade o
na cognicao e conhecimerifo.

Em sua esséncia o teatro contempla muitas dasg@@sde situacdes da vida
humana na Terra: atores, espectadores, linguaganespaco fisico, som, ar, conflitos
humanos, objetos materiais e muito mais. O esaéqrecas teatrais para dar forma aos
seus textos pensa sobre uma ou algumas tematieaprquém da vida e nela se
plasmam, as metaforizam através da linguagem \aiati as apresentam ao publico
como criacao artistica. Os espectadores sensitnlizpela tematica em cena realizam o
seu ciclo particular de apreenséo da criagao soigolo de quem especta. Na qualidade
de quem se relaciona com a criacdo apresentadaspectador a descodifica
internamente e capta dela o que lhe suscitou s#ereO espectador de teatro ao
espectar a experiéncia da vida esteticamente road#i do seu real em um espaco
imaginario-cénico faz como os individuos em seuid@to para captar 0 que
conseguem da realidade objetiva: estes sdo ao megnm sujeitos e objetos da
mundanidade, percepcionam e sdo percepcionad@sn @i percebem criacdes na
propria realidade objetiva que revela e é revelaataseres que se espectam uns aos
outros™ Ao apresentar metéforas da experiéncia comum @, ceteatro promove o
confronto do individuo com a vontade e com o mealdransformacao de questbes da
sua vida particular que, em sua ultima instancan®rte. Atraves da comédia, o teatro
deflagra este medo, e atraves da tragédia, elewaformula do teatro é s6 nascimento
e morte. O efeito do teatro, o seu impacto, € oonaml mudanca porque a Ultima
mudanca é a mort€. Ao admitir o seu fim fisiologico, o individuo regea-se e se
permite a ousar mais em suas criacoes cotidianaésagmite que o que é hoje deixara
de ser um dia, e assim, projeta-se no territériondarteza e aprende a relacionar-se
com ela, j& que ndo tem sequer controle sobre alwgada e saida da condicdo de
humano que se encontra.

No teatro a aparicao dos atores ao publico da+s® c@ vida, envolve sempre a
presenca de outros individuos-espectadores payaais a interpretacdo do contetudo da
aparéncia depende do tom interpretativo de cadee uque em conjunto afirmam a
pluralidade da apreciacéo pela diversidade conausara o que ela viria a S&rNo
teatroo actor depende do palco, dos outros actores, eedpectadores, para fazer a

19 ARENDT, Hannah, 199%p. cit, 83.

1dem, ibidem30.

12 MULLER, Heiner; LOTRINGER, Sylvére, Muro4982, in:Heiner Miiller — Teatro da Cornucépia
TraducBes de Anabela Mendes e Rogério Vieira, lasbeatro da Cornucépia, 1984, 10.
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sua entradd” assim comdodas as coisas vivas precisam de um mundo quetedra-
se como um lugar para aparecerem junto de outdd&dinios com quem representam
de espectadores que confirmem e reconhecam a Etéreia’®

Os atores, através da linguagem poética metaféamasentam em suas falas
diversos signos mentais (pensados pelo escrittexdo da peca e aprimorados durante
0S ensaios pelos atores sob a orientacédo do emmgngue induzem os espectadores a
pensarem sobre eles na direcdo de suas experignétacas individuais. O espectador
estabelece um transito com a sua experiéncia thaivie coloca-se na posicao de ator
que recapitula diferentes momentos em que relagiseocom o signo. A linguagem
(corporal e da fala) no momento da experiénciaakd@t um meio encontrado pelas
atividades do espirito elas préprias invisiveis e ocupadas com o invisivedara
manifestarem-se para os espectadbrdsmetafora seria um processo de configuracdo
encontrado pelo espirito que o permite relaciosasums atividades interiores com as
atividades que ocorrem na aparéncia exterior, amépresentando a sua vida ao
mesmo tempo, mas em espagos materiais distintodangivel e outro intangivel, e
que, por isso, requerem auxilio do artificio metafd para serem referenciadas em
conjunto®®

No decorrer do seu processo de criagdo, que cemsisjeral em escrever novas
aparéncias e lhes atribuir movimento para apredastém cena, o fazedor de teatro
acaba por utilizar muito o pensar. Através da @ddige do pensamento atém-se dentro
de si préprio para especular sobre as aparéndiserereta-las, podendo antecipar o
futuro, o vivenciando mentalmente como se fosssepite, € pensar o passado como se
ele ainda existisse no presente, conseguindo abtimpo e o0 espa¢d.O pensar para
todos os seres e também para o0 homem de tedimoé mais do que uma das muitas
faculdades human&e para além dele, a profissdo teatral congrega®atividades, a
exemplo do fazer, a atividade através da qual etafiteatral transforma um texto em
movimento. Com sua caracteristica plural, no fazser ndo consegue abolir o tempo e
0 espaco e as pessoas comuns, ele envolve sempos sares sobre os quais o

individuo ndo pode criar a partir de como eles pendNesta faculdade do homem é

*1dem, ibidem32.
51dem, ibidem32.
% 1dem, ibidem110.
1dem, ibidem114.
8 1dem, ibidem122.
91dem, ibidem98.
2 |dem, ibidem92.



preciso descobrir fazendo, e no produto da acamegida de pensamento do outro, é
gue percebe-se 0 que o ser é naquele momento. thitoesle obras teatrais pensa
sobre a realidade mas néo alheia-se do mundo da8nams, dele distancia-se com a
intencdo de breve retorno com uma proposta agjséicisto € uma caracteristica da
atividade do espirito de «querer fazé€hneste caso, o querer fazer com que uma
realidade teatral exista. No pensaew pensantalheia-se temporariamente do mundo
das aparénciasem nunca ser inteiramente capaz de abandona-locquasa de estar
incorporado num eu corporal, de ser uma aparéndaneio de aparéncigs

Juntamente com a criagao artistica cénica, HeindleMnao pré-concebia um
modelo de teatro puramente estético, realizavaadoghmente este processo de
afastamento reflexivo temporério do real e escrdgiacordo com a pressao nascida do
contexto dentro do qual estava a criar. A press@cila pelo ato de escrever o
afastava da realidade com o intuito de para el@wvobm propostas que condiriam com
as necessidades sociais que se adequassem aquedntoloa sua vontade de trazer
contributos para a experiéncia prética enquadresearacterizacdo de Hannah Arendt
para a vontade do homem em transformar a realidadaraterizada pela mais forte
forma de reflexividade, um reagir sobre si medtBaradoxalmente, Heiner Miiller
acreditava que o pensar € o inimigo do viver - sst@ um dos paradoxos da existéncia
humana. E a arte, € uma provocacao e um atague paFadoxo, pois transforma em
objeto de arte (peca teatral, pintura, masica) afjuilo que aconsciente ndo suporta
mais, esse paradoxo da existéncia humana, difecéuportar, o insuportavel do s&r.
Através do seu processo de escrita dialético, Héfidler conseguia conectar-se com
este nucleinsuportaveldo ser e, por isso, ele dizia que ao comecarra\@scuma peca
de teatro, ndo sabia aonde chegaria, tinha a sendagque escrevia de um outro tempo
e sempre colocava no papel mais do que sabia, odijigaltava inclusive a sua
interpretacdo dos textos que escrevia. Eles tomaea estranhos para a sua propria
forma de compreender a realidade apés o térmigrai®sso de escrifa.

A linguagem da atividade do pensar é essencialmmeataforica. A metafora é

criada pelo ser com o intuito de comunicar a stlax@ sobre uma parte do real, e

L 1dem, ibidem104.
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assim ele garante a unidade da sua experiéncie faepluralidade da realidatfeNa
linguagem do pensar @u pensant@unca deixa inteiramente o mundo das aparéncias,
pois pensa a partir dela e sobre ela sem a neadssidaterial de nela estar. Para além
disto,a linguagem, ao adaptar-se ao uso metaforico, permos (...) ter um comercio
com as coisas hao sensiveis, porque permite umsagasy (...) para as nossas
experiénciag’ As atividades do espirito encontram na linguagem meio para
manifestarem-se. A linguagem, independentementeséa, tem a capacidade de dar a
um objeto um nome comum que proporciona a comuidcagtersubjetiva e permite
que distintas pessoas compartilhem a apreciacamnrdenesmo objeto e expressem
como ele é recepcionado pelos cinco sentidos, gooncexemplo:doce ou amargo
guando o saboreio, brilhante ou sombrio quando ,veoando em tons diferentes
quando o oucé® Mas nenhuma destas sensacdes pode ser perfegadesurita por
palavras. Pode-se dizer que dos cincos sentidossda e a audicdo tém uma maior
afinidade com a linguagem por serem mais correledas a cognicao, ja o olfato, o
gosto e o tato, por serem sentidos mais primitevdsetos, apresentam menos afinidade
com a linguagem e ela os relata com menor riquezdetalhe$’ Quando um escritor
de teatro escreve textos sobre as relacfes hunpamaessemplo, ele cria metaforas para
comunicar as metaforas criadas pelos proprios herpara comunicarem-se uns com
0s outros. E os atores interpretam as metaforagexto também a partir de suas
proprias metaforas linguisticas; € por isso ques dudores interpretando a mesma
personagem com falas iguais, apresentardo atudigiegas, pois cada um descodifica
linguisticamente 0 mesmo texto para recodificd-lomcas suas interpretactes
individuais sobre a esfera da realidade a quallas fla personagem fazem referéncia.
O pensar é uméarefa solitaria mas ndo desacompanhd8aois o ser faz
companhia para si proprio. A soliddo s6 aconte@ndo o0 ser torna-se apatico para
consigo.O estar desacompanhado acontece quando estounsésee capaz de me
dividir no dois-em-um, sem ser capaz de fazer caitipaa mim prépric” Isso reforca
a ideia de que o homem existe no plural, no semtedlque mesmo sozinho é dois (ou
mais do que dois) em um, ou seja, € ator e espraadsi proprio E esta dualidade de

mim comigo mesmo que converte o pensar numa verdaatdividade, na qual sou

% ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 122.
2" |dem, ibidem122-123.

28 |dem, ibidem131.

29 |dem, ibidem132.

%0 |dem, ibidem203.

31 |dem, ibidem203.
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tanto o que pergunta como o que responde. O pede tornar-se dialéctico e critico
porque passa por este processo de perguntas egespoO teatro, com as tematicas
apresentadas em cena, incentiva que o espectadiae reste diadlogo dialético e critico
do dois-em-undo pensamento consigo préprio a partir do queacdg@icena teatral.
Quando um individuo comum entra em um elevador éambomum e antigo
em que as pecas metalicas rangem durante a stitidapecad Miss&o - Recordacées
de Uma Revolucgode Heiner Miiller, é este didlogo déeconsigo-proprioque a
personagem do elevador compartilha com o leitoora 0 espectador. E mesmo que
encontre-se entre homens que ndo conhece, seusIes nao |he deixam sentir-se
solitario. Uma pequena parte desta cena € aprélseataeguir para que comecemos a
entrar aos poucos na atmosferaatmwratério de fantasia socia da pec#® Missao —
Recordacdes de Uma Revolugéo
Como é que eu posso explicar a minha presenca teestade ninguém? Nao tenho nenhum paraquedas
para mostrar, nem nenhum avido ou destrocos denautd. Quem é que acredita que cheguei de um
elevador ao Peru (...) A minha missao foi decididas@o cérebro, que ndo produzird mais nada, até que

sejam abertos os cofres da eternidade, cuja cogd@tmnas sabios do mundo procuram descobrir deste
lado da morté*

Nesta passagem da peca, Heiner Miller trabalhatificiar linguistico para
estabelecer diadlogo frontal coneo pensanteo espectador. A personagem do elevador
faz perguntas de si para si proprio, que sdo rdaslpelo espectador, que acaba por as
fazer também a si préprio. Uma questdo levantadta gepectador a si, poderia ser:
como eu tambénposso explicar a minha presengasta terra de ninguémO salto
textual de Heiner Miller com a criacdo desta cenace pois o dramaturgo consegue
criar uma sensacao de espelho em que algumas teemasse dificil saber quem € o
espectador e quem € o ator e se estdo ambos wivosmos. Na falacuja combinacéo
0s sabios do mundo procuram descobrir deste ladmadde o espectador é inquietado
com a seguinte questdo: estamos ambos mortos osV meu lado é o da morte e 0
do ator o da vida? Ou vice-versa? Este € um exedgkntre muitos que encontramos
nos textos de teatro de Heiner Miller, que sadsgjmos do ponto de vista linguistico
e humano, pois o dramaturgo esforca-se para rastet¢ahes que contemplam a vida
do espirito.

¥ 1dem, ibidem204.

3 MULLER, Heiner, A Miss&p1980. In:A Miss&o e outras peca®rganizacio, traducéo e posfacio de
Anabela Mendes, Lisboa: Apaginastantas, 1982, 68.

*1dem, ibidem71-72.
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Uma metafora encontrada pelo ser para relatar cepso do pensamento € a
sensacdo de estar vivd.Sinteticamente, a atividade do pensamento apeedeis
caracteristicas basicas: 1. O pensar é semprecddslandependentemente de onde
estejamos, acompanhados ou “sozinhos”, ele distagcimentalmente da experiéncia
pratica para realizar as suas reflexfes atravéiipio didlogo dialético de perguntas e
respostas deeu consigo proprip 2. O eu pensantdem a capacidade de realizar
experiéncias auténticas como, por exematofalacias metafisicas, tais como a teoria
dos dois mundog&..) as descricbes nédo teoricas do pensar como umaiesgé morte
ou, inversamente, a Nno¢do que enquanto pensamogssorembros de um mundo
diferente®® O intenso estabelecimento de conex&o, desconerdimeexdo do processo
do pensamento com a realidade faz com gee pensantéacilmente se convenca que
0 que pensa é reap passo que o0 que simplesmente € parece serat@itdrio que é
como se ndo existissedevido a rapida aparicdo, ou melhor compreenséaodas
informagdes que compdem o conceito de realidade gpau pensant&o presente em
que pensa. Este espaco dialogante sobre o qupatetia ser o real é quebrado quando
a soliddo do pensador é chamada pelo mundo dossontrmens que transforma a
dualidade do pensar na unidade da experiéncic@rai O pensar relaciona-se sempre
com auséncids e isola-se do que “ja é”. Estd sempre em buscéodm perdido”
presente na experiéncia imaginada baseada na wigarymas ausente do tempo e do
espaco inerentes a ela.

Através de sua arte Heiner Miiller cria um esgfagtasmatico reaf’ que incita
0 espectador a abandonar o processo de pensanresdp (gque tenta organizar em
sequéncia 0s acontecimentos) sobre a peca e sobatidade. Para fazer isto, Heiner
Miuller insere em suas pecas novas interpretacdes soHistoria que vao empurrando
0 espectador para o dialogo deslocado do tempériciste localizado dentro do seu
processo de codificagdo do real. Ele propde umaaexacdo de todos os elementos
constitutivos do processo dramatuirgico, para o gaalapresenta caminhos (e por isso

escreve pecas abertas sem um fim conclusivo) &iaaillvida e a criatividade para a

% ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 221.
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recriacdo da Histéria. Tal proposta de desorgaéizapdestruicad® da Histéria, foi
uma maneira encontrada por Heiner Miller para pmsac-se politicamente na
sociedade em que estava inserido; responsabilzmpar ela através de sua escrita que
desenvolvia pensamento critico sobre o seu tempa&xeamplo da Histéria da
Alemanha*! Heiner Miiller exercea revisdo do processo histérico alemé&o (Udna
destruicdo de tempo e espaco que rompe com o dstinear, mas néo perde o fio de
multipla conduc&o a uma compreenséo reveladoraadsado-presente-futufo.

Para exemplificar destruicdoda Historia, acima argumentada, sera apresentada
uma parte do poema que da inicio a p&gdissaointitulado Motivo em A.Sde Ana
Seghers, escritora do confo Luz sobre a Foréd (texto base para a escrita de
Missao:

Em Paris Robespierre
Com o queixo partido.

Ou Joana D’Arc quando o anjo ndo apareceu
No fim os anjos nunca aparecém

Heiner Miller neste poema apresenta ao leitor féstéconhecidas de duas
personagens historicas - Robespierre e Joana D’Aam duplas interpretacfes que
induzem o espectador para desconfiar da harmoniadidebria tradicionalmente
contada: Robespierre pode ser visto como o herBiedalucdo Francesa, assim como o
fanatico idealista que antes de ser guilhotinadwote o suicidio com um tiro por
debaixo do queixo e ironicamente ndo conseguiuaarmloana D’Arc pode ser vista
como uma heroina revolucionaria ou como uma reférsahho revolucionario, que a
levou a acreditar que era guiada por um anjo, epquele seria salva, apoés ter optado
por aceitar a condenagdo a fogueira, em detrimdatmegacado frente a igreja da
existéncia de vozes gque assumia escutar e queaguiavsua missao revolucionaria.
Fazendo isto Heiner Miuller colhe da historia coodli que repetem-se em tempos
diferentes para desconstrui-los junto dos espedsad® incitd-los a reconstrui-los no
tempo presente.

Hannah Arendt referencia queem pensanteexperiencia a sensagdo de um

tempo interior e isto ocorrguando ndo estamos inteiramente absorvidos pelos na
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visiveis ausentes em que estamos a pensar masaooge@ dirigir a nossa atencao
para a propria actividadd® Este € o momento em que o passado e o presente
encontram-se e formam um s0, que prepara-se paatgeefuturamente, mas que ainda
caracteriza-se por ser wmmda-nado do futurfque “chama” pela acdo para transformar-
se em criacdo (futura) de realidade por parte @iries A filésofa faz uso de uma
parabola de que Franz Kafka se serviu para refpakticamente a sensagdo de tempo
sentida peleu pensanteassim como Heiner Muller fez uso do estilo tekiakiano
dialético e sem sintese emMissaona cena do elevador, que também retrata o tempo
do eu pensanteatravés da figura da personagem do elevador, nadagptacéo
referencial & personagem de Gregor Samsa do #oMetamorfos¥ do autor checo-
alem&o. Samsa acorda metamorfoseado em insetbcema o homem do elevador,
também é pressionado por seu chefe e experiert@aamntrole do seu tempo interior e
do tempo exteriof® Heiner Milller segue alguns passos de Franz Kafkeokbcar em

um elevador um individuo comum, que ndo € nenhuspdvsonagens da peca (ou
talvez possa ser todos eles em um s0), que se pereenpo e no espaco, de tal modo
que aterra involuntariamente numa aldeia do Peru:

Tenho a certeza de que ja ha muito algo ndo bate: @®m o meu reldgio, com este elevador, com o
tempo. Entro em especulacbes fantasticas: a graeitaliminui, uma perturbacdo, uma espécie de
solavanco da rotacédo terrestre, como se fosse @méi@ no futebol. Tenho pena de saber tdo pouco de
fisica para poder resolver cientificamente a caltéo gritante entre a velocidade e o elevador e a

velocidade do tempo, que o0 meu relégio marca. Roéqgue ndo me preocupei com isso na escola? Ou li
os livros errados: Poesia em vez de FiSica.

Esta parte da cena apresentada refere-se a estc&erdoeu pensantem
processo de decisdo, no sentido de que ele darde que esta a pensar sobre um
passado que ja ndo faz mais sentido, mas quetatitrendo consegue transformar em
acdo, para assim, livrar-se do desconforto aloda-ndo do futuroreferenciado
anteriormente.

O homem vive neste intermédio, e aquilo a que ele
chama presente € uma luta de uma vida inteiraaentr
peso morto do passado empurrando-o para a frenmte co

a esperanca, e o0 medo de um futuro (cuja a Unitezee
€ a morte), puxando-o para tras para a «tranqdédidi

4 ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 225.

“®|dem, ibidem225.

4T KAFKA, Franz.A metamorfoseVersdo de Augusto do Carmo Vaz, Almada e Lisbman Edicdes e
Bedeteca Nacional, 2001.

“8 ROLL, Ruth,O Teatro de Heiner Miiller — Modernidade e P6s-Mmigade Sdo Paulo: Perspectiva,
1997, 132.

“¥MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,70.
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passado» com a nostalgia da Unica realidade de que
pode estar certd.

A sensacdo de tempo da pensante diferente do tempo da vida vulgar,
organizada pelos homens em partes melhor “defihigassado, presente e futuro, com
datas, calendarios, horéarios etc., em gyeesente é hoje, 0 passado comeca ontem e 0
futuro se inicia amanh& Muitos teatros também organizam seus espetacalasatdo
com o tempo cotidiano estabelecendo um inicio, usione um fim facilmente
reconheciveis. Entretanto, este ndo é primordigienenempo do teatro milleriano que
claramente acompanha o tempo do pensar e por iggasnmezes proporciona ao
espectador uma percepcao de descontrole do tentpeg de fato acontece; o teatro de
Heiner Miller descontrola o tempo comum para delapm o tempo do pensamento e
por isso o dramaturgo alertava seus espectaddoes aompossibilidade de ordenacéao
do apresentado em cena. A conceituacao filosécdahnah Arendt auxiliou bastante
ao estudo a perceber que a criagdo artistica deeH#&lilller acompanha o tempo
“incomum” do pensamento e que € por iSSO que as[EEAS puxam o0 espectador para
junto com ela se entregar a reflexdo. Heiner MiilBew apresenta material “mastigado”
para o espectador, apresenta pensamento em aberpm de pensamento para pensatr,
por isso para entender os textos miullerianos égorémastigar” o conteudo e a forma
para compreendé-lo. O que nao significa aceitadtmraaticamente. Dizia Heiner
Muller sobre a conexdo da sociedade do século XX ootempo:“0 que de pior
acontece de momento é que sé ha tempo ou velocidapessagem de tempo, mas néo
h& espaco. E preciso criar espacos e ocupa-losra@sta aceleracio”. S6 ai pode vir
a cultura (...) de um espaco que reaja a ditaduratelmpo sem tempd.0O teatro
milleriano pensava para além do tempo usual coniuita de abrir estes “espacos”
para que novas cria¢gdes pudessem ocupa-los.

O tempo cotidiano € também importante, pois unetis@lmente os homens que
0 organizam e nele vivem. Este tempo representafarge humano para organizar
questbes praticas como, por exemplo: um tempodduipara trabalhar e outro para o
lazer. Para além disto, a vida cotidiana alimerfecaldade do espirito de pensar, assim
como a faculdade de pensar alimenta a vida coidembas complementam-se em prol

de um objetivo comum: o convivio entre homens nddipor matérias de diversas

% ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 227.

*L1dem, ibidem227.

*2 MULLER, Heiner, 19920 Anjo do desespero (Poemasjaducio, posfacio e notas de Jodo Barrento,
Lisboa: Relégio D’ Agua Editores, 1997, 85-86.
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naturezas. O dia-a-dia, por vezes até alivia o greda sua limitada abstracdo, que
ganha “tempo material” para voltar a realizar asstriagées no tempo do pensamento.
O intervalo entre 0 passado e o futuro s6 se abreftexdo, na vida cotidiana nédo, pois
a reflexdo do pensamento é realizada sobre a majée esta ausentA. reflexdo
convoca essas «regides» ausentes a presenca diicesjgEssa perspectiva a atividade
do pensar pode ser entendida como uma luta contpadprio temp¢” que realiza
ruturas com a continuidade da vida cotidiana.

Hannah Arendt posiciona 0s seres pensantes na éeiao passado e o futuro
intitulada presente, em que tanto o passado quaritiuro sdo interpretados como
esferas infinitas. Neste presente os seres devempreedesafiar-se a@escobrir e
persistentemente preparar de novo a estrada dogmeestg®® localizada no tempo
incomum. Sob esta perspectiva , 0 passado na suic@o fragmentada néo tem a
necessidade em seguir a tradicdo transmitida dec@@rem geracdo para a sua
compreensdo, perdendo assinereza de avaliaci® se é que algum dia ela existiu.

Um grande sonho de Heiner Miiller era o de consegpairever cada vez mais na
velocidade do pensamertfopara compartilha-lo mais fidedignamente com oss seu
espectadores e leitores. Talvez por este esforghvatpaturgo, a sua escrita expressava
um elevado grau de angustia que a compreensdo d@asnmguestdes da vida o
proporcionavaentre os problemas do texto estd a sua injustigatraocas pessoas,
também contra a minha pessoa. A tentativa de faustica a todos termina
necessariamente na intransigéncia. Compreender sigfifica ndo perdoar nady.

Acompanhados da angustia miulleriana frente a cotdalde do viver,
seguiremos viagem... Os ventos poderdo por hora rsopradirecdo de um teatro
filosofico mas nada os impede de que também sopeerancontro de uma filosofia

teatral.
1.2 Dialogar com o «querer» através do teatro

O que quer o teatro com todas as suas criacdeg@nk € a figura do artista?
O artista na maioria das vezes é uma personagemarfea” mas mortal, que
nao encontra hipdtese de néo fazer arte, pois é&remaip por si préprio para uma

>3 ARENDT, Hannah, 199%)p. cit, 228.
¥ |dem, ibidem232.
% |dem, ibidem234.
* MULLER, Heiner, 19970Qp. cit, 265.
" |dem, ibidem265.
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solucéo encontrar para a imensiddo de pensameptEsseas que lhe invadem a mente
e a vida todos os dias. E por isso o artista ctaduos, para no mundo conseguir estar.
Poderia receber outro nome, mas decidiram chameasttista. E por vezes parece
mesmo que vem de outro mundo. Estdro-mesmomundo, explicou-nos Hannah
Arendt, chama-se pensar e segue o0 tempeudgensanteque convive com um tempo
distinto do tempo cotidiano, segue o tempo do peestn. Talvez seja por isso, que 0S
artistas sao considerados livres viajantes, pgisam diversas vezes um tempo abstrato
e esforcam-se para nele conseguirem exercer gefastanas como todos os humanos,
também sentem desconfortos neste tempo do pensapwmele ndo haver habitantes
tangiveis. Mesmo com todas as grandes pedras fiodtdim o seu caminhar, o artista
€ constantemente questionado pelos homens “comgog’,vivem mais no tempo
cotidiano, com a seguinte questdo: porque vocé&istadr Os artistas dedicam o seu
tempo a pensarem e a quererem criar tempo par&lagdes estabelecidas entre
homens, talvez esta seja uma resposta plausiveleséas pergunta regularmente feita
aos artistas.

A primeira parte do segundo volume do livkoVida do Espirito - Querede
Hannah Arendt foi dedicada a faculdade da vontqderér) com o intuito investigativo
principalmente para com a sua inevitdvel conexdua eoliberdade. Hannah Arendt
afirma que tanto o pensar quanto o querer saadaties do espirito conflituosas pela
dificuldade em coexistirem, e sdo antagonicas naeirea como afetam 0S nossos
estados psiquicos. Ambdernam presente para 0 nosso espirito aquilo qa& e
realmente ausent® o pensar traz para o seu presente algo que exiséxistiu e o
guerer estende-se para o futuro e se move em gi@ nea qual ndo existem certezas.
Em ambas as atividades, o espirito alheia-se dalondas aparéncias para realizar as
suas reflexde¥ O futuro nesta perspectiva é sempre interpretadwmaima incégnita,
pois a vontade pode ou ndo concretizar-se na aparéh forca doeu-quero-e-eu-
poss8® nem sempre encontra lugar na aparéncia, nelacispreue consiga negociar
um espaco para existir junto dos outros homend)dampossuidores de suas vontades
proprias e propostas particulares.

E preciso ter atencéo para com o querelaboratério de fantasia socigke em

outros lugares também), pois ele é um lugar em guenaginacdo jA € muito

8 ARENDT, Hannah, 200@p. cit, 41.
%9 |dem, ibidem41.
0 |dem, ibidem43.
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incentivada. L& os individuos estdo mais aptos gaesierem o invisivel, o que esta a
faltar em suas vidas. O querer é muito positivo gxigenar e trazer novas ideias
praticas para a vida cotidiana, entretanto, haetsgr-se sempre em um equilibrio, pois
O querer carrega consigo uma caracteristica muiévedte do pensarmuer sempre
fazer alguma coisa e por isso dispensa o prépriaspe®’ O eu que querpor vezes,
com 0 seu anseio por transformacédo pode colocansanstancias de demasiada
Impaciéncia e inquietagdo com relacdo ao futuremeum ritmo desequilibrado pode
acabar por atrapalhar a concretizacdo dos seugosle$®or isso, ndo € positivo
promover em um teatro exageradamente o desejono®im, por iSso nao apresentar
relevancia para o relacionamento entre homensiediddduo consigo préprio. O teatro
de Heiner Miller também criticava esta forma darestesforcava-se para inquietar o
espectador para que este quisesse equilibradamestm rigor. Em um trecho d&
Missaopodemos perceber este querer relativizado, que inégspectador ao equilibrio:
Eu sou o Antoine que tu procuravas. Tenho de tielado. A Franga ja ndo € uma Republica. O nosso
Cénsul tornou-se Imperador e conquista a Russmais facil falar-se de uma revolucdo perdida com a
boca cheia. Sangue coagulado em medalhas de ltarmponeses ndo sabiam como fazer melhor, ndo é
verdade? E talvez tivessem raz&o, ndo acha? O corfléresce. Aos do Haiti damos-lhes agora a terra

comer. Foi a Republica dos negros. A liberdade tepavo as barricadas, e quando os mortos acordam,
ela esta de unifornts.

Com esta pequena parte da fala de ANTOINE em dalegm o
MARINHEIRO que o procura para lhe entregar umaacdet SASPORTAS, enderecada
do seu leito de morte, conseguimos perceber queeH®ailller ndo esta a levantar
nenhuma bandeira revolucionaria para despertar aspectadores a vontade de
libertarem-se de qualquer tipo de opressao quespade sofrer; muito pelo contrario
Heiner Muller esta a incitar o MARINHEIRO e o esjg@lor a pensarem e a quererem
desconfiar, e talvez suspeitar, dos conflitos end@scaras que envolveram a Revolucéo
Francesa e que acabaram por “matar” os seus idkiasiberdade, igualdade e
fraternidade.

ApOs assumir 0 querer, 0 ser tem a necessidaddeltal-se das atividades
invisiveis do espirito e dedicar-se as atividad@siqgas do fazer, caso contrario se do
querer passar para o pensar produzird uma paraisjgoraria da vontade, assim como
Se 0 pensar passar para 0 queregu@ensantesentira umagparalisia temporaria da

actividade do pensdr Sob este ponto de vista o querer seria a molaufsmg para o

¢l |dem, ibidem43.
%2 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,57.
% ARENDT, Hannah, 200@p. cit, 44.
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desequilibrio da vida do espirito, para a qudisposicdo predominante do eu pensante
€ a serenidade, o simples gozo de uma actividade rpunca tem de superar a
resisténcia da matéri& O querer tira o pensar da sua zona de confortandi;da da
aparéncia e exige aplicacdo pratica para transfomn@ensado em concretizacao
factual. Metaforicamente o querer seria como admzonho do pensamento que lhe
cobra de dentro do sonho que ganhe vida para jestar de outros homens, e néo
somente na mente @ pensanteo eu que queencontra-se muitas vezes em conflito
com o eu pensantepois quando desenha 0s seus projectos vive realmente @a
futuro,®® enquanto que eu pensant@atem-se ao passado e ao presente. A consciéncia
do espirito para com @u que pensa oeu que quendo separa radicalmente o querer
do pensar; o0 ser pode pensar que quer e querearpe@ssim caminhar mentalmente
com estas duas atividade do espirito em conjunto gointuito de transpor para a
realidade criacOes originais advindas do pensaneedtoquerer alinhados e sem a ansia
de um ter que ultrapassar o outro ou de ter que para que o outro prossiga.

Hannah Arendt escreve um subcapitulo de seu InboesHegel que, segundo a
filésofa, foi 0 pensador que mais inquietou-se @eu que queno seu conflito com o
eu pensanteAlguns dos argumentos de Hegel esclarecem pergpscaoeu que vai ao
teatro, que também pensa e quer, e muitas vezesnté&imde muito bem esses processos
que acontecem em sua mente, e confunde-se com @stfuacontecendo no seu palco
interior e em cena. Para Hegetw pensantso consegue afirmar-se a si mesmo quando
o futuro desaparece e o passado comeca pavapensanténiciar um dialogo com o
vivido. Assim, o individuo que busca a vida estadiestinado muitas vezes ao
desassossego, e ao sossego o individuo que prerajailidade junto ao mundo morto
das meméria? Identificar dentro de nés préprioen que pensaobre o passado esa
que quercriar futuro € muito importante, entretanto, namemos isola-los um do
outro, € importante que tentemos que ambos coabissmatividades do espirito ao
longo de sua vida, querer que um exista enquanttaaemos virilidade e o outro so
quando ja estamos mais proximos da morte, por egendp a pior sintese que
poderiamos nos sujeitar a aceitar em n0s e NOSSOSATeES.

Quando um espectador senta-se em algum banco aggdd pano e olha para

um circulo, um quadrado, um palco italiano, um mamie ou para um espacgo vazio,

4 1dem, ibidem45.
 |dem, ibidem47.
% |dem, ibidem48-49.
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diretamente depara-se com estes dois companheindagem de todo o ser humano: o
pensar e 0 querer, e por isso, a responsabilidesta drte (e de outras também) é
tremenda, pois recebe o ponto de interrogacdo idt€egia de cada espectador que ja
tem um passado construido e um futuro por tracarpfdutores teatrais também
carregam 0S seus pontos de interrogacdo para ceitlaapara com a Histéria da
humanidade construida e para com as suas profstasds por construir, e por isso, é
importante que as questdes tratadas em cena s@j@veatadas com um final em
aberto, pois cada espectador e cada fazedor de,tdave responsabilizar-se pelo tom
interpretativo a dar para as metaforas trabalhadiésticamente em cena; ndo deve
haver um responsavel pelo curso das histérias ratrotee fora dele, esta
responsabilidade cabe a cada individuo em partieutan coletividade.

Seguindo mais alguns passos de Hegel, que afirm@ dpomem € tempo e néo
apenas temporal,podemos estar mais tranquilos com as questdes tmpo exterior
hipoteticamente nos cobra, pois se somos tempoéanpimdemos criar tempo e viver
tempo, temos a capacidade de visitar mentalmetémpo que desejarmos. No teatro o
homem encontrou, ou melhor, criou um espaco paea er vivenciar este tempo
coletivamente em que o0s espectadores e os fazederdesatro compartiiham da
experiéncia de sair do tempo cotidiano. O teatemgupado com os diversos tempos
ndo atem-se em percorré-los para apresentar paespestadores propostas que 0S
possam auxiliar. A fala de SASPORTAS apresentasair € interessante por ser uma
das sinteses da concepcdo de tempdawissdg em que 0 presente incita a quebra
com o passado:

Quem nada possui morre melhor. O que é que ainpertence? Diz depressa, a nossa escola é o tempo,
que ja ndo volta mais. Ai nem ha lugar para didétiQuem n&o aprende morre na me¥ma.

Heiner Muller nesta passagem exemplifica a necadsido desapego para com
as experiéncias passadas e para além disto afimezessidade de responsabilidade
para com 0 tempo presente, por ser preciso nekndg@r, pois no tempo futuro ele
morrera. Unindo esta concepc¢éo a de Hegel soboenern e o tempo percebe-se que o
homem sendo o proprio tempo e tendo a liberdada pansitar nele através do
pensamento e do querer, também pode decidir queeges é necessario matar alguns
tempos passados para que outros consigam ressbngietanto, por ser um tempo

morto por ele préprio, € muito provavel que se utarb acreditar ser necessario possa

®"1dem, ibidem49.
% MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,68.
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também o ressuscitar. O tempo ao qual Heiner Midlereferéncia na peca diz respeito
a uma criacdo no tempo por terceiros, os revolécioa da primeira Republica
Francesa, e do estabelecimento de um acordo nesteotcom 0s personagens
principais SASPORTAS, GALLOUDEC E DEBUISSON. Quando Revolugéo
Francesa foi derrubada pelo Golpe do 18 de Brum8ASPORTAS E GALLOUDEC
continuaram desejosos de terminar a missao pabersalcdo dos negros escravizados
na Jamaica, jA DEBUISSON muito rapidamente traisenss dois companheiros com a
chamada do “chefe” do outro lado do oceano, e tilesia missao revolucionaria. A
traicio de DEBUISSON, sem apresentacdo de argumentwincentes, fez com que
SASPORTAS o0 condenasse. Na concep¢do de SASPORDESUISSON néo
aprendeu com o tempo, e assim, o mata metaforid¢amentamente com o tempo em
que compartilhou com ele a missao revolucionaridaraaicaO teatro da revolucéo
branca terminou. Condenamos-te a morte, Victor Isdmn. Porque a tua pele é
branca Porque os teus pensamentos, sob essa pele bisfiwarancos?

Para além disto, Heiner Miiller nesta passagemaesgferenciar uma forma de
fazer de teatro que precisou ser morta, do sewpmtvista, por jA ndo fazer mais
sentido existir no contexto da Republica Democadfitema (RDA) na década de 70 e
também da sua prépria visdo sobre o papel da mrignea sociedade. Esta forma de se
fazer teatro chamava-se peca didatica, a qual IB&techt desenvolveu ao longo de
sua vida como dramaturgo e encenador. Disse HBlilker em uma carta a um amigo
chamado Steinwed®enso que sera preciso dizer addu®ECA DIDACTICA (...). A
histéria adiou 0 processo enviando-o para a rua) (Que resta? Textos solitarios a
espera de histdri&? Assim, na passagem da peca anteriormente apréagmiainer
Miuller esta a fazer referéncia a sua crenca neste momento, em que 0 teatro nao
poderia mais ensinar didaticamente nada, simpleenpen ter verificado na pratica que
isto ndo é possivel. No teatro, acreditava Heinétldyl é preciso dialogar com os
conflitos em aberto, fecha-los como a peca did4te&a, ajuda menos o espectador,
que ja nao tem mais nada a fazer a ndo ser vaia gasa tranquilo. Para Heiner
Muller era importante que o espectador fosse cotddm com a possibilidade de

aprendizagem no momento em que 0 espetaculo eatarrer, seu objetivo era

%9 1dem, ibidemgps.
" MULLER, Heiner, Adeus & peca didactid®77, in:A Miss&o e outras peca®rganizacao, traducéo e
posfacio de Anabela Mendes, Lisboa: Apaginastah&g?, 81.
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incentivar a atividade do espectador durante argéxpea teatral -a nossa escola é o
tempo’*

Hannah Arendt referencia a Revolucdo Francesa erivse A Vida do Espirito —
Querer para tratar da conceituacdo do tempo. A Revoldg@mcesa apesar de ter
libertado na pratica os filésofos para a possiédel de pensar sobre o futuro, acabou
por produzir um comportamento extremo em que adupassou a ser endeusado. Os
filésofos Idealistas Alemaes do século XIX percaberisto e se empenharam para
desconstruir o conceito de futuro tratado de forméica pelos revolucionarios
franceses. Investigaram acima de tudo sobre o alamsélistéria e concluiram que
nenhuma acdo atinge nunca o seu intentado objééty@ue o sentido das relacées
humanas s6 pode ser encontrado quando tenta-seemrdpr os fatos apos a acdo
entre homens ter sido concretizada; quando a axa@stp a ser visitada enquanto
historia passada, pois no presente, no curso awgemimentos tanto o passado quanto
o futuro tornam-se infinitos e o que guia os fatos vontade dos homens em realizar
alguma missao previamente imaginada, pensada daazoentre homens. Kant, alias,
segundo Hannah Arendt, compreendeu no final devisiaaque o sujeito da accao da
Historia teria que ser a Humanidade, de preferéreiaomem ou qualquer comunidade
humana que possa existir ou tenha exisfftls, também, salientou que o grande erro do
projeto da Historia que moveu muitas geracfesy fdé acreditar que o que se prepara
em uma geracao hoje sera colhido pela geracaafuliorfazer isto as geracdes em seu
presente tracam um futuro que admitem conhecerqaeesm-se que as geracles
vindouras trardo consigo os seus conflitos propgies podem ou ndo coincidir com 0s
planos realizados para o futuro neste presentaafiguro ja sera passadb.

N&o deseja-se, com isto, diminuir a importanciaeteres da sociedade e areas de
conhecimento que, devido ao grau de complexidade eftudos em andamento,
preparam hoje o caminho para que geragdes futorapreendam os fendmenos em
processo de investigacdo. Devemos estar somemtatgara que os planos para o
futuro ndo impecam que o hoje aconteca, pois taothoje como no amanha, havera
homens que podem perfeitamente desejar alterarsm cla Histéria por acreditarem

que outros caminhos sejam mais indicados do quantsriormente pensados. A

"M MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,68.
2 ARENDT, Hannah, 200@p. cit.,171.
®1dem, ibidem171.

"1dem, ibidem171.
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libertacdo da nocéo de progresso na esfera dostasswmands ligou diretamente a
filosofia a ideia de liberdade, por ter libertad@spirito para pensar e acima de tudo
querer formar um futuro, que no seu extremo pondéan causar desequilibrios, caso
0os homens deixem-se guiar por elucubracbes meniai®s convencam que tudo pode
vir a ser resolvido e programado na esfera do pesis® e da vontade.

A filosofia sofreu e se fez sofrer uma grande mgdastom a Revolugdo Francesa
e passou a considerar tanto o pensar quanto o@go atividades do espirito; se tornou
mais complexa pela dificuldade em encontrar mes&fgue justificassem os conceitos
personificados que agem, assim como se tornou taminds viva por tentar expressa-
los. Na sua ansia mais extrema para justificarresta faculdade admitida, a vontade, o
homem acabou por excluir a si préprio e as suagddades em beneficio de conceitos
personificadog® os quais Hannah Arendt satiricamente intitulodente de arco-iris
de conceitos”. Esta forma extrema de pensamentediémun erroneamente na
possibilidade da existéncia dem mundo passado ou futuro, no qual o espirito do
homem, equipado para se alhear do mundo das apasrmossa ou deva alguma vez
sentir-se em sua cag4 O laboratério de fantasia sociajue estamos a imaginar e a
desenvolver pensamento critico ao longo desta @esqtlama pelo extremo oposto
desta perspectiva, ele tem o intuito de ser umacdaas a qual os individuos-
espectadores poderdo visitar para desfrutarem idgdor artistica em cena e dela
fazerem uso para compreenderem mais o0 mundo quedesg. Nolaboratério de
fantasia social os espectadores também serdo incentivados a dnocéfluidos
criativos” com a pega em cena e com outros espa@sdpara assim realizarem as suas
criacdes para este mundo, para nele se sentirembaal acolhidos e para acolherem
melhor outros homens.

Prestes a finalizar as suas pesquisas sobre orgtizrenah Arendt abre um
guestionamento interessante e nos informa que Wdtae da vontade foi estudada
pelos «pensadores profissionais» (nome designadidgrd para os filésofos) que estéo
mais preocupados em interpretar o mundo do que edéiho; para concretizar as
pretensdes da vontade poucos eram aqueles quaregtaontogara pagar o preco da

contingéncia pelo dom da liberdade — 0 dom do é@sppara iniciar algo novo, do qual

S Idem, ibidem172.
®|dem, ibidem172-173.
"Idem, ibidem174.
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sabemos que poderia igualmente ndo’&dsto torna-se especialmente interessante por
cruzar-se com um possivel posicionamento do “iddiwicomum”, néo filésofo, que
muitas vezes e na maioria das vezes, apercebe-sentjalexidade da realidade em
pensamento, mas ndo consegue coletivamente atkhitomplexidade para assim dar
inicio a algum tipo de atividade que sane ou refaio peso da convivéncia coletiva
entre homens. Nao sao todos os individuos que tamese da contingéncia da vida e
0s que admitem e fazem uso do dom da liberdadeisi@s muitas vezes como “herdis
da histéria” e sob a oOtica de quem executa acGesaadizadas por outros homens, sao
mesmo, pois contribuem para a construcao de hastdentro da Historia.

Tentar definir a faculdade da vontade (querer)giatienente é uma forma de
reduzi-la, pois @uque € ignorado pela atividade do pensar ao abedoe mundo das
aparénciasg afirmado e assegurado pela reflexividade da \@mfd e assim ao
tentarmos definir a vontade fazendo uso do pendamemulamos ceu do qual a
vontade precisa para concretizar na préatica os fe#tos através da agddal como o
pensar prepara o eu para o papel de espectadorueregy molda-o num «eu que
persiste» e que dirige todos os actos particufresgnitivos que direcionam o ser para
praticar uma acdo em particufaA vontade cria um processo de singularizagéo em que
o individuo é consciente de que poderia ser diferdo que é em carater e por isso
tende sempre afirmar um «Si mesmo» contra um «eles» indefinidodes os outros
que eu, enquanto individuo néo $8iCruzar tal constatacéo com a visdo teatral torna-
se interessante, pois quando apresenta-se umad@midt cena o®dos 0s outrogjue
um individuo néo é, sao despertados, assim coioneesmpe por iSso o tratamento
dado a uma tematica ou a um conflito humano davepesentado com muito respeito
para estabelecer didlogo com este ser que € e, i@ §ode querer ser outros ou nao.
Tal pretensédo néo € facilmente conseguida e poasendolvida na pratica teatral e
muitas vezes, vemos pecas a tratar de questdssiges e complexas sobre o homem
como se tudo pudesse ser regulado e referencidda perspectiva de uma qualquer
tragicomédia.

Ao ser apresentado a uma peca de teatro, o inditaiu a liberdade de querer

ou ndo assimilar o que estd em cena, e algumagicam@oderdo proporcionar-lhe

8 |dem, ibidem211.
|dem, ibidem212.
8 |dem, ibidem212.
8 |dem, ibidem212.
8 |dem, ibidem212.
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ansiedade ao querer ser 0 que esta sendo apresgumiesda vontade é uma faculdade
do espirito e por isso reflete sobre si me&teap que Ihe causa ansiedade é a questéo
do tempo e da contingéncia quanto a possibilidadexécucéo pratica da vontade, pois
0 ser quer ser agora algo que ndo sabe ser e rgugue testar na pratica o que ele
acredita estar em sendo apresentado em cena. Ap i@ estara “assinando” um
contrato com a liberdade de experimentar a contitigéda espontaneidade advinda da
curiosidade que o convenceu de que sabia o quassaya no espacgo cenico. O desejo
de testar o gosto que experimentou como espectiaafida em palco, o levara a
transformar-se em ator da sua peca de teatro qealprovavelmente desvendar-se-a
completamente diferente da experiéncia da quadpéctador no teatro.

Hannah Arendt salienta que esta liberdade filoadficeu-querosé é possivel
na esfera do homem em geral. Entretanto, quanaadividuo vive em comunidade é
necessario que a liberdade filoséfica seja tramsida em liberdade politica e nesta
instancia oeu-quero transforma-se eneu-possp pois ao compartilhar um espaco
politico com a multiddo através de leis, costumb&apitos, etc., estabelece
compromissos que envolvem a pluralidade humanasna oeu-e-eu-préprio dual
estende-se a um Noés plufal.Através da acdo dos homens que estdo a tentar
transformar o mundo ao invés de somente analisprejomina umNdés que esta
empenhado nesse mundo comum que opde-se complétameaarefa solitarialo
pensamento, que opera num didlogo entre mim e épripr> O pensamento nunca
podera alcancar esddsque representa a verdadeira pluralidade da acao.

A complexidade do viver em uma comunidade ganhpoc@ois para que haja
“unido” é preciso também que exista consentimentavés do qual a obediéncia
simboliza o acordo e a desobediéncia o desacd@daonsentimento implica o
reconhecimento de que nenhum homem pode agir @ulente®® Entretanto, este agir
coletivo acaba por configurar a limitacéo e a fidgde da liberdade politica, pois nem
sempre ceu-e-eu-propricconcorda com dlése por isso muitas vezesearompe com
a “comunidade” por prevalecer para si a razaeute-eu-proprioA ndo ser que neste
corpo politico seja admitido queeni-e-eu-propridenha o direito a liberdade filosofica,
nos aspetos que lhe couber posicionar-se indivitkeratie, e a liberdade politica quando

0 NOs coletivo prevalecer. Na experiéncia pratica muiteses ndo vemos estas duas

8 |dem, ibidem212.
8 |dem, ibidem216.
8 |dem, ibidem217.
8 |dem, ibidem217.
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liberdades caminharem em conjunto. Ao pensarmosbmratério de fantasia social
como um espaco filosofico e politico de dialogodgroos imaginar que ele € um local
onde o ser encontra a possibilidade de acesso Bbsudade filosofica (individual) e
politica (coletiva), pois na sua qualidade pluoalhomens precisam ter a possibilidade
de dizer sim e ndo de acordo com as interpretaiiesu espirito sobre a realidade.

Ser livre para Hannah Arendt significa admitir auldade da vontade e a sua
inevitavel ligacdo com a inseguranca e com a cgéticia, em que a vida € admitida
como uma incognita no sentido de que a sua ariediadte € inevitavel:

(...) estamos condenados a ser livres em virtude de
termos nascido, quer gostemos da liberdade quer
detestemos a sua arbitrariedade, estamos «satisfeit
com ela ou preferimos fugir a sua terrivel
responsabilidade elegendo uma forma qualquer de
fatalismo. Este impasse, se 0 é, ndo pode seratert
resolvido excepto por um apelo a outra faculdade do
espirito, ndo menos misteriosa do que a faculdade d
comecar, a faculdade de Julgar, cuja andlise pelte p

menos dizer-nos o que estd envolvido nos nossos
prazeres e desprazefés.

Assim, finalizamos o presente subcapitulo sobreatrd e 0 querer com mais
guestbes em aberto e também mais vitalidade palar&st-las em pensamento e em
experiéncia. E para nao afastarmo-nos do objetestielo aqui em causa - o teatro -
finalizaremos com um inquietante “tapa com luvagetela” de Heiner Muller er
Missdona fala da personagem de DEBUISSON sobre o condeiliberdade que nos
pde a refletir sobre a sua arbitrariedade, que pedeista como um fardo, se quisermos
coordenar em demasia a vida ou como uma aventugaiSermos nos colocar a prova
no territério das relagdes humanas. Esta liberdguke em tempos mais antigos levou e
ainda hoje leva milhares de individuos para asggrp@blicas, ja seduziu mais. Hoje ela
assusta mais. Muitos ja perceberam o seu “pesofjuabndo temos como escapar e,
por isso, talvez o melhor caminho seja a sua admissafirmacao dentro do territério
da arbitrariedade da vida, para ainda assim, em atnesfera de incertezas,
conseguirmos estabelecer relacdes com outros homens
A liberdade, quando as suas mascaras estivereasgasp terd decerto nenhum outro rosto, sendo o da
traicdo: aquilo que nao atraicoares hoje, matdr#anha. (...) Agora temos outros cadaveres sobre a

nuca, e serdo a nossa morte, se ndo 0s empurr@gan@sa cova. A tua morte chama-se liberdade,
Sasportas, a tua morte chama-se fraternidade, 8eltp a minha morte chama-se iguald&de.

87 |dem, ibidem233.
8 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit, 76-77.
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E houve um grande tremor de terra e o homem coneediau-se conta de que a
liberdade era a prépria vida, ndo adiantava criativos (que logo seriam mortos) para
mascarar que 0 gue estava em cena era 0 proprltus&no com as suas mdultiplas
particularidades e complexidades. O mais sincera efiar menores missdes
dialogantes, pois as grandes missfes ficticiasndieflem motivos também ficticios e
empurravam os homens para lutar contra iguais sohremesmo. As muitas missoes se
entrechocam e dirigem-se para uma sé Missdo: dasenido a vida para nela
conseguirmos viver em comunidade.

E ouvi uma voz dizer: E HOUVE UM GRANDE TREMOR DEERRA / ENTAO O ANJO DO
SENHOR DESCEU DO CEU / APROXIMOU-SE E DESLOCOU A A DA ENTRADA E

SENTOU-SE NELA / E A SUA FORMA ERA COMO O RELAMPAG®& AS SUAS VESTES
BRANCAS COMO A NEVE®

1.3 O «julgar», a imaginacdo e um teatro comunitario

O presente subcapitulo sobre o julgar sera maigtisim que o0s anteriores
devido a natureza particular que envolve a suaemm@®. Hannah Arendt nédo teve
tempo em vida para terminar a terceira parte ddig&uA vida do espirit@ue trataria
da questdo do juizo e, assim, a sua grande anmggsera Mary McCarthy finalizou
esta Ultima parte da obra, que se embasa em audaa {jlésofa preparou para tratar
junto de seus alunos sobre a filosofia politic&dst, o fildsofo, segundo ela, que mais
desenvolveu pensamentos sobre a faculdade do.jdifara escrever estas aulas a
filésofa estudou de maneira aprofundada a dnitica da Faculdade de Julgade
Kant?* com o intuito de perceber as limitacdes das facldd do espirito que
estabelecem relacdo direta com o0 pensamento pdratarem a vastiddo de
particularidades inerentes ao conceito de realidadgue sua amiga disponibilizou aos
leitores foram os extratos contendo os materiagpgrados por Hannah Arendt para
estas aulas com pensamentos ainda muito inicibre sofaculdade do espirito de julgar
que poderiam a ter surpreendidacabado por necessitar de um volume int&r®
apéndice escrito por Hannah Arendt apresenta msaties entre partes que nao se
correlacionam, por isso pode ser que sem outracopsée subcapitulo acabe por

realizar também estes saltos.

8 |dem, ibidem78.

% ARENDT, Hannah, 200@p. cit.,241.
1 |dem, ibidemp41.

%2 |dem, ibidemp41.

28



E desolador que ndo haja mais; qualquer pessoa
familiarizada com o seu espirito tera a certeza @ue
apéndice ndo esgota as ideias que ja deviam astar e
azafama na cabeca défa.

A faculdade do julgar € simbolizada pelo «alargameo espirito» em que o ser
compara 0S Seus juizos com 0s juizos de outrosrHmatravés da imaginacéo traz o
pensamento dos outros seres para 0 seu processaduatl de compreensao da
realidade Pensar com o espirito alargado significa que séntea imaginagéo para
partir em visita® O pensar alargado ndo garante que o individuo cape se passa
realmente na mente dos outros individuos. Ao medsmapo, ao assumir a
impossibilidade de conseguir tal facanha pela iméosde diferencas que fazem as
realidades individuais divergirem (ex.: condi¢cOegua estao submetidos, classe, grupo
etc.), opta pela atividade do pensar em detriméatpassividade de acreditar que o que
é dito em palavras realmente € a realidade e iraague esta a ser objeto de dialogo e
assim pensa por si mesnixeitar 0 que se passa nos espiritos dagueles«@gato de
vista» (...) ndo é o meu nao significaria mais do q@eitar passivamente o seu
pensamento, isto &, trocar os preconceitos deltss preconceitos adequados ao meu
ponto de vistd® Para conseguir pensar alargadamente é precisw igdé/iduo consiga
chegar a um «ponto de vista geral» para assim pmdar, observar, formar juizos e
refletir sobre os assuntos humarn@uanto] mais vasto é o reino em que o individuo
esclarecido é capaz de se movimentar, tanto magsakg serd o seu pensamenifo
Estando conectados com as condi¢bes particularesdo@rsos pontos de vista
conseguimos chegar amsso proprio «ponto de vista geralgue ndo nos diz como
agir, mas que nos ajuda a agir.

Que relacdo estabeleceria a faculdade do julgar @taboratério de fantasia
social A faculdade do julgar simboliza a vontade doréspém abandonar a soliddo
do eu que pens& doeu que querpara sair em visita do processo de apreensao da
realidade de outros seres. Por isso, 0 juizo é fanaldade relacionada com a
coletividade, pois quanto mais o espirito sair eete de si em visita de outros seres,
melhor serdo 0s seus juizos sobre os diversososkget questdo. A imaginacédo deste
ponto de vista é também uma forma de libertacasedale si préprio, pois surge da

inquietacdo individual sobre o que € percepcionaalaealidade aparente de outros

% |dem, ibidemp41.
% |dem, ibidem255.
% |dem, ibidem256.
% |dem, ibidem?256.
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homens, que sé torna-se compreendida através dogali@&ntre as duas partes
envolvidas: o ser que imagina e o objeto da im&@gioaao pensar com 0 espirito
alargado pela imaginacéo sobre si e sobre 0 antegpirito consegue perceber melhor
a si proprio, ao homem e a humanidade. Isso nasctadiretamente com o teatro, pois
nele o homem imagina as relacdes estabelecidas katnens -0 teatro € a arte
politica por exceléncia (...) a esfera politica ddavihumana (...) transposta para a
arte (...) é a Unica arte cujo assunto €, exclusivaee homem nas suas rela¢cdes com
outros homeng’ Esta imaginacdo que consegue libertar-se maidnfacie do
pensamento em um teatro (ou através de outras giegpartisticas) para seguir em
visita do pensamento de outros homens, pode eaigbhdo momento na vida real, e
guanto mais os homens conseguirem alargar estaidaga, melhor compreenderéo a
imensiddo de particularidades presentes na vidacatta individuo e de uma
comunidade. Esta perspectiva fortalece a impormiésmtial de um teatro filosofico e de
uma filosofia teatral que colabore para o auxilestd processo de alargamento da
imaginacgdo por parte do seu publico, que consegumamite ajudara para a formacao de
pensamento critico na comunidade da qual faz ganeexemplo com raizes brasileiras
e um pouco lusas (o diretor era filho de pai parésge mae brasileira), € o Teatro do
Oprimido® idealizado pelo sociélogo (falecido em 2009) AuguBoal. OsCuringas o
nome designado aos ativistas deste teatro sogalitico, desenvolvem no Brasil, na
América Latina, em paises da Africa, da Europa @efras partes do mundo, propostas
artisticas com base na Estética do Oprimido, evédralo dialogo direto com os
espectadores, 0s atores pensam junto com o pigale varios tipos de opressao que
0s espectadores sofrem. E assim, auxiliam no dstatnento do dialogo critico e do
alargamento do pensamento das comunidades nasdgsaisvolvem projetos.

Hannah Arendt comenta sobre a visdo de Kant pamaacBevolucdo Francesa e
informa que o interesse do filosofo por ela foi pgtado ndo pelos atos ou erros
cometidos pelos revolucionarios, e sim por ter sioh@ amostragem de acéo pratica da
revelacdo publica dos pensamentos dos espectadaregla (em desacordo com a
realidade) em larga escala. A simpatia dos espaesgara com a revolucéo refletia a
esperanca que nutriam para que aquele aconteciwviess® mesmo a ser deflagrado na
praga publica, mas ndo tinham coragem para a @&k em ato. Entretanto, Kant
nao estava de acordo com a revolugcdo em ato, glia que ela nutria a esperanca da

"1dem, ibidem236.
% Mais informacdes enfnttp://ctorio.org.br/novositeliltimo acesso em: 31.08.2012.
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populacdo para a implementacdo de uma sociedaddeanmr da qual as capacidades
humanas pudessem ser desenvolvidas, mas nao acaegiite a revolugcéo atenderia aos
desejos desta esperafit® choque estabelecido entre o principio segundbagimos

e segundo o qual julgamos, é um territério cordbty por isso Kant, por um lado,
entendeu, apreciou e estabeleceu o seu juizo dotadpr sobre aspectos da Revolucao
Francesa e, por outro, criticou fielmente a su@@@ em ato.

Kant acreditava que os espectadores eram 0s mp@tantes integrantes do
espetaculo da vida. A vida sem espectadores pana $&aia um deserto. Na arte o
artista e o0 espectador sdo importantes, pois armpbssuem duas faculdades de
naturezas distintas: o artista, ggnio em uma sociedade, possui a faculdade da
imaginagdo produtiva e consegue atraves dela eigiaalidade chegar a uma criagdo
artistica e o espectador € o possuidor da faculdadmsto ao qual se chega através do
julgar a obra de arte. A relacdo que Kant estabedatre o espectador e o artista afirma
a importancia do artista para que exista algum mahtpara o espectador julgar. O
artista também precisa preocupar-se em julgaa@stocriacdo, caso contrario acabara
por produzir arte sem utilidade para nenhum pubbesdo criadaapenas toliceS° se
a liberdade da imaginacéo nao for dosada. O gosfaigo cortariam as asas do génio e
Ilhe trariam clareza e ordem aos pensamentos e afaradisso, tornaria essas ideias
comunicaveis e capazes de serem seguidas por ceres’  Kant a todo momento
salienta a importancia do reino publico da artengtituido por criticos e espectadores)
com o qual os atores e fabricadores tém que praoc#o ao realizarem as suas
criagcdes, pois eles proprios pertencem a este qgiadambém tem dentro de si criticos
e espectadores e, por isso, a sua arte deve s@resdéeita em prol deste espaco
publico®?

A perspectiva de que o ator precisa se colocaros&do de espectador da sua
propria criagdo para conseguir fazer-se entendegspectador colocar-se na posicdo do
ator para assim imaginar uma outra realidade, epen@nto o ator quanto o
espectador: o ator sente-se aliviado por criar plga um publico que também tem o
poder de agir como ator e 0 espectador é emancipadsentido de que nao precisa
esperar pela criacdo do ator, ja que ele propride periar e apresentar o “objeto

inefavel” do espirito ao publico de espectadoreseat e atores-espectadores que o

% ARENDT, Hannah, 200@®p. cit.,257.
19 1dem, ibidem260.
191 1dem, ibidem260.
1921dem, ibidem261.
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observam. A faculdade de julgar é baseada no gostele ser o sentido mais direto, ou
gostamos ou ndo gostamos. Kant acreditava que gpoy a faculdade de julgar
carregava uma grande forca representativa do olijetidvel do espirito e trazia
informacdes interessantes do territorio ndo corloeci
Podemos entdo chamar-lhe juizo e ja ndo mais gosto
porque, embora ainda nos afecte como uma questéo de
gosto, estabelecemos agora, por meio da repre@entac
a distdncia apropriada, o afastamento ou néo
envolvimento ou desinteresse que s&o requisitos da
aprovacdo ou desaprovacdo, ou para avaliar algn pel

seu justo valor. Pela remoc¢&o do objeto, estabmiese
a condicdo para a imparcialidaida.

A imaginac¢do através da qual julgamos objetos @ioeestdo presentes coloca o
espectador na posi¢ao libertadora de “poeta ces, ao transformars que 0S NOSSOS
sentidos externos perceberam num objecto para sonssntido interno, comprimimos
e condensamos a variedade do sensivelmente dadopds numa posicdo de «ver»
com os olhos do nosso espirito, isto é de ver o tpa: da sentido aos particulares.

O juizo em geral e em especial 0 do gosto preéaisar em conta outros juizos
para que conseguisse existir, isso porque o seamurtem a capacidade de perceber
gue nao consegue viver longe da companhia de dutroens. O verdadeiro oposto ao
belo (juizo estabelecido pelo faculdade de julgsisaa apreciacdo inicial através do
gosto) ndo € o feio e sim a repugnancia, ou safasiamento advindo de uma reflexédo
que o sentido inicial captou e percebeu. O juizingsseria uma derivacdo deste
sentido inicial'®® Poderiamos também inferir que o préprio belo néete e sim a
vontade de estar perto de uma arte que acaba pebero nome de bela por
proporcionar esta vontade de “estar com” em oposia¢Bepugnancia que deseja “estar
sem”.

Kant olha para o gosto também como uma espécgedsus Communiatraves
do qual o filosofo deseja retratar uma capacidaxkea-espiritual que ajusta os
individuos em uma comunidade. Deve-se entenderegiste um sentido comum a
todos os individuos que, através da faculdadeldarjuevam em conta a representacao
do pensamento de todos os outros homens atravésng@aracédo do seu juizo com a
razado coletiva da humanidade. Esse sentido comuymnogicio a que o0 juizo do

individuo seja comparavel aos de todos os outrassem, o individuo pde-se no lugar

1931dem, ibidem263-264.
104 1dem, ibidem265.
195 | dem, ibidem264.
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dos outros homens que s6 o conseguem fazer attaedsstraccao das limitacbes deste
mecanismo, devido a limitagcdo do proprio juizo pawaseguir julgar tudo o que foi
captado mentalmente. Mesmo admitindo as diversascydaridades presentes nos
juizos sobre os objetos, esta maneira de pensdz@é desenvolvida na tentativa de se
chegar a um conceito de juizo universal; a istaisggse as maximas destensus
communis: pensar por si préprio (a maxima do esatanento); poér-se em pensamento
no lugar de todos os outros (a maxima da mentabdathrgada); e a maxima de
consisténcia (estar de acordo consig¥)Esta e outras maximas se tornam importantes
para auxiliarem na compreensao das questdes aeguipinido do modo de pensar do
individuo sobre os assuntos mundanos reguladosspetao de comunidad®’

Quanto mais alargamos a comunicacdo com outros rgmenelhor
conseguimos realizar um juizo sobre um objeto, pormo-nos a conhecer diferentes
pontos de vista sobre um mesmo objeto e, atravete gento de vista, consegue-se
perceber a possibilidade de uma “paz perpétua’adegse todos os seres humanos
preocupem-se em comunicar uns com O0S outros. Estasprgiria a partir do
compromisso da humanidade para com ela proprissenaos individuos tornar-se-iam
ao mesmo tempo atores e espectadores de uma caaenjubis ao preocuparem-se
com as suas acbes, com 0s seus juizos e tambérascdas outros individuos, ambos
se encontrariam em um so individuo:

E uma virtude desta ideia de humanidade, presente e
cada homem singular, que os homens sdo humanos, e
podem ser chamados civilizados ou humanos na medida
em que essa ideia se converta no principio das suas
acbes bem como dos seus juizos. E neste ponto que o
actor e o espectador passam a estar unidos; a enégim

actor e a maxima, o «padrdo», segundo a qual o
espectador julga o espetaculo convertem-se nurtfd sé.

Tal perspectiva fortalece a ideia da importancieiatade umlaboratério de
fantasia socialque se proponha a incentivar o compromisso da hidiaxda para com
ela propria através do dialogo sobre conflitos humsaque ajude os homens a seguir
com o0 pensamento em visita do pensamento de dutroens através da imaginacao e
do pensar alargado. Mesmo que a “paz perpétuagrda por Kant seja uma missao
sonhadora, a preocupacdo do fildsofo para com eoridmcia de que cada ser

comprometa-se com a sua comunidade, € um bom bons&ido de tempos mais

108 |dem, ibidem267.
197 |dem, ibidem267.
198 |dem, ibidem269.

33



antigos. Um possivel conceito de humanidade, adleste contexto argumentativo: é a
preocupacdo individual e coletiva com o humano angel escala, sendo cada individuo
o ator e espectador de si préprio e de outrosstEspectadores.

A faculdade do julgar até aonde a conseguimos ceenpler, expressa a
capacidade do ser de ndo aceitar integralmenteizssjde nenhum homem (incluindo
0 Seu proprio juizo) para compreender a realid@dguizos sdo eternamente mutaveis,
pois, de acordo com o0 anteriormente desenvolvidmhe&cemos cada vez mais as
questbes humanas, conforme vivenciamos diferentgeeriéncias da vida. A
compreensao completa sobre um objeto € um mitosqurna-se realidade para o
solitario que fecha-se na sua concepg¢do sobre odonen perde a riqueza das
possibilidades presentes na troca do seu juizo comizo de outros homens. A
faculdade do julgar representa a inevitavel nedadsi da coletividade para que
possamos nos aproximar cada vez mais da comprednsgoe acreditamos ser real.
Ela também expressa a potencialidade dos homensrideem as suas proprias
realidades, pois se para entender a realidadecE&sprgue o pensamento saia em visita,

para criar a realidade torna-se inevitavel queda saaia em visita nata activa.

2. A missao teatral ao encontro davita activa

A presente pesquisa desloca-se da atmosfera ielvidés/ vida do espirito em
direcdo ao territorio visivel data activa Foi importante primeiramente compreender
como o teatro estabelece relacées com a vida doteggara depois estudarmos a sua
relagdo com as atividades da vida que ocorre netmga exterior, para termos a
clareza para entender que nada do que é trazidegpirito para a aparéncia em forma
de labor, trabalho ou acdo € uma mera contingériaer trabalha muito para
comunicar-se com outros seres, assim como cons@wi@, o que torna a realidade
exterior mais complexa no sentido de conter sempess informagbes do que
conseguimos dela captar. Esta forma de interp@taealidade nos desafia a nos
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guestionarmos sempre sobre o0 que nela encontrégdubss obras de Hannah Arendt
foram lidas antes de elegérCondicdo Humana A Vida do Espiritacomo livros base

para conduzir os estudos sobre a filosofia e aadesjui em curso. Estes dois livros
foram eleitos por expressarem estes “dois mundesgntes no mesmo mundo e com
atividades distintas: a atividade interna do espiei a atividade externa do espirito

ativo, com as quais o espectador e 0 homem deteatram e saem do mundo teatral.

2.1 O cotidiano do homem ativo: labor, trabalho e gao

(...) da Bastilha para a Conciergerie (prisédo) ortémor transforma-se-4 em guarda da prisdo. MORTE
AOS LIBERTADORES é a tltima verdade da revolut&o.

Metaforicamente, a interpretacdo deste trecho da peMissdopode apontar
para um conceito de prisdo, que nos incentiva aecamo presente capitulo de um
ponto de vista que nos aproxima do ambito da dismupresente no liviA Condicao
Humana de Hannah Arendt, e que sendo pensada com a ddaalerespiritual»
adquirida no decorrer do primeiro capitulo tornasgla mais interessante. O conceito
do guarda da prisédo neste trecho induz o espectaduginar um libertador que vira o
guarda da prisdo. Este guarda comprime em um s@rhoanfigura de varios homens
que, nao conseguindo responder as questdes bésimasa vida e a morte (as quais
nenhum homem sabe responder), ao invés de corhpegtih esta divida com os outros
homens, preferem auto-intitularem-se libertadoresutha prisdo que eles préprios
desconhecem. Através desta prisdo conseguem canvieomens (e a si proprio) de
que existe a possibilidade de agarrarmo-nos a urssdmrevolucionaria pontual em
prol da vida. E desta missdo Unica, que acaba groumma nova prisao, tornam-se
guardas e sobre ela mantém vigilia para que osidpgiros” ndo descubram que nao ha
missdo alguma. Materialmente, fora do mundo imamgin&sta prisdo existe e esta
contextualizada com o tempo histérico ao quahf aVlisséao faz referéncia: ela é
localizada em Paris, tem o0 nome de Conciergeri@ @rh lugar que abrigou muitos
presos designados inimigos da Revolucdo Francesadgquld sairam para serem
guilhotinados em praca publica, de entre eles aHeaMaria Antonieta, Danton e
Robespierre. E, ndo s0 na Revolugcdo Francesa, &igfgerie abrigou muitos

prisioneiros desde a sua instauragdo no século a&Xévperder astatusde prisdo no

199 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.77.
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século XX, e ser considerada um monumento histotaroando-se aberta ao publico
para visitacao e realizacao de exposic¢des.

Uma exemplificacédo real deste olhar para a vidglaoeta Terra como uma
prisdo para os seres humanos, aconteceu em 195Yjaja Terra teve os seus limites
fisicos ultrapassados através do lancamento dbtesaéificial Sputnik | pela URSS
para o espago, e a sociedade ocidental da épecpraibu o0 acontecimento como uma
simbolizac&o do primeiro passo para a libertacdbainem da sua prisdo na Terfa.
Estes tons interpretativos sobre a vida terragaedicionada visitam as nossas mentes
muitas vezes, mas a opc¢ao interpretativa mais firerége a ideia de vida humana € a de
gue nunca saberemos porque a temos e por quarpo eemdurard. Sob este ponto de
vista 0 nascimento e a morte seriam as duas caedligiais gerais da existéncia
humana:** pois ambos acontecem sem que nos programemosrquen@s hora para
que acontecam. E, mesmo que tais questionamenj@ms sarregados de um tom
infantil, eles estdo na base de muitos movimerggslucionarios, em momentos de
guerra e em missdes de diversas naturezas, dasemai® mais pequenas. Por 0s
homens nunca conseguirem entender integralmentaeoeqtdo aqui a fazer, estes
pensamentos surgem constantemente em suas mentdyesas mascaras, e atraves
delas, eles repetem o nascimento e antecipam & maoitas vezes em missdes com ou
sem significados relevantes para humanidade. Agueéaa estadia na Terra seja em sua
natureza incerta, a vida € desejosa no sentidoudeog homens temem a morte e
aplaudem a vida e também ndo tém disponivel nenhautra “prisdo” para a qual
possam ir, com excec¢do dos astronautas que térava cda porta de saida e estdo a
tentar encontrar a de entrada para estabelecehuidana em outros planetas.

Seria muito bom que pudéssemos continuar nestgadingara responder a mais
questbes que residem na cabeca dos humanos, ma®démos. E preciso mudar o
caminho, entrar dentro do homem e olhar para foogs a “prisao” do homem em
estudo nesta dissertacdo esta para além do espiagoda Terra e das prisdes materiais
por ele criadas, a exemplo da Conciergerie de .Raris/ro A Condicdo Humanale
Hannah Arendt trata destas “prisdes” criadas pletesens na Terra, que séo fruto das
relacbes que estabelecem com outros homens e @ongigprios e que
proporcionalmente a intensidade de entrega a équéai da vida, mais condicionantes

acrescentam ao seu cotidiano e mais sentido dasuas existéncias, pois estas

10 ARENDT, Hannah, 2000p. cit, 13.
111dem, ibidem20.
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condicbes os ajudam a completar o vazio inerente&@osaber existencial, e assim
afirmam para si proprios e para a comunidade quediam a razdo de estarem vivos,
admitindo sempre a relatividade de tal sensac&ip w\que o “guarda da prisado”

terrdquea os podera dela tirar a qualquer momento.

O territorio das atividades humanas é muito conmplepois é repleto de
condicionantes criadas pelo homem ao estabeldeebes interior e exteriormente, que
sobrepde-se umas as outras quase que indiscrimeatia e vdo completando o seu
cotidiano ao entregarem-se a experiéncia humanaeride as diversas atividades
exercidas pelo homem iremos trabalhar com tréssdele relacionam-se com as
condicdes basicas da vida dada ao homem nestegtééria-se um breve esquema
para facilitar a leitura conceptual das trés atisEs que contemplamvéa activa- o
labor, o trabalho e a acdo — e que relacionamsgecéivamente e dinamicamente com

trés condi¢cdes humanas basicas, a vida, a mundienéda pluralidade:

Vita activa | Condicdo humana
Labor Vida
Trabalho Mundanidade
Acéo Pluralidade

A vita activaé a sintese de atividades de naturezas distintasle) certa forma
forcam o homem a néo fugir da sua condicdo de hamseja pela necessidade
biolégica (labor), seja pelo intuito criativo (tedbo), ou pela necessidade em
compartilhar com outros homens a condicdo humawgaoja Este micro-mundo
construido através das suas proprias atividadea-s® a sua morada dentro da Terra
que distancia-se cada vez mais do mundo *“vaziofialmente recebido no seu
nascimento.Tudo o que espontaneamente entra no mundo humanpa@ ele é
trazido pelo esforco humano, torna-se parte da @@ humand®® Sob esta
perspectiva ndo conseguiremos, contudo, respondguestdes sobre a natureza
humana. Tal pretensdo seria comaltar sobre a nossa propria sombtae nos
direcionarmos a encontrar impasses para respongigesides do género: quem sSomos
nés e de onde viemos?, para as quais ja admitimésriccmente que nunca
encontraremos respostas satisfatorias, somentgas@a@s ou conhecermos o criador e

o libertador da “prisdo” e dos prisioneiros, oscosique poderiam nos responder com

121 dem, ibidem11-12.
13 1dem, ibidem22.
114 1dem, ibidem23.
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assertividade a tais questfes. Admite-se 0 interess investigar 0 proprio estar no
mundo em detrimento da tentativa de descobrir @nmaistério que nos acompanha em
vida e que de certa maneira nos incentiva a afgesvedm mais intensidade o tempo
que temos por ndo sabermos quando ele acabar@alAavnatalidade, a mortalidade, a
mundanidade, a pluralidade e o planeta Terra sdancente as condicdes mais gerais
da existéncia humart® O labor, que corresponde ao processo biolégicaatpo
humano, o trabalho, correspondente ao processdaat@&a@ de um mundo artificial e, a
acao, relacionada com a atividade exercida diretenentre homens sem a mediacao
de coisas ou da matérfa sdo as atividades mais gerais do homem e relanisea
diretamente com estas condi¢cdes mais gerais.

O labor com a sua natureza estritamente ligada cesaiglade acaba por
caracterizar-se pela atividade que correspondepariéxcia de completa auséncia do
mundo, no qual o corpo humase volta para dentro de si mesmo e permanece preso
ao seu metabolismid’ Muitos homens, alis, temem libertar-se do proceiah pois
consideram futilidade o que existe para além delgederem carregar o peso das
necessidades basicas ao invés de permitirem-se@anbutras instancias de estar no
mundo para além do labbf O trabalho caracteriza-se pela vontadehdmo faber
(criador do artificio humano) em construir um mumdonano, através da criacao que é
precedida por um modelo, que carrega a ideia ensafda construgéio em questidA
caracteristica basica que distingue o trabalhcaliorlé a finitude, onde no trabalho a
atividade de criacdo dbomo faberapresenta um comeco e um fim bem definidos,
enquanto o labor apresenta um movimento ciclicorepalsorio, sem comego e sem
fim no qual o homem deve comer para trabalhar e tradwaffaracomer*°

O territorio que separaanimal laboranghomem do labor) dbomo fabemas
atividades humanas nao é integralmente bem defmigdor vezes um sobrepde-se ao
outro. Ohomo fabertem a necessidade de criar aromal laboransa necessidade de
consumir, por iSso, por vezes entram em atrititoadiste que pode ocorrer dentro de
um mesmo ser, pois todos somos nutridos de caistttas tanto de um como de outro,
assim como em seres diferentes. Em uma sociedade/eges encontramos mais

homens com caracteristicas ldomo faberdo que daanimal laboranse normalmente

1151dem, ibidem24.
11%1dem, ibidem19-20.
17 1dem, ibidem138.
118|dem, ibidem145.
1191dem, ibidem180.
1201dem, ibidem182.
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estas sociedades sdo mais criativas do que as stasppor mais homens com
caracteristicas danimal laborans Segundo Hannah Arendt, o artista seria o Unico
trabalhador em uma sociedade extremamente consuemnstque todos lavorariam ao
invés de trabalharem, e por a arte ndo estar oelada com a necessidade, ela seria

considerada urhobby*?*

Um problema da sociedade em que vivemos, é questda
aficionada em lavorar e o0 perigo € que ela naoigargesligar-se desta necessidade,
mesmo depois que o trabalho acabe e perca a riquezaa “futilidade” de estar
“desarmado” entre homens simboliza para os indogdftf

A passagem a seguir de Missaonos leva a refletir também sobre um outro
aspecto ddnomo faber Ele é uma criatura extremamente esperangosaesatdo seu
trabalho acredita que conseguira criar entre osehero mundo que Ihes invade a mente
cotidianamente:
Numa linha férrea coberta de erva, dois garotag#mh-se com qualquer coisa entre maquina a vapor e
locomotiva, que se encontra numa via interromgiaga.europeu, vejo a primeira vista que o seu esférc
em vao: esta viatura ndo se movera, mas ndo digaas criancas, trabalho é esperanca, e contidoo pe

campo fora, onde ndo ha quaisquer indicios deidatie, a ndo ser esperar pelo desaparecimenta do se
humano‘®

Esta passagem da peca coloca o espectador pagtr reébbre a esséncia do
trabalho que esta diretamente relacionado com exasga, pois sempre que iniciamos
algo que intitulamos de trabalho acreditamos qudardude alguma forma a realidade
com que estamos a nos deparar naquele momentgeldkntemente da profissao
realizada, esta presente nomo fabera esperanca na possibilidade de através do seu
trabalho criar um mundo real que esta estruturatdewa mente. Esta crenca ltmmo
faber no trabalho proporciona o encontro entre os hometeanbém a sua ocupacao
enquanto ser condicionado na Terra. Em uma entaexisleiner Muller, o dramaturgo
reforca a ideia de que o trabalho pataomo faberé a prépria esperanca, pois ela esta
diretamente correlacionada com a atividade de ltrabaQuestionado se ndo pensava
que suas pecas eram muittafk’, Heiner Miller responde que o ideal de vida pEea
era viver sem esperanca e com desespero, pois sssaprendia, e, que ndo precisava

da esperanca para nada, ja que tinha projeto®fusuificientes para completar-lhe mais

211dem, ibidem153.
1221dem, ibidem159.
12 MULLER, Heiner,A Missd0,1982.0p. cit.,73.
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anos de vida do que o suficientéou seja, com isso quis dizer que os seus préprios
projetos eram a sua esperancga e por isso hdogradisaginar a esperancga, ele proprio
a criava atraveés do trabalho.

Para além das atividades Homo fabere doanimal laboransque por vezes
entram em atrito, porque um quer construir e ocochdnsumir o construido, existe uma
outra atividade humana cuja pluralidade é a sudic@o basica. Esta terceira atividade
€ a acao, através da qual acontece o encontro @ntemens que carregam as suas
vontades individuais e que através do discursdaewse uns aos outros como sujeitos
para que se conhecam e estabelecam convivéncianhtffaA acdo proporciona a
esfera dos negdcios humanos através deteiaale relacdes humana8que constroi-
se e reconstroi-se através das novas revelacOastadas sob as antigas teias ja
existentes. A existéncia destas antigas teias gpesvatrapalha a efetivacdo de novas
acOes devido as inumeras vontades e intencdesitganfes, mas quando as novas
relacdes conseguem superar as amarras das amatigasyas histérias conseguem dar
seguimento as antigas com suas proprias partidates.2’

Através da acdo o homem constitui 0 espaco pulpiais, ele é o local onde o
homem politico expde suas opinides junto de outmsvens, em oposicdo ao espaco
privado em que fica resguardado dentro de si pop ndo se depara com as
imprevisibilidades inerentes a interacdo com outtomens. Esta imprevisibilidade
inerente a acao € desconfortavel por ndo ser mdsisfazer o que foi feito, e quando o
feito ndo agrada aeu a unica opcdo € desculparmo-nos através da tatrilde
perdoar, pois no momento da decisdo para transfoonpEensamento e o querer em
acdo, 0 ser nao consegue prever as consequéncaxiges -Se nao féssemos
perdoados (...) a nossa capacidade de agir ficaria lfmitada a um Unico ato do qual
jamais nos recuperariamos; seriamos para sempreitasas das suas consequéncias,
a semelhanca do aprendiz de feiticeiro que ndoutibp da formula magica para
desfazer o feiticd?®

Para além disto, um outro mecanismo para auxiliarpaevisibilidade da acéo &

o estabelecimento de promessas, em que o individnserva a sua identidade e

124 MULLER, Heiner, “The end of the world has becoméaddish problem1986,in: Explosion of a
memory writings by Heiner Muller edited and translated by Carl Weber, New YorkJRAblications,
1989., 163.

125 ARENDT, Hannah, 2000p. cit, 224-227.

1261dem, ibidem233.

1271dem, ibidem233.

1281dem, ibidem289.
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encontra uma saida para as suas contradicoesasterpara 0s equivocos sobrepostos
nas acoes realizadas. Ele promete, quando umacag¢é® mal, que em uma outra
“igual” ndo agiria da mesma forma; mesmo que es8a aunca mais venha a repetir-
se, a promessa é uma forma encontrada pelo sedipargara si proprio que aprendeu
com o erro e que desculpa-se por ele. Na esfetecpibste homem “errante” consegue
perceber também que, mesmo em erro, ele contisea@ossuidor da sua identidade e,
assim, consegue efetivamente perdoar-se e reabzsmas promessas para melhorar na
guestdo em causa. Assim, ambos, promessa e pagt&ssitam da pluralidade humana
presente na esfera publica, pois nela estdo pessewntros homens, que confirmam
mentalmente para o individuo a identidade do qudoaese, assim como o do que
promete e do que cumpre a promessa;soliddo e no isolamento, o perddo e a
promessa nao chegam a ter realidade: sdo no maximgapel que a pessoa encena
para si mesm&>® Somente o respeito pela esfera das relacdes hurpenaste ao
individuo perdoar a si proprio e aos que o rodeéiam.

No contexto destas trés atividades basicas quecroptam o cotidiano do
homem ativo, o fazedor de teatro enquadra-se nsp@eiva dohomo faberque
constréi o seu espetaculo. O espectador enquadrasse um homo laborans faber”
que “consome” 0 espetaculo para trabalha-lo atrdaésaginacéo na criacdo de novas
solucdes para a sua vida prética e/ou para a cdadmi para a qual a sua imaginacao
trabalha. Ambos, fazedor de teatro e espectaddraltram em prol do mundo invisivel
da imaginacao, para dela trazerem cria¢des interEss para 0 mundo visivel dda
activa

O labor, o trabalho e a acdo interagem de uma feftibe cada uma destas trés
atividades luta pela sua efetivagdo no mundo dosehs. O homem da acéo estaria
sempre crente de que o0 maximo que o homem podgratin aparecimento em publico
juntamente de outros individuos; mmo faberdefenderia que os produtos de sua
criacdo podem ser mais importantes que o préprimehs e oanimal laborans
corroboraria 0 ponto de vista de que a vida é o bapremd>' O aspecto mais
interessante deste subcapitulo encontra-se navab&er pratica, pois argumentar
teoricamente sobre o labor, o trabalho e a acade parecer reduzir a imensidao de

atividades que realizamos cotidianamente. E liderta a sensagdo de conseguimos

1291 dem, ibidem289.
1301 dem, ibidem295.
131 | dem, ibidem2509.
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facilmente identificar quando estamos a laboraralaalhar e a agir. Este conhecimento
também nos auxilia a nos equilibrarmos, pois pencels quando estamos
demasiadamente a nos relacionarmos com a necess(tiubr), com a criagéo
(trabalho) ou com a imprevisibilidade das relagéstabelecidas entre homens (acéo), e
contrabalancamos uma com a outra com o intuitoxpgrar diferentes possibilidades
para completar os nossos dias:

O labor assegura ndo apenas a sobrevivéncia do

individuo, mas a vida da espécie. O trabalho ew se

produto, o artefacto humano, emprestam certa

permanéncia e durabilidade a futilidade da vidataher

ao caracter efémero do tempo humano. A accdo, na

medida em que se empenha em fundar e preservar

corpos politicos, cria a condicao para a lembraoga,
seja, para a historig?

2.2 Ohomo faber— o criador teatral

A vita activarepresenta a vida humana que se empenha ativammentazer
algo no mundo dos homénde a proposta teatral de Uaboratério de fantasia social
sob o seu ponto de vista embrido representa unisddedo fazedor de teatro — um
homo faber em trazer para a acdo a sua necessidade demrigmundo metaforico em
cena. O labor para o homem de teatro esta presergeu proprio processo de criacao,
pois fazer teatro trata-se quase que de uma neadssielacionada com 0 seu processo
vital por ser uma maneira encontrada para orgasas pensamentos e expor a sua
agucada percepcao e imaginacao criativa sobrdida@& A deciséo pela acao teatral é
tomada como uma solucdo para equilibrar este flassjim como para dar alguma
funcionalidade a entrada das diversas caractesstibservadas sobre a forma como os
homens relacionam-se uns com 0s outros e interldan@® teatro para o artista acaba
por ser um canal para equilibrar tantos acessosapta da realidade cotidianamente e
atraveés dele, troca com o publico o seu olhar selergroprio através da sua criacao
comohomo fabeteatral.

Este homem (normalmente muito ativo mas por vertturdoém contemplativo)
tera que conseguir firmar-se corhomo faberno mundo do trabalho das artes para
direcionar a sua criacéo artistica para ser Utibdmente e também para dela conseguir
sobreviver. Muitos projetos artisticos profissienaelacionam-se com uma grande

contradicdo, pois sdo enderecados pagaimal laboransque é o espectador das artes

132 | dem, ibidem21.
133 |dem, ibidem38.
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de massa, que busca atender as suas ansias pofeliciade que s@ode ser
alcancada quando os processos vitais de exaustégeneracdo, de dor e de alivio da
dor estdo em perfeito equilibtid® o que para esteomo fabercrente na possibilidade
de criar um mundo artistico, € muito frustrantes moanimal laboransé o Unico que
contrariamente ao homem da acao ou ao artifice¢ fabey nunca pensou em ser feliz
realmente e nem desejou que outros mortais tambi&ssem. Ele sempre esteve mais
preocupado em sanar as suas ansias em vez deasasaas necessidades diaffas.
Obviamente que também ha artistas que trabalhamestes caracteristicas daimal
laborans no seu processo de criacdo e para eles o refadenainteriormente ndo é
incobmodo algum; para lbomo faberteatral que deseja que a sua arte contribua para a
criacdo de um mundo humano artistico, isto é magdeessivo e denigre as suas
pretensdes para com a arte.

N&o se esta firmando um tratado contra o laboramira oanimal laborans
mas € importante ter em conta que no processotdgueacao das relagcdes humanas
(realizada pela acdo) e criagdo de um mundo hurfraatizado pelchomo fabey a
coletividade esta em voga. Quandoanimal laboransafasta-se das necessidades
fisiolégicas do corpo privadas para penetrar naraspublica, carrega consigo a
limitacdo do seu préprio processo ciclico de saeaessidades e cria uma esfera que
nao é integralmente pulblica, apenas as atividadeadas sdo exibidas em publico,
onde também os seus objetivos individuais predamirem prol dos objetivos
coletivos™®*® O artista precisa ser acima de tudo humilde franestas peculiaridades
para admitir que mesmo que a sua criacdo basezeisem modelo pessoal e Unico
mental seu, ele nunca encontrard na pratica 0 mgan€amaginou para receber a sua
arte, pois todos os homens mesmo em publico canregapeculiaridades danimal
laborans que tém dentro de si. A figura @mimal laborans que pode atormentar a
mente do artista por existir dentro de todos osss@nclusive dele proprio), precisa ser
por ele superada e trabalhada; através da artéstagrodera conseguir ajudaapimal
laboransa quebrar com este ciclo de consumo ilusorio liedade que por vezes ndo
sabe o que fazer para se libertar desta instaoneiadp faz bem a ele proprio. E por este
aspecto e por muitos outros, a arte (independentpidl seja) precisa ser acima de tudo

humanizada, pois ela tem a capacidade de estabeléego com os desequilibrios

1341dem, ibidem157.
135 dem, ibidem158.
138 |dem, ibidem157.
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sociais, e 0 bom artista sabe como pensar em gdegtgue possam auxiliar diversos
aspectos da relagéo do ser consigo e com a cdbadiei

A importancia ddhomo fabemo teatro, e também em outras atividades, pode ser
vista como um ponto de equilibrio para as for¢casi@gminantes tanto no labor quanto
na acdo. Chomo faberajuda oanimal laboransa sair do ciclo da necessidade e a
atenuar o seu sofrimento, e ajuda o homem da ap&ocaber o produto invisivel da
acao que mesmo que intangivel contribui para oiganentre homendsto €, a ajuda
do artista, de poetas e historiografos, de esceigoe construtores de monumentos, pois,
sem eles, o Unico produto da sua actividade, ah#tue eles vivem e encenam, nédo
poderia sobrevivet¥’

A atividade dohomo fabema esfera dsita activando é sagrada e ndo passivel
ao desequilibrio referente ao seu mais forte desegjcacriacdo de um mundo diferente
do qual recebeu em seu nascimentdhao fabemor seramo e senhor, ndo apenas
porque é o senhor ou se arrogou o papel de senbdoda a natureza, mas porque é
senhor de si mesmo e dos seus att@sum ser extremamente solitario e insatisfeito
com a aparéncia existente e sem a presenemidwal laboranse do homem da acéo
gue em termos gerais o fazem parar para alimestsmas necessidades vitais (labor) e
para interagir na esfera publica com outros hom@g$o), poderia perder-se na
eternidade de seu desejo criativo. O homem deotéatide claramente a aproximar-se
deste comportamento por estar na maioria das vewasisfeito com as relacdes
estabelecidas entre homens e, por isso, as reerdahlmente, as transpde para a sua
criacao teatral e estandasés, com a sua imagem do futuro produto, o haimer fpode
produzir livremente; e também a sd@s, contemplandmloalho das suas méaos, pode
destrui-lo liviementé®® Assim, as forcas predominantes nas atividadesador, do
trabalho e da acédo apresentam sempre dois ladnahas tendem ao desequilibrio e
exercidas em conjunto colaboram para estruturamoidnhamento humano, pois estes
trés tipos de agédo tém a capacidade de auxiliars umsaoutras a nao tornarem-se
plenamente condicionadas a elas proprias.

O espaco publico no qualhmmo faberteatral atua, caracteriza-se pelo local em
que os homens optam por expor determinadas inf@wsagobre si, e o privado, o

espaco em que optam por ocultar determinadas @sest® parametros para tais

137 |dem, ibidem215.
138 |dem, ibidem183.
1391 dem, ibidem183.
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eleicbes alteram-se em detrimento das circunstieia: culturais, pessoais, de acordo
com as leis, etc.). O conceito de publico relacismaom o comum e faz referéncia a
dois fenbmenos: udo o que vem a publico pode ser visto e ouviddquns e tem a
maior divulgacdo possivéf® 2. o termo «publico» significa o proprio mundo, na
medida em que é comum a todtsA esfera publica (enquanto mundo comum) teria o
papel de ao mesmo tempo reunir os individuos aregite eles colidissem uns com 0s
outros. Em uma sociedade de massa, por exemploexidie uma forca politica que
sustente o convivio entre pessoas de maneira lequidi: ou elas estdo demasiado
juntas e asfixiam-se ou estdo demasiadamente depgaeaisolam-se. Nela o mundo
comum pode desaparecer quando os homens deixareconaeartilhar objetos de
interesse comum e neste extremo 0s homens tori@amsseres integralmengegivados

de ver e ouvir os outros e privados de ser vistoswdos* e se tornariam prisioneiros
das suas proprias subjetividades inerentes a singatle da existéncia humana. O
teatro tem a capacidade de incentivar a coletigdanl espaco comum, mesmo que
esteja localizado em uma sociedade de massa, ipdiz assim tem forca para reunir
individuos e fomentar o diadlogo entre eles partaegue colidam uns com 0s outros.

A cultura de massas é uma preocupacao correntearéisl|as minimamente
preocupados com um projeto artistico de traballiakoA cultura de massas surgiu
quando a massa da populacao, aliviada parcialm#gmtérabalho esgotante, foi se
inserindo gradualmente na sociedade e também cenzeter “riqueza” e tempo livre
para dedicar a culturd® O que tornou a cultura de massa pobre foi a wamsicdo da
cultura popular, que deveria ser uma fonte de disalfio dos vicios mentais
cotidianos em um artigo de desejo da massa e dos. fEstas classes vém a cultura
como umstatusdeterminante de posicdo socidl,o que é uma grande idiossincrasia
aos olhos de quem nela acredita, pois a arte comgpirtacdées muito particulares dos
artistas que a compdem que néo tem relacdo nenbmma consumo, que promove o
afastamento e ndo a aproximacao entre os individuos

Todos nés precisamos de divertimentos para quektéttio do ciclo da vidd?®

mas nao podemos negar que a cultura é constantemeacada pela infiltracdo de

4%1dem, ibidem64.

1“L1dem, ibidem67.

121dem, ibidem73.

143 ARENDT, HannahEntre o Passado e o Futurd961. Traducdo de José Miguel Silva, Lisboa:
Reldgio D"Agua Editores, 2006, 211.

1% 1dem, ibidem211.

1%51dem, ibidem216.
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producdes artisticas sem conteudo proveitoso [gsews espectadores, pois a industria
do entretenimento tem um apetite muito grande resfoama arte em produto para ser
consumido de uma maneira tdo voraz que acaba pegseappar mais arte “divertida” do
qgue a arte que inquieta e que auxilia uma sociedguknsar criticamente. A industria
do entretenimento € tentada a buscar artes querosplam menos complexidade e que
possam ser faciimente consumid®sO problema consiste ndo na desintegracdo, mas
na perda de qualidade da cultura; os promotoresa desltura de massas sé&o
normalmente preocupados enformar, difundir modificar objetos culturais anfi de
convencer as massas de que Hamlet pode ser tadidiveomo My Fair Lady e,
possivelmente também educati¥o Quem faz arte e acredita no seu papel social
simplesmente ndo acredita que isto seja possioE,garte bem feita € um artigo de
inteligéncia que auxilia uma sociedade em diveaspgctos.
A grande ameaca a cultura atualmente € que mutas produzidas no passado
e no presente estdo sendo consumidas como mereSefumio processo vital da
sociedade, quando na verdade a funcionalidade ltlaacé a de realizagdo de ruptura
com o processo vital em prol da realizacdo de norasdes:*® Um objeto é cultural na
medida em que € capaz de perdurar; a sua duraliéd@presenta o exacto oposto da
funcionalidade, que é a qualidade que o faz dessgmar novamente no mundo
fenoménico depois de ter sido usado e desgasfadmda a discussdo sobre cultura
deve ter como ponto de partida o fenbmeno da ades todas as obras de arte
constituem objetos culturafd? A cultura de massas é uma preocupacdo dos que
acreditam no papel da arte em uma comunidade:
Acreditar que uma tal sociedade acabara por sartorn
«mais cultivada» a medida que o tempo for passaralo
educacdo for desempenhando o seu papel, constitui,
meu ver, um erro fatal. A questdo é que uma sodeda
de consumidores é possivelmente incapaz de defender
um mundo e as coisas que pertencem exclusivamente a
espaco do aparecer no mundo, ja que a sua atitude

predominante em relacdo a todos os objectos, iatit

de consumo, condena a ruina tudo aquilo em que

toca®™

14%1dem, ibidem217.
147)|dem, ibidem217.
148 |dem, ibidem218.
1491dem, ibidem217.
1%0|dem, ibidem221.
511dem, ibidem221.
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A existéncia da cultura representa o trabalhozadt pelos homens para criar
uma esfera pulblica para as coisas “belas” aparacd&fePor isso, devemos tratar da
cultura com a seriedade. As pessoas cultivadasnmdeaber escolher bem tanto as
pessoas, como os livros, os espetaculos e as piesentes e passadas que consideram
realmente boas para as suas Vitfas O gosto como actividade de uma mente
verdadeiramente cultivada (...) entra em jogo quaadmnsciéncia da qualidade esta
amplamente disseminada (...) o que o gosto faz érdiear e escolher entre diferentes
qualidades®* Submetermo-nos & aceitacdo de uma cultura feit@ @& massas é o
mesmo que nao gostarmos de nos proprios.

Este humanismo é resultado (...) de uma atitude que
sabe como cuidar, preservar e admirar as coisas do
mundo (...) tem a tarefa de arbitrar e mediar as

actividades puramente politicas e as actividades
puramente fabricadoras, que em muitos aspectos se
opbde mutuamente. Como humanistas, podemos
erguermo-nos acima desses conflitos entre o honeem d

Estado e o artista, tal como nos podemos guindar a

liberdade elevando-nos acima das especializacbes qu
todos devemos aprender e procurar.

Concluimos o presente subcapitulo admitindo queralicdo humana é mais
que as condi¢cBes da natureza dadas ao homem, pbatmbém as criacdes inerentes
as atividades humanas designadas por Hannah Adenilia activa(labor, trabalho e
acdo).Da mesma forma que a for¢ca das condicionantesamatsg manifesta, estas trés
atividades também recondicionam a existéncia hurtratuima questdo que antes podia
incomodar, agora fica mais clara: o teatro de Heluh@ler assim como a filosofia de
Hannah Arendt ndo se preocupam em responder a @ igdéviduo €, pelo simples fato
de que as proprias condi¢cdes que estdo na basestEneia humana (vida, natalidade,
mortalidade, mundanidade, pluralidade e o planetara] ndo respondem a tais
questdes, por ndo condicionarem o ser humano de rabsolutd®® e, por isso, a
filbsofa e o dramaturgo preferiam criar materiagapincentivar os seus leitores e
espectadores a compreenderem as condi¢cdes humastantes e para estarem livres

para recriarem novas condi¢cbes humanas quandesstiv motivados para tal fim.

152|dem, ibidem228.

153|dem, ibidem235.

1541dem, ibidem233.

135 ARENDT, Hannah, 2000p. cit, 21.
1%¢1dem, ibidem24.
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2.3 Uma trajetoria intelectual: Heiner Miller e o £u conceito de teatro

Heiner Muller ndo era nada interessado em quesktasobre ele e anulava-se
no singular em prol da preocupacao para com o hontepiural. Em sua autobiografia
intitulada Guerra sem batalha: uma vida entre duas ditadtatogo de antemao
introduz a sua propria duvida sobre quem serigr@prio: De quem se fala quando De
mim se fala Eu quem’&

A producdo literaria de Heiner Muller contemplou pouco mais de 30 textos
dramaticos, textos liricos e em prosa poética, pegdiofonicas A Correcaq 1957-
também peca de teatr&;Morte ndo é um Neg6ci), uma autobiografiaGuerra sem
Batalha: uma vida entre duas ditadura€92), e muitos ensaios escritos ao longo de
sua vida sobre questbes politicas, teatro, soltrentem e a humanidade. Existe uma
edicdo critica com toda a obra autor, de recentdigagdo, em lingua alema, com 12
volumes grossos e anotados. Heiner Miller realidmersas traducbes de autores
menos conhecidos e de classicos do teatro comaxaonplo,Hamletde Shakespeare
(1977), de entre outras traducdes do proprio Spakes como também de Moliere,
Tchekov, Aimé Cesaire, N. Pagodfff.Entre 1983 e 1995 (0 ano de sua morte) a obra
de Heiner Miiller cresceu muito e todo o materialgser visitado na referida coletanea
de 12 volumes. Heiner Miller gostava que conveesassom ele e o questionassem
sobre 0 seu processo de escrita, sobre 0s probbpmeadiziam respeito aos homens no
mundo e que o ocupavam a todo 0 momento. E pogiss® género entrevista lhe foi
sempre muito familiar e desde cedo se tornou nunterrab indispensavel ao
conhecimento do que pensava este autor. No moetm diieiner Muller defendeu (e se
defendeu) as suas criacdes artisticas de natueezjpres muito polémica por fazerem
referéncia ao seu posicionamento sociopoliticaéran homem no singular e no plural.
Ha uma série de 22 entrevistas realizadas por AtexaKluge a Heiner Mdller, entre o
periodo de 1988 & 199%" com muito material para trabalho ao nivel teapalitico e
humano. O entrevistador € um grande amigo de H&lGéer, e por este motivo, nestas

entrevistas é possivel conhecer um Heiner Mulleitarauvontade para dialogar sobre

" MULLER, Heiner, 19970p. cit, 1997.

18 1dem, ibidem17.

1%91dem, ibidem140.

180 MENDES, Anabela, 198%)p. cit, 44.

161 Nestas entrevistas o entrevistador e o entrevistditizam o alemdo como lingua falada, mas ha
legendas e transcricbes de todas as entrevistasopenglés. As 22 entrevistas estdo disponibilizada
gratuitamente na internet no sitétp://muller-kluge.library.cornell.edu/en/
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questbes de natureza diversas: 0 teatro épico,noceito de Opera, a mitologia, 0s
pensadores que influenciaram a sua producéo testtak a Alemanha apés a queda do
muro de Berlim, sobre o socialismo, e até sobneaapsopria condicdo de humano, ao
exemplo da entrevistdly Rendezvous with Deat?f em que o dramaturgo relata a
operacao que sofreu para a retirada do seu esd@fagdp a presenca de um cancer, que
o forgou a ter que aprender a funcionar com a “deetta maquina” (como ele dizia),
pois reaprendeu a comer, a engolir, de entre olinéscdes, que seriam o motivo de
sua morte neste mesmo ano da entrevista, em 1995.

Heiner Muller acreditava que para escrever boaaspbastava voltar-se para o
pequeno e antigo exemplo da “copia” de antigas ¢ tivessem sobrevivido no
minimo a mais de quinhentos anos de Histdria. S@umasobrevivido ha tanto tempo
era sinal que eram importantes para 0 homem péam db tempo historico do qual
fazia parte. E foi assim que veio a aprender aeescrpecas, traduzindo e adaptando
pecas principalmente de Shakespeare, que afirnea@aio ensinado muito mais que
qualquer formac&o académid.O seu primeiro contato com textos de Shakespeare s
deu no ginasio, quando comecou a estudar inglésa gprofundar a aprendizagem,
fazia visitas a biblioteca da escola. Dizia @laturalmente ndo entendia quase nada,
mas voltei a ler varias vezds.muito bom, numa determinada fase, quando lemas bo
textos numa lingua que quase nado entendemos ows@uemtendemos pela metade.
Aprendemos muito mais do que quando entendemos®udo

Em linhas gerais, a escrita de Heiner Miller carambu-se pela constante
confrontacdo dialética com o conceito ldemem como transformador — produto da
Histéria,'®> sempre entregando ao leitor textos sem respostas €onflitos em aberto
para que o incentivassem a dialogar com a His®iam os seus atores presentes e
passados. Heiner Miiller enquadra-se no conceit@wdmt-gardist®® por ter sido
inovador no seu processo criativo experimentagbetecendo sempre interacao entre a
histéria do mundo, do teatro e do homem.

Os primeiros contatos de Heiner Muller com a ditera politica do inicio do

século XX deram-se sob a influéncia de seu avofares que passava em sua casa em

2 MULLER, Heiner; KLUGE, Alexanderly Rendezvous with Death995. In: Conversations between
Heiner Muller and Alexander Kluge, New York and Bwn: Cornell University Library and Universitat
Bremen, 1988-1995.

183 MULLER, Heiner, 19970p. cit, 39.

%4 1dem, ibidem194.

185 MENDES, Anabela, 198%)p. cit, 37.

186 KALB, JonathanThe theater of Heiner Miille2001. New York: Limelight Editions, 19.

49



Eppendorf na Alemanha. Seu avb era um social-dexteoer durante as férias Heiner
Miller tinha acesso as antigas revistas social-deaitess com textos de Gorki, Romain,
Rolland, Barbusse, Nietzsche e cartas de leitSfegravés das quais entre o dez e treze
anos de idade Heiner Muller ja comecava a tecasicha de retalhos que mais tarde
impulsionaria a sua escrita voraz e extremamernteampara com o homem de seu
tempo. As influéncias mais contemporaneas parauopsecesso de escrita foram
claramente as de Antonin Artaud, Lautréamont, BeBi@cht e de mais uma outista
infindavef® e que nela inseria classicos de escritores “sagtauara si, como por
exemplo Shakespeare, Hebbel, SchilfdrTolstoi, Dostoievski e j4 um pouco mais
velho, Cholokov, Maiakovski, Soergel e Hans Henafin}’® e também escritores
desconhecidos, que l|he despertavam o0 interesse usean preparacao prévia e
direcionada.

De entre os varios nomes citados acima, podemes due Bertolt Brecht foi
um dos dramaturgos mais influentes no processdimieagao da sua escrita, e mesmo
gue Heiner Miller ndo concordasse integralmente asrmsuas ideias, ele foi um dos
pontos de partida para o pensamento mullerianoirseguvisita para construir a sua
forma particular de fazer teatro, e de tratar osfltos humanos em cena. Brecht
fomentava o dialogo politico através do teatro e®literarias, e por isso, foi um dos
maiores pensadores de teatro politico e tambémamto gle partida ndo s6 para Heiner
Muller, como para muitos dramaturgos preocupadas cmestdes politicas. Um
exemplo da importancia de Bertolt Brecht (mesmo geenpre conflituosa) na
argumentacdo de Heiner Miiller sobre o teatro,res&ua propria autobiografizuerra
sem batalha: uma vida entre duas ditadyras que Bertolt Brecht é o pensador de
teatro mais citado ao longo de todo livro, seguldd/Nillian Shakespeare que também
foi uma grande influéncia para o dramaturgo. Paemét Muller, os textos de Brecht
que lhe despertavam o interesse ndo eramnus/eis ' e por isso, estabelecia uma
relacdo sempre seletiva com o0s seus textos. Dizéa ajém de Brecht, ndo havia
praticamente autores na RDA que o interessa$¥e@onsiderava que a etapa mais
importante de sua obra foi a dos anos vinte at8,198epois novamente, quando ele se

decepcionou com a RDA em 1953, pois neste periteltega deixado de ser menos

" MULLER, Heiner, 19970p. cit, 21.
188 MENDES, Anabela, 198%)p. cit, 37.
1%91dem, ibidem38.

YOMULLER, Heiner, 19970p. cit, 48.
"1 1dem, ibidem88.

12|dem, ibidem168.
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um jovem selvagem de Augsburgo, no confronto coodade teria se tornado mais
agressivo e mais rapidé® Para Heiner MillerFatzerfoi o melhor texto de Brecht?
Ele préprio deu continuacéo ao trabalho de esiciiteado e ndo terminado em vida por
Bertolt Brecht e encenou-o com o nome Fgzer-Materialem 1978. Dizia Heiner
Miuller sobre este textaos anos 50, eu o li, desde entéo Fatzer foi pama um objeto
de inveja. E um texto do século, pela qualidadelidguagem e da poesia. Essa
qualidade tem a ver com o choque com a cidade gdidD que ndo admirava no
estilo Brechtiano era a simplificacdo excessiva quatas vezes induzia a um certo
calculismo quanto as possibilidades existenciaisamas-"®

Seu contato direto com Brecht deu-se através da feAchatador de
Salarios’’ nos anos 50. Segundo Heiner Miiller, o conceitdébela de Brecht ndo
permitia um drama sem protagonista nesse sentido ainda era dramaturgia
burguesa,’® esta, de entre outras, eram as suas criticas yraraeatro que o
condicionava e o limitava em muitos aspectos. Digsi@er Muller sobre a sua escrita
teatral com relacdo ao teatro desenvolvido pordBdBrecht:onde no meu texto estava
escrito “pausa” ou siléncio” havia para Brecht espa para arias. Suas pecas tinham
uma estrutura de aria que ele depois destruia comndsamaturgia de intrigas. Essa
dramaturgia de intrigas que vinha da cabeca, dosaemento ideoldgico, tornou as
pecas lentad’® O maior empasse da arte brechtiana, segundo Hédiiléer, era o seu
rigor para com os ideais marxistas classicos qoeengontravam lugar para existir na
realidade da RDA, e por isso, Brecht foi adoradesroamo oBrecht agrario, o Brecht
ndo-industrial, o jovem selvagem ou o classico, attmpelo estalinism&°® Heiner
Muller gostava mais do Brecht livre de amarras, faa& rimas alternadas em um nivel
sempre muito alto, td0 bom ou melhor que o de @J&tE por isso, Heiner Miiller

sentiu a necessidade de “trair” Brecht para assuwdr a sua importancia. Brecht teria

13 1dem, ibidem166.

' 1dem, ibidem166.

5 MULLER, Heiner._Prefacipin: BRECHT, BertoltO declinio do egoista Johann Fatz@rganizac&o
de Heiner Mdiller, Tradugéo de Christine Rohrig, Baolo: Cosac & Naify, 2002, 11.

Y MULLER, Heiner, 19970p. cit, 194.

70 titulo O Achatador de SalarioA traducéo do titulo desta peca em Portug@ Eura-Tabelas A
expressédo “fura-tabelas” representa a figura dadéd que cede a uma greve trabalhista, e voltewo s
posto de trabalho antes que a greve tenha terminado

8 MULLER, Heiner, 19970p. cit, 170.

191dem, ibidem170.

%0 1dem, ibidem167.

8L 1dem, ibidem167.
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sidouma estacao intermediaria, uma espécie de agen8hdkespeart? Shakespeare
também foi uma grande influéncia para Heiner Mudleauxiliava-o a equilibrar a
demasiada simplificagdo de Brecht. Gostava da gbramia da sua escrita, néo
calculista e imensamente complexa. ReceavaHaumeletfosse a peca mais importante
para ele, pois Shakespeare tentou formular netacalg ndo dominav&’

Até a década de oitenta, os textos de Heiner Majeesentavam no geral trés
niveis fundamentais, que os tornam de dificil asag@o e desconstrucéo direta: 1. A
Alemanha; 2. A revolucdo, o estalinismo e o preeorelolucédo; 3. A construcao
socialista. Estetriplo complexo tematic8* exige dos espectadores e leitores uma
aproximacéo refinada e disponivel para a compreeas@presentacdo das obras em
apreco.E assim que, paralelamente, ocorrem na sua esc#tarés niveis de um
processo histérico a um tempo fantasmatico,t&atomo resultado do préprio lugar
onde escreve, e da sua auto-refleX¥durante as suas duas Gltimas décadas de vida,
Heiner Muller expandiu a sua escrita e seguiu ams gxtos um estilo mais universal,
congregando neles outras tematicas sobre as coogies inerentes a existéncia
humana, que transcendiam a esfera imaginaria alaméda a tendo como ponto de
referéncia), a exemplo das pec@uartetq Margem Decrépita Material de Medeia
Paisagem com Argonautadescricdo de uma Imagem.

O olhar miulleriano cria uma atmosfera congregadtas relacbes humanas
como se 0s homens a um labirinto pertencessema iwessem dado por isso. O que
incomodava-o ndo era estar no labirinto se a sustéexia e complexidade fosse
admitida, incomodava-o estar no labirinto projetaadnhos que nao faziam parte dele,
mascarados pelo desejo e concupiscéncia de faleid& ndo apresentava sentimento
de pertenca ao labirinto e firmava abertamentedéganciamento para com ele para
nele conseguir estasou um habitante das cavernas, ou hdmade, talvezaca minha
natureza. Nao consigo, de qualquer modo, livrardaesensacgéo de que n&o pertenco a
lugar algum. (...) Posso viver em qualquer lugar otelgha uma cama e uma mesa
para trabalhar'®’ O dramaturgo sempre retratava este sentimentordplexidade em

viver, mas nao definia seus textos sob a Oticaifieuldade inalcancavel, e sim da

182|dem, ibidem167.

183|dem, ibidem195.

184 MENDES, Anabela, 198Dp. cit, 104.
1851dem, ibidem 106.

188 |dem, ibidem 106.

B"MULLER, Heiner, 19970p. cit, 224.
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precisdc® Heiner Miiller compartilha com o publico seu olpfundo em uma

tentativa de alerta ou ao menos de protesto panaasccontradicées da existéncia que o

escandalizavam:
Quando escrevo, tenho sempre a necessidade de
carregar as pessoas com tanta coisa, que elasrdd&a
saber em que € que devem pegar primeiro, € eu penso
que € a Unica possibilidade (...). E preciso apreset
mesmo tempo o0 maior nimero de aspectos possivel,
para que as pessoas sintam a obrigagdo de umaascol

Ou seja, elas talvez ja ndo sejam capazes de escolh

mas tém dedecidir rapidamente o que carregar

primeiro®®

Uma caracteristica marcante dos textos escritos Hmner Miuller, era a
intertextualidade, através da qual estabelecia taotesnente dialogo com autores
antigos e contemporaneem busca de conflitos humanos que se repetiarempad e
que, por isso, se tornavam matéria a ndo votabaond®no. A sua escrita abastecia-se
de citacOes de autores de tempos passados, daiflatig Classica como, por exemplo,
Sofocles Edipo Tirano,1967) e Tito Livio © Horéacio,1968), do Renascimento, como,
por exemplo, Shakespearé Maquina-Hamlet1977; Macbeth 1971), das épocas do
lluminismo francés e do Romantismo alemdo como, eg@mplo Laclos Quarteto,
1981) e Kleist A Estrada de Wolokolamsk — Parte M87). Muller escreveu também a
partir de autores mais contemporaneos do séculoofo, por exemplo, Anna Seghers
(A Missdg 1979) e Alexander Bek, Anna Seghers e Franz K#fkeEstrada de
Wolokolamsk- Partes I, II, 1ll, IV, 1987). Facultalguma exemplificacdo sobre as
afinidades literarias do autor com outros autoesuh eleicdo, € 0 mesmo que deixar
entreaberta a porta que ele sempre assim mantque deixa entender com quem e
porque ele mantinha esta vizinhanca.

A intertextualidade presente nas pecas de HeindleMgitdo intensa, que para
escrever uma peca o dramaturgo podia basear-savensas$ textos primarios como,
por exemplo em &strada de Wolokolamgskjue ele baseou-se em cinco pré-textos de
quatro autores distintos. Também recorria 0 drargata pré-textos secundarios de
outros autores e dele préoprio. EAn Maquina-Hamlet de 1977, por exemplo, ele
recorreu a tragédia familiar e politica que |lhevisede baseHamlet — O principe da
Dinamarcade Shakespeare, a dez pré-textos secundariosqeda dezasseis outras

obras de autorias diversas como, por exempBibia, O Nascimento da Tragédide

18 MENDES, Anabela, 198Dp. cit, 104.
1891dem, ibidem106-107.
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Nietzsche,Sob o Sol da Torturale Jean-Paul Sartr® Jato de Sangude Antonin
Artaud, Teses Histoérico-Filoséficas de Walter BenjangiA Critica da Filosofia do
Direito de Hegelintroducao):*

Uma outra caracteristica marcante nas obras deeH#fiiller foram as suas
pecas em formato de fragmento, que ganharam n@ags@em sua producdo a partir de
A Maquina-Hamleta partir da qual a desconstrucao de outros teet@sa formacéo de
novos tornou-se mais intenSa. Heiner Miiller desconstruiu diversos textos que
retratavam a cultura ocidental e péde colaboraa patramaturgia europeia e ocidental
com a atualizacéo de grandes classicos do teagveeraplo déHamletde Shakespeare,
gue segundo o dramaturgo foi uma obsessao suatédrama anos, e que s6 terminou
guando escrevelh Maguina-Hamlet Ele queria acabar com o territério das falsas
aparéncias e desnudar tudo até ao esquéfem,a desconstrucdo textual foi um
caminho encontrado para realizar seus contribtoslissdo — Recordacdes de uma
revolucaofoi também um exemplo de peca construida comarfeago, que baseou-se
em um texto contemporaned-uz sobre a Forcd®(1961)— e atualizou a Histéria das
revolucbes modernas. Heiner Miller partiu de untoteoujo enredo retratava uma
missdo revolucionaria inserida no contexto da R&am Francesa, o desconstruiu, 0
fragmentou (inserindo também outras fontes texfuaiatualizou os conflitos sociais
presentes neste periodo atacando um conflito lustérais recente, o estalinismo. Sob
a mascara de personagens de tempos passadosl{@aassar a censura da RDA que
proibia encenacdes de pecas que se manifestasséra asocialismo realista), Heiner
Muller abre espaco nesta sua peca para a criacpardielismos de intencionalidade
politica entre percursos de figuras histéricas cénwocaso de Estaline, no contexto da
Unido Soviética, ou de Napole&o Bonaparte na Frads&Revolucdo Franceb4.

As estruturas de seus textos variavam de pecapese algumas seguiram a
estrutura fabular como, por exemplD, Horacig de 1968, em que Heiner Miller
propde o didlogo sobre a violéncia, através de pata de natureza didatica com a
mensagem sintética de quida muitos homens em um $8%até no mais radical ato de

violéncia para com a vida de outro homem, o assassi ainda ha espaco para o

YORALL, Ruth, 19970p. cit, 56-57.

911dem, ibidem91.

192 MULLER, Heiner; LOTRINGER, Sylvére, Murps1982, in:Heiner Miiller: o espanto no teatro,
Organizacéo e traducéo de Ingrid Koudela, Sao PRelspectiva, 2003, 98.

193 SEGHERS, Anna, 198@Qp. cit, 1.
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didlogo entre o assassino e a comunidade da qudhzlparteMauser de 1970, foi
uma peca de estrutura em prosa poética dialétgta. geca expde a duvida para com o
processo revolucionario na figura de dois funcimsde um partido revolucionario
(chamados de A e B). B cede a pressao, abandomssampara a qual foi incumbido e
€ morto como inimigo da revolucdo. A ndo desistentasao mas relata para o publico
toda a sua angustia para com os ideais revoludieaks perguntas e angustias de A
vao se elevando até que perde a consciéncia deseue nao € perdoado pelo partido,
gue o0 mata como novo inimigo da Revolucdo. Por é&tama peca que permite a vitima
de um processo revolucionario argumentar sobrews atos de acordo com as leis da
revolucdo e sobre as suas interpretacfes e argypsigoais sobre ela. O fundamento
histérico da peca remeteu ao periodo posterion@IRgio Russa no comeco dos anos
vinte na Uni&o Soviétic® A peca retrata uma forte opcao artistica polftimaparte de
Heiner Mdller e por isso, foi proibida de ser eramandurante a existéncia da RDA; era
considerada anti — revolucionéria pelo MinistéroQultura®” A Maquina-Hamletfoi
um texto de “crueldade”, crueldade para com os o&smo vendo a Europa em ruinas
como ela se encontrava, ndo admitiam para si @m®prpara 0s seus compatriotas o que
viam. Heiner Muller através desta peca desentetaodistoria e do seu inconsciente as
imagens que o atormentavam e por isso ela foi wdupo da sua autorreflexad.
Heiner Muller admitia também a possibilidade derisrelacionar personagens de pecas
diferentes. EmA Missag por exemplo, isto aconteceu na figura da persmatp Anjo
do Desespero que fez referéncia a personagem fBfélira/Anjo de Vinganca da
Méaquina-Hamlet-*°

A sua disciplina para com o momento da escritaavaride acordo com a
natureza dos conflitos humanos em questao. Algxigsaen mais disciplina mental do
qgue outros. Neste sentido, o dramaturgo acredgaedMauserfoi uma das pecas que
mais disciplinou-o para escrever, visto que contawgpaté a data da sua escrita, todos
os temas relacionados com a humanidade mais inmpestpara el&’’ Heiner Miiller
acreditava fielmente em uma literatura que reptasea 0 momento histérico e dele
participasse, e realizava um trabalho muito intepata que conseguisse captar a

linguagem dos homens de seu tempo. Dizia ele, guketvados eram a esperanca da

1% 1dem, ibidem110-111.

Y"MULLER, Heiner, 19970p. cit, 189.
1% |dem, ibidem112.

1991dem, ibidem113.
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literatura e por isso como autor precisava de @d@sapr em sua escrita para que a
humanidade aparecesSée era o que fazialesapareciae forcava que o leitor e o
espectador estranhamente se reconhecessem ngdanditcetas de seus textos.

O laboratorio de fantasia socialdentifica-se com uma referéncia de Hannah
Arendt a Socrates apresentada em seu Aviksomessa de Politic&dcrates, de acordo
com a filésofa, foi contrario a figura de um “rddsofo” que necessitasse afastar-se da
esfera humana para conseguir pensar e ditar regraso convivio social. O fildsofo
deveria viver para o bem-estar pialis, ndo tendo que dela afastar-se para um “outro
mundo”. Socrates ndo acreditava ser um homem gateon que a sabedoria era para 0s
mortais e por isso duvidou do oraculo de Delfog s@ autointitulava o mais sabio de
todos os mortai€? E esta ideia simples de uma filosofia que existea muxiliar o
convivio entre homens, que aproximéaboratorio de fantasia sociala visédo politica
de Hannah Arendt para com a sociedade e para dompatancia da filosofia dentro
dela. E, assim como Sécrates, um dos primeiros ser@azer uso da dialética para
defender-se perante o0s juizes em sua acusacdadaqusla sua forma de pensar sobre
os deuses e sobre outras descrencas para com amgens de sua épocdy, Heiner
Miuller também fez uso da dialética para defendes gieais em palco e fora dele.

Para além disto, a descoberta socraticaals-em-undo pensamento, também
encontra-se diretamente relacionada com a propgsieem causa, pois para Socrates o0
filésofo que isola-se da esfera da pluralidade mangara estar s6 consigo proprio,
estara sempre a enganar-se, pois mesmo so ten&lgo®nar-se com o0 pensamento
puro que é sempre composto pelo dialogaldis-em-ungue representa a pluralidade
inerente a todo ser humano. A companhia de outoeehs for¢a o individuo a trazer o
didalogo do eu comigo propri@dgis-em-urp para fora do pensamento e assim atenua a
intensidade conflituosa deste ser, que constantenodrserva a si proprio e 0s outros
gue estdo no seu entorno. Na companhia de outres sehomem torna-sgnico e
singular que fala com uma sé voz e é reconhecidnoctal por todos os outré&?
Seguindo estes ensinamentos de Socrates lidos groraH Arendt, sentimo-nos mais
firmes para a adentrar nos estudos da filosofia ¢edtro aplicados a pe¢aMissao

Recordacdes de Uma Revolucéo

211dem, ibidem40-41.

22 ARENDT, HannahA Promessa de Politicd 955. Traducdo de Pedro Jorgensen Jr., Rio dsrdan
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2.4 A Missaoe o territério de uma arte politica

EntenderA Missdocomo uma proposta artistica e politica nos aproxiaa
esséncia do intuito social de Heiner Miller parareager esta peca. Pelo motivo basico
de que o teatro cria espacos que conseguem usingeneste subcapitulo o conceito
de A Missdocomo uma peca politica ser4 aberto com o intugocaptar as suas
potencialidades sociais. A seguir é apresentadadefiicdo de Hannah Arendt sobre
politica, simples e satisfatoria, que nos embagsanra seguir adiante com mais firmeza:

Politica diz respeito a coexisténcia e associagéo d
homens diferentes. Os homens se organizam
politicamente segundo certos atributos comuns
essenciais existentes em, ou abstraidos de, unuabso
caos de diferencds®

Estes homens diferentes que se unem para compadbietivos comuns e para
coloca-los em pratica, sao apoliticos por natupeta simples fato de que a politica sé
existe entre homens e ndo na soliddewpensanteom ele proprio e por isto a politica
acontece fora do homem e n&o dentro &8la. politica impera em todo o0 momento em
gue os homens desejem compartilhar as suas dekigeal e igualdades. O discurso é
utilizado com o intuito de compreensdo de algumoéreeno agregador para a
convivéncia entre eles. Por tratar-se de formagiopihido entre homens, a politica é
sempre relacionada com muitos conflitos e por isgotos homens preferem néo
envolver-se, e aceitam a ideia de uma Histériaeoida por terceiros. Esta decisdo os
coloca em uma posi¢cédo passiva frente as questopsedente. Elegem o conceito de
humanidade para abarcar a multiplicidade de muitosmens que ndo pode ser
dissolvida em um unico individuo humaf?é Muitos seres confiam em uma norma de
comportamento para 0 humano no plural, como selm@lpos homens pudessem
perder as suas idiossincrasias e tornassem-se conEn

Um dos intuitos politicos d& Missaofoi trabalhar coletivamente conflitos
mascarados por ideais defendidos por politicosg®iohais comunistas no periodo da
Guerra Fria, principalmente no territorio da Alemanoriental e isso € um ato

essencialmente politico, pois compartilha com osidos com a peca (producdo e

205 1dem, ibidem145.
206 1dem, ibidem146.
207 1dem, ibidem147.
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espectadores) questionamentos politicos inererdesi@dade em que estéo inseridos.
Miss&@q ndo ateve-se ao lado comunista da sociedadentgidia segunda metade do
século XX e tratou da temética da traicdo, matgwEmais motivou Heiner Miller para
a escrita da pec® expondo através dela muitas feridas referentesmsitica. Na
passagem da peca a seguir conseguimos perceberpresteupacdo politica do
dramaturgo para com a sociedade, em que a traigéité&da como um conflito que
pode estar presente na vida de qualquer ser hurBameesmo qué Missaocarregue
inevitavelmente as memorias das vivéncias de Héihidler dos tempos do nacional-
socialismo e da repressao estalinista, a peca goasstabelecer comunicacao critica
com qualquer publicé” E, assim, revela ao espectador que as revolu@@esadas
devido & usurpac&o de podét.

DEBUISSON: Fiquem. Tenho medo, Galloudec, da belezenundo. Eu sei bem que ela é a mascara da
traicdo. N&do deixem a sés com a minha mascaraagoe jentra pela pele e deixou de doer. Matem-me
antes que eu vos traid.

Muitos homens acreditam que para serem seres cpslité preciso que
relacionem-se com o sistema politico oficial de geis, e esquecem-se que 0 conceito
de politica esta para além disto: reside na preg@gpde cada ser para com 0S assuntos
referentes a sua comunidade. Os preconceitos paraaolitica sdo ja apoliticos em
sua esséncia, pois representam um sentimento disaegos cidaddos em geral para
com as questdes que ocorrem na esfera publicaedsprque este intuito politico néo
perca-se, pois os individuos precisam compreengartigipar da organizacéo da esfera
publica da qual fazem parte. Por mais que a paldficial existente apresente diversas
idiossincrasias, os individuos ndo podem fazer céfannah Arendt salienta, deixar
gue o preconceito invada o pensamento e assimolévdividuo a “jogar o bebé fora
junto com a agua do banht” E preciso que estes preconceitos sejam trabalhados
coletivamente, para que o homem nao perca a crengaportancia do dialogo a travar
com 0S seus iguais sobre a estruturacdo coletivpetisamento em funcdo das
condicionantes materiais que contemplam o cotididacsociedade em que ele esta
inserido. Sob este aspecto pode-se olhar o teatidether Miller e também a peda

Missdo como propostas sociais politicas que nao afastaimtegralmente da esfera

28 MULLER, Heiner, 19970p. cit, 217.

209 pEIXOTO, Fernando, Quando a critica se transfoemagritg in: Teatro de Heiner Miiller S&o
Paulo: Hucitec, 1987, p. XII-XVIII, XIV.

219 MENDES, Anabela, 198®)p. cit,115.
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politica oficial, mas que ndo atém-se aos seudd#mgue, por vezes, oprimem as
possibilidades dos individuos de pensarem para déépolitica ja existente. Com o seu
teatro politicd®*® Heiner Miiller pretendeu criar consciéncia sobentendimento e a
complexidade do homem no mundo. A passagem a seguér se transcreve de
Missdq exemplifica como o dramaturgo conseguia refexira® mundo sem ser
demasiadamente generalista e tdo pouco simplistacpan grandes conflitos mundiais,
a exemplo das diversas formas de neo-colonialismead@rnam complexo o processo de
emancipacdo dos povos «em vias de desenvolvim&fito»

Ontem sonhei que passeava por Nova lorque. O kgfava em ruinas e ndo havia brancos. Diante de
mim no passeio levantou-se uma cobra dourada edquatnavessei a rua, ou seja, a selva de metal a
ferver, que constituia a rua, havia no outro passeia outra cobra. Era de um azul brilhante. Ndvson
eu sabia: a cobra dourada era a Asia, a cobraaa&frica. Ao acordar esqueci-me de novo. Somos trés
mundos. Porque é que sei isso agdra?

Esta passagem demonstra que as concepc¢oes e tagdifsspoliticas de Heiner
Muller carregam um tom poético imaginario que cirdam a sua criacdo. Por vezes
conseguimos nos projetar completamente no maideiadua imaginacao politica, por
outras, captamos a ideia geral da critica, semegoirsnos, racionalizar integralmente a
compreensao do conteudo em causa. Percebe-sdragstento a esséncia politica de
A Missdg como uma producdo que documenta um tempo em gueeespera por
Historia. Os paises emergentes eram vistos poreH®&iiiller como um solo propicio
para a mudanca devido a presenca de povos dicak da historia e da cultura,
aonde o0 novo teria mais espaco para ser cAato.

A estrutura deA Missaoseguiu como um todo sem a preocupagao com O
encadeamento de relagdes causais, pois agradagmer Willer a estrutura narrativa
propria dos sonhos, em que 0s contrastes acabaprquorcionar velocidade ao texto,
0 que demonstra o esfor¢co da escrita para alcangaalidade dos proprios sonhos e
também permite ao espectador uma certa indeperadéadnterpretac&d’A estrutura
fragmentada dé& Missdotambém caracteriza-a como uma peca politica, o das
funcdes do fragmentoimpedir a indiferenciacdo das partes numa apardatalidade

e ativar a participacdo do especta¢fdf chamando-o, assim, para dela participar. A
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peca estimula a predisposicdo do espectador reidade politica perante a proposta
artistica mostrada em cena com materiais que mavela alto nivel de conteddos
sociopoliticos. Através da estrutura de fragmeentoA Missao Heiner Miller realiza a
colisdo entre diferentes tempos que presentificarfluxo da Histéria a luz do
passadG’® A preocupacdo do dramaturgo com a sua escriteatesa atravessar a
superficie da Histéria (coberta com carne e peh gonhecer a sua estruttiae
assim tornar-se sujeito da histéria e ndo maistopje e levar junto dele os seus
espectadores para tornarem-se também sujeitosudaspsoprias historias junto dos
homens que os rodeassem. Através da escrita dcamidiilller acreditava ser possivel
esclarecer as contradicbes presentes na Histéhardanidadé?

O interessante de pensarmos o teatro como um edfgsico e mental
fomentador do encontro entre seres para a formagdmensamento politico encontra
reforco quando constatamos que a for¢ca que osidhdis tém coletivamente nunca
pode igualar-se ao poder individual de cada sesim\spensando em conjunto em um
laboratério de fantasia socialos seres humanos desenvolveriam capacidadesapara
efetivacdo de um posicionamento politico concigalizado porseres atuantes que
conferem aos assuntos humanos uma permanénciaequetrd forma néo teriarff> O
poder e a politica, sob este ponto de vista, tatgzatinjam proporc¢des tdo alargadas
como as de um governo central de um pais, por drefpovavelmente as propostas
atingirdo menores propor¢des, mas nao menos inmpestgocialmente. Heiner Miller
fazia teatro para grupos muito restritos, acreditgue para as massas ja nao havia a
possibilidade de criar bons espectaculos ha maitpo, e assim, reproduzia espacos
livres de fantasia, contra o que chamavanaerialismo da distribuicdo da fantasia
Acreditava que este era o dever politico primare stla arte, mesmo quando 0s
contetidos de suas criacbes nao referenciavam nenfeaiidade politica especifita.
Em uma entrevista em que foi abordada, de entr@aufuestdes, a preocupacao de
Heiner Muller para com o impacto politico das spagas, ele foi questionado se
preferiria encena-las em um plenario das Nacdesddgniou em um campo de

concentracdo; Heiner Miller respondeu que com zamneeferiria encena-las em um
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campo de concentracdo (mesmo que pagasse mends)lapbaveria muito mais
trabalho a nivel social e politico para ser féffoEste é o retrato do espirito
politicamente ativo mulleriano, que desejou chemaondos os lados, introduzindo na
historia novos pensamentos efervescentes.

MULHER voz: Sou o0 anjo do desespero. Com as mintéss distribuo a embriagués, o atordoamento, o
esquecimento, prazer e dor dos corpos. O meu ds@uo siléncio, 0 meu canto o grito. O medo habita
na sombra das minhas asas. A minha esperancaigo sbpro. A minha esperanca é a primeira batalha.

Sou a faca com que o0 morto abre o caixdo. Sou d@xake vir a ser. O meu voo € a revolta, 0 meucéu
abismo de amantf&®

Assim como a MULHER emA Missaoé para Antoine o anjo do desespero, que
Ihe proporciona o atordoamento, 0 esquecimentotaaep e a dor, a Historia para
Heiner Miller € o abismo do amanha que s6 é cddstrinente a revolta do homem
perante o que acredita estar errado hoje, visitangassado para compreendé-lo ao
invés de esquecé-lo na sombra das asas do anjesgspero. E este senso critico e
politico para com o presente que o dramaturgo ed@eseus espectadores, o que o
caracteriza essencialmente como um fazedor de tealitico.

Ainda fazendo referéncia a abrangéncia de projptidicos, Heiner Mdiller
comenta sobre um comicio em que falou para maB08emil pessoas. Este comicio
aconteceu em 04 de Novembro de 1989 na manifespagifica pela reunificacdo da
Alemanha na praca central de Berlim — Alexandezplainco dias antes da queda do
muro de Berlim. Heiner Mdller relatou que a seneayie teve foi que a abrangéncia do
gue havia falado em seu discurso nao foi captadan@ais de 100 pessoas que ali 0
conheciam e, por isto, ndo acreditava em uma nsaf@o politica daquela
abrangéncia, pois ela representava uma experi@ooigpletamente abstrata de uma
pronunciacdo para uma massa de pessoas que proeavel nunca estariam a
desenvolver nenhuma atividade concreta em confahtisto nos faz refletir que a
direcdo para menores missfes talvez seja maigajmuas através delas conseguimos
estabelecer dialogo direto com outros seres atsiguiticamente que identificam-se
uns com 0s outros e ndo se vém como massas dep@sastas sem os devidos espacos

estabelecidos para as revelagbes particularesemesaim. Na Alexanderplatz em 04 de
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Novembro de 1989 estavab®0 mil manifestantes que queriam ser felfZ&e talvez,
esta seja a resposta para a limitacdo deste athnielete politico mas limitado ao nivel
politico pratico. Este nUmero exagerado de pessa@sém capacidade de comunicar-se
diretamente uns com o0s outros, precisam de aliledapara se ouvirem, e isto €
limitador para exercerem ativamente os seus patsnpoliticos individuais; ao voltar
para casa o individuo precisa ter em mente que @EOWSe € comunicar-se-a com
pessoas com histérias e que compartiiham quesifa®ig e invisiveis inerentes as
suas condi¢cdes de humanos.

A seguir é apresentada uma parte de um poema derH€diuller intitulado
Coracéao das trevas segundo Joseph Conrad para G@gsi, escrito em 1989, ano da
gueda do muro de Berlim, que retrata este sentorantflituoso de Heiner Miiller para
com a descrenca politica neste periodo e nas ao#1seigs que estavam por vir na
sequéncia desse acontecimento historico-politico:

Na estacéo do metro JARDIM ZOOLOGICO / FRIEDRICHGBE
Conheci dois cidadaos da RDA

Um deles conta O meu filho que tem trés semanas

Nasceu com um cartaz no pescoco

ESTIVE NO OCIEDENTE NO DIA NOVE DE NOVEMBRO

A minha filha da mesma idade Eu tenho gémeos

Traz no peito EU TAMBEM
THE HORROR THE HORROR THE HORRGR

A unido politica pode também criar novas mascacasjo aconteceu, por
exemplo, apos a queda do muro de Berlim. Em mpitosessos revolucionarios e em
outros momentos histéricos repete-se o figurin@ue acaba por incentivar que 0s
individuos criem preconceitos para com a politiEates preconceitos para com a
politica hoje instituida, ndo devem, entretanta, asquilados, pois representam a
presenca de conceitos passados que de alguma iftfftonciam a concepcgao sobre o
presente. Eles guardam possibilidades de novawagfées politicas, e por isso, é
preciso descobrir dentro deles o juizo passadoseeddar as informacfes que neles
possam estar contidas para fazer-se uso delasapegalizacdo de novos juizos na
experiéncia politica preserft®. Sob este ponto de vista Missdodefendeu-se como
uma proposta de arte politica ao levantar a bamdeiruma revolucéo falida retratando

o descontentamento presente de Heiner Mller gamawm pensamento politico-social

22 MULLER, Heiner, 19970p. cit.258.
229 MULLER, Heiner, 1997(2)Qp. cit, 64-65.
20 ARENDT, Hannah, 201@p. cit, 153-154.
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revolucionario que um dia ja foi aceite por um gryyolitico, destruindo dele o que nao
podia ser politicamente reaproveitado sob o setopda vista, e assim, Heiner Miller
nao ausentou-se de seu posicionamento politico nesepte por ndo concordar
integralmente com o sistema politico oficialmentstaurado na RDA e em outras
partes do mundo. Ele acreditava que este exerdeciolhar para o passado era muito
importante, pois somente o conhecendo era podsival-se do pesadelo da Historia
dando-lhe o devido valdF! para a partir do passado, construir novos juikascolha
pelo fragmento em seus textos, reforca a vontadeeH®llller de estimular a criacdo
inventiva de uma nova realidade cénica que retsamomplexidade da existéncia
(fragmentada em sua esséncia) para a instauracdamdeovo processo artistico
imprevisivel**?

Na passagem da peca a seguir, conseguimos peecdbscrenca do dramaturgo
no ideal revolucionario da Revolucdo Francesa &das as revolugdes ocorridas na
Historia que prometem mais do que conseguem sast@mt tempo e no espaco
humanos:

DEBUISSON: Foi essa a nossa missdo, ja s6 sab@a. pgmanha seguird o caminho que outras ja
seguiram, toda a ascensdo tem uma direccdo e pieante a estrela jA vem a caminho dos frios do

universo, um meteoro de gelo ou de metal que famraco definitivo no fundo dos factos, onde nés
continuamos a plantar as nossas débeis esperangas.

Para Hannah Arendt a esfera publica é o pontotdesatéo basico entre a arte e
a politica, pois ambos sdao fendmenos desta esfata tanto os artistas como 0s
homens da acdo compartiham de uma mente que sga ocde um mundo de
aparicdes>* Os artistas politizados sdo também homens daepé@ocupam-se com o
que aparece e tém gosto por aparecer na esfeliegpibespaco que se introduz entre
os homens, que 0s une e os separa, o local orasastos humanos sdo conduzidos.
Heiner Miller foi um artista politizado e por isapareceu bastante na esfera publica da
Alemanha e em diversas partes do mundo. E, conéirapmrecer atraves de seus textos
ainda muito encenados por homens e mulheres de tdat mundo politicamente
preocupados, a exemplo da encenacad déissdo —Recordacdes de Uma Revolugao

pelo Teatro da Cornucopia em Portugal, em 1984 €1@92, sob a direcdo de Luis

Z1ROLL, Ruth,19970p. cit.121.

22 pEIXOTO, Fernando, 198Qp. cit, XVIII.

23 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.77.

234 ARENDT, HannahEntre o Passado e o Futyrd961. Traducdo de José Miguel Silva, Lisboa:
Reldgio D"Agua Editores, 2006, 228.

235 ARENDT, Hannah, 201@®p. cit, 159.
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Miguel Cintra e no Brasil, em 1989, sob a direcadviiircio Aurélio®®

Heiner Muller
preocupou-se com a liberdade dos pensamentos sobreconflitos humanos
desenvolvidos em seus textos, e na maioria dass vee os condicionou a uma so
realidade, o que permite a adaptacdo das suas pEg@s contextos sociais
completamente distintos, em que através da mesmgaagem os homens de teatro
comunicam-se com diferentes publicos.

A Missdq uma arte politica? As evidéncias apresentadasiamhente, apontam
para uma resposta afirmativa;dialogismo intertextual, a acentuacdo do procedso
representacdo e das tensdes e contradicdes masfesem qualquer conclusao
avaliatéria, revelam o carater politico da petH.

Terminamos o presente capitulo com uma sensacalucenaria diferenciada,
voltada menos para grandes missfes e mais paiiéa aactiva cotidiana, menos
comprometida com grandes feitos...

PRIMEIROAMOR: (...) A escravatura é uma lei natuned/ha como a humanidade. Porque é que a
revolucdo ha-de acabar com ela? Olha para os rseteves, meus e teus, a nossa propriedade. Durante
toda a vida foram animais. Porque é que tém deeses humanos? Porque em Franca isso consta num

papel? Praticamente ilegivel de tanto sangue, duaggie correu aqui pela escravatura, na tua e maami
bela Jamaic&®

3. A Missdoem contexto

O EU luso-brasileiro, nascido no Brasil de uma femide imigrantes
portugueses, esta de volta a este lado do ocean®ogtugal, para falar sobre uma
missao revolucionaria francesa na Jamaica pandditt®omens negros sob a dominacao
colonial inglesa. Algo estranho ndo?! N&o estaidJoa induzir a leitura da Historia ou
a querer também revolucionar? Mas revolucionar é?gkxiste alguma opressao?

Quem é o opressor (se é que ele exist&ytcontro-me entre homens que ndo conheco,

Z0ROLL, Ruth, 19970p. cit.,XVI.
ZTROLL, Ruth, 19970p. cit.,138.
28 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,64.
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num velho elevador em que as pecas metdlicas ramyeamte a subidd® O qué?
Entre homens que ndo conhece? Ja esta a comegadex-pe no tempo. A missao
comecgou ou sempre existiu? A missdo terminou OUcaexistiu? A missdo esta
acontecendo agora?! AVISEM-ME PARA NAO PERDER-ME NEMPO! -Calculo
que se trata de uma missao, que me vai ser comdmi¢a.) Determinante € o factor
tempo. SE NAO QUERES CHEGAR ATRASADO / VEM CINCOUNMDS
ADIANTADO?*

Talvez tenha o EU vindo encontrar o chefe da migs@&odescobriu o territorio
de indios de onde veio Tenho um encontro marcado com o chefe (em pemsame
chamo-lhe o NUumero Um), o seu escritério € no quartdar, ou era o vigésimo; mal
penso nisso, deixo imediatamente de ter certéza® EU est4 entdo no vigésimo ou
no quarto andar? Ja ndo tenho também certezastaEajgan disto, esta atrasado no
tempo, a misséo foi vencida em 1500, abortada IpEdEPENDENCIA OU MORTE,
traidor do chefe novo-chefe, em 1822, e agora3812, os cinco minutos ficaram ha
muito tempo para tras.

A missdo sO revelou-se agora! O EU pbs-se a pdeSBRIRITUALMENTE
dentro do conflito -vita activa- condicionado pela Histéria e de I& imaginou COMO
SERA O AMANHA RESPONDA QUEM PUDER? - talvez tenha o EU pensado
muito alargado - DESCULPE Hannah Arendt — e, segum 0 pensamento em
visita...

N&o estaria o EU nesta missdo tentando ser o OUTRROelevador
MISSIONARIO? -Qualquer dia O OUTRO vird ao meu encontro, o ardipm duplo,
com o meu rosto de neve. Um de nds ha-de sobr&Vivé EU trouxe a esperanca ou
o terror? Nao € antipoda, seu rosto de mameluconageto como a neve, e, ndo preto
como o petréleo. De qual mundo - primeiro ou teccei faz o EU parte? Isto ainda
existe? Nao seria melhor falarmos em paises entegjeisim, os BRICS. Por isso,
talvez o EU n&o saiba para onde ir e nem qual missguir. Na condigdo de mameluco
carrega as trés racas de tribos rivais em um pa$¥RBSENTE. A sua pele é
INDIGENA — NEGRA - BRANCA. A indiferenca do OUTROedfez a sensacéo de

ameaca do europeu e o devolveu para si mesmorlde@do espirito missionario e da

9 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.,68.

4%1dem, ibidem69.

*11dem, ibidem69.

42 Trecho da music® Amanhado compositor Jodo Sérgio e que foi consagradaomada cantora
brasileira Simone.

3 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit, 73.
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missdo agora sem chéfé. E o EU que nunca teve chefe (somente um pai -
NAVEGADOR - que ndo existe mais), AGORA esti a pracde MISSOES entre
homens sem terra, nagdo e sem misséo oficial. @daipartilha que viu erA Missao
— Recordacgbes de uma Revolugéna missdo de entre muitas possiveis, um libio ou
um africano do norte, por exemplo, talvez estesewis outras missdes com ares de
primavera...

O EU despede-se e da inicio & missao dentd bessdo Recordagbes de Uma

Revolucaale Heiner Miiller.
3.1A Missaoperdida no tempo e no espago

Iniciar o presente capitulo “sozinha” seria umandeatraicdo para com o teatro
e para quem nele acredita como uma forca politeac&l criada pelo homem, pois a
sua esséncia ndo é solitaria, envolve individuoplocal e plurais. Se para Heiner
Mdiller ndo se pode escrever um texto dramatico seftagor ser uma linguagem do
corpo, também ndo conseguimos Ié-lo sem nos projetamentalmente para o lugar
em que ele realizava as suas pecas: a cena t€atralcomecar, o estudo agarrou-se a
um calhamaco de folhas produzidas para auxiliagues produziram e assistiramAa
Missdo - Recordacbes de Uma Revolyc@m 1984, no Teatro da Cornucépia em
Lisboa — Portugal, para que com um pé |4, ondegsos se movem e o0 outro ca, onde
0 pensamento sai em visita, nos aventurarmos geatele texto filoséfico-teatral que
por si sO ja € uma grande missao. Entre as fologsragrama dos textos de apoio da
pecaA Missdoencontrava-se, entre o passado e o futuro, uro textHannah Arendt
intitulado: O que é a Liberdadé® E, por isso, seguimos ao encontro de DEBUISSON,
GALLOUDEC E SASPORTAS na Jamaica com este mat@rialguns outros) junto ao
rosto como méascaras a procura da missao perditianpm e no espaco.

A atmosfera fantasmatica real’ de A Missdo - Recordacdes de Uma
Revolucaoretrata uma missao falida, que de tédo falida fumcicomo um choque de
alerta para as missdes cotidianas que acontecesitarectiva Heiner Muller destrdi o

sonho revolucionario pontual em prol da necessidizdema realidade constantemente

244 ROLL, Ruth, 19970p. cit.,133.

2> MULLER, Heiner; LOTRINGER, Sylvére, 198@p. cit, 9.
246 ARENDT, Hannah, 2006 (2Dp. cit, 155.

247 Cf. Subcapitulo 2.4, 52.
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revolucionariaEm linhas gerais a estrutura da peca € apreseatselguir, estes sdo 0s
caminhos em que as personagens e 0s espectadocoag@m-se e perdem-se:

1° Poema: choque e alarde revolucionario;

2° Carta: Introducédo a teméatica de uma missao xemutada;

3° Futuro pos missao: acontecimentos posterioresereciam o fracasso da
Revolucédo Francesa;

4° O Anjo do desespero culpa ANTOINE pela traigde ideais revolucionarios;

5° No contexto da Revolucdo Francesa ocorre emeurpd presente a missao
francesa para a libertacédo dos escravos sob dofircadonial inglesa na Jamaica;

6° Primeira aparicdo da traicdo e da culpa paralEBON em um mundo
onirico metaforizado pelo regresso do filho prodégeelo PRIMEIROAMOR,;

7° Dbgo de mascaras politico realizado por SASPORTASREIBERRE e
GALLOUDECDANTON, duas vitimas histéricas do sonkwalucionario apaixonado;

8° Primeira condenacdo a morte de DEBUISSON porPENETAS;

9° O mundo onirico do elevador em um tempo qualdeeum homem comum
em processo de conflito existencial,

10° DEBUISSON informa SASPORTAS e GALLOUDEC de guenissao para
a organizacao de uma revolta de escravos foi cagteepois 0 novo chefe - Napoleao
Bonaparte - destituiu o Diretorio e deu fim & Regdb Francesa. Ele tenta convencer
os dois que o melhor € aceitarem o fim da missao;

11° SASPORTAS e GALLOUDEC duvidam de DEBUISSON pigaisténcia
da misséo libertadora, encontram-se confusos artupa e o perdao;

12° SASPORTAS e GALLOUDEC, por fim, condenam DEBSCBN pela
traicdo e o deixam sO com a sua culpa;

13° DEBUISSON implora em vao para que SASPORTASAEI®UDEC nao
0 deixem sozinho com a traicao;

14° Um mundo onirico invade a cena e metaforizaoogsso de traicdo sendo
completado: primeiro DEBUISSON esquece-se das ag¥educionarias realizadas na
Revolucdo Francesa, depois dos individuos que otithpgam com ele os ideais
revolucionarios e no fim do processo, ele fica @aRecordacdes de uma Revolugio
com a traicéo personificada na imagem de uagana aberts*®

15° FIM e COMECO de missodes foraAldlisséo.

28 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit, 80.
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Em tom de intensa ironia, Heiner Muller d& inicipeta através de um poema
proprio e introduz o espectador no contexto sasialquestao, a Revolucdo Francesa, a
Jamaica e a Histdéria com o0s seus personagens étaorifumanos em aberto,
desconstruidos e a espera de reconstrucao:

Debuisson na Jamaica
Entre peitos negros

Em Paris Robespierre

Com o queixo partido.

Ou Joana D’Arc quando o anjo ndo apareceu

No fim 0s anjos nunca aparecem

DANTON MONTE DE CARNE NAO PODE DAR A RUA A CARNE

VEDE AFINAL A CARNE NA RUA

CACA AO VEADO DE SAPATOS AMARELOS
Cristo. O diabo mostra-lhe as riquezas do mundo
RENEGA A CRUZ E TUDO SERA TEU

Em tempo de traicdo

S&o belas as paisagéfs.

Uma voz, que poderia ser a de Dom Pedro | quandistilede ser principe
regente de Portugal e declarou a independéncia @wilBou a de qualquer
revolucionario que desistiu ou ndo conseguiu raalima missao, 1€ uma carta enviada
por GALLOUDEC a ANTOINE. GALLOUDEC informa sobre impossibilidade de
cumprir uma misséo confiada pela Convencéo de Ranando de ANTOINE Talvez
outros a executem mellidt - devido & morte de dois dos trés missionariograigéo
do terceiro -os traidores passam bem, enquanto 0s povos seneamesangue’ O
espectador e o leitor sdo incitados a sentirena @dds traidores da HistoriaG-mundo
é assim, e isso ndo esté certo.

O contexto da Revolugdo Francesa foi escolhido H@ner Mdiller paraA
Missaq por ter sido um exemplo de misséo revoluciongaiga a sociedade do século
XVIIl, para a histéria das revolucbes e para asa@@@s subsequentes. Tanto a
Revolucdo Francesa, como a Revolugdo Americanajt@ua Revolugdo Russa, bem
como outras revolu¢cdes modernas poderiam estagriessnesta peca, pois todas elas
carregam em comum uma caracteristica um tantoc&ggara com o seu resultado
pratico. Inicialmente prometiam quase que o opdstque proporcionaram e poderiam,
por isso, ser escritas em forma de parabolas, @landa de um tesouro muito antigo

2491 dem, ibidem54.
20 dem, ibidem55.
21 dem, ibidem55.
22 |dem, ibidem55.
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perdido queaparece de repente, de uma forma inesperada, gesaparecer de novo,
sob diferentes e misteriosas condicdes, como serdemiragem se tratasé¥. Este
tesouro pode nunca ter sido real e continua at degprovido de nomeOs licornes e
as rainhas dos contos de fadas parecem possuir reaiglade que o tesouro perdido
das revolucde®* E o que havia feito e que continua a fazer comooi@souro perca-se
e desapareca no tempo é o simples fato de queenaela nenhuma tradicdo consegue
ou conseguiu prever a sua realidate.

A perda (em termos politicos) da forca criada restéwolucdes ocorre, pois
tanto os seus atores como 0s seus espectadoresmasefrer de um lapso de memoaria
em que sem a recordagcdo, o pensamento ndo constgueua atencdo para o que
criaram, que torna-se estranho de tal forma queio®iros a esquecerem o tesouro sao
aqueles que o haviam possuido. Os revolucionaueasnte a revolucdo normalmente
esquecem-se de olhar o passado e de prepararro fudta 0s que vém depois da
revolucao, talvez por acreditarem que a revolugdia s futuro -A acgdo que tem um
sentido para 0s vivos, apenas para 0s mortos tdor,y@sd se cumpre na consciéncia
daqueles que a herdam e a questioR&hE por isso, uma revolugédo passada sé ganha
importancia politica no presente para 0s vivos @ueolocam em causa e a
desconstroem, buscando compreender a sua essangia jpartir dela estabelecerem
juizos proprios que condigam com 0s novos tempaso@ontrario, se aceitarem a
revolucdo como uma historia fechada, estardo arragtassibilidade de acdo presente
(n&o necessariamente revolucionaria).

Uma revolugéo tem como resultado sempre a mor@enao ser material ou
nao. Quando é material, 0s mortos simbolizam oal@e&mto da instabilidade da vida e
da possibilidade de argumentacéo (a instancia ddvaer) sobre os conflitos humanos
que impulsionaram a revolucad -mais facil falar-se de uma revolucdo perdida @m
boca cheia. Sangue coagulado em medalhas de”la#ss mortes tornam-se a sua
sintese e matam ainda mais a sua esséncia, gde kbartar vidas de alguma opressao
politica, e, ndo libertar vidas da prépria vidamArte ndo material € outra limitacdo do
ideal revolucionario, que em nome da liberdade levaovo a luta e quando a luta

termina, é constituida uma nova forma de organagéial ainda néo livre, pois a vida

253 ARENDT, Hannah, 2006 (2Dp. cit.,18.

24 1dem, ibidem19.

2% |dem, ibidem19.

28| dem, ibidem20.

"MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit, 57.
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€ condicionada em sua natureza pela propria magér@elos homens que nela
relacionam-se politicamente, logo uma liberdadal tstgnificaria a aniquilacdo da
espécie humana e dos seus conflitos inerentese s@ee consegue integralmente com
a morte da vida materiak liberdade leva o povo as barricadas, e quandonostos
acordam, ela esta de uniforme. (...) ela também @&sgpde uma puta.(...) Mas aqui
ha qualquer coisa vazia que viveJA coisa vazia que viveap6s a revolucdo é a
propria sensacao de estar vivo no vazio sentidaqar o ser humano todos os dias,
sendo ele revolucionario ou ndo. Sente que esta pois caso contrario estaria morto,
e sente-se vazio, pois precisa preencher o temponddia de vida com atividades que
lhe fagcam sentido. E este € um grande perigo de udsao revolucionéria, pois elas
acabam por prometer algo que ja faz parte da wideaha sob a mascara de uma grande
novidade, prometem uma nova ordem politica e emtnegpmente uma nova forma de
poder a ser negociado “da mesma forma” por hom@éressa

Lampejos de memoria da Historia apresentam carsiitass comuns entre as
revolugbes modernas: revelam uma mudanca; a vialédc empregada para a
constituicdo de um novo governo completamente atiter, o intuito é formanm novo
corpo politico onde a libertagdo da opresséo vipalo menos, a constituicdo da
liberdade®® Estas revoluges preocuparam-se tanto com a diderdquanto com a
libertacdo, conceitos que entrelagcam-se: a lib&otggor um lado, liberta a sociedade de
um sistema politico opressor, enquanto o estalpedeto da liberdade da-se através da
implementacdo de um novo modelo politico. Estascepgbes tiveram grande
representatividade na Revolu¢cdo Americana e nalRgm Francesa, nas quais atraves
da libertacdo do poder opressor do colonos inglesgsimeira e da libertacdo do poder
aristocratico na segunda, os cidaddos de ambasag®es depararam-se com a
possibilidade de transformar os ideais de liberdadaeim realidade tangivel e visivel, o
que fez de ambas as revolugées um exemplo histdaicapacidade humana para trazer
a novidade para o terreno da activa®®®

O espirito revolucionario pode ser visto como uniatese da ingénua e
ambiciosa tentativa do homem em buscar a libergaltigca para todos os seres de uma
sociedade. Este espirito, porém, muitas vezesaé&egue sustentar-se na vida pratica,

pois deseja a rutura e ndo o aprimoramento dasfedaentre homens j4 estabelecidas.

#81dem, ibidem57.

29 ARENDT, HannahSobre a Revolucédd,962 Traducdo de Ivo Morais, Lisboa: Moraes Editores,
1971, 34.

?01dem, ibidem33-34.
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As suas ideias englobam o geral e deixam escapaomplexidades do homem
particular, que existem antes, durante e depoisida revolugcdo. No cotidiano do
homem ativo as grandes missdes desaparecem elsEnpsgmperam e, por isso, este
salto em prol da liberdade politica inevitavelmdsta o revolucionario para um lugar
para além das condicbes humanas existentes. Nwgtxto,Hannah Arendt entra com
um grande contributo para esclarecer filosoficamenque paira por tras deste conceito
de liberdade tdo buscado e desejado pelo homeango Ha Histéria.

No seu livro Entre o Passado e o Futurfcomposto por oito ensaios de
exercicios politicos) a filésofa dedica um capitplara desenvolver o conceito de
liberdade. E j& na primeira linha inicia o capiteltfraquecendo a nossa esperanca em
compreendé-loColocar uma questdo como esta — O que € a libefladgarece uma
missdo sem esperant&.A busca pela compreenséo integral do conceitobaedade é
impossivel, pois por um lado, a nossa consciénaanesso conhecimento nos dizem
gue somos livres e por isso responsaveis por negss® pelo rumo que queremos dar
para a nossa histéria mas, por outro, a experié@utidiana do mundo exterior nos
informa constantemente que somos seres condicien@jmensamento também nega a
liberdade de que eu age livremente, pois depara-se com a causalidadeativacao
interior e com os principios que regem o mundor@tteE o homem sem certezas
encontrar sob a sua real liberdade de estar em umdanem que ja foi posto sem ser
consultado, e ser dele retirado sem aviso prédqemsar sobre a liberdade sente-se
intimado a conceber um “circulo quadrad®'E talvez seja neste circulo quadrado que
os revolucionarios sentem-se ap0s a ceriménia deldela do antigo poder. Estédo
livres mas do qué e de quem? Seguem na posse déemade que nem eles préprios
conseguem definir, pois a liberdade € organica,éném troféu que pode ser preso ao
peito ou colocado na estante como honra ao méltderrubada de um suposto grupo
de inimigos. Ela, a liberdade, ndo pode ssangue coagulado em medalhas de lata
referenciado por ANTOINE erA Missaq pois o ser humano precisa que a liberdade
exista todos os dias, e por ela sente a necessidadeotidianamente “lutar”
(encontramo-nos no terceiro momentoAl#Missaq estamos com ANTOINE e com o
MARINHEIRO a dialogar sobre os ideais revolucionamao concretizados).

A liberdade é um conceito que pode ser visitadanddéos angulos, dois dos
mais gerais sdo a liberdade interior e a liberdaderior, na primeira o ser refugia-se

21 ARENDT, Hannah, 2006 (2Dp. cit, 155.
%21dem, ibidem155-156.
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dentro de si proprio da coercdo exterior, sentdha® mas nao manifesta-se
exteriormente e por isso ndo ha participacdo palitia liberdade exterior o ser liberta-
se de suas elucubragfes solitarias e encontra pacaespublico um local para
compartilhar com outros seres o pensamento, a@@iestruturacdo social e por isso
constitui-se como uma liberdade politfé&Este duplo efeito contrasta-se na vida dos
seres a todo momento: por um lado, nos libertamegudzos de outros individuos nos
atendo aos nossos e, por outro nos libertamos sigmdprios estando na companhia
(ativa) de outros seres. Hannah Arendt tece um etéme sobre a liberdade de criacao
das artes interpretativas (musica, teatro, darcy que diferentemente de outras artes
tém afinidade com a politica, pois precisam deénaa e de um espago publico para 0os
artistas realizarem o seu processo criativo quegeece a mostra para o publfed.

A liberdade para Hannah Arendt estaria tambématirente relacionada com a
coragem, pois a sua busca fortalece o individubaadonar a protecdo do seu espaco
individual para abarcar na esfera publica esse @gpaco que o completa, libertando
0s homens da sua relacao direta com o processewittavor da “liberdade do mundo”

- nas relacdes politicas estabelecidas entre homefida de todos seres referentes a
mundanidade esta em cad$sA vontade também relaciona-se com a liberdade égrav
do eu que quegue encontra-se constantemente em conflito cemnque ageO querer
fica sempre submetido an, nunca consegue dele libertar-se e por mais lqgogeva a
vontade, ela continuara sedenta de poder ndo ¢tméwe?°® O eu que agecaba por
ser o libertador da vontade na perspectivaedajue quermas nao necessariamente
para oeu em uma completude existencial, no sentido de gqaa que quempode ter
desejado algo que aprisione-o ainda mais. Este éufia aspecto que torna a questao
da liberdade ainda mais complexa, pois ela refera-sm aprisionamento interno ou
externo a partir do qual o ser sente a necessitladibertacdo ndo tendo garantido que
a libertacdo, conquistada pe&o que ageseja outra forma de aprisionamento ainda pior.

A figura do MARINHEIRO emA Missaopode ser interpretada como a de um
homem “livre” das condicionantes espaciais, docreteamento cotidiano com as leis de
um so pais, e descrente da politica oficial instdairem Franca, um viajante destemido

que vive em muitos lugares do mundo e dos maresrmeanso vidaSou marinheiro,

23 |dem, ibidem156.
%4 |1dem, ibidem165.
25| dem, ibidem168.
28| dem, ibidem174.
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ndo acredito na politica. Por toda a parte o murélaliferent¢®’ Se tal posicdo do
MARINHEIRO é sustentavel emocionalmente em sita activg ndo temos como
saber. Curiosamente ele é a personagem que fieacpatar o desfecho da missao
revolucionaria falida para ANTOINE, um outro traidta revolucéo. Talvez seja menos
conflituoso assumir a posicao “apolitica” do MARIEHRO que tem como missao
contar a histéria de missionarioANTOINE que inicialmente negou conhecer
GALLOUDEC, quem lhe enviou a carta, admite o seahegimento e da designada
missdo. Vive agora em Paris afastado das revolugdgss suas consequéncias que
obrigaram-no a esconder o0 seu passdtio sou o Antoine que tu procuravas. Tenho de
ter cuidado. A Franca ja ndo é uma Repubffh0O MARINHEIRO entrega a carta a
ANTOINE e o deixa s6 com sua mulif&t.Com a saida do MARINHEIRO, ANTOINE
reconhece a sua culpa e sua mulher oferece-lhepo @gara que esqueca 0 peso da
Histéria?”® O Anjo do Desespero interrompe a relacdo sexual dais, culpa
ANTOINE pela traicdo para com a Revolucdo Franeedasespera-o ainda m&is0
seu encontro com a traicdo é inevitavel, a Revolug@ncesa foi em um passado
remoto a sua grande histOria e a ndo ser que psedeg@rometa que ira realizar novos
feitos na suaita activa(de acordo com o que foi referenciado no subclapftil ao
tratarmos a acdo como uma das trés atividadegalactivg a culpa estara sempre 14 a
perseguir o didlogdois em undo seu pensamento consigo préprio.

Infelizmente a liberdade carrega este 6nus de aBersmos do que exatamente
estamos nos libertando e no que estamos comecamol aprisionar exteriormente ou
interiormente. E preciso mesmo experienciar e rtestgualidade da liberdade em
guestdo: Desconfiemos das lindas palavras; dos Mundos metharriados pelas
palavras. A nossa época sucumbe por um excessalawas. Ja ndo ha outra Terra
Prometida sendo a que o homem pode encontrar emesmd.’> Na esfera dos
assuntos humanos o préprio homem € o autor dogneslariados a partir da liberdade
e da ac&o para criar uma realidade proptaleles’

Heiner Miller escreveld Missdoem um momento em que o mundo estava

atravessando o periodo da Guerra Fria e que sepawa sob a ameaca da aniquilacao

" MULLER, Heiner,A Missd0,1982,0p. cit, 58.

288 | dem, ibidem57.

?91dem, ibidem58.

2 MENDES, Anabela, 198@p. cit, 116.

21 KALB, JonathanThe theater of Heiner Miillelew York: Limelight Editions, 2001, 129.

2’2 CARPENTIER, Alejo, El Siglo de las Luge$983, in:Programa da peca A Missdo encenada em
1984 Traducgdes de Anabela Mendes e Rogério VieirdydasTeatro da Cornucépia, 1984, 20.

23 ARENDT, Hannah, 2006 (2Dp. cit, 182.
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total da sociedade e muitas reflexdes que a integeanetem a esta tens&wor detras

da questdo guerra ou paz, esconde-se com a amasagean a questdo ainda mais
terrivel (...) O fim da humanidade como preco parsohrevivéncia do planefd* No
século XX voltou-se a utilizar o argumento de gagpela liberdade e a arriscar a
prépria existéncia da espécie humana pelo mesmg’fim apés a Segunda Guerra
Mundial, estabeleceu-se a substituicdo das guermqasntes» pela «guerra frid®$.A
estratégia da intimidacdo (através da corrida atamrento) preparava uma possivel
guerra, que desejava-se que nunca ocorresse; idacan armamento simbolizava o
desejo da manutencao da pag.exercitos ja ndo se preparam para uma guerraagie
estadistas esperam que nunca se desencadeie; obgetivo tornou-se aperfeicoar
armas que tornem impossivel a gueraguerra e a revolugao representaram os desejos
de aniquilamento (através da guerra) e a espedmeanancipacdo da espécie humana
(através da revolugcédo), ambas sempre existiramrpekna causa politica: a luta da
liberdade contra a tiranfa!

A guerra e a revolugcdo ndo fazem parte da dimepshtica, pois ambas séo
concebidas no ambito da violéncia, e, por isso sfuaradas de todos 0s outros
fendmenos politicos. Para que elas existam, desgréambém uma zona de “siléncio”
sem argumentos que as justifiquem, caracteristieaimpossibilita o ser politico de
existir, por ser necessariamente dotado do donaldad problema é que a propria
violéncia € incapaz de falar, e ndo simplesmente guala € impotente perante a
violéncia?’® Em A Missaq através de uma fala de DEBUISSON, Heiner Miillealiza
indiretamente a caracteristica apolitica da reGmuglORTE AOS LIBERTADORES é
a ultima verdade da revoluc&d® A propria libertacdo é apolitica, pois advém da
insatisfacdo de seres humanos que ndo encontraranda procuraram espaco para
dialogo com a parte opressora.

No momento em que SASPORTAS, GALLOUDEC E DEBUISSédontram-
se para iniciarem a missao revolucionaria na Jampara salvar 0os escravos da
dominacdo colonial inglesa em nome da Republic&rdaca (parte cinco da nossa

divisdo), passemos as mascaras:

2% MULLER, Heiner, A paz na europd 982, in:Programa da peca A Missdo encenada em 1984
TraducBes de Anabela Mendes e Rogério Vieira, lasbeatro da Cornucépia, 1984, 14.

25 ARENDT, Hannah2006 (2),0p. cit.,13.

?’®1dem, ibidem16.

2"1dem, ibidem11.

?’81dem, ibidem17.

2" MULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit, 77.
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DEBUISSON: (...)Eu sou aquele que fui: Debuissorhdfide um possuidor de escravos na Jamaica,
herdeiro de uma plantacao com quatrocentos escreegsessado ao seio da familia para entrar n& poss
da sua heranca, de uma Europa com o céu encopertotbado pelo fumo dos incéndios e pelo vapor
sangrento da nova filosofia, no ar puro das Casaftepois dos pavores da revolucéo lhe terem aberto
olhos para a verdade eterna, de que tudo o qubae &enelhor que o novo.

(--))
GALLOUDEC: Um camponés da Bretanha, que aprendediar a revolugdo sob a chuva sangrenta da
guilhotina. Fiel e servidor de Sua Exceléncia oheenDebuisson. Acredito na ordem sagrada da

monarquia e da igreja.

(..)

SASPORTAS: Ao fugir do Haiti da revolucdo negrafante, juntei-me ao senhor Debuisson, porque
Deus me criara para a escravatura. Sou seu estsavbastas "’

O trabalho revolucionéario da peéaMissdofoi designado pela Convencao de
Paris no periodo da Revolugdo Francesa e dos jposgemovimentos emancipatérios
nas coldnias inglesas e francesas no mar do Caddegrande Historia as revolucdes
modernas tém suas raizes na experiéncia colonidlnma&ica, que preparou o palco
para as revolugbes modernas, intuidas pela comvidedgue a vida na Terra poderia
tornar-se abundante ao invés de amaldicoada coenarip?®* Foi no decorrer das
revolucdes do século XVIII que os homens se cagrarit de quaim nOVo COMeco
poderia ser um fenémeno politih ndo no sentido de reinvencdo de uma nova
histéria, e sim de ac¢des que individuos consciedéss contingéncias presentes na
sociedade em que estavam inseridos poderiam conzedazer para altera-la e
redirecionar a sua rot&> Desde ai, jA N0 eram necessarios um «novo coménen
um «novo homem» dele nascido para insuflar umaraspa numa nova ordem de
coisas?®* A virada da concepcdo na Histéria do conceito eleolucdo na Idade
Moderna na Europa deu-se na noite de 14 de Juli@&®em Paris, quando Luis XVI
soube daomada da Bastilhaga fuga de alguns prisioneiros e da derrota dapao
reais frente a um ataque popufdf e em que o contetido simbdlico do didlogo
estabelecido entre o0 rei e 0 seu mensageiro dizonpair sintetizar em palavras o
diferente conceito de revolugcdo que insurgia nddh&& intimamente ligado aos
elementos de novidade, comeco e violéncia. O relamou: E uma revoltd® e o
mensageiro respondeNzo, majestade, é uma Revolu¢&bA recusa a pobreza pode

confundir-se com os ideais em prol da liberdaddtipal] a necessidade coloca os

280 1dem, ibidem60-62.

81 ARENDT, Hannah1971,0p. cit.,22-23.
282 | dem, ibidem45.

23 |dem, ibidem45.

24 |dem, ibidem45.

25| dem, ibidem46.

288 | dem, ibidem46.

287 |dem, ibidem46.
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homens sob a ditadura absoluta de seus corposa$toda Revolucdo Francesa foi o
gue aconteceu, uma vez que 0s novos corpos pelifiemm prioridade a urgéncia do
processo da vida em prol da liberdade politicaarfoos fatores necessidade e caréncias
urgentes do povque soltaram o terror e conduziram a Revolucéoairsina fatal*®®

Em A Missdq DEBUISSON representa a desisténcia da luta doehomtivo
frente ao fluxo “natural” da Histéria e o comportmto oposto reside na personagem
SASPORTAS, um escravo lutador pela liberdade qugoomete a concretizacéo livre
de seus dias de vid&: ele, sim, tem 6dio suficiente para com a Histpeea nao trair a
missdo. Afinal a traicdo de SASPORTAS nédo represintvoltar para o
PRIMEIROAMOR, como para DEBUISSON, e sim para omgiro terror, a
escravatura. Para ambos a revolucdo represenguodgeamor, mas 0sS seus passados
sdo de naturezas opostas, um domina e o0 outro énonado. SASPORTAS é
claramente a voz de um negro que luta em prol berdade da raca nedrs.
GALLOUDEC seria uma figura intermediaria, que mesierado pele branca e sendo
um camponés da bretanha, decide néo trair a réd@keiq prol do ideal de liberdade e
do espirito de solidariedade para com o sofrimdntamigo SASPORTAS e dos outros
escravos.

Heiner Miuller balanceia ao longo de toda a pecaestjo da dominagcéo dos
homens de cor negra pelos homens de cor brancantensempre desmascarar 0s
preconceitos e a desumanizacao presentes no phapriem que transcende a desculpa
encontrada na cor (negra, branca, mesclada etpgldgara praticarem o mal uns aos
outros. A cor da pele assim como muitos outrosgmesitos sdo Otimas mascaras -
motivos para os homens justificarem a sua difial#dam abrirem-se livremente para
relacionarem-se com quem quer que seja, indepesrdente de onde se nasca e com
que cor que se venha pintado. Talvez ai resida@eira da liberdade que a maioria dos
homens nao tém coragem para levantar e, por idsogpmferéncia a bandeiras pintadas
com cores de sangue. O dialogo estabelecido eAtB®?SRTAS e GALLOUDEC a
seguir exemplifica isto el Missao
SASPORTAS: Sou da opinido que, para uma pele bradcaha como uma jaula, quando o sol esta bem
gfl._LOUDEC: Cidadao Sasportas, ndo estamos aqui pagsaagredirmos uns aos outros com a cor da

nossa pele.
SASPORTAS: Nao somos iguais até termos tiradoeyo® aos outros.

288 |dem, ibidem60.
29)1dem, ibidem15.
20ROLL, Ruth, 19970p. cit, 135.
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DEBUISSON: Isso foi um péssimo comegd.

O texto a sequir reflete este ideal ndo discrindinatde racas que Heiner Muller
pretendia transmitir para os espectadores. Este tex parte do programa éeMissao
encenada por Heiner Miller e foi disponibilizado ti@duzido pelo Teatro da

Cornucopia em 1984 no programa da p&ddissao

A infelicidade do homem de cor é ter sido escraloza

A infelicidade e a desumanidade do Branco é teadmad homem em qualquer parte.

Falta, ainda hoje, organizar racionalmente essant&sizacdo. Mas eu, homem de cor, na medida em
que se torna possivel viver absolutamente, naootenhdireito de me espartilhar num mundo de
reparagdes retroactivas.

Eu homem de cor s6 quero uma coisa:

(...)

Que acabe para sempre a sujeicdo do homem pelarhome

Ou seja de mim pelo outro. Que me seja permitidcal®ir e querer o homem, esteja onde ele estiver.

O Negro nao existe o Branco também néo.

Tém ambos que se afastar das vozes desumanasudoantepassados respectivos para que surja uma
verdadeira comunicac&d’

Os questionamentos de Heiner Miuller rondam muitoatmosfera das
contradicbes do homem, por vezes tragico e porsveegdi, que realiza ruturas e as
reestabelece com a Histéria dos homens. Isso acdrapdo o seu processo de
trabalho. Heiner Miller entende que o teatro tena tumcao para com a Histéria e por
isso conduz até ao limite junto do espectador asipiiidades de formular uma nova
realidade. O teatro para o dramaturgo era um ldgaonversacdo e de formacéo de

293

“laboratérios de fantasia social“”” O trabalho de Heiner Miller caminha sempre por

estes dois territérios de compromisso social esaemtre “miss&o” e “traicag®

DEBUISSON: Tira as maos do rosto e observa a cqueemorre na jaula. Tu também, Galloudec. E a
tua carne e a minha carne. (...) Nesta jaula muitmseréo, antes de o nosso trabalho se ter completad
Nesta jaula muitos morrerdo, porque fazemos o nosdmlho. E isso o que fazemos pelos nossos

semelhantes com o nosso trabalho, e talvez apgs@msQ® nosso lugar é a jaula, se as nossas méasearas
desfizerem antes do tempo. A revolugéo é a masieanaorte. A morte é a mascara da revolf¢3o.

3.2A Missaoe o fim da Historia
O homem espirito-ativo pronuncia-se da plateia,ejdesnatar a Histéria!

Descobriu que o tesouro perdido das revolu¢cdesdesti#io da sua propria vida comum,

no pequeno exemplo do cotidiano. Sem grandes peameke um CHEFE imaginario,

2PMULLER, Heiner,A Miss&0,1982,0p. cit.B0.

292 FRANZ, Fanon, 1952, Rio-me do negro que se queratobranco com a liberdadd@952, in:
Programa da peca A Missao encenada em 198dducdes de Anabela Mendes e Rogério Vieirddas
Teatro da CornucOpia, 1984, 21.

23 WIEGHAUS, Georg, 1984p. cit, 15.

2%*1dem ibidem]6.

2% MULLER, Heiner,A Missag 1982,0p. cit.,p 62-63.
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ele tem vontade de compartilhar as forcas e foegikes existenciais que carrega dentro
de si. MATAMOS A HISTORIA HANNAH ARENDT E HEINER MULER e
iniciamos o presente em que cada um de nés enemteagora livre de qualquer
passado ou futuro imaginado. Prometemos criar cammdintes que consideremos de
dentro da vida do espirito interessantes pardaaactivacoletiva até que nos chegue
um fim:

Todo o fim na Historia constituj necessariamente um

novo comecgo; esse comeco € a promessa, a unica

«mensagem» que o fim pode produzir. O comeco, antes
de se tornar evento histdrico, é a suprema capieida

Homem; politicamente, equivale a liberdade do
Homem. (...) Cada novo nascimento garante esse
comeco; ele é, na verdade, cada um deéios.

ADEUS A PECA DIDATICA - Vamos nos conectar comtestos solitarios a
espera de Hist6rid’ e a partir deles iremos fazer novas histérias paraublico que
acredita que o teatro € um espaco politico POSSIM&sumimos também a morte
futura para que morrendo desde ja em vida, consigaros libertar do medo do fim,
morreremos quantas vezes for preciso em vida paraas novo sentido a existéncia.
Quando os antigos sentidos ja ndo completarem paces vazios daita activg
criaremos mais condicionantes, com a consciénciguge estas precisardo ser bem
trabalhadas pelo espirito antes de serem trazidiaes g aparéncia, para conseguirem
colorir as paredes do mundo com um tom de vernuplliean&do tem relagdo alguma com
0 sangue humano e sim com a regeneracdes dos merieamdas vontades e dos
juizos. Quando os vivos ndo puderem lutar mais, lutardo nosrtos®® - NOS
MATAMOS HEINER MULLER, ja ndo ha mais volta a danas ainda estamos vivos,
te assustamos? Somos mais eficazes que os gabos. teais de sete vida€om cada
enfarte da revolugdo nasce nova carne dos seuspsangue nas suas veias, vida na
sua morté® Ah sim, ja estava & espera que voltdssemos. Augim enfartou e dela
nascemos nos, somos a vida da morte revoluciorgéniayolucdo ndo funciona, néo
gueremos mais revolucdes, entendemos que existalatgro delas mas ndo para além

delas. Dentro delas estédo as missées, isso siramgast Revolugcdes néo.

2% ARENDT, HannahAs Origens do Totalitarismd 973. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote, 2006, 634.
2" MULLER, Heiner, Adeus a peca didactid®77, in:A Miss&o e outras peca®rganizacao, traducéo e
posfacio de Anabela Mendes, Lisboa: Apaginastahg?.

¥ MULLER, Heiner,A Missag 1982,0p. cit.,79.

291dem, ibidem79.
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WOYZECK é a ferida aberta. Woyzeck habita aonde o
cdo é sepultado, o nome do cdo: Woyzeck. Aguardamos
a sua ressurreicdo com medo e/ ou esperanca. (...)
Quando o Sol estiver alinhado com o seu zéniteseate

um com a nossa sombra e na hora do calor branco a
Historia comecara. Nao antes que a Histéria comece,
nossa destruicao sera compartilhada no gelo dapasmtr

ou abreviada pela politica, na luz nuclear (...) A
destruicéo sera o fim de todas as utopias e ooiniei
uma realidade para além da humaniddfe.

Recado recebido, Heiner Miiller. As historias comi@gagora em nossas maos,
nao as deixaremos ser abreviadas pela politicanwdga realidade sera criada junto da
humanidade e ndo para além dela. Destruimos dasfleem nos criou para criarmos o
que sera o amanha. Agora, nos lembre - quem traiissdo deA Missa® Na peca a
personagem ganhou o nome de DEBUISSON, ndo € \tdhd vida real nao
conseguimos formular uma sé lista, ela esta sempteescer. Parece que o grande
traidor da Histéria sdo os proprios homens. Os selirerentes as acgfes bem
intencionadas ndo sdo considerados traicbes. Odesgdesconhecem o desfecho da
historia e ndo sabem se irdo inferir em erro ou Aatraicdo ocorre quando o traidor
sabe que esta errado e mesmo assim segue o cataimtaicdo. Pensando rapidamente
podemos vir a acreditar que o traidor é o venceldouma histéria, mas isto ndo é
verdade, pois o traidor é punido com a pior dadgies. Detentor da crenca de sua
superioridade para com a humanidade, torna-se @mid’§solitario, preso na prisdo
gue criou para si proprio, na qual segue acompantadois-em-undo pensamento,
gue nédo o perdoa da traicdo e o culpa ainda maiglpoO traidor tenta de maneiras
artificiais estar com outros homens com o intuigoptdovar para si proprio que ainda é
detentor de uma identidade e que ndo é tdo mautaquarseu dois-em-umdo
pensamento o tenta avisdPara a confirmacdo da minha identidade, dependo
inteiramente de outras pessoas; e 0 grande milagigador da companhia para os
homens solitarios é que os «integra» novamentepg@as do dialogo do pensamento
no qual permanecem sempre equivocos e restabéleselidentidad®* Nao que os
nao traidores também n&o precisem estar com ohtrowens para afirmarem a sua
identidade, mas ndo com o intuito de provarem pigpadprios que ndo sao traidores e

sim com o intuito de compartilharem as criagcdesalalicionantes boas para todos.

3OMULLER, Heiner. The Wound Woyzeck For Nelson MamcE85, in: Explosion of a memory
writings by Heiner Mulleredited and translated by Carl Weber, New YorkJ PAblications, 1989, 106.
Traducdo da versédo inglesa para portugués realzdaluna.

301 ARENDT, Hannah, 200&)p. cit, 631.
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“Missdo” significa o acordo do individuo, o seu
compromisso, digamos mesmo sacrificio pela causa do
progresso histérico. “Traicdo” remete para o ptotes
recusa do individuo perplexo, ligado a um desespero
auto - dilacerador. Estes conceitos testemunhamaw g
de obrigatoriedade da “missdo” e o0 respectivo
empenhamento do emissario por é%a.

A peca segue, e inicia-se a cena intitul@daegresso do Filho Prédigem que
o PAI e a MAE encontram-se em um armario abertoBDISSON, SASPORTAS E
GALLOUDEC séao disfarcados por escravos que entram cena para vesti-los.
DEBUISSON é transformado no que era, um detentoesdeavos. GALLOUDEC é
disfarcado de guarda e utiliza um chicote e SASPERE transformado também no
que era, um escravb: A revolucdo e o seu idedrio sdo revistos atravésrdgens que
vazam a inscricdo psiquico-cultural: a revolucdobra com sexo sugador de sangue,
nada pode em face da lei da natureza, que impdsceaedao; o primeiro lar do
homem é a mae eterna, a prisioO PRIMEIROAMOR entra em cena e incita as
lembrancas longinquas de DEBUISSON regressando wap& enganado pela
Revolugdo Francesa: Esta personagem identifica o seio da familia, dsais
“escravocratas” e a antiga vida de DEBUISSON adéesaderir a Revolucdo Francesa.
O PRIMEIROAMOR tenta convencer DEBUISSON de queisséo para a libertagcéo
dos negros ndo faz sentido, p@sescravatura € uma lei natural velha como a
humanidad®® e que, por isso, a revolucdo ndo conseguird coa aglbar.
DEBUISSON néo cede a seducédo do PRIMEIROAMOR, ng@iesé e continua fiel a
revolucdo, o seusegundo amor coberto de sangfe segundo as palavras do
PRIMEIROAMOR.

Posteriormente 0s escravos reorganizam novameligpesicdo da cena teatral
e as mascaras das personagens. DEBUISSON é coleoadan trono, a porta do
armario do PAIl e da MAE é fechada e o PRIMEIROAM®&4#ve de banqueta para
DEBUISSON pb6r os pés. GALLOUDEC E SASPORTAS samdfarmados em
DANTON e ROBESPIERRE e inicia-se«teatro da revolucdo» parodiando o drama
A Morte de Dantoif® de Georg Biichnef?

S92\WIEGHAUS, Georg, 1984)p. cit, 16.

393 MULLER, Heiner,A Missaq 1982,0p. cit.,64.

34ROLL, Ruth, 19970p. cit, 129.

35 MENDES, Anabela, 1980p. cit, 117.

3% MULLER, Heiner,A Missag 1982,0p. cit.,64.

307 |dem, ibidem64.

38 BUCHNER, GeorgA morte de Dantan1835. Traducdo de Orlando Neves, Barcelos: Cohipan
Editora do Minho, 1967.
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DEBUISSON presencia a condenacao do teatro daugmlbranca através do
jogo de mascaras (que ndo distinguem-se facilmémteosto) politico realizado por
SASPORTASROBESPIERRE e GALLOUDECDANTON, que saaaentados como
duas vitimas do sonho revolucionario apaixonadmgabr em cena pela Revolucéo
Francesa perdida e tentam enviar a cabeca um do pata a guilhotina para que
prevaleca o seu ideal revolucionério. No final,dogés personagens historico-ficticios
caem na pancada e tiram as cabecas um do outmsdls/os tiram DEBUISSON do
trono, colocam nele SASPORTAS, GALLOUDEC ¢ postore@ banqueta aos pés de
SASPORTAS que € o coroado como o rektkatro da revolucée. Os PAIS de dentro
do armario sdo vozes para o publico. O PAI fidto é a ressurreicdo da carne (...)
Ofereco-ta, meu filho. Ofereco-te ambas, pretaante™® e a MAE argumentafirai-
me a faca da barriga. Vocés putas pintadas. (...) MONTES JA SOPRA O VENTO
NOS CEUS / MARIA ESQUARTEJA O FILHO DE DEYUS pai pede que calem a
boca & MAE e a cena d& lugarSASPORTAS, que como novo rei condena pela
primeira vez DEBUISSONborque os teus pensamentos, sob essa pele brafca, s
brancos.(...) A vossa miséria estd em que ndo coesegnorrer> SASPORTAS
comeca a perceber que DEBUISSON levanta uma bandewolucionaria que néo
consegue sustentar, pois ainda encontra-se preseuapassado que ndo morreu, o de
um filho de um dono de escravos que aceita a adéaeomo uma lei natural.

Um homem (que poderia ser qualquer um de noés) entram elevador. Nesta
cena nado se ouve falar em SASPORTAS, GALLOUDEC (EBDISSON, nem da
Revolucdo Francesa. Ouve-se a respeito de umaarsssd nome para com um chefe
queem pensamento chamo-lhe nimero®thEste individuo acredita ter um encontro
marcado com o chefe, posteriormente este chefealesz, talvez tenha morrido, ndo
se sabe como: se suicida, 0 homem comum o malevja morrido antes ou nunca
existiu? A minha missdo quera tdoimportante, que o chefe me queria comunicar
pessoalmente, deixou de ter senfitfalurante a viagem do individuo comum dentro do
elevador com destino ao chefe. Ele sente-se sidgneafde seu proprio chefe e em
alguns momentos ainda espera receber uma missdlguta novo chefe que ndo seja

ele proprio. Esta cena compartilha com os espeaadopeso de que qualquer missao

39 ROLL, Ruth, 19970p. cit, 130.

3O MULLER, Heiner,A Missag 1982,0p. cit.,65-66.
311 | dem, ibiden®5.

312 |dem, ibidemgs8.

313 |dem, ibidem69.

314 |dem, ibidem71.

81



sem chefe carrega, pois exige do missionario regiidade para com o objetivo
proposto por si proprio, e quando algo nao corra, o ha chefe para culpabilizar,
sera preciso que repense sobre a missdo que ekoprdou; a traicdo da missao seria
como uma traicdo do proprio sentido de sua exigtéBa vertical este individuo passa
para a horizontal, do elevador para uma aldeiaaiio, Rncontra-se perdido no tempo e
no espaco e em um 6timo lugar para comecar uma mst@ia com “h” pequeno, o
“H” grande ja ndo existe mais, ele proprio se impdsn da Histéria. A cengermina
com a recusa da sua identidade aparghie ja fora do elevador sente-se um individuo
qualquer que prevé a chegada de um OUTRIOoutro € o proximo na medida em que
pertence ao género humano, e é-o0 também no despremit e na explicitagdo que
derivam do isolamento que efectua o ser partictiar.

Nesta cena impera claramente o tempo do pensangemtdoi referenciado
antes’™” A cena do elevador pode ser interpretada tambémo com momento de
regeneracao apos a morte de um chefe de uma ngjgedxercia o controle do tempo
do pensamento deste individuo. Agora, sem a figarahefe, que pode ser entendida
como muitas formas de opressdo mental, atravésgjus impelimos a nos proprios
limitacbes no relacionamento interpessoal, é n@ig éstabelecer dialogo direto com
outros homens que também ja desceram do elevadsn{mque em parte) e sentem-se
s6s em aldeias vazias pelo mundo - mesmo quealdtaas possam ser a nossa propria
casa e estejam cheias de pessoas.

O confronto proposto por Heiner Muller em relacdquéstdo dos paises em
desenvolvimento é aparente na cena do elevadondqueste individuo apresenta-se
como um intelectual branco no Peru - uma terraagquedita ser estranha e de ninguém,
por desconhecer como o0s habitantes desta terpgroanos, regem as swdi®s activas
— Eu, europeu, vejo a primeira vista que o seu esf@cem vad'® Neste lugar o
europeu com a sua tendéncia racionalista perdeaafiswzdo social e a prépria
identidade®® pois acabou de chegar e ndo consegue entender estfupara além de
um convivio entre homens que aparenta ser merartieatigral”. Talvez por sentir a

auséncia dos livros, de maquinas ou de qualquen agtisa que 0S paises menos

%15 MENDES, Anabela, 198%p. cit, 117.

318 ARENDT, HannahO Conceito de Amor em Santo Agostini29. Traducéo de Alberto Pereira
Dinis, Lisboa: Instituo Piaget, 1997, 171.

317 ct. Ccapitulo 1, 18-19.

38 MULLER, Heiner,A Missag 1982,0p. cit.72.

319 \VASSEN, Florian, A Morte do Corpo na Histdrie982, in:Heiner Miiller — Teatro da Cornucépia
TraducBes de Anabela Mendes e Rogério Vieira, lasbeatro da Cornucépia, 1984, 14.
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desenvolvidos ndo conseguem oferecer-lhe. HeindleM@&m o intuito de trazer para a
cena teatral este conflito, pois sabe que a relagéoos paises em desenvolvimento
envolve homens comuns, que estdo para além ddéries longinquos da Africa ou
dos paises da América LatinA referéncia do Terceiro Mundo ndo € de todo
romantica. O Terceiro Mundo ndo existe apenas enca\fe na América Latina,
também estd a nascer em Zurique, Berlim e Hambueja;omo aconteceu primeiro
em Nova lorque e Itali&°

Heiner Mller encontrou a forma para esta partpalz que retrata o “terceiro
mundo” em uma viagem a Cidade do México, em umairteada noturna em uma
aldeia afastada passando por um caminho rural entre campos de caets sem lua,
nenhum téxi** na qual Heiner Miiller assume que foi como wiggem do medo pelo
Terceiro Mundo®? A Missdonos inquieta e parece que Heiner Miller sentiuardad
atmosfera deste novo mundo ao qual foi apreserga@onbém de si proprio dentro
dele, por estar descontextualizado e por acreddar ter importancia para ninguém
nele, a ndo ser para ele préprio. Os recortes ¢ia gg@resentados a seguir, demonstram
este descontentamento do homem do elevador aorobmgama terra que acredita ser
de ninguém, na qual, inicialmente, sente medo @dstdntes por acreditar que eles
desejam o fazer mal, quando na verdade eles saletamente indiferentes a ele, pois
nao o conhecem de lugar nenhum, o que o faz smntainda pior, pelo desprezo
recebido de pessoas que nao Ihe ddo nenhuma imgarta
Diante de uma parede (...) encontram-se dois enohabkiantes (...) Penso se devo voltar para tras,
ainda ndo fui visto. Como € que eu posso explicairda presenca nesta terra de ninguém? (...) Quem
acredita que cheguei de um elevador ao Peru (...Qjdidemais: os homens (...) vém em diagonal pela
rua direitinhos a mim, primeiro sem me olharem.r@gado passa por mim, seguido do negro. O meu
medo desaparece e da lugar a uma desilusdo: serfigwalho uma faca ou a estranguladela de méos de

metal? N&o havia no olhar silencioso que a distdei cinco passos me atingia, qualquer coisa como

desprezo? Que crime cometi eu? Afinal o0 mundo rd@ba@u, pressupondo que isto ndo é um outro

mundo®?®

Esta passagem da peca remete a desilusdo de umtedectualizado que
acredita que em um outro pais menos desenvolvadoneuma cultura diferente da sua,
ird ser reconhecido como detentor de algo distilo® outros homens que l4 nasceram.
Mas quando chega ao Peru ou em qualquer outrepadesenvolvimento, percebe que

0S nativos destas terras tém um ritmo de vida @opom as suas rotinas e rituais.

3201dem, ibidem14.

32! MULLER, Heiner, 1997, 217.

%221dem, ibidem217.

323 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.,71-73.
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Estas terras distantes ndo sdo o final do mundosews habitantes ndo querem atacar
0s visitantes por motivos da Historia passadaean@io das colonizacdes e das missoes
imperialistas. Esta é a causa da indiferenca agtraemA Missdosob a otica do
europeu que chega ao Peru. Tal indiferenca € setatidbém por muitos imigrantes de
paises em desenvolvimento em paises desenvolh\Bdesn de seus paises acreditando
que irdo conhecer o “pai criador” da Historia dassnagfes, e quando chegam a casa
do pai, percebem que o pai € tdo humano quantp el@snbém é indiferente, assim
como os nativos do Peru, filhos do pai intelectiad. imigrante faz a mesma pergunta a
Si proprio: - serd que o “pai” ndo gosta de mim?Pe&dmaginarios de possiveis
encontros com a Historia passada estao preserges@raes de todos os individuos,
independentemente do continente que residem e d&gdpo passada-presente de
opressor ou de oprimido; todos os seres precisagditar que sao percebidos por
outros seres em todos os lugares do mundo e eapontx referéncia contemplativa da
Historia passada alguma seguranca, mas que nde dermada no presente, pois 0
presente cobra a agdo para a transformacdo das iohelividuais, oainda-nao do
futuro, em relacdes entre pessoas que constituirdo mfatumpartilhado por diferentes
individuos. A questdo politica desta cena estant@anacao interpretativa que cada
individuo ira transpor para a sua vida praticas@eetador desta cena, podera acreditar
gue é importante em qualquer regido desconhecelatr@dou fora do seu pais), ou,
podera desenvolver a consciéncia de que em qudlagesr do mundo precisa se dar a
conhecer, assim como, tentar conhecer 0s que aséa volta, para ser merecedor do
convivio social na regido em questéo.

O homem do elevador desaparece, ndo sabemos pdea et seguiu, se
continua solitario no Peru, se ja conheceu novasgas ou se decidiu sentar-se ao lado
dos outros espectadores para assistir ao desfexlhoMissdoem cena. A Histéria
mudou rapidamente, o chefe mudou de nome, agonmacba general Bonaparte e
acabou com a missao e dissolveu o Diretorio. Ardibde ja ndo é verdade politica,
outra admitird o seu posto. DEBUISSON decide @airissédo e ordena que todos tirem
as suas mascaras. SASPORTAS e GALLOUDEC descomfam@brupta mudanca de
posicdo de DEBUISSONencontram-se confusos entre a culpa e o perdavieéadu de
DEBUISSON:

GALLOUDEC: (...) quem te ouve falar, Debuisson, paal@ensar que estiveste todo o tempo a
espera deste general Bonaparte.
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DEBUISSON: Talvez eu tenha estado mesmo a espete deneral Bonaparte. Tal como
metade da Franca esperou por ele. A revolucao c&@wmiioudec. Enquanto os povos dormem, 0s
generais levantam-se e quebram o jugo da liberdpeeé tdo dificil de suportar. (...)

SASPORTAS: Penso, que também néo te entendo, Bebui..) Os escravos ndo tém patria,
cidadé@o Debuisson. E enquanto houver senhores@es¢ndo estamos desligados da nossa missao. O
que é que tem a ver em Paris um golpe de estadmdagneral com a liberdade de escravos na Jamaica,
que é a nossa miss&s?

SASPORTAS comeca a dar sinais de que ndo deglstinéissdo e rompera com
o fluxo “natural” da Historia -Do vosso General, cujo nome ja esqueci, ndo sedfala
mais, quando o libertador de Haiti vier em todos livsos escolared?® Afirma a
virilidade do seu pensar, querer e julgawvita activapara continuar lutando pelos seus
ideias de liberdade, que para ele, sim, ndo caraegamuitas mascaras. Ele era
realmente oprimido e lutava junto de seu maior ltoném vida para dele se libertar.
SASPORTAS titubeia e quase cede a opressao de CHEEDN e se coloca novamente
na posicado de oprimido Nao passei a prova, ndo é? (...) A minha pele € ne@a
duvidei de ti e isso ndo é bom. Desculpa-me DEBONE® e abraga DEBUISSON. E
DEBUISSON, na figura de um opressor convicto e @sndadas com a crenga na
grande Historia, se fortalece na posicédo aparemtienoenfortavel e argumenta em prol
do ideal n&o revolucionario:

A revolucao ja ndo tem patria (...) aquilo que ndsamos pela aurora da liberdade, ndo passava de uma
nova escravatura ainda mais horrivel (...). Agoraoeimutros cadaveres sobre a nuca, e serdo a nossa
morte, se ndo 0S empurrarmos para a cova. A tudenchama-se liberdade, Sasportas, a tua morte
chama-se fraternidade, Galloudec, a minha mortenafse igualdade. (...) um futuro que voltou a ser

passado como os que o antecederam. (...) Foi essssa missdo (...) Amanha seguird o caminho que
outras ja seguiram (.3

O dois em undo pensamento de DEBUISSON comeca a estabeledegalia
com ele sobre a traicdo para com a missao revoléce abortada e ele inicia o
processo de culpabilizacdo de si préprio, dos OUSFR@ois missionarios,
SASPORTAS e GALLOUDEC, e da Histdria que voltouceeditar que existia Que
querem de mim? — Morram a vossa propria morte, seida ndo vos agrad¥®
Justifica-se pelo caminho escolhido e tenta corsrese de que foi uma grande escolha:

A tua pele continua negra, Sasportas. Tu Galloudm®tinuas um camponés (...) Debuisson, senhor de
mais de quatrocentos escravos, s6 preciso dizesisine sim a ordem sagrada da escravatura (...) Quero

324 |dem, ibidem75.
325 |dem, ibidem75.
326 |dem, ibidem76.
327 |dem, ibidem76-77.
328 |dem, ibidem78.
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a minha fatia do bolo do mundo. Vou cortar a mifdt&|a da fome do mundo. Vocés, vocés, ndo tém

faca®®®

SASPORTAS posiciona-se, abandona DEBUISSON, e afgoe a patria dos
oprimidos é a revolta e Ihe agradece por ter pasta faca em suas méaos. Os paises em
desenvolvimento aparecem em sua fala como uma gdmosio espirito racionalista
Europed® - Eu serei bosque, montanha, mar, deserto. Eu, @usséffrica. Eu, ou seja
a Asia. As duas Américas sou*3tSASPORTAS sera mais natural que racional, uma
vontade roméantica na figura de um revolucionandaiedo livrar-se da razao, o esforco
do homem em tentar perceber a realidade para néid-$e& como paisagem.
GALLOUDEC o acompanha, admite a morte em vida eseduimento & misséo
revolucionaria: afinalodos temos de morrer, Debuisson. E € tudo o quaademos em
comunt>2

DEBUISSON ao ver-se sozinho é atormentado por séarip traicdac: >
desespera-se e comeca a culpar-se pela ruptura compromisso revolucionario que
havia estabelecido com GALLOUDEC e SASPORTAS emadm novo-CHEFE-da-
NOVA-nacgao:

DEBUISSON:Figuem. Tenho medo, Galloudec, da beleza do mUfdeei bem que ela é a mascara da
traicdo. Ndo me deixem a sGs com a minha masceargaque entra na pele e deixou de doer. Matem-me
antes que eu vos traia. Sasportas, tenho medaglanv que é ser feliz neste muritl.

A culpa de DEBUISSON e de muitos outros seres hosjaadvinda da traicéo
de suas préprias historias, pode aparecer sob snoiéscaras em suas vidas e em
diferentes periodos histéricos com maior ou mentensidade. A conceituacdo de
Hannah Arendt apresentada a seguir nos esclaregeound sobre este territério da
culpa e da traicacculpa e inocéncia tornam-se conceitos vazios; paub» € quem
estorva o caminho do processo natural ou histégue ja emitiu julgamento quanto as
«racas inferiores», quanto a quem € «indigno dervivquanto a «classes agonizantes
e povos decadented¥. Hannah Arendt teceu este comentario para fazerémefia aos
opositores dos regimes autoritarios da primeiraadeetio século XX entre a primeira e

a segunda grande guerra mundial. Os culpados pareegmes totalitarios eram

39 1dem, ibidem78.
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exatamente os traidores do fluxo da Histéria oilNdtureza, os que ndo aceitaram o
papel passivo das forgas “invisiveis” que regiagoovivio entre homens. A culpa em
termos gerais € a mascara da culpabilizacéo, ai s@yolve 0 agente e o receptor da
culpa, o agente culpa o intitulado culpado poraterado o “fluxo” de alguma histéria,
sendo ela grande ou pequena, envolvendo muitasueap pessoas, e o culpado pode
ou ndo sentir-se culpado por ter alterado estadfluAceitar a culpa € acreditar que o
fluxo pelo qual foi responséavel pela alteracdoufoa mé opcao de acédo e ndo aceitar €
acreditar que alterou o fluxo do rio com um pedaeide pedra ou com um pedregulho
para uma melhor direcéo.

A culpa guarda uma relacao direta com a ideolddigida de uma ideia) que
pretende conhecer os mistérios do processo histéog segredos do passado, as
complexidades do presente, as incertezas do fut@nm virtude da l6gica inerente das
suas respectivas ideid®As ideologias relacionam-se com a culpa, pois o seu
rompimento proporciona, para quem nela um dia @&orgduma sensacgéo de culpa por
ter acreditado e ter que desacreditar em algo grexia explicar o rumo da histéria. A
esséncia de uma ideologia é um instrumento deoaqdio; o racismo, por exemplo,
seria a crenca de que existe um movimento ineéertteia de raca.

Hannah Arendt salienta que esta forma de pens#&alongnte tornar-se uma
camisa de forca que acabard por subjugar o homeis, gs ideologias contém
elementos totalitarios, e ela define trés elementienldgicos pertencentes as
ideologias: 1. Pretensdo de explicacédo total —isnal que vem a ser e ndo o que €;
2.Emancipa o homem da realidade e insiste em ual@ade mais verdadeira regida
pelos seus préprios ideais; 3. Libertacdo do peestonrda experiéncia, arrumando 0s
fatos logicamente a partir de premissas previanmsggies e agindo com uma coeréncia
que nao existe na realidatfé.

A tirania da légica tem inicio com a submissédo dent®m a l6gica em que o
pensamento passa a funcionar sem autonomia e segoprenecessario, visita a
ideologia para agarrar-se a algo para elaboraeos gensamentos, e assim a mente
renuncia a sua liberdade interidy.liberdade, como capacidade interior do Homem,
equivale a capacidade de comecar, do mesmo moda diberdade como realidade

politica equivale a um espaco que permita 0 movimentre os homeri€® A culpa

3¢ 1dem, ibidem621.
37 |dem, ibidem622-624.
338|dem, ibidem627.
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aparece, assim, como apareceu para DEBUISSOM éfnissaq apos os animos das
ideologias baixarem. A culpa sinaliza que ndo ésipes analisar a realidade
logicamente em sua completude por ela ser compostauitos seres que nela agem e
reagem através das atividadeswuita activae das atividades da vida do espirito. O
culpado culpa-se por ter sido objeto de sua propngenuidade para com a
complexidade da realidade a qual tentou lineagzamplificar.

A traicdo causa o terror e afasta os homens da d#ecoletividade, traz o “mal”
para avita activa no sentido de que o individuo traidor descompterse em fazer o
bem para si e/ou para outros homens, traindo asspnomessas realizadas para si e/ou
para outros homens. O individuo muitas vezes tesiadem se libertar deste
compromisso para com a humanidade, crendo queliesttacdo Ihe proporcionara
felicidade de alguma maneira, acredita ser possigielr 0 seu tempo de sujeito da
historia em prol de um tempo pacifico e ndo reviohdrio, afinala revolucdo cansa,
GALLOUDEC?®

Um bom exemplo desse mal realizadovita activaséo os regimes totalitarios,
que isolam os homens e 0s incentivam a estar urisacos outros, pois somente assim
tornam-se impotentes e incapazes para agir emdaraquilibrio davita activa O
totalitarismo para além do isolamento, invade opmania soliddo para conseguir isolar
as capacidades politicas dos homens de agirem abosdiomens, e interfere em sua
vida privada e faz o homem sentir-se sozinho nodouacreditando que néo faz parte
dele, e por isso, acaba por ser uma das mais imdixperiéncias que o homem pode
ter¥® Esta e outras formas totalitarias encontram-senaritos lados, em diversas
relagbes estabelecidas entre pessoas e até mesmmaisa louvada missao
revolucionaria. Por isso, sempre que um idealdeamtado, por quem quer que seja, é
importante questionarmo-nos sobre a valéncia valeto ideal; se € bom ou ndo para

umavita activacoletiva equilibrada.

GALLOUDEC E SASPORTAS foram-se embora juntos, deiraDebuisson com a traicdo que se tinha

chegado a ele (...) Debuisson fechou os olhos pareolti@ar nos olhos o seu primeiro amor que era a

traicdo. A traicdo dancava. Debuisson comprimimass contra os olhos. Ouvia 0 seu cora¢cdo marcar o
ritmo dos passos de danca. Com a palpitacdo,@lesvam-se mais rapidds.

39 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.,74-75.
30 ARENDT, Hannah, 200&)p. cit, 629.
31 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.,80.
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Assim, apecaA Missdo- Recordacdes de Uma Revolucémta o sonho
revolucionario e a visdo romantica de que semme @ve das revolucdeés® Heiner
Muller apela a consciéncia do espectador para guepreenda que as revolugdes
matam pessoas e criam mascaras ainda mais crosig, problema da humanidade nao
€ pontual e sim cotidiano. A revolucdo ndo faz magiem alguns dias ndo consegue
tirar coelhos da cartola, a revolugdo exige o esfao constante comprometimento
com avita ativae com a vida dos espiritos. A Revolucao libertamém do passado e
0 oprime no momento em que consegue 0 seu objgdre,congela o tempo futuro e
eterniza o passado revolucionario no presente ene e uma bandeira revolucionaria
gue ja estd morta, pois o préprio homem ¢é livraexipa de liberdade politica para
seguir viagem e construir coletivamente as condates que acredite serem
necessariagJm novo teatro, uma nova realidade se levanta pahksez acabar com os

textos solitarios que esperam pela Hist6#a.
3.3 A Missaoesvaziada?! O sonho anti — revolucionario sem masea

Quem esvaziou a Missao? Por favor se acuse no mx@tento! Ela era cheia
de ambicbes, com cores de diferentes origens, omge,f vitalidade e mentes
intelectualmente ativas. Aonde foi parar a Missém & grande?! Tudo isto esta muito
estranho, nada e nem ninguém mostra-se, parecestuueso com meus pensamentos e
nao vejo bandeiras de cor nenhuma. Ganhamos oierpesd a batalha? Aonde
encontra-se o inimigo da nagdo? Volto para o ldgaonde nunca sai e sem nenhuma
medalha sequer, com o usual sorriso desbotadocarprde qualquer vestigio de vida,
até que paro para refletir na presenca de minhstaole companheira — a solidao.

Cridmos tantas missfes até agora que precisanietr nefn pouco sobre a base
de natureza generalizadora do porqué de nos humimno®s a necessidade de
oficializarmos tantas missées em uma so vida.AEMissaq os fragmentos das cenas
nos impulsionaram a dialogar sobre diversos tenwgiqes, fomos confrontados
diretamente com a possibilidade de exportacdo denodelo revolucionario para um
contexto diferente, criamos debate sobre a ingt#t@ncia de missdes, a sua inevitavel

traicdo ou a sempre necessaria criagdo de novadesisA consciéncia do espirito

%2 MENDES, Anabela, 198@p. cit, 118.
343 |dem, ibidem117.
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revolucionario foi muitas vezes posta em conframmm o processo histéritd e com a
possibilidade de sua permanéncia na vida pratica.

Foram encontrados argumentos para tatearmos umo pouterritério das
pequenas e grandes missdes no IAsoOrigens do Totalitarismde Hannah Arendt,
em que a filésofa desconstréi junto com o leitogue esta por tras das atrocidades
ocorridas durante a Segunda Guerra Mundial pelgimess totalitarios da Alemanha e
da Russia e de outros diversos paises que tamigcioraram-se com esta ocorréncia
a nivel planetario. Em maior ou menor escala origsgbtalitario € quem enche e
esvazia missodes, pois ele acompanha a necessiudidelual de cada ser de eleger
caminhos para a sua grande Histéria de vida: naniHistéria seguird por aqui - diz o
ser ao tomar conta com autoridade da sua Histési& processo individual € positivo
por representar a preocupacédo do homem com o darsaa vida. O problema reside,
quando esta necessidade perpassa o territério slsEro latente, deflagrado pelo
medo do homem de ndo haver mais histéria nenhumsuammida; nestes momentos o
espirito totalitario ganha espaco para instalarasesfera publica e/ou na privada.

No territério privado do individuo, em que ele paxle ndo conseguir criar as
suas proprias missdes individuais e coletivasgdeesiperigo publico: a dissimulacédo de
poderes politicos mal intencionados que pretendemat os individuos passivos
socialmente. A existéncia de governos totalitaéiesn alerta para o perigo da auséncia
(em geral) de missdes politicas criadas pelos iddos para fomentar o didlogo e acdes
de responsabilizacdo comunitaria. Sem esta miganizacdo informal as grandes
organizacfes politicas ganham mais espaco paraeegsr poder através de muitas
manobras sociais, diplomaticas, econdmicas e ida@$. Foi 0 que ocorreu com 0
nazismo, por exempla terror € a esséncia do dominio totalitario (...€u principal
objectivo € tornar possivel a forca da Natureza da Humanidade propagar-se
livremente por toda a Humanidade sem o estorvo delgger ac¢cdao humana
espontaned*Neste impeto os homens que faziam parte dos partiokalitarios,
tentaram através do terror “estabilizar” os indinmgl através da justificativa da
existéncia de forcas que regiam os homens, qualawam ser da Natureza (nazis) e da
Histéria (bolcheviques}*® Essas forcas mascaravam o intuito de poucos homens

desejavam tornar-se os donos da Historia, e ptgabgetivo alcancarem, selecionaram

34 PEIXOTO, Fernando, 198Qp. cit, XVII.
35 ARENDT, Hannah, 200&)p. cit, 615.
348 |dem, ibidemp13.
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inimigos da Humanidade com os quais desencadearderrar que nado pbéde ser
interrompido até que esse inimigo (de classe ouradm) fosse completamente
eliminado, para que ndo se apresentasse mais nemgeorpara o fluxo “natural” da
Historia ou da Natureza.

Este caminho foi aberto para exemplificar um acontento social extremo em
que alguns individuos forgaram um rumo da histértautros com medo deste terror, se
submeteram a ele. No meio disto encontra-se umsatdpueainda mais profunda, os
inimigos artificiais foram as mascaras de um “igafique aterroriza a todos humanos:
o rumo da historia. Todos os individuos cotidianat®guestionam-se sobre o que fazer
com a histéria de suas vidas e realmente gostagiarexistisse um inimigo para que
Ilhes tirasse 0 peso da responsabilidade de criasesuas proprias realidades. Este
aspecto é mais aterrorizante para alguns homegaelam partido politico que assume
o papel de “pai” da Historia e oferece de bandepa idistoria. Manifestar um “Heil
Hitler” torna-se mais facil do que dar sentido &s&ncia.

N&o so a criacdo de regimes totalitdrios como tamaésua “aceitacao” (esta
entre aspas, pois sabemos que muitos individuos an&aceitaram e sofreram
consequéncias terriveis, a aceitacdo também fonpaohada da imposicao) € cadtica,
pois significa que estes individuos de certa martéim dentro de si um espaco para a
passividade do “Heil Hitler’, e isso é grave. Egteum grande motivo para a
importancia da existéncia de trabalhos sociaisedpansabilizacdo politica, como, por
exemplo, o exercido por Heiner Muller através doteatro. Projetos como este atacam
na vida pratica a passividade social, e, mesmagyrande massa continue justificando
gue homens de teatro ndo tém importancia socied, @nseguem fazer alarde para
questdes politicas importantes.

O terror manda cumprir esses julgamentos, mas mo se
tribunal todos os interessados sédo subjectivamente
inocentes: 0 assassino porque nada fez contrarogey

0S assassinos porque realmente ndo assassinaram, ma
executaram uma sentenga de morte pronunciada por um
tribunal superior. Os préprios governantes nagrein

nem serem justos ou sabios, mas executores de leis
historicas ou naturais; ndo aplicam leis mas execut

um movimento segundo a sua lei inerente. O terrar é

legalidade quando a lei é a do movimento de alguma
forca sobre-humana, seja a Natureza ou a Hist8ria.

37 1dem, ibidem615-616.
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Este terror extremo presente nos regimes totagado inicio do século XX
demonstra na pratica que nem todas as a¢fes eesitssanas sao regidas em prol do
bem-estar dos homens. Podem mascarar a vontaddrisatdo de uma Humanidade,
que para existir precisaria eliminar alguns indiaigl pelo bem da espécie, e sacrificar
partes pelo beneficio de um todo que acreditam asereal personificagcdo da
Humanidadé*® Até o conceito de Humanidade, de que falamos ht@stiurante toda
esta dissertacdo também mascara muitos desejosnbsifiaaléficos”, pois existem
homens que fazem uso do intuito de coletividade ssobdscara da humanidade para
alcancar objetivos extremamente individualistas.te@or total instalado destréi o
espaco entre os homens, restringe os direitos ldbexslades essenciais a@nsegue
erradicar do coracdo dos homens o0 amor a liberdaple, € simplesmente a capacidade
de se mover, a qual ndo pode existir sem espdgdestes extremos totalitarios os
homens nédo sdo excluidos de suas responsabilittadés ao seu papel na sociedade,
continuam a precisar de encontrar formas de se maoveentro dos conflitos, caso
contrario estardo abrindo uma brecha no tempo gaeaa forca da Natureza ou da
Historia ganhe espaco.

Esta missdo, do nosso ponto de vista, caractezizap$1i0 a mais importante
missdo do ser humano e que nunca podera ser etvgaias 0 homem nem sequer tem
direito a isto. Avita activainvade os seus olhos e por vezes quando ele ba &
missdes tornam-se ainda mais intensas. E, € yrges nos governos totalitarios e nas
relacbes estabelecidas entre pessoas totalité@idiberdade € tolhida e mascarada
através de mitos criados pelos “donos da Histotaia ilusdo de homens que creem na
possibilidade de uma superioridade impossivel, poikberdade ndo é criada, ela
simplesmente existe. Ela esta aonde eles ndo estéxiste para as pessoas que
permitem-se criar Nnovos comecos em seus cotidi®&sdss governos e pessoas que nao
admitem a constante presenca da liberdade de erédealidade sdo surpreendidos
pelas duas criagdes mais extremas, diante das g@aisonseguem exercer controle
nenhum. S&o o nascimento e a morte, as ocorréatteass das quais novos homens
iniciam suas missdes de vida e antigos homensriarmas suas miss6&¥o ponto de
vista totalitario, o facto de homens nascerem ererem nao pode ser senao um modo

aborrecido de interferir com forcas superiof88 pois os homens autoritarios através

348 1dem, ibidem616.
349 dem, ibidem617.
0 dem, ibidem615-617.
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das “forcas superiores” acreditam poder tomar pdesg@ma outra grande forca sobre a
qual n&do exercem poder algum, a forca da liberdmsieana de se auto-reger sem a
necessidade de forcas superiores que direcionamrmo da histéria para o umbigo de
poucos. Nagaiola de ferro do terrof* destréi-se a pluralidade humana e faz-se do
“todos” um “um” que agird como se ele préprio fopsete da corrente da Histéria ou
da Natureza e assim cria-se realmente uma priséiGema com poucos porteiros (de
luxo).

Heiner Miller em seu processo de criacdo artideodava emancipar o seu
publico para a vida fora do teatro, desejava gsasepessoas conseguissem encontrar
essa forca da liberdade humana dentro de si pgdpaoa tornarem-se seres menos
vulneraveis a qualquer for¢a politica mal intenaite E com este intuito, fez muitas
vezes 0 uso metaférico da morte e da sexualidadeoieidades dificeis de disciplinar
e planificar, para proporcionar ao publicesta oportunidade de romper a
‘racionalidade’ (...) e de encontrar na perturba¢éo degocio em curso, na dendncia
do consenso (...) um potencial de resisténcia meamtegravel do que na oposicéo
racional ou no protesto critict?

Revolucionar “silenciosamente” talvez seja uma agdra filtrar a forca do
espirito revolucionario existente em todos os sdikspode ser realizada em telas de
pintura, pecas de teatro, masicas ou em outros tijgo artes e em outras missdes
humanitarias. O processo revolucionario envolveiasuguestdes do proprio espirito em
constante aprendizagem viga activg por isso ndo € sustentavel trazer a ferida aberta
ainda a escorrer sangue para o espaco publico.i€efieaz trata-la dentro do espirito
para depois ela ser trazida para o convivio calet8e para todas as feridas humanas
revolucionassemos publicamente, jA haveriamos doab@am a espécie humana e a
teriamos transformado em medalhas de lata pintamtascor de sangue. Em um teatro
consegue-se dialogar sobre o que esta oprimidepiate, a exemplo de: preconceitos
raciais, regimes totalitarios, coragdes partidasegisténcia humana, sem a necessidade
de revolucionar bruscamente nada. O tempo quessExdava para acertar 0s ponteiros
CcoNsigo mesmo e com 0s corpos politicos, é o hoquem o define.

O quadro apresentado a seguir tem o intuito de dsiras, em outra arte que
ndo o teatro, uma pequena missao politica que aegepporcionar o didlogo no
espaco publico sobre questdes politicas sem asigéads de uma revolugédo de grande

%1 dem, ibidem617.
$52\ASSEN, Florian, 19820p. cit, 14.

93



escala. O quadro a seguir tem aproximadamentendeisos de altura e fez parte da
exposicadoO Grito que ocorreu na Praca do Rossio em 16/06/2011. festama
“pequena” missdo politica da pintora polaca Gabrkenias que estava a viver em
Lisboa, enquanto cursava um semestre do seu mestradPintura na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa. A pequerssdni revolucionaria da pintora
teve o intuito de estabelecer no espac¢o publiclogbaentre os cidaddos preocupados
com os protestos realizados na Europa em 201laviaal da pintora no programa da

exposicao:

Esta ndo € uma arte de contemplacdo estética, seu
objectivo é construir consciéncia ética, levantar a
discussdo sobre problemas reais. A arte publicarg p
todos, ndo somente para uma classe “tradicionaément
educada”, é uma tentativa de tocar a nés cidaddias p
nos preocuparmos com questdes que dizem respeito a
nés mesmos>’

A revolucdo material que destitui poderes oficitatsez tenha mesmo que ficar
para tras e o homem precisara admitir que a lid@itaguanto a solucdo dos tempos,
encontra-se dentro dele préprio, 0 Unico ser vigopresente capaz de trazer para a
realidade o que ele acredita fazer sentido. Unsela-corpos politicos compatrtilha as
suas vontades, pensamentos e juizos que ja nasgonemais ir a rua acompanhados de
altifalantes. Eles podem ser expostos em pequeartis rde discussdo entre pessoas
conhecidas. Talvez esta forma mais simples de isolaic problemas entre homens
possa parecer romantica e utdpica, mas nao é egued@r o homem a encontrar um

centro de equilibrio para construir os seus dias.

353 Mais fotos da exposicdo O Grito disponivel em
http://www.facebook.com/media/set/?set=a.22280349604.63015.100000290738610&type=3 E
necessario solicitar acesso as fotos a pintoraésti@do seu Facebook.

94



N&o é de se estranhar que Hannah Arendt tenhaeapads em seu livri8obre
a Revolucaaue trata das trés grandes revolu¢gbes moderfigsv@ucdo Americana, a
Revolucdo Francesa e Revolugcdo Russa, que o esmviblucionario foi esquecido
pela incapacidade de pensamento e recordacdo ssta® revolucdes por parte dos
individuos. O que restou deste espirito foram apum&ecias dos principios com os quais
estabelecia relagcéo a liberdade publica (paraapedses), a felicidade publica (para os
americanos), e as suas consequéncias apds a @vdbram uma grande invasdo da
esfera publica pela sociedati®O que nos serve de argumento para reforcar a ideia
anterior, de que uma revolu¢cdo quando acaba ternars acontecimento pontual na
Histéria, sabendo-se que ela escondia a vontadstdena esfera publica pacificamente
com outros homens. Exatamente por isso, € bomeaqpi&imos a consciéncia de que
talvez ndo seja necessario que ela aconteca pam#raas conflitos humanos com os
quais ela estabelece relacdo. Nao deseja-se ceucdiHistoria, pois sabemos que ha
momentos em que a opressao é tanta que o 6dicoatade de libertar-se do poder
instituido cresce de tal modo que a sociedade n@on&a outra solugdo a ndo ser
descer fogo e queimar literalmente quem esta tcivarpossibilidade de acontecimento
das histérias.

Quando néao for este 0 caso e mesmo quando seja eatm, € preciso sempre
pensar que no momento depois da revolucao os twsnfilumanos continuarédo a existir
e cobrardo compromisso por parte principalmente rdgslucionarios que deles se
ocupem; se ndo podera parecer que a revolucao éestaague convida pessoas para a
sua estreia, as coloca para comer e beber desmesdittae depois as manda para casa
para curarem-se do banquete e esquecerem do queama Afinal era somente uma
festa. Uma revolucédo tem que tratar muito distds pepresenta o encontro de pessoas
desejosas por revolucionarem primeiramente a frjgs) uma missao possivel e que
leva tempo e por isso ndo € possivel que acontecane dia e nem em um ano. A
previsao dessa revolugcdo sdo aproximadamente cesp aor vezes leva mais tempo,
por vezes menos tempdPer vezes 0 homem quase nao resiste, outras resteais.

A vida é uma infamiZ® Uma infamia grande que assola a nossa existamdiiédual e
coletiva durante toda a travessia do rio.

O espirito revolucionario perde-se e € esvaziado pedprio homem, pois
envolve duas motivacdes de naturezas antagonicasur® lado, existe a vontade do

%4 ARENDT, Hannah, 1971Qp. cit.,218-219.
35 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.56.
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homem em criar novas condicbes na Terra e, pop,oekiste a preocupacdao com a
estabilidade e estruturacédo do novo corpo polfiicmlado®>® Quando a fundacédo da
criagdo da nova estrutura politica da-se de mameiigo brusca como, por exemplo,
através de um golpe de Estado, as chances dosqoetr@am-se com a posse do novo
poder tornarem-se 0S NOVOS opressores € enorneetepuardo manter as ideias que
existiram no momento da criagdo. Por isso, € inaptet que uma revolugdo nao
mascare o que vem depois dela, a “estabilidadesentido de que apds o frenesi inicial
da novidade gerado por uma nova ideia politicadsapara a esfera publica, vem o
momento de trabalho para a sua estruturacao sAdial.olucdo sob este aspecto nao €
romantica como o0s revolucionarios de bandeirinhadiiam. Revolucionar ndo é so
gueimar bandeiras na rua e dar as maos a masgasstEs, revolucionar exige acima
de tudo comprometimento social para com questdesssgue envolvem o homem no
seu comprometimento individual e coletivo.

A animacédo claramente faz parte deste processo, mdas pode estar
desacompanhada do trabalho social, que envolverdéta as outras atividades dta
activa, o labor e a acdo. Por isso, também talvez fags seatido nos animarmos com
novidades em grupos menores, pois assim temos facilkdade de estabelecer
compromisso com as novas ideias politicas, que jdet grandes massas de pessoas
acabam por perder-se e dissipam-se nas maos despgue exercem a acgao politica. E
assim, ndo incorreremos no mesmo erro dos revolacos da Revolucdo Francesa,
por exemplo, que agarraram-se demasiadamente @itoedp comecar algo novo e nao
perceberam que qualquer instituicdo duradoura guérmasse e encorajasse novas
realizacdes estaria cavando a sua prépria desiticfois acima desta promessa para
com O novo € preciso que exista um corpo politise glentifigue-se e no qual os
individuos compartilhem pequenos detalhes das sitas activas Apenas o0s
representantes do povo, e ndo 0 povo propriameiite thham oportunidade de se
empenhar nessas actividades de «expressar, disewdecidir», as quais, no sentido
positivo, sdo actividades da liberdatfé.

Mesmo que possa parecer que o0 presente estuda astejgar a Histéria das
revolucdes na tentativa de matar qualquer posioié positiva de um passado

revolucionario, a intencdo aqui presente ndo é estapeto estd em falar sobre novas

%6 ARENDT, Hannah, 19710p. cit.,220.
%7|dem, ibidem229.
%8 |dem, ibidem232.
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possibilidades e ndo sobre possibilidades que ed&@ondcerto. Olhar para as revolucdes
passadas e tratar dos seus detalhes seria un@ofrpais ja foi admitido que as suas
principais limitacdes, foram incitar massas de p&ss lutar por questdes que levam
tempo para serem resolvidas. Prefere-se visitanwgas revolugcdes para delas tirar a
parte boa do ser e ndo os equivocos. A revolucaoresulta, pois 0s poucos que
chegam ao poder acabam por se proteger na ilhabdeldde conquistada ao se
preocuparem com o destino dos individuos que rfagemn®*° E, o problema esta neste
“‘que ndo o fazem”, pois 0s que se preocuparam,asmabpor conhecer-se uns aos
outros e estabeleceram relacdes politicas e poitéss o direito de se isolarem na ilha
de liberdade, que representa a ilha que criaram @aonvivio entre eles. A atividade
politica deve ser realizada por todos os cidadaos que represente realmente a voz do
povo, Mesmo que para iSSo Seja necessario criaepag missées humanitarias, pois
em grandes movimentos politicasesmo que haja comunicacao entre representante e
votante (...) esta comunicagdo nunca se da entrasgoeas entre agueles que aspiram
ao governo e os que consentem em ser goverridtos.

No poder consignado em instituicbes politicas fasmatualmente e nas
revolucdes modernas reside o problema da faltasgaces publicos para o publico
expressar-se politicament®. Este € um argumento a mais para o teatro, que é um
espaco publico em que os seres podem se encoat@ardfalogar sobre as questdes
politicas. Para que uma revolucdo seja realmentéadeira € preciso que muitos
cheguem ao poder e o teatro tem o poder de fomantesercao politica dos cidadaos.
O espirito revolucionario perdeu-se quando ndo egrig encontrar uma instituicdo
apropriada para aterrd. pois ele encontra-se dentro do espirito e ndodeta e por
isso ndo pode aprisionar-se em nenhuma condiciermaaterial:Nada ha que possa
compensar este fracasso (...) excepto a memoriaex@dacao. (...)o armazem da
memoria é mantido e cuidado pelos poetas, cujaéfucencontrar e criar as palavras
de que vivemo$2 O teatro existe para lembrar que o tesouro perftidencontrado
dentro da vida do espirito. Mesmo que ndo tenha @i de ouro, ainda brilha de
dentro para fora quando os espiritos olham-se lhos e tentam ajudar-se mutuamente.

O teatro substitui a bandeira revolucionaria pdauzgos.

%9 dem, ibidem272.
30 dem, ibidem272.
%11 dem, ibidem273.
%2 |dem, ibidem275.
33 1dem, ibidem275-276.
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Hannah Arendt termina o liviSobre a Revolucdoom a citacdo de uma peca de
teatro —Edipo em Colonale Sofocles, de que citaremos uma parte, poioehlece a
importancia do espirito revoluciondrio para inceatio homem a seguir em visita nas
suas missfes sem necessariamente ter que saipidtoede maneira violenta que é
gue possibilitava ao comum dos homens, novos esjetiportarem o fardo da vida:
era a polis, o espaco das accoes livres e das padavivas dos homens, aquilo que
poderia dotar a vida de esplend§f. O teatro no mundo atual pode funcionar como
uma polis atualizada, um local onde os seres encontrem sibiatade de pensar
livremente sobre qualquer conflito humano sobreia desejarem estabelecer dialogo.
O sonho revolucionario ao avesso deseja agarrarage as relacdes humanas para de
dentro delas criar arte, criar vida e ndo morted@ser que seja metaforica).

Para continuar a defender este assunto poderiamtosr exa conceituacéo
politica sobre leis que garantissem a existén@tadibderdade entre homens, entretanto,
€ neste ponto primordial que entra o papel dode&rteatro ndo tem a obrigacéo
direta, mesmo que o possa conseguir fazer (e istor®), de garantir direitos iguais
para homens de um pais ou regido, ele ndo assegtaa tenta incentivar (através da
inquietacdo gerada no espectador) que ele propema alimente com novas ideias 0
corpo politico ao qual pertence. O teatro ndo \@es ou instituicdes j4 formadas com
conflitos antigos, vé cidadaos com a possibilidaoiencial de criar realidades e de se
engajar em movimentos politicos em que acreditenms@asubstancia. Mesmo que a
primeira vista pareca que tal decisdo seja um dgs@misso do teatro para com a
realidade dos fatos, néo é, ela é em prol da l#aErdA entrega de respostas fechadas
seria em sua natureza autoritaria e estaria coendwpa possibilidade criativa de todos
os homens. Urntaboratério de fantasia sociajue honre o seu nome, pensa junto com o
espectador e ndo em separado dele, deslocado deatidade particular.

Com o intuito de nos aproximarmos da receptividddeA Missdaoem uma
sociedade real, comentaremos um pouco sobre aag@medesta peca em Portugal em
1984 e 1992 pelo Teatro da Cornucépia, uma compadBi teatro que realiza
espetaculos essencialmente filosoéficos e politisddissaofoi dirigida e encenada pelo
Senhor Luis Miguel Cintra que também atuou como DEFSON em ambas as
encenacdes. Através desta peca e de muitas oustiedeatro trabalha em prol do

homem e da humanidade em suas complexidades ieer@at proprio viver em

34 1dem, ibidem277.
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comunidade. O diretor e encenador do Teatro dau€opia teceu um comentéario sobre

a encenacdo d® Missdomuito interessante e que nos aproxima da pratiteate

Continuamos a reivindicar para o teatro o Unico gean
tema, o proprio homem, a sua luta pelo seu préprio
nascimento. MAUSER e a Missao falam de revolucéo.
O nosso teatro ainda quer falar disso. (...) De A
MISSAO, quisemos fazer um espectaculo sobre a
memoria da Histéria num tempo cada vez mais sem
memoria. (...) A MISSAO pressupde ja na sua escrita
um publico de memoria perdida, uma sociedade da
traicdo. Por isso se podia dizer de A MISSAO que er
um panfleto, uma arma apontada ao espectitior.

Para além disto, o Senhor Luis Miguel Cintra infarmo programa da peca
encenada em 1984 no Teatro da CornucoOpia que gdstdrabalhar este texto, pois
muitas vezes o0s atores ndo o entendiam, a dran@atdgdde dar-lhe um corpo, no
caso o corpo dos atores, mas as solu¢cdes eramespropisériasno momento em que
o fazemos logo nos achamos provisoérios, o texttiraan la para nos devorar outra
vez*®® Tal informacao vinda do mundo da pratica é miiita, pois deste lado da teoria
também deparamo-nos com o mesmo conflito, em queada releitura da peca
encontramos um novo tom interpretativo para os roestonflitos em questao Este
teatro, estas imagens, estes enigmas, exigiam elagéo verdadeira com a vida’

Muitas vezes nos sentimos actores perdidos,
desorientados, incapazes. Tentamos muitas, muitas
versdes de cada coisa. Perdemo-nos outra vez t@o ten
jogar umas cenas com as outras (...) ensaiamo®.muit
(...) O que acabou por ficar é apesar, de tudgplesn
pobre. Pobre. Provisoério Contraditoriamente tradddh
contra o provisério. Como se fosse a Ultima vez que
trabalhamos. Ndo sabemos fazer de outra maneira.
Porque as imagens ficaram a base do nosso tratmlho,
cenario assina também a encenato.

O interessante disto tudo € que no presente estedlizado vinte anos mais
tarde, a sensacao frent@& aMissaocontinua exatamente a mesma, em uma determinada
etapa da pesquisa o estudo sentiu-se tdo pequeme fi grandédlissdode Heiner

Muller, que até desejou sabota-la, ou melhor &afdas, ndo poderiamos fazer como

35 CINTRA, Luis Miguel; Teatro da Cornucépia: espetaculos 1973-200&boa: Teatro da Cornucépia,
2002, 278.

3¢ CORNUCOPIA, Teatro daA Misséo: RecordacBes de uma revolucBioiograma da peca encenada
em 1984. Lisboa: Teatro da Cornucépia, 4.

%7 SERODIO, Maria HelenaQuestionar apaixonadamente: O teatro na vida des Miguel Cintra,
Lisboa: Maria Helena Serédio e Edic6es Cotovia, L 2@01, 68.

38 CORNUCOPIA, Teatro da., 198@p. cit, 7.
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fez VITOR DEBUISSON com seus dois amigos revoluéiams SASPORTAS E
GALLOUDEC. A missadacontinuou e ndo admitiu dar um passo atras ao ayia kido
proposto. Talvez foi isto mesmo que Heiner Millese&jou: fazer com que 0s seus
espectadores e leitores se sentissem pequenas &&ritlissaona cena teatral (por ela
tratar de muitos conflitos humanos) para sairens rfftates da sala de espetaculo para
enfrentarem a grande missaovita activacotidiana com as suas peguenas missoes.

Em uma critica sobre a pegaMissdode Heiner Miller encenada pelo Teatro da
Cornucopia, em 1992, intituladdevolta dos escravos foi canceladealizada pelo
Senhor Manuel Jodo Gomes, conseguimos perceber awro pda abrangéncia da
recetividade social que uma peca com este conteédperta nos espectadores. O
critico tece, de entre muitos comentarios, um geesoe aqui estar por apresentar ao
leitor a interpretacdo politica d& Missdofora do contexto alemé&o, que reforca a
possibilidade de adaptacédo desta peca em difersotésdades, devido a preocupacao
de Heiner Muller em escrevé-la abordando os cosfltumanos de maneira universal:
A Missao é um “ponto de situacdo” das “revolucoedd século XX: as que se tinham
transformado em regimes governamentais no Lesteseqae esses regimes
apadrinhavam no chamado Terceiro Mundo (incluindoté&gal, se revolucdo houve,
algum dia, ca...J*°

Para além disto, o Senhor Manuel Jodo Gomes inforque Heiner Mdiller
incitou o publico a pensar sobre os problemas qdast as revolugbes suscitam: a
violéncia revolucionaria, a afoiteza com que astesosao realizadas e a falta de tempo
para contar os mortos que ela leva da Terra.AERissdoe em seu teatro como um
todo, diz o critico de teatro, Heiner Muller demgprincipios sagrados‘as revolugdes
nunca foram forcas de aceleracédo, mas sim a tesatqtara reter o tempo”. A Missao
na perspectiva deste critico de teatro, diz muiidacque muitos espectadores nao
querem ouvir e definitivamente ndo era uma peca gabecas fechadas. Com relacéo a
encenacdo da Missdopelo Teatro da Cornucopia, em 1992, diz o crititma estética
leve ao servico de um texto incomddb.

Na foto a seguir o Senhor Luis Miguel Cintra estéeeatar afamosa frase

filosofica miulleriana que sintetiza a contradic@erente ao espirito revolucionario

39 GOMES, Jodo ManueCritica de teatro:Revolta dos escravos foi cancelddaJornal Publico, 19 de
Janeiro de 1992, p. 26-27, Lisboa, 1992, 26.
370 1dem, ibidem27.
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comoum fio que se desenrola e ndo tem.¥imO problema da mascara aparece em
destaque ao longo de todo o texto e ndo somertiz pessagem da pegeio é possivel

distinguir realmente a méascara do ros{éAs méascaras escondem o que o individuo
nao consegue admitir como conflito humano por ignoia ou covardia. Se pensarmos
que todos iremos morrer um dia e tudo isso acabairaportante € ndo escondermos
guem sSomos para nos entregarmos ao presente,gp@ié a Unica forma de tentarmos

acabar com o que causa incOMod®EVOLUCAO E A MASCARA DA MORTE A MORTE E A

MASCARA DA REVOLUCAO A REVOLUCAO E A MASCARA DATEORMORTE E A MASCARA
DA REVOLUCAO A REVOLUCAO®

A Missaofoi escrita na atmosfera da curiosidade para cormaala do século
XX para o XXI e este contexto de curiosidade saque acompanha todas as viradas de
século, também influenciou o processo de criac@istian de Heiner Miillet’* e talvez,
este tenha sido um grande tempero para termos eya esia peca tao rica a nivel
criativo, politico, filosofico e anti — revoluciond, em que Heiner Miller se confrontou
com os fantasmas do passado e do futtiro.

A misséo quase tornou-se esvaziada, mas voltocleese quando o homem
percebeu que viver a sos, poderia leva-lo a solid@s que vivem sozinhos correm
sempre o0 risco de se tornarem solitarios, quandm§® podem alcancar a graca

redentora de uma companhia que os salve da duaidaal equivoco e da duvidZ.E,

S MENDES, Anabela, 198)p. cit, 117.

$21dem, Ibidem, 116.

33 MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.,63.

374 MULLER, Heiner; KLUGE, AlexanderAnti-Opera / Mechanized Warfare in 1914 / A Fligiver
Siberia / Interview with Heiner Mllerl993. In: Conversations between Heiner Miiller atekander
Kluge, New York and Bremen: Cornell University Laloy and Universitat Bremen, 1988-1995, 16-17.
37> MULLER, Heiner; KLUGE, AlexanderAnti-Opera / Mechanized Warfare in 1914 / A Fligiver
Siberia / Interview with Heiner Mllerl993. In: Conversations between Heiner Miiller atekander
Kluge, New York and Bremen: Cornell University Laoy and Universitat Bremen, 1988-1995, 18.
376 ARENDT, Hannah, 200&)p. cit, 631.
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assim, o homem subiu 0 monte Evereste e de latdwial que mesmo quando a mais
nobre e radical damissdesfoi alcancada, ainda assim teve vontade de vpkaa
dentro de si e para perto dos que na pequenezadm®madicdo de humano completavam
os seus dias. Do alto do monte Evereste decidiusgmdar alto no alto de nada
adiantava, sonhar alto no baixo sim, pois tinha goem partilhar as missdes vitoriosas
e também as derrotas das miss@es falidas, masaggiearcrenca ingénua por vitoria até
fazia rir os que nela acreditaram um dia. O homaonde dentro de si, para dentro de si
voltar, pois percebeu que mesmo que muitas vezegogtasse de si proprio, de nada
adiantava de si fugir, ja que até no monte Everest@inuava a ser quem era e que 0S
seus conflitos continuavam la na plateia a olhgram ele. Percebeu gqam tempo de
traicdo sdo belas as paisagetfs e que elas nos ajudam a refletir sobre as nossas
traicbes para connosco e para com 0S que nos mpdessim como dos que nos
rodeiam para connosco. Do monte Evereste agradgeseia existéncia e a do monte,
pois sem ele a trai¢do seria so traicdo, sem um gariundo branco, alto, gelado, com
animais exoticos, com respiracdo ofegante e contonfrio. Admitiu também que
precisava voltar para os conflitos que estavansemm resolvidos dentro da esfera das
relacbes humanas da qual havia saido e ndo dedtas. Este era o segredo da magia
gue o homem sé pode perceber quando ao monte Evehegjou e conseguiu cessar a
brutalidade com que era atingido piamente sobrdlilms que comegaram como
pequenas fagulhas e que transformaram-se em urdegfagaréu. O homem desceu e
na descida percebeu que todas as personagensituamaem sua mente também o
monte desciam, segurando grandes mangueiras pagarags suas fogueiras. E até que
um novo fogaréu tenha um novo comecgo, os homeasgdedsia na base da montanha a
olharem uns pelos outros. Sem que nenhum ser gidesse conta, iniciou uma enorme
avalanche que deixou tudo tdo branco que nenhutrea peeta mais foi possivel
escrever...

Adeus! Espero e desejo que tenham desfrutado efresagado na avalanche de
ideias aqui apresentadas de dentro de muitas faguedm o intuito sempre de tentar
delas sair (ou encontrar uma maneira de nelag fieaméaos dadas comigo, com vocé e
com a humanidade. E o fim do mundo?! Quando sen@a@aim do mundoooo é uma
experiéncia acima de tudo individual. Ndo se esaju€gdo ser humano € consciente
sobre a sua mortalidade, quando vocé morre o macatoal’® Por isso, busque sempre

$""MULLER, Heiner,A Miss&0,1982.0p. cit.,54.
3" MULLER, Heiner, 19890p. cit, 159.
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a politica navita activacoletiva, ai esta a vida! As mascaras esconddralh@s sociais,
tira-las e ajudar outros individuos a tirarem aassw libertar4 daita contemplativa
Vocé se sentirq tdo grande como uma formiga e déie tcomo um elefante. Boas
MISSOES e CONSTRUA BONS DIAS!

Conclusbes: Um teatro humanizado em prol da vida despirito e davita activa

Os pensamentos desenvolvidos sobtaboratorio de fantasia sociado longo
deste estudo, apanharam e foram apanhados muitzss vée surpresa pela
complexidade inerente ao viver. Em alguns momefdbsais facil entrar e sair de
dentro dos conflitos humanos e dos conceitos filos®, em outros, fomos soterrados e
ficamos com as feridas abertas. Finalizamos estedacdo com estas feridas abertas,
para que em uma proxima oportunidade seja posa$vidchar ou as abrir ainda mais.
Concluiu-se que a vida como um todo € muito mampiexa do que conseguimos
sustentar através de palavras escritas ou oraiagfes artisticas e missdes
revolucionarias. Qualquer tentativa sincera de ceemé-la através da acdo ou do
pensamento tira o ser da posicdo de passividade eolara ativo frente as
imprevisibilidades inerentes ao viver condiciongao questdes sobre as quais muitas
vezes 0 homem néo exerce controle algum, e pgrasta intencdo é sempre positiva.

O teatro é uma alternativa eleita por alguns hom@res posicoes de
trabalhadores do teatro e/ou espectadores) parpacbitmar conflitos inerentes a vida,
gue na soliddo ndo conseguem nada fazer, paradal@®rmanecerem na companhia de
oscilagbes de pensamentos, as quais os inclinaanopafiastamento de si proprios e de
outros seres, por ndo saberem o que fazer confiasldiides para as quais a propria
condicdo humana os impele. O teatro da forma e m@wio aos conflitos humanos

através do corpo, do espaco, do didlogo e de oatraislades do espirito que séo

trazidas avita activa O homo faberteatral carrega sempre a esperanca de que através
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do dialogo propiciado pelas propostas artisticassgntadas, 0os espectadores consigam
compartilhar e transformar incbmodos solitarios teamalho politico comunitario. A
filosofia € uma alternativa buscada também porsseue interessam-se ou tém a
necessidade de aprimorar o conhecimento sobre erhara humanidade, que quando
permeiam a incompreensdo apresentam dificuldades viger. Por isso, o0
desenvolvimento de pensamento filoséfico é de sumpartancia em uma sociedade,
pois os fildsofos sdo sersdenciosamenteomprometidos com a humanidade e com o
“curso” da Historia dos homens.

Através do capitulo um foi possivel compreendeuracibnalidade social do
teatro para com a vida invisivel do ser. Ao trazerconflitos humanos para o espaco
cénico, o teatro conecta-se com a faculdade doapetds querer e do julgar de cada
espectador, e assim, ajuda-os a resolverem inteFide as suas incompreensdes para
com a realidade. Estabelecer didlogo desde o idaigpesquisa sobre o territorio
invisivel do ser, mesmo que com um grau de apreifmetto ainda muito inicial,
auxiliou a pesquisa a comprometer-se até o finalestndo, com a complexidade
inerente ao processo de apreensdo da realidadgagrte dos individuos e dos
espectadores de teatro.

O capitulo dois desmistificou 0 caos aparente que/@zes 0 convivio coletivo
nos proporciona. Saber identificar na vida pratsaatividades que caracterizam-se
como labor, trabalho ou acéo, nos torna seres hvaes para decidirmos sobre as
direcbes que desejamos dar aos nossos corpodhtnigbavorar e agir, de forma mais
consciente naita activa Entender que o artista tende a comportar-se ouas um
homo faber ajuda o artista compreender a si proprio e po$ieiar para nao fazer uso
do seu extremo comportamental, equilibrando-o cerowras duas atividades dida
activa Dialogarmos sobre a sociedade de massas pela spmbs invadidos
cotidianamente, tira-nos o0 peso de um juizo sait@fjue por vezes parece-nos
descabido. Falar sobre o que incomoda na sociecgladd extremamente laboriosa,
aconchega no mundo os seres com pensamento &itjoe acreditam que € possivel
criar realidades na Terra sem a necessidade darefes. Estudar o conceito geral da
arte dramatica de Heiner Miller nos aproximou dangaturgo e dos bastidores do seu
teatro. Perceber gu& Missdo — Recordagbes de Uma Revolugédieiner Muller é
uma arte politica antes de entrar na leitura ffioaddesta peca, esclareceu a sua

importancia a nivel social e politico.

104



O capitulo trés foi uma interessante experiéneitidk filoséfica e politica. Nele
nos projetamos em um universo de muitas possid#isianterpretativas, que por vezes
agarramos e outras nao. Estabelecer didlogo ardgativenentre a filosofia de Hannah
Arendt de dentro da pegd Missdo — Recordacdes de Uma RevoludgoHeiner
Miller, foi muito engrandecedor para o corpo e paespirito, pelo desenvolvimento
de pensamento critico sobre conflitos humanos fuetde com a imaginacdo. Foi
possivel compreender filosoficamente e de mangirafendada neste texto teatral, os
conflitos humanos propostos para serem estudadwos profundidade no inicio do
estudo, além de outras facetas que contemplamstrsia humana, a exemplo dos
seguintes conceitos: «revolugdo», «missao», «trajca«culpa», «liberdade»,
«Histéria», «mascaras sociais», «sonho revoludiomae outros. Este capitulo
confirmou que é possivel estabelecer dialogos enfil®sofia e o teatro, pois ambos
tratam de um mesmo: o ser humano. A diferenca estdois, talvez consista em que a
filosofia relaciona-se silenciosamente com a vidaedpirito e com aita activg e o
teatro aplica movimento a elas e traz os conflittmanos para a cena teatral. O homem
do teatro absorve a filosofia de um modo diferenf@@uando escrevo, a filosofia € um
meio nutritivo, himus. Eu posso aproveitdfa.Este homem do teatro sente a
necessidade de experienciar em movimento a vidalpomaginada, importa-se menos
com o critério dos conceitos e preza mais por eetero mundo sem perder a
oportunidade de colocar o corpo a mexer-se, mesm@ara iSSo Seja preciso criar uma
atmosferacfantasmatica reaf$"

N&o me interessa como funciona a eletricidade, moitante é que a luz funcione quando aperto o
interruptor. Nao quero saber o que mantém o muandea: Quero saber como ele se desenvolve. Trata-se
mais de experiéncia do que de conhecim&fto.

A vida do espirito guarda tesouros que aparecerwide material sob as
mascaras de rostos humanos. Os rostos humanosaguaat isso, grandes tesouros.
Conectar-se com a vida visivel ou com a vida imeisidos seres, é sempre uma
conexao. Seguir com o pensamento em visita, tadeg um dos ensinamentos mais
teatrais da filosofia; sentar em uma plateia paraawida metaforizada na cena teatral,

talvez seja um dos ensinamentos mais filosoficazalwo.

3 MULLER, Heiner, 19970p. cit, 198.
380Ct., Subcapitulo 2.4, 52.
31 1dem, ibidem198.
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