imagens ver poesia

.

— Ler

llidio Salteiro, 2018

1

Ver e ler s3o duas agdes muito comuns, semelhantes e complementares,
praticadas por todos os que desejam comunicar, tanto com os outros iguais
a si como com a Natureza. Ver o mundo e ler os sinais que dele se deno-
tam faz parte de um conjunto de competéncias localizadas na génese da
civilizagdo humana e indispensiveis para a sua sobrevivéncia. Elas s3o ab-
solutamente imprescindiveis para a compreensio dos multiplos universos
da vida e das formas, dos mais simples aos mais complexos, desbravando
sucessivos significados pelo dominio de niveis de metalinguagens cada vez
mais profundos.

Saber descodificar a escrita e a visdo é apenas um primeiro nivel, porque,
depois deste, tudo se complica e adensa, consoante a preparagdo individual
e a exigéncia do meio social. Deste modo ler poesia e ver imagens corres-
pondem a um primeiro nivel de entendimento do universo. Enquanto ver
poesia e ler imagens sdo a¢des que correspondem a niveis de interpretagio
suplementares e mais exigentes. Quando juntamos num mesmo evento a
dimensdo poética de cinco poemas de Manuel Anténio Pina, A Ferida, Os
Livros, O Regresso, Como se Desenha uma Casa e Estarei muito perto da
Lug, com a dimensdo poética das formas visuais estamos perante um segun-
do nivel de percepcdo: ver poesia ler pintura!

2

A relagdo entre as artes pode ser relativamente simples de delimitar quan-
do pensamos que todas tratam do mesma assunto: a demonstragio de uma
dimensio humana perante a Natureza. Mas a relagdo entre a poesia e a re-
presentacdo visual é uma tematica um pouco mais especifica que tem sido
muito discutida ao longo da Histdria pela semelhanca de ambas ao nivel
da composicio, pela diferenca de meios que estdo implicados em cada uma
delas, pela complementaridade entre a palavra e a imagem e pela sua eficicia
social na «representagio» do mundo. Discussdes ou debates sobre diferen-
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¢as e posicionamentos estatutirios que servem acima de tudo para aprofun-
dar e definir o espago préprio de cada uma delas (Aristoteles, 2017).

O que poder4 ser um pouco mais complexo sio os processos que cada
uma exige, com formag¢des e conhecimentos especificos para as pensar, fa-
zer, mostrar e partilhar.

A poesia e a imagem eram motivo de debate e pensamento na antiguidade
classica. Aristételes propunha a imita¢io da natureza como uma fungfo
primordial da arte e esta como coisa poética. A questdo de rela¢do entre a
poesia e a representagdo visual eleva a compara¢Ses extremamente perti-
nentes como aquela que se depreende da leitura da epigrafe do poeta escri-
tor Siménides de Keos (século VI a.C.):

«A pintura é poesia muda, a poesia é imagem que fala».

Trata-se de um verso que sublinha o siléncio da imagem e o som da poe-
sia, como duas a¢des de uma mesma verdade: a expressao da mente. Nesta
frase estdo contidos os conceitos de pausa, de figura e de fundo, trés prin-
cipios partilhados genericamente na Arte. Também «Ut pictura poesis», ex-
pressdo atribuida a Quinto Horacio Flaco (poeta romano do século I a.C.),
traduzivel por a poesia como a pintura, é uma equagio que define a relagio
entre dois modos de fazer arte através de uma igualdade quase matematica
(Tobal, 2005). Mas de todos estes pensamentos, o que resta mais relevante
é o embelezamento da vida, interpretando este conceito como deve ser in-
terpretado no presente, ou seja, apenas como oscilagdo de sentidos baseada
na representa¢io de memoria.

Mas, durante o periodo medieval, indiferente a primazias e compara-
¢des entre si, preferindo-se complementaridades, o desenho e a pintura, no
contexto cultural do ocidente, transformaram-se num livro aberto onde a
figuracdo e o ornamento enriqueceram textos, sagrados, secretos ou mun-
danos, manuscritos, ilustrando-os, iluminando-os com imagens que valiam
como pensamento puro, como ideia e conhecimento registado em ambiente
mondstico e arquivista (Eco, 1980). Livros onde a letra é imagem, cons-
tituindo palavras desenhadas e intercaladas por sinais maiores aos quais
chamamos letras capitais. Algumas destas ultrapassam a dimensao natural-
mente decorativa e ornamental para adquirirem o estatuto de sinteses ou
resumos visuais dos contetidos escritos. A riqueza deste modo de escrever,
desenhando e pintando, tem um desenvolvimento que pode ser observa-
vel, posteriormente ao periodo medieval, noutros momentos em que atin-
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gem total autonomia como texto-visual, concretamente nos séculos XVII

e XVIII (Hatherly, 1983).

A letra capital ou letra capitular é uma letra que se coloca no inicio de
uma obra, de um capitulo ou de um paragrafo com uma dimensdo superior
a das restantes letras. Pode mesmo destacar-se em absoluto e ocupar larga-
mente a pagina, com ornamentos e figura¢des, dependendo do saber do pin-
tor e dos custos pré-estabelecidos, sempre muito avultados, uma vez que
os médiuns e pigmentos podem estar nos dominios das matérias preciosas.

A imagem e a palavra encontram-se também ligadas na iconografia cris-
ta do tetramorfo, uma relagdo simbélica de quatros sistemas iconograficos
que nos remetem para os quatro evangelistas maiores do Novo Testamento:
S. Jodo, S. Marcos, S. Mateus e S. Lucas. Esta fé6rmula, com um ntmero in-
finito de solu¢es estéticas com mais de mil anos, torna-se um livro aberto,
um texto-visual biblico, presente em todos os espagos religiosos cristdos.

Na modernidade retoma-se o debate entre a poesia e a pintura, acima de
tudo para assegurar um estatuto de dignidade profissional que faltava ao
pintor medieval. Porque este artesiao, conseguindo ultrapassar os dominios
técnicos, pode aspirar a trabalhador intelectual livre, apoiado por uma clas-
se social economicamente desenvolvida e humanista, 3 maneira da Renas-
cenga. Este artista é agora aquele que domina as relagSes forma-contetido,
figura-fundo e palavra-imagem e que, por este motivo, trabalha a dimensao
estética da obra. No Tratado da Pintura de Leonardo da Vinci, os didlogos
sobre poesia e pintura tendem sobretudo a valorizar a profissio de pintor e
a defender para ela um estatuto de artista (Vinci, 1982).

Na atualidade alguns dos processos que operam na feitura do mundo
propiciam-lhe imensas versdes. Versdes que combinam, enfatizam, orde-
nam, suprimem, completam e dilatam os espagos do mundo, pela palavra
e pela imagem (Goodman, 1995). Quando a imagem esta livre da palavra
e palavra livre da imagem esta-se na presenca de algo que se vé&, mas que
nio é o que se mostra. Ceci n’est pas une pipe (Magritte, 1928-1929) é uma
importante versio do mundo, simultaneamente uma emancipagio da frase
em rela¢do a imagem e da imagem em relagdo a frase. Serd o contrario do
que se 1& e v&? Serd uma «Traicio das Imagens”? Ler uma frase e ver uma
imagem que nio se encaixam, que nio se enquadram, mas que, por outro
lado, estio condenadas a viverem eternamente juntas, transforma a obra
num acontecimento poético, pictérico e filosdfico. E, por causa de tudo
isto, existem artistas que, vendo, lendo, pintando e escrevendo, compdem,
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enfatizam, ordenam, completam, selecionam e dilatam o mundo através de

inumeraveis versdes transformadas em obra.

Manuel Anténio Pina tem uma obra poética que nos ajuda a ver outras
versdes de mundos cumprindo a missio da Arte, transcendendo a forma e
motivando, intimamente, sinergias e inquieta¢des. E sdo estas sinergias e
inquieta¢des desprendidas da poesia de Manuel Anténio Pina que sdo os
motores de uma homenagem ao poeta concretizada na presente exposicao.

Uma exposi¢io de imagens e um livro de poemas nio serdo a mesma
coisa. Mas sio um mesmo assunto em simbiose num mesmo momento.
Este momento, ndo tendo missdo ilustrativa ou decorativa do espago de
homenagem, tem a miss3o de marcar a presenca de uma entidade artistica,
refor¢ando, apoiando e consolidando objetivamente a figura do poeta ho-
menageado. Trata-se de um momento para ver poesia, lendo imagens. Ler
poesia nos impulsos, nas intui¢des, nas abstragdes formais de artes cujo
elemento de génese é a imagem. As imagens da Arte ddo a ver a vida e a
natureza, plenamente, muito para além de regras ou de modelos.

... as imagens possuem muitas vezes, para além dos seus motivos
manifestos, um significado oculto que nio é imediatamente
compreendido, ainda que este significado possa ser, desde o inicio,
muito impreciso. Elas s3o o resultado de um ato de inven¢do em
parte inconsciente e actuam mais ou menos despercebidas no
espirito do leitor... (Hauser, 1978, p.117)

Primeiro, o leitor observador vé a letra, palavra, frase, estrofe do mesmo
modo que 1€ a cor, a linha, a textura e a luz como elementos essenciais e
atuantes. Depois, em Arte, tudo se complexifica até ao infinito. A forca
expressiva e poética das obras selecionadas para esta homenagem é o resul-
tado da leitura de alguns poemas de Manuel Anténio Pina, como A Ferida,
Os Livros, O Regresso, Como se Desenha uma Casa e Estarei ainda muito
perto da Lugz, que deste modo se transformam em estrutura de ligagdo entre
diferentes pensamentos artisticos.

Uma estrutura de ligagdo que contem esta pergunta:
...As vezes, como num sonho,
vejo formas como um rosto

e pergunto: «De quem é este rosto?”....
Manuel Anténio Pina, Estarei ainda muito perto da Luz
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E as respostas serdo dadas por esse observador-leitor que, no seu intimo,
pode ensaiar se serdo estas formas, as expostas nesta sala, que indicam o
rosto de alguém. E de quem ser4 esse rosto?

3

Nesta exposi¢do estd presente um conjunto de trabalhos que reflete ver-
dade, pureza, empenho e dedicagio, de um conjunto de artistas que traba-
lham a imagem como processo de constru¢do da arte, procurando-a inces-
santemente, obra apds obra.

Representa¢des visuais em homenagem a poesia.

O que estd em causa nesta exposi¢ao é a dimensdo poética dessas repre-
senta¢cdes num confronto saudavel com a palavra, no mesmo espago, com-
plementando-se mutuamente, mas cientes de que

«A arte diz o indizivel; exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel.»

(Leonardo da Vinci)

As obras expostas expressam universos muito préprios, como convém a
todo o trabalho artistico enquanto veiculo capaz de transportar consigo a
assun¢do da individualidade que existe em cada um de nds, e expor-se aos
outros como exemplo disso mesmo. Esta é a generosidade maior do artista.

Mas a arte vive um tempo presente onde os paradigmas sociais se en-
contram em altera¢do constante, dando lugar a outros, e onde a arte con-
temporanea se debate entre dois pressupostos: o pressuposto de ser um
género artistico e o pressuposto de ser a arte produzida no tempo presente

(Heinich, 2016).

Este segundo pressuposto é aquele que estabelece o principio do ser artis-
ta. E o que une as obras dos artistas é o facto de terem sido pensadas e feitas
no seu espaco e no seu tempo, nesses lugares onde elas nascem todos os
dias para vidas préprias, umas mais curtas, outras mais longas, indiferente-
mente, mas todas pertinentes para a constitui¢io de seres na sua plenitude.
E os artistas s3o aqueles que as disponibilizam para o infinito debate sobre
poesia, imagem e vida ou, dito de outro modo, entre ler, ver e viver...

.... Como quem, vindo de paises distantes fora de

si, chega finalmente aonde sempre esteve
e encontra tudo no seu lugar,

50



o passado no passado, o presente no presente...
Manuel Anténio Pina, Regresso.

Ver e ler o presente no presente, como utopia de constru¢des imaginarias,
como espaco onde a luz é a metafora da vida e da contempla¢do, como
ensaio e experiéncia para uma reordena¢io global e como visio das coisas
simples que vivemos e que nos cercam todos os dias, sio os objetivos al-
can¢ados no confronto entre poesia e imagem desejado nesta homenagem.
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