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Resumo: O objetivo deste texto é apresen-
tar em breves notas, uma complexa liga-
¢llo entre a obra do artista Luiz Henrique
Schwanke e a historia da arte. Imagens e re-
feréncias diretas e indiretas serdo apresen-
tadas com o objetivo de mostrar como estas
participam do processo criativo do artista,
transformando-se em poténcia imaginativa.
Palavras chave: Luiz Henrique Schwanke
/ histéria da arte / poténcia da imagem.

Introducdo: arte falando de arte

Abstract: The main goal of this paper is to pre-
sent brief notes, a complex connection between
Luiz Henrique Schwanke's work and art history.
Images and direct and indirect references will be
presented aiming to show how these participated
in the creative process of the artist, becoming im-
aginative potency.
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Ha muitas razdes para um artista despontar em seu tempo, nos diz o texto de

apresentacao do livro de Klock et al. (2010: 9), sobre Luiz Henrique Schwanke,



que foi voraz em 20 anos de produgao, principalmente nas décadas de 1970 e
1980. Considerado um dos expoentes da arte brasileira no século 20, ele estu-
dou comunicagéo e se destacou como nome conectado ao movimento artisti-
co internacional. A obra completa, segundo pesquisadores, chega a § mil pe-
cas, entre desenhos, pinturas, instalagdes, esculturas e projetos. A poética de
Schwanke, artista catarinense falecido em 1992, aos 40 anos, continua viva em
suas obras, ndo apenas nas formas espaciais palpaveis ou visiveis, mas prin-
cipalmente nas “formas narrativas” imateriais, como ele prdprio conceituou.
A trajetoria artistica de Schwanke ndo € longa. Vai da década de 70 ao inicio
de 90, no entanto, o conjunto de sua obra nao é somente vasto, mas vigoroso.
Neste periodo transita por diferentes manifesta¢des artisticas, estabelecendo
articulagdes complexas entre elas. Do desenho a instala¢do imaterial, passa
também pela assemblage, explorando materiais diversos.

Sobre sua relagdo com a histdria da arte: grande parte da poténcia de sua
obra, a nosso ver, reside no conhecimento muito grande que tinha da historia
da arte, mostrando que o artista pode e deve aprender com seus mestres, tanto
das artes plasticas como da literatura, pois sua biblioteca abrigava escritores
como Julio Cortazar, Ezra Pound, Henry Miiller, James Joyce, Merleau-Ponty e
Fernando Pessoa, os pensadores Roland Barthes, Jean Baudrillard e Merleau-
-Ponty e até alguns livros de fisica e direito. Sua produgio, apesar de ter sido
tema de monografias, disserta¢cdes de mestrado e tese de doutorado sempre
apresenta novas facetas, como todo classico. O classico € aquele que nunca
esgota sua capacidade de provocar, tirar o chao, perturbar, dizer coisas novas,
entendendo que a realizagdo de uma obra de arte se da na medida em que vai
encontrando condi¢des de transformar algo que nao havia em coisa que existe.
Um classico sempre provoca a expectativa do desconhecido para cada um. No
catdlogo da mostra “Caravaggio e Seus Seguidores”, realizada Museu de Arte
de Sao Paulo no ano de 2012, o curador da mostra no Brasil, Fabio Magalhaes,
ao escrever “A Presenca no Brasil: De Caravaggio e Seus Seguidores”, cita Luiz
Henrique Schwanke, que na opinido do curador, foi o que melhor trabalhou os
temas caravaggistas e o problema da luz. Diz o autor que a pintura de Carava-
ggio desperta enorme interesse entre os artistas brasileiros contemporaneos,
que resgataram temas e preocupagdes do pintor italiano. Além de Schwanke,
elenca Alex Flemming, Gilberto Salvador, Hudnilson Junior e Vik Muniz. So-
bre Schwanke, diz que merecem destaque as duas instalagdes voltadas a rein-
terpretar a luminosidade do grande mestre: Cubo de Luz, Antinomia (Figura 1 e
Figura 2), sua obra mais famosa, apresentada na 21 Bienal Internacional de Sao
Paulo de 1991 e Claro-Escuro(Figura 3) na qual o artista utilizou uma plotagem
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de Deposizione, de Caravaggio (Figura 4). Em Cubo de Luz, antinomia construiu
um cubo de § metros e meio no jardim ao lado do prédio da Bienal e instalou nas
paredes internas 80 refletores de luz, suficientes para iluminar um estadio de
futebol. Para o artista, havia um paradoxo — um volume imaterial, penetravel e
de contemplagao impossivel. Uma obra de execugdo complexa, porque teve que
construir uma estrutura com holofotes. A Agencia Nacional de Aviagao teve que
ser consultada pois o facho de luz era tao intenso que se projetava e atravessa-
va o céu da cidade e poderia atrapalhar a rota dos avides para Congonhas. Foi
um trabalho de implica¢des de ordem publica, uma intervencao na cidade. Mas
Schwanke nao se limita a questao da luz, uma de suas das facetas mais conheci-
das. O artista faz comentarios da Historia da Arte atraves de sua fala e dos titu-
los das obras e € na historia da arte que tudo se origina e onde tudo termina. Ao
longo de sua obra, o artista referencia Renoir, Canova, Michelangelo, Georges
La Tour, Michelangelo da Caravaggio, Johannes Veermer, Antonello de Messi-
na, Andy Warhol, Leonardo Da Vinci, Mondrian, entre muitos outros. Todavia,
esse nao é um assunto novo para quem se debruga sobre a obra dele. Alguns tex-
tos ja apontam isso, em especial, Guerreiro (2011), em seu texto: Schwanke: ras-
tros. O que pretendo é falar um pouco mais deste procedimento tdo necessario,
mas nem vezes explicitos pelos artistas, pois como aprender e apreender o vo-
cabulario da arte sendo com obras e artistas? Apesar de ser um desbravador de
novas linguagens, irrequieto em suas pesquisas, sua aten¢ao voltou-se muitas
vezes para a historia da arte, para grandes mestres do passado, em especial para
Caravaggio. “ Nas aulas de historia da arte da Universidade Federal do Parana,
o assunto claro-escuro de Caravaggio se tornou para mim uma ideia constante.
A luz na quantidade maxima de requinte de representagdo” (Schwanke apud
Klock, 2010: 88). Diz Magalhies (2010), que na produgio dos anos 70 ja revela-
va fascinio pela luz, sendo que interessou-se principalmente pelo chiaro-escuro
da pintura barroca dos séculos XVI e XVIL.

Segundo Nadja de C. Lamas (1998) o gesto artistico de apropria¢do € uma
constante na obra de Schwanke, tanto pelo desenho de imagens de design, em
especial de cadeiras, como pelas releituras das obras de artistas do passado,
dando novo significado ao existente. Enquanto a escultura do italiano Antonio
Canova (1757-1822) apresenta Pauline Borghese com uma mag¢a semioculta na
mao esquerda (Figura 6), no desenho de Schwanke (Figura §) 14 esta a fruta ex-
plicita, quase da mesma altura que a poltrona. Schwanke retrata Pauline como
uma cadeira de descanso, bastante comum em revistas de design. Embora as for-
mas da poltrona sejam arredondadas, existe uma limpeza formal no tratamento
geral da obra. O artista da um grande destaque para a maga, enquanto Canova



Figura 1 - Schwanke. Cubo de luz, Antinomia. 1991.
Bienal Infernacional de Sao Paulo.
Figura 2 - Schwanke. Cubo de luz, Antinomia. 1991.
Bienal Infernacional de Sao Paulo.
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Figura 3 - Schwanke. Claro- Escuro. Instalagdo que utiliza holofotes,
espetos e uma plotagem de Obra de Caravaggio. 2x3 m
comprimento x 2,3 de largura., T m profundidade. 2003. Moinho

Novo Reboucas, Curitiba, Parand.
Figura 4 - Caravaggio. A deposi¢do de Cristo. 1601-04.
Museu do Vaticano.



a representa sob o ideario neoclassico, em que Pauline, com corpo semi — nu,
carrega a fruta em suas maos, de forma discreta. A mesma relag¢ao pode ser ob-
servada nas obras Anunciagdo de Leonardo (Figura 7) e Anunciacio (Figura 8) e
em outras muitas outras obras, mesmo que nao de forma explicita. No desenho
de Schwanke, neste tema biblico que integra a farta iconografia do assunto, a
virgem € representada pelo desenho de uma poltrona de design moderno, em
que os bracos se abrem sob incidéncia de uma forte luz. Do lado oposto a pol-
trona, um dedo é dirigido a Maria, simbolizando o gesto de indica¢do proferida
pelo anjo Gabriel, ao anunciar que Maria havia sido escolhida para ser amée do
filho de Jesus.

Para exemplificar esta relagdo do artista com a historia da arte, alguns au-
tores facilitam este entendimento, como Aby Warburg, Agamben, Didi-Hu-
berman, Emanuelle Coccia, Deleuze, Antelo, entre outros. O ensaio Ninfas do
filosofo Giorgio Agamben trata do atlas de Aby Warburg. Traz uma reflexdo so-
bre imagem e formula de pathos. Diz que a memoria nio é possivel sem uma
imagem, que € afec¢do, um pathos da sensagio ou do pensamento, de modo a
pensar a vida postuma das imagens (nachleben): “encarnagio emblematica de
sobrevivéncia e alterforma que da lugar a continuidade do visivel em nossa cul-
tura” (Agamben, 2012: 13).

Se a imagem ¢ feita de tempo e de memdria, entdo a imagem é fantasma
por resguardar uma memoria carregada de energia, que pode se transformar
sempre ja que € poténcia imaginativa. A Imagem pode ser vista como conjunto
de relagdes de tempos. Para Gilles Deleuze (2006) a “imagem néo é presen-
te”, mas um “conjunto de rela¢des de tempos” e que essas relagdes “estdo na
imagem desde a sua criagdo.” O objeto da Historia da Arte ndo é a unidade do
periodo descrito, mas sua dinamica, o que supde movimentos em todos os sen-
tidos, tensGes e contradi¢des. A obra do artista deve ser pensada dentro deste
processo em construg¢do e suas praticas permitem ao espectador, comparar e
refletir sob outras premissas a respeito do tempo e da memoria. Como poténcia,
aimagem diz, mas a obra ndo implica apenas o autor, precisa da rela¢cdo com o
espectador, assim como com seus significados. As relagdes imagem e contex-
to, imagem e leitura, imagem e mensagem, arte, vida, identidade e memoria
sdo descritas e desdobradas por Raul Antelo (2004). Obras sdo lidas e imagens
sdo remontadas em um modo de ler seu tempo. E preciso devolver poténcias a
imagem, devolver poténcia a umaimagem é dar-lhe uma histdria e uma critica.
Nio é possivel teorizar a respeito da arte sem percorrer a historia de suas va-
rias tradi¢des, sem conhecer a historia das obras, a historia da critica e, ainda,
a histdria dos conceitos. E necessaria uma memoria metodoldgica. “Em todo
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Figura 5 - Schwanke. A Vénus triunfante.
Pauline Borghese Bonaparte de Canova. 1979.
Figura 6 - Antonio Canova. Pauline Borghese
como Venus.1805-08



Figura 7 - Schwanke. Anunciagcdo de Lleonardo. 1979.
Figura 8 - Leonardo Da Vinci. A Anunciagdo. 1472-75.
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discurso sobre a arte do passado, existe um discurso subterraneo sobre a arte
do presente, porque a atividade artistica ¢ um movimento ininterrupto” (Recht,
2012: 12). Raul Antelo (2010), ao fazer uma resenha do livro de Coccia (2010),
diz que se aimagem € sobrevivéncia, a vida postuma, conforme Coccia é o nos-
so proprio ser enquanto imagem, emanada por todos nossos gestos e que atra-
vessa tudo quanto € tocado por nossas imagens. A imagem (o sensivel) ndo é
senao a existéncia de algo fora do proprio lugar. Qualquer forma e coisa fora do
proprio lugar se torna imagem, mas “ [...] mantendo uma relagio acidental com
a distancia, efeito deslocado daquilo que foi outrora, resto do resto do que foi
vivido, cabe-lhe uma defini¢ao que poderia ser assim indicada: ndo estou mais
onde existo nem onde penso, conforme Cocchia: 23)” (Cherem, 2013: 5). Tais re-
flexdes nos remetem a ideia de repeti¢do e diferen¢a, em que a repeti¢o faz a
diferenca, realizando na pratica as propostas conceituais de Deleuze e Guatta-
ri, citando Bulhdes (2012): “Se as obras de arte produzem sentido por relagdes, o
destino delas € ser constelar, isto €, quando alguém entra em contato com a obra,
imediatamente pensa em outra. Ninguém olha para ela sem criar relagdes.”

Conclusdo
Imagens e referéncias diretas e indiretas de Luiz Henrique Schwanke com
repertorio explicito da historia da arte foram brevemente apresentadas com
0 objetivo de mostrar como estas participam do processo criativo do artista,
transformando-se em poténcia imaginativa e imagem, coisa fora do tempo e
do lugar.
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