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Arte

Tentar uma defini¢io, ou um pensar o conceito de arte, consiste em dificil
empresa, ji que existe uma gama muito variivel de definicdes e possibilidades,
variando de acordo com o pensamento e o tempo . Esse conceito, ao longo da
histéria, sofreu diversas modificacoes, de acordo com o que se pensava a sociedade ¢
sua parte dominante, ao longo dos tempos, sobre a beleza, e sobre a superioridade de
alguns conceitos e formas, sobre outros. O artesanato sempre se fez e por longo
periodo, durante o periodo medieval, foi a arte do povo, e nao havia a distingao entre
arte ¢ artesanato, pois arte, da defini¢io do latim ars, significava técnica e habilidade.
O artista era aquele o qual tinha a habilidade para fazer cestos trancados, moveis,
pequenos bonecos, roupas em couro e em tecido, objectos de utilidade doméstica,
vasos, tigelas, muitas delas pintadas, até mesmo adornos como brincos, pulseiras ¢
colares. Com a consolidacio da igreja, houve também aquele tipo de arte financiado,
de inicio pela mesma e depois pelos grandes mecenas, arte essa mais restrita do que
o artesanato em si, pela possibilidade de financiamento, se demorava mais tempo a
seu trabalho, e eram dedicados a grandes obras, grandes pinturas, frescos, retratos,
esculturas de “grandes homens”, etc. Esse tipo de arte enfim passou a ser o mais
valorizado, por ter, pela igreja o seu caricter sublime ou transcendental, ¢ pelos
mecenas, ficava uma arte mais rica e mais valorizada pela sua unicidade, era a arte
maior. Essa arte tinha um grande valor expositivo, apesar das possibilidades de
exposi¢io serem mais restritas, ou seja, a arte comegava a ser produzida para uma
pequena parcela da sociedade, e apenas ela teria acesso. O artesanato, entretanto,
continuou e continua a ser feito, muitas vezes hoje apresenta-se hoje como um
limite ténue entre arte e tal. Na Antiguidade, momento em que 0s primeiros
filésofos escreveram sobre arte, o que era considerado como tal era apenas a poesia,
a tragédia, a mimesis, enfim, isso para evidenciar que o conceito platonico de arte €
diferente do conceito aristotélico, e diferente do heideggeriano e do kantiano, e
diferente também do ponto de vista dos “grandes” criticos de arte da actualidade, que
actuam como os grandes ministros da arte, legitimando o que possa ou nao possa ser
e o que é vilido ou nio . Ora, isso para se chegar ao ponto onde queremos evidenciar
o facto de que a sociedade sempre produziu e vai produzir arte, enquanto existir a
espécie humana, que se diferencia dos demais animais por razao de seu intelecto. O
homem, desde os tempos primitivos, produziu arte, ¢ 0 que nos deparamos aqui sao
divergéncias a respeito de conceitos acerca do que um determinado pensador,
respeitando todos os limites ou avangos de sua época, pensou ser arte ¢ difundiu esse
pensamento. A parte do pensamento a arte ¢ produzida, em forma de padrdes de
estampa, imagens nunca antes vistas e concebidas, surpreendentes construgoes, e até
mesmo as simples pinturas que foram feitas nas paredes das cavernas primitivas, as
primeiras a serem chamadas arquitectura. Acima do pensar arte estd o fazer arte e
nés, homens que somos, nio deixaremos de produzi-la.

A respeito da arte contemporanea, entendemos a dificuldade em compreendé-la no
seu tempo, assim como foi com a arte moderna. A arte contemporinea nao deixa de
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ser um reflexo da sociedade contemporianea, do redor em que nos encontramos: a
tecnologia em alta, a forte presenca da midia, a forte globalizagio que caminha para
uma espécie de “nowhere land”, onde em cada sitio que se va encontramos aspectos
da cultura de varias partes do globo, a queda de tabus religiosos e sexuais, as eminente
guerras por questoes étnicas ou dominagdes capitalistas. Por uma parte, a queda dos
grandes tabus como a religiao ¢ o sexo passaram a ser importantes para o que hoje
chamamos de arte contemporinea, ¢ atengao, designamos arte contemporanea aqui a
producao artistica da populagao que vive nessa época, fim do século XX, inicio do
s¢culo XXI, e que também nao se restringe ao que esta sendo apresentado nos grandes
“templos da arte”, mas sim o imagindrio que esta sendo produzido por quem se
expressa na linguagem artistica, seja através da arte urbana, seja expondo nas galerias e
museus, seja nas ruas, nas roupas, na muasica, nas letras. A arte que se faz hoje nos
mostra um homem fragmentado, frente a uma diversidade enorme de oportunidades,
de ideologias, de poderes que cairam e outros que se construiram. E ¢ a partir dos
encadeamentos dessa arte feita hoje que vamos abordar os conceitos de arte ptblica e
arte urbana, conceitos esses que nasceram pela necessidade de compreensao a respeito
das formas de expressio que nasceram nas ruas, articularam-se nas cidades ¢ que
fazem parte de um cendrio das populosas cidades do nosso tempo.

Arte Publica

E iminente a necessidade de pensar ¢ refletir a respeito de definicio de arte
publica, com a atengio de ndo querer esgotar o termo e sem a pretensao de chegar a
uma suposta resposta absoluta para a questio, uma vez que o termo esti em grande
discussio na comunidade artistica, critica ¢ tedrica, ¢ que diz respeito a arte, ao
urbanismo ¢ a arquitectura. Observa-
s¢ uma confusao entre 0s conceitos
de monumento publico, intervengoes
urbanas, modelos de exibicao de arte
¢, porque nao, entre o papel do
arquitecto, ja que existe um dilema
CNtre espagos Institucionals ¢ espagos
criados por necessidade ou por
iniciativas  particulares, demo-
cratizacdio do acesso a cultura e
reconhecimento da presenga de
agentes mercadologicos.

Caracteristica 1nerente a arte
publica a priori seria a necessidade da
nao clitizagio da producao artistica,
ampliando-a dessa forma para uma
participagao colectiva da sociedade ¢
uma possivel resposta aos processos

de exclusaio em decorréncia na
sociedade contemporinea. O debate
entao ¢ aberto entre a classe artistica ¢
nao - artistica, ja que um €spago o

qual dizem respeito a politica, aos

[Fig. 1] Escultura de Alexander Calder situada : , p
na regido de Lisboa denominada “Expo” habitantes, os arquitectos ¢ levado

Em frente ao casino de Lisboa cm questao. Uma das conotagcoes da
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1 Utilizamos aqui a palavra
espectaculo no contexto
usado por Guy Debord em
seu livro "A Sociedade do
Espectaculo”, no qual refere-
se a uma sociedade que
espetaculariza tudo e todos,
através do show business,
através da midia de massas,
e acaba por tornar tudo (o
comportamento, a tecnologia,
as Ideologias) um produto de
vendas a ser consumido,
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arte puiblica diz respeito, também, a obra
com o espectador, ja que os dois
nteragem em um espaco comum. A
producio contemporanea, em grande
parte, abandona quase por completo a
condicio de objecto passivo, de
contemplacio em um lugar fixo, para
conviver ¢ realizar-se em um espago
comum. Nesta época, mais do que
qualquer outra, a obra de arte propoe a
movimentacio do corpo ¢ do olhar do
espectador. Seriam obras, por natureza,
publicas, independente de estarem ou nao
confinadas em galerias, museus ¢ em
estidios de artistas? Sem divida um

passo ¢ dado frente a incitacio a

participagdo efectiva do espectador na

[Fig. 2] Enxurrada de Letras, intervencao
urbana, grupo poro, 2003, Belo Horizonte,
MG, Brasil

obra, ac¢io esta muito decorrente em arte
a partir da década de 50/60 com o
Minimalismo. Talvez isso a faga mais
ptblica do que outras, ¢ um ponto importante ¢ aqui levantado, jd que a discussio
acerca da arte ser ou nao pablica nio se limita a questdes relacionadas ao espago
expositivo, mas sim a forma como ¢ concebida e relacionada com o espectador. Essa
relacio se dd por meio de ampliagio de escala, interferéncias directas no espago
comum, e grande diversificacio de materiais, como o uso do corpo, por exemplo.

A arte, no modo do ver de diversos artistas ¢ pensadores, ¢ ptablica por exceléncia,
e jd nasce para ser possuida, ou melhor, absorvida, ja que a obra nunca deveria ser de
facto possuida, por quem tenha um embate com ela, e por quem se deixasse invadir
pelo seu significado e sensibilidade. Ter posse significaria apoderar-se da obra e nao
deixar que ninguém mais pudesse ter a sensagdo, a visio, o desatino, por ela
proposto. Em frente as politicas institucionais, o que acontece em relagao ao acesso
ou nao as obras de arte ¢, digamos, bastante restritivo, jJa que os acessos a arte
produzida hoje, essa arte com a maitsculo, produzidas por artistas que jd possuem
um certo trajecto ¢ posi¢ao, ¢ considerada pelos criticos ¢ legitimadores da mesma, ¢
geralmente e usualmente restrita a pessoas que possuem o habito ¢ a cultura de
visitarem os museus, galerias, concertos, teatros, etc, ou scja, a elite cultural, parcela
mintscula da sociedade. As vezes ¢ exclusio nem se di pelos pregos das entradas de
acesso a essas instituicdes o que, pensamos ser um tanto excludente de qualquer
forma, mas até pelo ambiente que se cultiva dentro desses lugares, o qual as pessoas
mais simples ou que nio tem habito a esses ambientes, ji se sentem excluidas. Ou
seja, a arte, pensada como um produto mercadolégico como o € tudo e exactamente
tudo que é produzido na sociedade contemporinea, ji encontrou seu mercado, seu
ptblico consumidor, seu modos operandi no espago ¢ na sociedade, ¢ esse espago
movimenta capital, frissons entre nomes, curadores, a propria midia, ¢ aqueles que
usualmente financiam os especticulos.' Nessa optica buscamos um viés ainda pouco
influenciado por essa légica capitalista que impera nas relagoes ¢ modos de pensar a
arte ¢ o mercado.

O que consideramos aqui arte ptblica ¢ aquela simplesmente através da qual hi
interac¢ao com o piiblico de modo efectivo, sem restricdes em relacao a este. Essa
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interac¢ao poderia ser promovida através do espaco expositivo fechado, como
também do caminho das ruas da cidade, como poderia ser proposto através de uma
obra que apelasse directamente para a participagio activa do publico em relagao a
esta. Diz-se piliblico, nesse contexto, as pessoas de um modo geral, ja que todos os
seres humanos sio dotados, salvo excepgoes, dos cinco sentidos e de uma outra
sensibilidade maior, que estaria ligada ao instinto e a algo de transcendental no que
diz respeito a uma verdade Gnica que haveria no mundo ligada a algo superior,
natural e a cada ser existente. Essa aproximagao a qual muitas vezes a arte se refere
estd ligada a todos os seres humanos por exceléncia, e as pessoas simples em grande
parte estio mais favordveis a té-las, em detrimento a estupidez habitual das elites,
suas l6gicas restritivas em relagdo ao gosto e a formas pré-fabricadas de sentir e de
ser. Cada pessoa tem em s1 um centro sensitivo perceptivo imenso a ser explorado,
seja pelas artes seja pela psicologia, e isso estd acima de politicas e de niveis sociais. E
a respeito dessa fruicio auténoma em relacio a arte de que fala a arte pablica, aquela
que convida o espectador, potencial em cada ser, a frui-la, a ser cmplice da mesma,
a participar dela e por vezes fazer parte dela. Seja através da passagem por esculturas
no caminho, na cidade, seja por meio da pertormance,” embate com o outro, com o
corpo, seja através da visualizacdo de intervencdes ndo usuais na estética formal do
espago eni que se Vive.

Para que a arte seja publica por si s6, como obra de arte, como pretende a utopia
dos vdrios artistas e tedricos, € preciso que haja uma mudanca de politicas em relagio
a0 que se expoe, onde se expoe, como se expoe, ¢ 0 que se considera arte. A 16gica
do especticulo e da mercadoria, a principio, ndo deveria ser a mais importante, ¢
sabemos que a mudanca no que diz respeito 2 isso estd mais ligada a forma de pensar
de cada ser humano do que qualquer outra coisa, ji que esta l6gica esta introjectada
na sociedade e, desse modo, no pensamento de cada um. Mas através da arte também
podemos nos livrar de conceitos introjectados, e para isso € preciso pensar a arte de
forma livre, tanto na sua concepg¢ao como em sua fruigao.
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[Fig. 3] Intervencao de Brad Downey nas ruas de Nova York
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2 Também a performance, arte
publica por exceléncia, no
sentido de implicar um
posicionamento necessario do
publico. O que esta la e
material vivo, e eu me identifico
com a coisa viva por ser
também eu um ser vivo, por
também possuir um corpo e
talvez buscar naquele corpo
algo que esteja ou nao em mim.
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E notdvel a maior concentracio do que consideramos anteriormente arte publica
nos grandes centros urbanos. Seriam os locais com maior concentragao de renda e
maior capital de investimento para tal? Seria o espago onde as pessoas estariam
culturalmente e educacionalmente mais preparadas para receber e interagir
efectivamente com essa arte? Seriam esses os primeiros locais onde, na sociedade
contemporinea, viu-se a necessidade de interacgao dos projectos artisticos com uma
populacao cadtica como a nossa?

Em frente a essas perguntas, acreditamos sim que a arte seja um produto do
homem e do meio em que vive, sendo assim, um reflexo do seu entorno, como ja
citado anteriormente. Dessa forma, produz-se uma cultura para uma sociedade, a
Hartir de uma sociedade, e a arte enfim teri a cara dessa sociedade, serd influenciado
helas imagens que povoam seu caminho para casa, para o trabalho, sua trajetéria na

haisagem urbana, fard parte de seu imagindrio as imagens grafitadas nas paredes,
metros, fachadas, os letreiros, as propagandas, os sinais de trinsito, os luminosos...
Como agente transformador da sociedade, sim, ela também funciona, e através desse
modo de expressio estio as vilvulas de escape, as possibilidades de vida e de
convivéncia, mesmo no caos. O homem cria entio dentro de sua légica interna as
suas possibilidades e exterioriza através, dentre outras coisas, da arte. A cidade vai
buscando sua forma através dessas expressoes.

Se olharmos para as grandes cidades ¢ caminharmos em seu através, damo-nos
conta dos imensos grafites, stencils, e toda sorte de imagens projetadas em qualquer
suberficie lisa, rugosa que seja “pintdvel”. Essas pinturas, grafismos, simbologias, tém
uma data e um contexto, estio precisamente situadas nos centros urbanos, e sao
também responsiveis por uma nova estética. Serd o assunto do préximo topico

A arte publica consiste num meio de democratizagio das artes ¢ num meio de
propagacio da arte contemporinea num ambiente cotidiano dos habitantes da

cidade.

Arte Urbana

“A cidade, o urbano, é um espago
neutralizado, homogeneizado, o espago
da indiferencga e, a0 mesmo tempo, € o
espaco da segregagio crescente de
guetos urbanos, da relegacio de
quarteirdes, de ragas, de certas faixas
de idade: o espaco fragmentado dos
signos distintivos. Cada pratica, cada
instante da vida cotidiana esta afectado
por miltiplos cddigos num espaco
tempo determinado. Os guetos radicais
na periferia ou no centro das cidades
nio sio senio uma expressio-limite
desta configuracio do urbano: um
intenso centro de triagem ¢ de
enclausuramento, onde o sistema se
reproduz, nio somente do ponto de

vista econdmIco € Nno espago, Imas

também em  profundidade, pela [Fig. 4] Grafite nas ruas de Sao Paulo
ramificacio dos signos e dos codigos, feito pelo artista Speto
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pela destruigio simbélica das relagdes socias. Existe uma expansao horizontal e vertical
da cidade, a margem do préprio sistema econdmico. Mas existe uma terceira dimensio
da economia politica - aquela do investimento, e do desmantelamento de toda e qualquer
socialidade pelos signos. Contra isto, nem a arquitetura nem o urbanismo nada podem,
pois eles proprios procedem dessa nova dimensio adquirida pela economia geral do
sistema: elas nada mais sao que a semiologia operacional deste sistema. A cidade foi, antes
de tudo, o lugar da producio e da realizacio da mercadoria, da concentragio ¢ da
exploragdo idustriais. Atualmente ela é, antes de tudo, o lugar da execucao do signo
como sentenca de vida e de morte.™

O texto de Jean Baudrillard introduz o contexto actual nas cidades para que depois
introduza a arte urbana e os grafites dentro dela. Nos evidencia uma cidade separada
por guetos ¢ invadida por signos. Os grafites, ao seu modo de ver, seriam uma espécie
de revolta, nascida pelos conflitos raciais e sociais existentes nos guetos para depois
constituirem em um importante meio de expressao que, ao contrario do que se
poderia pensar, ndo buscam a afirmagio do “eu sou”, “esta ¢ minha cara e aqui estou
eu”, mas sim uma indeterminacio em relacio ao sujeito, e que busca uma “retorsao,
reversao do codigo segundo a sua propria 16gica, no seu proprio terreno, e vitoriosa
em relagdo a ele por superd-lo no irreferencial®,’ de modo que produz imagens a
maneira da publicidade, que invade as cidades, mas com um principio quase oposto,
buscando a derrota do sistema comum das apelagoes. Vém de um historico de livre
expressao, onde a manifestacio da liberdade individual saltava para os muros das ruas,
em maio de 68. Ja hoje, segundo Baudrillard, hi uma “insurreicio pelos signos”, uma

espécie de combate talvez por uma liberdade ideolégica frente a estética mercadoldgica
das cidades. Separa o conceito de grafites de outros como a arte mural, esta financiada
por iniciativas ptblicas e/ou privadas para promover arte nas cidades. Os grafites,
segundo Baudrillard, nao se preocupam nem respeitam a arquitectura, mas sim
passam sobre ¢las, invade os muros ¢ janelas, os metros, as calgadas, ¢ seu grafismo ¢é

algo nao definido, equivalente ao das criancas, sem grandes pretensoes frente ao

o N g

ey

[Fig. 5] Um dos murais do projeto “12 sombras”, de Alter-arte, Espanha
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3 Jean Baudrillard, Kool Killer:
a Insurreicao pelos signos.
texto extraido do site
http://www.rizoma.net ,

4 Baudrillard, op. cit.



5 Colectivo Influenza, Holanda.
Extraido do site
http://www.woostercollective.
com/

ARTE PUBLICA NO SECULO XXI: HABITAR A CIDADE TECNOLOGICA

primor formal levado a cabo
geralmente pela maioria das formas
de arte.

A arte urbana pode ser vista como
um poderoso movimento de arte na
histdria, a principio pelo facto de nio
haver uma tnica grande cidade hoje
que nio contenha alguma forma de
orafite ou de “street art”. Por arte
urbana designamos os grafites,
stencils, colagens e modificagoes em
estruturas ji preexistentes na légica
urbana. Hi quem separe ainda
os grafites da falada street art,

levantando os pontos comuns a cada
[Fig. 6] Imagem de Stencil retirada

- 1 uma: geralmente separam os erafites
do site Wooster Colective 5 P grd

de colagens especificas e stencils

especificos que se apropriam de um
lugar e que s6 fazem sentido nesse lugar. E um pouco ameagador falar de arte nesse
contexto, quando nos deparamos com muitos pensamentos limitados e limitadores,
que incutem um rétulo nesse tipo de expressio, muitas vezes o rotulo de vandalismo.
Muitos dos que praticam esse tipo de arte a classificam como “urban intervential art”.”
A palavra “intervengio” é um elemento essencial que separa as estratégias de guerrilha
baseadas na arte urbana, das iniciativas tradicionais de arte publica, como por exemplo
uma escultura monumental colocada ao meio de uma praga da cidade por convite da
cAmara, ou uma pintura a 6leo de uma cena urbana para uma galeria comercial. Af estd
talvez uma diferenga no que chamamos de arte publica simplesmente e de arte urbana.
Ao mesmo tempo existe um aspecto ilegal ou menos legal nesse tipo de acgoes, um
elemento essencial na caracterizagao da produgio dos trabalhos nessa linha.

Existe uma problematiza¢io tedrica natural a respeito de arte, no que toca a
necessidade de nomear os movimentos e enquadri-los em algo que ji se conhega ou
que esta preestabelecido, e que seja cémodo para seu entendimento e dos demais,
para que possam contex-tualizi-los e entdo escrever ¢ pensar sobre 0s mesmos.
Essa necessidade de nomear
muitas vezes acaba por limitar
Uma expressio que muitas
vezes basela-se em conceitos
diversos e nascem em mundos
completamente dispares. Ao
contririo de simplesmente
nomear, a necessidade de se
pensar ¢ teorizar a respeito
de uma estética emergente, se
faz necessiria até mesmo para
se legitimar o movimento
enquanto propositor de algo
“novo” para a sociedade. Uma

base tedrica muitas vezes nos [Fig. 7] Intervencao “Jardim”, de Brigida Campbell,
ajuda a entender melhor o que Belo Horizonte, MG, Brasil, 2003
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se passa e também a impulsionar a produgio em
questao.

As pessoas geralmente envolvidas nesse “tipo”
de arte que se faz nas ruas, com um lambe-lambe
nas maos, uma lata de spray, um balde de tintas,

simplesmente pensam nela como pura e
simplesmente arte. Existe um pensamento quase
nascido dos punks e que acredita naquilo que é e
que se faz, repudiando toda e qualquer tipo de
taxagao. O que fazemos porém, ¢ uma maneira de
pensar um fenémeno maioritariamente urbano,
que nasceu na década de 70 principalmente nas
ruas de Nova York, num contexto de imigragao,

discriminagio racial, criacio de guetos e de grupos

[Fig. 8] Stencil fotografado nas cidades, e que estd presente na grande maioria
;astr ua? da baixa de Lisboa, de centros urbanos hoje. A medida em que a
ortuga

expressao plistica foi tomando corpo e com o
tempo, maturidade e um grande gama de representantes, enfim, por que nio, um
“rotulo” foi criado e a “arte urbana” talvez seja a melhor designagio para esse grupo de
arte/artistas que impoe seus trabalhos precisamente nos muros das cidades.

Desse modo, a arte urbana ¢ factor essencial na estética dos centros urbanos de hoje.
Visualmente, existe uma espécie de combate, ou uma convivéncia, entre a exagerada
publicidade e os grafites, a qual muitas vezes acaba apagando os monumentos ptiblicos
por conta de seus excessos, como ¢ o caso na cidade de Sio Paulo. Os monumentos
publicos, em tempo anterior muito utilizados, jd parecem nio ter lugar numa cidade
tao cheia de materiais e imagens, cidade lugar dos signos, segundo Baudrillard, e desse
contexto a arte urbana nasce como uma consciéncia da situacio estética da cidade e uma
vontade de participagdo na mesma. “Muito mais do que os muros que a suportam, a
publicidade, € , ela prépria, um muro, um muro de signos funcionais feitos para serem
decodificados, e cujo efeito se esgota com a decodificagio”,® enquanto a arte urbana
consiste geralmente novos signos em sua maioria nio decodificdveis facilmente e que
buscam seu préprio espago, de embate ¢ de localizagio na cidade.

[Figs. 9/10] As duas imagens anteriores sao stencils e foram feitas na cidade de Teerao,
no Ira e falam sobre o controle da mente pelo governo, e também fazem uma brincadeira
sobre a votacao que estava para ocorrer’
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8 L embrando que o conceito
do que seria um espaco
publico é aqui questionado, ja
que existem tantos espacos
que se diriam ptiblicos, como
0S MuSeus, 0S quais pouca
parcela da populacao tem
acesso, ao passo que outros
gspacos cercados ou
murados tém um caracter
mais publico quando sao
apropriados pela populacao.
Ler capitulo anterior.

9 Rosalind Krauss, La
escultura en el campo
ampiado” (in:
La Originalidad de La
Vanguardia y otros mitos
modernos, Madrid, Alianza
Editorial, 1996)

10 Krauss, op.cit.
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Escultura

Quando colocamos em questio Arte Publica e Arte Urbana, ¢ dificil deixar de
pensar a escultura nesse contexto. A escultura por muito tempo fol expressao tnica
em arte publica quando pensamos nos monumentos. As estatudria, 0s porticos, os
erandes monumentos que demarcaram uma €poca ou um acontecimento povoaram
a cidade dos romanos, dos gregos, e de toda a civiliza¢io ocidental. Diferente de uma
pintura, de uma gravura, de um poema, podemos coloci-la no espago piblico sem
que seja, a principio, absorvida e diminuida por esse, sem que precisemos de quatro
paredes ¢ um destaque para que seja contemplada. As vezes é colocada como marco,
as vezes somente como objecto estético das cidades, como parece ser o caso nos
erandes centros urbanos de hoje. Durante os anos o posicionamento da escultura foi
modificando-se, tanto quando esta é sitiada dentro dos espagos tradicionais
expositivos, como quando colocada dentro das cidades nos “espagos ptiblicos™." O
conceito de escultura estd, hoje, largamente ampliado, como estao as praticas
artisticas que dizem respeito ao espago. A partir de uma defini¢ao simples como a de
que a escultura seria uma arte relacionada com a disposi¢io de objectos no espaco,
definicio esta que povoa a mente de muitas pessoas, podemos chegar longe com
diversas defini¢des acerca de arte e de espaco. O facto € que a escultura, a partir de

fins do século XIX, com Rodin, desvaneceu-se da légica do monumento, destituiu-
se do pedestal, e com isso aproximou o entorno dela mesma, abdicou seu lugar, ou
desfez-se de um lugar para pertencer a varios lugares ou lugar algum, e de forma
paulatina, conquistou terrenos que diziam respeito a arquitectura e a paisagen.” Os
artistas minimal, por exemplo, nas décadas de 50/60 passam a considerar a paisagem
como terreno de actuacio, criando obrar especificas para se ajustarem a topografia
especifica, 1luminagio especifica, pontos de vista e modificagdoes de perspectiva.
Richard Serra propoe em seus trabalhos do inicio de 70 em diante exactamente 1sso.

Os elementos escultéricos no campo aberto atraem a atengao do espectador sobre
a topografia da paisagem, descobrindo novas capacidades de visao a medida que este
a recorre. H4 uma mudanca da localizacao, uma deslocalizagio do espaco interno,
cerrado sobre si mesmo, da escultura, a um entendimento escultérico como gerador
do espaco wvirtual, assumido como
material artistico a florescer.

E ¢é por fazer parte efectivamente da

paisagem, ou por se constituir, segundo

Rosalind Krauss, de algo entre a
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arquitectura e a paisagem, ou entre a nao-
arquitectura € a nao-paisagem, que se

coloca a importincia da escultura no

of
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cendrio urbano actual.
O trabalho de Rachel Whiteread ¢ um
exemplo dessa expansio no campo da
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escultura, talvez o que Krauss chamaria de
“construcao localizada“." Sio trabalhos
que usam, muitas vezes, da arquitectura
existente para, a partir daf, desenvolver a
arte. Um dos trabalhos surpreendentes ¢
“House”(Londres, 1993), uma casa da

cidade, totalmente “engessada”, muda,

[Fig. 11] Richard Serra, Fulcrum, 1987

revestida por cimento e conservando suas
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formas originais. Para quem

passa em frente de uma casa

]

assim ao longo do caminho,
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no minimo se confronta
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com uma habitacao

destituida de sua funcao,
solida e a primeira vista
indecifravel: o que guardaria
aquela casa? E um exemplo
de trabalho que usa a prépria
cidade  como  espaco
EXposIitivo € 0 proprio
ambiente da cidade como
entorno ¢ de certa forma

legitimador de sua arte.

[Fig. 12] Vista da cidade de Xangai

Observamos, dessa
forma, que nos centros urbanos, ainda nao conseguirfamos utilizar a escultura
tradicionalmente como ja foi utilizada no caricter publico pois, como levantamos em
“arte urbana”, a cidade estd esteticamente habitada por 1imagens e objectos muito
diferentes dos que haviam ha anos atris. A proliferacio das midia e da propaganda,

juntamente com a arte urbana, fez com que a paisagem urbana do século XXI
parecesse uma grande colagem de padroes, letras, luminosos ¢ palavras num grande

frisson de transportes e personalidades. Um monumento ptblico nessas grandes
cidades nao consegue mais o destaque que havia em tempos anteriores. Nao haveria
mais sentido a estitua de uma grande personalidade ao centro da praga sem um
contexto mator em cima disso. Uma cidade como Sao Paulo, ou Xangai, ou Nova
York, possui uma estética totalmente diferenciada daquelas idealizadas nos tratados e
planeamentos estéticos - urbanos para uma cidade ideal.

As metrépoles curopeias aparentemente mantém ainda uma ldgica monumental
que di destaque as grandes pragas ¢ monumentos. Mas nesse ponto vemos nascer
uma cidade dispare no confronto com uma nova cidade que nasce espelhada nas
tecnologias e estéticas vigentes da época actual, como €, no caso de Lisboa, na
urbanizagio da area denominada “Expo”. O que observamos neste sitio ¢ um exemplo
de arquitectura futurista,
construcoes contemporaneas
compostas  por  materiais
como o vidro e o concreto,
si0 esteticamente modernas,
fazem apelo a uma cidade um
tanto futurista, com prédios-

designs sofisticados ¢ habitadas
por esculturas, ¢ por prédios
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que parecem esculturas.

Esse local, afastado do
centro da cidade por uns 12
Km, nos ¢ apresentado como
um espaco “fora”, como
um centro completamente
diferente do que ¢ Lisboa [Fig. 13] Imagem de prédios da Expo, em Lisboa
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realmente, e que ndo se mis-
turou com 1sso espacialmente
nem habi-tacionalmente. As \
pessoas vao a  Expo  fazer
compras e para momentos de
lazer. Para quem paga, paga

caro. Para quem wvai sé dar

um passelo, a jornada € gratis.

A 1mmpressao que temos € a de
que houve a construcio de
uma parte de uma cidade
utépica do futuro baseada

nos modelos daquelas que ja
possuem essa  estética  pro-
gressista-contemporianea, mas
que niao foi usual, e serve como
uma espécie de contemplagao
para o que um dia poderia vir a
ser a cidade. Observamos uma

miscigenacao entre duas cidades

diferentes com  propdsitos
ainda diferentes e que, se se [Fig. 14] Imagem da cidade de Londres
juntassem, dariam origem a

mais uma Londres, talvez, onde coexiste a arquitectura antiga com os grandes prédios
modernos, uma espécie de caldeirao urbano futurista com marcas do passado.

Em Sao Paulo ou Nova York, onde as areas historicas sio bem menores e menos
tradicionais, observamos essa espécie de Babilénia, os prédios historicos habitando
Junto aos modernos, dos arranha-céus, dos prédios de vidro, plastico concreto, o que
nos faz a visao uma espécie de terra de tudo ¢ de todos, miscelénia de cultura e de
formas. Nas cidades ainda antigas e que conservam o seu viés histérico ¢ monumental,
sim, 0 monumento coexiste ¢ habita, quase como um colosso que remonta a épocas
passadas, onde turistas tiram suas fotos ¢ transeuntes se imaginam em ¢pocas remotas.
Porque a arquitectura ¢ as estruturas que permeiam as cidades possuem o poder de
nos transportarem a ¢pocas remotas, mfluenciam no nosso imagindrio. Mas nas
grandes cidades e centros urbanos que nio possuem o cardcter histérico, o que
observamos ¢ o sumigo dos monumentos ¢ estatuirias, cCOmo que pegas ue parecein
nao fazer mais sentido frente a uma cidade cheia de materiais, cores, tecnologias e
publicidade, sinais urbanos, incitando um imaginario de uma época a vir, ou uma
¢poca presente. Nessas cidades, onde encontramos esculturas as ruas, aos parques, as
calgadas, elas aparecem como espécie de habitante da cidade, caracterizam sua forma,
sua cara, sua estética. Nao se propoe a ser marcos histéricos, sdo apenas formas que
fazem parte do dia a dia e do que ¢é também a cidade. Sao formas, sio expressoes dos
proprios materiais, muitas vezes os mesmos usados na arquitectura, ou que lembram
a lataria dos carros, acompanham o movimento das ruas, ou simplesmente aparentam
mais um transeunte na calcada. Essas esculturas fazem enfim parte da paisagem da
cidade, elas nio confrontam, nio somem, nio competem atengao com os elementos
da cidade, apenas sao a expressao da cidade tecnologica do século XXI. Essas esculturas
ainda niao fazem sentido nas cidades do interior, tradicionais, historicas, pois
confrontariam em demasiado com sua estética memorialista.
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[Fig. 15] Monumento aos imigrantes japoneses, Tomie Ohtake, Sao Paulo, Brasil

Merleau-Ponty j4 levantava, sobre a vivéncia da estrutura: “Ter a experiéncia de
uma estrutura niao ¢é recebe-la passivamente: ¢é vivé-la, recorre-la, assumi-la,
encontrar seu sentido imanente”," desse modo o transeunte da cidade ao deparar-se
com a estrutura, a vivéncia, ¢ a fixa na sua memoria € no seu tempo, a percepgao ¢
temporalizada com a experiéncia, esta que persiste no tempo.

Pensada no tempo actual, e reiterando a maneira como Goththold Lessing”
coloca, “0s corpos existem nao somente no espago, mas também no tempo, e
assumem um aspecto diferente em cada momento da sua continuidade, momento
esse resultado de um anterior e que podera ser causa de um seguinte, constituindo o
centro de uma acio presente”, a escultura é uma arte com grande cardcter ptblico.

Industria cultural, estética da mercadoria, midia e tecnologia

“Industria Cultural® foi um termo utilizado pela primeira vez em 1947 no livro
de Adorno e Horkheimer “Dialética do Iluminismo”. A partir dessa data teve
infinitos desdobramentos em seu emprego e, hoje mais do que nunca, vivenciamos
talvez o que os tedricos comegavam a diagnosticar hd quase 60 anos atrds. Ao
contrario do termo usado anteriormente “cultura de massas”, nesse caso a propria
inddstria é aquela que determina o consumo, ao contririo do que se poderia pensar
com o anterior, de uma possivel cultura que emerge a partir das massas.

Segundo Adorno, a autonomia da obra de arte nunca existiu de forma
integralmente pura, e foi sempre atravessada por uma constelagio de efeitos, e tenderia
a ser suprimida pela industria da cultura, com ou sem vontade consciente de decisio.”

Se vamos nos focalizar nos grandes centros urbanos, nas metrépoles, hi um
aspecto desse espaco o qual nio podemos deixar de pensar, espago este de consumo,
uma vez que nao se pode desassociar, infelizmente, o espaco urbano com o espago
consumista. Todas as metropoles oferecem aos seus habitantes a0 menos um grande
centro comercial, quando nao diversos, como ¢ o caso, por exemplo, da cidade de
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Sao Paulo, no Brasil, com mais de uma dezena de grandes centros comerciais, ¢ de
Lisboa, com dois enormes centros, este nimero aparentemente varia de acordo com
o ntmero de habitantes e estruturaciao da cidade. Para além dos centros comerciais,
¢ quase certeira a existéncia de empresas como Mc Donalds, Blockbuster, ¢ uma
série delas que parecem ser uma espécie de marca registrada para qualquer cidade
que almeje ser um grande centro urbano. Sao espécies de condigoes para que se fale
em uma grande cidade: existe 14 um Mc Donalds? E uma rede de cinemas?. O que
observamos nesses locais sao redutos de consumo e de aparéncias, ¢ dessa forma
contextualizamos a arte piblica: deixaria a mesma de ser mais um meio de posse e
de consumo da sociedade capitalista? De que maneira ela contribui ou pode dissolver
esse tipo de sistema? Theodor W. Adorno escreveu em “A Industria Cultural™ sobre
uma sociedade de mercado que tem como seu tltimo fim o progresso técnico, essa
sociedade era a que se encontrava ha mais de 50 anos atrids, e o que temos hoje nio
se distancia disso. Ao redor do transeunte das cidades o que hi sio imensos out
doors, sdo propagandas de todas as espécies, de lojas, de servicos, é um compre aqui,
vende-se ali, e mesmo aqueles que ficam em suas casas nao estio ilesos, pois a
televisao é um grande instrumento dessa sociedade capitalista e das formas de poder
mididticos. Observamos entao, nesse contexto, seguindo a linha de T. Adorno, uma
certa desumanizagao da humanidade, onde as pessoas habitam cada vez mais espagos
virtuais e cibernéticos, procurando afastar-se do contacto fisico e¢ da natureza
propriamente dita, ¢ adquirindo cada vez mais para seu bem de consumo os
brodutos tecnologicos que ndo param de ser produzidos, actualizados, e

ropagandeados. Assistimos aqui o dominio da razao técnica, em contrapartida ao
dominio da razio humana defendida pelos iluministas. Segundo Adorno, o dominio
da razio técnica é uma evolugao do pensamento iluminista, o qual valorizava o
racionalismo humano em tudo. O iluminismo foi uma importante corrente de
pensamento, nascida na Franca no século XVIII e que enfatizava a razdo e a ciéncia
como formas de explicar o universo, ¢ de certa forma contribuiu com um enorme
passo para a evolugio do pensamento da humanidade, por incentivar a liberdade de
accao e de pensamento de cada individuo, desse modo pouco a pouco a influéncia de
dogmas e doutrinas como o da igreja catdlica, totalmente limitadas e limitadoras
quanto a expressio individual de cada um, foi minguando para que iniciasse um
pensamento proprio e livre. Mas como aparentemente tudo tem dois lados, de uma
certa forma esse pensamento iluminista favorecia o crescimento do capitalismo, e
também o legitimava de forma tedrica, de modo que cada um era livre para ter e fazer
seu proprio comércio e seguir um desenvolvimento livre do estado e da igreja. A
evolucao da liberdade de acgio e de pensamento levou de certo modo para o que
existe hoje, uma desenfreada busca e incentivo pelo consumo, em uma populagio
carente de principios, espiritualidade e de contacto com a natureza. A arte, nesse
contexto, haveria de ter um importante papel, ja que admitimos sua caracteristica
transformadora e ideologica.

Como sempre existiu a arte e sempre vai existir enquanto existirem os homens.
Sim, hoje podemos nos deparar com exemplos de obras/objectos artisticos que
continuam seguindo o papel de investir contra as ideias convencionais de um
observador sobre como se forma a experiéncia, e de mostrar de uma maneira singular
e sensivel que a realidade pode ser multifacetada, e que a verdade € talvez tinica a cada
um. De que maneira entio estariam essas formas de observagao artistica inseridas
dentro das grandes cidades? Dentro das galerias, ¢ uma resposta, que restringe o
acesso a esse potencial transformador a pequena parte da populagio; na arte que se
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faz nas ruas, isto incluindo os grafites, stencils, esculturas ptiblicas, concertos e pegas
ao ar livre e algum punhado mais de iniciativas individuais. Sobre a maioria dessas
formas de expressio artistica, nao podemos ter um olhar ingénuo, ja que sabemos
que grande parte sio controladas e financiadas por essa mesma sociedade que detém
a informacio ¢ que controla as mentes das chamadas massas. Theodor Adorno
chamou de Industria Cultural esse segmento dos grandes produtores de cultura na
sociedade contemporinea. Segundo ele, na industria cultural, tudo se torna negécio

e, enquanto negocios, seus fins comercials sio rea 1zados por meio de uma
sistemdtica e organizada exploracio de bens considerados culturais, cujo exemplo
fundamental é o cinema, o qual possuia anteriormente um caricter de lazer, depois
veio a se tornar um meio eficaz de manipulagio. Desse modo Adorno diz que a
Industria Cultural traz consigo todos os elementos caracteristicos do mundo
industrial moderno e nele exerce papel especifico, o de portadora da ideologia
dominante, ¢ que outorga sentido a todo o sistema. A Industria cultural age entao no
sentido contririo ao da arte, preparando as mentes para um esquematismo oferecido
pela mesma, atrofiando a imaginacio ¢ a espontaneidade do consumidor cultural. E
uma forca para a qual é necessdrio estar atento quando ¢ pensa a produgao artistica,
porque, sem se perguntar por que, para que, talvez nio valha a pena produzir, se o
objectivo ¢ tornar-se livre de um sistema que nos aletja.

O desejo de posse desenfreado cultivado por uma dominante estética da
mercadoria, pode muito bem ser influenciado e pensado para além da mercadoria ¢
em tudo o que pode ser mercantilizado. o seja, nos dias de hoje, praticamente tudo,
a cultura e a arte inclusive. E preciso estar atento ¢ nio se deixar seduzir enquanto
produtores de cultura, de expressio genuina. A induastria cultural nao pode ser
pensada de maneira absoluta: ela possui uma origem histérica e, portanto, pode
desaparecer. Enquanto para a Indastria Cultural o homem ¢ mero objecto de
trabalho e consumo, na arte ¢ um ser livre para pensar, sentir ¢ agir.
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