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Resumo

A presente dissertacfio de mestrado debruca-se sobre uma proposta de reprogramagfo e
redefiniciio dos -espag:os expositivos do Museu de S. Roque, tendo em conta a sua
vocagdio e a pluralidade inerente ao préprio acervo, entendido como um notavel
repositério de arte mével, conservando uma das mais importantes colecgGes de arte a
nivel nacional, integradas num edificio com caracterfsticas muito peculiares, a antiga
Casa Professa da Companhia de Jesus com a sua notavel Igreja. O Museu, com cerca de
cem anos de existéncia, sempre procurou ulirapassar as limitagGes inerentes as diferentes
épocas, adaptando o discurso expositivo as restricdes impostas pelo espago existente.
Assim, o trabalho que nos propomos elaborar aborda uma proposta de requalificagdo do
Museu de S. Rogue em edificio historico, integrado no conjunto arquitectonico da Igreja
de S. Roque, classificada como Monumento Nacional desde 1910, equacionando com
este projecto a preservacéo das caracteristicas originais do Museu, ndo descurando o seu
valor histérico, artistico, patrimonial e simbdlico. A multiplicidade tipolégica e funcional
do seu acervo encontra-se traduzida em colecgdes de Pintura, Escultura, Ourivesaria,
Tuminura e Téxteis, que se distinguem como testemunhos da sucessiva presenca de trés
instituigSes: a Irmandade de S. Roque, a Companhia de Jesus na Igreja e Casa Professa
de S. Roque ¢ a Santa Casa da Misericordia de Lisboa. Pelos motivos referidos, e sendo o
Museu um local de frui¢fio e lazer, mas também de educagfio e aprendizagem, devera ser
entendido como um espago cultural de excepgdo, em que a contextualizagio e
valorizagio dos espécimes que o integram espelhard a propria identidade da instituicfio.
Com base em novos critérios museoldgicos e museograficos, procuraremos apresentar
solucdes que pérmitam a realizacio de uma reestruturagfio fisica e programética, pensada
em fungfio de uma instituigiio moderna e operante. Nos novos espagos do Museu de S.
Roque, a heterogeneidade das colecgSes permitird o cruzamento de leituras e informagGes
de caricter histérico e artistico, elucidando de forma clara a diversidade do espdlio
conservado entre os séculos XVI e XVIIL.

Palavras — Chave: Ermida de 8. Roque, Jesuitas, Misericérdia de Lisboa, Igreja de S.
Roque, Capela de S. Jofio Baptista, Arte Sacra, Museu, Reprogramaciio e Discurso
Expositivo.
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Abstract

This dissertation for the master degree is about the reprogramming and the redefinition of
the exhibition spaces of St. Roch Museum, taking into consideration its vocation and the
plurality of its collections which are a remarkable repository of mobile art, one of the
most important in Portugal, integrated in a building with %fery peculiar characteristics, the
old Professed House of the Society of Jesus and its Church. About one hundred years old,
the Museum has always endeavoured to go beyond the limits of the different epochs, by
adapting the exhibition discourse to the restrictions of the existing space. So the work we
intend to carry out is a proposal for the requalification of St. Roch Museum, a historic
building integrated.in the architectonical complex of St. Roch Church, classified as
national monument since 1910, equalizing with this project the preservation of the
original characteristics of the museum, without neglecting its historic, artistic,
patrimonial and symbolic value. The typological and functional multiplicity of its
collections presents itself in painting, sculpture; goldsmithery, illuminations and textiles,
that testify the presence of successive institutions such as the Brotherhood of St. Roch,
the Society of Jesus in St. Roch Church and Professed House and the Misericordia of
Lisbon (Santa Casa da Misericordia de Lisboa). Owing to this, as it is a place of fruition
and learning as well, the museum should be understood as an exceptional site of culture
in which the contextualization and the valorization of its specimen reflect the very
identity of this museum. Based on new concepts of museology and museography we
intend to present solutions that will allow a physical and programmatic re-structuration,
adapted to a modern operative institution. In the new spaces of St. Roch Museum the
heterogeneity of its collections will enable the crossing of reading and information of
historic and artistic character, making clear the presentation of the diversity of the pieces
kept between the 16 th and the 18 th centuries.

Key words: St. Roch Chapel, Jesuits, Misericordia of Lisbon (Santa Casa da
Misericordia de Lisboa), St. Roch Church, St. John the Baptist Chapel, Sacred Art,
Museum, Reprogramming and Exhibition Discourse.
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INTRODUCAO

O Museu de S. Roque foi inaugurado a 11 de Janeiro de 1905 por Suas Majestades o Rei
Dom Carlos e a Rainha Dona Amélia, com o propdsito de expor e dar a conhecer ao
piblico a vasta e relevante colecgfio de alfaias ¢ paramentos setecentistas, de origem
italiana, pertencentes ao Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista. Encontra-se, ontem e
hoje, este Museu inseridlo numa das principais zonas histéricas da cidade e,
simultaneamente, num eixo turistico-cultural que abrange outros museus € monumentos
histdricos com semelhante valor cultural. ’
Poder-se-4 afirmar que, desde a sua fundagié até aos dias de hoje, 0 Museu de S. Roque
manteve inalterada a sua vocag80 original, que o reconhecia como mero repositério de
arte religiosa aqui apresentada, ilustrando, pelas valiosas pecas de caracter historico e
artistico, a grandiosa doagdo da Capela de S. Jodo Baptista e seu Tesouro & Companhia
de Jesus, demonstrativa da magnificéncia e do gosto aprimorado que definiu a época
opulenta de D. Jofo V, igualmente com outros admir4veis espécimes, reflexo da proficua
accio missiondria dos jesuitas, concretizada -pelas intensas trocas comierciais ocorridas
durante o século XVII. Todo um acervo artistico herdado dos Irmfios de Santo Inacio de
Loyola, notaveis testemunhos do passado, que foram, pelas vicissitudes da Histéria,
juntar-se aos acumulados com particular empenho pela Santa Casa da Misericordia de
Lisboa durante cinco séculos de existéncia.

A multiplicidade tipologica e funcional do acervo do Museu encontra-se traduzida na
diversidade das suas colecgles, designadamente de Pintura, Escultura, Ourivesaria,
Tluminura e Téxteis, que se distinguem como tcs’;emunhos da presenga da Companhia de
Jesus na Igreja e Casa Professa de S. Roque, por sua vez herdeira da Ermida de S. Roque,
fundada nos inicios de quinhentos. O Museu, ao longo de cerca de cem anos, procurou
ultrapassar as limitagdes inerentes s diferentes épocas e as distintas origens dos espdlios
reunidos, adaptando o discurso expositivo as restricGes impostas pelo espago existente.
Face ao exposto, consideramos como prioridade a ampliaco e redefinicio dos espagos
expositivos do Museu de S. Roque, tendo em conta a sua vocacgfio e a pluralidade inerente
ao proprio acervo, entendido como admirdvel repositério de arte mdvel, conservando

uma das mais importantes colec¢Bes de arte a nivel nacional, integradas num edificio com
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caracteristicas muitos peculiares, a antiga Casa Professa da Companhia de Jesus, sendo

igualmente este Museu um caso particular, por incorporar no seu percurso museologico

- uma obra arquitectonica de referéncia.

Assim, a presente dissertacio que nos propusemos elaborar, intitulada “O Museu de S.
Roque no Limiar do Século XXI: Nova Reprogramaciio Museolégica”, pensa numa
requalificacio do Museu de S. Roque em edificio histérico, integrado no conjunto
arquitecténico da Igreja de S. Roque, classificada como Monumento Nacional desde
1910, equacionando com esta proposta a preservagdo das caracteristicas originais do
Museu, niio descurando o valor histérico, artistico, patrimonial e simbdlico desta
instituigéo.

Pelé)s motivos referidos, e sendo o Museu um local tnico de fruicsio e deslumbramento,
com responsabilidade na salvaguarda, estudo e divulgacio do patriménio cultural, devera
ser entendido como um espago cultural de excepgﬁo, em que a contextualizacio e
valorizacdo dos espécimes que o integram espelhard a prépria identidade da instituiga”lo.
Entendemos, deste modo, que o Museu de S. Roque é efectivamente um dos mais
importantes museus de arte a nivel nacional, pela qualidade e raridade do seu acervo,
reunido num espago com caracteristicas muito particulares.

E esse o ponto de partida da nossa dissertagdo: que esta proposta possa constituir uma
mais valia para um renovado Museu de S. Roque, preconizando a sua ampliagdo ¢
redefinicfio da drea expositiva, & luz dos novos critérios museologicos. Que este projecto
possa constituir uma clara e elucidativa redefinicio museolégica, a luz do século XXI.
Assim, nas paginas que se seguem procuraremos apresentar solugSes que Pem:itam a
realizacdo de uma melhoria na reestruturacfo fisica e programética, pensada em fungfo
de uma instituicio que se afirma moderna e actuante. Interessa-nos compreender de que
modo o Museu foi pensado enquanto espago de fruicdo estética, enquanto espago de
estudo das artes e enquanto espaco de memoria que ele proprio representa. No novo
Museu de S. Roque, a heterogeneidade das colecgOes permitird o cruzamento de leituras e
informagBes de caracter histérico e artistico, elucidando de forma clara a multiplicidade
do espdlio conservado entre os séculos XVI e XVIIIL.

A metodologia de investigagio para o presente trabalho obedeceu a uma perspectivacéo

do objecto de estudo segundo trés vectores fundamentais. Na primeira fase da



investigagiio, procurdmos obter um suporte tedrico-pritico, através das entrevistas

informais realizadas aos anteriores e actuais responsiveis do Museu de S. Roque,
considerando estas relevantes para o entendimento do Museu enquanto instrumento de
comunicacfio e designadamente no dmbito de um Museu de Arte Religiosa incorporando
raras e valiosas coleccSes de Pintura, Escultura, Ourivesaria, Téxteis e Iluminura. Na
segunda fase da investigagdo, e a partir dos resultados inicialmente obtidos com a
reflexio tedrico-pratica produzida, procedemos a uma pormenorizada pesquisa
bibliografica e de arquivo, tendo presente os respectivos enquadramentos histéricos e
artisticos relativos & origem e evolug#io desta instituiciio e do' seu acervo. Na tltima fase,
a metodologia adoptada para atingir o nosso principal objectivo enconirou os seﬁs
fundamentos numa andlise “in loco” relativamente as realidades museoldgicas em
questio. Para tal, foram empreendidas sucessivas observagdes nos espagos expositivos e
areas reservadas deste museu, procedendo-se ao estudo da organizagdo espacial do
imével e potencializagdo do mesmo numa nova proposta de reprogramacéo.

No que concerne a estruturagiio da dissertagfio, entendemos como essencial uma
organizagdo repartida em trés partes: a Parte I foi destinada & apresentacfio da instituig&o
museal e sua evolugo histdrica, abordando ainda a constituigfio das colecgSes artisticas e
seu estudo, incluimos igualmente um capitulo abordando a valorizagdo do seu patriménio
mével e imével Na Parte IT procurdmos desenvolver um diagndstico detalhado do actual
Museu e sua evolugio museoldgica e sobretudo museogréfica, integrando uma exposigéo
abreviada da politica seguida pelos seus anteriores e actuais responséveis. Por tltimo,
uma andlise ao projecto de ampliagio e remodelagiio em curso e a nossa proposta de
reprogramacdo do Museu de S. Roque, que justifica e d4 o titulo & presente dissertacgo.
No que diz respeito a Bibliografia, optdmos por ordenar alfabeticamente toda a
bibliografia geral, excluindo as fontes manuscritas e impressas e os Catdlogos de
Exposictes ordenados cronologicamente. A

Por fim, gostariamos de referir que no Volume I deste trabalho foram integrados em
anexo, os quadros especificos relativos aos restauros referidos no Capitulo 3 da Parte I, a
transcrigfio integral das entrevistas abordadas no Capitulo 2 da Parte II desta dissertagfio e

as fotos de anteriores arranjos do Museu. No Volume II foram incluidas as plantas do
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actual Museu, tanto aquelas que dizem respeito ao futuro projecto de ampliagéio, como as

que pertencem 4 nossa proposta.



PARTE 1

Breve Historial do Museu de S. Roque: o patriménio museolégico e a institui¢io
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CAPITULO 1 — A histéria do “sitio” de S. Roque — a Ermida, a Igreja e Casa

Professa, a Santa Casa da Misericordia.
A histéria de S. Roque — Ermida, Igreja e Casa Professa

Situado numa das sete colinas de Lisboa, o Largo Trindade Coelho, antigo Largo da

“Misericordia, era, no infcio do século XVI, um extenso olival, que, pelas suas

caracteristicas geograficas, favorecia a defesa da cidade e onde se construiu a Torre de
Alvaro Pais'. Era também local de enterramento das vitimas da peste trazida por uma nau
veneziana, propagando a doenca com tal violéncia sendo uma das mais cruéis epidemias
que até entfo houve em Portugal’®. Este facto levou o Rei e é sua corte a sair da capital,
para residir temporariamente em Almeirim.

Tinham chegado ao nosso pais rumores de muitos milagres atribuidos ao corpo de S.
Roque, depositado em Veneza, ou concedidos a muitos devotos, o que levou o Rei D.
Manuel a solicitar 3 Senhoria de Veneza uma reliquia salvadora dos enfermos que em
Portugal lutavam contra o terrivel flagelo.

Quando chegou ao nosso pais a tdo desejada reliquia do Santo, realizou-se, por essa
ocasifio, um grandioso cortejo para a conduzir ao outeiro, exactamente onde ficava o
cemitério das vitimas, j4 fora dos muros da cidade’.

Foi precisamente nesse lugar que, em 1506, se ergueu uma Ermida sob a invocagéo de S.
Roque®. Foi a fidalguia e o povo a edificarem o pequeno templo, cuja sagragdo pelo
Bispo D. Duarte foi a 25 de Fevereiro de 1515°.

! A Torre de Alvaro Pais era a oitava porta da cidade. Também conhecida como “Porta do Condestével ou
“Postigo do Carmo” e mais tarde “Postigo de S. Roque”, por conservar no alto do arco uma imagem do
santo até 1755. Cf. Resumo Historico da origem da Ermida de S. Rogue e da sua Irmandade na Cidade de
Lisboa, Lisboa, 1869, p. 3. Ver também: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de Sdo Rogue, Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 11. Teresa Freitas Morna “A Ermida de S. Roque —
Testemunhos Histéricos e Artisticos” in Catalogo A Ermida Manuelina de Sdo Rogque, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 9, 10. Do mesmo autor: “O Museu de S&o Roque -
100 Anos de Histdria 1905-2005” in Catalogo 100 Anos — Museu de Sdo Rogue 1905-2005, Museu de S.
Rogque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 11.

2 No ano de 1505 deflagrou em Portugal uma das maiores epidemias de peste, espalhando-se este mortifero
surto por todo o pais.

* Em 1373 o Rei D. Fernando mandou cercar a cidade de Lisboa com muros e altas torres — 38 portas ¢ 77
torres. Cf. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de Sdio Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 1999, p.52. ‘
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A construciio da Ermida foi orientada conforme a tradigio medieval, de Oeste para Este,
e a porta principal dava para a actual rua de S. Pedro de Alcéntara: a cabeceira da Ermida
coincidia com a actual Capela de S. Roque’, e a porta com o local onde hoje se situa a
Capela-Mor. No “ddro da Peste”, que pertencia 4 Ermida foi consagrado a 24 de Maio
de 1527 pelo Bispo D. Ambrésio, existia uma lépide que testemunhou o facto, ¢ que
actualmente estd depositada num corredor do edificio da Misericordia de Lisboa, antiga
galeria da Casa Professa de S. Roque’.

No interior da Igreja, no soalho em madeira, e na zona central existem ainda ossadas das l
vitimas da peste, visto que o cemitério existente na altura foi conservado no espaco
interior da Igreja®.

Quando a obra da Ermida terminou, ficou instituida a Irmandade de S. Roque’ com 0s
seus proprios estatutos, tradigdes, culto e manutencfio da actual Capela de S. Roque, e
ficaram como titulares pessoas reais, fidalgos e povo.

Alguns anos mais tarde, no reinado de' D. Jodo III, os primeiros padres da Companhia de
Jesus entravam em Portugal, trazidos por D. Pedro de Mascarenhas, embaixador da Corte

Portuguesa em Roma, no ano de 1540. No mesmo ano, chegam também os Padres Simfio

* Histéria dos Mosteiros, Conventos e Casas Religiosas De Lisboa, Tomo I, Cdmara Municipal de Lisboa,
Lisboa, Oficinas da Grafica Santelmo, Ano de M. CM. L., p. 217.

5 Cf. Teresa Freitas Morna, “A Ermida de S. Roque — Testemunhos histéricos ¢ artisticos” in 4 Ermida
Manuelina de Sdo Roque, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 10.
Ver também: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de Sdo Rogue, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 1999, p. 12.

6 A nova reconstrugio da Capela de S. Roque data de 1567. Cf. Baltazar Telles, Chronica da Companhia
de Jesus na Provincia de Portugal, Lisboa, 1647. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de
Séoe Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 12.

7 Cf. Teresa Freitas Morna, “A Ermida de S. Roque — Testemunhos histéricos e artisticos” in 4 Ermida
Manuelina de Sdo Rogue, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 10.
Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de Sdo Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa,
Lisboa, 1999, p. 12.

¢ Durante a intervengfio na Igreja de S. Roque foi detectado um conjunto de 18 enterramentos que se
presume possa ter pertencido ao antigo cemitério da Ermida de S. Roque. Cf. Maria M. Ramaiho, Miguel
Soromenho, Ana Nunes, Catarina Serpa, Ana Luisa Santos, Claudia Umbelino, “Da antiga Ermida a Igreja
e Casa Professa de S. Roque: Alguns vestigios arqueolgicos e antropolégicos” in Catilogo 4 Ermida
Manuelina de Sdo Roque, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 10.
® A Trmandade de S. Roque foi fundada em 1525 — 1527, dotada de bula papal concedida pelo Papa
Gregorio XIII a 8 de Margo de 1583. Cf. Resumo Histdrico da origem da Ermida de S. Roque e da sua
Irmandade na Cidade de Lisboa, Lisboa, 1869, p. 8. Ver ainda: Teresa Freitas Morna, “A Ermida de S.
Roque — Testemunhos Histéricos e Artisticos” in Catélogo 4 Ermida Manuelina de Sdo Roque, Museu de
S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p.10. Maria Filomena Brito, Rofeiro da
Igreja de Sdo Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 12.
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Rodrigues de Azevedo e Francisco Xavier'®, que, hospedados no Hospital de Todos-os-
Santos, na Praca do Rossio, se dedicaram aos enfermos ao mesmo tempo que pregavam e
doutrinavam. O sitio onde se encontrava a Ermida era uma zona alta e ampla, permitindo
juntar grande niimero de pessoas, acrescido com o movimento da expahsﬁo maritima e
com a contribui¢do dos padres residentes no Colégio de Santo Antgio™!.

Instituida em 1534, a Companhia de Jesus, fundada por Santo Inécio de Loyola envolvia
vérias actividades e a fundagdo de Igrejas, Casas Professas e Colégios, tudo isto
favorecendo a implantacio da Igreja e Casa Professa de S. Roque, ac¢des muito bem
aceites por D. Jodo HI.

A construcfio da Igreja de S. Roque chegou a gerar grandes dificuldades, pelo facto de os
Irmfos da Confraria de S. Roque se oporem & cedéncia da Ermida e “ddro da Peste”
para a construcio da Igreja. Conta-se'?, que se sugeriu a sua construgfio no Campo de
Santa Clara, ideia logo apoiada pela Confraria de S. Roque, pois assim lhes convinha.
Conforme a Crénica da Companhia de Jesus", valeu a intervengfo de Helena de
Mascarenhas, embaixatriz, que por habitar defronte da porta principal do Carmo, nas
“casas do arco” situadas na zona do “Postigo de S. Roque”, que descjava a instalaco
dos Padres da Companhia de Jesus proximo da sua residéncia. Segundo Baltazar Telles,
“o sftio que aos padres mais contentava e para onde parece que uma inclinagdo oculta e
inspiragdo fatal os chamava era o da Ermida de Sfo Roque. Ajudava-os a este tdcito
impulso parecer-lhes que seria mais fécil a sua compra para o templo € para a Casa”™'.
Estabelecido como definitivo o local da antiga Ermida, foi D. Pedro de Mascarenhas,

estribeiro-mor, junto dos Irmdos da Confraria para acerto dos seus interesses. Entretanto,

190 padre Sim3o Rodrigues de Azevedo, fundador da Companhia de Jesus em Portugal e companheiro de
Inicio de Loyola, falecido em 1579, encontra-se sepultado em S. Roque, conforme testemunha a lapide
existente na zona proxima da sacristia. Francisco Xavier viria a pregar a {6 catdlica em terras do Oriente,
tendo sido por isso sepultado em Goa. Cf. Histdria dos Mosteiros, Conventos e Casas Religiosas De .
Lisboa, Tomo I, Camara Municipal de Lisboa, Lisboa, Oficinas da Grafica Santelmo, Ano de M. CM. L., p.
371. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de Sdo Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 1999, p. 52.

10 Colégio de Santo Antiio em Lisboa foi fandado a 18 de Outubro de 1553, no edificio do actual
Hospital de S. José. Cf. Teresa Freitas Morna “Os Jesuitas e a Arte” in Catélogo O Pulpitp e a Imagem — os
Jesuitas e a Arte, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 13.

12 Cf. Joaquim da Costa Lima, “Sfio Roque e os seus Artistas” in Separata da Revista Municipal, Lisboa,
1953, p. 8.

13 Baltazar Telles, Chronica da Companhia de Jesus na Provincia de Portugal, Lisboa, 1647.

4 Ydem, ibidem. Ver também: Maria Jofio Madeira Rodrigues, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 12.
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a Companhia de Jesus comprometeu-se a construir 4 sua custa outra capela no futuro
templo, para o culto de S. Roque. Mais tarde, a nova capela foi reconstruida em 1567 e
ainda que os padres jesuitas pretendessem mudar a evocagiio da Igreja, D. Jodo III
decidiu manter a sua designacfio, que perpetua até hoje®.

Assim, no dia 1 de Outubro de 1553, a Companhia de Jesus tomou posse da pequena
Ermida'®, com toda a solenidade e com a presenca real, foi rezada missa pelo Provincial
da Ordem dos Jesuitas, Padre Jerénimo Nadal, o sermo foi dito pelo padre Francisco de
Borja, mais tarde S. Francisco de Borja, que pela primeira vez pregava em Portugal’’ e
cujo nome fica assim para sempre ligado 3 fundacfio da Igreja ¢ Casa Professa de S.
Roque. “Deram vulto ao acto, com a sua presenga, o rei D. Jodo III, o principe D. Jo&o e
o Infante D. Luis que entfio ouviram o famoso Duque de Gandia, S. Francisco de Borja,
que, pela primeira vez, pregava em Portugal™'.

Depois de um curto periodo de tempo, D. Jofio III quis edificar uma nova igreja com
moldes mais amplos e sumptuosos, concebendo trés naves, projecto esse desde logo
desaprovado pela Companhia de Jesus, cujas normas anti-reformistas sustentavam
conceitos de simplicidade e funcionalidade na estrutura das suas construgdes.

Passa um petiodo de mais ou menos dois anos para se concretizar o plano do novo templo
e a primeira pedra ¢ langada em 1555, pelo padre jesuita Nunes Barreto, Patriarca da
Etiépia. A sua edificagio ird redefinir a organizagdio urbanistica do bairro, que se
chamaré Bairro Alto de S. Roque®.

Baltasar Telles descreve assim esta evolugio: “as oliveiras se transformaram em casas, os
serrados desabitados se mudaram em edificios grandiosos, cheios de gente nobre e
fidalgos ilustres que assemelham uma nova cidade. Fica toda esta povoagio fora dos

muros de Lisboa, posto que contigua e por muita parte continua com ela. E este bairro, se

15 O Compromisso da Irmandade de S. Roque foi redigido a 1 de Margo de 1628 e aprovado a 27 de Agosto
de 1631.

16 Cf. Histéria dos Mosteiros, Conventos e Casas Religiosas De Lisboa, Tomo I, Cimara Municipal de
Lisboa, Lisboa, Oficinas da Grafica Santelmo, Ano de M. CM. L, p. 220.

17 Cf. Armando de Lucena, “Igreja de S. Roque e Museu de Arte Sacra”, Separata da obra 4 Arte Sacra em
Portugal, p. 109.

18 1dem, ibidem.

19 Cf. Baltazar Telles, Chronica da Companhia de Jesus na Provincia de Portugal, Lisboa, 1647. Ver
também para este assunto: Victor Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericordia de Lisboa — subsidios para a sua
histéria, Typografia da Academia Real das Sciencias, Lisboa, 1902, p. 180. Maria Joio Madeira Rodrigues,
Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 13.
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ndo o mais frequentado ao menos o mais gabado; o sitio mais alto da cidade, mais
descoberto ao norte, mais lavado de ventos ¢ mais purificado de ares...as ruas sdo mui
largas e mui bem langadas e de todas a mais formosa e mais larga e por préprio nome rua
larga & aquela que leva 2 casa de S#o Roque, ¢ de uma Ermida e de trés ou quatro casas
térreas hoje se v& uma tfio grande povoag:ﬁo”zo.

Entre 1557 e 1575, pensa-se ter sido Afonso Alvares, arquitecto régio, o principal
responsavel pela construgfio da Igreja até & cornija interior. Ap6s esta data, a prossecugéo
da obra parece ter sido da incumbéncia de Baltazar Alvares®.

Afonso Alvares pensa inicialmente numa igreja de trés naves, como eram habitualmente
as igrejas conventuais’. Seria a solugfio tradicional. Mas, j& a igreja estava a meio,
quando se toma a decisfo de a fazer de nave {inica, com capelas laterais, com ainda hoje
se conserva.

A Tgreja de S. Roque inscreve-se dentro de um modelo inspirado nas disposigBes do
Concilio de Trento, a que corresponde um programa, ditado por um conjunto de regras

h

austeras relativamente & construgdo de edificios jesuiticos. Um programa baseado em
principios de simplicidade e utilidade™. 2 «O primeiro principio regulando a elevagéio de
estabelecimentos jesuiticos ird ser o de utilidade: as constru¢des planificadas devem ser
simples, salubres, adaptadas ao fim requerido e isentas de luxos e exageros considerados
transitérios™*. O desenho da Igreja mostra um espago de cardcter homogéneo e

funcional, de linhas austeras e sObrias, proprias do “estilo chdo 2 Segundo o estudo de

20 Cf. Baltazar Telles, Chronica da Companhia de Jesus na Provincia de Portugal, Lisboa, 1647. Ver
também: Maria Jodo Madeira Rodrigues, Museu de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 1980, p. 13.

21 Cf. Maria Jofio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 18. Ver ainda sobre este assunto: Miguel Soromenho, “Classicismo, italianismo e “estilo chdo”. O
ciclo Filipino™ in Histdria da Arte Portuguesa, Vol. 1I, Editora Temas e Debates, Lisboa, 1999, p.
383.Vitor Serrfio, “A Igreja do Espirito Santo de Evora e a Génese do “Estilo Chéo™”, Histéria da Arte em
Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, Editorial Presenga, Lisboa, 2002, p. 209.

22 Ver sobre este assunto: José Eduardo Horta Correia, “Arquitectura — Maneirismo e “estilo chd0™, 4
Histdria da Arte em Portugal, Publicagdes Alfa, Lisboa, 1986, pp. 100, 102.

2 Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p.8. Ver ainda: J. H. Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, Imprensa Universitéria n° 29,
Editorial Estampa, Lisboa, 1986, p. 210. Paulo Pereira, “A Arquitectura Jesuita — Primeiras Fundagdes” in
Revista “Oceanos” n°12, Comissdo Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses,
Novembro, 1992, p. 105.

24 Maria Josio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 8.

25 Cf. George Kubler, 4 Arquitectura Portuguesa Chd, Entre as Especiarias e os Diamantes 1521 — 1706,
Editora Vega, Lisboa, 1969, p. 63. Ver ainda sobre este assunto: José Eduardo Horta Correia, “Arquitectura
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Paulo Pereira sobre a Arquitectura Jesuitica, “Se a Companhia buscava nas suas
constru¢des simplicidade e economia, parece ver em S. Roque inteiramente conseguidos
os seus propositos. Eis 0 modo “chio” da arquitectura criando um espago unificado, um
espago facilmente inteligivel e linear, numa demonstracdo da evolugfio da arquitectura
portuguesa de wuma pritica “monumental”, tipologicamente alicercada nas
“hallenkirchen” (&s quais poucos exemplos fogem), para uma arquitectura de utilidade e
Jfungdo, melhor dizendo, para uma arquitectura de pro gramaco”?.

A Igreja é composta de uma sé nave, capela-mor pouco profunda, claramente visivel de
qualquer ponto, transepto inscrito e a existéncia de tribunas e galerias sobre as capelas
laterais. Assim se define a planta de S. Roque. A edificagdio da Igreja desenvolve-se no
sentido Norte-Sul e no Leste-Oeste, como originalmente se direccionava, de acordo com
a orientagfio tradicional das igrejas desde a idade média®”. Por esse motivo, a capela-mor
da Ermida ficou posicionada como capela lateral®®. A topografia nfio permitiria
provavelmente outra solucfio senfio a que foi adoptada.

Quando estd concluida, &, juntamente com a Igreja do Espirito Santo de Evora, o primeiro
modelo autéctone que os Jesuitas desenvolveram em Portugal. E, no findo, uma Igreja de
tipo “aula congregacional®, em que o povo junto ao centro ¢ entendido como um
conjunto de alunos ¢ os pulpitos situados numa posicdio tal que abrangem todo o
auditério, reunindo assim as condig¢des ideais para o funcionamento e participagdo dos

fiis.

Maneirismo e “estilo chdo™, 4 Histdria da Arte em Portugal, Publicagbes Alfa, Lisboa, 1986, p. 93. Paulo
Pereira, “A Arquitectura Jesuita — Primeiras FundagBes” in Revista “Oceanos” n°12, Comissdo Nacional
para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses Novembro, 1992, p. 105. Fernando Anténio
Baptista Pereira, “Arquitectura Chi e Ornamentacgfo Interior nas Igrejas Portuguesas do Oriente (Séculos
XVII-XVIIT)” in Catdlogo Os Construtores do Oriente Portugués, Ciclo de Exposi¢des Memoérias do
Oriente, Comissdo Nacional para as ComemoragSes dos Descobrimentos Portugueses, Porto, 1998, pp.
168, 170, 171 e 172. Vitor Serrdio, “A Igreja do Espirito Santo de Evora e a Génese do “Estilo Chio™”,
Historia da Arte em Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, Editorial Presenca, Lisboa, 2002, p. 207.
26 paulo Pereira, “A Arquitectura Jesufta — Primeiras FundagBes” in Revista Oceanos n°12, Comissio
Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro, 1992, p. 105.

T Abandona-se a orientagfio a nascente que fora uma constante ao longo das épocas paleocristd ¢ medieval.
Cf. Maria Isabel Rocha Roque, Altar Cristdo, Evolugdo até a Reforma Catélica, Coleccio TESES,
Universidade Lusiada Editora, Lisboa, 2004, p. 131.

2 Cf. Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 13.
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No programa que os Jesuitas iam progressivamente realizando®, emerge o tipo ideal de
Igreja da Companhia, alcancando este modelo perfeito para as suas fungdes, o que € de
facto, um acto de grande precocidade na arte portuguesa. Assim, no territério portugués,

_as construgdes que irdo caracterizar uma arquitectura jesuftica, serfo os templos do

Espirito Santo de Evora (1567-1574), S. Roque de Lisboa (1565-1573) e S. Paulo de
Braga (1567-1588)*°. Inauguram o tipo de igrejas amplas e sélidas, com ou sem capelas
laterais, que conservam do transepto apenas um pequeno vestigio. A vasta area, que se
adapta a uma fungfio missiondria, conservard um grande dinﬁmismo e constituird um
modelo, iniimeras vezes repetido’’.

Segundo Paulo Pereira, “O espago interior articulava-se por intermédio do eixo dos
pulpitos, denunciando a sua importéncia crescente da prédica no seio de uma renovagéo
catolica e do papel por esta desempenhado na praxis da Companhia de Jesus. As
preocupagdes em tornar a nave num quditdrio estdo assim bem patentes neste programa.
A retdrica ganhava importancia enquanto a celebragfo religiosa ou a procissfio podiam
ser contempladas como um espectaculo em si mesmo a partir das “tribunas” ou varandas
da nave (...) Por outro lado, a Companhia de Jesus enquanto ordem activa “no século”, ‘
fornecia uma consciéncia de “labor” que se exprimia na propria traga das suas casas. (...)
Os acessos sdo facilitados por passagens multiplas, concedendo ao conjunto a marca de
uma sempre inédita e urgente busca de funcionalidade e eficiéncia®2.

A Igreja de S. Roque, considerada como um magnifico exemplo de “patriménio

integral™>, por ter conservado praticamente inalterada a sua arquitectura original®, bem

2 Cf. J. H. Pais da Silva, Pdginas da Histéria da Arte, Vol. II, Imprensa Universitdria n° 54, Editorial
Estampa, Lisboa, 1986, p. 141.

30 Cf. Maria Joio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 10. ’

3 Ydem, ibidem.

32 Paulo Pereira, “A Arquitectura Jesuita — Primeiras FundagGes” in Revista “Oceanos” n°12, Comissdo
Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro, 1992, p. 105.

3% A Igreja de S. Roque distingue-se como um exemplo de “patriménio integral” por pouco ter sofrido com
o terremoto de 1755, bem como o seu valioso patriménio n#o ter sido disperso com a extingfio das Ordens
Religiosas, em 1834, por este ja se enconfrar na posse da Santa Casa da Misericordia de Lisboa. Cf. Teresa
Freitas Morna, “Os Jesuitas e a Arte” in Catdlogo O Pulpito e a Imagem — Os Jesuitas e a Arte, Museu de
S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 21.

3% A Igreja jesuitica de S. Roque encontra-se até aos dias de hoje pouco alterada no que diz respeito a sua
configuracfo original, tanto na sua estrutura arquitecténica como na ornamentacfio interior, tal se deve ao
facto de pouco ter sofrido com o terremoto de 1755, que apenas destruiu parte da fachada e da Capela de
Santo Anténio. Para um esclarecimento aprofundado das obras ocorridas no interior da Igreja de S. Roque. -
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como a prépria ornamentagdo interior, conseguiu preservar ao longo de duzentos anos um
riquissimo patriménio, reunido na Igreja ¢ Casa Professa de S. Roque até 1759, quando
da expulsiio da Companhia de Jesus do territorio portugués35 . O valioso espolio deixado
pelos padres jesuftas tornou-se entfio pertenca de outra instituicéo.

Em 1768, decorridos nove anos ap6s a expulsdo da Companhia de Jesus de Portugal, por
alvara decretado por D. José I, a Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa toma posse da
Igreja e Casa Professa de S. Roque, herdando, para além das antigas instalagdes de S.
Roque, todos os bens dos jesuitas e das confrarias a que pertenciam algumas capelas da
Igreja®®. A Misericordia de Lisboa, secular instituicdo e justa herdeira deste valioso
espélio histérico e artistico, tem vindo a demonstrar, desde o inicio da sua fundacdo,

particular empenho pa preservagfio do seu acervo cultural e artistico®”.

Cf. Anténio Cesar Mena Yanior, Memoria Justificativa e Descriptiva das Obras Executadas na Egreja de S.
Rogue de Lisboa, Lisboa, 1894,

“35 Cf. José Sarmento de Matos, “Cronologia da Companhia de Jesus” in Revista Oceanos n° 12, Comisséo

Nacional para as Comemorag@es dos Descobrimentos Portugueses, Lisboa, 1992, p. 43.

36 Cf. Teresa Freitas Morna, “Os Jesuitas e a Arte” in Catélogo O Pilpito e a Imagem — Os Jesuitas e a
Arte, Musen de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 40. Ver ainda sobre este
assunto: Joaquim Verissimo Serrfo, 4 Misericordia de Lishoa — Quinhentos Anos de Histéria, Livros
Horizonte, Lisboa, 1998, pp. 226, 228, 230, 236, 237.

37 Cf, Teresa Freitas Morna, “Os Jesuftas e a Arte” in Catélogo O Pulpito e a Imagem — Os Jesuitas e a
Arte, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 22.

17




N N N N O - e

N EE -

N

N TR W .

CAPITULO 2 - 2. 1.— A constituicio das coleccdes artisticas

A Companhia de Jesus desempenhou um importante papel quando da sua

missionagdio na Asia e na América, com tfo vastas repercussdes que, uma nova arte,
influenciada pelos templos da Companhia, desponta em virias partes da fndia ¢ do
Brasil criando formas de miscigenacfo artistica de mcontéstével originalidade. Entre
1560 e 1775, a Companhia orienta a construgio da Igreja e participa na sna
decoragio. Para o seu espélio, reiine, dos diversos pontos do Oriente e da América,
pegas de diferentes categorias, num espirito e gosto eclético, a partir das quais se dé
inicio 2 constituigio de uma colecgiio de objectos com caracteristicas semelhantes,
com fins de culto ou de adorno®®

Mais tarde, o patriménio aumenta progressivamente, ao longo de duzentos anos, com
a instituicdio de capelas dentro do proprio corpo da Igreja, até colecgBes completas de
paramentos e alfaias liturgicas.

A histéria de S. Roque sofre uma mudanca, quando, como vimos, em 1768, D. Jos¢ I
faz a doagfio da Igreja e Casa Professa & Santa Casa da Misericérdia de Lisboa. Ao
fundo jesuftico vem associar-se o espolio da Misericrdia de Lisboa. E dentro deste
contexto que o Museu de S. Roque deve ser entendido®®. Todas as pecas que
incorporam as colecgdes recolhidas s3o parte integrante do Monumento & da sua
hist6ria®’.

As colecgBes que constituem o patriménio artistico associado a Igreja de S. Roque,
cobrem um periodo de mais de trés séculos de historia, quer associado ao antigo
fundo jesuitico, quer associada & Capela de S. Jodio Baptista, fundada por D. Jodo V,
quer, mais recentemente, relacionada com a Misericérdia de Lisboa todas elas sdo de

importéncia, histérica, artistica e social incontestavel®’.

38 Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, Museu de SGo Roque — Pintura, Pratas, Tecidos, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, s/p.

*° 1dem, ibidem.

0 1dem, ibidem.

“! Ydem, ibidem. Ver ainda: Teresa Freitas Morna Catélogo “O Museu de Séo Roque - 100 Anos de Histéria
1905-2005” in Catélogo 100 Anos Museu de Sdo Roque 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 10, 11.
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As colecgdes foram divididas em quatro grupos:

I — O primeiro grupo é constituido por pegas relativas & Ermida. Dele fazem parte
quatro quadros sobre “A vida de S. Roque™?, pintados na década de 1520 e atribuidos
a Cristovio Dutreque®, sobreviventes da antiga ermida manuelina®®. Pertencem
também a este conjunto, a escultura quinhentista de S. Roque, em pedra policromada,
que encimava o arco da muralha fernandina e duas lapides que testemunham a
consagragdo da pequena ermida em 1515 e a consagragfio do adro da mesma em

1527.

TI — O segundo grupo é constituido pelo Fundo Jesuitico: apresenta um conjunto de
pinturas e pegas de ourivesaria provenientes da Igreja de S. Roque. Destacam-se os
dois retratos de D. Jodo III e D. Catarina®, atribuidos ao pintor Cristovdo Lopes™. As
duas composigBes “Cristo entre os Santos Mértires” ¢ “A Virgem entre as Santas
Virgens”, de Fernfio Gomes e Diogo Teixeira, que cobriam anteriormente os dois
altares das reliquias da Igreja’’. No que respeita & ourivesaria, sobressai uma
belissima imagem em prata de Nossa Senhora com o Menino, lavrada na Baviera do
século XVI, e um precioso cofre com as reliquias de S. Jodo de Brito em prata
dourada e branca, executado em Ausgsburgo e oferecido & Companhia de Jesus por

D. Pedro I1.

42 Cf, Maria Josio Madeira Rodrigues, O Mestre da Lenda de Sdo Rogue, Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1973, s/p.

43 Cf. Fernando Antonio Baptista Pereira, “O Retdbulo da Ermida de S. Roque” in Imagens e Histérias de
Devogdo. Espago, Tempo e Narrativa na Pintura Portuguesa do Renascimento (1450-1550), Tese
Doutoral, Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2001, pp. 402-404.

4 Cf Nuno Vassallo e Silva “Musen de S. Roque” in 4 Sétima Colina- Roteiro Histdrico e Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 67. Ver ainda: Joaquim Oliveira Caetano, “Roque ¢ as suas imagens” in
Catilogo 4 Ermida Manuelina de SGo Rogue, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 1999, pp. 37 ¢ 39.

% Ver sobre estas pinturas: AneMarie Jordan — Gschwend, “IV — O Retrato Aulico e Burgués — Retrato de
D. Jodo I, Retrato de D. Catarina de Austria” in Catélogo 4 Pintura Maneirista em Portugal — Arte no
Tempo de Camdes, Comissdo Nacional para as ComemoragSes dos Descobrimentos Portugueses, Centro
Cultural de Belém, Lisboa, 1995.

% Essa atribuigdo tem sido alvo de discussio recente mas mantemos, de momento, a atribuigéo anterior.

47 Cf Nuno Vassallo e Silva, “Museu de S. Roque” in A Sétima Colina- Roteiro Historico e Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 68.
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Este pequeno conjunto de pegas evoca as grandes festas celebradas em Lisboa,
aquando da vinda das reliquias que, D. JoZo de Borja, embaixador de Filipe Il em
1588%, doou & Igreja de S. Roque®.

III — O terceiro grupo é composto por objectos relativos & Capela de S. Jo#o Baptista,
executada no final do reinado de D. Jodio V. As pegas, provenientes do Tesouro da
Capela, formam um conjunto muito homogéneo, constituido por paramentos, pratas,
bronzes, roupas brancas eclesidsticas e livros sagrados. A execugio e manufactura de
todos estes espécimes é de origem italiana. Da colecgiio fazem parte um par de
tocheiros em prata dourada e bronze, executados na oficina de Giuseppe Gagliardi e
um frontal de altar em lapis-lazuli e prata concebido por Ant6nio Arrighi®. A
Magquete da Capela, com data de 1742-44, é um valioso documento para o estudo da
arquitectura em Portugal no reinado de D. Jodo Vi,

IV — Do quarto grupo destacam-se um reduzido mimero de pinturas e pecas de
ourivesaria, que documentam a historia da Misericérdia desde a fundagfo até aos
finais do século XVIIL E de salientar a tdbua de Garcia Fernandes, intitulado o
“Casamento de D. Manuel” (1541), proveniente do antigo retédbulo da Capela-Mor da
Conceigio Velha, sede da Misericordia de 1534 a 1755. Também duas rarissimas
bandeiras do periodo de D. Jodio V, que testemunham o acompanhamento dos

condenados pelos irmdos da Santa Casa™.

*# Manuel de Campos, Relagdo do Solene recebimento que se fez em Lisboa as santas religuias que se
levaram a igreja da companhia de Jesus, Lisboa, 1588. ,

4 Cf Nuno Vassallo e Silva, “Museu de S. Roque” in 4 Sétima Colina- Roteiro Historico e Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 68.

0 Ver sobre este assunto: Jennifer Montagu, Gold, Sliver & Bronze: Metal Sculpture of the Roman
Baroque, New Haven and London, Yale University Press, 1996.

51 Cf. Nuno Vassallo e Silva, “Museu de S. Roque” in 4 Sétima Colina- Roteiro Historico e Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 68. Ver também: Teresa Freitas Morna Catalogo “O Museu de SZo
Roque 100 Anos de Histéria 1905-2005” in Catalogo 100 Anos Museu de Sdo Roque 1905-2005, Museu de
S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 13.

52 Cf. Nuno Vassallo e Silva, “Museu de S. Roque” in 4 Sétima Colina- Roteiro Histérico e Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 68.
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2. 2.0 estudo das colecgdes

Dada a importincia das pegas que constituem o acervo artistico do Museu de S.
Roque, tem esta instituigio desenvolvido, ao longo do tempo, estudos pa érea da
investigacfio, classificacio e catalogagdo das colecgSes, contribuindo desta forma
para um maior esclareciﬁ:lento e divulgagdo de um patriménio cultural e artistico™ de
incontestavel valor.

A publicacfio da obra “4 Capella de S. Jodo Baptista erecta na Egreja de S. Roque”,
de Sousa Viterbo e Rodrigo Vicente de Almeida, foi o primeiro estudo sobre pegas
pertencentes ao acervo do Museu de S. Roque, por ocasifio do quarto centenério da
fundaggio da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, que se celebrou a 15 de Agosto de
1898. A ediciio deste catilogo deu a conhecer ao piblico uma obra tinica na histéria
da arte do século XVIII em Portugal™.

Ao longo dos seus cem anos, 0 Museu de S. Roque ganhou cada vez mais notoriedade
como Museu de Arte Sacra. S#o reflexo disso, algumas publicagdes acompanhadas de
artigos histéricos e de ilustragdes fotograficas, correspondendo assim aos interesses
culturais do publico e dos visitantes do Museu em particular.

Na década de 1930 ¢ editado um guia ilustrado Portugal — A Arte: os Monumentos: a
Paisagem: os Costumes: as Curiosidades, com um fasciculo dedicado a S. Roque e
ao seu Museu, da autoria de Jorge Cid, editado de 193 3%, As fotografias nele
contidas sfo da autoria de M. Cardoso.

Mais tarde, em 1933, foi traduzida para a lingua portuguesa uma importante obra
relativa a S. Roque, intitulada The Treasure of Sdo Roque da autoria de W. Telfer™®.

Foi encarregado desta traduciio o escritor e tradutor Fernando Pessoa, conforme o

53 A falta de interesse pela defesa, salvaguarda e divulgagio do patriménio artistico em Portugal foi alertada
pelo Conde Raczynski aquando da publicagiio Les Arts en Portugal, editada em Paris em 1843. Esta
sensibilizagio para a valorizagdo do patriménio artistico e cultural veio a sortir efeitos, testemunhados
através de inumeras acgBes de divulgagio levadas a cabo pela meritosa instituicdo da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa. Atanazi Raczynski, Les Arts en Portugal, Jules Renouard, Paris, 1848.

54 Sousa Viterbo, Rodrigo Vicente D"Almeida, A Capella de S. Jodo Baptista erecta na Egreja de S. Roque
(reedigdo), Livros Horizonte, Lisboa, 1997, p. II, IL.

%5 Jorge Cid, Portugal — A Arte: os Monumentos: a Paisagem: os Costumes: as Curiosidades, Portucalense
Editora, Lda — Barcelos, 1933, p. 5.

6 W. Telfer, The Threasure of Sdo Roque, A Sidelight on the Counter — Reformation, London, 1932.

o, . \
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registo na Sessdo de 9 de Fevereiro de 1933 da Mesa da Santa Casa da MisericOrdia
de Lisboa:

“O Senhor Provedor comunicou haver adquirido para o arquivo o livro The Treasure
of Sdo Roque de W. Telfer, publicado em Inglaterra, julgando da mdxima
conveniéncia para elucidagdo da historia da Igreja da Misericordia, que fosse
traduzido para a lingua portuguésa por pessoa competente.

O Conselho resolveu que fosse encarregado dessa tradugdo o Senhor Fernando
Pesséa, tradutor oficial do Mz'nz'sz‘érib das Finangas, com a remuner&gc’z’o especial de
Escudos 2.500800”. (F1399)

Ainda no mesmo ano, foi proposto o fornecimento de tomos do album Porfugal, com
textos em portugués, francés e inglés, acompanhados de gravuras da Igreja e Museu
de S. Roque, segundo a informagdio da Sessdo de 23 de Margo de 1933 da Mesa da
Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa:

“Presente uma carta de C. de Oliveira, Limitada, propondo o fornecimento de tomos
do album Portugal com 16 pdginas de texto em portugués, francés e inglés e 24
estampas de ocogravura reproduzindo aspectos da Igreja de S. Roque e do Museu, ao
preco de Escudos 8300 cada exemplar. O Conselho resolveu que se fizesse uma
conira-proposta para o fornecimento de mil exemplares a Escudos 7500 cada.” (Fls
424 ¢ 425)

Alguns anos mais tarde, em 1937, publica-se, no pais, o Guia de Portugal Artistico,
coordenag@io de M. Costa Ramalho®’, contendo o IV volume duas monografias: 4
Capela de S. Jodo Baptista na Igreja de S. Rogque, da autoria do Dr. Serafim Leite ¢ O
Museu de Arte Sacra da Misericérdia de Lisboa, da autoria do Dr. José da Silva
Ramos, ao tempo Provedor da Santa Casa.

Algumas Deliberagdes de Mesa desta época que dizem respeito ao Museu:

“Museu — O Conselho resolveu, como receita e propaganda das preciosidades
artisticas que se encontram no Museu da Misericérdia, autorizar o Senhor Provedor
a contratar a impressdo de albuns e bilhetes postais dos objectos expostos” (Livro

26, Del. 67, 10. 03.1932);

57 M. Costa Ramalho, Guia de Portugal Artistico, vol. IV, Livraria Portugélia, Lisboa, 1937.
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“Museu — O Conselho resolveu que no Museu da Misericordia seja gratuita a

entrada as quintas-feiras e domingos, a exemplo do que se pratica em outros Museus
da capital” (Livro 26, Del. 12, 24.11.1932);

“Museu — O Conselho resolveu, devido & morte do Dr. Jorge Cid, encarregado da
direc¢do do Museu de Arte Sacra de S. Roque, que os servigos do Museu fiquem
subordinados provisoriamente & 1° Reparticdo — Secretaria” (Livro 28, Del. 12,
09.01.1936).

“Guia de Portugal Artistico — aquisigio de 1.000 exemplares — A Administragéio cede,
por empréstimo, as fotografias a adquire 1.000 exemplares para serem vendidos no
Museu aos visitantes™ (Livro 29,Del. 1, 26.08.1937).

Uma Comissdo Administrativa e Revisora da Misericordia, de nomeag8o
governamental, nomeada pela Portaria de 03.12.1941, que vigorou durante um ano,
no tocante 3 Igreja e ao Museu de S. Roque, refere o seguinte:

“Museu e Igreja de S. Roque — A Comissdo aprova a realizagdo de alumas obras
para aproveitamento de espacos e propde-se a publicagdo de um catdlogo ” (Livro
32, Del. 42, 0309.1942).

Durante a década de 1950 foram tomadas medidas no que respeita ao estudo histérico

e artistico das colecgBes pertencentes & Igreja e Museu de S. Roque. Procurou-se

" jgualmente colaborar com outras institui¢Ses, no sentido fornecer todos os elementos

necessarios para investigagio e estudo do acervo artistico em questfio. Segundo o
registo da Sessio de 21 de Novembro de 1959 da Mesa da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa:

Igreja e Museu de S. Roque. Imagens.

Deliberado pedir a um perito do Museu de Arte Antiga que venha observar as
imagens existentes em dependéncias da Igreja, sem colocagdo adequada, a fim de
que as que tiverem reconhecido valor artistico passem a figurar no Museu,
decidindo-se oportunamente o destino a dar as restantes.

Museu de S. Roque. Capela de S. Jodo Baptista.

O Prof. Lipinsky, Vice-Presidente do Instituto “Opera Sancti Egidii”, com sede em
Roma, pretende que lhe sejam fornecidos diversos elementos para escrever um artigo

sobre argentaria romana da época do Papa Benedicto XIV relativos & Capela de S.
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Jodo Baptista e respectivo tesouro. Para tanto, deverdo ser remetidos para Itdlia um
exemplar do catdlogo do Museu e do livro sobre a Capela, de Sousa Viterbo, e perto
de 30 fotografias englobando todas as pegas de prata dourada da Capela. Foi
deliberado adjudicar este trabalho ao fotégrafo Mdrio Novais (fotografias a preto e
branco) e autorizar a respectiva despesa mdxima no valor de 4.500500. (F1207 v)
Ainda, no mesmo ano, por solicitagio do piblico, foi pedida a autorizagio para a
edicdio de exemplares do album Portugal-Lisboa, S. Roque e o seu Museu, conforme
o registo na Sessdo de 13 de Novembro de 1959

“Museu de S. Roque: a fim de satisfazer os muitos pedidos de visitanies, de uma
lembrangca do Museu, ficou deliberado adquirir, pedida a necessdaria autorizagdo
ministerial para a despesa, & Portucalense Editora, 500 exemplares do Album
“Portugal-Lisboa, S. Rogue e o seu Museu”, a 10800 cada com desconto de 30%”.
(F1202)
Na década de 1960, por iniciativa da Conservadora Prof. Dr®. Maria Jodo Madeira
Rodrigues, promoveram-se uma série de trabalhos de divulgagdo das colecgdes
pertencentes ao acervo da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, que serfio referidos
ao longo deste trabalho.
Quando da inauguragio da nova remodelagdo do Museu de S. Roque, a 2 de Julho de
1968, esta iniciativa contou com a publicagio de um catdlogo, que teve a valiosa
colaboragfio da Fundagio Gulbenkian.
Durante os anos 80, procedeu-se igualmente 4 ediclio de novas publicagdes, com
especial destaque para a edigfo do catdlogo 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas
colecgdes na Igreja de S. Roque, da autoria de Maria Jodio Madeira Rodrigues, com
versBes em francés e inglés, publicado em 1986°°.
Realizaram-se também expos;ig(”)es temporarias, como por exemplo a pﬁmeira
exposigio dos Sinais dos Expostos, que decorreu no Museu de S. Roque (Del. 2,
Sessdo 19 de 12.05.1987), acompanhada de catdlogo, um trabalho conjuhto do Museu
¢ do Arquivo Histérico da SCML*.

Gl Tm N o
)

58 Maria Jodio Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas co?ecg:é’es na Igreja de S. Roque,
Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1986.
5% Catalogo Sinais dos Expostos, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1987.
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Das edi¢Bes publicadas durante este periodo, salientam-se 4 Igreja de S. Roque em

Tulho de 1980, os Cadernos de Conservagdo — Arquitectura, Igreja e Casa Professa
de S. Rogue, vol 1, Cadernos de Conservagdo — Arquitectura, Patriménio edificado
da Misericérdia de Lisboa, vol. 11, ambos em Jutho de 1988, também no mesmo ano,
a publicagiio de Metais e Tecidos, sobre o acervo da Capela de S. Jodo Baptista.

Na década de 1990 e ji no século XXI, com o objectivo de divulgar ao publico as
coleccBes existentes no Museu, realizaram-se anualmente exposigSes tempordrias
teméticas, acompanhadas da publicag8o dos respectivos catélogos, os quais formam a
“Colecgfio do Patriménio Artistico, Historico e Cultural da Santa Casa da
Misericérdia' de Lisboa”, com oito volumes, edi¢io Santa Casa da Misericordia de

Lisboa:

Vol - Azulejos — Painéis do Século XVI ao Século XX em 1994

Vol II - Fundo Musical — Século XVI ao Século XIX em 1995

Vol III - Esplendor e Devogdo - Os Relicdrios de S. Roque em 1998

Vol IV - Ourivesaria e lluminura — Século XIV ao Século XX em 1998

Vol V - Coleccdo de Pintura da Misericordia de Lisboa — Séculos XVI a XX, tomo 1
(1520-1700), tomo IT (1700-1998) em 1998

Vol VI - Escultura — Século XVI ao Século XVIII — Colec¢do de Escultura da
Misericordia de Lisboa em 2000

Vol VII - O Tecto da Igreja de S. Roque — Historia, Conservagdo e Restauro em 2002
Vol. VIII - Colecgdio Rodrigues Alves — Uma Heranga da Misericordia de Lisboa em
2003

Destacam-se, igualmente, outros catdlogos de exposi¢es, incidindo sobre aspectos

particulares das colecgBes ou da histéria das instituicOes que se sucederam no local:

- A Lenda de S. Francisco Xavier pelo Pintor André Reinoso, com autoria de Victor
Serrfo, de 1993

- No Caminho do Japdo — Arte Oriental nas Colecgdes da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, coordenagfo de Nuno Vassalo e Silva, de 1993
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Frontais de Altar Seiscentistas da Igreja de S. Roque, textos de Nuno Vassalo e
Silva e Filomena Brito, de 1994

Natividade em S. Roque, coordenacdo de Nuno Vassalo e Silva, de 1994

Mater Misericordiae — Simbolismo e Representacdo da Virgem da Misericérdia,
coordenagio de Nuno Vassalo e Silva, de 1995

A Heranga de Raluchantim, coordenagfio cientifica- de Nuno Vassalo e Silva,
edicio com o apoio da Comissio Nacional para as Comemorégﬁes dos
Descobrimentos Portugueses, de 1996

O Pilpito e a Imagem — Os Jesuitas e a Arte, coordenagfio de Nuno Vassalo e
Silva, edicdo com o apoio da Comissdo Nacional para as Comemoragles dos
Descobrimentos Portugueses, de 1996

Rendas Barrocas em Portugal — Colecgdo da Capela de S. Jodo Baptista, autora
Maria Filomena Brito, de 1997

A Capela de S. Jodo Boptista Erecta na Igreja de S. Roque, autores Sousa Viterbo
e Vicente de Almeida, Reedi¢io da obra editada pela Misericordia de Lisboa, por
ocasidio do IV Centendrio da sua fundacfio em 1898, edi¢fio de 1997

Garcia Fernandes — Um Pintor do Renascimento Eleitor da Misericordia de
Lisboa, autor(s) Joaquim Oliveira Caetano, edigiio com o apoio da Comissio
Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, de 1998

A Ermida Manuelina de S. Roque, autor(s) Alexandre Pais, de 1999

Roteiro da Igreja de S. Roque, texto de Maria Filomena Brito, de 1999

Os Expostos da Roda da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, de 2001

Os Jogos Sociais da Santa Casa da Misericordia de Lisboa — Ao Servigo das
Boas Causas, de 2004

100 Anos Museu de Sdo Roque 1905-2005, de 2005
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CAPITULO 3 — A valorizaciio do patriménio: conservacdo e restauro do imével

¢ das coleccoes

A Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, instituicdo que se caracteriza pela sua accéo
benemérita no campo da acgfo social e cultural, tem manifestado o maior interesse na
conservagio ¢ salvaguarda do seu valioso e heterogéneo Patriménio Histérico e
Artistico, ao longo de mais de 500 anos de existéncia®. Assim, procuraremos
testemunhar os principais trabalhos em matéria de recuperagfo, conservagdo ¢
restauro realizados na Igreja e Museu de S. Roque, com o objectivo de restituir a
integridade cultural do seu patriménio mével e imével. Deste modo, apresentaremos
as acc¢des levadas a cabo na Igreja e no Museu, no dmbito da conservagio e restauro,

a partir de 1875.

As primeiras intervencdes de beneficiacio e restauro

A primeira noticia apresentada em Acta de Mesa da Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, na época do entfio Provedor D. Antonio José Lufs de Saldanha de Oliveira
Jusarte Figueiredo e Sousa, Marqués de Rio Maior (1869-1888), diz respeito a
reabilitagio e conservagdio da Igreja Jesuitica, numa nota datada de 10 de Junho de
1875, referindo “Que se mande reconstruir o altar mér da egreja da Miz.? segundo o
orcamento apresentado, sendo o custo pelo orcamento, de quatrocentos mil reis™®,
Em Agosto do mesmo ano foi aprovado em acta da Mesa da Santa Casa, a execugdo
de restauros na Capela do Santissimo, designadamente no altar, que recebeu um
retoque a ouro fino, assim como estofar e encarnar a imagem de Nossa Senhora dos

Anjos que se enconfra no seu interior, sendo estes trabalhos entregues a Antdnio da

80 Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S3o Roque — Conservagio ¢
restauro enfre 1905 ¢ 2005 in Catédlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

S1 Livro de Actas da SCML, n° 10, Sessdo da Mesa de 10.06.1875, fl 177, Arquivo Histérico/Biblioteca da
SCML. Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S&o Roque — Conservagéo
¢ restauro entre 19035 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.
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Cruz XaﬁerALeiriaéz. Segundo uma outra noticia, em finais de 1875, foram reparados
os sinos da torre da Igreja®.

Em 1877, realizaram-se trabalhos de conservagiio em pecas de ourivesaria
designadamente, a limpeza de uma pequena banqueta, sacras e cruz de prata, sendo
esta tarefa entregue ao ourives Bernardino de Sena Antunes Ribeiro®. No mesmo ano
¢ feita referéncia ao pagamento a “um continuo Jodio Elizidrio de Macedo dois mil
reis para tratar do arranjo e limpeza das alampadas e toda a prata pertencente a egreja

desta Santa Casa™®

. No ano seguinte, verificou-se a referéncia de um pagamento
pelos restauros feitos a paramentos e roupas para a Igreja da Misericordia, sem estar
referido quem realizou este trabalho®.

Posteriormente, foram realizadas importantes intervencdes nas pinturas sobre cobre
designadamente, “Martirio de Santo André” ¢ “Martirio de Santa Catarina”, sendo
este trabalho executado pelo pintor Jodo Anténio Gomes, retirando-se uma espessa
camada de gorduras que ocultava as pinturas®. Em 1884, foram realizados restauros
em 34 pinturas pertencentes ao acervo de S. Roque, incorporadas na Sacristia da

Igreja, este trabalho foi encomendado ao pintor Joaquim Gregério Nunes Prieto®®.

82 Livro de Actas da SCML, n° 10, S. M, de 10.08.1875, fl. 204. A. H. /Bibl. Da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque —~ Conservagfio e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

83 Livro de Actas da SCML, n° 10, S. M. de 30.10.1875, fl. 236. A. H./Bibl. da SCML. C{f. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagfo e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

% Livro de Actas da SCML, n° 11, S. M. de 02.05.1877, 1l. 201. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagiio e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

5 Livro de Actas da SCML n° 11, S. M. de 14.02.1877, 1l. 10. A. H./Bibl. da SCML.. Cf, Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sio Roque — Conservagéio e restauro enire 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

8 Livro de Actas da SCML n° 12, S. M. de 31.01.1878, 1. 17. A. H./Bibl. da SCML. C{. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservacfio e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

§7 Livro de Actas da SCML n° 12, S. M. de 27.10.1879, fl. 82 ¢ 83. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagio ¢ restauro entre
1905 e 2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 56.

8 Livro de Actas da SCML n° 13, S. M. de 15.01.1884, fl. 33. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S8 Roque —~ Conservagiio e restauro entre 1905 e
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No ano seguinte, pelo mesmo pintor foram restauradas uma série de pinturas do
acervo de S. Roque nomeadamente, “Santo Antdnio com o Menino”, “A Imposicéo
da Casula a Santo Ildefonso” da autoria de Bento Coelho da Silveira, “Morte de Santa
Teresa de Jesus”, “Morte de Santa Rita de Céassia”, “Santa Catarina”, “S. Conrado”,
“S. Luis” e “Os Mértires da Caldbria”. Para além dos trabalhos acima designados,
restauraram-se seis pinturas nfio discriminadas. Foram ainda recuperadas quatro
importantes pinturas pertencentes ao altar-mor da Igreja de S. Roque, “Circunciséo”,
“Visitacdo”, “Anunciacio” e “AdoracBio dos Magos”, nestas wltimas os restauros
incluiram re-entelagem das pegas69.

Na época do Provedor Dr. Tomas de Carvalho (1889-1897) encontrdmos registos de
diversos restauros, entre eles numa conhecida pintura da Misericordia de Lisboa “O
Casamento de D. Manuel” também designado por alguns autores “O Casamento de
Santo Aleixo”, trabalho realizado por Joaquim Prieto™. Posteriormente, executou-se o
restauro das duas pinturas laterais da Capela de S. Francisco Xavier, tarefa que esteve
a cargo do mesmo pintor’ .

Encontra-se igualmente mencionado o restauro de trés pinturas da Igreja de S. Roque,
efectuado pelo pintor Joaquim Prieto, pela importincia de 54$000 réis, tendo sido
louvada a qualidade do seu trabalho e os escassos honorarios’. Foi igualmente alvo

de recuperacio e encadernacio o “Compromisso Iluminado da Santa Casa da

2005 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 56.

8 Livro de Actas da SCML n° 13, S. M. de 23.11.1885, fl. 70. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio e restauro enire 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.

™ Livro de Actas da SCML n° 13, S. M. de 06.02.1889, fl. 165. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S8o Roque ~ Conservaciio e restauro entre 1905 e
2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Rogque, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.

! Livro de Actas da SCML n° 14, S. M. de 12.09.1889, fl. 19 v. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagiio e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 58.

2 Livro de Actas da SCML n° 15, S. M. de 10.07.1890, fl. 5. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagfio ¢ restauro entre 1905 e
2005” in Catdlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.
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Misericérdia de Lisboa” um dos mais importantes documentos desta Instituicio ”,
conforme o registo descrito: “A expensas do Sr. Anténio Augusto de Carvalho
Monteiro é mandado restaurar em Paris o compromisso original em pergaminho
datado de 1520™.

Foram igualmente realizadas algumas recuperacgfes no espaco da Igreja de S. Roque
nomeadamente, na Capela de S. Jodo Baptista, sendo restaurados dois confessionarios
entalhados, em raiz de nogueira, bem como desenvolvidas providéncias para se

»74  As obras no

requerem fundos para “reparacSes precisas na Capella e no thezouro
telhado e arrecadagdo da Capela de S. Jofio Baptista seriam posteriormente

aprovadas”.

Intervencgdes de conservaciio e restauro no imbito da apresenta¢io piublica do

Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista

No mandato do Provedor Conselheiro Antoénio Augusto Pereira de Miranda (1897-
1922), foram tomadas importantes iniciativas e diligéncias relativas & primeira
apresentagio publica do Tesouro da Capela de S. Jodio Baptista no espago da Sacristia
da Igreja de S. Roque. Deste modo, em oficio dirigido ao Ministério do Reino foi
pedido que “por intervencio das Obras Publicas se fagam algumas obras de adaptagéo
na Igreja de S. Roque de maneira que as preciosidades da Capela de S. Jo#o Baptista

possam estar patentes todos os dias™™. Assim, foram efectuadas importantes obras de

B Livro de Actas n° 15, S. M. de 23.10.1890, fl. 8 v. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagio e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.

" Livro de Actas da SCML 1° 15 A, S. M. de 30.05.1893 fl. 92. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagfio e restauro entre 1905 ¢
2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.

" Livro de Actas da SCML n° 15 A, S. M. de 30.06.1893 fl. 93. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagfio e restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 58.

8 Livro de Actas da SCML n° 15 A, S. M. de 11.12.1897 1. 249. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagio e restauro entre 1905 e
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recuperacgdo na Sacristia da Igreja77, notando-se ja alguma preocupagio em termos de
conservagio dos espécimes expostos. Desta forma, ¢ referida a aquisicdo de um
ventilador destinado & “casa onde estd instalada a exposi¢dio dos objectos da Capella
de S. Jogo Baptista™’.

Posteriormente, outros trabathos de recuperacdo foram executados no espago da
Igreja de S. Roque, sendo solicitado ao Ministro das Obras Publicas que este restauro
ficasse a cargo do Estado”.

Em finais de 1904, efectuou-se a limpeza e restauro em pecas de ourivesaria
nomeadamente, no par de tocheiros da Capela de S. Jodio Baptista, com o objectivo de
uma renovada instalacio e apresentacfio destas valiosas pecgas, que seriam expostas no
futuro Museu de S. Roque, inaugurado a 11 de Janeiro de 1905%.

Entre 1922 e 1939, assume o cargo de Provedor da Misericérdia de Lisboa o Dr. José
da Silva Ramos, uma direc¢iio que se evidenciou pelas relevantes ac¢des de restauro
levadas a cabo pela firma “Leitdo & Leitdo”, com a finalidade de restaurar diversas
pecas em prata pertencentes a Coleccsio da Capela de S. Jodo Baptista, danificados
quando das invasbes francesas®. Efectivamente, temos noticia do regresso 2

Miseric6rdia de Lisboa em Qutubro de 1808, de valiosas pecas pertencentes & Capela

2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisbhoa, Lisboa, 2005, p. 58.

7 Livro de Actas da SCML n° 15 A, S. M. de 06.06.1898, fl. 268 e 268 v. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservacgio e restauro enire
1905 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 58.

7 Livro de Actas da SCML n° 15 A, S. M. de 15.10.1898, fl. 254 v. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S30 Roque — Conservacio e restauro entre
1905 e 2005™ in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericdrdia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 59.

™ Livro de Actas da SCML n° 16, S. M. de 06.02.1902, 11.184 v. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservacfio e restauro entre 1905 e
20057 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 59.

80 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005 in Catalogo /00 anos Museu de Sdo Roque, 1903-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 59.

81 Livro de Actas da SCML 1° 20, S. M. de 24.02.1927, fl. 435. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S80 Roque — Conservagio e restauro entre 1905 ¢
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 59.
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de S. Jodo Baptista, remetidas anteriormente & Casa da Moeda. Pensa-se terem sido
alvo de restauro as pegas abaixo designadas®’:
“1 Vaso com sua tampa de prata dourada. 2 Tocheiros grandes de prata d ourada, com
as bazes de bronze dourado. 1 Frontal de prata com guarnicdes de bronze. 1 Caixa de
hostias com sua tampa ¢ chapa d’entro. 2 Galhetas com seu prato. 1 Purificador com
tampa e prato. 1 jarro com bacia. 1 Thuribulo e naveta e colher. 1 Palmatoria. 1
campainha. 1 apagador. 2 Sacras. 1 Banqueta com sua cruzinha. 2 Casticais para
credéncia. 4 Relicarios grandes. 1 Frontal de lapiz-lazulo, tudo de prata dourada. 2
Lampadas com guarni¢des de bronze e ....de prata”. Este documento da Casa da
Moeda termina deste modo: “Por aviso de 7 de Qutubro de 1808, se mandou entregar
estas pecas ao Administrador da Capella de S. Jodo Baptista™.
Posteriormente, sob a proposta de Jorge Cid, entfo Conservador do Museu de S.
Roque foi realizado o restauro e emolduramento da conhecida pintura do século XVI
“0Q Casamento de Santo Aleixo”, trabalho executado pela Oficina de Tratamento da
Superintendéncia da Inspecgio Geral dos Museus®>.
Apbs a morte do entfio Provedor Dr. José da Silva Ramos ocorrida em 1939, Pedro da
_ Cunha e Santos, responsdvel pelo Museu, apresenta em relatério datado de 3 de
Outubro de 1940, referindo as mais importantes acgdes durante o cargo exercido, nas
quais se incluem trabalhos de conservagio e restauro na Igreja ¢ Muse 8,
Durante este periodo foram realizadas diversas obras, no &mbito da conservagio e
restauro, sendo assim recuperado o espago da Igreja de S. Roque, salientam-se as

83,

seguintes acgbes™: a retirada de madeiras antigas que cobriam os pavimentos das

%2 Documento n° 1131, Livro 12, Registo Geral, 1802 a 1818, fl 97, Casa da Moeda, Lisboa. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Séo Roque ~ Conservagio e restauro entre
1905 e 2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sio Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, pp- 59 e 60.

% Livro de Actas da SCML n° 24, S. M. de 16.08.1934, p. 322. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S3o Roque — Conservagiio e restauro entre 1905 e
2005 in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 60.

8 Processo n° 465, Correspondéncia Ano Civil 1940 a 1941, Igreja de S. Roque, Arquivo Histérico/Bibl.
da SCML. Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Musen e Igreja de Sfio Roque —
Conservagio e restauro entre 1905 ¢ 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museuw
de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 60.

8 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S3o Roque — Conservaggo e
restauro entre 1905 e 2005 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 60.
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capelas, pondo a descoberto as cantarias. Procedeu-se igualmente a algumas
reparaces, especialmente na Capela de S. Roque. Na Capela de S. Jodo Baptista
foram fixadas faixas de metal ao nivel do pavimento. Também, a Capela de Presépio
que se encontrava obstruida por um altar em madeira pintada, foi colocada a vista.
Uma outra acgdo de relevo no ambito da conservagéo foi a instalagéo da iluminacgo
geral da Igreja, que incluin igualmente a das capelas, transformando e beneficiando a
atmosfera do templo%.

No mesmo relatério sfio igualmente referidas recuperagSes em pinturas do Museu,
nio especificando em quais, mas alertando para a necessidade de “uma beneficiagéo
que se torna urgente....Refiro-me a conservagfo das pinturas do tecto da igreja e dos
Quadros da Vida de Santo Ignacio de Loiola que superiormente a rodeiam™’. O
grandioso restauro deste conjunto de pinturas e de outras pertencentes a Igreja, viria a
ser executado entre 1958 e 1962, pelo Mestre Marino Guandalini, conforme
discriminaremos mais adiante.

Em Janeiro de 1940 foi alvo de reparagio o orgdo setecentista da Igreja, sendo o

trabalho efectuado pela firma Jodo A. P. Sampaiogs.

Intervencies de beneficiaciio e restauro apos 1950

Durante o curto mandato do Provedor Dr. Antonio de Sousa Madeira Pinto entre 1956
¢ 1957, foram realizadas obras na Igreja de S. Roque, constando em deliberagfio de
Mesa o “conserto do telhado e obras de grande reparagfio (...) obras no telhado (...) a
efectuar por administragiio directa”, bem como um pedido de autorizagéo ministerial
para as obras gerais de recuperagfio do edificio, a serem executadas pela Direcgéio

Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, que havia ja estudado o respectivo

3 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do.Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio ¢
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 61.

87 Ydem, ibidem.

8 Iivro de Actas da SCML n° 27, S. M. de 11.01.1940, fl. 454. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S8o Roque — Conservagio ¢ restauro entre 1905 e
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 61.
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orgamento”. Foram igualmente alvo de restauro, duas importantes pinturas
pertencentes ao Museu, os retratos de “D. Jodo III” e de “D. Catarina de Austria”,
traba]lloé realizados pela Oficina de Restauro do Museu de Arte Antiga®®.

O Provedor Dr. José Guilherme de Mello e Castro (1957-1963) deu continuidade aos
trabalhos de conservagdo ¢ restauro em curso no mandato anterior, empenhando-se na
recuperagdo do patriménio mével e imovel da Santa Casa da Misericérdia’.
Encontra-se registada em Dezembro de 1957, uma ac¢éio de restauro numa pintura de
grandes dimensBes pertencente 3 Igreja “Santo Inacio de Loyola entre os Doutores”,
esta tela tera sido daniﬁcada quando das obras da Igreja, tendo sido recﬁperada na
oficina do Museu das Janelas Verdes, por ter ficado em “deploravel estado de

[

conservagio” conforme a deliberacio, que acrescenta o seguinte: “..pedir que a
mesma oficina faga o estudo da conveniéncia, possibilidades e estimativa do restauro
de todos os quadros da Igreja e Sacristia de S. Roque, devendo o or¢amento ser feito
separadamente para os daquela e os desta™”.

No seguimento do programa de obras gerais dos edificios da Misericérdia de Lisboa,
existe registo de obras de recuperacfio efectuadas na Igreja de S. Roque em 195 8 e

196274,

¥ Livro de Actas da SCML v° 39, S. M. de 09.05.1956, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagiio e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2003, p. 61.

% Livro de Actas da SCML n° 38, S. M. de 21.02.1956, f1.234 v. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfo Roque — Conservagio e restauro entre 1905 ¢
2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 61.

*1 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagiio e
restauro entre 1905 e 2005 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 20035, p. 61.

%2 Livro de Actas da SCML n° 41, S. M. de 28.12.1957, fl. 21 v. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena
Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S#io Roque — Conservagfio e restauro entre 1905 e
2005” in Catdlogo 100 anos Museu de Sio Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 61 e 62.

% Livro de Actas da SCML 1° 42, S. M. de 30.12.1958, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S8o Roque — Conservagfio e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Séo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2003, p. 62.

% Livro de Actas da SCML n° 46, S. M. de 06.09.1962, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio e restauro entre 1905 e 20057 in
Catalogo 100 anos Museu de Sdio Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 62.

34



L

R N EE e

.
v

i
t

s e )

~ '- —
! )
4 , 3 . )

Igualmente na mesma data, foi realizada uma renovagfio na instalagiio eléctrica da
Igreja e Museu de S. Roque™.

Durante o mandato do Provedor Dr. Mello e Castro foi levada acabo a primeira
grande campanha no 4mbito da conservagdo e restauro, sendo recuperadas inimeras
pinturas pertencentes ao patriménio da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa’®.

Estes conmsiderdveis trabalhos de recuperagfio, conservagiio e restauro inclufram
pinturas pertencentes a Igreja, Sacristia e Museu de S. Roque, bem como no
Convento de S. Pedro de Alcintara ¢ alguns espagos mais significativos da
Misericordia de Lisboa’”.

Os restauros das pinturas existentes na Santa Casa da Misericérdia de Lisboa,
decorreram entre 1959 e 1962, sendo o trabalho entregue ao Mestre italiano Marino
Guandalini, a ekcepgﬁo de trés telas recuperadas na oficina de restauro do Museu de
Arte Antiga’®. Com formatura em Desenho e Pintura na Accademia di Belle Arti,
Marino Guandalini, frequentou em Roma o Laboratério de restauros do Vaticano e
executou importantes trabalhos de decoragfo em igrejas de Roma, Mildo e Palermo.
Trabalhou como restaurador em pinturas de grandes mestres do Renascimento, na
Ttalia e na Hungria. Restaurou a Igreja Delle Grazie e comegou a restaurar a “Ceia” de

Leonardo da Vinci, trabalho que teve de interromper pelo inicio da guerra. Veio para

% Livro de Actas da SCML n° 46, S. M. de 17.08.1962, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 e 2005 in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 62.

% Livro de Actas da SCML n° 42, S. M. de 06.02.1959. Livro de Actas da SCML n° 43, S. M. de
02.09.1959. Livro de Actas da SCML n° 44, S. M. de 09.03.1960, A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagéo e restauro entre
1905 ¢ 2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 62.

97 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S&o Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 62.

% Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1963, p. 2. Ver também: Maria Filomena Brito, “Restituir a
Integridade do Museu ¢ Igreja de S3o Roque — Conservaggo e restauro entre 1905 ¢ 2005 in Catélogo 100
anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
2005, p. 62. .
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Portugal em Janeiro de 1956 e trabalhou durante ano e meio na oficina de restauro do
Museu de Arte Antiga®.

Em 1959, encontram-se registadas as duas primeiras prestacdes relativas a uma parte
do restauro das pinturas da Igreja e Museu de S. Roque100 por Marino Guandalini,
Mestre em restauro de pintura.

Efectivamente, o Museu de S. Roque guarda nos seus arquivos, um projecto de
publicaco que trata estes importantes trabalhos de forma cientifica, mencionando os
relatérios dos referidos restauros. Este vasto estudo desenvolve de forma detalhada os

trabalhos de conservagdo e tratamento da globalidade das pin’curas101

, estudo que
mais adiante desenvolveremos, descrevendo de forma técnica o tipo de restauro
executado em cada pintura. Organizado em 1963, pela Professora Doutora Maria Jofo
Madeira Rodrigues, entdo Conservadora — estagiaria no Museu Nacional de Arte
Antiga, prestando apoio técnico e cientifico ao Museu de S, Roque'®, aborda
problemas de ordem geral, de dmbito estético e historico, tratando também de uma
forma objectiva as dificuldades de ordem técnica no dominio do restaurador.

Segundo esta andlise'® “o tratamento de pinturas é um problema complexo que
arrasta, na tentativa da sua solugo pequenas dificuldades de ordem diversa”. Reflecte
ainda sobre a obra de arte num museu e sobre o papel cientifico e de educacfio social
a que o Conservador deve atender com o méximo da sua competéncia. As operagdes a
que se sujeita uma pintura devem exigir um rigor cientifico, sem o qual, o restauro

pode prejudicar e até alterar a obra de arte'™.

% Cf Maria Jofio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1963, s/p.

19 Livro de Actas da SCML n° 42, S. M. de 29.04.1959, fl. 179 v. A. H/Bibl. da SCML. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S0 Roque — Conservagio e restauro entre
1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 62.

101 ¢f Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfio Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005 in Catilogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2605, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 20035, p. 62.

192 Ydem, ibidem, p. 63.

103 Cf Maria Jodo Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1963, p. 4.

19 1dem, ibidem.
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De facto, é evidente o empenho desta Provedoria na concretizagiio das obras de
‘restauro do patriménio da Misericordia de Lisboa, demonsirando manifesta
preocupagiio em divulgar os trabalhos executados, sendo elaborado ainda em 1963

#1035 odicsio esta que

“ama monografia sobre trabalhos de restauro e remodelagfo...
nfio se concretizou por razdes desconhecidas. 7

Neste estudo encontram-se mencionados restauros em 61 pinturas da Igreja, incluindo
a série de 20 telas “Vida de Santo Inicio de Loyola” do século XVII, posicionada ao
nivel das galerias e coro alto de S. Roque’®. Na Sacristia foram igualmente
recuperadas 59 telas, incluindo dois notdveis conjuntos seiscentistas “Vida de S.
Francisco Xavier” e “Passos da Vida de Santo Indcio de Loyola™’. Foram ainda

recuperadas as quatro tabuas do século XVI representando a “Lenda de S. Roque™'%,
Intervencdes nos espacos arquitecténicos de S. Roque e no seu acervo

No perfodo entre 1964 e 1973 o Dr. Antonio Maria de Mendonga Lino Neto assume o

cargo de Provedor da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa'®.

195 7 ivro de Actas da SCML n° 46, S. M. de 27.04.1963, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S#o Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de.S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2003, p. 63.

106 Cf Maria Jodio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1963, p. 14. Ver ainda: Maria Filomena Brito, “Restituir a
Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservag#o ¢ restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100
anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
2005, p. 63

107 Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das piniuras existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1963, pp. 20 e 21. Ver ainda: Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio ¢ restauro entre 1905 e 2005” in
Catélogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 63.

108 of Maria Jodio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Rogue,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1963, p. 18. Ver ainda: Maria Filomena Brito, “Restituir a
Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagfo e restauro entre 1905 ¢ 2005” in Catalogo 100
anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
2005, p. 63.

109 ~f Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.
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Em 1964, foram recuperados os téxteis e paramentos perfencentes a Colecgfio da
Capela de S. Jodio Baptista, trabalho realizado pela Oficina de Restauro do Museu
Nacional de Arte Antiga''®, tendo o acompanhado técnico de Maria Jodo Madeira
Rodrigues que assumiria o lugar de Conservadora do Museu em Janeiro de 1965,
Maria Jodo Madeira Rodrigues desenvolveu uma proficua acgfio durante um longo
periodo como Conservadora do Museu, levando a cabo uma importante remodelacéo
dos espagos museolégicos, baseando-se num inovador programa, executado em
19682, £ igualmente notavel todo o conjunto de acgdes ao nivel da conservagdo e
beneficiacio do patriménio imével da Misericérdia nomeadamente, no que se refere
as obras de consolidagiio e recuperagdio da arquitectura da Igreja e Casa Professa de S.
Roquem.

Deste modo, durante o mandato do Provedor Eng. Alfredo Bruto da Costa (1974-
1980), assinala-se uma Deliberagiio de Mesa de 1978, que refere ter “sido entregue ao
Governo projecto de Decreto-Lei em que se prevé, designadamente, a defini¢cdio do
Museu de S. Roque como servigo distinto”, mencionando ainda que “a Conservadora
do Patriménio Artistico devera habilitar a Administragfio com uma listagem de obras
necessérias, para que a Comissdo Administrativa de Obras possa elaborar um plano
de obras plurianual”m. No seguimento desta proposta, a Conservadora em fung3es

ter4 elaborado um oficio chamando a atengfo para a necessidade de obras na Igreja e

Museu de S. Roque115 .

19 rivro de Actas da SCML n° 46, S. M. de 17.01.1964. Livro de Actas da SCML n° 47, S. M. de
12.11.1964, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de
S0 Rogue — Conservagio e restauro entre 1905 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-
2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.

11 of Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catdlogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1903-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.

112 Ydem, ibidem.

113 {dem, ibidem.

4 Jivro de Actas da SCML 1° 64, S. M. de 09.08.1978, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagéo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catélogo 100 anos Museu de Sédo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64. '

5 Oficio n® 14/73, Museu de S. Roque, de 06.01.1973. Arquivo do Museu de S. Roque. Cf. Maria
Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagéo e restauro entre
1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.
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Sucede como Provedor o Dr. Pedro Anténio Bracourt Pestana de Vasconcelos (1980-
1983), dando continuidade ao trabalho ji encetado pela Conservadora Maria Jodo
Madeira Rodrigues, no que respeita & necessidade de obras na Igreja, sendo estas de

8116 conforme adiante indicaremos.

grande importancia, decorridas entre 1980 ¢ 198
Por iniciativa da Professora Doutora Maria Jodo Madeira Rodrigues, entfio
Conservadora e Assessora para o Patriménio Arquitectonico e Artistico do Museu e
Igreja, foi realizado o restauro da série de pinturas do século XVI “Vida de S.
Roque”, sendo recuperada uma das tébuas deste conjunto “Miraculizagiio do Cardeal
Inglés e Apresentacdo ao Papa” no Instituto José de Figueiredo''”. No ambito das
diversas accOes de conservagdo e restauro, efectuou-se igualmente a recuperagéio dos
frescos seiscentistas da Sacristia da Igreja, tarefa a cargo da empresa Henrique de
Sousa'®,

A partir dos anos 80, o Museu comegou a organizar os seus planos de obras de
recuperaciio e restauro, sob a forma de Programas de biénio, planeando e
sistematizando trabalhos e ac¢®es a executar no Museu e Igreja™.

Assim, em 1980 iniciam-se importantes trabalhos de beneficiagio geral da Igreja, sob
a direcgdo da Conservadora Maria Jodo Madeira Rodrigues, sehdo estes trabalhos
baseados na estruturagfio bianual aprovada em Deliberagdes de Mesa, tendo-se

prolongado até 1986, constando numa publicagfo a descrigéo destes trabalhos'®.

116 ¢f, Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagfio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Séo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.

W7 Livro de Actas da SCML n° 70, S. M. 21.07.1981, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfo Roque — Conservagdo e restauro enfre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64. )

8 Livro de dctas n°72, S. M. de 20.07.1982, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a
Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagéo e restauro entre 1905 e 2005 in Catélogo 100
anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
2003, p. 64.

1% Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S#io Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 ¢ 2005 in Catdlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.

120 A descrigiio destes trabalhos encontra-se em: Arquiteciura — Igreja ¢ Casa Professa de S. Rogue,
Caderno de Conservagio I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, 1988. Ver também:
Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sdo Roque — Conservagio e restauro
entre 1905 ¢ 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 64.
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Em 1984, o Arquitecto José Augusto Bérbosa Colen realizou um importante e
detalhado Estudo relativo 3 conservaciio do madeiramento da cobertura da Igreja de
S. Roque — Lisboa, sendo executada posteriormente, em 1985, uma relevante e
‘consideravel empreitada para o tratamento da cobertura da Igreja'?’,

Na Capela de S. Jo#io Baptista foram executados trabalhos de recuperacdio internos,
através do marceneiro em fungdes no Museu'??. Deste modo, foi realizada a limpeza e
o tratamento dos marmores, consolidacdo das partes metdlicas, consolidagfo e
pequeno restauro do painel de embutidos em raiz de nogueira e marfim, junto ao altar
da Capela. Foram igualmente efectuados trabalhos de consolidagfio e recuperaggio da
talha dourada e limpeza nas Capelas de Santo Ant6nio e da Sagrada Famili 123,
Durante o mandato do Provedor Dr. Jodo Joaquim Gomes (1983-1986) foi dada
especial atengfio aos problemas relacionados com as estruturas e apoios da Igreja de
S. Roque, por serem perceptiveis fissuras ¢ desvios estruturais, tendo sido realizado,
por encomenda, o levantamento fotogramétrico integral da Igreja, efectuado pela
firma “Estereofoto”®*. Este levantamento, finalizado em 1984, constituiu uma
importantissima base de trabalho para as futuras obras de consolidagfo das fundagBes
¢ estruturas deste edificio'’.

O mandato do Provedor Dr. José Damasceno de Campos (1986-1987) salientou-se “a
aprov‘agﬁo superior das regras referentes s atribuigdes da oficina de marcenaria do
Museu™?®, reconhecendo desta forma, uma meritoria pratica exercida pelo

marceneiro do Museu. Foram efectuados na época, trabalhos de recuperagéo, limpeza

12! Livro de Actas da SCML n° 77, S. M. de 09.04.1985, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfio Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66.

122 Livro de Actas da SCML n° 73, S. M. de 11.01.1983, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfio Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 ¢ 2005” in "
Catalogo 100 anos Museu de Séo Roque, 1905-2005, Musen de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66.

123 Cf, Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Siio Roque — Conservaggo e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Musen de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66.

24 Ydem, ihidem.

123 1dem, ibidem.

126 Tivro de Actas da SCML n° 81, S. M. de 23.06.87, A. HL/Bibl. da SCML. C{. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S8o Roque — Conservagfo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catslogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66.
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de restauro em pecgas de madeira, nomeadamente, nos arcazes em madeiras exéticas
da Sacristia e ainda nas balaustradas em pau-santo das capelas e bancos da Igreja e
em mobilidrio de estilo™*’. .

O Padre Dr. Victor José Melicias Lopes assume o cargo de Provedor em 1988,
estendendo o seu mandato até 1992. E digna de nota, a aprovacio de um plano de
obras nos espacos da Igreja ¢ Museu, para o ano de 1989, “estudando a eventual
inclusdo nos programas comunitérios de Recuperagio do Patrim6nio Arquitectonico,
pelo Instituto Portugués do Patriménio Cultural”?®. Estas obras de beneficiaggio
seriam realizadas pela firma “Comprojecto — Projectos e ConstrugSes, Lda.”, em
1991, tendo continuidade no ano seguinte.

Ao nivel das recuperagdes desenvolvidas no templo de S. Roque salienta-se a
remodelagiio da iluminacio da Igreja, projecto acompanhado pela Conservadora
Maria Jodo Madeira Rodrigues até ao final de 1990, altura em que cessa fungdes do
seu longo e meritério cargo™’.

Durante este petiodo, ainda que provisoriamente sem um Conservador no Museu, foi
dado seguimento as ac¢des de conservagio e restauro do patriménio da Santa Casa da
Misericérdia’®’. Deste modo, executaram-se obras de conmservagio e pintura de
marmoreados no guarda-vento e portas de acesso exterior e interior da Igreja e ainda a
conservagio e limpeza da capela da Nossa Senhora da Piedade, trabalho efectuado

pela firma “Arterestauro™2,

127 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfo Roque ~ Conservagdio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66.

128 Livro de Actas da SCML n® 87, S. M. de 23.04.1991, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S8o Rogue — Conservagfo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 66 € 67.

125 Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sdo Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 ¢ 2005” in Catalogo 100 anos Museu de SGo Rogque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 67.

130 ydem, ibidem.

B1 Ydem, ibidem.

132 Jivro da Actas da SCML n° 87, S. M. de 15.10.1991, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservacgo e restauro entre 1905 ¢ 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 67.
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Foi igualmente realizado o tratamento da pintura “Jesus enire os Doutores™,
pertencente ao retdbulo central da Capela da Sagrada Familia'®® e a recuperacfio da
pintura sobre madeira “Nossa Senhora da Misericérdia”, pertenca do Museu de S.

Roque13 4,

Conservaciio ¢ valorizacio do patriménio de S. Roque nos anos 90

Em 1992, a Dra. Fernanda Mota Pinto ingressa como Provedora da Santa Casa da
Miseric6rdia, dando seguimento ao projecto de obras na Igreja e Museu j& iniciado
pela firma “Comprojecto — Projectos e Construgdes, Lda.”1%,

Em Dezembro de 1992, assume o cargo de Conservador do Museu de S. Roque Nuno
Vassallo e Silva, que inicia uma relevante remodelagiio e modernizagdo dos espagos
expositivos, desenvolvendo ao mesmo tempo acgdes no campo da conservagio e
restauro, valorizando, desta forma, o considerivel acervo artistico da Misericérdia de
Lisboa'*®.

A exposi¢iio “Conservagio ¢ Restauro do Patriménio Cultural da Misericérdia de
Lisboa — 1992-1995”7, realizada em 1995 na Galeria de Exposi¢des Temporarias do

Museu de S. Roque, testemunha as accSes desenvolvidas no 4mbito da conservagdo e

133 1ivro de Actas da SCML n° 87, S. M. de 30.07.1991, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S&o Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 e 2005” in
Catélogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 67.

34 Livro de Actas da SCML n° 87, S. M. de 28.02.1991, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagio e restauro entre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sd@o Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 67.

5 dcta de Sessdo da Mesa da SCML n° 729, 21.05.92, A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito,
“Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservagio e restauro enfre 1905 e 2005” in
Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 67 ¢ 68.

136 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S0 Roque — Conservagdo e
restauro entre 1905 e 2005” in Catdlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 68.

57 Esta Exposi¢o foi acompanhada de Catdlogo Conservagdo e Restauro do Patrimonio Cultural da
Misericérdia de Lisboa — 1992-1995, Museu de 8. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1995. Ver ainda: Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S8o Roque -
Conservagdo e restauro entre 1905 ¢ 2005” in Catédlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museun
de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 68.
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restauro, orientadas pelo entfio Conservador ao longo de 4 anos. O texto introdutorio
da exposicio menciona as beneficiagdes realizadas: “A exposicio que agora
apresentamos testemunha, em pouco menos de quatro dezenas de obras
seleccionadas, as 168 intervengdes de conservagdio e restauro do patriménio cultural
da Misericérdia de Lisboa entre 1992-1995. Neste ntimero nfio se contabilizam os
pequenos trabalhos de conservagdo e prevengdo que no dia-a-dia sfo realizados,
evitando fituras intervencdes mais profiundas e onerosas. Pinturas, esculturas, obras
em prata, documentos, téxteis ¢ azulejaria sofreram significativas beneficiagSes neste
periodo com vista & sua preservagdo e usufruto no futuro™ 3%,

No dominio destas ac¢des de recuperagfio, destaca-se a parceria entre a Misericérdia
de Lisboa e a Escola Profissional de Recuperagio do Patriménio de Sintra, que
executou importantes trabathos de restauro do patriménio azulejar da Santa Casa'™.
Deste modo, destacamos os trabalhos de restauro mais relevantes: recuperacdo das
esculturas seiscentistas de “S. Francisco Xavier” e de “Santo Inicio de Loyola”, “S.
Joaquim “ ¢ “Sant” Ana”, da mesma época, o busto —relic4rio de “S. Francisco de
Borja” e o busto —relicario de “S. Estanislau”, igualmente do século XVII; esculturas
com a representagio da “Virgem com o Menino” e cinco imagens de “Cristo” em
marfim datadas dos séculos XVII e XVIII; “Estante de Missal” do século XVII; duas
“Bandeiras da Misericordia”, pinturas a 6leo sobre tela executadas nos séculos XVII e
XVIIL, “S. Pedro de AlcAntara” e sete pinturas representando “Ex-Votos” datadas do
século XVIII; pinturas seiscentistas de “S. Francisco Xavier” e “S. Conrado™,
Foram igualmente efectuadas intervengdes de recuperagdo em mobilidrio artistico,
nomeadamente, nos arcazes da Sacristia, datados do inicio do século XVII ¢ na
balaustrada da Capela da Sagrada Familia, trabalhos realizados pela oficina de
marcenaria do Museu™*.

Foram também intervencionadas pecas de ourivesaria: Coroa da imagem de “Nossa

Senhora da Doutrina” do século XVII, Galhetas e Salva da Colecgéio da Capela de S.

138 Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Musen ¢ Igreja de Sfo Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 68.

139 Tdem, ibidem, p. 69.

140 Ydem, ibidem.

1! 1dem, ibidem.

43




W

S TER I IE NN e
£ Iy! "

I
\

an eam e e \

Jodo Baptista, datadas do século XVII*2, Foram ainda restaurados importantes
documentos: “Bula Julius Antonius, enviada a D. Jorge de Almeida, Bispo de
Lisboa”, do século XVI, “Compromisso impresso da Misericordia de Lisboa”, datado
do século XVII, “Auténtica das Reliquias de Santa Ursula” com selo pendente, do
século XVI, “Carta de Rudolpho Segundo autenticando as Sagradas Reliquias de D.
Jodo de Borja” da mesma época e “Breviarium Bracarense” datado do século
XVII. Foram igualmente recuperados alguns téxteis, nomeadamente, um conjunto
de “Frontais de Altar” e um “Paramento” completo datado do séculb XVII'*,

Pela relevancia e extensdio destes restauros, salientamos algumas pecas de particular
interesse, considerando a sua importincia histérica e estética: entre as 66 pecas
reéuperadas, foi incorporada a Colecgfio de Arte Oriental na sua quase globalidade,
como objectivo de ser apresentada em exposicdo temporaria'®®. Salienta-se
igualmente o restauro de uma “Banqueta” em prata, do século XVII-XIX, da
Misericordia de Lisboa, a “Bacia de lava-pés” em prata, do século XVII, a “Concha
Baptismal” em prata, do século XVIII, o “Bastdo do Provedor” em prata, séculos
XVI-XVIII, a escultura quinhentista em prata “Nossa Senhora com o Menino”, a
escultura em pedra de “S. Jodio Evangelista”, do século XVI, o “Paramento Oriental”
completo, seiscentista, as pinturas maneiristas “A Virgem em Gléria rodeada de
Santas”, “Cristo em Gléria rodeado de Santos”, “Ceriménia do Lava-pés” e “Cristo
no Horto”'*, sendo todos estes restauros efectuados em 1993.

No mesmo ano, efectuou-se a desinfestacio integral da Igreja, dreas anexas e capelas,
travando deste modo, a deterioracdo causada por parasitas e fungos, que se alastrava

147

por todas estas 4reas, estendendo-se & madeira de suporte do tecto™”'. Realizaram-se

142 ©f. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de S3o Rogue — Conservagdo e
restauro entre 1905 e 2005 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Musen de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 69.

143 Tdem, ibidem.

144 ydem, ibidem.

5 Ydem, ibidem, p. 69 e 70.

146 1dem, ibidem, p. 70.

47 {dem, ibidem.
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ainda, acgdes de conservagio e limpeza do pavimento em marmore da Sacristia da
Igreja de S. Roque'®®.
Ao longo de 1994, foi realizado o projecto e posteriormente instalada a iluminagdo da
Sacristia de S. Roque, sob a orientag8o técnica do especialista Eng. Victor Vajao'®.
Foram ainda recuperadas 18 pegas pertencentes ao acervo do Museu, de que se
distinguem o conjunto de 11 “Frontais de Altar” bordados a ouro e seda, do século
XVII e 0 “Presépio-Orat6rio em prata e bronze da mesma época™.
Durante o ano de 1995, salientamos os restauros efectuados em 53 obras de arte da
Igreja € Museu, de que distinguimos as seguintes: as pinturas do século XVII “S.
Francisco Xavier baptizando infiéis” e “Santos Martires da Calabria™; as esculturas
. em terracota, representando “S. Joaquim” e “Sant’Ana” ambas de cerca de 1700 ¢ a
escultura representando “Santo Agostinho” em madeira dourada e policromada,
datada do século XVII™!. Foi ainda intervencionada a tapecaria flamenga seiscentista
“A Oferenda ao Deus Desconhecido (Hist6ria de César Augusto)” 2.
Ainda no mesmo ano e durante o mandato da Provedora Dra. Maria Fernanda Mota
Pinto, € aprovado em Sessio de Mesa o importante e notdvel “Projecto de
Recuperagéo e Restauro da Igreja de S. Roque™, adjudicado ao Arquitecto Pedro Dias
Rodrigues™™.
Posteriormente, ja em 1996, durante o mandato da Provedora Dra. Maria do Carmo
Romfo, € dado inicio ao referido projecto de recuperacfo e restauro dos espagos

154 A realizag8io deste projecto, de grande complexidade

arquitecténicos de S. Roque
técnica, contou com a participagdo de diversas instituicSes e servigos, tanto a nivel
interno como externo, designadamente, o Adjunto da Mesa, a Secretaria-Geral, o

Conservador do Museu, o Gabinete de Fundos Estruturais da SCML, o Departamento

148 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 ¢ 2005 in Catdlogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 70.

199 Tdem, ibidem.

130 Ydem, ibidem.

51 ydem, ibidem.

152 1dem, ibidem.

13 1dem, ibidem, p. 72.

14 Idem, ibidem.
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de Obras da SCML, o Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico (IPPAR), a
Universidade de Coimbra e 0 Museu Nacional do Azulejo’.

Esta notavel empreitada de recuperagdio, consolidagiio e restauro da Igreja de S.
Roque decorreu entre Junho de 1997 e finais de 1998, sendo este trabalho executado
pela empresa “H.C.I. — Construgdes, S.A.” e orientado pelo Conservador do Museu
Dr. Nuno Vassallo e Silva, sendo igualmente a empreitada acompanhada e fiscalizada
pelo Departamento de Obras da SCML™S,

Depois de um aprofundado estudo, no que diz respeito ao estado de conservacdo e
estabilidade das estruturas da Igreja, considerou-se que seria absolutamente prioritaria

157 As acgBes de recuperacio,

uma intervengdo de vulto neste conjunto arquitectdnico
consolidag#io e restauro tiveram como objectivo reforgar a estrutura arquitecténica do
edificio, que demonstrava problemas de estabilidade, com desnivelamentos
detectados em alvenarias ao nivel do pavimento, paredes e tectos da Igreja ¢ areas
anexas, fissuras, infiltracdes e diversas deterioragﬁeslsg.

Este grandioso projecto compreendeu os seguintes trabalhos: “Reforgo e
assentamento das fundacSes da Igreja com microestacas. Refechamento de fendas em
alvenarias e cantarias. Refor¢o de travamentos de paredes. Reparacdo e limpeza de
cantarias interiores e exteriores. Reconstrucfo da cobertura e caixilharia da galeria.
Proteccdo envolvente do edificio contra a entrada de pombos. Reforcos e travamentos
de asnas na cobertura da Igreja e nas coberturas da zona das capelas laterais.
Tratamento dos torredes e da torre sineira. Tratamento de imunizagfio contra agentes
exteriores e contra incéndio das estruturas em madeira. Tratamento das galerias da

tribuna e de todas as fachadas da Igreja. Recuperagfio, levantamento e assentamento

155 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sfo Roque — Conservagdio ¢
restauro entre 1905 e 2005 in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 72.

156 dcta da Sessdo de Mesa da SCML n° 939, 22.05.1997. Acta da Sessdo de Mesa da SCML n° 1349,
18.08.1998. A. H./Bibl. da SCML. Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de
Sdo Roque — Conservagdo e restauro entre 1905 e 2005” in Catéilogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-
2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 72

157 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S#io Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 72

18 Ydem, ibidem.
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de coberturas. Conservagiio, restauro e recolocagdo de azulejos dos painéis do
subcoro da Igreja”15 . '

No decurso da obra de reforco das fundagdes da Igreja, foram descobertas no subsolo,
criptas e ossadas, tendo-se desenvolvido neste sentido um aturado estudo e pesquisa
arqueolégica pelos técnicos do Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico
(IPPAR) e da Universidade de Coimbra, considerando-se de grande importéncia o
achado das primitivas fundagdes da Ermida manuelina de S. Roque, datadas do inicio
do século XVL1%,

Durante o ano de 1996 foram recuperadas diversas pegas pertencentes ao patriménio
artistico da Misericérdia de Lisboa, designadamente as pinturas “Transladacdo de
Santo Inicio de Loyola”, “Alegoria de Maria de Médicis”, a tdbua quinhentista da
série de S. Roque “Estadia em Piacenza e retiro na floresta” e ainda “Santo Inacio de
Loyola™'®!, Foram igualmente intervencionadas as esculturas “Sant’Ana” e “S.
Joaquim” em madeira policromada e a imagem em gesso representando a “Rainha D.
Leonor™'%,

No seguimento das acgBes de beneficiagdio e restauro ja realizadas, foram fomentadas
entre 1997 e 1998, pelo Conservador Nuno Vassallo e Silva, relevantes intervengGes
de recuperaglio ¢ restauro em pegas pertencentes 4 Igreja e Museu de S. Roquem.
Deste modo, em 1997 foram intervencionados 50 relicarios, em materiais preciosos,

datados entre os séculos XVI e XVIII, com o objectivo de serem apresentados na

Exposi¢io Esplendor e Devogdio: os Relicarios de S. Roque, realizada no ano

seguinte'®*,

Ao longo de 1998 foram efectuados diversos restauros em pinturas da Igreja e Museu,
nomeadamente, “S. Francisco Xavier despedindo-se do rei D. Jo#io III antes da
partida para a India”, “S. Francisco Xavier em audiéncia com o Papa antes da partida

para a India”, obras incorporadas na Capela de S. Francisco Xavier e a pintura

159 of Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S3o Roque — Conservaglo e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 72

160 Yydem, ibidem, p. 73.

161 Ydem, ibidem.

162 Ydem, ibidem.

163 {dem, ibidem.

164 Ydem, ibidem.
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representando uma “Cruciﬁcag:e”xo”m5 . Foi igualmente recuperada a “Maquete da
‘Capela de S. JoZio Baptista” e a peca “Pia de dgua benta” executada em madeira e
materiais preciosos'®. _

Durante o ano de 1999 foram levados a cabo algumas intervengdes pontuais,
nomeadamente, o “Véu de Esquife que cobriu o corpo de S. Francisco Xavier”, as
pinturas representando o “Calvario” e o “Martirio de S. Sebastido”, um conjunto de
fragmentos cerimicos a fim de serem apresentados na Exposigio “A Ermida
Manuelina de S. Roque” e a recuperagdo da escultura da “Rainha D. Leonor” em

gesso, da autoria de Alvaro de Brée'®.

Intervencdes recentes: 2000 - 2005

O restauro da pintura quinhentista do tecto da Igreja de S. Rogue ocorreu sob a
coordenacdio técnica da Conservadora do Museu Dra. Teresa Freitas Morna, que
assumiu o cargo no ano 2000. Esta significativa intervengfio decorreu entre Dezembro
de 2000 e Junho de 2001, sendo responsavel pela obra a empresa “Junqueira 220,
tendo a coordenagio técnica da Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais/Direcgio Regional de Lisboa e o apoio da Fundagfio Calouste
Gulbenkian'®. Este relevante restauro foi tema de uma Exposicdo realizada em Julho.
de 2002, acompanhado de uma edigio de Catlogo, abordando estudos de natureza
histdrica, técnica e cientifica'®. |

A pintura do tecto de S. Roque sofreu j4 in‘imeras interven¢Ses na sua extensdo que,

em muitos casos substituiram a sua pintura original, pensa-se, no entanto, que o seu

165 f Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de S@io Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catélogo 100 anos Museu de Sdo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 73.

186 Ydem, ibidem, p. 73 € 74.

187 1dem, ibidem, p. 74.

1% Ydem, ibidem.

169 Fsta Exposigio realizada em 2002 foi acompanhada de Catalogo intitulado O Tecto da Igreja de Séo
Rogque — Historia, Conservagdo e Restauro, Colecgdo Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa
Casa da Misericérdia de Lisboa, Vol. VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa,
Lisboa, 2002. Ver ainda: Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu ¢ Igreja de Sio Roque —
Conservagdo e restauro entre 1905 ¢ 2005” in Catalogo 100 anos Museu de SGo Rogue, 1905-2005, Museu
de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 74.
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desenho se manteve'’.0 maior desses restauros ocorreu na década de 1860,
decidindo-se, na sessio de Mesa da Santa Casa da Misericordia de Lisboa a 15 de
Mar¢co do mesmo ano, a execugdio de trabalhos de restauro no telhado e no
madeiramento do tecto que se apresentava em estado de avangada deterioragfo m

Entre Maio de 1862 e Fevereiro de 1863, dirigido por José Maria de Salles, com a
colaboracio de José Faustino Botelho e Anténio Janudrio Correia, foi executado o
restauro, cuja inscricio comemorativa estd colocada junto ao arco da Capela-Mor.
Salles foi pintor das obras da Ajuda, era professor de ornato e autor de obras
religiosas com prestigio na época'™. O seu trabalho foi de grande importéncia, pois

abrange o refazer completo da parte junto & fachada que havia sofrido com o

terremoto de 1755 e que danificou a cimalha da Igreja’”

. A representagfo do painel
“Cristo em casa de Marta”, ainda que envolva o mesmo tema, foi totalmente
remodelado; algumas tdbuas foram substituidas sofrendo modificagdes nas zonas
decorativas'™*. Este restauro, que hoje se pde em duvida, foi na época do agrado da
Comiss#o de pintores, que deu um parecer sobre o trabalho:

“Os Professores da Academia Real de Bellas Artes de Lisboa abaixo assignados
tendo sido convidados pelo Ex. mo Intendente das Obras Publicas, para examinarem,
com authorizacdo do Ex. mo Marquez Vice inspector da mesma Academia, o tecto da
Igreja de Sdo Roque, pertencente & Santa Caza da Mizericordia da referida Cidade,
novamente restaurado sob a direcgdo e trabalho do artista José Maria de Salles, e de
seus ajudantes; - declaram, para constar onde preciso for, que approvam a dita
restauracdo, ndo s6 porque o mesmo artista seguio com exac¢do o antigo plano da
obra, mas porque melhorou e aperfeicoou a execugdo della, tornando-a mais valiosa

na correcgdo do desenho, e harmonia do colorido™ ™.

170 Cf. Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de S3o Roque” in Catilogo O Tecto da Igreja de Sdo Roque —
Histéria ,Conservagdo e Restauro, Colecgiio Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Vol. VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2002,
p. 27.
7! 1dem, ibidem.
172 Ydem, ibidem, p. 29.
173 1dem, ibidem.

. 1™ Tdem, ibidem.

" 175 Biblioteca Nacional, Reservados, Codice 449. Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de Sdo Roque” in
Catélogo O Tecto. da Igreja de Sdo Roque — Histdria , Conservago e Restauro, Museu de S. Roque/Santa
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No século XX efectuou-se outra intervengfo, conforme o registo assinalado por
outros artifices na cornija da Igreja: “Este teto foi restaorado de Agosto 1957 a Margo
de 1958 / Vital José Martinho, Izedorio de Castro Fernandes e Artore Silva”, que se
supde nfo tenha sido benéfico para a pintura deste tecto e que na sequéncia desta obra
gerou grande polémica entre a Santa Casa da Misericordia de Lisboa e a Direccéio
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais responsavel pela obra'”.

Segundo os estudos feitos sobre o restauro do tecto da Igreja de S. Roque, publicados
no Catdlogo “O Tecto da Igreja de Sdo Roque — Historia, Conservagdo e Restauro”,
os resultados das intervencdes de 1957/58 ndo foram satisfatérios'”’. De facto, o
aspecto do tecto antes do restauro efectuado em 2001, mostrava-se obscurecido,
muito diferente da pintura original' %,

Em 1998, apés o diagnostico do estado do tecto feito pela DGEMN, foi langado
concurso para a realizagdo das obras de conservacgio ¢ restauro, sendo aceite a
proposta apresentada pela firma Junqueira 220'7,

Os trabalhos de restauro iniciaram-se em finais de 2000 e ficaram concluidos em
Junho de 2001. Nesta obra a DGEMN teve a preocupacio de manter intactos os
testemunhos das vérias épocas em que o monumento foi intervencionado™®’.
Igualmente, no ano de 2000, foi recuperada a escultura manuelina de “S. Roque” em
pedra policromada, do inicio do século XVI®!. Ainda no mesmo ano, foram
restaurados 25 espécimes de escultura, pertencentes ao acervo do Museu, a fim de
serem apresentados na Exposicio Escuitura Votiva na Accéio da Contra-Reforma, das
quais se destacatﬁ: “Menino Jesus de Malines”, em madeira policromada, datado do

século XVI, imagem do “Menino Jesus Salvador do Mundo” em madeira

Casa da Misericordia de Lisboa, Colecgdio Patriménio Arfistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Vol. VII, Lisboa, 2002. p. 29.

176 Cf. Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de Sio Roque” in Catilogo O Tecto da Igreja de Sdo Roque —
Histéria , Conservagfio e Restauro, Museu de S. Roque/Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Colecgiio
Patriménio Artistico, Historico e Cultural da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Vol. VII, Lisboa, 2002,
p. 29 e 30.

177 Ydem, ibidem, p. 32.

178 1dem, ibidem.

17 {dem, ibidem, p. 10.

180 ydem, ibidem.

181 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagiio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catédlogo 100 anos Museu de Sdo Rogque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 74.
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policromada e prata, pertencente ao século XVIII, duas imagens representando “S.
Libério” e “S. Brds” em madeira policromada, dos séculos XVII-XVIIL e “Nossa
Senhora da Piedade” em madeira policromada, datada do século XVIIT#2, No mesmo
ano, foi igualmente executado o restauro das madeiras e pintura decorativa do guarda-
vento e portas da entrada da Igreja183.
No ano de 2002, foi instalado um sistema de iluminacfio no tecto da Igreja, com
projectores dotados de filiro com protecgfio ultra-violeta, assegurando deste modo,
uma apropriada conservagdo das pinturas, trabatho executado com o patrocinio da
Philips e o apoio da DGEMN*¥. Em 2003, foram colocados estores tipo Screen em
todas as janelas das galerias da Igreja, com o objectivo de agilizar a preservagio do
referido tecto'®.
Durante o ano de 2002, assume o cargo de Provedora a Dra. Maria José Nogueira
Pinto, em cujo mandato se destacam diversas intervengdes no dmbito da conservagio
¢ restauro, trabalhos esses, coordenados pela Conservadora Teresa Morna:
consolidacdio e restauro da Capela de S. Francisco Xavier, deteriorada por antigas
infiltracdes, restauro dos sinos da torre da Igreja em bronze, dos séculos XVII e
XVIN®, Ainda, intervengdes de conservaciio, resguardo e organizacdo em 140(_)
_espécimes da “Colecciio Rodrigues Alves” (1910-1967), constituida por trabalhos
gréficos, ilustragdes, desenhos e pinturas da autoria de Jodo Rodrigues Alves ¢ outros
autores'®oferecida 4 Santa Casa da Misericordia de Lisboa em 20018, Foi dada
continuidade a estas intervengdes, no ano seguinte, com o apoio da Rede Portuguesa

de Museus™.

182 Cf. Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagdo e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de Sdo Rogue, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 74.

183 Ydem, ibidem, p. 76.

%4 {dem, ibidem.

185 Ydem, ibidem.

186 Ydem, ibidem.

187 Ydem, ibidem.

188 Cf. Teresa Freitas Morna “Cinco Séculos de Herangas, Legados e Doagdes” in Catalogo Colecgdo
Rodrigues Alves — Uma Heranga da Misericordia de Lisboa, Colecgio Patriménio Artistico, Histérico ¢
Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol. VIII, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericdrdia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 67.

189 Cf Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de Sio Roque — Conservagdo e
restauro entre 1905 e 2005 in Catilogo 100 anos Museu de Séo Roque, 1905-2005, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 76.
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Deste modo, em 2003 foram realizadas novas acgdes de conservagfo e resguardo da
“Colecgio Rodrigues Alves”, sendo recuperados 24 trabalhos em suporte de papel e

190

cartfio, com a finalidade de serem apresentados numa exposi¢io do Museu ™. Foram

resguardados com passe-partouts cerca de 300 trabalhos pertencentes a esta Colecgdo,
organizados e conservados num mével especialmente adquirido para o efeito’.

No decorrer de 2004, salientamos o restauro do par de “Estituas-lampadario” em
estanho, do inicio do século XX, pertencente a antiga sala de extracgdes da Lotaria*%.
Estas pecas encontravam-se muito deterioradas, sendo a sua recuperagfo feita no
ambito da Exposicio Os Jogos Sociais da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — Ao

19 No que respeita 4 ourivesaria, efectuou-se a limpeza de

Servigo das Boas Causas
uma ‘“Banqueta” em prata, procedente do Hospital Ortopédico de Sant’Ana,
incorporada no acervo do Museu'**.

Para finalizar, salientamos o restauro do tecto em estuque da sala principal do Museu,
um baixo-relevo policromado, representando as armas da Santa Casa, datado do
século XIX'®. Ainda, o restauro de pecas de mobilidrio artistico do Museu, efectuado
pelo marceneiro em fungdes'*. ‘
Actualmente encontra-se em fase de preparaciio uma consideravel campanha de
beneficiagBes e restauros do acervo artistico do Museu de S. Roque, no &mbito do
importante projecto de ampliagio e remodelagio do Museu, que incidira
particularmente na recuperagfio de espécimes até hoje nfo restaurados ou alvo de
restauros antigos, em que se distinguem as Colecgdes de Téxteis ¢ Metais da Capela
de S. Jodio Baptista'”’.

Com esta aprecidvel campanha de restauros, traduzida na sua quase totalidade de

obras de arte recuperadas, a Santa Casa da Misericordia de Lisboa expressa o seu

190 of Maria Filomena Brito, “Restituir a Integridade do Museu e Igreja de So Roque — Conservagio e
restauro entre 1905 e 2005” in Catalogo 100 anos Museu de SGo Roque, 1905-2003, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 76.

Y1 Ydem, ibidem.

192 Ydem, ibidem.

19 Ydem, ibidem.

194 1dem, ibidem.

195 Ydem, ibidem.

196 Tdem, ibidem.

Y7 1dem, ibidem.
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CAPITULO 4 — A evoluciio institucional da entidade museolégica até ao presente

Quando em Agosto de 1898 se inaugurou o Museu do Tesouro da Capela de S. Jofio
Baptista, para apresentagfio publica das alfaias e paramentos, a quantidade das pegas, a
superabundincia na exposicdo sobrepds-se a uma nogfio de qualidade, resultando, por
consequéncia, uma exposigio deficiente, encontrando-se muitos objectos em situagfo de
dificil observagdo e quase impossibilitados de serem estudados.

Em Janeiro de 1905, com a primeira ampliagio do Museu de S. Roque, instalado na
antiga Casa Professa da Companhia de Jesus, os problemas de conservagdo comegavam
j4 a fazer parte das preocupagdes de quem organizava as colecgdes. Segundo os critérios
museograficos da época, pretendeu-se uma ampla apresentagdo das pegas. Assim, o0s
paramentos foram colocados em vitrines, com expositores inspirados no mobilidrio
seiscentista, e em que a sobrecarga na apresentacdo era ja de certo modo contida, mas
ainda era vocacionada, sobretudo para a fruicio estética dos objectos.

Apbs 1927, verifica-se uma considerdvel melhoria na exposigdo, com a reorganizagdo
levada a efeito, em que o Museu foi dotado de novas salas. Os espagos foram organizados
com grandes vitrines, de dificil acesso, mas que resguardavam bem os objectos. Também
nesta época, os critérios museologicos influenciaram consideravelmente a exposigéo,
ainda que domine uma “caracteristica monumental” na concepgéo do espago e das
vitrines.

Desde 1964 que a Conservadora Maria Jofio Madeira Rodrigues deu inicio a um processo
de remodelacfio e valorizagdo das coleccdes, com a colaboragio do Arquitecto Fernando
Peres Guimarfes, patrocinado pela Fundagfio Calouste Gulbenkian, uma reforma
elaborada dentro das modernas correntes museolégicas e museograficas™®, pois segundo
o seu conceito: “sendo 0 Museu, por defini¢io, um edificio concebido ou adaptado para
abrigar colecgdes de objectos com fins de exame, estudo, valorizagio e educacio,
portanto todd o estabelecimento permanente criado com fim de estudar, valorizar,

conservar por diversos meios, ¢ essencialmente expor, para deleite e educa¢do de um

198 Cf Maria Joio Madeira Rodrigues, Museu de Sdo Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1968, p. 3.
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publico, colecgBes de objectos de interesse artistico, histérico, cientifico ou técnico, foi
planificado um programa que informasse um projecto de remodelagdo”.

Esta nova reestruturacio adoptou interessantes solugdes museograficas, totalmente
inovadoras para a época. No entender da sua Conservadora, S. Roque constitui “um todo
homogéneo”, as suas colecgdes constituem um patriménio artistico ligado a Igreja de S.
Roque, e cobrem um periodo de mais de trés séculos de histdria, quer ligada ao Fundo
Jesuitico, quer ligada & Capela de S. Jofio Baptista fundada por D. Jodo V, quer mais
recentemente relacionada com a Misericordia de Lisboa, sfo de incontestavel valor
histérico, artistico e social'®.

Procurou-se reclassificar o Museu, ndo como um museu especifico de Arte Sacra, mas
num sentido mais abrangente e ao mesmo tempo mais actualizado, segundo a
Conservadora Maria Jodo Madeira Rodrigues o considera®®: como “Museu de
Monumento que a Igreja de S. Roque representa”. As coleccSes foram divididas e
agrupadas seguindo um critério que engloba uma ordem cronolégica, uma ordem
histérica e uma valorizagio especifica das pegas. Apresentar essas colecgdes, reunidas de

um modo coerente, para que a visita a0 museu seja de facil compreens8o para o visitante.
O novo ordenamento dividiu as colecgdes em dois grandes grupos:

- Objectos provenientes do Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista, grupo
homogéneo constituido por pegas de paramentaria, pratas, bronzes, roupas

brancas eclesidsticas e livros sagrados.

- Objectos relacionados com a Igreja de S. Roque, considerando o Fundo Jesuitico
e o Fundo da Misericordia de Lisboa, grupo heterogéneo constituido por

paramentos, pratas, mobilidrio, pintura e manuscritos.

199 f, Maria Joso Madeira Rodrigues, Museu de Séo Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1968, p. 3.
200 ydem, ibidem, p. 4.
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Para a exposiciio foram preparadas duas grandes salas ligadas por uma galeria e duas
outras salas mais pequenas. Foram recuperadas as salas contiguas & Igreja, onde se
colocou uma amostra da coleccio ligada ao Fundo Jesuitico e & Misericordia de
Lisboa.

O primeiro andar do Museu foi destinado abrigar a colecgfio do século XVIIIL. Nesta
drea, a falta de espago condicionou a apresentagfio das pegas, procurando-se mostrar
as mais representativas, a partir das quais se viria a estruturar toda a articulagio do

Museu.

Na instalaco destas duas 4reas foram adoptados os seguintes critérios:

- As salas da zona ocidental da Igreja, pela sua arquitectura particular, limitaram a
exposicio. Todos os materiais utilizados foram escolhidos de forma a ndo
comprometer a harmonia do espago.

- Nas salas da zona oriental, a exposi¢do das pegas do Tesouro da Capela de S. Jodo
Baptista, condicionadas pela falta de espaco, foram dispostas segundo padrSes de
qualidade. Nesta area procurou-se tirar partido do edificio, de caracteristicas neo-
classicas, introduzindo na apresentagio dos objectos uma harmonia de tons

neutros.

O espago da galeria de exposi¢Oes temporarias, antigo Tesouro da Igreja, foi
recuperado na ocasifio para o Museu, onde foi apresentado um pequeno conjunto de
obras carisméticas da Misericordia de Lisboa, espago que mais tarde veio a ser
abandonado por terem surgido problemas relacionados com infiltragSes de adguas que
punham em perigo as obras de arte.

Em 1993, a exposigfo permanente do Museu foi alvo de uma nova remodelacfio, com
a orientagfio e projecto do Conservador Nuno Vassalo e Silva e do Arquitecto Jodo
Bento de Almeida. Uma nova disposicio museografica, ocupando as salas do

primeiro piso da antiga Casa Professa, apresenta quatro nicleos distintos:
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- “Misericordia de Lisboa”
- “Ermida e Lenda de S. Roque”
- “Culto e Imagem na Expans#io Jesuitica”

- “Capela de S. Jodo Baptista”

O primeiro niicleo apresenta reduzido ntimero de pinturas € pegas de ourivesaria, que
documentam a histéria da Misericérdia desde a fundagfo até aos finais do século
XVIIL. Destaca-se a tidbua de Garcia Fernandes, “Casamento de D. Manuel” (1541),
proveniente do antigo retdbulo da Capela-Mor da Conceiglo Velha, sede da
Misericérdia de 1534 a 1755. Ainda, duas rarissimas bandeiras da época de D. Jodo

'V, que testemunham o acompanhamento dos condenados & morte pelos irmfos da

Santa Casa.

O segundo nficleo do Museu inclui quatro quadros “Vida de S. Roque”, de autor
desconhecido, pintados cerca de 1520, sobreviventes da antiga ermida manuelina.
Duas esculturas em madeira policromada, representando S. Inicio de Loyola ¢ S.
Francisco Xavier, cerca de 1600 fazem igualmente parte deste grupo.

O terceiro nicleo, “Culto ¢ Imagem na Expansfo Jesuitica”, exibe um conjunto de
pinturas e pegas de ourivesaria, apresentadas em painéis e vitrines amoviveis,
provenientes da Igreja de S. Roque e que hi muito se encontravam nas reservas do
Museu.

No inicio da sala, em cujo tecto estfio representadas as armas da Misericordia de
Lisboa, pintadas no reinado de D. Maria I, distinguem-se os retratos de D. Jodo Il e
D. Catarina, do pintor Cristévdo Lopes, que se encontravam até ao século passado na
entrada da Igreja. Incorporam também este nticleo, duas grandes pinturas expostas ao
findo da galeria “Cristo entra os Santos Martires” ¢ “A Virgem entre as Santas
Virgens”, de Fernfio Gomes ¢ Diogo Teixeira, ladeiam uma imagem em prata dourada
de “Nossa Senhora com o Menino”, lavrada na Baviera no século XVIL.

No que respeita & ourivesaria é de salientar a preciosa “Arca-relicario de S. Jodo de
Brito”, em prata branca de dourada, executada em Augsburgo, entre 1694 ¢ 1698.

No niicleo pertencente & “Capela de S. Jofio Baptista” enconfram-se expostas as

principais alfaias e paramentos desta colecgfio, de manufactura italiana. Destacam-se
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ainda, o par de tocheiros em prata dourada e bronze, executados na oficina do mestre
Giuseppe Gagliardi ¢ o frontal de altar, da autoria de Anténio Arrighi, ourives
fomano de D. Jodo V. Inclui igualmente este nicleo, a maqueta da Capela, de 1742-
44, um importante testemunho para o estudo da arquitectﬁra do século XVIII em
Portugal. ‘

O espaco contiguo & Sacristia, chamado Museu II, que na época da Conservadora
Maria Jodo Madeira Rodrigues abrigava parte das colecgSes, foi reabilitado e
utilizado para apresentacfio de exposicdes temporérias.

A partir do ano 2000, com a direc¢do da Dr”. Teresa Morna, actual Conservadora do
Museu, verifica-se um novo ordenamento dos nicleos. Preenchendo a mesma area

que a programacdo anterior, as colecgdes dispdem-se em trés grupos:

- “Ermida de S. Roque”
- “Companhia de Jesus”
“Capela de S. Jodo Baptista”

A reestruturacio anterior, levada a cabo pelo Conservador Nuno Vassallo e Silva,
apresentava em exposicdo permanente quatro nicleos distintos, um dos quais incluia

importantes pegas ilustrativas da historia da Misericérdia

Em consequéncia da tltima remodelagfo, foi retirada a representagio do patriménio da
Misericordia de Lisboa. Sendo este nicleo extinto, devido as més condicbes de
conservagfio em que se encontravam as pegas expostas, apos serem detectadas inimeras
deterioracdes, designadamente em objectos de prata ¢ outros, provenientes dos materiais
de que eram feitas as vitrines.

Embora o espago museoldgico de S. Roque apresente bastantes limitagGes, nos trés
nicleos actualmente expostos “Ermida de S. Roque”, “Companhia de Jesus” e “Capela de
S. Jodio Baptista” encontram-se representados valiosos espécimes, testemunhos Unicos da
heranga jesuftica, abrangendo um leque artistico e tipolégico dos séculos XVI ao XVIIL
Igualmente, tem sido dada continuidade anual, desde 2000, ao programa de exposi¢Ges
temporarias na galeria junto 3 Igreja, denominada Museu II.

58




CRONOLOGIA

1898 — Em 21 de Agosto sfio exibidas pela primeira vez pegas pertencentes ao Tesouro da

Capela de S. Jodio Baptista, na Sacristia da Igreja de S. Roque.

1905 — Em 11 de Janeiro ¢ inaugurado o Museu da Capela de S. Jofio Baptista, instalado

numa sala da antiga Casa Professa da Companhia de Jesus, onde anteriormente se

' realizavam as extraccdes da Lotaria, ocupando o cargo de Conservador o Sr. Francisco

Ribeiro da Cunha.

1927 — Realizagiio do projecto de ampliagio, aumentando a 4rea de exposigéio do Museu

com duas novas salas.

1931 — Inauguraciio do renovado espago do Museu, com a modernizacdo do espago de
exposicio permanente. Contou com a presenga do Presidente da Republica, sendo

Conservador o Dr. Jorge Cid.
1964 — E nomeada Conservadora do Museu a Prof. Dr®. Maria Jodo Madeira Rodrigues.

1968 — Em 2 de Julho abertura ao publico do novo espago de exposigdo permanente do
Museu, a reetruturagiio e coordenagdo deste projecto esteve a cargo da Conservadora
Prof. Dr®. Maria Jodo Madeira Rodrigues ¢ do Arqg. Fernando Peres Guimarées.
Inauguracdo do Museu II, um novo espago destinado a exibir pecas ligadas ao Fundo

Jesuitico e a Misericordia de Lisboa.

1991 — E nomeada por um periodo de cerca de um ano (oito meses) a Conservadora a

Dr?. Matilde de Sousa Franco.

1992 — E nomeado Conservador o Dr. Nuno Vassalo e Silva.
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1993 — Nova remodelagio do espaco de exposicdio permanente do Museu, coordenada
pelo Conservador Dr. Nuno Vassalo e Silva com o projecto do Arg. Jodo Bento de

Almeida. Reabertura do espago chamado - Museu II, para exposi¢cdes temporarias.

2000 — E nomeada a actual Conservadora Dr® Teresa Freitas Morna.
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O Museu de S. Roque — Diagnéstico da sua evolucio museolégica e museogrifica
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CAPITULO 1 - Principais momentos histéricos da instituiciio e da apresentaciio

museografica

As celebragbes do 400° aniversdrio da Misericordia de Lisboa, em 1898, e as
comemoragdes da chegada de Vasco da Gama 2 India, no mesmo ano, foram, como
dissemos, assinaladas com a primeira apresentagfo publica de alfaias e paramentos

1
a20

pertencentes ao Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista”™ . (Foto n° 1 em anexo)

Para esse efeito foi adaptado o reduzido espago da Sacristia da Igreja de S. Roque,

com o objectivo de se exibir as principais pegas da colecggo’®: “Desejava o provedor

que, por ocasidio do quarto centenario da fundacdio da Santa Casa da Misericordia de

Lisboa, que se celebrou em 15 de agosto de 1898, se podesse fazer exposigio publica

do thesouro da Capella de S. Jodo Baptista, erecta na Egreja de S. Roque d’esta Santa

Casa. Para esse fim foi destinada a sachristia da Egreja, devidamente apropriada, e

finalmente n’aquelle dia, 15 de agosto, foi aberta ao publico a exposicdo, sendo

visitada por milhares de pessoas, durante alguns dias”.

Para elaborar um rigoroso estudo e catalogagdio de todo o espdlio da Capela, foi
contactado Francisco Marques de Sousa Viterbo, que, assistido pelo Prof. Rodrigo

Vicente D’Almeida, Director da Biblioteca Real da Ajuda, reuniram toda a
documentagio respeitante as encomendas feitas por D. Jo3o V a Roma. Este trabalho
conjunto deu origem a edigfio do catdlogo “A Capella de S. Jodo Baptista — Erecta na
Egreja de S. Roque™®, tendo a publicagdo da noticia histérica e descritiva da Capela
a colaboracio de Francisco Ribeiro da Cunha, futuro Conservador do Museu: “O Ex°.
Sr. Francisco Ribeiro da Cunha, enthusiasmado por ver realisado o seu pensamento
dominante, lembrou a conveniencia de simultaneamente ser publicada uma noticia
historica e descriptiva da Capella de S. Jofo Baptista ¢ seu thesouro. Concordou a
administraciio com a idéa, e ainda d’esta vez teve a boa sorte de conseguir que o

erudito e notavel litterato o Ex°. Sr. Dr. Sousa Viterbo tomasse 3 sua conta a feitura

21 Of Nuno Vassallo e Silva, “Museu de S. Roque”, in 4 Sétima Colina, Roteiro Histdrico — Artistico,
Livros Horizonte, Lisboa, 1994, p. 66. Ver ainda: Teresa Freitas Morna, Catélogo “O Museu de 830 Roque
100 Anos de Histéria 1905-2005” in Catilogo 100 Anos Museu de Sdo Roque 1905-2005, Museu de S.
Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2005, p. 18.

202 of Francisco Sousa Viterbo, Rodrigo Vicente D'Almeida, 4 Capella de S. Jodo Baptista ~ Erecta na
Egreja de S. Roque (reedigio), Livros Horizonte, Lisboa, p. 12.

203 Ydem, ibidem.
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de obra tdo importante, coadjuvando-o até o ultimo dia da sua vida o official da Real
Bibliotheca da Ajuda, Rodrigb Vicente d’Almeida”. O registo fotografico esteve a
cargo do fotografo Bobone, que foi autorizado a fotografar as pegas mais importantes
do Tesouro’™, tendo sido este importante acontecimento registado em Acta:
“Fotografias (Bobone) — O fotégrafo Bobone é autorizado a fotografar as alfaias e
mais objectos pertencentes & Capela de S. Jodo Baptista, tendo a Santa Casa uma
contrapartida de 20% sobre a venda de cada exemplar” (Livro 18, 29-09-1898).

A exposiciio piblica destas pegas raras veio despertar o interesse e a curiosidade da
Rainha D. Amélia, que interessada, logo solicitou, através de protocolo, o acesso,
para estudo, das varias pegas do Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista, que foram
indicadas pelo Professor Enrique Casanova. Conforme a Acta de Mesa:

Sessdo de 4 de Fevereiro de 1899

“Tendo o veador de S. M. a Rainha D. Amélia, conde de Sabugosa, dirigindo-se por
escrito 3 Administracio pedindo para serem facultadas & mesma augusta Senhora por
algum tempo certos objectos do Thesouro da Capella de S. Jodo Baptista, que sejam
apontados pelo professor Casanova, resolveu a Administragio que esses objectos
possam ser sucessivamente facultados mediante documento do mesmo Ex. mo
veador”. (Fls4 e 5)

As limitadas dimensSes da Sacristia e a enorme abundéncia de pecas de que se
compde o Tesouro da Capela de S. Jo#io Baptista, levaram a Administragfo da
Misericordia a promover o alargamento do Museu, criando-The novas e mais amplas
instalacdes, adaptando-as as modernas exigéncias museolégicas, no intuito de melhor
acautelar os objectos expostos e facilitar a sua observagfio, devolvendo-lhes assim a
sua dignidade estética. Foi entfio, que a Mesa da Santa Casa da Misericordia decidiu
ocupa:rr o espaco da antiga Casa Professa da Companhia de Jes_us, anexo a Igreja, e
onde desde 1783, se procedia i extraccdo da Lotaria Nacional.

A Mesa, presidida por Antonio Augusto Pereira de Miranda, programou uma
exposi¢io permanente das obras mais importantes pertencentes ao Tesouro da

referida Capela. Com a disponibilizagio desta nova 4rea, foram necessarias algumas

204 f. Teresa Freitas Morna, Catilogo “O Museu de Sfo Roque 100 Anos de Histéria 1905-2005” in
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Catalogo 100 Anos Museu de Sdo Roque 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 2005, p. 23.
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remodelagSes no edificio, nomeadamente na fachada principal, que estiveram a cargo
do Arg. Addes Bermudes.

A apresentagfio seguiu os critérios museograficos da época, em moldes mais amplos,
as pecas foram exibidas em sumptuosos expositores, inspirados no mobilidrio
seiscentista, mais vocacionados para a fruicSio estética dos objectos. Assim, a 11 de
Janeiro de 1905, é solenemente inaugurado o Museu do Tesouro da Capela de S. Jodo
Baptista, com as presengas de SS Majestades o Rei D. Carlos e a Rainha D. Amélia.
(Foto n° 2 em anexo)

Este facto foi noticiado e descrito de forma elogiosa pelas publicagdes da época’®,
conforme nos relata a Ilustragio Portuguesa de 23 de Janeiro de 1905: “4briu ao
piiblico esta exposicdo, que, mercé dos cuidados do sr.. Conselheiro Pereira de
Miranda, se instalou nas dependencias da Mizericordia, e que, devido ao bom gosto e
a grande somma de trabalho do sr. Francisco Ribeiro da Cunha, se apresenta duma
bem surprehendente maneira. Ndo ha duvida que um superior criterio presidiu d
disposicdo das joias magnificentes que restam do nosso passado opulento, e ndo se
pbde hesitar em felicitar tanto o sv. Ministro das obras publicas como o sr. Ribeiro
da Cunha pelo resultado dos seus esforgos”. O acontecimento foi igualmente
registado em Acta na Sessio de 16 de Janeiro de 1905:

“Tendo sido solenemente inaugurado, no dia 11 do corrente més, o Museu do
Thesouro da Capella de S. Jodo Baptista em uma sala que para esse fim mandou
construir a Administracdo da Santa Casa, e reconhecendo esta os importantissimos
servicos que para a realizagdo de tal empreendimento tem prestado com o maior
desinteresse e abnegacdo e por vezes com larga generosidade o Exm°. Sr. Francisco
Ribeiro da Cunha, resolveu lancar em Acta desta sua sessdo um voto de louvor e
profundo agradecimento por tdo valiosos servigos, pedindo ao mesmo Senhor para
aceitar o cargo de Conservador do referido museu que com tanto amor e
competéncia organizou, devendo entregar-se-lhe uma cdpia desta acta”.

Livro de Actasn® 20 afls29 ¢ 30

25 A inauguragio do Museu do Tesouro da Capela de S. Jofio Baptista foi noticiada pelas seguintes
publicacBes da época: “A Exposigdo de Alfaias da capella de S. Jodo Baptista de S. Roque” in Ilfustracdo
Portugueza, 23 de Janeiro de 1905. “O thesouro da capella de S. Jodo Baptista — A sua exposicio -
permanente” in Didrio de Noticias, n° 14 051, 11 de Janeiro de 1905. “Visita & capella de S. Jofio Baptista”
in O Século, n° 8 275, 12 de Janeiro de 1905.
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A inauguragio do Museu permitiu a integracio de enumeras pegas desta vasta
coleccfio, que devido a exiguidade do espago se encontravam em reservas, ¢ também
no caso de outras, que se conservavam noutras instituicdes como o Baldaquino
italiano do século XVIII, que desde 1892 se encontrava na Academia Real das Belas
Artes.

Segundo as disposicdes da Mesa da Santa Casa da Misericordia, o espago ocupado
pelo Museu, onde se procedia, desde 1783, a extracgfio da Lotaria Nacional, foi
transferido para a éarea do antigo patio da cisterna, tendo o facto sido registado em
Acta na Sessfo extraordiniria de 19 de Janeiro de 1905:

“Os servigos prestados a este pio estabelecimento pelo seu actual provedor o Exm".
Sr. Conselheiro Anténio Augusto Pereira de Miranda, sdo tantos e de tal ordem, e
revelam tdo improbo trabalho e tamanha competéncia, que s6 uma grande forca de
vontade aliada a uma dedicagdo pouco vulgar, justificam.

Enumeralos seria tarefa dificil; basta especialisar alguns, para se ajﬁz’zar, de
prompto, da sua vantagem e importancia.

Entre eles figura em primeiro lugar a construcdo da nova sala de loterias, obra de
architectura simples, mas elegante, e com a capacidade e condigbes precisas para
servigo tdo importante — a sala destinada para a exposicdo do Thesouro da Capela
de S. Jodo Baptista, confiado & guarda da Sonta Casa, inaugurado no dia 11 do
corrente com a assisténcia de SS. Majestades, thesouro que era quase desconhecido
por falta de instalagdo condigna”. (Livro de Actas n° 20, Afls 31)

Em 1927, a Misericordia de Lisboa, imbuida pelo espirito de “renovacfio nacional”
deixado pela Revolugiio de 28 de Maio do ano anterior, leva a cabo uma politica de
accdo cultural, que envolveu um conjunto de obras desta instituico. A remodelagéo
do Museu de Arte Sacra de S. Roque, contou com a ampliagdo e modernizacdo do
espagco destinado & exposicio permanente, incluindo duas novas salas para
apresentagfio do espdlio da Capela de S. Jodo Baptista e exibig8io de outras obras de

arte que até entfo nfo tinham sido expostas.

" A inaugura¢fio deste espago teve lugar em 1931 (Fotos n° 3 a n° 5 em anexo).

Segundo um conjunto de actas deste periodo:
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“Museu — O Sr. Provedor propds que fosse encarregado um fotégrafo de tirar
fotografias do Museu e dos objectos mais notdveis nele contidos, para futura venda
ao piblico, a fim de constituir receita para a sua manutengdo. O Conselho resolveu
aprovar esta proposta e encarregar o fotdgrafo Marques de Abreu, do Porto, da
execucdo destes trabalhos”. (Livro 25, Del. 2°. 29.01.1931);

“Museu, novas instalagﬁes — Com a presenga de Sua Exceléncia o Senhor Presidente
da Repiiblica que se dignou presidir, com a assisténcia de Suas Exceléncias os
Senhores Presidente do Ministério e Ministro do Interior, bem como de outras
.entidades oficiais, inauguraram-se as novas instalagdes do Museu (...)". (Livro 25,
Del. 1%, 20.08.1931).

Durante a década de 40, a actividade do Museu foi pouco significativa, apenas
algumas colaboracSes em visitas de estudo com escolas e liceus. Contudo, o Museu
foi alvo de uma nova remodelagdo realizada por Pedro da Cunha Santos, entre 1937 ¢
1940. (Fotos n° 6 a n° 10 em anexo) E de salientar o despacho ministerial sobre a
superintendéncia do Museu:

“Despacho ministerial — Superintendéncia do Museu — A Mesa ficou ciente do
despacho ministerial de 18 do corrente que aprovou o deliberado na sessdo do més
em curso, sobre a imputacdo do Oficial Maior de Superintendéncia na guarda e
conservacdo do Museu, servicos estes em que serd coadjuvado pelo Chefe de Sec¢do
a que estiver atribuido o patriménio™. (Livro 32, Del. 2°,, 20.05.1943). Deste modo, a
direcgiio do Museu ficou subordinada a um Chefe de Sessdo durante um largo periodo
de tempo. Na década de 50 nfio ha qualquer alusfo a actividades do Museu.

" Durante o mandato do Provedor Dr. José Guilherme de Me]lo e Castro, nos anos 60,

foi nomeada uma comissdo para concretizar uma reforma interna do Museu e elaborar
uma monografia sobre trabalhos de restauro. Conforme a Acta da Sessdo de 27 de
Abril de 1963:

Monografia sobre o restauro de pintura da Santa Casa e inventdrio do patriménio
artistico.

“Considerando que se encontra concluido o volumoso trabalho de restauro dos
quadros existentes na Igreja de S. Roque, Museu e S. Pedro de Alcdntara, efectuado

pela oficina de Restauro do Museu de Arte Antiga e, sobretudo, por Marino
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Guandalini, sob a orientacdo do Senhor Doutor Mdrio Carmona, considerando que
convém preparar uma monografia descritiva e pormenorizada dos trabalhos
produizidos, considerando, ainda, que é da maior conveniéncia e utilidade a
organizagdo, conforme as normas de museologia, do inventdrio de todo o patrimonio
artistico da Santa Casa, trabalho a que ndo pode dedicar-se o Senhor Doutor Mdrio
Carmona, por falta de tempo, considerando que é do maior interesse a publicagdo de
um novo catdlogo para o Museu e Igreja de S. Roque, deliberado +propor
superiormente que seja encarregada a Senhora Doutora Maria Jodo Madeira
Rodrigues, Licenciada em Ciéncias Histérico-Filosdficas, Conservadora - estagidria
do Museu de Arte Antiga, do seguinte: a) Preparagdo, no prazo de dois meses, em
colaboracdo com o Senhor Doutor Mdrio Carmona, Senhor Guandalini e Oficina de
Restauro do Museu de Arte Antiga de uma monografia sobre os trabalhos de restauro
de pintura. b) Elaboragdo, em contacto com o Museu de Arte Antiga e Senhor Doutor
Mdrio Carmona, do inventdrio artistico do Museu e Igreja de S. Roque e Capela e
demais obras d’arte de S. Pedro de Alcdntara. Oprazo provdvel para a realizagdo
deste trabalho serd fixado deniro de seis meses. C) Preparacdo de um catdlogo para
0 Museu e Igreja de S. Roque. d) Acompanhar os trabalhos, em curso, de restauro
dos paramentos, remodelagdo da iluminacdo do Museu e Igreja e ouiros. e)
Elaboragdo de proposta sobre arranjo interno do Museu, nos espagos actuais e com
o minimo de dispéndio. Os trabalhos decorreriam pelo periodo de um ano, a contar
de quinze de Abril e, findo este prazo, seriam apreciados antes de prosseguirem. A
remuneracdo relativa ao mesmo periodo de tempo seria de trinta mil escudos, a
liquidar em prestacdes mensais de dois mil e quinhentos escudos”. (FL 144 v)

A década de 60 foi marcada por uma politica de ac¢io cultural levada a cabo pelo
Provedor Dr. Lino Neto, que se distinguiu pelo seu interesse nesta 4rea € que com seu
empenhamento, deu grande impulso & renovagdo que se realizou nesse periodo. A
documentacio da época faz referéncia ao apoio da Fundagio Calouste Gulbenkian 2
grande remodelaciio do Museu realizada nesta altura. (Fotos n° 11 a n° 14 em anexo)

Conforme a Acta:
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“Subsidios concedidos pela Fundagdo Calouste Gulbenkian para obra de ampliagdo
e remodelactio do Museu de S. Roque e publicacdo do respectivo catdlogo”. (Del.
252 Sessdo 7 de 17.02.1966)

“Inauguraciio de novas instalagdes do Museu de S. Roque (02-07-1968)” (Del. 1%,
Sessdo 28 de 11.07.1968).

Nesta fase, a Conservadora Maria Jodo Madeira Rodrigues, encetou um processo de
remodelaciio e valorizagdo das colecgdes do Museu, introduzindo novos padrdes
museograficos, “uma obra de integrago dentro das actuais correntes museol6gicas e
museogréﬁcas”zos. Um cuidadoso projecto conduzido pelo Arq. Fernando Peres
Guimardes, que constitui nfo s6 uma transformagfo quantitativa, mas também de
qualificacéo e hierarquizagﬁo de espagos, que no seu conjunto significam uma parcela
importante da Histéria portuguesa. A Prof. Dr*. Maria Jodio Madeira Rodrigues
propde um novo conceito para o Museu de S. Roque®™:

“Defini¢do de um lugar fisico que:

- Restitua na sua integridade a implantagdo a antiga Casa Professa da Companhia
de Jesus. l
- Explicite nas suas colec¢des as diversas influéncias presentes na drea, isto é,
cumpre a fungdo de Museu de Arte mas também as funcdes de Museu de Monumento
— Companhia de Jesus e Museu da Misericordia de Lisboa.

- Desenvolva acgbes paralelas de extensdo cultural que torne acessivel a um publico
cada vez mais vasto a importdncia da sua mensagem’.

A nova restruturagiio foi inaugurada a 2 de Julho de 1968, acompanhada da
publicagdo de um catdlogo e contou com a colaboragio da Fundacfio Calouste
Gulbenkian. Ao mesmo tempo, abriu ao publico o Museu II, instalado junto a
Sacristia da Igreja, onde se exibiram‘peg:as da colecgéio ligadas ao fundo Jesuitico € &

Misericérdia de Lisboa?®. (Fotos n°15 e n° 16 em anexo)

206 Maria Jodo Madeira Rodrigues, Museu de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1968, p. 3.

207 Maria Joio Madeira Rodrigues, Arquitectura - Igreja e Casa Professa de S. Roque, Cadernos de
Conservagdo I, Musen de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1988. pp. 28 ¢ 29.

208 Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1968, p. 3.
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Na década de 80, durante o mandato do Provedor Dr. Pedro Pestana de Vasconcelos,
foram tomadas medidas para protecgfio das instalacdes da Igreja ¢ Museu pela entdio
Administraggio da Santa Casa da Misericordia. Conforme relato das DeliberagSes de
Mesa: “dquisicdo de um sistema anti-roubo e intrusdo para a Igreja e Museu” (Del.
5%, Sessio 47 de 26.11.1980) e ainda a “Instalacdo no Museu e Igreja e em outros
servigos e estabelecimentos de um sistema de detecgdo e alarme contra roubos e
intrusdo” (Del. 12, Sessfo 18 de 12.05.1981; Del. 2%, Sessdo19 de 19.05.1981).

E durante este periodo que se faz uma primeira referéncia a4 futura ampliagiio do
Museu (Del. 20°, Sessdo 6 de 10.02.1983). As Deliberagdes de Mesa mencionam que,
atendendo ao progressivo aumento pelas manifestagSes culturais levadas a cabo pelo
Museu, foi decidido o “maior aproveitamento cultural e artistico daquela drea
através da Secretaria Geral” (Del. 22, Sessdo 17 de 06.05.1986; Del. 5* da Sessdo 48
de 16.12.1986).

Procedeu-se igualmente ao levantamento arquitectonico e artistico do patriménio
edificado da SCML (Del. 11%, Sessfo 46 de 02.12.1986).

Durante o mandato do Provedor Padre Dr. Victor Melicias realizaram-se eventos
culturais com o objectivo de divulgar o patriménio cultural da Santa Casa,
nomeadamente com a organizacio de exposicles, conferéncias e edigdo de
publica¢Bes. Algumas Deliberagdes referem:

“Defini¢do do patriménio cultural a cargo da equipa técnica do Museu de S. Rogue”
(Del. 5%, Sessdo 15 de 12.04.1988).

No infcio do ano de 1991 toma posse como Provedora da Santa Casa a Dr* Maria
Fernanda Mota Pinto. No mesmo ano € nomeada Conservadora do Museu a Dr?
Matilde de Sousa Franco, a qual exerceu fungdes durante oito meses.

Em 1992, o Dr. Nuno Vassallo e Silva assume as fun¢des de Conservador do Museu.
Desempenhou com grande dinamismo e diligéncia esta actividade, no que respeita a
inventariacio e divulgagfo das colec¢des, na realizagio de exposi¢des tempordrias
assim como no intercdmbio cultural com outras entidédes. Em 1993 ¢ efectivada uma

renovagio da exposi¢io permanente. (Fotos n° 17 an® 21 em anexo)

" E também recuperado o espago contiguo 3 Sacristia da Igreja para realizagio de

exposigdes temporarias, um projecto que contou com o apoio técnico do Eng. Luis
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Casanovas e com o Arq. Jo#io Bento de Almeida, passando a chamar-se Museu IL. Foi
igualmente organizado o primeiro e completo inventdrio fotografico das colecgdes.
S#o ainda realizadas importantes intervencdes no 4mbito da conservagio e restauro da
Igreja de S. Roque, nomeadamente a consolidacdes das fundagSes da Igreja, com a
colaboragfio do IPPAR. Igualmente, é feito o estudo do projecto para uma futura
ampliacio do Museu.

O Conservador Dr. Nuno Vassallo ¢ Silva distinguiu-se pela obra de valorizacdo do
Museu de S. Roque, que concretizou com exposi¢des de alto nivel artistico e a

publicaciio de catdlogos que comprovam a riqueza do patriménio da Santa Casa®®.

29 ¢f Joaquim Verissimo Serrdio, 4 Misericordia de Lisboa, Quinhentos Anos de Historia, Livros
Horizonte, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1998, p. 569.
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CAPITULO 2 — O Museu segundo os seus anteriores e actuais responsaveis

Este capftulo estruturar-se-4 a partir das entrevistas realizadas a dois antigos
Conservadores do Museu de S. Roque, Professora Maria Jofio Madeira Rodrigues e Dr.
Nuno Vassallo e Silva e 3 actual Conservadora Dra. Teresa Freitas Morna e ainda a dois
profissionais que estiveram de certa forma envolvidos em projectos relativos ao Museu, o
Eng. Elias Casanovas € o Designer Cruz de Carvalho. (Consultar questiondrios e

entrevistas em anexo)

A Professora Maria Jodo Madeira Rodrigues foi Conservadora no Museu de S. Roque
desde 1964 até 1989/90. Durante esse periodo exerceu também fungSes de Conservadora
do Patriménio Artistico e Arquitecténico da Misericérdia de Lisboa, sendo também
assessora do Provedor da Misericérdia, acumulou o cargo que exercia no Museu com o
de docéncia na Escbla Superior de Belas — Artes e na Faculdade de Arquitectura.

O espago de S. Roque, no entender da antiga Conservadora Maria Jogio € um local {inico e
com caracteristicas muito especiais como comentou nesta entrevista:

“Q Museu de S. Roque é um espago privilegiado, com Artes Ornamentais, Pintura,
Escultura, Ourivesaria. Temos um espago cultural que ¢ todo um espago museoldgico,
transborda para a 4rea que o circunda. O espago de S. Roque vai reflectir-se muito no
bairro alto, foi ordenador da parte urbanistica”. Comenta ainda as caracteristicas especiais
de um Museu de Arte:

“As exigéncias proprias dos museus de arte sfo multiplas, entre elas:

O edificio onde est4 instalado

As colecgBes que conserva

O publico que o visita”

O problema de apresentagiio das obras de arte é sempre visto e relacionado com o
ambiente arquitecténico, em que salienta: “toda a obra a expor deve harmonizar-se com 0
ambiente”. '

E ainda comenta como & importante valorizar a arquitectura, para que esta possa servir de
suporte 3s pegas apresentadas: “O valor estético e artistico pode ser, quer por integracéo,

quer por contraste. Por exemplo, no Museu II, um espago que criei dentro do niicleo do
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Museu, junto & Sacristia, destinado & apresentagdo de colecgdes de arte portuguesa, as
paredes estavam em confraste como os paramentos, que s30 a0 mesmo tempo pecas
muito fortes, em termos visuais, e frigeis fisicamente. cada objecto tem uma natureza
especifica e afectiva, por isso, é muito importante valorizar a arquitectura para servir de
suporte e neste caso a fora da arquitectura suportava as pegas. O tratamento das paredes
e o tecto de abdbada de aresta viva estavam em harmonia contrastante com os objectos”.
A antiga Conservadora salienta a importdncia de uma correcta apresentagio
museogréfica, em que o visitante tenha sempre presente um fio condutor: “A organizagdo
de um museu é harmonizar-se, sentir os objectos. A atencfo do visitante tem de ser
estimulada, nio deve ser banalizadora, pois o acto criador é por natureza sedutor. Um
museu é um processo de sedugdo, em que o visitante tem de ser conduzido e seduzido™.
Considera a Capela de S. Jodo Baptista uma joia arquitectonica, que pelo seu valor
estético e artistico devera ser considerada parte do Museu: “o caso especifico da Capela
de S. Jo3o Baptista constitui sé por si um museu. O seu valor estético e artistico € de tal
forma violento que faz automaticamente parte do museu”. _

Fez ainda uma avaliacio do Museu e do programa por ela desenvolvido: “O programa
defendido ¢ desenvolvido por mim em 1964 de fazer o chamado Museu de Monumento,
tendo como eixo a Igreja de S. Roque, inicio de todo o processo. Como espago multiplo
nfio omiti a Misericordia, mas ndo a coloquei no centro, porque os caminhos indicam
mais para a Companhia de Jesus. A meu ver, Museu e Igreja devem ser chamados de
Espago Cultural de S. Roque™.

O projecto de remodelagio realizado pela entdo Conservadora desde 1964, uma obra
notavel, considerada na época dentro das mais modernas correntes museologicas e
museogréficas, foi sem davida da major importincia para a histéria da museografia
portuguesa. Comenta a razdo das opgdes que tomou e o que para ela foi primordial no
desenvolvimento deste projecto: “Antes de tudo conservar, pdr as colecgdes em bom
estado de conservagdio, depois considerar o espago disponivel. Para esse efeito, dotou-se
0 Museu de um espaco chamado Museu II, que abrigasse parte da amostragem de origem
portuguesa. A ideia foi tentar ganhar espago com esse ndcleo. No Museu I optou-se por
apresentar pintura seiscentista: retratos de D. Jodio III e D. Catarina. Ainda, uma sala

72



\

B N e am =

S -l ow

vocacionada & interpretacio de influéncias testemunhadas pelas pinturas “Casamento de
Santo Aleixo” e “Passos da Vida de S. Roque™.

Uma das acgdes desenvolvidas no Museu pela Prof. Maria Jofio, com a finalidade de
valorizar as pegas, foi a exposi¢io em “roulement” ou em rotagfo. Através deste sistema
de rotatividade das obras da colecgo, era possivel tomar conhecimento de grande parte
do acervo, que era numeroso € de grande qualidade, contribuindo também para a
protecgdo das pegas de uma excessiva exposi¢do a luz.

Explicou ainda as opgdes que tomou para uma correcta apresentagio das pegas: “Antes
de ser Conservadora, os paramentos estavam amontoados dentro das vitrines, assim,
optou-se por fazer uma exposicdo qualitativa. Na exposi¢fio, a preocupagio maxima foi a
sobriedade, as pecas precisavam de “respirar”, se o “roulement” estiver organizado, é
relativamente ficil de se concretizar e € bom para as obras de arte™.

A Prof. Maria Jo3io comentou a forma como o Museu deveria ser entendido: “O Museu
tinha de ser entendido, nfio como uma sala de visitas, mas como um centro de
investigacdo, e houve um esforgo, para que tudo o que 14 est4, tivesse sido alvo de estudo,
sendo tudo, pelo menos langar as bases da investigag&io”.

Em seu entender, um conhecimento profundo do acervo é absolutamente essencial para a
valorizaciio dos objectos e seu discurso museogéfico: “Quem faz o museu é quem
conhece as pegas, a histéria ndo é uma histdria factual, é um historial de criacfio artistica.
Nio se pode tornar um museu banal, ha que fazer sobressair os objectos e valorizar a
forma como sfo vistos pelo pablico™. )

Descreve-nos deste modo, as virias etapas deste seu projecto: “As salas remodeladas -
foram aquelas que estavam disponiveis para exposi¢do, ou seja, aquelas que iriam acolher
o museu. Os trabalhos de recuperagdo consistiram no descascar completamente das
paredes, na determinagdo e consolidacio das estruturas, e fazer os respectivos
acabamentos, tudo. claro, sempre com grandes restrigdes orcamentais. Por volta de 1965
foi feita uma exposi¢do experimental, cujo tema de estudo era o Museu de S. Roque. A
exposigdo ocupou somente a sala grande, onde foi pendurado o baldaquino, apds a sua
respectiva recuperaco”.

Quanto aos materiais utilizados na remodelagdio das salas de exposi¢do, como a antiga

Conservadora evidenciou, prevalecia a maior sobriedade e relativamente & cor aplicada
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também, sendo utilizada uma cor neutra, que sugeria um espirito neo-classico. O material
escolhido para forrar as paredes foi veludo mate, num tom especialmente encomendado
para fugir a ideia de ser um escrinio, mas que suportasse as pegas.

E conforme salientou a importincia do uso dos materiais na apresentagfio museografica
das pegas: “No meu entender os museus devem usar materiais correntes, sem luxos. Por
isso, na apresentacfio das pegas foi importante retirar a ideia de vé-las e entende-las como
j6ias, como elementos de ostentacfo, pois ndo sfio jbias, sfo antes de mais obras de arte,

por isso, quanto mais sébrio € o ambiente, melhor”.

O Designer Cruz de Carvalho foi um dos principais colaboradores que integrou a equipe
no projecto de remodelagio do Museu coordenado pela Conservadora Maria Jodo
Madeira Rodrigues de que também fez parte o Arquitecto Fernando Peres Guimarges.

A sua intervencio neste projecto constou na criagio de suportes para algumas pequenas
pecas no interior de vitrines, o material utilizado foi o acrilico, que segundo a sua
opinido, “¢ um material que nfio interfere com os objectos, porque € transparente e nfio
tem a rigidez do metal, também por isso nfio causa reac¢des quimicas em contacto com
outros materiais, é neutro e tanto quanto se sabe inofensivo e a0 mesmo tempo discreto™.
Se fizesse este tipo de intervengfio actualmente continuaria a propor esta mesma opgéo,
“porque o material seria o indicado, o acrilico é um material muito versétil pela forma,
trabalha-se com facilidade e adapta-se a qualquer situacio que se imagine, tem a
vantagem de ser neutro, nfio afectando por isso outro material, sendo considerado de
confianca”.

Justificamos a nfo integracdo de uma entrevista 4 Dra. Matilde Sousa Franco, visto a sua
actuacfio como Conservadora do Museu de S. Roque ter decorrido num curto espago de

tempo (cerca de um ano), em que nfio foram feitas alteragbes no essencial.

Nuno Vassallo ¢ Silva, Conservador do Museu de S. Roque entre 1992 e 1999, faz uma
avaliac8o da evolugiio do Museu em termos museol6gocos e museogrificos, comentando
o importante periodo que antecedeu a sua nomeagfio como, “uma verdadeira revolugéo

dentro da apresentagfio das colecgdes”.
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Segundo Nuno Vassallo e Silva, a acgdo da Conservadora Maria Jofio Madeira Rodrigues
foi notével, tendo como preocupacdio a valorizagio dos objectos e a diminuicfio da carga
museografica, adaptando e abrangendo a 4rea de exposicfio, o antigo espago do tesouro
da Igreja, que ¢ hoje a galeria de exposicbes tempordrias, em que foi criado um micleo
sobre a Companhia de Jesus e a Misericérdia de Lisboa.

No seu entender o projecto da antiga Conservadora, foi um projecto revolucionério para a
altura dentro da museografia, com grandes vitrines construidas num material novo, o

aluminio, muito leve e quase imaterial, € com uma apresentaciio quase conceptual da

coleccfo.

Nuno Vassallo e Silva comentou acerca do seu projecto de remodelacdo levado a cabo
nos anos 90: “ A Igreja é parte integrante do museu, é no fundo o grande saldo do Museu,
onde existe também a fungfo de culto. O meu projecto era, digamos, um prolongamento
com adaptacGes do projecto da Prof. Maria Jofio, o seu projecto era notdvel, mas nos
inicios dos anos 90, ja nfo correspondia as preocupacdes, & procura do estudo e do
publico e que a historia necessitava”.

Segundo o antigo Conservador, a primeira remodelacfio que se fez, que € ainda a que estéd
actualmente, “foi mais um ensaio”, visto que o projecto de 1968 da prof. Maria Jodio
privilegiava quase exclusivamente a Capela de S. Jodo Baptista e no parecer de Vassallo
¢ Silva existem na Misericordia pe¢as muito importantes para serem apresentadas.

O seu conceito de apresentaclio das obras iria reflectir-se através de um discurso
expositivo organizado, incluindo quatro nficleos: “Achei que devia tentar fazer a
apresentacio dessas obras (Crz'éz‘o em Gloria rodeado de Santos e Virgem em Gloria
rodeada de Santas) no espago onde a dependéncia era s6 ocupada pela area da Capela de
S. Jodio Baptista, e tentar organizar o discurso expositivo através de nicleos que
considerei importantes € que creio que estavam algo descurados, sfo: a propria fundagéo
da Misericérdia de Lisboa, a Ermida de S. Roque, a herangé/legado jesuitico e a Capela
de S. Jodo Baptista™.

Comentou ainda sobre o seu projecto de remodelaco: “Houve um grande nimero de
pinturas e pecas de ourivesaria que queriamos pdr, eu nfo queria fazer uma ruptura com o
passado, o projecto foi feito pelo Arquitecto Jodio Bento de Almeida, com a criagdo de

grandes painéis amoviveis, que podem ser movidos de um espago para outro, € que eu
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tentei reconstruir. Era um pouco o programa iconogréafico da Igreja, s6 pictérico, através
de pinturas naquela galeria, que nés sabemos que estavam exactamente no fundo da
Igreja dos dois lados™.

Através deste seu projecto criou um novo discurso museogréfico, como explicou:
“Tentamos neste nicleo, chamado niicleo Jesuitico, criar essa questfio, de algum modo
reflectir num pequeno espago, um pouco o que era a Igreja, e alternar a pintura com
volumetrias através da riquissima colecg¢fio de ourivesaria, e dai aquele conjunto grande
de vitrines que foram feitas”.

Ao contrario da Conservadora Maria Jodo Madeira Rodrigues, fez um sistema de
“roulement”ou rotatividade das pegas através de exposigSes temporarias, que era também
uma forma de apresentar o acervo do Musew: “Fiz sistema de “roulement” através das
exposicGes temporarias, e como a colecgfo era tdo rica, e & medida que a ia conhecendo
ficava bastante impressionado com ela, propus & administragéio reabrir o espago‘ do antigo
Tesouro(chamado Museu II) que era um depésito, como apoio do Eng. Luis Elias
Casanovas no aspecto da conservagdio, e com o projecto do Arquitecto Jodo Bento de
Almeida, ficAmos com uma drea para exposicles temporarias, que ¢ uma forma de
apresentar as outras colecgdes, colecgdes que nunca tinham sido vistas”.

E acrescentou ainda sobre o facto: “N3o seria propriamente“roulement”, adoptdmos o
sistema das exposicdes temporérias e a actual Conservadora Teresa Morna continuou
essa tarefa. No fundo a galeria de exposi¢des temporarias é a forma de apresentar, e
porque o espago é muito pequeno, a area de exposigdes do museu € minima, sdo 400 m2,
n6s nfo poderiamos ter “roulement™ nesse aspecto, eu creio até que esta opgdo € mais
inteligente™. v

Durante a década de 90 Nuno Vassallo e Silva desenvolveu uma proficua acgfio de
divulgagio do acervo do Museu, através da realizagfio de exposicdes temporarias, que
atras referimos, com a exibigdo de grande nmimero de obras que nunca haviam sido
apresentadas ao publico. O seu programa deu prioridade ao estudo aprofundado das
colecges e a realizagio de intimeros catdlogos, de que resultou uma série sistematizada
de ediges e importantes monografias:

“A primeira exposiciio “No caminho do Japdo” de Arte Oriental, simultaneamente € pela

primeira vez, foram publicados catdlogos da exposicio, que na realidade eram
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verdadeiros catdlogos das colecgBes, no catilogo “No caminho do Japdo” fez-se o
catdlogo integral das colecgdes de Arte oriental, com o catdlogo ‘Frontais de Altar” fez-
se o invent4rio dos frontais de altar, depois fizemos o mesmo para os relicarios.
Projectdmos algumas obras em associagfo como Arquivo Histérico da Misericordia de
Lisboa, depois fizemos confrontar a nossa colecg8o com outras colecgdes, e fizemos por
exemplo a “Mater Misericordiae” sobre esta iconografia, que ainda hoje é uma obra de
referéncia e que serviu de base a duas exposicSes. “A Heranca de Raluchantim” sobre a
arte da India, talvez seja a exposiciio mais referida internacionalmente e também em
Portugal. Tentei parcerias com a Comissdo dos Descobrimentos, também no fundo como
mecenas, fizemos a exposi¢gdo do Prof. Pedro Dias “Reflexos — Simbolos e Imagens do
Cristianismo na Porcelana Chinesa”.

Com efeito, a direcgio de Vassallo e Silva destacou-se pelo incremento dado ao estudo e
divulgagdo das colecgdes, iniciativa esta que a seu ver, néo se concretizou completamente
na direc¢lo anterior, como comentou: “O Museu de S. Roque € a Unica casa-museu
portuguesa que eu conhego, que fez a edigfo sistemética dos catalogos das suas

colecgBes, € a0 mesmo tempo realizou exposi¢Ses temporarias, que contextualizavam

‘essas mesmas coleccles™.

O antigo Conservador sublinhou a importancia do trabalho desenvolvido no Museu
durante a sua direc¢do: “Fizemos mais exposicOes, editdmos mais livros, restaurdmos e
conservamos mais obras de arte, inclusive a Igreja toda, que qualquer museu nacional,
nenhum fez metade do que nds fizemos, com o or¢amento muito pequenino”..

Outra das grandes e importantes tarefas orientadas por Vassallo e Silva foi a elaboragéo
do inventério, que foi realizado novamente, sendo totalmente informatizado.

Comentou ainda acerca dos importantes trabalhos de comservaglio e restauro
desenvolvidos durante a sua direccio: “Havia trabalhos de conservaéﬁo com mais de 10
anos, do tempo da Prof. Maria Jodo que nfo se conseguiram realizar, por diversas razdes,
como por exemplo, logo quando eu entrei, fez-se a desinfestagfo, o expurgo de toda a
Igreja, estava cheia de caruncho, sobretudo o tecto. O restauro das fundac¢Ges da Igreja foi
uma obra inacreditavel, foi uma obra gigantesca, iniciada em 1997 e finalizada em 1998.
Em seguida, um processo que eu iniciei ¢ que a actual Conservadora Teresa Morna

conseguiu realizar, que foi o restauro do tecto. Em termos de conservagfio e restauro, os
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sete anos que 14 estive orgulho-me muito, fez-se mais ndo foi por eun 14 estar, coincidiram
uma série de factores”.

Concorda parcialmente com a definicio de “Museu de Monumento” sustentada pela
antiga Conservadora Maria Jodo, a partir do momento em que a Igreja de S. Roque ¢
classificada desde o inicio do século, dos primeiros monumentos nacionais. No seu
entender, embora seja um monumento padrio da arquitectura portuguesa, a Igreja de S.
Roque tem um acervo moével, que é quase tdo importante como a prépria Igreja e esse
aspecto deve ser sempre considerado.

Salienta ainda o facto de o Museu de S. Roque ser um caso tnico e especial em Portugal,
reunindo e mostrando colecgBes, apresentadas dentro do seu proprio contexto:
“Realmente ¢ um caso tunico do ponto de vista patrimonial, e como monumento
conservou quase intacto, mais préximo possivel, o que foi o seu patriménio mével que
fazia parte do monumento, nessa perspectiva eu estou de acordo com a Prof. Maria Jodo
Madeira Rodrigues, nfio seguirei tanto no sentido em que esse patriménio mével por si s6
tem uma autonomia tal, que se individualiza do préprio monumento, por isso é que o
Museu de S. Roque € para mim uma experiéncia Gnica, porque ¢ um museu que ndo ¢ um
artificialismo como a maior parte dos museus, que sfo objectos provenientes das mais
diversas instituicBes, igrejas e colecgdes, e que estdo ali artificialmente ali reunidos, e no
Museu de S. Roque nfio estfio artificialmente reunidos, podem estar. artificialmente
mostrados, mas estdio sempre dentro do seu prdprio contexto, eu acho que isso é um
aspecto finico nos museus em Portugal”.

Comentou o que no seu entender seria um museu banal: “um museu banal é um museu
que € um acumular de pegas, sem discurso, que é aquilo que a Prof. Maria Jo&io encontrou
quando chegou a S. Roque, e tentou fazer um discurso, tentou e fez, e notavel. Um museu
banal € isso, € que o piblico, o visitante tem de saber o discurso que tem no museu, tem
de ser seduzido, as pegas tém de ser seleccionadas, temos de orientar o visitante, mas ao
mesmo tempo também temos de The dar alguma liberdade, mas eu penso que foi o que a
Prof. Maria Jo#o fez na remodelagfio de 68>.

O antigo Conservador concorda com as afirma¢Ses da Prof. Maria Jodo acerca da

importancia de um profundo conhecimento das colec¢des para um correcto discurso
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museogréafico: “o discurso num museu, € um discurso feito através de objectos, e quem
n3o conhece 0s objectos nunca podera propor um discurso”.

Concorda que a definigio de Museu de Arte Sacra para o Museu de S. Roque € uma
definicdo redutora, mas é talvez onde o Museu melhor se enquadre, pensando na
importincia crescente dos legados e na parte histérica da Misericdrdia, embora se possa
dizer que: “toda a acgio da Misericérdia é uma acgdio ligada ao religioso, e hd objectos
que nfio tém nada de religioso, como por exemplo, o bastdio do provedor, nfio é uma alfaia
religiosa, mas cumpre uma missdo de espiritualidade, por isso ¢ talvez a definicdo onde o
Museu melhor se enquadre”.

Nuno Vassallo e Silva faz uma avaliagdo acerca do museu que fez na época da sua
direccdo e reflecte sobre o programa que tragou e desenvolveu entre 1993 e 1999:

“Eu entrei para S. Roque para fazer um programa e a preocupacdo que eu tive, foi a
divulgacio das colecgdes, o museu tinha sido reaberto um ano ou dois antes, mas com
uma adaptagfio pobre do programa da Prof. Maria Jo#o, isso foi uma das razbes maiores
que fizeram para cortar completamente com o programa anterior, € porque o que 14
estava, nem era o que a Prof. tinha feito™. )

Sublinha a importancia de incluir um nicleo sobre a “Misericérdia de Lisboa” no novo
projecto de ampliagio do Museu: “No projecto que eu realizei em 1993, j4 havia um
niicleo sobre a Misericordia, coisa que nfio havia antes, e a ideia € que no projecto de
ampliaco do Museu a Misericordia passe a ter uma importﬁncia muito maior, € como as
Misericordias vém muito da memoria e do cumprimento, do culto da memoria dos
benfeitores, sfo instituigOes Unicas em termos de meméria e portanto no projecto de
renovacio do museu, existe um nficleo grande s6 com a Misericérdia, quando nfo existe
4rea disponivel, como € agora o caso, privilegiam-se outros espagos”.

Comenta ainda acerca das opgGes que tomou e o que no seu entender serd o mais
importante a desenvolver: “Iria sempre para a mesma opg¢do, que ¢ a divulgacio das
colecgdes, através de uma maior oferta do acervo aos visitantes, isto através de uma
remodelaciio das galerias principais, abertura da sala de exposi¢des temporérias (Museu
II), catdlogos das colecgdes e exposicOes™.

Consciente da necessidade de renovar e valorizar as colecgdes do Museu, salienta a

importincia de uma nova ampliagio do Museu € na criagdo de novos critérios de
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apresentagdo do acervo: “Apostar ¢ renovar as visitas guiadas, adaptando os programas
das visitas guiadas aos programas escolares, hoje ndo iria mudar muito esse programa,
talvez insistisse na necessidade, que é gritante, de que o museu tem de ser ampliado, a
4rea de exposicio permanente, isso sim, isso é fundamental, porque nesta altura depois do
que se fez, depois das exposicdes que se fizeram, do que se realizou, urge haver uma
exposicio permanente maior e criar um museu mais apetecivel, a Igreja de S. Roque € um
dos monumentos mais visitados de Lisboa, ultrapassando as 120 mil pessoas por ano”.

Salientou a acgfio exemplar da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa em relagio ao
Museu de S. Roque: “Em relagfio 4 tutela, s6 posso dizer que tive sempre todo o apoio
das mesas. Sempre tive todo o apoio e liberdade dentro do museu, porque o Museu de S.
Roque ¢ um instrumento do cumprimento de um estatuto da Misericérdia para a acgio
cultural, portanto o Museu de S. Roque é um instrumento de realizag8io dos estatutos da

prépria Miseric6rdia, portanto, nfio é encarado por esta Instituicdo como um luxo™.

Teresa Freitas Morna Conservadora do Museu de S. Roque desde o ano 2000, comenta
acerca das limitagdes que reconhece actualmente no Museu:

“0 espaéo muséolégico do Museu de S. Rogque ¢ exiguo, nfio s6 no que concerne ao
ntmero de pegas que se encontram em exposicdo, o que se traduz em alguns problemas
de leitura das obras, como por exemplo, os tocheiros da Capela de S. Jodio Baptista
requerem um pé direito mais elevado ¢ o dossel desta Capela que se encontra
desenquadrado por nfo ter sido possivel apresentd-lo no seu nicleo de origem. Problemas
deste género dificilmente se resolvem com pequenas intervengdes, requerendo alteragGes
mais profundas ao nivel da estrutura do edificio™.

Por outro lado, segundo a opiniio da Conservadora Teresa Morna existem também
algumas limitagGes ao nivel do espago, que neste caso ¢ bastante diminuto para a
quantidade de pegas de extrema importincia que se encontram em reservas.

Outras limitagBes existentes no Museu, para além das restricGes que delimitam a 4rea de
exposicio permanente, existem limitagdes prementes, essencialmente ao nivel das infra-
estruturas de apoio e ao nivel dos recursos humanos.

Comentou ainda acerca da area de expansfio do Museu: “Os espagos € volumes foram

definidos em funcfo do estudo preliminarmente efectuado, tendo em conta os principais
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niicleos expositivos, a sua importancia e a 4rea a ocupar em fimgo da dimensfio de cada
conjunto”.

A Conservadora Teresa Morna salientou a importincia de uma renovagfo e ampliagio do
espago museolégico, seguindo uma linha de continuidade com a programacfio anterior,
com o objectivo de dar a conhecer o vasto acervo conservado actualmente em reservas.
Este novo projecto de ampliagio da 4drea do Museu proporcionard uma melhoria
substancial das condicSes de conservagiio e apresentagiio da exposicdo permanente, bem
como a criagdo de novas areas de acolhimento. Comentou a adaptagfio do edificio as
novas exigéncias do programa museologico:

‘.‘A recuperagio da zona do antigo claustro seiscentista da Companhia de Jesus, que se
traduz num acréscimo de mais quatro salas, passando dos actuais 490 m2 para 1070 m2”.
“A criacdo de melhores condiges de exposicio para os bens museolégicos, de acordo
com processos de iluminagiio adequados a uma boa observagdo e de conservagfo das
obras de arte”.

“A criag8io de novas salas de exposi¢fo, designadamente no piso térreo e superior e ainda
de acesso a Igreja de S. Roque™.

“A criagio de uma cafetaria, com 4rea a usufruir no antigo claustro, actualmente
entaipado e cujo projecto pretende recuperar™.

“A criagdo de uma escada e elevador, facilitando deste modo, o acesso de visitantes e
deficientes motores aos trés grandes espagos (piso térreo, Igreja e piso superior). Esta
solugdo ird permitir a constituicio de percursos mais adequados de circulagdo™.

“A criagio de novas instalagdes sanitrias para o piiblico em geral, incluindo deficientes
motores e ainda para o pessoal do museu”.

“Relativamente & questdio da seguranca, as obras do Museu prevém a implementagdo de
um projecto de “Seguranca Integrada”, que responda as normas de seguranca exigidas
actualmente pela lei”.

“A criagdo de uma nova sala para o servico Educativo”.

“A instalaciio de gabinetes técnicos e administrativos com maior 4rea, dotando-os de

melhores condigdes de trabalho, bem como de methores condigdes de arquivo™.
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“A optimizacio da 4drea de reservas, incluindo uma pequena ante-cimara para eventuais
trabalhos de conservacdio e restauro, ou para depésito de pecas que necessitem de ser
isoladas do espago de reservas”.

Comentou acerca dos micleos que contemplard no Museu e que solugdes prevé para os
mesmos: “No nicleo da Capela de S. Jodo Baptista procurar-se-4 reinterpretar, com
recurso a materiais contemporaneos, o espago da Capela de S. Jodo Baptista, no qual
serdio integradas parte das pecas que constituem o seu acervo”.

“Propde-se uma apresenta¢dio rotativa dos paramentos, com o objectivo de proporcionar
ao publico uma maior proximidade com as préticas litirgicas da época, solugfo que
simultaneamente ird contribuir para a protecgéo das pecas”.

No que concerne & conservagdo preventiva, salientou que, estd prevista a instalagio de
um sistema de iluminagio com sensores 0 que permitird que nfio haja exposi¢fo a luz na
auséncia de visitantes.

A actual Conservadora comentou ainda acerca do novo programa museolégico que

contempla os seguintes niicleos:

- Ermida Manuelina de S. Roque

- Companhia de Jesus (dividida em trés sub-niicleos teméticos)
- Arte Oriental

- Capela de S. Jodo Baptista

- Arte Luso-Oriental

- Santa Casa da Misericordia de Lisboa

Conforme salientou Tersa Morna, a ampliagio da area do Museu, com o alargamento no
piso térreo a 4rea do antigo claustro da Casa Professa da Companhia de Jesus, permitira a
criagdo de novos nicleos expositivos, com um aumento significativo e diversificado das
obras expostas. A recuperagfio destes espagos ird trazer um acréscimo & exposigéo actual:
“Parte da colec¢o de Pintura, contemplando obras de pintores de origem portuguesa, que
em Portugal desenvolveram extensa actividade, seja para a Companhia de Jesus, seja para
a Misericordia de Lisboa nomeadamente, Garcia Fernandes, Bento Coelho da Silveira,
André Gongalves e outros™.
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“Importantes espécimes da Imaginiria Escultérica, incluiindo pegas de oficinas
portuguesas, com notéaveis testemunhos da época maneirista e barroca”.

“A colecgio de Arte Oriental, de excepcional qualidade, na qual se encontram
amplamente representadas raras pegas de origem indiana, chinesa e japonesa, executadas
em materiais nobres para a Companhia de Jesus. Com efeito, um conjunto {inico para o
estudo da arte indo-portuguesa, que é actualmente testemunho da acgéio da Companhia de
Jesus no amplo processo de evangelizagfio”.

“Pecas de Outivesaria portuguesa, que testemunham o percurso da ourivesaria entre o
século XVI e XX, enconfrando-se representadas pecas em materiais valiosos, que

documentam a presenga da Companhia de Jesus em S. Roque™.

Para terminar ¢ sob o ponto de vista da conservagdo interrogamos o Eng. Luis Elias
Casanovas que fez alguns comentérios sobre as acges de conservago preventiva no
Museu de S. Roque.

O Eng. Elias Casanovas deu apoio técnico no projecto de remodelagfio do Museu levado
a cabo pelo entfio Conservador Nuno Vasssallo ¢ Silva na década de 90, sendo
actualmente consultor técnico do Museu de S. Roque na area da conservagfio preventiva.
Segundo o seu parecer, 0 Museu de S. Roque nfio coloca prdblemas de conservacgéio. No
entanto, na area das condi¢des de ambiente, enfrenta, por vezes, algumas dificuldades
nomeadamente, no controle dos valores da humidade relativa. Deste modo, os problemas
com que o Museu se defronta, t€m sido controlados recorrendo a desumidificadores
moéveis.

No entender do Eng Casanovas: “o Museu de S. Roque, como qualquer outro museu
semelhante, tem de ter uma vigilincia atenta, sobretudo dos valores minimos da
humidade relativa, por forma a que as oscilagdes sejam lentas e nfo atinjam valores

inferiores a 35/40 % por periodos de tempo muito superiores a 24 horas”.
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CAPITULO 3 — A Igreja de S. Roque e a sua importincia patrimonial e

museolégica

A Igreja de S. Roque € o fulcro desta unidade museolégica, a corporizagdo do Museu.
Nos vérios conceitos de museu que se foram sucedendo de acordo com os varios
directores e responsdveis, a Igreja de S. Roque ocupa um papel primordial. Ndo faz
sentido visitar-se o Museu sem se visitar a Igreja. A Igreja ¢ talvez mesmo, o ponto
central de todo o Museu. Serd sempre em funcio dela que um programa museologico
deve ser pensado. De resto, foi num dos seus espacos, a Sacristia, que o Museu comecou.
Por outro lado, acumulando obras de arte ao longo de séculos, representativas dos mais
diversos sectores, da arquitectura as chamadas artes decorativas, passando pela pintura,
pela escultura, pela ourivesaria e pelos téxteis, a Igreja de S. Roque é um auténtico
Museu vivo, ainda com a fungfio original de lugar de culto, onde podemos ver as obras
com os papeis e a funcfio que originalmente tinham e continuam a ter, por isso lhe vamos
dedicar este capitulo antes de procedermos ao diagnéstico final da actual realidade
museolégica e de procedermos a nossa proposta de reprogramacgo.

A reorganiza¢@o dos quadros regulares da Igreja progrediu significativamente no decorrer
da segunda metade do século XVI, trazendo por consequéncia a inser¢fio de novas ordens
religiosas de cariz cristdo. De entre estas ordens, a Companhia de Jesus viria a ser um
instrumento do ideal de uma Igreja reformada, influenciada pela vontade de
espiritualizagdo, que se concretiza numa acgfo missiondria e actividade educativa
infatigaveis™™°.

Instituida em 1534, a sua rapida aceitacfio traduz-se na fundacgdo de institutos que sirvam
como centros difusores dos seus ideais. A constituicio de Casas Professas desempenhou
na hierarquia das construgdes jesuiticas a sua acgfio mais relevante, sendo programada
dentro dos mais estritos requesitos Contra-Reformistas, também na edificacdo de Igrejas

recusa solucBes “monumentais”, definindo-se em modelos simplificados, isentos de luxos

210 Cf. Maria Jogo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, pp. 7, 8.
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e exageros, adaptados ao fim requerido, por uma instituigio missiondria de carcter
puramente didéctico® 1

Dentro deste modelo insere-se a Igreja de S. Roque212, construida pela Companhia de
Jesus na segunda metade do século XVI, tem a sua génese a partir de um programa
religioso fixado a diversos niveis, de acordo com as disposigSes impostas pelo Concilio
de Trento?'®. Caracteriza-se por um maneirismo de linhas austeras, manifestado na
expressdo sébria da sua fachada, que se assume igualmente no interior de planta
rectangular214. A larga nave ampla e iluminada guarda quatro capelas laterais encimadas
por tribunas e galerias, a capela-mor pouco profunda abre para o transepto inscrito.

Na verdade, o espago interior e linear, que “verdadeiramente qualifica a arquitectura”,
tem como pélo dinamizador a grande nave, que pelas suas caracteristicas, “constitui o

215 criando 4reas distintas, conforme a descrigdo da Professora

ponto ordenador da Igreja’
Maria Jodo Madeira Rodrigues: “mesmo na primeira formula, que foi alterada antes de
1610, qualquer variante, capela, tribuna, galeria ou altar se subordina & expressdo da
vasta drea a partir da qual o resto do templo se define (..) dentro do espago de Sdo
Roqdé, duas dreas bem delimitadas e distintas; uma zona de cinco capelas e quairo
altares ocupando o topo da Igreja e uma outra que corresponde G superficie das quatro
capelas seiscentistas, e que, a partir. dos dois pilpitos situados a meio da Igreja,

separavam essa zona, dedicada a uma assisténcia missiondria e a prédica. Toda a drea

era dotada de confessiondrios, uma ordem de tribunas, uma galeria superior e servida

21 ¢f. Maria Josio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, pp. 6 e 7. Ver ainda: Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligéo pratica do Dr. Chicé” in AA. VV.
Mdrio Tavares Chicé, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 105. Paulo Pereira, “A
Arquitectura Jesuitica - Primeiras Fundages” in Revista Oceanos n° 12, Comissdo Nacional para as
Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro de 1992, p. 106.

212 Entre todas as igrejas jesuiticas da Reforma Catélica, a Igreja de Jesus, em Roma, ¢ a casa-mde, o ponto
de referéncia universal, que permife caracterizar o modelo de igreja que esta época impde, de acordo com
os objectivos impostos pelo Concilio de Trento. Cf. Maria Isabel Rocha Roque, 4ltar Cristdo, Evolugdo até
a Reforma Catélica, Colecgio TESES, Universidade Lusfada Editora, Lisboa, 2004, p. 124.

213 Of Germain Bazin, Histoire de I'histoire de 1'art — de Vasari & nos jours, Editions Albin Michel S. A. ,
Paris, 1986, p. 210.

214 Cf. Maria Jodio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 16. Ver ainda: Paulo Pereira, “A Arquitectura Jesuitica - Primeiras Fundag@es” in Revista Oceanos
n° 12, Comiss#o Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro de 1992, p.
105.

215 Maria Jodio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 17. Ver ainda: Paulo Pereira, “A Arquitectura Jesuitica - Primeiras FundagOes” in Revista Oceanos
n° 12, Comissdo Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro de 1992, p.
105.
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por uma rede de acessos, ainda hoje tramsitdveis, que assegurava tanto uma circulacdo
externa ao corpo da Igreja como uma ligagdo com o interior da Casa Professa. A drea
das capelas, de dedicacdo diversa da actual, ocupava a outra metade da Igreja”zm,
Pode-se desta forma verificar que, nesta primeira organizacio, a 4rea das capelas forma
um todo dedicado & Companhia de Jesus, onde se desenvolve a prédica jesuitica,
concentrada nos pilpitos, confessiondrios e rea central da Igreja.

A partir de 1610, a intensificagdo no culto a diversos santos e o desejo de vérios doadores
de fundarem capelas, leva a que o espago ocupado por tribunas e confessiondrios na parte
superior da igreja, seja contemplado com a incorporagdio de duas novas capelas
valorizando desta forma o interior do templo?’. Estas, tal como hoje se apresentam,
dispdem-se quatro de cada lado da grande nave. As suas invocagdes sdo, do lado direito:
Nossa Senhora da Doutrina, S. Francisco Xavier, S3o Roque e Santissimo (antiga Nossa
Senhora da Assungfio), do lado esquerdo: Sagrada Familia, Santo Anténio, Nossa
Senhora da Piedade e S3o Jodo Baptista.

A decoraggo da Igreja vai, assim, enriquecer-se com os magnificos trabalhos em talha
dourada®® destas pequenas ermidas, também cobertas de azulejos ou marmores, que num
jogo de tonalidades oferecem nova perspectiva ao ambiente.

Efectivamente, com a findagio das Capelas da Nossa Senhora da Piedade e do Espirito
Santo em 1570 e da Capela da Sagrada Familia em 1634, concluiu-se esta fase que veio a
modificar e a valorizar o espago interior, sendo a adi¢do da Capela de S. Jodo Baptista
mais tardia®’’. As diversas intervencgdes efectuadas ao longo do tempo, ainda que muitas
de caricter funcional, nomeadamente em 1808, 1846, 1930 e 1959 alteraram
consideravelmente a éxpressﬁo primitiva da Igreja e das capelaszzo. A instalagfio do orgéo
no coro alto e a disseminagiio dos relicarios de S. Jofio de Borja pelos vérios pequenos

altares contribufram para a transformagfo desta drea sagrada.

216 Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 17.

27 Ydem, ibidem, p. 20.

218 Cf Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a Arte do seu Tempo, Vol. 11, edigéo do autor, Lisboa, 1962, p. 223.
219 of Maria Jodio Madeira Rodrigues, A Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 20.

220 Ydem, ibidem.
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A Igreja de S. Roque, de grande riqueza ornamental, foi decorada entre o inicio do século
XVII e 1711, tendo sido concebida em diversas fases manifestadas através dos elementos
decorativos de cada capela, que pelo facto, se distinguem pelo seu caréacter cumulativo®?,

Estas, possuindo portas intercomunicantes, permitiam que os servigos religiosos fossem
organizados sem perturbar o espago central, uma vez que até ao Concilio do Vaticano 11

se podia celebrar oficios religiosos em qualquer das capelas®?

. Outrora dependentes de
doadores, familias ou confrarias que as dotavam de rendas, criando assim rendimentos
permanentes de forma a apoiar o colégio.

Com efeito, um aspecto que nunca deve ser esquecido, o da propria arquitectura interior,
a divisio de uma nave tnica com capelas laterais, terd também a ver com a
sustentabilidade econémica da instituicéo.

Nascido no espirito da Contra Reforma, este conjunto artistico que € a propria Igreja,
oferece-nos a possibilidade de estudar a arquitectura, o azulejo e a talha, a pintura®® e a
escultura praticamente ininterruptamente desde o século XVI até ao século XVHI, na
realidade, este conjunto consegue esgotar irés séculos de arte portuguesa e também arte
estrangeira com a qual a arte portuguesa esteve relacionada_.

De facto, aqui trés universos se cruzam: o da Ermida de S. Roque, anterior & fundag&o
jesuitica, o da fundaggio jesuitica que envolve a Capela de S. Jodo Baptista porque ¢ ainda
enquanto Igreja dos Jesuftas que a Capela é oferecida pelo Rei D. Jodo V, e finalmente a
fase da Santa Casa que é a mais recente.

Este templo jesuitico € por si um repositério da evolugio da talha portuguesa desde o
maneirismo até & talha do estilo nacional que aqui se encontra, e que, aliada a riqueza
cromatica dos mérmores funcionava como atmosfera de sedugdo, Valorizadé pela
iluminag8io através das janelas nas galerias laterais e coro alto, aliciando os crentes, numa

época em que a fé catdlica se encontrava ameagada pela ideologia de Lutero e Calvino.

221 Cf Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 21. Ver também: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 21.

222 0f Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, pp. 20 e 21.

223 Ver: José Estevam, “Reliquias e Pinturas da Igreja de S. Roque” in Revista Municipal n° 59, Lisboa,
1953, pp. 55-68. Ver ainda sobre este assunto: Luis de Moura Sobral, “Pintura® in Diciondrio da Arte
Barroca em Portugal, Editorial Presenca, Lisboa, 1989.
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O azulejo em azul e amarelo, “Ponta de Diamante” da Escola Triana de Sevilha cobre
toda a 4rea sob o coro alto e transepto®*, sendo datado de 1596.
A escultura incorpora-se na Igreja em nichos sobre os pulpitos onde se encontram

imagens em marmore branco dos quatro evangelistas™

, igualmente dispostas nas capelas
conforme uma iconografia especifica ligada 3 Companhia de Jesus.

Destaca-se da mesma forma, a série de pinturas a 6leo “Vida de Santo Inicio de Loyola”
atribuidas a Domingos da Cunha, o “Cabrinha”?5, pintor da primeira metade do século
XVII, e os painéis curvo-iriangulares, também seiscentistas, representando os Doutores
da Igreja, colocados nos intervalos dos arcos.

A cobertura do tecto, cujo plano em abdbada de volta perfeita ou abatida, icialmente
proposto por Afonso Avares, ter4 sido posto de parte depois da sua morte, por se por em
davida a resisténcia‘ das paredes numa superficie tdo vasta. Na sua Chronica da
Companhia de Jesus, Baltasar Telles refere as dificuldades encontradas neste projécto, o
que levou o Rei de Castela a pedir a colaboragfio do arquitecto Filippo Terzi??’, que com
a aprovagio régia e dos padres da Companhia de Jesus, optou por uma cobertura em
madeira™®.

Esta, ainda prevalece na sua estrutura base, embora tenha sido sujeita a algumas
modificacBes, foi na época considerado um empreendimento de grande originalidade:
“.quer pelo enorme espagco de cobertura, quer pelo sistema de jungdo dos varios

elementos (a0 invés do travejamento unitério com enormes vigas), quer pela utilizagéio da

224 ©f, José Meco, O Azulejo em Portugal, PublicagSes Alfa, Lisboa, 1989, p. 194. Ver ainda sobre este
assunto: Vitor Serrfo, “O Azulejo Maneirista®, Histéria da Arte em Portugal — O Renascimento e o
Maneirismo, Editorial Presenca, Lisboa, 2002, p. 275. '

225 Cf, Pedro Dias, “As outras imagens: o Maneirismo na escultura portuguesa” in Catilogo 4 Pintura
Maneirista em Portugal, Arte no tempo de Camdes, Comissdo Nacional para as Comemoragbes dos
Descobrimentos Portugueses, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1995, p. 154.

226 Yer acerca deste pintor: José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal,
Editorial Presenca, Lisboa, 1989, pp. 143, 358 e 359.

227 ¢f. Victor Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericérdia de Lisboa— subsidios para a sua histéria, Typografia
da Academia das Sciencias, Lisboa, 1902, pp. 188 e 189. Ver ainda: Guia de Portugal — Lisboa e Arredores
(reedigio), Vol. I, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979, p. 238. Maria Jofio Madeira Rodrigues, 4
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 19. J. H. Pais da Silva, Estudos
sobre o Maneirismo, Tmprensa Universitaria n° 29, Editorial Estampa, Lisboa, 1986, p. 122.

228 £, Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 19. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Rofeiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 22. Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de S#o Roque” in Catalogo O Tecto da
Igreja de Sdo Roque — Historia, Conservagdo e Restauro, Colecgio Patriménio- Artistico, Histérico e
Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol.VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2002, p. 14.
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casquinha prussiana para obter maior leveza. Os cronistas dos séculos XVI e XVII ndo se
cansam de cantar as exceléncias da obra, detendo-se detalhadamente sobre a pericia da
sua construgfio que entfo espantava a tecnologia nacional™?.

A cobertura foi terminada em 1584 e segundo a narragHo feita pelo Padre Baltazar Telles,
foi langado a concurso o projecto entre os trés pintores de maior nomeada, tendo sido o
desenho final aprovado pelo Ref”> 0

A pintura foi realizada por Francisco Venegas, pintor régio de Filipe 11!, o mais célebre
mestre na década de 1580, segundo os estudos de Joaquim Caetano, nfio existem ddvidas
quanto & sua autoria: “O sentido decorativo, a unidade espacial, a mestria em captar
ilusionismos de espaco e de decoragdio, a complexidade do programa iconografico unem
o tecto de S. Roque ao que conhecemos da obra de Francisco Venegas € a sua autoria do
tecto nfio parece, no actual estado dos nossos conhecimentos, poder ser posta em
causa™?2,

Esta representagio pictérica, da maior qualidade e “interesse artistico” é concebida num
tromp-Ioiel perspectivado, onde trés clipulas sdo estruturadas de forma imaginéria, numa
vasta superficie de 654 m?3: “ o maior interesse artistico do tecto resulta, sem duavida,
dessa liberdade e largueza compositiva, onde o tromp-I'oiel arquitecténico se conjuga
com uma interessante e¢ intrigante densidade imagética®, “O desenho dessas grandes
clipulas encontra-se perspectivado de acordo com o &ngulo da entrada...”, “A rodear a
cipula central, de formato hiperbélico sdo representadoé em grisalha os simbolos dos
quatro evangelistas. Nos dois topos, enquadrados por arquitecturas opulentas definem-se

os painéis da Ultima Ceia e de Cristo em Casa de Marta, enquanto que os eixos laterais

sfio marcados pelas representages da Multiplicagdo dos Pdes e dos Peixes e da Ceia de

22 Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de Sdo Roque” in Catalogo O Tecto da Igreja de Sdo Rogue —
Histéria, Conservagdo e Restauro, Colecgo Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Vol.VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2002,
p. 14.

230 Ydem, ibidem.

L ¢f. Vitor Serrdo, 4 Histéria da Arte em Portugal — O Maneirismo, Publicages Alfa, Lisboa, 1986, p.
63. Ver ainda do mesmo autor: 4 Pintura Maneirista em Portugal, Biblioteca Breve, Maia, 1991, pp. 64 ¢
69. “Venegas e Morais: a “Segunda Geragdo” de Maneirismo Assumido”, Historia da Arte em Portugal — O
Renascimento e o Maneirismo, Editorial Presenca, Lisboa, 2002, pp. 240 e 241.

%32 Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de S3o Roque” in Catalogo O Tecto da Igreja de Sdo Roque -
Histdria, Conservagdo e Restauro, Colecgdo Patrimoénio Artistico, Histérico ¢ Cultural da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Vol.VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2002,
p. 16, 20. )

23 1dem, ibidem, p. 15.
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Emais, dentro de molduras que simulam um trabalho de cartelas ao gosto flamengo. Nas
bandas Iaterais, nos espacos formados pelos arcos caem ilusoriamente, como tapegarias
pendendo do balcdo quatro painéis que representam respectivamente A Pdscoa dos
Judeus, A Apanha do Mand, O Sacrificio de Isaac e Abrado e Melquisedeque. A este
conjunto figurativo que enuncia os principais episédios de um programa eucaristico
juntam-se, ao lado de cada um dos seis painéis que ocupam os lados do tecto, doze
representagdes, como quadros em grisalha, retirados de temas do Antigo Testamento,
cada um encimado por uma cartela com alusiva legenda latina”?**,

Foi igualmente importante a participagio de Amaro do Vale?®, que ocupou o cargo de
pintor régio entre 1612 ¢ 1619736, Considera-se da sua autoria o painel da Multiplicagdo
dos Pdies e dos Peixes e do medalhio central™’ com a Apresentacdo da Santa Cruz, “E
no entanto, o tnico nome relacionado com o tecto de S. Roque na memorialistica antiga
ndo é o de Venegas, mas sim o de Amaro do Vale, pintor a quem Ribeiro dos Santos ¢ o
IV Visconde de Balsemfio (manuscrito do MNAA), certamente fazendo eco de qualquer
noticia documental, atribuem o medalhfio da Multiplicagdo dos Pdes e dos Peixes do

tecto da Igreja™®.

As Capelas da Igreja de S. Roque

Capela da Senhora da Doutrina

234 Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de Sio Roque” in Catélogo O Tecio da Igreja de Sdo Roque —
Histéria, Conservagdo e Restauro, Colecgio Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Vol.VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2002,
pp- 15 e 16.

235 Cf. Vitor Serrdo, A Histria da Arte em Portugal — O Maneirismo, PublicagSes Alfa, Lisboa, 1986, pp.
78 ¢ 79.

26 Cf. Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de S#o Roque” in Catdlogo O Tecto da Igreja de Sdo Rogue —
Histéria, Conservagdo e Restauro, Colecgio Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Vol.VII, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2002,
p. 21. Ver também sobre este assunto: Vitor Serrdo, Histéria da Arte em Portugal — O Renascimento e o
Maneirismo, Editorial Presenca, Lisboa, 2002, pp. 241 e 253.

237 Ver sobre este assunto: José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal,
Editoral Presenca, Lisboa, 1989, p. 476.

258 Joaquim Oliveira Caetano, “O Tecto de Sio Roque” in Catélogo O Tecto da Igreja de Sdo Roque —
Histéria, Conservagdo e Restauro, Colecgio Patriménio Artistico, Histérico ¢ Cultural da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Vol.VIL, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2002,
p- 21.
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Construida em 1634 pela “Confraria dos Irmaos Oficiais da Senhora da Doutrina”, era
também conhecida pelo nome que adoptou de “Congregacdo dos Oficiais Mecénicos”
ou da “Sernhora da Doutrina”. '

Esta associacio teve especial importincia sobre os trabalhos técnicos e artisticos

empreendidos em S. Roque, desenvolvendo um sistema corporativo que reunia artifices e

" profissionais de todos os ramos de actividade. Ligada aos principios religiosos da

Companhia de Jesus, tinha a vantagem de salvaguardar trabalhos ligados as obras
jesuiticas. Esta capela possufa sacristia propria, privativa da Irmandade da Doutrina, que
se situava na area onde ¢é hoje a entrada do Museu, junto & porta de acesso a Igl.'eja.239 .
Apesar de ter sido edificada no século XVII, a sua decoragfio € posterior, tipica do
barroco estilo naciona?®®, desenvolvido durante a primeira metade do século XVIIIL. Este
| estilo é caracterizado por uma grande densidade decorativa, colunas pseudo-
saloménicas®®, com elementos vegetalistas como: cachos de uvas, parras, passaros
" (pelicanos), anjos com posi¢do ascendente. A talha dourada ocupa toda a superficie
interior, incluindo o tecto em ab6bada®*. A escultura que ocupa o centro do retdbulo
representa Nossa Senhora da Doutrina, uma imagem em madeira policromada do século
XVIL. As imagens de Santa Ana e S. Joaquim (pais-de Nossa Senhora) ladeiam a
representagfio central, ambas em madeira policromada, do século XVII. Méarmores
embrechados seiscentistas revestem os lambris € o altar, um trabalho portugués inspirado
em modelos florentinos Estes embutidos, de grande interesse técnico e artistico,

combinam motivos vegetalistas, antropomérficos, assim como elementos arquitecténicos

e geométricos.

239 Of. Maria Filomena Brito, Rofeiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 25.

240 o Robert C. Smith, 4 Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 75. Acerca deste assunto
o Dr. Mério Tavares Chicé explica o “estilo nacional”, em que se aplica o uso exclusivo da talha dourada,
como material de construgdio, difundindo-se na segunda metade do século XVII e generalizando-se a partir
do dltimo terco daquele século, traduzindo-se numa exuberdncia decorativa e abuso do dourado,
emprestando impressionante efeito cénico. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo pratica do Dr.
Chic6” in AA. VV. Mdrio Tavares Chicd, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 107. Ver
ainda: José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editoral Presenga,
Lisboa, 1989, pp. 304 e 305.

241 A coluna saloménica é um dos elementos importados de Itdlia, recebendo neste periodo, atengdo
especial dos artifices nacionais, com interpretagSes muito pessoais. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca
numa ligio pratica do Dr. Chic6” in AA. VV. Mdrio Tavares Chicd, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura,
Lisboa, 1968, p. 107.

22 % caracteristico do “estilo nacional” o total preenchimento de talha dourada. Idem, ibidem, p. 107.
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Nas paredes laterais, encontram-se pequenos relicirios da colecgéo de D. Jodio de Borja.
A balaustrada da capela, em ébano com acrotérios de marmore embrechado, tem como

motivo central o escudo com o Livro da Doutrina. O pavimento ¢ em marmore rosa,

cinza e branco, de motivos geométricos.

Capela de Sdo Francisco Xavier

A Capela de Sso Francisco Xavier foi instituida por Luis Roiz de Elvas, em 1623. Era
dotada de sacristia situada na zona por detrés da Capela da Nossa Senhora da Doutrina,
presentemente 4rea de servigos da Misericérdia de Lisboa®®.

A sua decoragfo, ao estilo tipicamente maneirista®®, data da primeira metade do século
XVI1I, pertencendo ao grupo de capelas infiluenciadas pela composigéo da Capela-Mor, de
tendéncia sébria e equilibrada®.

O retsbulo principal®® cujo quadro central desapareceu, integra a imagem do santo
padroeiro da capela, em madeira policromada e dourada, do século XVIL. E ladeado por
dois pares de colunas corintias estriadas, cujo tergo inferior & entalhado com motivos de
inspiragfio nacionalista — pinhas, cachos, cabegas de anjo e elementos vegetalistas.

Nas paredes laterais, encontram-se duas pinturas de José Avelar Rebelo, que ilustram
passagens importantes da vida do santo “D. Jodo III em audiéncia de despedida a
Francisco Xavier quando da sua saida para a India em 1541 e “O Papa Paulo IIT no
acto de enviar para Portugal os primeiros missiondrios da Companhia de Jesus”.

A balaustrada desta capela é em jacarandd com acrotérios de marmore cinzento.

243 (°f Maria Filomena Brito, Rofeiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 28.

244 v/er sobre este assunto: Pedro Dias, “As outras imagens; O Maneirismo na escultura portuguesa” in
Catalogo A Pintura Maneirista em Portugal, Arte no tempo de Camdes, Comissio Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1995, p. 154.

245 Cf Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 21. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 28.

246 () Dr. Mirio Chicé chama a atengdio para este modelo maneirista de “formas alongadas e magras no
gosto inaugurado pela Contra-Reforma”. A este retébulo ligam-se outros exemplares na mesma Igreja (o
altar-mor ¢ o da Sagrada Familia integram-se na mesma tradigio maneirista). Cf. Irisalva Moita, “A talha
barroca numa ligdo pratica do Dr. Chic6” in AA. VV. Mdrio Tavares Chicd, 1905-1966, Instituto de Alta
Caultura, Lisboa, 1968, p. 105.
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Capela de Sdo Roque

Capela da segunda metade do século XVI, situada no local que corresponde ao da
primitiva ermida de Sdo Roque. Por acordo estabelecido com a Companhia de Jesus, a
administragdo desta capela ficou a cargo da Irmandade de Sdo Roque. Era originalmente
dotada de sacristia, situada na zona posterior & Capela de S8o Francisco Xavier, local
junto ao primeiro claustro da Casa Professa de S&o Roque, onde actualmente funcionam
servigos da Misericordia de Lisboa®"’.

Pela sua concepgfio e ornamentos decorativos, esta capela distingue-se das restantes, ndo
se identificando estilisticamente com qualquer outra da Igreja®*. A talha barroca da
segunda metade do século XVII é tinica na decoragfio da Igreja — elementos dourados
sobre fundo branco®®®. O nicho central inclui a imagem de S3o Roque em madeira
policromada do século XVII, é ladeada por duas esculturas de S. Sebastifio e S. Tiago em
madeira estofada da mesma época. | ‘

Pensa-se que, a série de pinturas quinhentistas “Vida de Sdo Rogue” teriam decorado o
interior da capela, a julgar pela reproducdio oval no azulejo idéntica a uma das tdbuas
ilustrativas da vida do santo™.

2,251

O quadro lateral “Aparicdo do Anjo a Sdo Roque e “Sdo Roque na prisdo” situado

no remate da capela, s3o atribuidos ao pintor Gaspar Dias, datados do século XVIF*,

247 Cf. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 28.

28 of Vitor Serrfio, 4 Pintura Maneirista em Portugal, Biblioteca Breve, Maia, 1991, p. 59.

2% Decoragio ao gosto da época pelo uso de colunas espiraladas e motivos de inspiragio nacional, como os
pelicanos e as parreiras. Cf Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 31.

20 1dem, ibidem.

31 Ver acerca deste pintor: José Alberto Seabra Carvalho, “Il — A Rebelisio de Campelo: o triunfo da Bella
Maniera cerca de 1560/1580 — “A Apari¢8o do Anjo a S. Roque™in Catalogo 4 Pintura Maneirista em
Portugal, Arte no tempo de Camdes, Comissfio Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1995, p. 229.

232 C£. 1. H. Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, Imprensa Universitaria n° 29, Editorial Estampa,
Lisboa, 1986, p. 123. Ver ainda sobre este assunto: Vitor Serrfo, 4 Histéria da Arte em Potugal — O
Maneirismo, PublicagGes Alfa, Lisboa, 1986, p. 56. Do mesmo autor: 4 Pintura Maneirista em Portugal,
Biblioteca Breve, Maia, 1991, p. 59. “A pintura maneirista em Portugal: das brandas “maneiras” ao reforgo
da propaganda” in Histdria da Arte Portuguesa, Editora Temas e Debates, Lisboa, 1999, p. 459. “A
“Primeira Geragiio” de Maneirismo Experimental e o Conceito de Belo Decomposto”, Histéria da Arte em
Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, Editorial Presenga, Lisboa, 2002, p. 232.
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Os azulejos que revestem as paredes, de grande valor histérico, artistico e iconografico

473 A sua decoracio combina

s#io assinados por Francisco de Matos e datados de 158
elementos naturalistas, com padrdes geométricos e elementos iconograficos relativos a
vida de S. Roque.

O tecto, dividido em caixotdes e medalhdes, é pintado a témpera e representa também
uma série de signos iconograficos referentes a S. Roque.

Nas portas da balaustrada em jacarand4, sobre almofadas de espinheiro, est4 representado
o brazdo da Confraria de S. Roque, com as insignias do orago, as Armas Portuguesas e a

Coroa Real.

Capela do Santissimo

Originalmente dedicada a Nossa Senhora da Assuncfio, foi instituida por Luisa Frois e
fundada em 1636. Com a mudanca do Santissimo Sacramento do altar-mor para esta
capela, houve necessidade de a isolar segundo costume tradicional e dai a aplicagdo de

um gradeamento proprio no século XIX>*,

23 O painel de azulejos da Capela de S. Roque em Majolica, nas cores azul, verde, vermelho e branco sobre
fundo amarelo, insere-se no estilo Maneirista, com elementos de tradi¢fo italo-flamenga. Esta composicéio
ornamental utiliza modelos maneiristas flamengos, combinados com elementos do “gruttesco” importados
de Ttélia. E uma das escassas obras assinadas e datadas. Cf. Reynaldo dos Santos, Diogo Macedo, “As
Artes Decorativas dos séculos XVII e XVII — O Azulejo”, Historia da Arte em Portugal, Vol. I,
Portucalense Editora, Porto, 1953, p. 341. Ver ainda: Robert Smith, in The Art of Porrugal 1500-1800,
London — New York, 1968, p. 12. Reynaldo dos Santos, “O Azulgjo”, Oito Séculos de Arte Portuguesa —
Hisidria e Espirifo, Emprensa Nacional de Publicidade, Vol. I, Lisboa, 1970, pp. 122 e 124. Maria Jodio
Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 21. José
Meco, Azulejaria Portuguesa, Colecgio Patriménio Portugués, Bertrand Editora, Lisboa, 1985, p. 16, 17.
Vitor Serrfio, “Do grotesco ao brutesco. As artes ornamentais e o fantastico em Portugal, séculos XVI-
XVII? in Catdlogo Portugal e Flandres. Visdes da Europa (1550-1680), IPPC, Lisboa, 1992, p. 39. Julio
Parra, Catalogo dzulejos — painéis do século XVI ao século XX, Colecgdio Patriménio Artistico, Histdrico e
Cultural da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Vol. I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1994, p. 26. Luisa Arruda, “Formas Hispanicas. Azulejaria Portuguesa dos séculos XV e
XVT” in Histéria da Arte Portuguesa, Vol. 2, Editora Temas e Debates, Lisboa, 1999, p. 371. Vitor Serréo,
“Q Azulejo Maneirista®, Histéria da Arte em Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, Editorial
Presenca, Lisboa, 2002, p. 273.

254 Grade executada por Joaquim Pedro Monteiro. Cf. Maria Joio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 23 Ver ainda: Maria Filomena Brito, Rofeiro da
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 32.
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A decoracio desta capela data da segunda metade do século XVII, em que a tatha
dourada utiliza elementos idénticos aos da Capela da Doutrina. No retabulo central’® estd
representada uma imagem de Nossa Senhora da Assungfo do século XVIII.

Segundo a primitiva invocagio, cobriram as paredes laterais da capela durante cerca de
200 anos as pinturas “Morte da Virgem” e “Coroagdo da Virgem”, atribuidas a Bento
Coelho da Silveira, ambas do século XVII, actualmente colocadas a entrada do Museu de
S. Roque®®. Em seu lugar foram inclufdos, ja 1o século XIX, relicarios da colecgdo de D.
JoZio de Borja, também colocados nos intercolinios do retdbulo. O pequeno quadro
contido no remate representa “Ascensdo da Virgem”.

No revestimento de méarmores embrechados no tergo inferior das paredes, sdo usados
diversos elementos decorativos geométricos e alegéricos, combinando outros elementos

de inspira¢io mudéjar, andlogos aos da Capela da Doutrina.

Capela — Mor

Foi construida entre 1625 ¢ 1628, pelo Padre Diogo Monteiro. O retdbulo é parcialmente
da autoria de Sebastiio Rodrigues, um dos mais expressivos dentro da iconografia
jesuitica®’. Em quatro nichos, estfio representados os fundadores da Companhia de Jesus,
In4cio de Loyola, Francisco Xavier, Francisco de Borja e Lufs de Gonzaga®®.

A composiggo do retabulo®”, de decoragfio s6bria e austera, possui grupos emparelhados

de colunas corintias em sobreposicfio arquitectonica de dois andares, decoradas no tergo

235 Este antecede o aparecimento do retabulo “estilo nacional” ou retébulo barroco, propriamente dito, cuja
evolugdo se processa no fltimo quariel do século XVII, denominando-se de proto-barroco. Cf. Irisalva
Moita, “A talha barroca numa li¢do pratica do Dr. Chicé” in AA. VV. Mdrio Tavares Chico, 1905-1966,
Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 106.

256 Cf. Maria Filomena Brito, Rofeiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 32.

37 Cf, Robert C. Smith, 4 Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 58. Ver ainda: Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 34.
258 Cf. Robert C. Smith, 4 Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 76. Ver também sobre
este assunto: Pedro Dias, “As oufras imagens; O Maneirismo na escultura portuguesa” in Catalogo 4
Pintura Maneirista em Portugal, Arte no tempo de Camdes, Comissio Nacional para as Comemoragses
dos Descobrimentos portugueses, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1995, p. 154.

259 O ret4bulo da capela-mor, de modelo maneirista, fimciona de certo modo como elemento ordenador e
inspira parte dos altares da Igreja: as capelas da Sagrada Familia, de S. Francisco Xavier e de Santo
Anténio. CE. Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo pratica do Dr. Chicé” in AA. VV. Mdrio Tavares
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inferior. Este retdbulo comporta, na ordem superior, um camarim de exposiciio do
Santissimo, o trono®®, normalmente encoberto por uma pintura cuja mudanga se verifica
na passagem das sete épocas liturgicas®®'. Esta prética, de mudanga cénica do altar
principal é inovadora nas igrejas jesuiticas. O trono existente neste camarim foi um dos
primeiros tronos permanentes a ser usado em Portuga1262.

No nicho central da primeira ordem arquitectonica encontra-se uma escultura de Nossa
Senhora com o Menino em madeira estofada e policromada do século XVIIL.

O intradorso do arco é decorado com quatro imagens em nichos, duas de cada lado: Sdo
Gregério Taumaturgo e Nossa Senhora da Conceicdio, na zona anterior esquerda ¢ o
Senhor dos Amarrados e Sdo Diogo, na zona anterior direita. No lado posterior, existem
quatro pinturas laterais representando S. Estanislau, S. Paulo, S. Jodio M. e S. Diogo.

O retsbulo da Capela - Mor, sendo o mais cldssico da Igreja, € extremamente importante
por orientar estilisticamente a concepgdo das capelas seiscentistas de S. Francisco Xavier
e Sagrada Familia, cuja estrutura € analoga®®’,

No centro da plataforma anterior desta capela encontra-se o timulo do primeiro Patriarca
de Lisboa, D. Tomés de Almeida.

Ainda nesta capela, uma inscrigio em lapide, situada na parede esquerda, faz-nos saber
que esta foi doada a D. Jodo de Borja e sua familia para nela jazerem em timulo
construido por baixo do Altar — Mor.

Chicé, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 105. Ver também: Maria Jofio Madeira
Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 21. Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 34.
260 O trono, junto com o retdbulo em forma de portal roménico séo elementos de criagdo nacional. Cf.
Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo pratica do Dr. Chicé” in AA. VV. Mdrio Tavares Chicd, 1905-
1966, Instituto de Alia Cultura, Lisboa, 1968, p. 106.

261 Cf, Victor Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — subsidios para a sua histéria, Typografia
da Academia Real de Sciencias, Lisboa, 1902, p. 228.

262 Cf. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 34. .

263 Cf. Robert C. Smith, 4 Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 59. Ver ainda: Maria
Isabel Rocha Roque, Altar Crisidio, Evolugdo até & Reforma Catdlica, Colecgio TESES, Universidade
Lusiada Edifora, Lisboa, 2004, p. 135.
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Capela de Sdo Jodo Baptisia

‘Considerada uma obra-prima tinica no contexto da arte europeia, esta capela foi

encomendada por D. Jodo V a Roma em 1740°* ¢ construida entre 1742 e 1750, data da
265
a .

, ,

sua inauguracdo oficial em Lisbo

A corte portuguesa orientou este grandioso trabalho desde a sua concepgdo. Os trabalhos
de construgio da Capela de S. Jodio Baptista decorreram no lugar chamado Vicola da’

Pena, junto  Piazza del Pépolo em Roma, sob autoria e direcgdo artistica dos arquitectos

.
4

Luigi Vanvitelli e Nicola Salvi?®. Neste projecto trabalharam mais de 130 artistas e

artifices de diversos ramos de actividade®’

, entre eles, o famoso escultor Alessandro
Giusti, que desenvolveu a sua obra em Portugal ao servigo do rei D. Jodo V28,

Sagrada em Dezembro de 1744 pelo Papa Benedicto XIV na Igreja de Santo Ant6nio dos
Portugueses em Roma foi armada para o sumo pontifice nela celebrar missa em Maio de
1747%°. Nesse mesmo ano, a capela foi desmontada e transportada para Lisboa em trés

naus e assente no espago que lhe estava destinado, a antiga Capela do Espirito Santo, do

264 Cf. Victor Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — subsidios para a sua histéria, Typografia
da Academia Real de Sciencias, Lisboa, 1902, p. 212.
265 Cf, Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, EdigSes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 32. Ver também sobre este assunto: Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 35.
Vitor Serrdo, “A Capela de Sio Jodo Baptista”, Historia da Arte em Portugal — O Barroco, Editorial
Presenca, Lisboa, 2003, p. 207.
266 Cf. Robert C. Smith, A Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 96. Ver também sobre
este assunto: Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, EdigGes
Inapa, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, pp. 19, 20. Nelson Correia Borges, Historia da
Arte em Portugal — Do Barroco ao Rococd, Publicagdes Alfa, Lisboa, 1986, p. 23. Maria Filomena Brito,
Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 35. Vitor Serréo, “A
Capela de S#o Jodo Baptista™, Histéria da Arte em Portugal — O Barroco, Editorial Presenga, Lisboa, 2003,
. 207.
967 Cyrillo Wolkmar Machado, Colec¢do de memorias relativas as vidas dos pintores, escultores,
arquitectos e gravadores portuguezes, e dos estrangeiros, que estiverdo em Portugal, Coimbra: Imprensa
da Universidade, 1922. Ver também: Jorge Cid, S@o Rogue e o seuy Museu — Portugal, A Arte: Os
Monumentos: A Paisagem: Os Costumes: As Curiosidades, Portucalense Editora Lda, Barcelos, 1933, pp. 5
e’.
268 Cf. Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Edigdes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 31. Ver ainda: José Fernandes Pereira, Paulo
Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editorial Presenca, Lisboa, 1989, pp. 203 e 425. Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.
José Fernandes Pereira, “O barroco do século XVIII - A Capela de S. Jodo Baptista” in Historia da Arte
Portuguesa, Vol. 3, Editora Temas e Debates, Lisboa, 1999, pp. 57 e 58.
269 Cf Maria Jodo Madeira Rodrigues, in 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Edigdes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 31. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.
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século XVI. O assentamento da capela foi da responsabilidade de Francesco Feliziani e
Paolo'Riccoli”O.

A Capela de S. Jofio Baptista tem grande importancia na historia de S. Roque pela
inovagdo que introduz?”!, em Portugal, quanto ao esquema estilistico que a caracteriza,
anunciando o neo-classicismo através de uma estrutura de linhas cléssicas”™.

Os elementos decorativos de inspiragéo “rocaille®” como: festdes, grinaldas, anjos,
conjugados com a sobriedade cldssica da sua estrutura, desenvolvem um gosto que viria a

274

tornar-se decisivo na futura talha portuguesa®’’. As inovagSes introduzidas por esta

capela na tradigio decorativa portuguesa so a inclusfio das colunas de fustes direitos,

- estriadas, com filetes dourados sobre fundo em lépis-lazuli em que a severidade de linhas

geométricas é reforgada pela combinagio de marmores preciosos e mosaicos™ .

A utilizagdo de materiais preciosos terd sido desde o inicio, uma exigéncia da corte

276

portuguesa®’. Assim, encontram-se diversos tipos de mérmore 71, lapis-lazuli, verde

270 Maria Jofio Madeira Rodrigues, in 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, EdigSes Inapa,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 31. Ver ainda: Maria Filomena Brito, in Roteiro da
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.

271 Cf. Paulo Varela Gomes, O essencial sobre a arquitectura barroca em Portugal, Colecgdo Essencial,
Tmprensa Nacional — Casa da Moeda, Maia, 1987, p. 33. Ver também para este assunto: Marie-Thérése
Mandroux-Franga, “A Patrialcal do Rei D. Jodo V de Portugal” in Catilogo O Triunfo do Barroco,
Fundagfio das Descobertas, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1993, p. 45. Nuno Saldanha, “Lisboa e os
centros europeus na primeira metade do século XVII” in Catilogo Joanni V Magnifico, a pintura em
Portugal ao tempo de D. Jodo V, 1706-1750, Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico e
Arqueolégico, Edigdes Asa, Lisboa, 1994, pp. 25, 29 ¢ 30.

272 Fste retdbulo, chegado numa época em que ainda dominava enire nés o barroco, vai exercer grande
influéncia no meio artistico nacional, operando uma mudanga de gosto, no regresso as formas simplificadas
e estruturas classicas. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligio pratica do Dr. Chicé” in AA. VV.
Mdrio Tavares Chico, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 110. Ver também: Maria Jo&o
Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, EdigSes Inapa, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, pp. 17, 18. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36. Vitor Serrdo, “A Capela de S3o Jodo Baptista”,
Histéria da Arte em Portugal — O Barroco, Editorial Presenga, Lisboa, 2003, p. 208.

27 Cf José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editoral Presenca,
Lisboa, 1989, p. 242.

274 Cf Trisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo pratica do Dr. Chic6™ in AA. VV. Mdrio Tavares Chicd,
1903-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 110.

215 Cf, Jorge Cid, Sdo Roque e o seu Museu — Portugal, A Arte: Os Monumentos: A Paisagem: Os
Costumes: As Curiosidades, Portucalense Editora Lda, Barcelos, 1933, p. 9. Ver também sobre este
assunto: Guia de Portugal — Lishoa e Arredores (reedigiio), Vol. I, Fundagéo Calouste Gulbenkian, Lisboa,
1979, p. 241. José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editorial
Presenga, Lisboa, 1989, pp. 424, 425 ¢ 426.

276 Cf. Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Edigdes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, pp. 17, 23, 24, 33, 34, 55. Ver também: Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.
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antigo, mirmore de Carrara, ametista, alabastro, pérfiro verde, pérfiro roxo, branco-negro
de Franca, didsporo, brecha antiga, jalde e outros.

O quadro central “Baptismo de Cristo” e os dois laterais “Visitacio™ e “Pentecostes” séo
em mosaico, assim como o pavimento da capela, um notével trabalho artistico
conseguido através de uma aprimorada técnica. As pinturas que inspiraram estes trés
painéis sfio da autoria de Agostino Massucci e a execugfio dos quadros de mosaico de
Mattia Moretti>®. Enrico Enuo é o autor do mosaico do pavimento®”.

Para além das pedras duras e do mosaico, foi utilizado o bronze dourado, 4 excepgéo do
painel que decora ‘o dltimo degrau da plataforma do altar, em marchetaria de madeiras
preciosas e marfim?*°,

O arco exterior da capela é encimado com as Armas Reais Portuguesas ladeadas de duas
figuras aladas. As cancelas e portadas laterais em bronze apresentam as insignias de D.
Jogo V. '

A composigio arquitectdnica desta capela e os seus ornamentos decorativos foram
determinantes na alteracio dos interiores das igrejas portuguesas durante o periodo
pombalino, com a frequente imitacio de méarmores preciosos € bronze®®!. Esta magnifica

peca de arquitectura incluiu um Tesouro constituido por colecgdes de Ourivesaria,

Paramentaria, Rendas e Livros de grande qualidade artistica®®?.

2771 Cf. A Capella de 8. Jodo Baptisia na Egreja de S. Rogue da Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Typographia da Academia Real das Ciéncias, Lisboa, MDCCCXCII, pp. 13-15.

278 Cf, Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colec¢des, EdigSes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, pp. 30, 50. Ver também: Maria Filomena Brito,
Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.

279 Cf. Maria Josio Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Edigdes Inapa,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 42. Ver também: Maria Filomena Brito, Rofeiro da
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.

280 Cf. Maria Josio Madeira Rodrigues, 4 Capela de S. Jodo Baptista e as suas colecgdes, Edigdes Inapa,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 43. Ver também: Maria Filomena Brito, Rofeiro da
Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 36.

L Cf Robert C. Smith, 4 Talha em Portugal, Livros Horizonte, Lisboa, 1962, p. 132. No periodo
pombalino rapidamente se ira trocar os materiais caros (os marmores) por imitagSes baratas em madeira
pintada. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo prética do Dr. Chicé” in AA. VV. Mdrio Tavares
Chicé, 1905-1966, Tnstituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 110. )

282 Cf. 4 Capella de S. Jodo Baptista na Egreja de S. Roque da Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa,
Typographia da Academia Real das Ciéncias, Lisboa, MDCCCXCIII, pp. 15, 16 ¢ 17. Ver ainda: Victor
Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — subsidios para a sua histéria, Typografia da Academia
Real de Sciencias, Lisboa, 1902, pp. 210 ¢ 265. Jorge Cid, Sdo Rogue e o seu Museu — Portugal, A Arte: Os
Monumentos: A Paisagem: Os Costumes: As Curiosidades, Portucalense Editora Lda, Barcelos, 1933, pp.
10, 11 e 12. Madalena Bras Teixeira, Do Objecto ao Museu, Dissertagiio de Mestrado em Historia de Arte,
Faculdade de Ciéneias Sociais ¢ Humanas, Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1983, p. 44. Jennifer
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Capela da Senhora da Piedade

Esta capela foi fundada por Martim Gongalves da Cémara, escrivio do rei D. Sebastido
nela sepultado. A construgio e decoragfio foram concebidas pela Congregaciio da
Senhora da Piedade e decorreu entre 1613 e 1711, datando o retdbulo de 170978,

Ao centro, destaca—ée uma cena do “Calvario” cercado de anjos em madeira estofada,
sobre fundo representando provalvelmente a cidade de Jerusalém em baixo-relevo de
estuque pintado a témpera e dourado. A tribuna central é ocupada por uma escultura da
“Pieta” em madeira estufada, do século XVII.

Ladeando o corpo central do retabulo®®*

estdo dispostos dois pares de colunas
salomoénicas intercaladas de painel decorativo. A talha desta capela, da primeira metade
do século XVIII, distingue-se das restantes pelo uso da policromia como variante & folha
de ouro que recobre a maior parte do espago. Os motivos de cardcter nacionalista séo
idénticos aos da Capela da Senhora da Douirina®®. Sfo igualmente semelhantes os varios
motivos utilizados nos marmores embrechados que revestem o tergo inferior da capela.

A balaustrada é em ébano com acrotérios de marmores embutidos.

No intradorso do arco da capela, o ﬁso de misulas com imagens de santos, S. Longuinhos
e Santa Verénica, é inovador, contribuindo para iniciar em Portugal um gosto teatral no
campo decorativo das igrejas.

No sacrério esta representada uma pintura da Nossa Senhora da Soledade. O aparato
cénico desta composigdo é completado pela integragio da escultura da “Senhora da Boa

Morte” no interior do altar-vitrine situado na zona inferior do retabulo.

Montagu, Gold, Sliver & Bronze: Metal Sculpture of the Roman Barogue, New Haven and London, Yale
University Press, 1996.

28 Cf. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 39.

284 Rste modelo marca a transigiio do “estilo nacional” para o barroco joanino de influéncia italiana. Neste
retébulo j& as arquivoltas do remate quase desaparecem subjugadas por uma decoragdo constituida por
meninos e folhas de acanto. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca numa ligdo pratica do Dr. Chic6” in AA.
VV. Mario Tavares Chicé, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 108. Ver também: Maria
Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 39.
285 Esta fase ¢ segundo o Dr. Mério Chicé uma fase de renovagdio do “estilo nacional” pela introdugdo de
elementos de inspiracdo italiana, adulterados, na fase antecedente, pelos artistas nacionais. Verifica-se a
permanéncia das colunas salomonicas, o aparecimento de festdes de flores e a introducdo de motivos
anunciadores do novo gosto “rocaille” que se aproxima, com cabegas de anjo, volutas, conchas, festdes,
grinaldas. Cf. Irisalva Moita, “A talha barroca numa li¢8o pratica do Dr. Chic6” in AA. VV. Mdrio Tavares
Chicé, 1905-1966, Instituto de Alta Cultura, Lisboa, 1968, p. 108.
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Nas paredes laterais encontram-se diversos nichos que guardam pequenos relicarios da

colecgiio de D. JoZo de Borja.

Capela de Santo Antonio

Instituida por Péro Machado de Brito, que terd deixado legado & Companhia de Jesus
para a construgio desta capela. Foi parcialmente destruida pelo terremoto de 1755 e
restaurada no século XIX. Assim, o seu aspecto nfo corresponde & sua composi¢do
original, englobando trés concepgdes distintas. Na origem, idéntica & estrutura classica e
geometrizante da capela-mor, mais tarde redecorada no século XVIII com a adigdo de
elementos barrocos e por fim modificada pelo restauro ocorrido no século XIX2%,

Seis pequenos quadros alusivos 2 vida do santo encontram-se colocados no intradorso,
que integra igualmente esculturas de aparato teatral assim como outros elementos
barrocos no remate do retdbulo®.

O fundo do retabulo, posteﬁor 3 escultura do santo em madeira estofada, do século XVII,
é neo-classico, definido por caixotdes.

Nas paredes laterais, estdo dispostas duas pinturas setecentistas alusivas a milagres do
santo de Lisboa “Santo Anténio pregando aos peixes” e “Visdo de Santo Anténio” da

autoria de Vieira Lusitano®®:.

286 Cf Maria Jodo Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
1980, p. 22. Ver também: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 42.

287 Bste retdbulo inscreve-se dentro da mesma inspiragio maneirista de outros altares da Igreja de S. Roque,
como o da capela-mor, da Sagrada Familia e de S. Francisco Xavier. Cf. Maria Jofio Madeira Rodrigues, 4
Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 21.

288 Ver acerca deste pintor: Nuno Saldanha, “Artistas nacionais de formag#o romana” in Catélogo Joanni ¥
Magnifico, a pintura em Portugal ao tempo de D. Jodo V, 1706-1750, Instituto Portugués do Patriménio
Arquitect6nico e Arqueoldgico, Edigdes Asa, Lisboa, 1994, pp. 201 e 202.
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Capela da Sagrada Familia

Esta capela pertenceu a Congregagdo dos Nobres, tendo sido construida &s suas custas
por concessdo da Companhia de Jesus™.

O esquema arquitecténico e decorativo, sébrio e equilibrado, € andlogo ao da Capela-Mor
¢ provavelmente do mesmo periodo, primeira metade do século XVIP?,

O retébulo, tipico do século XVII, apresenta a pintura “Jesus entre os Doutores” da
autoria de José Avelar Rebelo®’, inclui também as esculturas seiscentistas de Jesus,
Maria e José invocativas da capela. Lateralmente, dois pares de colunas corfntias de fuste
estriado e tercos inferiores com baixos-relevos, completam a decoraggo retabular. A talha
dourada e policromada usa motivos como: volutas, passaros, ramagens, folhas de acanto
e cabecas de anjo.

Nas paredes laterais estdo representadas duas pinturas “Adoragfio dos Reis Magos” e
“Adoragfio dos Pastores” do século XVII, atribuidas a André Reinoso®”. O remate inchui
uma pequena pintura representando o “Nascimento de Jesus™.

A abdbada da capela é pintada a témpera ao gosto do século XIX. A balaustrada ¢ em

teca com acrotérios de marmores embrechados.

Altares das Reliquias

O conjunto de relicarios do século XVI e XVII expostos nos altares que ladeiam a

Capela-Mor, bem como integrados na decoragdo de algumas capelas da Igreja, (Senhora

289 Cf Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 42.

20 O esquema arquitecténico desta capela inscreve-se dentro do mesmo estilo do Altar-mor, Capelas de S.
Francisco Xavier e Santo Anténio. Cf, Maria Jodio Madeira Rodrigues, 4 Igreja de S. Rogue, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1980, p. 21. Ver também. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S.
Rogue, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 42, 44.

291 yer acerca deste pintor: José Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal,
Editoral Presenca, Lisboa, 1989, p. 358.

292 ¢f. Carlos Moura, “O sentido do barroco na arte seiscentista e do inicio do século XVIII” in Histéria da
Arte em Portugal — O Limiar do Barroco, PublicagSes Alfa, Lisboa, 1986, p. 164. Ver ainda: José
Fernandes Pereira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editoral Presenca, Lisboa,
1989, pp. 358 ¢ 359. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 1999, p. 42, 44.
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da Doutrina, do Santissimo e Senhora da Piedade), merecem especial relevo nfio so pelo
seu valor historico, espiritual e artistico, mas também pela estreita ligagdo com a
Companhia de Jesus®”>.

Seu doador, D. Jodo de Borja””‘

, filho de S. Francisco de Borja, seguiu de perto a
construgdo da Igreja de S. Roque. Mais tarde foi para a Alemanha como embaixador de
Filipe II de Espanha, onde retine infimeras reliquias de santos e santas martires, iniciando

assim uma vasta colec¢@o hoje patente ao publico®>.

As reliquias originirias de vérios paises, nomeadamente de Roma, Hungria, Boémia ¢

Colénia foram doadas a S. Roque em 1587*°. Como reconhecimento, os Jesuftas
concederam ao doador D. Jodo de Borja, esposa e descendentes sepulturas situadas na
Capela-Mor.

O conjunto de reliquias, cujo principal doador foi D. Jofio de Borja, foram mais tarde
integradas em relicarios com diversas formas, geralmente alusivas a reliquia que abrigam,
sendo a maioria de grande valor histdrico e artistico®”’. Estas valiosas pecas foram

entaipadas nas paredes de fundo dos actuais Altares das Reliquias, quando das invasGes

293 Cf. Nuno Vassallo e Silva, “Os Relicarios de S3o Roque”, in revista Ocearos n° 12, Comissio Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro de 1992, p. 113. Ver também do
mesmo autor: “Breve Historial do Santuario das Reliquias de S. Roque”, in Catélogo Esplendor e Devogdo
— Os Relicdrios de S. Rogue, Colecgio Patriménio Artistico, Historico ¢ Cultural da Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Vol. III, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1998,
p- 9, 10. Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa,
Lisboa, 1999, p. 42, 44.

29 Cf. Victor Ribeiro, 4 Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — subsidios para a sua histdria, Typografia
da Academia Real de Sciencias, Lisboa, 1902, pp. 194 e 195.

25 Ydem, ibidem, p. 267. Ver também para este assunto: Nuno Vassallo e Silva, “Os Relicérios de Sdo
Roque”, in revista Ocearos n® 12, Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses, Novembro de 1992, p. 113, 117. Do mesmo autor: “Breve Historial do Santudrio das
Reliquias de S. Roque”, in Catlogo Esplendor ¢ Devogdo — Os Relicdrios de S. Rogue, Colecgio
Patriménio Artistico, Histrico e Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol. ITI, Museu de S.
Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1998, pp. 10, 11.

%6 Cf. Nuno Vassallo e Silva, “Breve Historial do Santudrio das Reliquias de S. Roque”, in Catélogo
Esplendor e Devogdo — Os Relicdrios de S. Roque, Colecgio Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Vol. III, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 1998, pp. 9, 10. Ver também: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 46.

27 Cf. Nuno Vassallo e Silva, Os Relicdrios de Sdo Rogue, in revista Oceanos n° 12, Comissio Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Novembro de 1992, p. 113. Ver também do
mesmo autor: “Breve Historial do Santudrio das Reliquias de S. Roque”, in Catélogo Esplendor e Devogdo
— Os Relicdrios de S. Roque, Colecgiio Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Vol. I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa, Lisboa, 1998,
p. 11. Maria Filomena Brito, Rofeiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
1999, p. 46.
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francesas, devido ao perigo de pilhagens ou destruicdo, por esse motivo, foram
descobertas apenas em meados do século XIX e nessa época incluidas na decoragdo da

Igreja®®.

Altar da Anunciagdo

O pequeno Altar da Anunciagfio € assim designado por apresentar uma tdbua maneirista
“Anunciaciio do Anjo S. Gabriel & Virgem Maria” atribuida a Gaspar Dias, cerca de
1580%%.

Foi mandado edificar por D. Anténio de Castro, aqui sepultado, filho de D. Jodo de

Castro Vice-Rei das Indias. Destruido no século XVIII, o altar foi restaurado no século
300

- seguinte™ .

Altar em Marmore

Este altar foi fundado por Trindade Gomes para sua sepultura e de seus descendentes.
Concebido ao gosto seiscentista consegue tirar partido do jogo cromético proprio dos
revestimentos em mArmore. Apresenta ao centro uma peca escultérica do século XVIII

“Pietd”, um trabalho portugués em madeira policromada e dourada.

2% Apés 1768, data em que a Misericordia de Lisboa toma posse de S. Roque, os relicarios das Capelas das
Santas Virgens € dos Santos Martires permanecem esquecidos até 1842, data da sua redescoberta. Memdria
do Descobrimento e Achado das sagradas Reliquias do Antigo Santudrio da igreja de S. Roque, Imprensa
Nacional, Lisboa, 1843. Ver ainda: Maria Filomena Brito, Roteiro da Igreja de S. Rogue, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1999, p. 46.

2 Ydem, ibidem.

300 Ydem, ibidem.
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Altar do Presépio

Pequeno altar em talha dourada, guardando um oratério do século XVII em prata e

bronze, com presépio composto de cinco figuras.

Sacristia
O tecto — interpretacdo iconogrdfica dos simbolos Marianos

A Companhia de Jesus dominou durante trés séculos 0 panorama intelectual da Igreja,
visando, de modo preferencial, a difusio dos novos ideais catélicos impostos pelo
Concilio de Trento. Efectivamente, os jesuitas, possuindo uma preparagdo cultural
extraordindria, no dominio do entendimento espiritual, literdrio e cientifico, ficaram a
partir de meados do século XVI com o exclusivo, a que chamarfamos, o ensino médio em
Portugal, com a finalidade de formar as novas elites dirigentes dentro dos principios do
cristianismo romano. ‘

Deste modo, a Companhia de Jesus, a mais importante das novas ordens religiosas
romanas, especialista em utilizar a pedagogia na propagagfio da f& catélica, dava
seguimento ao desenvolvimento das préaticas educativas no interior dos seus templos®®,
Fiel transmissora de um renovamento espiritual, de que vera veiculo, nunca ficou
indiferente, nfio obstante as regras de austeridade que a dirigiam, aos interesses no campo
estético, nunca deixando de pdr em prética as normas do seu fundador Inicio de Loyola,
nos seus Exercicios Espirituais, sempre com a finalidade de, através do poder da imagem,
nos testemunhos das diversas manifestagdes artisticas que se tornaram poderosos meios
de propagacéo religiosa®.

E neste contexto que se insere. a Sacristia da Igreja de S. Roque, uma Sacristia-

Pinacoteca que se impde com o maneirismo da Contra-reforma, no panorama da arte

391 Cf, Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 22.

392 Ydem, ibidem.
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cristd do ocidente®®, dando origem a uma nova linguagem no interior das igrejas,
materializada aqui, pela. totalidade das pinturas, pela rica azulejaria “ponta de
diamante™™, nos marmores embutidos e no recurso a pintura “a fresco” do tecto, com
ornamentos de brutesco cujo tema alude ao culto da Virgem e dos Santos®®.

O brutesco disseminou-se na arte religiosa portuguesa ao longo do século XVII, inserido
no conceito barroco do preenchimento dos espagos, para produzir efeitos invulgares e
extraordindrios’®. Conforme menciona Vitor Serrfio, os artistas nacionais foram levados
pela ideologia da Contra-Reforma a pdr em pritica tais efeitos em larga escala na
cobertura de igrejas e de saldes, desenvolvendo no nosso pais modelos totalmente
originais®”’.

A Sacristia da Igreja de S. Roque é formada por uma abbbada de bergo, dividida em
caixotdes, decorados com uma pintura a fresco constituida por enrolamentos floridos
envolvendo emblemas com simbolos iconograficos alusivos & Virgem Maria.

As pinturas na abébada do tecto decorreram em 1694, desconhecendo-se 0 nome do seu
autor, Vitor Serrdio refere o nome de Francisco Ferreira de Aratijo como provavel autor
deste trabalho: “Francisco Ferreira de Aratijo foi “pintor de témpera de Sua Magestade”
e, como especialista do brutesco nacional, dirigiu vastas decoragSes desse genero, por
exemplo, na Capela e Pagos Reais de Salvaterra de Magos (1681) e na Capela da
Universidade de Coimbra (1697). Com ele trabalhou, entre outros colaboradores, seu
filho José Ferreira de Aratijo. Apesar de repintada, a pintura do tecto da Sacristia de Séo

Roque bem poderia ser desta “companhia” de decoradores, muito activos no reinado de

303 (of Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 23.

304 £ José Meco, Azulejos de Lishoa, Museu da Cidade, Lisboa, 1984, p. 37. Ver também: Jilio Parra,
Catalogo Azulejos — Painéis do século XVI ao século XX, Colecgdo Patriménio Artistico, Historico e
Cultural da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Vol. I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1994, pp. 33, 34.

305 Sobre estas pinturas e a origem do “brutesco nacional”. Vitor Serrdo, “A pintura do brutesco no século
XVII em Portugal e a sna repercussio no Brasil”, revista Barroco, n° 15 (Actas do II Congresso do Barroco
no Brasil), 1990-92, pp. 113-135. Ver também: Vitor Serrdo, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragtes
de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4 Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de
S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 24. :

306 Cf. Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragBes de 1619-1622 na igreja inaciana” ind
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 24. )

307 Cf. Vitor Serrdio, “A pintura do brutesco no século XVII em Portugal e a sua repercussdo no Brasil”,
revista Barroco, n° 15 (Actas do TI Congresso do Barroco no Brasil), 1990-92, pp. 113-135.
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D. Pedro I, pois se configura estilisticamente similar na gramatica acéntica e no tipo de

composigﬁo”308.

As imagens picturais aqui representadas formam alegorias que provém da tipologia
vetero-testamentaria, do Cantico dos Cénticos, do Livro dos Salmos, dos Profetas assim
como do Livro do Apocalipse, e ainda extraidas de antigos hinos litargicos do “Oficio de
Nossa Senhora” (liturgia das horas)*®.
Todas estas pinturas sio mais do que invocagdes da “Ladainha da Virgem”,
relacionando-se com o ciclo biblico da Virgem Maria.

S3o 25 alegorias representadas no tecto da Sacristia de S. Roque31°:

JHS (ao centro) — monograma da Companhia de Jesus, extraido do frontispicio do livro
“Exercicios Espirituais “ de S. Inicio de Loyola, o fundador da Companhia.

Cipreste (Livro do Eclesidstico 24, 13)

Oliveira (Salmo 128, 3)

Rosa (Ecli. 25, 14), (Hino & Virgem do Auto da Mofina Mendes de Gil Vicente),
(Céantico dos Canticos)

Girassol (Deus)

Torre de David (Cantico dos Cénticos 4, 4)

Jardim Fechado (Cantico dos Cénticos 4, 12)

Lirio (Cantico 2, 1)

Rominzeira (Céntico 4, 13)

Fonte (Céantico dos Canticos 4, 13)

Palmeira (Salmo 92, 13)

Sol (Cantico dos Canticos 8, 10)

Lua (Céntico dos Canticos 6, 10)

Torre de Marfim (Céntico 7, 5)

308 Cf Vitor Serrdo, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 29.

309 Of Anténio Meira Marques Henriques, 4 Sacristia da Igreja de S. Roque — Interpretagdo Iconogrdfica
dos Simbolos da Virgem, (estudos), Arquivo do Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 2004, pp. 2-5.

310 Ydem, ihidem.
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Pogo (Cantico dos Canticos 4, 12)

Porta (Génesis 28, 17)

Espelho (Sabedoria 7, 26)

Flor do deserto (Céntico dos Canticos 2,1)
Estrela (Antigo hino littirgico)

Nau/Nave (Sabedoria 14, 6)

Meia lua (Apocalipse 12, 1)

Coroa de 12 estrelas (Apocalipse 12, 1)
Arca da Alianca (Génesis 9, 12)

Vaso (Liturgia das Horas)

Escada celeste (Livro das Horas do rei D. Duarte)

4 colecgdo de pintura

O conjunto de pinturas da Sacristia da Igreja de S. Roque dispSe-se em trés séries de
quadros, ao longo das paredes laterais:

A primeira série, por cima dos arcazes de madeira, ¢ um conjunto de vinte telas
representando episodios da vida de S. Francisco Xavier, da autoria do pintor proto-
barroco portugués André Reinoso (c. 1590-1641)*". Foram colocadas em 1619 no lugar

que actualmente ocupam, trés anos antes da canonizacfio do Santo (1622), integrando

311 ¢f. Carlos Moura, “O sentido do barroco na arte seiscentista e do inicio do XVIII” in Histdria da Arte
em Portugal — O Limiar do Barroco, PublicagGes Alfa, Lisboa, 1986, pp. 124 e 125, Ver também sobre este
assunto: José¢ Fernandes Perecira, Paulo Pereira, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Editoral
Presenca, Lisboa, 1989, pp. 400 e 401. Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-
1622 na igreja inaciana” in 4 Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S.
Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 22. P. Antonio Lopes S. I. “Francisco
Xavier o grande estratega missionario” in Catalogo Encontro de Culturas, Oito Séculos de Missionagdo
Portuguesa, Conferéncia Episcopal Portuguesa, Mosteiro de S. Vicente de Fora, Lishoa, 1994, p. 275.
Catalogo de Pintura século XVI ao século XX - Colecc¢do de Pintura da Misericérdia de Lisboa, Tomo 1,
Colecglio Patrimoénio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol. V,
Mauseu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1998, p. 62-77. José Fernandes Pereira,
“Q barroco do século XVII: transicdo e mudanga” in Historia da Arte Portuguesa, Vol. 3, Editora Temas e
Debates, Lisboa 1999, pp. 12 e 13.Vitor Serrfo, “André Reinoso € Domingos da Cunha, o Cabrinha: a
Pintura Retabulistica, Histéria da Arte em Porfugal — O Barroco, Editorial Presenca, Lisboa, 2003, p. 14.
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uma larga campanha de divulgagﬁok da vida e obra deste missionario®'>. Esta série
constitui, no entender de Vitor Serrfio “um dos mais deslumbrantes conjuﬁtos da antiga
pintura portuguesa”3 B,

A série intermédia é constituida por um conjunto pinturas representando cenas da “Paixdo
de Cristo”, intercaladas de quadros contendo frases biblicas em latim. Integravam uma
colecgdo de oito bandeiras processionais, com pinturas no verso € no reverso,
representando cenas de paﬁxﬁo e anjos®™*

pela Misericérdia de Lisboa ao pintor André Gongalves, em 1761, sendo no século XVIII

. Este conjunto de bandeiras foi encomendado

incluidas na decoracfio da Sacristia de S. Roque’ B,

A terceira série, situada no fiiso superior, apresenta cenas da Vida de S. In4cio de Loyola,
a maior parte atribuidas ao pintor jesuita Domingos da Cunha, o “Cabrinha”, datadas
cerca de 1630. Segundo o historiador Vitor Serrdio, esta tltima série de telas parece ter
sido procedente do extinto Colégio da Cotovia e foi aqui colocada quando esse edificio

pereceu no terremoto de 1755316,

Os Arcazes

As pinturas acima referidas encontram-se colocadas sobre valiosos arcazes do século
XVII, de ébano e outras madeiras preciosas com embutidos em marfim’". Robert Smith
comparou estilisticamente este rico arcaz ao existente na sacristia dos Jer4nimos, em

Belém. Segundo o seu parecer a superficie do austero mével de S. Roque € de pau-rosa,

312 of, Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 25. Ver ainda do mesmo autor: “André Reinoso ¢ Domingos da Cunha, o
Cabrinha: a Pintura Retabulistica”, Histéria da Arte em Portugal — O Barroco, Editorial Presenga, Lisboa,
2003, pp 14 e 15.

313 yitor Serriio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragtes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4 Lenda
de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de
Lisboa, Lisboa, 1993, p. 22. '

314 Ydem, ibidem, p. 25.

315 Catélogo de Pintura século XVI ao século XX - Colecgdo de Pintura da Misericérdia de Lisboa,
Colecgdo Patriménio Artistico, Histérico e Cultural da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Tomo I,
Lisboa, 1998, pp. 66 a 81.

316 Cf. Vitor Serriio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragdes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 25.

317 Idem, ibidem, p. 24.
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com folheados em madeira de castanho, incluindo alguns suplementos em ébano para
realgar o contraste dos embutidos em marfim®®. Esta imponente peca de mobilidrio
mantém, ainda hoje a sua funcionalidade, servindo de suporte as fungSes litirgicas da
Igreja.

A decoragio da Sacristia da Igreja de S. Rogque, incorporando um riquissimo ciclo
pictural, transforma-a em verdadeira “pinacoteca”, um espago de narracfio, entendido
como “Biblia pauperum” para a camada iletrada, usando a imagem como meio de difuséio
da & cristd, apostolada pelos Irmfos de Santo Inacio de Loyola3 19

No entender de Vitor Serrdo: “a Sacristia da Igreja de S0 Roque em Lisboa que
constituird, por todos os motivos, o testemunho mais aprimorado de realizagdo deste

conceito de Sacristia-Pinacoteca” ™.

318 Cf. Robert Smith “Samuel Tibau and the portuguese ivory inlaid furniture of the seventeenth century”,
in Revista da Universidade de Coimbra, vol. XXT, 1971, pp.153-163, ref® pp.155-156.

319 Cf. Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decoragSes de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4
Lenda de S. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 23. Ver ainda: Teresa Freitas Morna, “Os Jesuitas e a Arte” in Catalogo O
Pilpito e a Imagem, os Jesuitas e a Arte, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa,
Lisboa, 1996, p.23.

320 Vitor Serrfio, “A Sacristia como Pinacoteca: as decorages de 1619-1622 na igreja inaciana” in 4 Lenda
de 8. Francisco Xavier pelo pintor André Reinoso, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de
Lisboa, Lisboa, 1993, p. 21.
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CAPITULO 4 — Diagnéstico e avaliacio do Museu na actualidade

O Museu de S. Roque sendo um Museu de importéncia cultural nacional e internacional
pela representatividade das suas colec¢Oes, € contudo, institucionalmente, um Museu
privado, tutelado pela Santa Casa da Misericordia de Lisboa e desde 2001 integrado na
Rede Portuguesa de Museus.

Tem horério regular de abertura ao piiblico®', quadro de pessoal e orgamentos proprios,
gestfio administrativa e politica de bilheteira determinada pela tutela (1,50 euro o ingresso
normal), LisboaCard 1 euro, grétis para estudantes, criancas e adultos com mais de 65

anos.
4. 1. — Distribuicfio e caracterizaciio dos espacos

O Museu de S. Roque ocupa actualmente uma 4rea total de cerca de 735 m2, como se

especifica nas Plantas 1 e 2 do Museu integradas no Volume II desta dissertac&o.
4. 1.1.- Espacos piiblicos (cerca de 622 m2)-

o Museulde S. Roque da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa compreende como espago
fisico, a Igreja de S8o Roque, as construgdes da antiga Casa Professa da Companhia de
Jesus e anexos da Igreja, nomeadamente a galeria de exposicOes temporarias, area
denominada Museu I1, com cerca de 107 m2.

O edificio Seiscentista que alberga o Museu inclui - piso térreo e piso superior. No piso
térreo (Planta 1), onde se localiza a recepgiio com cerca de 37 m2, encontra-se uma
secretdria e uma pequena vitrine para exposicio das diversas publicactes e catilogos do
Museu. Mantém-se neste espago, por detras da secretdria, uma pintura de grandes
dimensSes “A morte da Virgem”, do século XVII atribuida a Bento Coelho da Silveira,

21 Das 10H00 as 17HO0, de Terga a Domingo, encerrando 3 Segunda-feira, feriados, dia de Natal,
Domingo de Pascoa e 1° de Maio.
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com tabela muito pouco visivel e ilegivel no contetido, a iluminagio ¢ totalmente de luz
natural concebida por duas janelas sem filtros de protecciio e pela porta de vidro da
entrada principal, que contrariamente ao aconselhado, fornece niveis de iluminagfo
elevados para pinturas a é6leo, ainda nesta zona encontram-se, o vestidrio e as instalagdes
sanitarias dos funciondrios (dois WC masculinos e femininos com cerca de 22 m2) , que
sfio também utilizados pelos visitantes, na inexisténcia de sanitarios ptblicos no museu.

O acesso ao primeiro piso é feito por meio de uma escadaria de vérios langos, em ferro
forjado do inicio do século XX, onde foi colocado um ascensor para deficientes motores.
A meio da escada existe uma entrada lateral que da acesso & Igreja. Na parede direita até
a0 piso superior, estiio dispostas diversas pinturas. Esta zona conjuga luz natural, vinda
da recepgdo e focos de luz de baixa voltagem, j4 no topo das escadas, num pequeno
patamar, existem duas janelas de grandes dimensGes, sem estores de protecgdo, contudo

encontram-se sempre fechadas com portadas de madeira.

O piso superior (Planta 2) tem uma érea total de cerca de 569 m2 (respeitante & area
expositiva, reservas e gabinetes), sendo ocupado pelos trés micleos expositivos do museu,
distribuidos respectivamente por trés salas. A primeira, bastante exigua com cerca de 29
m2, contém o nicleo “Ermida de SZo Roque”, é um espago interior, de paredes alvas,
com um tecto falso, rebaixado, pouco adequado, nfio se enquadrando de forma alguma na
arquitectura do Museu. As pinturas ficam desta forma com menos condi¢Ses para serem
vistas, pois, quanto maior for o pé direito, mais visibilidade teremos para a observagdo
das pegas.

A entrada, encontram-se expostas duas bandeiras quinhentistas, assentes em dois plintos
pintados de azul, com uma apresentagfio bastante ultrapassada. De um lado € outro das
paredes laterais, estfio dispostas as quatro tdbuas “Vida de S. Roque” do século XVI,
estas obras, como ja constatdmos, sdo apresentadas num espago extremamente exiguo,
dando origem a grandes ajuntamentos, como € o caso das visitas guiadas e de estudo,
pondo em risco a conservagio destas pinturas. Ao fundo, encontra-se um painel que
esconde a porta das reservas, onde se colocou uma vitrine com uma imagem de S. Roque
do século XVIII.
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Nszio podemos deixar de registar a auséneia de informacgio prestada aos visitantes, na falta
de textos de apoio, com base histérica e artistica das pecas, também, tabelas mais legiveis
e colocadas com maior visibilidade.

A iluminacfio é feita com focos de luz de baixa voltagem, nfio excedendo os 150 lux,
distribuidos pela sala.

O espago que antecede a grande sala do Museu é de pequenas dimensdes com cerca de 28
m2, aqui encontram-se duas vifrines respectivamente & direita e & esquerda desta
dependéncia, sendo a da direita para exbosig:ﬁo de uma peca téxtil e a da esquerda
embutida para exposicdo de pequenas esculturas. A iluminacfio é totalmente concebida
através de focos de luz, que mantém os valores adequados para cada pega, nfio excedendo
em média os 150 lux**2. Também aqui se verifica a auséncia de textos de apoio para os

visitantes, assim como as tabelas necessitam ser mais legiveis.

Este espaco, anteriormente nicleo da “Misericordia de Lisboa”, foi extinto devido a
situagBes de conservagdo, as pegas expostas neste sector foram alvo de restauros, depois
de serem detectadas iniimeras deterioragSes, nomeadamente em pecas de prata e outras,
provenientes dos materiais de que eram feitas as vitrines.

Na sala nobre do Museu, em cujo tecto estfio representadas as armas da Miseric6rdia de
Lisboa em estuque policromado, com cerca de 172 m2, acolhe o niicleo da “Companhia
de Jesus”. Situada em redor de um dos claustros da antiga Casa Professa, era ao tempo da
Rainha D. Maria I sala de extracgdes da Lotaria Nacional, que funcionou desde 1783,
sendo adaptada a Museu em 1905. Neste espago encontram-se algumas das pegas mais
representativas do vasto acervo reunido pela Companhia de Jesus ao longo de trés
séculos, nomeadamente, pinturas da época maneirista e barroca, e alguns exemplares de
escultura e ourivesaria do século XVI ao século XVIII. Salienta-se, a apresentagdo
deficiente e desfazada do baldaquino, pertencente ao Tesouro da Capela de S. Jodo
Baptista, colocado ao fundo da sala entre as duas pinturas sciscentistas de grandes

322 Ynformag#o facultada pelo Eng. Lufs Elias Casanovas que defende ser este o nivel ideal para objectos
deste tipo expostos no Museu de S. Roque. Ver também para este assunto: Luisa Maria Picciochi Azevedo
Alves, O Ambiente e os Objectos de Museu, Laboratério de Fisica e Quimica, Instituto José de Figueiredo,
Direcgiio Geral do Patriménio Cultural, Secretaria de Estado da Cultura, Lisboa, 1977, p. 13. Maria
Olimpia Lameiras Campanholo, Henri Campanholo, Programagdo ou Re—Programacdo Museologica,
Centro de Documentacio do ICOM, 1982, p.4.6. Faire un Musée, Comment conduire une opération
muséographique ?, Ministére de la Culture, Direction des Musées de France, Paris, 1986, pp. 33-35.
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dimensdes “Cristo em Gloria rodeado de Santos” e a “A Virgem em Gloria rodeada de
Santas”, totalmente fora do seu contexto original:

A sala em questfio possui, janelas do lado direito & entrada, as quais se enconfram sempre
encerradas com portadas de madeira, assim como, as portas existentes do lado esquerdo,
a volta do claustro, estdo igualmente fechadas com as mesmas portadas de madeira, foi a
solucéio adoptadampara evitar que a luz natural deteriorasse os objectos.

Como nas salas anteriores, tornamos a referir a necessidade de textos de apoio para
informag3o dos visitantes. A iluminagfio das pecas é feita com focos de luz de baixa
voltagem, nfio excedendo os niveis recomendados, cerca de 150 lux.

A temperatura média dentro do Museu oscila entre os 18° C e os 20° C (valores que sfo
comuns a todas as 4reas expositivas, mesmo no Verfo), quanto aos niveis de humidade
relativa estima-se entre os 50% e 60%, valores que estfio dentro dos estabelecidos para

€spagos museol()gicos324.

Rodeando a 4rea do claustro e passando para o lado oposto & sala grande, de maiores
dimens@es, cerca de 180 m2, encontra-se o nucleo da “Capela de S. Jofio Baptista”, que
expde algumas pecas do seu imenso e valioso Tesouro, numa drea extremamente exigua
para o efeito.

Aqui sfo apresentados exemplares das colecgdes de ourivesaria e paramentaria
pertencentés ao Tesouro da Capela, além da maquete da propria Capela Joanina, de
elevado valor artistico, colocada na area em volta do claustro com cerca de 39 m2,
precisamente logo ao inicio deste nticleo, a direita. A esquerda, esta situada uma vitrine,

ainda dos anos setenta, em aluminio, forrada a veludo cinza, exibindo algumas pegas de

32 Conforme indicagio do Eng. Luis Elias Casanovas. Ver também para este assunto: Luisa Maria
Picciochi Azevedo Alves, O Ambienie e os Objectos de Museu, Laboratério de Fisica e Quimica, Instituto
José de Figueiredo, Direcgio Geral do Pairimdnio Cultural, Secretaria de Estado da Cultura, Lisboa, 1977,
Pp- 2, 3, 5 ¢ 6. Faire un Musée, Comment conduire une opération muséographique ?, Ministére de la
Culture, Direction des Musées de France, Paris, 1986, pp. 36-38.

324 Maria Olimpia Lameiras Campanholo, Henri Campanholo, Programacdo ou Re—Programacdo
Museoldgica, Centro de Documentagiio do ICOM, 1982, p.4.6. Ver ainda sobre este assunto: Faire un
Musée, Comment conduire une opération muséographique ?, Ministére de la Culture, Direction des Musées
de France, Paris, 1986, pp. 36-38. Garry Thomson, The Museum Environment, 1 st ed., Butterworks,
London, 1988, pp. 33-35. Stefan Michalki, 4dn Over all Framework for Preventive Conservation and
Remedial Conservation, Dresden, ICOM, 1990, pp. 11-15. Timothy Ambrose, Crispin Paine, “Monotoring
and control: Temperature and Humidity”, Museum Basics, Routledge, London, 1995, pp. 167-170.
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paramentaria em thama de seda ricamente bordadas a ouro, como por exemplo, casulas,
estolas, véus de calice, bolsas de corporais e almofadas.

Neste nticleo estfio dispostas trés vitrines, uma, praticamente ao centro da sala onde se
expbem trés valiosos relicirios e dois candelabros em prata dourada, as outras duas
colocadas na parede, uma, do lado esquerdo com exposiciio de capas de cruz e frontais de
altar, outra do lado direito, ao longo da sala, contém magnificas pegas de paramentaria
nomeadamente, pluviais ¢ dalméticas e objectos de ourivesaria como, uma naveta, uma
par de galhetas, um purificador em prata dourada. Ainda, encontram-se dispostos a um
canto o par de tocheiros em prata dourada, um exemplar tinico de escultura do século
XVIII e o valioso frontal de altar um lapis-lazuli e prata.

Dando a volta ao claustro numa area com cetca de 32 m2, e antes de entrarmos
novamente na sala grande, encontramos duas vitrines, uma.contendo um confessionério
em raiz de nogueira e pecas de paramentaria e ourivesaria, outra, contendo duas cortinas
da Capela bordadas a ouro.

B importante referir que todas as vitrines possuem luzes flurescentes incorporadas, os
niveis de iluminagfio nfio excedem os valores recomendados para o tipo de pegas. Neste
nicleo também se verifica a auséncia de textos de apoio ao visitante.

Em termos de conservagio das pecas, hi que referir que o tempo e a humidade produziu
um efeito bago e escurecido nos objectos de prata branca e de prata dourada,
apresentando danos notérios, como escurecimento e manchas em alguns exemplares,
nomeadamente, no par de Tocheiros em prata doﬁrada e no Frontal de Altar em 1apis-
lazuli e prata branca. Também, as pecas de paramentaria em exposigdo apresentam um
aspecto um pouco escurecido, talvez pela acumulagio de poeiras, o que evidencia a

inexisténcia de uma politica de rotag8o dos espécimes em exposi¢do permanente.

4. 1.2.— Areas reservadas
Os espagos reservados do Museu de S. Roque abrangem a 4rea dos servigos técnicos

¢ administrativos, concentrados no primeiro piso e piso superior, ¢ a.4rea de reservas,

localizada no primeiro piso, por detrds do niicleo “Ermida de Sdo Roque”.
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O acesso aos gabinetes técnicos e administrativos faz-se por uma porta lateral, situada
imediatamente depois do nicleo da “Companhia de Jesus”, na 4rea em redor do
claustro, que também d4 acesso ao sector da “Capela de S. Jodio Baptista”.

Na sala de entrada com cerca de 12 m2, 4 mesma cota, situa-se uma pequena
biblioteca privada do Museu, com estantes em metal para arrumacfo de publicagSes
varias e catdlogos, também dois armérios metalicos, para guardar fichas de inventério
em suporte de papel. Uma pequena escada em caracol da acesso ao ultimo piso, onde
estdo situados os gabinetes técnicos e administrativos.

Nesta 4rea com cerca de 14 m2, 3 esquerda, estd colocada uma maquina de fotocopias
¢ uma estante em madeira com uma boa arrumagfio para livros e documentos, a
direita, uma mesa de apoio em metal completa o espago, este, da para um pequeno
corredor, onde 4 esquerda estd situado o gabinete da Conservadora do Museu, que
dispde de uma mesa pequena com um computador, uma mesa maior para trabalho e
duas estantes (uma de metal e outra de madeira). As instalacGes sanitérias estdo
dispostas no espago seguinte, e sfo para uso exclusivo do pessoal que aqui trabalha. O
ultimo gabinete acolhe os dois técnicos superiores, uma contratada e uma
administrativa, neste espago encontram-se duas mesas de trabalho, trés computadores
e uma estante de grandes dimensdes que ocupa a parede do fundo.

Este espaco recebe igualmente os voluntirios do museu e o pessoal dos servigos
educativos, normalmente, cerca de quatro pessoas, uma monitora, um artista plastico

e duas voluntarias.

A 4rea de reservas com cerca de 68 m2 fica situada no seguimento do nicleo de S.
Roque, ocultada por um painel. Este espaco, totalmente interior, guarda colecgdes de
pintura, escultura, ourivesaria, paramentaria, téxteis, documentos e o mais recente
legado, a colecgfio Rodrigues Alves, constituida por trabathos graficos inéditos como,
desenho, pintura, cartazes ¢ banda desenhada.

A Colec¢iio Rodrigues Alves estd acomodada em armdrio proprio de gavetas,
mandado fazer para o efeito, em madeira de Tola. Todo o material grafico de que é
composta esta colec¢fio encontra-se individualmente protegido em capas e portfolios

de papel nfio 4cido.
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A colecgfio de pintura do Museu, em niimero significativo, encontra-se devidamente
colocada em grades de suspensdio préprias. As pecas de escultuira e ourivesaria
encontram-se dispostas em armérios com estrutura de ferro.

No que concerne aos téxteis, estdo acomodados em armdrios, em madeira de Pinho
tratado com gavetas, devidamente identificados com etiquetas em seda natural
bordadas com o nimero de inventdrio e aplicadas sobre as costuras das pegcas, ¢
individualmente protegidas com papel de seda nfo 4cido, assim, tém espaco
suficiente para “respirar” e estdo protegidos contra os efeitos nocivos da luz.

As condigdes ambientais das reservas nfo oferecem problemas de maior, sendo
controladas por meio de desumidificadores. -

No que respeita 4 marcagfo das pegas de escultura e ourivesaria, no total do acervo
inventariado, sfo utilizadas etiquetas, marcadas com o nﬁmefo de inventario a grafite
ou tinta especial e coladas com cola especial, nfio agressiva para os objectos.

Todas as colecgBes se encontram organizadas tipologicamente e devidamente

identificadas.

4. 1.3.— Acessibilidades

No qﬁe diz respeito as acessibilidades nas areas publicas, o Museu de S. Roque
disponibiliza a partir de 2005, ao publico com necessidades especiais,
designadamente aos visitantes portadores de deficiéncias motoras, um sistema de
ascensdo alternativo instalado nas escadas, no interior da Igreja e Museu.

J4 os visitantes com carrinhos de crianga encontram alguns impedimentos para a
visita, 0 acesso ao piso superior ¢ impraticivel, considerando a inexisténcia de
elevadores.

Da mesma forma, nfio existem instalacdes sanitarias adequadas a utentes em cadeira

de rodas.
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4. 2.1.-Infra-estruturas
Rede de comunicacdes e sistema informatico
O Museu possui rede de comunicac¢fio interna (intranet), assim como todo o pessoal

técnico ¢ administrativo tem livre acesso a Internet, implementada pelo organismo da

tutela.

Para o publico € disponibilizado o endereco e-mail : museus.roque@scml.pt, este
endereco contém informagdes sobre o historial do Museu e suas colecgGes, assim

como indicacBes sobre as actividades dos Servicos Educativos, sempre actualizadas.

4. 2.2.— Sistemas de seguranca

Foi implementado no edificio do Museu um sistema interno de video, que além das
vantagens em termos de seguranga, também fornece informacdes para diversos estudos,
designadamente nas areas da programacgfio ¢ da avaliacfo. A seguranca contra intrusdo
baseia-se fundamentalmente na vigilincia humana, através de pessoal interno do Museu
durante o dia e na contratualizagfo de servigos externos, estes apoiam-se na presenca de
profissionais de empresa contratada para vigilincia nocturna.

No que respeita & seguranca contra incéndio, o Museu encontra-se equipado com
extintores portateis normalizados (p6é quimico seco, de 6 Kg), dispersos pelos espagos
publicos e privados, assim como o sistema de detecgdio de fumo em todos os espacos
publicos e reservados. Todo o equipamento ¢é inspeccionado regularmente. Contudo, ao
contrario do regulamentado para todos os espagos piblicos, nfio existem barreiras fisicas
para impedir a propagacio do fogo (como por exemplo portas corta-fogo) nem saidas de
emergéncia, embora haja uma boca de incéndio activa junto a porta principal do Museu.
Igualmente, a seguranca fisica de alguns objectos expostos, que correm risco de serem
danificados, por dificuldades de espago, como € o caso das tabuas de S. Roque, uma vez

que a sala em que se encontram nfo ¢ suficientemente espacosa para o nimero de pessoas

que a visitam.
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4. 3. — As Colecgoes

O acervo do Museu de S. Roque caracteriza-se por ser um acervo aberto, na medida em
que, quando assim se justifica, poderdo fazer équisigﬁes. As colecgdes que o constituem
provém da antiga Casa Professa da Companhia de Jesus e posteriormente da Santa Casa
da Misericérdia de Lisboa. Ao ’longo dos séculos, este importante espdlio foi alargado
através de doagdes e legados de particulares.

As colecgBes impdem-se pela extraordindria qualidade e producfo artistica, existentes em
Portugal e, de que Misericordia de Lisboa € detentora. Contudo, grande niimero de obras
se perdeu no terremoto de 1755 e no incéndio que the seguin. Este espélio da Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, veio a transitar para a Igreja de S. Roque, de onde a
Companhia de Jesus havia sido expulsa em 1759, tendo tido esta transferéncia, no plano
artistico enormes efeitos na conservagio do patriménio, pois permitiu que os bens
artisticos nfio se perdessem, ¢ mesmo com a extingdo das ordens religiosas em 1834,
escapando assim a estes acontecimentos catastroficos para a Histdria da Arte portuguesa.
As colecgdes que compdem este acervo sfo: Pintura, Escultura, Ourivesaria, Iluminura,
Arte Oriental, Relicarios, Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista ¢ Frontais de Altar

Seiscentistas.

Coleccio de Pintura

Este nicleo constitui uma das colecgBes mais numerosas do acervo, de elevado valor
artistico, é um conjunto de pintura portuguesa do século XVI ao século XX, que conta
com trezentos ¢ trinta e dois espécimes. Ja dela falamos nos capitulos anteriores.
Coleccio de Escultura

A colecgiio de escultura do Museu de S. Roque é uma das mais preciosas herangas,

testemunhando a evolugio da Escultura no contexto da Histéria da Arte Portuguesa. Este

espdlio, com cerca de quinhentos anos de existéncia, é constituido por duzentas e treze
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pecas do século XVI ao século XX, representativas das mais importantes correntes

artisticas nacionais.
Coleccio de Ourivesaria

Esta colecgo pertencente & Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, agrupa pecas do
século XTIV ao século XX, formando um conjunto de cerca de trezentos objectos. Obras
em prata realizadas para a Igreja de S. Roque, algumas adquiridas e outras doadas a
Companhia de Jesus ou & Misericrdia de Lisboa, sendo na sua maioria pegas de culto,
relicarios ou ornamentos de imagens. Uma grande colecgio de diversificados objectos
littrgicos como calices, pixides, hostirios, turfbulos, sacras, e banquetas, assim como

atributos de imagens sacras como coroas e resplendores.

Colecciio de Iluminuras

A preciosa colecgiio de livros e documentos iluminados embora pouco numerosos, séo
representativos da arte da iluminura europeia ao longo de quatrocentos anos. Este
conjunto é constituido por seis iluminuras, desde meados de quinhentos até ao século
XX. Salienta-se sem davida, o primeiro Compromisso Iluminado da Misericérdia de

Lisboa, magnffico testemunho da iluminura da época Manuelina.
Colecciio de Arte Oriental

As pecas que integram este conjunto, provenientes da india, China, Japio e Médio
Oriente atestam relagBes comerciais e culturais a vérios niveis, neste caso com membros
de uma ordem religiosa, em que as trocas sdo materializadas através de objectos
preciosos de grande interesse historico e artistico. A colecgio € composta de cinquenta e
uma pecas de arte luso-oriental, nas quais se encontram -representados o mobiliario,

téxteis, a escultura e as porcelanas chinesas, para além de relicarios e crucifixos.
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Colecciio de Relicarios

As reliquias de Santos e Mrtires, dentro da doutrindria dos Jesuitas, funcionavam como
modelos materiais de vivéncia cristd. As que se encontram na Igreja de S. Roque sfo
exemplares Unicos em Portugal. Esta colecgdo de re]iéérios, conservados desde o século
XVI na Casa Professa da Companhia de Jesus, a que se acrescentam as reliquias oriundas
do Convento de S. Pedro de Alcantara, em 1833, e de legados recebidos pela
Misericordia de Lisboa ao longo dos séculos XIX ¢ XX.

Efectivamente, deve-se a uma reliquia, a instalagio da pequena ermida e mais tarde da

Companhia de Jesus, também o préprio desenvolvimento do Bairro Alio.

Colecgiio do Tesouro da Capela de S. Jodio Baptista

Os objectos de culto de que é composto este Tesouro, “necessérios para a celebragéo
religiosa”, distinguem-se pela extraordindria técnica de detalhe e qualidade do material. E
uma colecgio constituida por quarenta e seis pecas de Ourivesaria, cento e cinquenta e
cinco de Paramentaria e setenta e seis Rendas barrocas. O Tesouro da Capela de S. Jodo

Baptista representa um testemunho marcante da influéncia de D. Jodo V.

Colecc¢iio de Frontais de Altar Seiscentistas

Esta colecgdio é constituida por dez frontais de altar do século XVII, época de ouro na
ornamentacio da Igreja Inaciana. Trata-se de um pequeno conjunto com uma unidade
estilistica bem definida e um magnifico efeito decorativo.

4. 3. 1.- Inventario ¢ documentacio

Num total de mais de 1189 objectos, o acervo do Museu de S. Roque encontra-se

totalmente inventariado em suporte de papel e parcialmente digitalizado. O inventario €
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elaborado com as convencionais fichas em formato A4, organizadas em ficheiros, bem
como as fotografias de todas as pegas.

Os objectos possuem um nimero de cadastro designado como niimero de inventario®?.
Iniciou-se o trabalho de inventirio na década de setenta, sob a orientagdo da entfio
Conservadora Maria Jodo Madeira Rodrigues.

O invent4rio tem vindo a ser informatizado desde 1994, para esse efeito o Museu utiliza o
programa Museugeste, um sistema de inventariagiio bastante moroso por ser ja muito
antiquado. A

Seria muito til um novo sistema de informatizagdo para inventario. Assim, estd prevista
para o ano de 2006 a acquisigio do programa Inarte Plus, através do qual sera possivel
aceder 4 base de dados de todas as colec¢des museologicas.

De facto, uma revisio do inventario de acordo com os novos modelos e com recurso as

novas tecnologias, teria muito interesse para a organizagio do Museu.

4. 3. 2. — Politica de incorporacio

Como foi ja expresso, o acervo do Museu de S. Roque provem essencialmente da antiga
Casa Professa da Companhia de Jesus ¢ da Misericordia de Lisboa. Ao longo de
quinhentos anos de existéncia a Santa Casa da Misericérdia de Lisboa tem recebido de
inimeros beneméritos, doages, herangas e legados, que tém enriquecido o patriménio
artistico desta Instituic#o.

Em 2001, a Santa Casa da Misericérdia de Lisboa recebeu como doagdio a valiosa
Colecciio Rodrigues Alves, até & data, praticamente desconhecida, constituida por
trabalhos graficos inéditos, dos quais fazem parte obras de, pintura, desenho, cartazes e
banda desenhada. Um particular énfase é dado a este legado, que sai totalmente fora-do
contexto religioso e artistico do Museu de S. Roque, cujo acervo é composto por obras de
Arte Sacra, nomeadamente de Pintura, Escultura, Ourivesaria, Iluminura, Relicarios,

Téxteis e Azulejaria, situando-se entre o século XV ¢ o século XX. Na realidade, esta

325 NORMAS DE INVENTARIO, Artes Plésticas e Artes Decorativas, Instituto Portugués de Museus,
Lisboa, 1999.
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doagfio vem trazer diversidade ao espélio deste Museu, dando assim oportunidade a sua

divulgagfo junto do puablico.
4. 3.3.-—Conservacio das coleccoes

No que respeita & conservagdo preventiva, podemos mencionar as varias acges
regularmente empreendidas pelo Museu, que vdo desde a ji referida monitorizagiio das
condicdes ambientais & prevengdio de ataques de insectos xiléfagos nos objectos em
madeira e nas proprias molduras, manipulados por especialistas através de produtos
adequados, e ainda, a reorganizagdo ¢ manutengfo do espago das reservas.

Havera ainda que referir a vigildncia periédica das colecgdes, trabalho que € assegurado
pela Conservadora do Museu e pelos dois técnicos superiores do quadro, assim como o
armazenamento dos objectos em reserva.

Todas as intervengdes de conservagio € restauro qué nfio podem ser asseguradas pelo
Museu, sdo executadas por empresas e particulares especializados através de contratagfo

externa, com ou sem patrocinios.

4. 4. — Exposicio , Divulgacio e Comunicacio
4. 4.1.— A exposicio permanente e o discurso expositivo

A exposi¢io permanente do Museu de S. Roque ocupa a totalidade dos espagos piiblicos

do Museu, distribuindo-se as diversas colecges, pelas salas do piso superior, assim como

alguns espécimes dispostos & entrada do Museu e na escadaria de acesso ao primeiro

piso. As colecgdes estdo divididas em trés nfcleos distintos: “Ermida de Sdo Roque”,

“Companhia de Jesus” e “Capela de S. Jodo Baptista”.

No piso superior, 0 primeiro nicleo “Ermida de S8o Roque” além dos problemas ja

apontados, como a exiguidade do espago que ¢ inevitdvel em momentos de maior

afluéncia de publico, também, as tabelas, unicamente em lingua portuguesa e a-

inexisténcia de textos analfiicos para as pecas expostas. Este apoio é indispensivel,
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fornecendo informagSes importantes sobre as tipologias e a fungfio dos objectos. Ainda, o
painel que esconde a porta das reservas, afigura-se pouco atraente.

No que concerne ao segundo niicleo “Companhia de Jesus” que ocupa a sala grande do
Museu, além das deficiéncias atrds mencionadas, como a colocagio do baldaquino
totalmente fora de contexto, podemos verificar que os visitantes nfo dispSem de
informacgio adequada quer sobre a forma de textos analiticos, quer mesmo sobre a forma
de guifio, que lhes permita estabelecer a ligacio histérica entre - os objectos.
Efectivamente, no espago expositivo € notéria a insuficiéncia de informacfo, resumindo-
se nas j4 mencionadas tabelas de peca e legendagem de vitrines.

O nficleo “Capela de S. Jofio Baptista” constituido por pecas de inestimavel valor,
encontra-se acomodado num espago insuficiente, visto existirem espécimes de grande
porte e rara qualidade artistica, como por exemplo, o par de tocheiros, que para poderem
ser vistos, necessitam de um pé direito alto, isto porque, sfio pecas de tal maneira
grandiosas que necessitam de espago para poderem ser apreciadas em toda a sua
magnificéncia. Também, o frontal de altar de lapis —lazuli e prata, se encontra
desenguadrado nesta 4rea expositiva, esta pega, talvez a mais valiosa do Tesouro da
Capela de S. Jodo Baptista, deveria ser apresentada com a banqueta completa (uma cruz e
seis casticais), que por sinal estd colocada dentro de uma vitrine, fora do seu contexto,
este conjunto estaria completo com a colocag8o do baldaquino.

As pecas de paramentaria de grande riqueza de concepgdo e manufactura, encontram-se
encerradas na grande vitrine existente neste nicleo, onde sdo apresentadas juntamente
com algumas pegas de ourivesaria, nomeadamente com a banqueta. Estes paramentos,
pela sua ja longa exposigsio, denotam uma acumulago de poeiras, um sinal de que uma
politica de rotagio dos espécimes em exposiclio permanente seria o ideal, visto que o
Museu possui em reservas pegas semelhantes as que se apresentam.

Do ponto de vista museografico, haverd que referir a inexisténcia de tabelas trilingues
(portugués, francés e inglés), as que se encontram agora colocadas em suportes de
acrilico nfio se coadunam minimamente com a realidade niuseolégica, ocupando por
vezes lugares reconditos e de fraca visibilidade, sendo ainda de destacar que nenhuma

delas assume a fun¢do de contextualizaciio ou apresentacdo histérica da instituigdo.
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Destacam-se as estruturas antiquadas das vitrines ainda aos anos setenta, sendo de
salientar o mau estado do forro, com alguns rasgdes cozidos que se afiguram muito pouco
atraentes.

Quanto 3 sinalética - ndo existe sinalética de percurso em nenhum micleo do Museu,
assim como nio existem placas que impegam o visitante de comer, beber, fumar ou
fotografar e também de proibigiio de tocar nos objectos, quando a experiéncia quotidiana

vem provar essa pratica comum.

4. 4.2.- 0 Servico Educativo

O Servico Educativo do Museu de S. Roque desde ha algum tempo em reestruturagéo,
tem vindo a desenvolver projectos direccionados a um publico diversificado,
nomeadamente alunos e professores do Ensino Bésico, Secundirio e também
Universitario, associacdes culturais e instituicdes de terceira idade e ainda a grupos com
necessidades especiais.

Consciente de que é necessdrio dinamizar a cooperagdo entre o Museu de S. Roque ¢ as
escolas, nos ultimos dois anos lectivos este servico desenvolven com o maior dos

a”*?® vocacionado

sucessos, 0 projecto “Vamos Conhecer a Capela de S. Jodio Baptist
para o 1° ciclo do Ensino Bésico, apresentando alguns aspectos da Histéria e da Arte do
século XVIII de forma didactica e despreocupada, em visitas guiadas e ateliers.

“Tendo consciéncia que Museu e Escola devem trabalhar em estreita colaboragdo, o
Museu de S. Roque preparou um pequeno livro para o professor com informagéio acerca
da Igreja e Museu de S. Roque, uma Maleta Pedagbgica com material de apoio, a ser
usado pelas criangas no Museu e na Escola, e um livro ilustrado de caracter lidico que
nos conta a Histdria da Capela de S. Jodio Baptista através de Xavier, uma crianga de oito

ano S”327

326 Maleta Pedagogica - Vamos Conhecer a Capela de S. Jodo Baptista, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, Lisboa, 2003.

327 Folheto do Servigo Educativo do Museu de S. Rogue, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia
de Lisboa, Lisboa, 2003.
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Sem espago proprio para a realizagdio de actividades ladico-culturais, o Servigo Educativo
utiliza a 4rea da galeria de exposi¢Bes temporérias, provisoriamente livre para o efeito,
para desenvolver os seus projectos junto aos publicos escolares. A direcgio do Museu
pensa futuramente ocupar uma sala anexa & galeria de exposi¢des tempordarias (Museu II),
para instalagdo permanente do Servigo Educativo.

Durante o ano em que decorreu este projecto 2003/20004, os temas dos atelier 28 foram
“Os mosaicos s30 como os meus puzzles”, uma introdugfio 4 arte do mosaico, usando a
Capela de S. Jodo Baptista como exemplo, também “Vamos conhecer as cores” em que
as criancas tiveram oportunidade de entrar em contacto com os materiais usados na
pintura, nomeadamente, os pigmentos, e ainda “Vamos conhecer os marmores” sempre a
partir da Capela mostrou-se s criangas o que é o méarmore, ¢ os diferentes tipos
existentes, quais os seus nomes, cores e origem. Este ano de 2005, o Museu contou com a
colaborag¢fio de um artista plastico na preparacéio dos ateliers de arte.

O contetido da Maleta Pedagégica é o seguinte: Conjunto de fichas pedagégicas com
questiondrios, jogos, espagos para fazerem desenhos e também colagens e ainda, uma
maqueta em cartolina da Capela de S. Jodo Baptista para montarem.

As actividades a desenvolver sdo as seguintes: Visitas guiadas a Capela de S. Jodo
Baptista e respectivo Tesouro seguidas de trabalho com o material da maleta pedagégica
na sala do Servico Educativo do Museu. Nos ateliers de arte, cada turma tem a
possibilidade de criar um elemento de um cenério barroco a construir ao longo do ano
lectivo na sala do Servigo Educativo, sendo no final do ano a apreciacfio e exposicdo dos
trabalhos desenvolvidos.

O Museu socorre-se ainda de voluntérias para reforgar o servico de visitas guiadas e
ateliers quando o nimero de alunos assim o justifica.

E de realgar que, estas actividades promovidas pelo Museu de S. Roque, SCML sdo
totalmente gratuitas, sendo ainda distribuida uma maleta pedagdgica a cada crianga e aos

professores acompanhantes.

328 Manual do Professor - Vamos Conhecer a Capela de S. Jodo Baptista, Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 2003, p. 10.
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4. 4. 3. Recursos Humanos

Actualmente 0 Museu de S. Roque conta com quinze funciondrios no seu quadro de
pessoal, sendo que a tempo inteiro se contam uma Conservadora, dois técnicos
superiores, um marceneiro, seis auxiliares de apoio e vigilincia, duas administrativas e
trés auxiliares de apoio geral. Ainda, um técnico em regime de contrato.

Efectivamente, 0 Museu dispGe em termos de quadros sﬁperiores, de uma Conservadora
com formagio em Hisféria da Arte e dois técnicos superiores com formacgfo em Pintura e
em Filosofia. .

No que resbeifa a limpeza e manutencdo das instalagdes, € assegurada pela equipa
composta pelas trés auxiliares de apoio geral, que permite assegurar em permanéncia as
boas condigdes de higiene no Museu, fora do horario normal de visita.

E muito importante a formacfio adequada destas equipes no sentido de lhes permitir
apreender as caracteristicas especificas de um espago museolégico e as suas consequentes
limitagGes. Desta forma, cabe ao corpo técnico do Museu a formacgfio basica dos
auxiliares de apoio geral e a supervisdo de todas as tarefas executadas, de modo a

salvaguardar todo o acervo em exposico.
4. 4. 4. — Pablicos

As estatisticas do Museu de S. Roque confirmam que a maioria do puiblico que frequenta

este museu é constituido por visitantes estrangeiros de diferentes nacionalidades.

Museu de S. Roque — Totais de Visitantes

Ano Nacionzal Estrangeiro Visitas de Estudo Totais
2000 4907 5080 2589 12576
2001 3407 3947 1987 10938
2002 3548 4732 2180 11323
2003 3538 5665 2341 12647
2004 2973 5388 2621 - 12279
2005 — — 3139 12158
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CAPITULO 1 - A razio de ser do Museun. Missdo ¢ Objectivos

A proposta de reprogramagéo museolégica®® que procuraremos desenvolver baseia-se
em principios de ordem metodolégica e em objectivos pré-definidos que passamos a
apresentar. ‘

O Museu de S. Roque foi alvo de diversas adaptacGes ao longo dos seus cem anos de
existéncia, sendo estas, em fungfio do edificio onde se encontra integrado, a antiga Casa
Professa da Companhia de Jesus, também, nas diversas fases de apresentagfio das suas
colecgdes, teve sempre em vista um objectivo, o de divulgar ao piblico o importante
acervo artistico da Santa Casa da Misericdrdia.

Este excepcional acervo, nfio se limita aos objectos de arte que incorporam as suas
colecgdes, inclui também no seu percurso museolégico, um admirdvel conjunto
arquitectonico, integrando o seu patriménio, a valiosa Capela de S. Jodo Baptista. Tem
igualmente a particularidade de possuir uma das mais completas colecgSes de arte a nivel
nac1ona1 maioritariamente de arte sacra, abrangendo um leque artistico e tipologico
desde o século XVI ao século XX. Para um melhor entendimento da natureza e origem
destas colecgBes € essencial associd-las ao espago que esteve na génese da construgdo da
Igreja de S. Roque, a que o Museu se encontra intimamente ligado.

Das colecgdes que integram o espOlio deste Museu, o Tesouro da Capela de S. Jodo
Baptista é sem divida o mais excepcional conjunto de arte italiana, incluindo pecas de
ourivesaria ¢ paramentaria de admiravel qualidade. A Capela e o seu Tesouro, doados por
D. Jodo V, sdo testemunhos da presenga da Companhia de Jesus na Igreja e Casa Professa
de Sdo Roque, impondo-se “como um conjunto de rara qualidade estética e de extrema

:9330

harmonia no contexto da arte europeia™ " estando efectivamente, na origem da criagéio

do Museu de S. Roque.

329 A nossa proposta inspira-se na alternativa descrita por Juan Carlos Rico “El espacio que funciona” em
que d4 prioridade ao projecto museoldgico. Segundo esta proposta, o Museu deve funcionar tecnicamente
com perfeigdo. A conservacgio, que inclui a iluminagfo, a climatizaggio, o estudo da circulagdo e a relagdo
entre as diferentes dreas deverd ser um todo organizado. Cf. Juan Carlos Rico, Museu, Arquitectura, Arte,
Laos Espacios Expositivos, Ediciones Silex, Madrid, 1999, p. 372.

330 Cf. Teresa Freitas Morna, “O Museu de So Roque 100 Anos de Histéria 1905-2005” in Catalogo 100
Anos Museu de Séo Rogue 1905-2005, Museu de 8. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa,
20035, p. 13.

129




‘- — )
2 ‘-'1 -,

4 it )
‘ - R .
mn ;e

. ' 4 . i .
_ A / v g

\
s e

4
)

\-, - “

No século XIX, numa época em que se comegavam a valorizar as artes decorativas e
ornamentais em Portugal, surge o Museu de S. Roque, entre os primeiros museus de arte
no nosso pafs, a sua criagio tem a particularidade de estar associado a0 Monumento que
esteve na sua génese, a antiga Igreja e Casa Professa da Companhia de Jesus,
caracteristica que o distingue de outros museus. —

E claramente evidente o interesse da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa em mostrar e
divulgar o seu valioso acervo, quando em 1898 sfio pela primeira vez apresentadas ao
ptblico as alfaias e paramentos do Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista. Este
riquissimo patriménio que desde essa data continua patente ao publico, passando a sua
apresentagdo por diversas fases, inerentes as diferentes épocas, e adaptagBes
museograficas, com a finalidade de mostrar um extraordindrio patrim6nio, que nos da a
conhecer uma Histéria com mais de trezentos anos.

A actual direc¢io do Museu de S. Roque, na pessoa da Conservadora Teresa Freitas
Morna, ird concretizar esta importantissima ampliacido e remodelagdo dos espagos
museoldgicos, que adaptando as condigdes de apresentagdo aos novos critérios
museograficos, valorizara as colecgBes exibidas e reabilitard 4dreas essenciais ao bom

funcionamento do Museu.

Missdo e Objectivos

O Museu de S. Roque tem por missfio inventariar e documentar, conservar €
salvaguardar, estudar e interpretar, expor e divulgar o patriménio mével e im6vel & sua
guarda, nomeadamente todo o acervo incorporado. do Museu que inclui colecgSes de

Pintura, Escultura, Ourivesaria, Téxteis e Iluminura, alusivas & Ermida, aos jesuitas ¢ a

. Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa tendo por principal objectivo a educagéio dos seus

publicos.
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Objectivos

Inaugurado a 11 de Janeiro de 1905 por Suas Majestades o Rei Dom Carlos € a Rainha
Dona Amélia, o entdo Museu do Thesouro da Capella de S. Jodo Baptista em S. Roque
integra o edificio da Igreja de S. Roque considerado Monumento Nacional desde 1910.

O Museu de S. Roque da Santa Casa da Misericordia de Lisboa € uma institui¢8o privada,
sem fins lucrativos, integrando a Rede Portuguesa de Museus. O Museu cumpre o horério
de abertura ao publico estabelecido.

De acordo com a sua Missdo o Museu tem como objectivo promover os mais altos
padrdes ao nivel da ética e das praticas museologicas, provendo de forma sistemética a
qualidade das fungBes socio-culturais que desempenha e a que estd deontologicamente
obrigado, cumprindo os seus fins educativos.

O Museu assume o valor ¢ interesse nacional e internacional das suas colecgdes, cujas
instalagbes o podem classificar como “Museu de Monumento”, por estar vinculado a dois
monumentos da maior importincia para a Historia da Arte e da Arquitectura — A Igreja

de S. Roque ¢ a Capela de S. Jodo Baptista.
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CAPITULO 2 — Vocacio, piiblico-alvo e funcdes museolégicas

O Museu de S. Roque sendo um Museu interdisciplinar de Arte ¢ de Historia, desde a
arquitectura da Igreja, Monumento que lhe esté associado e que The esteve na origem, até
todo o espdlio artistico, resultado da reunido de colecgdes nacionais e particulares de
grande qualidade e valor, mantidas na antiga Casa Professa, protegidas pela Santa Casa
da Misericordia de Lisboa da expoliagio que atingiu a maioria dos conventos e casas
religiosas em Portugal, inclui importantes testemunhos da arte portuguesa, europeia e
luso-oriental. Serd igualmente um Museu de Histéria por abarcar a histéria das trés
Instituicdes que por aqui passaram e se apropriaram deste local, Ermida de S. Roque,
Igreja e Casa Professa de S. Roque do inicio e segundo quartel do século XVI e
Misericordia de Lisboa edificio doado em 1762.

Puablicos-alvo

O Museu define como seus ptiblicos-alvo:

Todos os visitantes nacionais — incluindo publicos escolares, nfo escolares ¢ “nfo-
ptiblicos™.

Todos os visitantes estrangeiros de diferentes nacionalidades, integrados ou ndo em
circuitos turisticos organizados.

O Museu empregard todos os esfor¢os ao seu alcance para captar ¢ fidelizar os seus
piiblicos®™!, nomeadamente através de uma politica de divulgagio do patriménio

museolégico e de um planeamento cultural de actividades bem estruturado®.

331 Ver para este assunto: AA VV La Muséologie selon Georges Henri Riviére, Dunot, Paris, 1989, p. 268.
Natélia Correia Guedes, Museologia e Comunicac¢do, Dissertagiio de Doutotamento em Antropologia
(especializagio em Museologia), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa,
Lisboa, 1994, p. 29, 42-53. Timothy Ambrose, Crispin Paine, Museum Basics, Routledge, London, 1995,
pp. 37-41. Francisca Hernandez Hernéndez, E! museu como espacio de comunicacion, Ediciones Trea,
Gijon, 2003, p. 231.

332 Segundo um estudo relativo aos “piiblicos”, fidelizar todos os “amadores do Museu” sdo tarefas
prioritarias. Faire un Musée, Comment conduire une opération muséographique ?, Ministére de la Culture,
Direction des Musées de France, Paris, 1986, pp. 53 e 54. Ver também para este assunto: Luis Alonso
Fernandez, Introduccion a la nueva museologia, Alianza Editorial, Madrid, 2003, pp. 125-129 e 150.
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Acervo museolégico

O acervo do Museu é constituido por diversas colec¢Bes, na sua maioria de arte sacra,

que representam uma vasta abrangéncia artistica e tipologica na evolug@o da Histéria da

Arte desde o século XVI ao século XX. As colecgBes sfio designadamente de Pintura,
Escultura, Ourivesaria, Téxteis e Iluminura, estruturam-se a partir dos trés actuais ntcleos
do Museu: “Brmida de S3o Roque”, “Companhia de Jesus” e “Capela de S. Jodo
Baptista™.

i

Desde 1560 e no decorrer de duzentos anos o patriménio da Companhia de Jesus
aumentou progressivamente, trazendo para o seu espdlio, do Oriente e da América,
espécimes de rara qualidade artistica, aos quais se juntaram outros exemplares como,
colecgdes completas de paramentos ¢ alfaias de culto da Capela de S. Jodo Baptista, uma
doacfio do Rei D. Jodo V, e ainda a adi¢dio de capelas dentro do préprio corpo da Igreja.
Quando em 1775, D. José I faz a doagio da Igreja e Casa Professa 4 Santa Casa da
Misericordia de Lisboa 2 histéria de Stio Roque sofre uma mudanga. Ao fundo jesuftico
vem juntar-se o espolio da Misericordia de Lisboa. E dentro deste contexto que o espolio
do Museu de Sdo Roque deve ser entendido, ‘Do Monumento e de sua historia

participam todas as pecas™ .

|

Ao longo de cinco séculos de existéncia, a Santa Casa da Misericordia de Lisboa reuniu
um vasto patriménio resultante de actos de solidariedade de intimeros beneméritos, que
muito tém contribuido para a sua vocagfio social e humanitdria. A proveniéncia das

herangas tem sido de caracter diverso, desde doagOes régias e governamentais, bem como

N .

legados e doagdes de pessoas singulares, que desta forma tém permitido, a continuagfio

da acclo benemerente desta Instituico.

Num esforgo de dar continuidade 3 sua valorizagdo patrimonial aceitou o Museu de S.
Roque em 2001 o legado da colecgio Rodrigues Alves, abrindo desta forma o espectro do
museu, cujo espdlio artistico é composto essencialmente por obras de Arte Sacra,
designadamente de Pintura, Escultura, Ourivesaria, Téxteis e Iluminuras, abrangendo um

leque cronologico do século XVI ao século XX. A incorporacfio desta Heranca da

Miseric6rdia de Lisboa, constituida por uma colecgdo de irabalhos graficos inéditos,

33 Maria Jofio Madeira Rodrigues, Pintura, Pratas, Tecidos, Museu de Sio Roque, Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1988, s/p.

.
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representativos da Arte Contempordnea nacional, vem assim diversificar o acervo
museolégico de Sdo Roque, proporcionando a sua divulgacgo junto ao pablico.

No que respeita as incorporagdes de objectos histéricos relativos a Lotaria Nacional, a
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, tem vindo a preservar o patriménio ligado aos
Jogos Sociais, um espélio singular e tnico em Portugal. Este acervo de incontestavel
importincia documental é composto por decretos régios, gravuras, antigos bilhetes e
planos de lotaria, cartazes publicitirios e humoristicos, registos fotogréaficos e audio-
Alguns destes espécimes integram o inventirio do Museu de S. Roque como por
exemplo, 0 Modelo para a esfera da Lotaria, concebido por Joaquim Pedro Holtremann
Junior em 1863, sendo outros documentos como, o primeiro bilhete de Lotaria de 1784 ¢
o Decreto da Rainha D. Maria I, autorizando a Santa Casa da Misericordia de Lisboa a
explorar uma Lotaria Anual, de 1783, ainda conjuntos de fracgSes da Lotaria Nacional e
projectos de cartazes para a Lotaria Extraordinaria, dos anos 30 integram o inventario do

Arquivo Histérico/Biblioteca da Santa Casa.

Todos estes espécimes se revestem de um cardcter tinico, sendo importantes testemunhos
histéricos, por essa razfo, todo este espélio relativo aos Jogos Sociais deveria ser
incorporado no Museu de S. Roque.

No que concerne & inventariagio do acervo do Museu, seria importante referir a
necessidade de um novo sistema de informatizacfio, como o programa Inarte Plus, que o
Museu pretende adquirir em 20006, ou outro que satisfaga as lacunas actualmente

existentes.

Conservacio

O Museu compromete-se a preservar a integridade fisica e histérica da totalidade do

patriménio & sua guarda, incluindo o préprio edificio Igreja ¢ Museu de S. Roque,

. salvaguardando a sua preservaggo.
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O Museu garante a continuidade de uma politica de conservagéio preventiva3 34 baseada na
monitorizagiio das condi¢des ambientais, limpeza e desinfestacfio regulares das colecgdes
¢ numa politica de rotatividade da exposigdo permanente.

As intervengBes de conservacio preventiva ou de restauro serfio orientadas de acordo
com uma politica museolégica por entidades de comprovada idoneidade e competéncia
técnica e em fungdo de determinadas prioridades no 4mbito da gestfio das colecgdes.

O sector da conservagdo incluird gabinete prdoprio, sendo a monitorizagfio ¢ estudo das
colecgBes garantida por um Conservador /Restaurador, com apoio de um técnico de

carpintaria, com instalagdes adequadas para os fins em vista.

Investigacio

Com o objectivo de prosseguir a politica de investigagfo levada a cabo nos ultimos anos,
nomeadamente desde a direcgdo do Conservador Nuno Vassallo e Silva, que se destacou
pelo incremento dado 3s 4reas de estudo ¢ investigagfio, dando prioridade ao estudo
aprofundado das colecgdes e a realizagfio de inventarios e catélogos, de que resultou uma
série sistematizada de edicGes e monografias, o Mﬁseu de S. Roque tem dado
continuidade com particular proficiéncia a esta politica, que tem dominado a propria
actividade da direcgfo, éctua]mente liderada pela Conservadora Teresa Freitas Morna.
Tem sido igualmente realizada investigacio sobre o patriménio da Instituicdo,
beneﬁciaﬁdo estes estudos cientificos da colaboracio de prestigiados especialistas e
historiadores de arte.

Por outro lado, as exposi¢des temporarias e as publicacdes tém sido um meio privilegiado
para a divulgac8o e partitha do patriménio historico e artistico da Misericordia de Lisboa,
permitindo as exposi¢Ges tempordrias confrontar o phiblico ¢ os estudiosos com as

investiga¢des que o Museu tem vindo a desenvolver.

** Faire un Musée, Comment conduire une opération muséographique ?, Ministére de la Culture,
Direction des Musées de France, Paris, 1986, pp. 24 e 25. Ver ainda sobre este assunto: Stefan Michalski,
Stefan Michalki, 4n Over all Framework for Preventive Conservation and Remedial Conservation,
Dresden, ICOM, 1990, pp. 9-15. Anabela Almeida, Luis Elias Casanovas, VADE MECUM - Conservagdio
Preventiva, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, 2003, pp. 3-6.
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Estas ac¢8es, desenvolvidas de inicio por Nuno Vassallo e Silva, numa época em que as
exposi¢des temporarias comegavam a assumir em Portugal um papel de relevo para o
desenvolvimento da historiografia da arte e da museologia, t&m prosseguido de forma
notével, apostando também na dinamizacfio do Servigo Educativo e na constante captagéo

de novos piblicos.

Comunicacio

O Museu compromete-se a divulgar por todos os meios ao seu alcance, nomeadamente
recorrendo as novas tecnologias, as actividades culturais e educativas que realiza, bem
como as coleccdes de que & detentor, mantendo actualizado e disponibilizando o
conhecimento que for sendo produzido sobre as mesmas, através de:

- Dar seguimento a politica de edicfio de catalogos que divulgam o estudo e investigacéo
das colecgdes do acervo.

- Actualizag8o permanente do inventario em formato electronico.

- Dar continuidade & produgfio de catalogos, também bilingues ou trilingues, das

exposicles tempordrias que realizar.

Educacio

O Museu identifica-se como um local privilegiado de aprendizagem, mas também ladico
e de lazer dos seus visitantes. Tendo como objectivo os seus pﬁblicos;alvo, o Servigo
Educativo do Museu desenvolve uma programacéio cultural calendarizada anualmente e
em colaboragfio com os técnicos e colaboradores envolvidos no projecto.

Nas acgdes de indole cultural e educativa que o Museu vier a desenvolver, a sua
programacdo cultural’> seri determinada em fungfio de uma programagiio e avaliagio

prévia sobre as necessidades de cada ptiblico.

335 Ver para este assunto: Francisca Hernandez Herndndez, El museu como espacio de comunicacion,

Ediciones Trea, Gijon, 2003, p. 231.
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Tendo em vista uma melhor estruturagio do Servigco Educativo, dotando-o de espago
préprio, dando particular atencio a diversificagfio das suas accOes, atingindo todos os
escalBes etdrios, com a finalidade de cruzar as experiéncias dos mais velhos com os mais
jovens, sendo o grande publico-alvo o das Santas Casas da Misericordia, nomeadamente
asilos de infincia e de terceira idade.
O Projecto dos 8 aos 80 — A Procura de Lugares com Histéria®*® abrange um leque etario
consideravel, constituido por:
Publico-alvo: Criangas e jovens em idade escolar, familias, grupos de idosos, adultos a
nivel individual.
Procura-se com este projecto, que combina visitas guiadas e ateliés diversificados, uma
combinagdio feliz de aprendizagem, experiéncia pratica e divertimento, além do direito de
beneficiar das actividades culturais e conhecimentos disponiveis.
Poderzo ser desenvolvidos por vérias fachas etérias:
A nivel cognitivo: Conhecer e compreender, nos grupos de idosos e criangas.
Conhecer, compreender e relacionar nos grupos de adultos e jovens.
Conhecer, compreender, relacionar, analisar e sintetizar nos grupos de
jovens e adultos com bom nivel de literacia.
A nivel sécio-afectivo: Entusiasmo, adesfo, convivialidade, originalidade e espirito de

£rupo.

A nivel psico-motor: Pericia ¢ destreza.

O Servigo Educativo do Museu trabalha fundamentalmente com alunos do ensino basico,
secunddrio e universitario, ocupando-se igualmente com grupos de criancas e adultos

com necessidades especiais.

Para estes ultimos, seria importante a criagdo de novos projectos destinados a pessoas
com deficiéncia, desenvolvendo-se parcerias com outras instituigSes designadamente,

com a ANACED (Associagiio Nacional de Arte e Criatividade de e para Pessoas com

336 Ana Duarte, Projecto dos 8 aos 80 — A Procura de Lugares com Histéria, Museu ~ Comunidade,
Projecto Educativo em Parceria, Departamento de Cultura, Divisio do Pairimoénio Histérico-Cultural,
Céamara Municipal de Cascais, Cascais, 2004, policopiado.
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Deficiéncia) e a Associagdo dos Cegos e Ambliopes de Portugal, “com o objectivo de
proporcionar aos cegos e surdos as mesmas oportunidades de acederem ao Patriménio

Cultural Portugués™>.

Neste contexto, poderia ser elaborado um desbobrével informativo, editado em Braille,
com a histéria da Igreja, do Museu e suas colecgdes, bem como a descrigéio do edificio,

acompanhado da respectiva planta em relevo com legenda e definiciio dos percursos.

N i
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Seria também do maior interesse, um video de apresentacfio do Museu, traduzido em
linguagem gestual, com introdugfio de todas as imagens para que os deficientes auditivos
pudessem ficar perfeitamente elucidados no que respeita a este complexo museolégico €

suas colecgdes. Este filme seria igualmente destinado a deficientes visuais.

No ambito das visitas guiadas a invisuais, seria interessante a criagdo de miniaturas das
pecas mais relevantes do Museu designadamente, da maquete da Capela de S. Jodo

Baptista, ¢ de alguns exemplares pertencentes ao seu Tesouro, como por exemplo o par

L]

de tocheiros € algumas outras pecas de escultura, através das quais os deficientes visuais

podem ter uma percepcéo integral destes objectos.

An TN N EE

M R

337 Comunicag#o apresentada pela Dra. Cristina Fontes, Directora da ANACED, no imbito do Seminario
“Todos diferentes. Todos ignais? — Questdes de Acessibilidade em Museus e Ceniros de Ciéncia™
organizado pelo Pavilhdo do Conhecimento, em Outubro de 2003.

[
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CAPITULO 3 — Anilise da proposta de ampliagio e remodelégﬁo em curso e

definicio de novos pressupostos programaticos

O Museu, tendo por objectivo a beneficiagio dos seus espagos e servigos, e ciente da
necessidade de valorizar as suas colecgBes e de reformular o discurso museografico com
a .introducsio de novos critérios, programou com a orientago do Conservador Nuno
Vassallo e Silva, um novo programa museol6gico®*®, assinado em 1997, pelo Arquitecto
Carlos Pietra Torres, com a finalidade de ampliar a 4rea de exposicio permanente ¢ de
criar condi¢Bes no Museu para a adopgfio de novas infra-estruturas de apoio. (Consultar
Plantas 3 € 4)

Em 2005, a actual direccfio liderada pela Conservadora Teresa Freitas Morna, da
seguimento a este projecto de remodelacfio e ampliacio dos espagos, com o proposito de
dar a conhecer o imenso espOlio conservado em reservas, o que oferecerd uma
consideravel beneficiagfio em termos de apresentagdo da exposi¢io permanente e das
condi¢Bes de conservacio dos espécimes.

A ampliagio da 4rea do Museu contemplard novos espagos de acolhimento, com a
incrementacfio de uma cafetaria ¢ uma loja, essenciais para complementar um espago
museal. O prolongamento no piso térreo, 4 drea que circunda o antigo claustro da Casa
Professa, tornara possivel uma maior diversidade de obras expostas com a organizagdo de
novos sectores expositivos.

Assume esta obra, orientada pela Conservadora Teresa Freitas Morpa, uma enorme
mporténcia arquitecténica e patrimonial, por compreender a recuperagdo do claustro
seiscentista da antiga Casa Professa da Companhia de Jesus, que ao longo das épocas foi

modificado na sua forma original.

Com efeito, a restituicdo destes espagos ao seu enquadramento de origem, ird permitir
uma melhor compreensdio e interpretagio museolégicas da Igreja com os diversos

sectores expositivos.

338 Cf Teresa Freitas Morna, “O Museu de S&o Roque 100 Anos de Histéria 1905-2005” in Catalogo 100
Anos Museu de Séo Roque 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
2005, p. 46.
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Este importantissimo complexo museolégico de S. Roque, constituido por Museu, Igreja
e cons{rugﬁes anexas da antiga Casa Professa da Companhia de Jesus, distinge-se
primeiramente pela sua privilegiada localizagfo, sendo a Igreja considerada Monumento
Nacional desde 1910, incluindo um valioso espdlio que se destaca pela unidade e
coeréncia das suas colecgBes, que se conservaram intactas quando da espoliagéo
patrimonial que no século XIX atingiu a maioria dos conventos e casas religiosas
portuguesas. .

Este projecto de recuperagfio, da responsabilidade do Arquitecto Pietra Torres, abrange
trés grandes espagos; a Igreja, que pela sua importancia arquitectonica e artistica deve ser
entendida como extensdo do Museu, integra o percurso museolégico, os sectores do piso
térreo e os do piso superior estarfio relacionados de forma a proporcionar uma articulagéio
clara entre as obras do acervo do Museu e a propria Igreja.

A intensa e proficua actividade que o Museu de Sdo Roque tem vindo a desenvolver ao
longo dos tltimos anos no dominio da investigagfo e divulgac@io das suas coleccOes, bem
como ao nivel da conservagio do seu acervo, comprovam a dindmica actividade desta
direc¢do, que por mérito proprio justifica um projecto desta envergadura.

No que concerne a valorizac8o dos espagos, este projecto é ja considerado um enorme
avango na reabilitacio arquitecténica das dreas do Museu, mas ainda insuficiente para
satisfazer as necessidades actuais, pensando num Museu para o futuro, dotado de infra-
estruturas e servigos basicos e complementares indispensaveis ao bom servigo publico e &
realizacio de todas as fung¢Ges museologicas.

Efectivamente, torna-se tarefa importante repensar um dos mais embleméaticos museus
portugueses e propor solucdes concretas para a correcgdo das lacunas identificadas,
designadamente, os espagos ampliados e os servigos a prestar ao publico. Nesse sentido, a

nossa proposta de reprogramacio parte dos seguintes principios basilares:

A) O Museu existe para servir, educar e fidelizar os seus publicos, tanto os ja
identificados como os que se pretende atrair no futuro, transmitindo-lhes um patriménio
que a todos pertence. Dos piiblicos existentes, terd em conta as necessidades especificas
como a dos turistas e visitantes estrangeiros integrados em circuitos turisticos, que

dispSem de pouco tempo para realizar uma visita guiada e, como tal procuram percursos
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de curta duracdio que facilitem a deslocagio dos grupos, dando-Thes uma panorimica do -
historial e das pecas principais das coleccSes. Igualmente para os grupos escolares, de
modo particular os que incluem niveis etarios mais baixos, poderfio usuftuir deste tipo de
percurso, independentemente das visitas que vierem a realizar. Em contrapartida, serfio
proporcionados outros percursos museologicos mais extensos, dando possibilidade ao
visitante individual uma vis3o integral de todos os espagos expositivos.

Porque um dos principais objectivos desta proposta consiste na captacfio e fidelizagfio de
novas audiéncias, em particular dos visitantes nacionais que, em muitos casos s6
visitaram o museu uma Unica vez, o Museu de S. Roque continuard a contar com o
Museu II, a galeria de exposi¢Bes temporarias, onde decorrerfio as mostras teméticas
definidas por uma programacfo cultural, em média de uma exposigfo por ano, a par de
outras actividades ludico-culturais. Este espaco sera alvo de um novo projecto de
beneficiaciio, que incidirdi no melhoramento das condigSes de luminotécnia e

climatizac3o.

B) O Museu ndo deve incluir na sua exposigiio permanente a totalidade do seu acervo,
facultando no entanto o acesso a investigadores e especialistas credenciados as pegas nfo
expostas, sempre que tal seja solicitado. Desta forma, adoptard o sistema de reservas
visitaveis, dotadas de todos os meios de controlo das condi¢des ambientais que, por uma
questdio de salvaguarda fisica dos bens e de modo a facilitar a gestdo das colecgdes,
localizar-se-80 em espago proprio, sendo uma ante-camfra das reservas, nas imediagdes

dos servigos técnicos.

C) A oficina de marcenaria, situada nas traseiras do edificio da SCML desde os anos
setenta tem desenvolvido a sua vertente pratica e dado resposta as necessidades de

conservagio do espolio pertencente a Igreja e Museu de S. Roque.
D) O Museu de S. Roque deverd continuar a politica de valorizagdo das colecgbes

museoldgicas nacionais, a par de um novo discurso expositivo que privilegie uma

abordagem cronoldgica e a sua contextualizac#io histérica.
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E) Considerando a Declaragio de Missfio que define o Museu de S. Roque como um
Museu multidisciplinar, de Arte e de Hist6ria, com uma abrangéncia territorial nacional e
internacional, o novo programa cientifico estrutura-se a partir de cinco nicleos teméticos

distintos, em situacfio de exposigdo permanente:

Nicleo 1 — Ermida Manuelina de S8io Roque

- Nucleo 2 — Companhia de Jesus

- Subm’lcleb 2A— Missibnagﬁo ¢ Encontro de Culturas
- Nicleo 3 — Capela de S. Jodo Baptista

Nucleo 4 — Misericordia de Lisboa. Este niicleo serd dedicado a acgfio caritativa

da Misericordia.

- Ncleo 5 — A Histéria dos Jogos. Este niicleo abordara a sustentabilidade de toda
a Instituicio.

R 4O SN e T R I a0 A EE N e D R S Em e
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F) Tendo em vista a concretizagio do programa cientifico cujas linhas estruturais acima
se apresentaram, bem como a modernizaggio do Museu de S. Roque ao nivel das infra-
estruturas e de novos servigos ao publico, é importante repensar a arquitectura do museu.
Nesse sentido, considerar-se-4 além das ampliacGes previstas no actual edificio, a
expansdo do museu por baixo do patio do claustro, passando esta parte a ocupar um

Auditério e gabinetes para os Servigos Educativos.
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CAPITULO 4 — Nova proposta de espacializaciio

1. — Proposta de ampliacio do Museun

Considerando os pressupostos acima definidos, a nossa proposta de reprogramacédo do

Museu de S. Roque, cujo programa cientifico adiante desenvolveremos, apresenta-se

como base de trabalho indispensavel 2 elaboraggio do projecto de arquitectura e programa

museografico, fornecendo & equipa projectista as orientagSes e especificagdes técnicas

que condensam os objectivos da Institui¢8o e que a obra arquitectonica devera mostrar.

Edificio do Museu de S. Roque

1) Piso térreo — A distribuicdo dos espagos publicos far-se-4 conforme indicado na

Planta 5 do Museu (incluida no Volume II), respeitando as seguintes

especifica¢des e tendo em conta os percursos definidos.

O acesso conceber-se-d4 respeitando as normas de Acessibilidade em
Museus definidas pelo IPM?*, designadamente através da construgfio de
rampas de acesso e de ligagdo entre as duas salas do piso térreo,
colocando-se sobre as escadas existentes. Também serfio introduzidos
elevadores que viabilizem a circulago de visitantes portadores de

deficiéncias motoras>*C.

A zona da Recepgio/Bilheteira, com ligagéio ao Bengaleiro, resguardada e
de acesso restrito, podera localizar-se no hall de entrada. Trata-se de uma
estrutura amovivel, que se podera deslocar sempre que haja necessidade,

em caso de realizacdo de eventos ou exposigdes temporarias.

339 peter Colwell, Elisabete Mendes (et. al.), Museus e Acessibilidade, Lisboa: IPM (Colecgio Temas de
Museologia), 2004.

30 Ver sobre este assunto: Timothy Ambrose, Crispin Paine, “Special audiences: museums and disabled
people”, Museum Basics, Routledge, London, 1995, pp. 30-33.
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A Loja ficaria incorporada na mesma estrutura da Recepgfio, com balciio e
mobilidrio adequado para nele se guardarem dois ou trés exemplares de

cada artigo comercializado.

A Cafetaria seria um espago publico e agradivel, onde se serviriam
refeicdes leves. A exploragdo deste servigo seria entregue, apds

adjudicacfo nos termos legais, a um concessiondrio privado.

Os Telefones publicos abrangendo uma area de 2 m2, seriam junto a

Cafetaria.

Este piso acolherd o Nucleo 1 da exposi¢do permanente, situado na area
junto as escadas, & esquerda das duas entradas principal e lateral de acesso
a Igreja, que terd ligagdo directa ao Ncleo 2, situado na zona em redor do
claustro, a norte ¢ a este. E uma 4rea que permite a livre circulagfio dos
visitantes com acesso as escadas para as salas do primeiro piso, onde
ficarfio instalados os restantes ntcleos e subnicleo. Por outro lado, a
ligacdio ao piso Superior e subterrineo serd assegurada nfio s6 pelas
escadas, mas também por um elevador de passageiros, com cabine em

vidro, localizado a este, na zona entre os dois niicleos do piso térreo.

2) Piso superior (Planta 6) — A distribuiggio e articulagio dos espagos publicos far-se-

a de acordo com o estipulado e com as instrucdes que abaixo se desenvolvem.

Y

Este piso é igualmente destinado 4 exposicio permanente e alberga os
seguintes nicleos:

Na zona junto as escadas e na continuagfio & esqu_érda encontra-se 0
seguimento do Nucleo 2, sendo a restante ala este do claustro ocupada

pelo seu Subniicleo (2-A).
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As areas de acesso restrito ou condicionado seriam neste novo espago
situadas na ala este do claustro, respectivamente em frente ao subndcleo.
Estas instalagSes abarcariam os gabinetes técnicos, a zona de arquivo € as

reservas do Museu.

Os gabinetes técnicos ocupariam uma érea de cerca de 68 m2, calculando-
se uma ocupagio de 4 a 5 técnicos e 2 administrativas. Espagos com luz
natural, zona de arquivo pessoal, munido de pontos de ligaciio &s redes

informética ¢ telefonica da SCML.

A zona de arquivo, contigua aos gabinetes técnicos, equipada com

mobilidrio préprio ¢ preferencialmente sem entradas de luz natural.

WC privados (H/S) para os funciondrios do Museu, estimando-se uma.
area minima de 12 m2.

As reservas

, um espago climatizado, preferencialmente sem luz patural,
com cerca de 35 m2 e a capacidade para acolher as pegas que nfo se
encontram em exposicdo e aquelas que vierem a ser incorporadas no
futuro, bem como as restantes colecgBes do acervo. Para estas ultimas,
seria concebido mobilidrio adequado, considerando a especificidade dos
objectos. Ressalva-se ainda a necessidadé de uma porta com abertura
ampla, para facilitar o transporte das pegas, quer para 0s espagos

expositivos, quer para o exterior, em caso de evacuaciio dos espécimes.

Propde-se que o espago das reservas seja antecedido por uma pequena drea

com cerca de 9 m2, destinada & criacio de um gabinete de restauro para

341 A organizagio das reservas para ser inteiramente satisfatoria, devera ser concebida tendo em conta o
projecto museografico de base do Museu. Faire un Musée, Comment conduire une opération
muséographique ?, Ministére de la Culture, Direction des Musées de France, Paris, 1986, pp. 24-27. Ver
ainda sobre este assunto: AA VV La Muséologie selon Georges Henri Riviére, Dunot, Paris, 1989, pp. 215
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pecas em quarentena e para operagdes de registo, inventariacdo e
diagnéstico. Neste espago climatizado seria integrado todo o equipamento

necessario para pequenas intervengoes.

A sala que acolhe o Niicleo 3 seria situada a norte, em volta do claustro. O
lado oeste do claustro seria destinado & exposicdo do Niicleo 4, cujo

seguimento ocuparia parte da ala sul.

Ao Nicleo 5 estaria destinada parte da ala sul do claustro.

Cumpridas as fases acima indicadas, definimos que o novo espago a construir teria as

seguintes caracteristicas:

Pretende-se todas as salas pintadas de branco ou de cor neutra para que
ndo haja interferéncia com a apresentagfo e leitura dos objectos expostos,
e que sejam aplicados filiros UV nas janelas, assim como estores

motorizados em substituigdo das portadas em madeira.

Existéncia de dreas de repouso, designadamente no nficleo 2 do piso

térreo, submicleo e nicleos 3 ¢ 4 do piso superior.

3) Piso inferior — A construir em subsolo sob o pétio do claustro e parte da érea sul

do Museu, (nomeadamente na &rea da entrada principal), com uma &rea

aproximada de 150 m2. (Ver a 4rea do claustro na Planta 6)

Com o objectivo de dotar o Museu de S8o Roque de um amplo espago
destinado a albergar o auditério, os gabinetes e ateliers dos servigos
educativos, a construgio desta galeria estabelece-se respectivamente na
4rea correspondente ao patio do claustro, prevendo-se que o pavimento
deste espago seja parcialmente concebido em vidro, permitindo desta

forma a entrada de luz natural nas novas salas.
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O Auditério com capacidade para 70 pessoas, para projeccio e tradugéo,

numa area global estimada de 75 m2.

Os gabinetes e oficinas dos servigos educativos numa 4rea com cerca de
75 m2 seriam salas de trabalho destinadas aos monitores, tendo o espaco
das oficinas as caracteristicas funcionais para todas as actividades
desenvolvidas nos ateliers, possuindo também todo o mobilidrio adequzido.
De modo a tornar mais agradével este espago, admite-se a sua decoraggo
com trabalhos seleccionados de entre os muitos produzidos no dmbito
destes ateliers. A 4rea em questfo contemplaria WC proprio e instalacSes
sanitarias infantis. Nas proximidades deste espago localizar-se-ia ainda o

elevador de ligagio entre os restantes pisos.

Neste piso ficardio instalados os WC piiblicos numa érea total de cerca de
45 m2, com jluminagdo conirolada por sensores. Estas instalagbes
subdivididas em WC duplo (H/S) serfio para os utentes em geral e também

para visitantes com mobilidade reduzida.

Acrescendo s especificagBes acima apresentadas, a necessidade de o projecto de

arquitectura, incluindo a prépria museografia, ter em conta as seguintes indicagdes:

Em todas as dreas expositivas do Museu serd instalado um sistema de

iluminagio em fibra dptica, regulavel em termos de intensidade de 1

Extensdo de rede informética e instalacio de pontos de rede nas dreas

piblicas e privadas do Museu, visto ser fundamental dotar a instituigdo de

32 Ver sobre este assunto: Garry Thomson, Sara Staniforth, Conservation and Museum Lighting,
Information Sheet 6, ICOM, 1985, pp. 6-8. Timothy Ambrose, Crispin Paine, “Monotormg and control:
Light”, Museum Basics, Routledge, London, 1995, pp. 164-167.
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infra-estruturas de base com recurso aos sistemas multimédia®®® a todas as

actividades museologicas.

O sistema de seguranca que vier a ser implementado basear-se-4 mo
principio que 0 Museu se enquadra no chamado “nivel de protecgio 47, ou
seja, que a proteccdo comeca no perimetro do Museu e termina na
apresentagio dos objectos, passando pelas diversas 4reas e pelas reservas,
sendo estas tltimas dotadas de sistemas especiais de acesso.

Devera igualmente elaborar um plano de emergéncia detalhado, em caso
de catdstrofe natural ou humana. O sistema de seguranga do Museu de Sdo
Roque devera imtegrar a vigilincia humana e electrénica, ao nivel da
protecgfio contra intrusfio e anti-incéndio, dispondo em simultdneo de
instrumentos tradicionais como extintores e carretéis, e também de

tecnologias mais avancadas, como os sistemas de detec¢dio de movimento

e arrombamento.
A sinalética a adoptar terd como méxima prioridade a comunicagfio do

Museu com os diferentes publicos, assinalando de forma clara e precisa

todos os percursos, acessos € Servicos.

-

33 Este conjunto de estruturas, textos, imagens, ilustragSes, sistemas audiovisuais e programas de
computador podem-se descrever como um meio de estratégia na comunicagfo, que numa exposiggo, deve
estar concebido de maneira a que o visitante descubra e questione véirios aspectos ¢ pontos de vistas,
tirando as suas proprias conclusdes. Cf. Luis Alonso Fernandez, Isabel Garcia Fernandez, Disefio de
exposiciones, Concepto, instalacién y montaje, Alianza Editorial, Madrid, 2003, pp. 98 ¢ 104.

4]
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CAPITULO 5 - Programacio do discurso expositivo

O Vestibulo do Museu serd entendido como uma ampla zona de acolhimento, de
circulagdio e de distribuigio pelos diversos espagos publicos. Esta zona serd ocupada

pelos dois balcdes da Recepgio e da Loja e também da Cafetaria.

Considerando-se da maior importincia as informagdes prestadas aos visitantes, colocar-
se-4 em frente & entrada principal, num painel fixado na estrutura da.Recepgﬁo, um
pequeno texto alusivo a fimdagdio do Museu, & importdncia da Companhia de Jesus e
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa (méximo de 150 palavras), acompanhado de uma
planta correspondente & zona da Baixa Pombalina, Chiado e Bairro Alto onde serfio
assinalados os edificios circundantes do Museu de S. Rogue que com ele mantiveram
relagdes de ordem histérica. No canto da parede entre a Recepgéio e o inicio do nuicleo da
Companhia de Jesus, figurarfio duas plantas modernas: uma planta integral do edificio
ocupado pelo Museu de S. Roque, outra, uma planta onde serfio marcados os diferentes
nvicleos e percursos expositivos, assim como os demais espagos publicos do Museu, para

orientagdo dos visitantes.

Porque se pretende destacar a comunicagfio com o publico e divulgar uma institui¢do
moderna e interessada na 4rea da Cultura, na zona & esquerda da entrada principal, seria
reservada uma 4rea visualmente apelativa, mas integrada na arquitectura do edificio,
destinada a divulgaciio das actividades do Museu nas suas diversas areas de actuagdo:
exposigdes tempordrias, eventos culturais, recreativos e educativos promovidos pelos
Servicos Educativos, parcerias com outras instituicdes culturais e ainda os ultimos
restauros efectuados pelo Museu. Também, poderia considerar-se a inclusdo neste espago
de um posto de multimédia, através do qual o visitante teria a hipétese de aceder, com
ligagdo restrita, ao websife do Museu e a outros monumentos historicos ioca]izados na
zona da baixa pombalina, bem como ao Roteiro do Museu de S. Roque em formato

electrénico.
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No que respeita aos niicleos expositivos do Museu, passamos a apresentar a sua

constituicfio, caracteristicas museograficas e distribuicfio espacial.
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Niicleo 1 — Ermida de Sdo Roque — discurso expositivo e conteidos

Localizacfio: Piso térreo, situado na ala este, 4 ésquerda com uma 4rea de cerca de 25 m2

(Planta 5)

Fundamentacio: O Nicleo da Ermida de SZo Roque estd situado de forma lateral
relativamente ao percurso principal do piso 0, o visitante pode inclusivamente dar conta
dele ao subir para o primeiro andar. O circuito tal qual como estd pode induzir o visitante
a inverter a ordem dos pisos. A nosso ver, este niicleo s6 estd bem localizado para quem
vem da Igreja, para evitar que isto acontega, a sinalética tem de ser muito clara e guiar o

visitante na sequéncia que se propde.

A 4rea onde esta situado este miicleo tem um pé direito demasiadamente baixo para a
dimensio dos quadros, que se arriscam a ficar a cerca de 80 cm do solo, o que
condicionara a leitura dos mesmos, falseando a sua perspectiva. Deveria ser considerada
a possibilidade de rebaixamento do pavimento, mesmo que isso implique um

rampeamento do acesso a Igreja.

Dever4 existir um painel com a reconstituigiio conjectural do retébulo, de modo a permitir

a visualizagfio da forma como ele estaria originalmente na Ermida.

Seria ideal que houvesse condi¢des para a recriagfo do retdbulo da primitiva Ermida de
Sso Roque, com o conjunto das quatro pinturas tendo ao centro a imagem do Santo,
ladeada por quatro quadros em duas sequéncias. Em baixo o Nascimento de S. Roque e a

Cura do Cardeal, em cima a Estadia em Piacenza e a Prisio em Montepelier.

Parede esquerda e frente do Nicleo 1 — serd apresentado o conjunto de quatro pinturas
dispostas uma a uma conforme se segue: Natividade e Adolescéncia de S. Roque, Cura
Miraculosa do Cardeal e reconhecimento do Papa a S. Roque, Estadia em Piacenza e

retiro na floresta e Prisdo e morte beatifica de S. Rogue.
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Segundo a nossa proposta, na parede em frente a estas pinturas devera figurar uma planta
do Altar-mor da Ermida com a reconstituicdo do retdbulo e os respectivos textos de
introducgdo histérica. Na pequena drea ao lado, ficarfio dispostos frente a frente a escultura
de S. Rogue e a lapide do Adro da Peste, ficando o pergaminho Bula da Irmandade de S.
Rogue colocado numa vitrine®** entre as duas pegas.

Na zona de passagem entre a Igreja e o Museu (Consultar Plantas 3 e 5), local onde para
estdio previstas as pinturas Lava-pés (1750 x 1750 mm) e Oracdo de Cristo no Horfo
(1770 x 1750 mm), em nosso entender, nfio deveriam estar colocados quaisquer objectos
museol6gicos, pois ndo ha espaco nem distdncia para os observar. Por ser uma zona de
passagem, é o local ideal para uma chamada de atengfio para as exposicdes que estejam

patentes no Museu II, com um cartaz alusivo a exibicfo.
Seleccio dos objectos a expor:

a) Natividade e Adolescéncia de S. Roque

< 7

Oleo sobre madeira

C. 1526

Atribuido a Cristovio Dutreque
1280 x 1190 mm

Museu de S. Roque, inv. 52

Irmandade de S. Roque

%1 £ importante referir que todas as vitrines devem ser construidas em material totalmente inerte, sem o
perigo de libertarem gases t6xicos que afectem as pecas expostas, particularmente as constituidas por
matéria orginica.
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Oleo sobre madeira

C. 1526
' Atribuido a Cristovdo Dutreque
N 1280 x 1190 mm

Museu de S. Roque, inv. 53

Irmandade de S. Roque

4 3
s
v

c) Estadia em Piacenza e retiro na Floresta

Oleo sobre madeira

C. 1526

Atribuido a Cristovio Dutreque
1280 x 1190 mm

Museu de S. Roque, inv. 55
Irmandade de S. Roque
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Oleo sobre madeira

C. 1526

Atribuido a Cristoviio Dutreque
1280 x 1190 mm

Museu de S. Roque, inv. 56
Irmandade de S. Roque

- 8. Roque

Portugal, inicio do séculd XVI !
Calcério policromado

Alt: 1540 mm

Mauseu de S. Roque, inv. n° 202
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- Adro da Peste

Pedra

1527
Esta lapide pertencente & Ermida de S. Roque foi assente no local do cemitério
dos pestiferos e consagrado a 24 de Maio de 1527 pelo Bispo D. Ambrésio.

Nota: A pega em questdo, deverd ser assente em estrutura metélica, agarrando-

a a parede, deixando uma circulacfio de ar por tras.

- Bula da Irmandade de S. Roque
Pergaminho iluminado a témpera ¢ ouro com caracteres a sépia
Escola italiana, 1583
Local de prod: Roma
Alt: 680 mm
Comp: 890 mm
Proveniéncia: Irmandade de S. Roque
Inv. n°IL 0168

Nota: Este pergaminho, como qualquer suporte em papel pintado &
especialmente sensivel, ﬁeste caso € na area em questfo ha necessidade de o
colocarmos numa vitrine funda, feita 4 medida, .com um sensor incorporado
para accionar a luz apenas quando o ptblico se aproxima. Devido & sua
especial sensibilidade, este espécime documental em suporte de papel devera
ter uma iluminacfio fraca, no maximo de 50 lux, permitindo assim a sua

conservacao.
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Niicleo 2 — Companhia de Jesus — discurse expositivo e conteidos

Localizagiio: Piso térreo abrangendo parte da ala este e norte em redor do claustro e parte

do piso superior, ala este numa area de cerca de 250 m2. (Plantas 5 e 6)

Fundamentacio: A Companhia de Jesus implantada em Portugal em 1540 desenvolveu
um vasto programa de renovacfo estética e artistica em consondncia com as regras
impostas na época pela Contra-Reforma. Este programa que incluiu a edificagdio da actual
Igreja e Casa Professa de S. Roque contou com o apoio e favorecimento dos Reis D. Jodo

III e D. Catarina, que aprovaram a instalaciio dos membros jesuitas neste local.

Dos testemunhos deixados por esta ordem religiosa na Igreja e Casa Professa de S. Roque
incluem-se colecgBes de Pintura, Escultura, Ourivesaria, Téxteis e Iluminura, magnificos
exemplos que documentam a ac¢fio da Companhia de Jesus num periodo de cerca de dois

séculos.

Este nicleo expositivo situado na ala este em redor do claustro (Planta 5) deverad
apresentar a entrada do lado direito, um texto elucidativo sobre a transformagfo da
Ermida em Colégio Jesuita bem como, uma maquete da Igreja e Casa Professa, de forma

a explicar o0 modo de funcionamento da Companhia de Jesus.

No seu seguimento do mesmo lado, poderfio ser colocadas as pinturas de D. Jodo Il e D.
Catarina, seguidas dos retratos de S, Indcio de Loyola e de S. Francisco de Borja. Em
frente a estas duas pinturas, num canto 3 esquerda, esta prevista a colocacdo de varias
pecas, em nosso entender um conjunto bastante sobrecarregado para este espago, em que
se constata que nenhum dos objectos em questdo tem lugar para “respirar”. Este conjunto
inclui a pintura Morte de S. Francisco Xavier, o Busto — Relicdrio do Beato Estanislau e

trés esculturas, S. Estanislau Koskta, S. Francisco Xavier e Santo Indcio de Loyola345,

345 A descrigio das referidas pecas de Escultura encontra-se no Catalogo Escultura — Século XV1 ao Século
XVIII — Colecgdio de Escultura da Misericordia de Lisboa, Colecgiio Patriménio Artistico, Histdrico e
Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol. VI, Museu de S. Roque, Santa Casa da
Misericdrdia de Lisboa, Lisboa, 2000. .
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sendo estas duas ftltimas, espécimes magnificos e da maior importincia, que com a
proposta feita pela direccfio ficarfio escondidos e perderdo a espectacularidade, pois sdo

pecas que requerem uma apresentaciio em 360°.

Desta forma, a exibi¢do correcta destas duas esculturas seria a0 centro (no local previsto
para a Arca-relicirio de S. Jofio de Brito), em frente dos referidos retratos, colocadas com
um painel por tras. Do lado oposto do referido painel colocar-se-ia a pintura a éleo Morte
de S. Francisco Xavier prevista para o referido canto. Este painel seria colocado em
frente da pintura S. Francisco Xavier baptizando na India, o que faria o maior éentido,

pois ficariam frente a frente cenas da vida e morte do Santo.

Na sala seguinte & esquerda, tendo parte da area um pé direito de cerca de 7, 09 m, estd
prevista a reconstituico das telas que escondiam os dois altares de reliquias da Igreja
Cristo em Gléria rodeado de Santos tendo por cima a Adoracdo do Cordeiro Mistico
pela Corte Celestial e A Virgem em Gidria rodeada de Santas tendo por cima a Adoracdo

do Cordeiro Mistico pelas Santas Virgens.

Nesta zona & esquerda, estd prevista pela proposta de ampliacfio, a apresentacéio de
diversas pecas, um outro conjunto a nosso ver bastante “acumulativo” para o espaco em
questdo, estas pecas sfo designadamente, duas pinturas Nossa Senhora do Populo de um
lado e Calvdrio do ouiro e ainda seis esculturas Cristo Salvador do Mundo, Santa Ana e a
Virgem, Nossa Senhora, Cristo Morto, Relicario A Tabola, S. Joaquim ¢ Santa Ana. No
que respeita a este projecto de apresentaciio, pensamos que, numa édrea tdo reduzida e
devido ao excesso de objectos expostos, estes, nfo encontram espago para serem vistos e

“respirarem”, ndo se tirando partido da sua visualidade.

Continuando nesta drea para o lado oposto, prevé-se a apresentagdo de uma série de
pinturas, em nosso entender bastante aceitdvel, sendo designadamente Ascensdo de
Cristo, Aparicdo de Cristo a Virgem, Descimento da Cruz, Repouso na fuga para o

Egipto e Adoragdo dos Pastores.
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No seguimento deste micleo, no inicio da ala norte, propomos a colocagfo das pinturas
Nossa Senhora do Pépulo e Calvdrio, previstas para a reduzida 4rea da sala anterior. Em
frente destas obras, ao centro, segundo a nossa proposta, seria o local ideal para a

apresentacdo da Arca-relicdrio de S. Jodo de Brito, onde os visitantes teriam espago para

circular. A escultura de Nossa Senhora da Piedade programada para ficar na parede em

frente seria colocada preferivelmente do outro lado, na continuagfio das pinturas.

A ala norte foi a escolhida, pela direcgfo, para a apresentagio da maior parte dos
relicdrios ¢ também de algumas esculturas, que no projecto estfio colocados dentro de
vitrines, encostadas na parede oposta as arcadas do claustro. Segundo a nossa proposta,
os referidos relicérios e esculturas teriam a ganhar com uma apresentagio “mais solta”,
de forma a ficarem afastados da parede, possibilitando assim uma visfio mais abrangente

das pecas.

Estas, encontram-se distribuidas em conjuntos e sfio designadamente, escultura do
Menino Jesus, Relicdrio — Ostensdrio da Cruz do Santo Lenho e do Espinho da Coroa de
Cristo, Pergaminho Nossa Senhora da Piedade, Relicdrio do Santo Espinho da Coroa de
Cristo, outro grupo composto por Relicdrio — Arquitectonico de S. Donato Madrtir,
Relicdrio A Tabola, Relicdrio — Arquitectonico de S. Fausto e S. Bonifdcio Martires,
Braco — Relicdrio de S. J. Crisostomo, Brago — Relicdrio de Santa Ninfa Virgem e Mdrtir
e Braco — Relicdrio dos Santos Inocentes, ainda Relicdrio — Ostensorio de S. Sebastido
Martir, Relicdrio — Ostensorio de S. Vicente Mdrtir, Cruz — Relicdrio, Relicdrio —
Ostensorio de S. J. F. Regis e Relicdrio — Ostensorio de S. Estanislau Kostka, dois grupos
compostos por esculturas de, S. Brds de Sebaste, Santa Mdrtir e S. Liborio de Mans, e

ainda S. Jodo Evangelista e Santo Antonio.

No lado oposto, nos espagos entre as arcadas, poderfio ser colocadas uma série de
pinturas designadamente, Anunciacdo, duas Adoragdo dos Reis Magos ¢ as duas telas
previstas para o inicio desta ala norte Cristo a Caminho do Calvdrio e Descimento da

Cruz, que na nossa proposta substituimos pelas pinturas Martirio de Santa Catarina e
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Martirio de Santo André, em nosso entender de menor importincia que as anteriores ja
referidas.

A Escultura — Relicario Nossa Senhora com o Menino, uma das pegas emblematicas em
exposicdo no Museu, deverd segundo a nossa proposta, ser apresentada no final da ala
norte, ao centro, em local de destaque, sendo colocada dentro de uma vitrine, com um
foco de luz direccionado de cima, colocando-se como fundo um painel de cor sdbria, que

oculte a porta situada por trés.

No acesso ao piso superior (Planta 6, ver também Planta 4 para melhor esclarecimento),
logo ap6s o lance de escadas, estéd prevista pelo projecto da direcgfio, a colocagdo da
pintura Morte da Virgem. No seguimento deste micleo, ja no piso superior em frente &
escada, propomos a apresentacio da pintura Assuncdo da Virgem, no lugar da que estd
para aqui prevista Imposicdo da casula a Santo Ildefonso, que no nosso entender € menos
conhecida.

Na zona correspondente ao piso térreo (Planta 6, ver também Planta 4 para melhor
esclarecimento), na passagem entre a Igreja e 0 Museu, em nosso entender, poderiam ser
colocadas as telas Lava-pés e Cristo no Horto, que como foi anteriormente referido, nfio

deverdo ser apresentadas numa zona de passagem.

Precisamente no final deste ndcleo, & esquerda, esta prevista pela proposta de ampliagio a
apresentagiio de uma série de pecas de Ourivesaria®®®, designadamente, seis Salvas, dois

Cdlices, trés Gomis, trés Bandejas, uma Bacia lava-pés.

Em frente a este grupo de objectos, encontra-se uma pequena area ideal para a instalagio

a'347

de um posto multimédia®*’ e um local de repouso®*®.

3%6 A descrigio das referidas pegas de Ourivesaria encontra-se no Catalogo Ourivesaria e Iluminura —
Século IV ao Século XX, Colecgio Patriménio Ariistico, Histdrico e Cultural da Sania Casa da Misericérdia
de Lisboa, Vol. IV, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1998.

347 Cf. Luis Alonso Ferndndez, Isabel Garcia Fernandez, Disefio de exposiciones, Concepto, instalacion y
montaje, Alianza Editorial, Madrid, 2003, pp. 98 e 104.

*% C£f Timothy Ambrose, Crispin Paine, Museum Basics, Routledge, London, 1995, p. 56.Ver também:
Tuan Carlos Rico, Montaje de Exposiciones, Museus, Arquiteciura, Arte, Ediciones Silex, Madrid, 2001,
pp- 238, 239 ¢ 241.
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Seleccio dos objectos a expor:

_ Piso térreo:

Retrato do Rei D. Jodo IIT

Oleo sobre madeira

C. 1550-1560

Atribuido tradicionalmente a Cristovio Lopes
650 x 505 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 51

Retrato da Rainha Dona Catarina de Austria

Oleo sobre madeira

C. 1550-1560

Atribuido tradicionalmente a Cristoviio Lopes
650 x 505 mm

Museu de S. Roque inv. n° 50
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- Retrato de Santo Indcio de Loyola
Oleo sobre tela
Inicio do século XVII
Autor desconhecido
1000 x 870 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 48

IR a N N am B

- Sdo Francisco de Borja

C. 1630
Domingos da Cunha, dito o Cabrinha -
1100 x 1100 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 49

R N .
: ‘

- Busto — Relicdrio do Beato Estanislau
Madeira estofada e prata
Portugal, século XVII
Alt: 606 mm
Larg: 470 mm
Prof: 184 mm

Oleo sobre tela
|
|

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Museu de S. Roque, inv. n° RL 1977

N mE N .

- 8. Estanislau Kostka
Portugal, primeira metade do século XVII
Madeira policromada e dourada
Alt: 1060 mm

A N e

Museu de S. Roque, inv. n° 83

Igreja e Casa Professa de S. Roque

—‘
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Japdo, cerca de 1600
Madeira lacada
Alt: 1140 mm

Mauseu de S. Roque, inv. n® 92

Santo Indcio de Loyola (imagem em cima, 4 direita)
Japdo, cerca de 1600

Madeira lacada

Alt: 1130 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 93

Igreja ¢ Casa Professa de S. Roque

Morte de S. Francisco Xavier
Oleo sobre tela

Século XVIII

Autor desconhecido

1100 x 830 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 19

S. Francisco Xavier baptizando os indios
Oleo sobre tela

Século XVIIT

Autor desconhecido
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2130 x 1000 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 15

Cristo em Gloria rodeado de Santos

Oleo sobre tela

C. 1590-1600

Ferndo Gomes

2150 x 2620 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 217

Adoracdo do Cordeiro Mistico pela Corte Celestial

Oleo sobre tela

C. 1683

Bento Coelho da Silveira
- 1400 x 2670 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 19
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A Virgem em Gloria rodeada de Santas

Oleo sobre tela

Diogo Teixeira

2150 x 2620 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 214

Adoracdo do Cordeiro Mistico pelas Santas Virgens

Oleo sobre tela

C. 1683

Bento Coelho da Silveira

1400 x 2150 mm

Mauseu de S. Roque, inv. n° 198

Cristo Salvador do Mundo

Portugal, primeira metade do século XVII
Madeira estofada e policromada

Alt: 1050 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 90

Igreja e Casa Professa de S. Roque
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Santa Ana e a Virgem

Portugal, meados do século XVII
Madeira dourada e policromada
Alt: 660 mm |

Museu de S. Roque, inv. 37

Igreja e Casa Professa de S. Roque

Nossa Senhora

Portugal, século XVIII

Madeira estofada

Alt. 760 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 132
Igreja e Casa Professa de S. Roque

Cristo Morto

Portugal, final do século XVI, inicio do século XVII

Madeira policromada
Alt. 1550 mm
Museu de S. Roque, inv. n° 91

Igreja de S. Roque
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Sacrdrio — Altar da Anunciacdo

Itélia, século XVII — 2° metade
Ebano, prata e pedrarias

Alt. 875 mm

Larg: 504 mm

Proveniéncia. Igreja de S. Roque
Inv. n° RL 1253

S, Joaquim

g2

Portugal, c. 1700

Terracota policromada e dourada
Alt: 1160 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 54

Igreja e Casa Professa de S. Roque
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-~ Santa Ana

Portugal, c. 1700

Terracota policromada e dourada
Alt: 1120 mm

Mauseu de S. Roque, inv. n° 55

Igreja e Casa professa de S. Roque

Ascencdo de Cristo

Oleo sobre tela

C. 1690

Bento Coelho da Silveira

2310 x 2100 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 212

Aparicdo de Cristo a Virgem
Oleo sobre tela

C. 1690

Bento Coelho da Silveira

2300 x 2170 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 215
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Descimento da Cruz

Oleo sobre tela

C. 1720

André Gongalves

780 x 650 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 192

Repouso na Fuga para o Egipto

T Zan

Oleo sobre tela

C. 1740

Francisco Vieira de Matos, dito Vieira Lusitano
860 x 1200 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 11

Adoracdo dos Patores

Oleo sobre tela

C. 1630

Autor desconhecido (colaborador de André Reinoso)
650 x 530 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 20
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Nossa Senhora do Pépulo

Oleo sobre madeira

[']Itimo quartel do século XVII
Autor desconhecido

1450 x 1110 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 32

Calvdrio
Oleo sobre madeira
2% metade do século XVI

* Autor desconhecido

1710 x 1050 mm
Museu de S. Roque, inv. n° 219

Arca — relicario de S. Jodo de Brito

Prata branca e dourada
Heinrich Mannlich
Augsburgo, 1694-1698
Alt: 540 mm

Larg: 930 mm
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Prof: 420 mm

" Peso: 21760 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque; Legado de D. Jofo V; Oratério de D.

Pedro 11
Inv. n° Or 0221

Nossa Senhora da Piedade
Portugal, meados do século XVII
Madeira estofada e policromada
Alt: 800 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 78

Igreja e Casa Professa de S. Roque
Conjunto situado na ala norte:

Menino Jesus

Malines, inicio do século XVI
Madeira policromada

Alt: 300 mm .
Museu de S. Roque, inv. n° 63

Igreja e Casa Professa de S. Roque
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- Relicdrio — Ostensdrio da Cruz do Santo Lenho e do Espinho da Coroa

de Cristo

Espanha, 2* metade do século XVI

Ebano, bronze, cristal de rocha, ouro e esmaltes
Alt: 250 mm

Larg. 121 mm

Inv. n° RL 1290

Documento de autorizacdo para instituicido de Confraria
Pergaminho com selo pendente

Escola italiana, 1677

Local prod. Roma

Alf: 400 mm

Comp. 690 mm

Proveniéncia. Igreja de S. Roque

Inv. n° IL 0274
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Relicdrio do Santo Espinho da Coroa de Cristo

Portugal, 1600

Cristal de rocha, ouro e esmaltes
Alt: 71 mm

Larg. 41 mm

Proveniéncia. Museu de S. Roque
Inv. n° RL 1289

Relicdrio — Arquitectonico de S. Donato Martir

Alemanha, finais do século XIV
Prata dourada e vidro

Alt: 322 mm

Larg. 100 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° RL/MT 0280

Relicdrio A Tabula da Carta de S. Francisco de Borja
Portugal, 1560

Prata dourada e vidro
Alt. 194 mm
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Larg. 117 mm

Didm. 54 mm (base)

Peso. 237 gr

Proveniéncia. Igreja de s. Roque
Inv. n° RL 1294

Relicdrio Arquitectonico de S. Fausto e S. B%gnifa'cw Martires

Portugal, século XVI !
Prata e latdio dourados

Alt. 271 mm

Larg. 96 mm =

Proveniéncia. Igreja de S. Roque

Inv. n° RL/MT 0281

Braco — Relicdrio de S. Jodo Crisdstomo
Portugal, finais do século XVI

Cobre dourado, prata branca e pedras engastadas
Alt. 560 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque -

Inv. n° RL/MT 0282

Braco — Relicdrio de Sta. Ninfa Virgem e Mdrtir
Portugal, inicios do século XVII

Prata e madeira

Alt: 303 mm

Diam. 104 mm (base9

Proveniéncia. Igreja de S. Roque

Tnv. n° RL/MT 0294
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Braco — Relicdrio dos Santos Inocentes

Portugal, inicios do século XVII
Prata e madeira

Alt: 303 mm

Diam: 107 mm (base)
Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° RL/MT 0293

Relicaro- Ostensorio de S. Sebastiio Mdrtir

Italia, Roma, século XVIII
Prata e madeira dourada
Alt. 535 mm

Larg. 249

Prof: 154 mm
Proveniéncia: Roma

Inv. n° RL/MT 0291
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Relicario — Ostensorio de S. Vicente Mdrtir

Italia, Roma, século XVIII

Prata e madeira dourada
Alt: 594 mm

Larg. 247 mm

Prof. 146 mm
Proveniéncia: Roma
Inv. n° RL 1254

{

Cruz — Relicdrio

Ttdlia, Roma, século XVIII 1744/1765
Prata e madeira

Alt: 452 mm

Larg. 211 mm

Peso. 1030 gr

Proveni€ncia. Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0042
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Relicdrio — Ostensdrio de S. J. F. Regis
Ttalia, Roma, século XVIII

Prata e madeira dourada

Alt. 596 mm

Larg. 247 mm

Prof: 146 mm

Proveniéncia: Roma

Inv. N° RL/MT 0300

Relicario — Ostensorio de S. Estanislau Kostka
Italia, Roma, século XVIII '

Prata e madeira dourada

Alt. 541 mm

Larg. 248 mm

Prof: 146 mm

Proveniéncia: Roma

Inv. n° RL/MT 0299

S. Brds de Sebaste

Portugal, primeira metade do século XVIII
Madeira policromada e dourada

Alt: 820 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 80

Santa Martir

Portugal, século XVIII
Madeira estofada ¢ policromada
Alt: 810 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 79
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8. Liborio de Mans
Portugal, primeira metade do século XVIII

Madeira policromada e dourada
Alt: 830 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 64

8. Jodo Evangelista

TR
Portugal, meados do século XVI
Li6s policromado

Alt: 1100 mm

Museu de S. Roqile, inv. n° 52

Igreja e Casa Professa de S. Roque

Santo Antonio

Portugal, primeira metade do século XVII
Madeira estofada e policromada

Alt: 1210 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 94
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Oleo sobre tela

C. 1636

Bento Coelho da Silveira
1130 x 980 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 28

Adoracdo dos Reis Magos

Oleo sobre tela

C. 1656
Bento Coelho da Silveira
1120 x 890 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 29

Adoragdo dos Reis

Oleo sobre madeira

C. 1570

Autor desconhecido (Circulo de Gaspar Dias)
1600 x 1330 mm

Musen de S. Roque, inv. n° 57
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Cristo a Caminho do Calvdrio

~ Oleo sobre tela

Século XVII

Autor desconhecido

2450 x 1500 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 193

Descimento da Cruz
Oleo sobre tela
Século XVII

Autor desconhecido
2450 x 1500 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 90

Nossa Senhora com o Menino

Baviera, Ratisbona, inicio do século XVI

Prata cinzelada e dourada
Alt: 340 mm
Mauseu de S. Roque, inv. n° 38

Igreja de S. Roque
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No acesso ao piso superior:

Morte da Virgem

Oleo sobre tela

C. 1690

Bento Coelho da Silveira
2800 x 2800 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 59
Piso superior:

Assuncdo da Virgem
Oleo sobre tela

C. 1690

Bento Coelho da Silveira
2800 x 2800 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 58

Lava — Pés

Oleo sobre madeira

C. 1600-1610

Sim#o Rodrigues — Domingos Vieira Serrdo
1750 x 1750 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 213
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- Oracdo de Cristo no Horto

Oleo sobre madeira

C. 1610

Sim#o Rodrigues — Domingos Vieira Serrfo
1770 x 1750 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 218

Conjunto de ourivesaria:

Salva (em baixo)

Prata repuxada e cinzelada

Autor: V. B. — nfo identificado

Portugal, Lisboa, c. 1720

Contraste L, de Lisboa (L —22)

Marca ourives V.B (I. — 508 A)

Marca de posse: Monograma IIC (L- 515)
Didm: 490 mm

Peso: 700 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0615

181



\l

—
e My N

R G am I N P

- e

am T w .

Prata repuxada e cinzelada

Autor: V. B. — nfo identificado
Portugal, Lisboa, c. 1720
Contraste L, de Lisboa (L —22)
Marca de ourives V. B. (L- 508 A)
Alt: 430 mm

Peso: 1470 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0616

Bacia de lava pés

Prata batida

Portugal, século XVII — 2% metade
Marca de posse: Monograma IIC (L-515)
Didm: 420 mm

Peso: 1300 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0621

Gomil

Prata

Autor: M. F. — hﬁo identificado

Portugal, Lisboa, ¢. 1720-1750

Contraste L, de Lisboa (L — 24)
Marca ourives M. F. (L. —413)
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Marca de posse: Monograma IIC (L — 515)

Alt: 284 mm
Didm: 94 mm (base)
Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Tav. n® Or 0640 .

Salva
Prata
Autor: A. A. —nflo identificado

Portugal, Lisboa, tltimo quartel do século XVII

Contraste L, de Lisboa (L-22)

Marca ourives A. A. (desconhecida)

Marca de posse : Monograma IIC (L — 515)

Didm: 440 mm

Peso: 1120 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0611

Gomil

Prata repuxada e cinzelada
Portugal, século XVIII

Alt: 235 mm

Didm: 105 mm (base)

Peso. 1160 gr

Proveniéncia. Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0618

Bandeja

Prata

Autor: M. F. — nfo identificado
Portugal, Lisboa, c. 1720-1750
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Contraste L, de Lisboa (L. — 24)

Marca ourives M. F. (L —413)

Marca de posse: Mdnograma IIC (L - 515)
Larg: 400 mm

Comp: 521 mm

Peso. 1900 gr

Proveniéncia. Igreja de S. Roque

Inv. n° or 0635

Salva

Prata repuxada e cinzelada

Portugal, século XVII

Marca de posse: Monograma IIC (L- 515)
Difm: 420 mm

Peso: 930 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0614

Prata repuxada e cinzelada

Portugal, século XVII

Marca de posse. Monograma ITIC (I — 515)
Comp: 400 mm

Peso: 700 gr

Proveniéncia: igreja de S. Roque

Inv. n° 0617
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- Bandeja

Prata repuxada e cinzelada
Portugal, Lisboa, c. 1720-1750
Larg. 360 mm

L

Comp: 417 mm

Peso: 850 gr

Proveniéncia: igreja de S. Roque
Inv. n° or 0633

, ,
R R N

- Bandeja

Prata repuxada e cinzelada

Portugal, Lisboa, c. 1720-1750

Contraste L, de Lisboa (L —24)

Marca de posse: Monograma IIC (L —515)
Larg: 388 mm

Comp: 503 mm

Peso. 1600 gr

Proveniéncia: igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0634

L
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Prata repuxada e cinzelada

Aator: L. V. —nfo identificado

Portugal, Lisboa, c. 1720

Contraste L, de Lisboa (L-23)

Marca ourives L. V. (L- 405 A)

Marca de posse: Monograma IIC (L — 515)
Didm: 450 mm

Peso: 920 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0612

Cdlice, patena e colher

Prata dourada
Portugal, século XVIII — inicios

Alt: 275 mm, comp colher 84 mm

Diam: 150 mm (base), 96 mm (copa), 160 mm (patena)
Peso: 1310 gr

Proveniéncia: igreja de S. Roque

Inv. n® Or 0665
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Prata repuxada e cinzelada

Portugal, século XVI

Didm. 330 mm

Peso: 1300 gr

Proveniéncia. Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa

Inv. n° or 0613

Cdlice

Prata dourada repuxada e cinzelada
Portugal, século XVIII — 2° quartel
Alt: 280 mm
Peso: 280 gr
Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0623
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Bronze dourado

Portugal, século XVII — 1* metade
Alt: 255 mm

Larg: 154 mm

Peso: 1700 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0673
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Subniicleo 2. A — Missionacio e Encontro de Culturas — discurso

expositivo e contetidos

Lecalizacéio: Piso superior, abrangendo parte da ala este em redor do claustro

numa 4rea de cerca de 85 m2 (Planta 6)

Fundamenta¢io: Os contactos culturais ocorridos por via da acgHio
missiondria, vieram a reflectir-se no plano da arte sacra, pelo facto de os
missionarios estarem em contacto com os diversos centros de producio de

artefactos.

Os objectos que aqui se apresentam, provenientes da India, China e Japdo e
Proximo-Oriente, atestam as diferentes relagSes comerciais e culturais
mantidas entre estes povos ¢ a Companhia de Jesus, representando estas
trocas, a propagagdio de produtos culturais de uma civilizagfio para outra. A
questdio das trocas culturais concretizadas através éestes objectos reflectem a

paixfio pelo exético que se desenvolveu na Europa, intensamente, a partir do
século XVIP*,

Na Casa Pro.fessa de S. Roque formavam-se os missiondrios destinados 3
évange]izat;ﬁo no . Império Portugués, em consequéncia destas relagdes
religiosas, culturais e artisticas, esta instituigdo foi recebendo numerosas pecas
de arte Luso-Oriental, de que expde uma significativa coleccfio, representativa

de um encontro de culturas que teve lugar.

No inicio do Subniuicleo Missionagdo ¢ Encontro de Culturas, localizado na ala
este, segundo a nossa proposta, devera ser colocado um painel com textos
introduté6rios abordando o tema da missionagdio e das trocas culturais que

tiveram lugar nesse periodo.

*# Cf. Couceiro, Gongalo, “Missionagdo, Arte ¢ Alfaias Religiosas” in Catalogo No Caminho do Japdo,
Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 10.
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A esquerda encontra-se uma guarda em vidro, que nos d4 uma perspectiva do
piso térreo, com a reconstituicio das pinturas que escondiam os altares de

relicarios da Igreja.

Inicia-se a exposi¢éo pelo Japio, seguido da China, fndia e Préximo-Oriente,
contudo, por coeréncia geografica optdmos por apresentar as pecas deste

nticleo®pela seguinte sequéncia: fndia, China, Japdo e Proximo-Oriente.

As pegas provenientes da India poderiam ser apresentadas em dois grupos, o
primeiro, incluindo quatro imagens de Cristo Crucificado, seriam colocadas
em vitrines, uma delas do lado direito, no espago entre as portadas, as outras
trés do lado oposto, no espago central entre as guardas de vidro. O segundo
grupo, incluindo trés objectos designadamente, Cofre-Relicdrio, Concha-
Adoracdo dos Reis Magos, Estante de Missal, em nosso entender, poderia ser
exposto numa s6 vitrine, posicionada precisamente em frente & anterior

referida.

Os objectos pertencentes & China em nosso entender, seriam apresentados na
sequéncia dos anteriores, também divididos em dois conjuntos. O primeiro,
numa sé vitrine, colocada do mesmo lado, incluiria Prato Calvdrio, Prato

Adoragdo dos Pastores, Par de Potes e Relicdrio-Ostensdrio.

O segundo conjunto, constituido por pecas de paramentaria, de que fazem
patte Par de Dalmdticas, Casula, Véu de Cdlice, Bolsa de Corporais, Estola e
Manipulo, setia apresentado no espaco da sala seguinte, do lado esquerdo, em
que o Par de Dalmdticas e a Casula poderiam ser colocados numa vitrine

desencostada da parede, para que pudessem ser admirados os dois lados das

3% As pegas incluidas neste niicleo encontram-se descritas no Catalogo No Caminho do Japdo, Museu de S.
Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1993 e também no Catalogo 4 Heranga de
Rauluchantim, Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, Museu de S.
Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1996.
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vestes, sendo as restantes pecas colocadas em outra vitrine ao lado,

designadamente, Estola, Manipulo, Véu de Cdlice e Bolsa de Corporais.

Os objectos provenientes do Japdo poderiam ser expostos numa outra vitrine

em seguimento aos anteriores, na parede seguinte seriam integradas as pecas

Cofre-Relicdrio, Arca e Estante de Missal.

Para finalizar este subnicleo, as pegas vindas do Préximo.Oriente, uma Cruz-
Relicdrio e um Crucifixo seriam incluidas na continuidade das anteriores,

igualmente colocadas numa outra vitrine.

Seria ainda de ressalvar, na nossa proposta, a existéncia de uma drea de
repouso neste nicleo, para que o visitante se possa recompor fisica e
visualmente durante o seu percurso no Museu. Esta dicotomia entre visita-
descanso torna-se importante para uma melhor apreensdo, criando assim a

chamada “ruptura expositiva*’’. Esta 4rea encontra-se localizada do lado

esquerdo, 3 entrada da sala.

Selecciio dos objectos a expor:
India

- Cristo Crucificado
India, final do século XVII
Marfim com vestigios de policromia
Cruz de pau-santo
Cruz — 2190 x 870 mm; Cristo — 1170 x 592 mm
Proveniéncia: Fundo Jesuitico (?)

Museu de S. Roque, inv. n° 112

31 Cf. Timothy Ambrose, Crispin Paine, Museum Basics, Routledge, Loundon, 1995, p. 56. Ver ainda para

este assunto: Juan Carlos Rico, Montaje de Exposiciones, Museus, Arquitectura, Arte, Ediciones Silex,
Madrid, 2001, pp. 238, 239 ¢ 241.
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Cristo crucificado
India, século XVII

Marfim com escassos vestigios de policromia

470 x 440 mm
Proveniéncia: Fundp Jesuitico

Museu de S. Roque, inv. n° 141

Cristo Crucificado

T %

India, inicio do século XVIIT
Cristo de marfim com vestigios de policromia

Cruz de pau santo lacado com chapa e terminais em prata lavrada

Cristo 495 x 410 mm; Cruz 1260 x 570 mm
Proveniéncia: Fundo Jesuitico (?)

Museu de S. Roque, inv. n° 631 (1955)

Cristo Crucificado

Tndia, inicio do século XVIII
Marfim com vestigios de policromia
490 x 470 mm

Proveniéncia: Fundo Antigo da Santa Casa da Misericérdia de Lishoa

Museu de S. Roque, inv. n° 139
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Cofre — relicdrio

Tartaruga e prata
India, Gltimo quartel do século XVI
Alt: 140 mm
Larg: 210 mm
Prof: 130 mm

. Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° RL 1041

Concha

fndia (?), século XVIII (2)
Madrepérola

Proveniéncia: Fundo Antigo da Santa Casa da Misericérdia de Lishoa

Museu de S. Roque, inv. n° 150

Estante de Missal

India, século XVII

Madeira entalhada e lacada
495 x 290 mm

Igreja de S. Roque, s/ n° inv.

193



t SN

o

3 i l / X ) !

~ ) S SN GEE AN GE0 SN omn

China

Prato, Calvdrio

Porcelana “Familia Verde”, “Periodo Kangxi”
China, 1700-1720

Didm: 115 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 1446

Prato, Adoracio dos Pastores

Porcelana grisaille

China, Dinastia Quing, Reinado Quian-Long
Difim: 227 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 1445

Porcelana “azul e branco”
330 x 280 mm

Proveniéncia: Fundo Antigo da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa

Museu de S. Roque, inv. n° 1283/1284
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Relicdrio — ostensorio

Prata e vidro

China, Macau ? século XVII

Marca de contraste oriental

Alt: 395 mm

Larg: 125 mm (base), 181 mm (auréola)
Peso: 710 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0060

Par de Dalmdticas

China, segunda metade do século XVII
Seda policroma e fio laminado de papel dourado
1160 x 1340 mm

Proveniéncia: Fundo Jesuitico

Museu de S. Roque, inv. n° MT 135/136
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China, segunda metade do século XVII

Seda policroma e fio laminado de papel dourado
1200 x frente 655 x costas 785 mm
Proveniéncia: Fundo Jesuitico

Museu de S. Roque, inv. n° MT 137

Véu de Calice

China, segunda metade do século XVII

Seda policroma e fio laminado de papel dourado
660 x 660 mm "

Inv. n° MT 138

Bolsa de Corporais

China, segunda metade do século XVII

Seda policroma e fio laminado de papel dourado
285 x 285 mm

Inv. n° MT 139

Estola

China, segunda metade do século XVII

Seda policroma e fio laminado de papel dourado
2440 x 80 mm

Inv. n° MT 140
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China, segunda metade do século XVII

Seda policroma e fio laminado de papel dourado
1110 x 75 mm

Inv. n° MT 142

Japio

- Cofre — relicdrio

L

Madeira lacada com aplicagdes de madrepérola
Japéo, finais do século XVI

Alt: 152 mm

Larg: 230 mm

Prof: 132 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° RL/MT 0272

Arca

Japdo, século XVII

Madeira de casquinha e madeira tropical (teca ?) goma-laca, incrustagdes
em madrepérola e ferragens metslicas

870 x 1150 x 700 mm
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Proveniéncia: Fundo Antigo da Santa Casa da Miseric6rdia de Lisboa
Museu de S. Roque, inv. n° 328

Estarnte de Missal

s .
1

| ]

Jap@o, inicio do século XVII — “Periodo Momoyama”

L

Madeira lacada de negro com aplicagSes de madrepérola
495 x 310 mm

Proveniéncia: Fundo Jesuitico

Museu de S. Roque, inv. n° 1441

I
‘

\
L

Préximo-Oriente

'

- Cruz —relicdrio

y . :

/

Madeira, madrepérola, cristal de rocha e pergaminho pintado
Préximo-Oriente, 2° metade do século XVII

Alt: 220 mm

Larg: 85 mm

J

R

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
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Inv. n° RL 0276

Crucifixo

Préximo-Oriente, século XVIII

Madeira com incrustagdes de madrepérola
630 x 260 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 278

199



S S S R MR R e m

B 1 s ‘N
\- _ - A ‘-} x-

N N I o B

i\
H

- ‘-'

)

Nicleo 3 — Capela de Sio Jodio Baptista — discurso expositivo e contetidos

Localizacdio: Piso superior abrangendo a ala norte do claustro numa 4rea de cerca de 95
m2. (Planta 6)

Fundamentacio: Considerada como uma obra-prima tinica no contexto da arte europeia,
a Capela de S. Jodo Baptista encomendada a Roma por D. Jodo V em 1740, &
actualmente definida como “a mais importante das realizagdes de arte tardo-barroca
romana em Portugal™**. Esta imponente coleccio de arte italiana, j4 considerada “sem
paralelo nem na prépria Itdlia*, e identificada com “o culminar da arte barroca do
bronze e da prata que atingiu um aperfeicoamento até entdio nunca alcancado™, &

testemunho final da presenga da Companhia de Jesus na Igreja ¢ Casa Professa de S.
Roque.

As pegas que incluem o Tesouro da Capela de S. Jodio Baptista destacam-se pela
extraordindria qualidade estética e artistica, estando na génese do Museu de S. Roque ¢

sendo ao longo das épocas de suma importancia a sua apresentagio, valorizando o
patriménio artistico desta Instituicéo.
O Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista inclui colecgdes de Ourivesaria ¢ Paramentaria,

de que fazem parte alfaias littrgicas, rendas e livros, bem como o modelo da Capela

como seguidamente apresentamos.

Este nucleo estruturar-se-4 a partir de trés grupos distintos: reconstituicio da Capela de S.
Jodo Baptista apresentada ao fundo da sala, espécimes de ourivesaria pertencentes ao
Tesouro colocados a direita e pegas de paramentaria apresentadas 3 esquerda.

Chamamos ainda a atengfo, para o facto de os Tocheiros pertencentes ao nticleo da

Capela de S. Jodio Baptista nfo figurarem no projecto de ampliacdo, nfo estando

%2 Cf. Teresa Freitas Morna, “O Museu de S#o Rogque 100 Anos de Histéria 1905-2005” in Catilogo 100
Anos Museu de SGo Rogue 1905-2005, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa,
2005, pag. 13.

33 Tdem, ihidem.

3% Idem, ibidem.
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incluidos no projecto por questdo de pé direito baixo. Deste modo e fazendo na nossa
proposta recurso a uma solugfio museografica correcta e apelativa encontramos o local
adequado para eles colocando-os & entrada, do lado de fora, onde o pé direito é mais alto,
alargando a entrada da sala, de modo a desencosté-los da parede, mas mantendo o

enquadramento da Maquete da Capela de S. Jodo Baptista posicionada logo no inicio

deste nicleo ao centro.

A érea a esquerda segundo o projecto da direcgio, sera destinada & exposico de pegas de
Paramentaria da Capela em regime de rotatividade, consoante o Calendario Littirgico,
sendo estes paramentos expostos em duas grandes vitrines, que segundo o nosso
entender, deveréio ser posicionadas afastadas da parede, para que se possa ter uma visdo

global destas pegas, em 360°.

Na érea a direita, no inicio, segundo a proposta da direcgio, ficard colocado o Busto de D.
Jodo V, sendo o espago entre os arcos do claustro ocupado por quatro vitrines
posicionadas verticalmente, onde serfio apresentados Relicdrios e pecas de Ourivesaria.
Sendo estes objectos designadamente:

Primeira vitrine: Salva e Gomil, Naveta e colher, Turibulo, Apagador, Purificador,
Campainha, Galhetas e Salva.

Segunda vitrine: Relicdrio de S. Préspero e Relicdrio de S. Valentim.

Terceira vitrine: Relicdrio de S. Felix e Relicdrio de Santo Urbano.

Quarta vitrine: dois conjuntos de trés Sacras.

Ao fundo da sala, serd feita uma reconstitui¢io da Capela de S. Jofio Baptista, em nosso
entender correcta, mas pondo sempre em causa a medida do pé direito desta sala. Esta
apresentaclio inicia-se com um par de Confessiondrios, posicionados em cada
extremidade da sala, colocados sobre um gradeamento estilizado, tentando reproduzir
aquele da Capela. Seguidamente, em primeiro plano ficard colocado o Faldistério e no
plano seguinte um par de Cortinas da Paixdo, seguidas por um par de Casticais de

Credéncia, igualmente colocados em cada extremidade.
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Na sua sequéncia e conforme a proposta da direcg8o, sera colocada a Tapecaria tendo por
cima as restantes pecas que integram este conjunto, distribuidas da seguinte forma:

Ser colocado o Frontal de Altar de ldpis-lazuli onde assentarfio uma Cruz de Altar e um
conjunto de seis Castigais, serd igualmente incluida, uma Corfina da Paixdo, colocada do

lado esquerdo, sendo o Baldaquino fixado na parede por cima deste conjunto.
Seleccdo dos objectos a expor:

- Tocheiro (Par)

Giuseppe Gagliardi — ourives

Roma, 1743

Prata dourada, base de bronze dourado
Alt: 2,850 m

Peso: 380,000 kg .
Proveniéncia: Capela de S. Jofo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n°® MPr 1

- Tocheiro
Giuseppe Gagliardi — ourives
Roma, 1743
Prata dourada, base de bronze dourado
- Al: 2,850 m
Peso: 347,000 kg
Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 2
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Magquete

Giuseppe Palms
Roma, 1742-1744

Nogueira policromada e dourada
1400 x 840 x 930 mm

Museu de S. Roque, inv. n° Mb 0326

Pegas de Paramentaria da Capela de S. Jodo Baptista (expostas numa

vitrine ¢ apresentadas em regime de rotatividade)

Busto de D. Jodo V

Portugal, 1902

Bronze

Alt: 1100 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 151

Salva e Gomil

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Vicenzo Belli — ourives

Gomil — Altura: 0,230 m

Salva — Alt: 0,530 m Larg: 0,420 m

Peso: 4,240 kg

Museu de S, roque, inv. n° MPr 28/27
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Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Leandro Gagliardi — ourives

Dim: 0,200 x 0,180 m

Colher: 0,130 m

Peso: 1,112 Kg

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 22

Turibulo

Leandro Gagliardi — ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 0,310 m

Peso: 3,850 kg

Proveniéncia: capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n® MPr 21

Apagador

Anténio Gigli — ourives

Prata dourada

Alt: 0,120 m

Didm: 0,080 m

Peso: 0,450 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodio Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 30
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- Puarificador (ao centro)

Anténio Gigli — ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 0,100 m

Didm: 0,170 m

Peso: 1,140 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 26

- Campainha (3 esquerda)

Anténio Gighi — ourives

- Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

_Alt: 0,020 m
Didm: 0,090 m
Peso: 0,680 kg
Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 25
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Galhetas e salva

Anténio Gigli - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 0,270 m

Comp: 0,210 m

Peso: 1,890 kg

Proveniéneia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 11

Relicdrio de S. Préspero

Carlo Guarnieri - ourives

Roma, 1743

Prata dourada

Alt: 0,860 m

Peso: 35,850 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 15

Relicdrio de S. Valentim
Carlo Guarnieri - ourives
Roma, 1743

Prata dourada

Alt: 0,860 m

Peso: 35,850 kg
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- Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 14

Relicdrio de S. Felix

Carlo Guarnieri - ourives

Roma, 1743

Prata dourada

Alt: 0,810 m

Peso: 36,050 kg

Proveniéncia. Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 17

Relicdrio de Santo Urbano

| Carlo Guarnieri - ourives

Roma, 1743 -

Prata dourada

Alt: 0,810 m

Peso: 36,050 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 16

Anténio Vendentti - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII

Prata dourada
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Alt: 0,490 m
Peso: 12,690 kg
Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n® MPr 18

Sacra (Pai')

Anténio Vendentti - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 0,420 m

Peso: 5,660 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 19/MPr 20

Sacra

Antdnio Vendentti - ourives

Romé, fim do segundo quartel do século XVIII
Bronze dourado

Alt: 0,520 m

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 31

Sacra (Par)
Antdnio Vendentti - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII

. Bronze dourado

Al: 0,320 m
Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 32/MPr 33
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Confessiondrios (Par)

Giovanni Palmini

Roma, 1742-1744

Raiz de nogueira

850 x 810 x 440 mm

Museu de S. Roque, inv. n° Mb 0349/Mb 0350

Faldistorio

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Latdo dourado '
Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista .
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 36

Cortina da Paixdo (Par)

Giugliani Saturni — bordador

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Lhama de prata bordada a ouro (Branco)
1,75mx2,50m

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MT 115/116

Castical de credéncia (Par)

Giovanni Sannini - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 0,090 m

Peso: 10,510 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jo#io Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 12/MPr 13
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Tapecaria

Agostinho Speranza — tapeceiro

Biagio Chicci — pintor

Roma, 1747:1749

Tecido de ouro, prata e seda

55,79 mx3,57m

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n°® MT 165

Frontal de Altar

Antonio Arrighi - ourives
Roma, fim do segundo quartel do século XVIII

Prata branca, bronze dourado, lapis-lazuli
2,300x1,120 m

Peso: 312,650 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 10

Cruz de Altar
Angelo Spinazze — ourives

Giovanni Felice Sannini - ourives
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Giovanni Battmaine — ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 2,020 m

Peso: 32,840 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 3

Castical (Par)

Tomasso Pulliti — ourives

Francesco Salci - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Ali: 1,090 m

Peso: 21,730 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 4/MPr 5

Castical (Par)

Tomasso Pulliti — ourives

Francesco Salci - ourives

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada ‘

Alt: 1,060 m

Peso: 19,235 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 6/MPr 7

Castical (Par)

Tomasso Pulliti — ourives

Francesco Salci - ourives
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Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Prata dourada

Alt: 1,010 m

Peso: 18,760 kg

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MPr 8/MPr 9

Cortina da Paixdo (Par)

Filippo Salandri — bordador

Roma, 1746

Lhama de prata bordada a ouro (Vermelho)
1,75 mx2,50m

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista
Museu de S. Roque, inv. n° MT 123/124

Baldaquino

Felice Schifone — metalista

Lucino Celladini — carpinteiro

Agostineo Ancidoni - serralheiro

Roma, fim do segundo quartel do século XVIII
Cobre dourado

2,750x 2,750 m

Proveniéncia: Capela de S. Jodo Baptista

Museu de S. Roque, inv. n° MPr 35
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Niicleo 4 — Misericérdia de Lisboa — discurso expositivo e conteidos

Localizaciio: Piso superior abrangendo a area a oeste ¢ a sul em redor do

claustro com cerca de 175 m2. (Planta 6)

Fundamentacio: Em 1534, a Irmandade da Misericordia de Lisboa ocupava
uma nova sede na zona ribeirinha, um grande edificio que abrigava entre
outros servigos, a Igreja da Conceicdo e um hospital. As consideréveis
responsabilidades desta instituicBo reconhecem-na em 1561 como a mais
importante organizacdio de solidariedade social no nosso peu’s355 . Destruida
quase totalmente e desalojada da sua sede com o terremoto em 1755, acharia
novas instalacSes na antiga Casa Professa de S. Roque, desocupadas desde

1759, quando da expulsdo da Companhia de Jesus de Portugal®®.

Na época foram recolhidos todos os bens dos jesuitas e das ricas confrarias
que ocupavam algumas das capelas da Igreja*”’. A Santa Casa da Misericordia
de Lisboa tomou assim possé do riqﬁissimo patriménio mével e imovel da
antiga Casa Professa de S. Roque, um precioso legado de D. José I, que
inclufa, além dos amplos terrenos e edificios onde se instalou, fodo o
complexo em redor da Igreja, de que fazia parte o claustro, com capelas

ricamente adornadas com obras de arte>®.

O valioso espoélio herdado da Companhia de Jesus tornou-se pertenca de uma

instituigio que o soube preservar e a que desde sempre dedicou especial

355 £ Nuno Vassallo e Silva, 4 Sétima Colina, Roteiro Histérico-Ariistico, Livros Horizonte, Lisboa,

1994, p. 70. ,
356 Ydem, ibidem. Ver ainda sobre este assunto: Costa Goodolphim, As Misericordias, Livros Horizonte,

Lisboa, 1998, p. 20.

357 ¢f Nuno Vassallo e Silva, 4 Sétima Colina, Roteiro Histérico-Artistico, Livros Horizonte, Lisboa,
1994, p. 70.

358 of Nuno Vassallo e Silva, Catlogo O Piilpito e a Imagem, os Jesufias e a Arte, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 11. Ver também sobre este assunio: Teresa Freitas
Morna, “Os Jesuitas ¢ a Arte” in Catélogo O Pilpito e a Imagem, o0s Jesuitas e a Arte, Museu de S. Roque,
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1996, p. 22. Joaquim Verissimo Serrdo, 4 Misericérdia de
Lisboa — Quinhentos Anos de Historia, Livros Horizonte, Lisboa, 1998, p.232.
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atencdo, mostrando-se especialmente empenhada na conservagdo do seu
acervo cultural e artistico, nfio s6 pelo seu incalculdvel valor, mas também
pela beleza intocével das suas colecgBes. Desta heranga, destaca-se um vasto
espolio constituido por diversas colecgBes que testemunbam “um patriménio

que se pode considerar integral™>>,

A partir destas bases historicas, o Museu deverd espelhar a histdria da Santa
Casa da Misericordia de Lisboa, primeiramente, na fase anterior a sua
instalaciio na Casa Professa de S. Roque, e posteriormente, quando esta
secular instituigio tomou posse do importante patriménio que Ihe foi legado,
tendo em conta o relevante o papel que a SCML tem desenvolvido com a
criaggo dos jogos sociais, permitindo a concretizagio da sua acgdo assistencial

¢ humanitéria no mundo de hoje.

Conforme a proposta da direcgfio que nos parece correcta, este nficleo foi
pensado para os espagos oeste e sul em redor do claustro, optando por uma
diversidade nos objectos apresentados, de que fazem parte pecas de cardcter
histérico e simb6lico e também doagBes, legados e aquisicdes feitas pela
Instituigio. O primeiro grupo inclui objectos de Ourivesaria, Pintura €
Huminura, das doagSes e aquisicSes incluem-se pecas de Pintura, Escultura e
Ourivesaria. Em nosso entender, a opgéo na escolha dos objectos prende-se
com a necessidade de conceber um discurso expositivo tdo forte e coerente,

traduzindo tanto quanto possivel a historia da Misericérdia de Lisboa.

No inicio deste niicleo, abrangendo a ala oeste do claustro, serdo apresentadas
as pecas de caracter histérico e simbélico. Segundo o nosso ponto de vista, as
obras mais célebres deverfio ser expostas com especial destaque, como € o
caso dos 6leos Nossa Senhora da Misericordia e Casamento de Santo Aleixo,

escolhendo—se a parede com pé direito mais alto, do lado esquerdo.

359 Of. Teresa Freitas Morna, “Os Jesuitas e a Arte” in Catalogo O Pulpiio e a Imagem, os Jesuitas e a Arie,
Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 19986, p. 22.
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Sendo obras da maior importAncia necessitam de espaco para serem
devidamente apreciadas, por esse motivo optamos na nossa proposta, por
deixar a 4rea A sua frente completamente livre, & excepgdo de uma vitrine,
posicionada entre as duas pinturas, em frente a uma portada, onde se
apresentara um Lampaddrio e uma Escrivaninha composta de salva, tinteiro,
areeiro e caixa de obreias e ainda, trés painéis com texto e imagem,
elucidativos de toda a histéria da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, desde
a sua fundacdo até i transferéncia para a Casa Professa de S. Roque,

colocados nos vios entre as janelas.

360 com dois bancos e no canto do 1iltimo

Seguidamente, uma 4rea de repouso
vdo podera ficar instalado um ponto multimédia com acesso a todas as
informacBes histéricas sobre a Instituicdo. Esta apresentacdo substitui a
prevista no projecto em que, o espago dos vios ¢ ocupado com a exibicdo de
seis bandeiras da Misericérdia, que no nosso entender iria superlotar este

espaco.

Tgualmente importantes sfo as pe¢as que compdem a Banqueta da Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, seguidamente apresentadas, no prolongamento
deste espago a esquerda, um conjunto de valiosas pecas de ourivesaria, que
serfo colocadas em vitrines, e que sfo designadamente, cinco Casfigais, uma
Cruz de Altar, seis Palmitos, trés Sacras e ainda um conjunto de Cdlice,

patena e colher.

No final desta 4rea ao centro, antes de entrarmos na ala sul, props o projecto
da direcgfo, a nosso ver correcto, a exibicdo em vitrines de duas importantes

pecas, o Compromisso da Misericordia de Lisboa e o Bastdo do Provedor,

360 Uma érea pontual de descanso torna-se indispensavel para que o visitante se possa recuperar fisica e
sensitivamente da visita. Cf. Timothy Ambrose, Crispin Paine, Museum Basics, Routledge, London, 1995,
p. 56. Ver ainda para este assunto: Juan Carlos Rico, Montaje de Exposiciones, Museus, Arquitectura, Arte,
Ediciones Silex, Madrid, 2001, pp. 238, 239 ¢ 241.
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cuja apresentacfio exige um local em evidéncia, destacando-se esta exposicdo

dos outros objectos.

Sabendo-se que este micleo inclui pegas com especial sensibilidade como,
espécimes documentais em suporte de papel e pinfuras a 6leo, desta forma,
serd absolutamente necessirioc um tipo de iluminagfio fraca®®!, permitindo

assim a sua conservacgéo.

A ala sul deste nticleo conforme a proposta de ampliagiio, apresentard uma
seleccio de objectos de‘ grande qualidade artistica resultante de doagdes,
legados e aquisicdes feitas pela Santa Casa da Misericordia de Lisboa ao
longo de cinco séculos. Algumas destas pecas pertenceram a edificios
historicos da Instituicio, nomeadamente ao Convento de S. Pedro de

Alcantara e ao antigo Sanatério de Sant’Ana.

No lado direito, poderfio ser apresentados alguns exemplares de ourivesaria,
colocados em vitrines, que serdo designadamente, Galheteiro, conjunto de
Cdlice, patena e colher, Custédia e Viril. Seguidamente, poderdio ser
colocadas diversas esculturas, desencostadas da parede, de modo a poderem
ser vistas em 360° contrariamente ao que estd previsto no projecto da
direcclio, que em nosso entender, se encontram numa posicdo de pouca
visibilidade. As pegas escultdricas serfio designadamente, Cristo Crucificado,
S. Miguel Arcanjo, S. Amaro, Menino Jesus Salvador do Mundo, S. José,

Santa Ana com a Virgem, S. Joaquim, S. Sebastido ¢ S. Jodo Baptista.

No lado oposto ¢ em nosso entender, poderfio ser apresentadas as obras
pictoricas designadamente, Extase de Santa Teresa de Avila e Extase de Santa

Rita de Cassia, Imposicdo da Regra por Santa Clara ¢ Milagre de S. Pedro de

361 50 lux no maximo para suportes em papel, segundo as tabelas internacionais aceites ¢ adoptadas por
museus ¢ instituicdes de referéncia na drea da conservagio de bens museol6gicos.
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Alcantara, S. Conrado, S. Joagquim, S. José, S. Jodo Bapfista, Santa Maria
Madalena e Santa Ana.

Para o nicleo dedicado 3 histéria dos Jogos Sociais, dividir-se-4 a sala da ala
sul com a colocagfio de dois painéis, um de cada lado, para o que se deverdo
fazer duas paredes divisorias, ¢ uma entrada a meio para o préximo nicleo,
Jogos Sociais e Assisténcia Social. Nas referidas paredes, colocar-se-4 de cada
lado, duas das pinturas atris mencionadas, Extase de Santa Rita de Cdssia e
Extase de Samta Teresa de Avila, que desta forma serfio apresentadas com

bastante mais espaco.

Ao centro desta sala, serd exposta a série de seis Bandeiras, designadamente
quatro Bandeiras da Nossa Senhora da Misericérdia e duas Bandeiras dos
Condenados®® previstas para a sala anterior, e que aqui teria uma maior
visibilidade e Ieitura. Este conjunto sera exibido em sequéncia, de modo a

podermos circular ivremente ao seu redor.

362 Ver sobre estas pinturas: Maria Filomena Brito “A Bandeira Processional de Nossa Senhora da
Miseric6rdia na Vida Portuguesa” in Catalogo Mater Misericordiae — Simbolismo e Representacdo da
Virgem da Misericérdia, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995, pp. 86-
102. Joaquim Oliveira Caetano, Catalogo Pintura Século XVI ao Século XX, Tomo II, Colecgdo Patriménio
Artistico, Historico e Cultural da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Vol. V, Museu de S. Roque, Santa
Casa da Misericoérdia de Lisboa, Lisboa, 1998, pp. 104-107. Alexandre Arménio Tojal, Paulo Campos
Pinto, Bandeiras das Misericérdias, Comissdo para as Comemoragdes dos 500 Anos das Misericérdias,
Lisboa, 2002, pp. 160-162.
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Selecciio dos objectos a expor:

- Nossa Senhora da Misericordia

L

|

- Oleo sobre madeira
’ ' Inicios do século XVI
’ Autor desconhecido. Circulo de Cristovio Vaz
‘ l 1700 x 780 mm

o Museu de S. Roque

l Inv. n° 262

- Casamento de Santo Aleixo

SR TN N ..

!

Oleo sobre madeira

[ ] 1541

. Garcia Fernandes

' 2100 x 1650 mm

; Museu de S. Roque
Inv. n° 54

(|

. | A .
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Lampaddrio

Prata, vidro e correntes de ferro

Portugal, Porto, 1877

InscrigBes: Data de fabrico € Armas da SCML
Alt: 750/850/750 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0838

Escrivaninha — salva, tinteiro, areeiro e obreias

Prata

Portugal, século XVIII - XIX

Alt: 85 mm

Didm: 268 mm (salva}, 65 mm (base recipientes), 72 mm (gargalo)
Proveniéncia: Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa

Inv. n° Or 0669

Banqueta da Santa Casa da Misericérdia de Lisboa

- Cinco Casticais

Prata
Portugal ? , século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 450 mm

Peso: 2220 gr
Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Tnv. 1° Or 0626 a-b-c-d-¢
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Cruz de Altar
é—z‘.

Prata e marfim

Portugal ?, século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 440 mm

Peso: 3025 gr

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv.n® Or 0627

Seis Palmitos

Prata
Portugal ?, século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 400 mm

Peso: 1000 gr (cada)

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0628 a-b-c-d-e-f
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Sacra central

Prata e madeira

Portugal ?, século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 312 mm

Larg: 346 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0629

Sacra — lado da Epistola

G s,

Prata e madeira

Portugal ?, século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 302 mm

Larg: 215 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Inv. n° Or 0630

Sacra — lado do Evangelho

Prata e madeira

Portugal ?, século XVIII — inicios do séc. XIX
Alt: 302 mm

Larg: 215 mm

Proveniéncia: Igreja de S. Roque
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Inv. n° Or 0631

Cilice, patena e colher

Prata Branca e dourada

Felisberto José Sanches

Portugal, Lisboa, c. 1770-1804
Contraste L, de Lisboa (L — 32)
Marca ourives: S./F.I. (L —488)
Inscrigio: MIZERICORDIA DE LX
Alt: 251 mm

Didm: 117 mm (base), 78 mm (copa), 120 mm (patena)
Peso: 650 gr |
Proveniéneia: Igreja de S. Roque
Inv. n° Or 0645

Compromisso da Misericordia de Lisboa

ik ol e ]

Pergaminho / Pintura a témpera ¢ ouro
Autor: Anténio d'Holanda

Portugal, 1520

Escola Portuguesa / Ganto — burgense
Alt: 350 mm

Comp: 230 mm

Proveniéncia: Fundo Antigo da Misericordia de Lisboa — Livraria dos

Condes de Castello Melhor
Inv. n° IL 0013
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Bastido do Provedor da Misericordia de Lisboa

Prata

Portugal, séculos XVI — XVIIII

Alt: 960 mm

Peso: 1290 mm

Proveniéncia: Santa Casa da Misericordia de Lisboa

Inv. n° Or 0624

Legados e doacdes:

Galheteiro — duas galhetas e bandeja

Prata dourada

Portugal, Lisboa, século XX

Ourivesaria: Leitdo e Irmio

Marcas contraste e ourives

Alt: 160 mm

Larg: 133 mm

Comp: 222 mm

Didm: 64 mm (base da galheta), 45 mm (bocal)
Peso: 2232 mm

Proveniéncia: Sanatério de Sant”Ana, Parede, SCML
Inv. n° Or 0860

Conjunto de cdlice, patena e colher eucaristica
Prata dourada

Portugal, Lisboa, século XX

Marca confraste e ourives

Qurivesaria: Leitdo e Irmfo
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Alt: 320 mm

Comp: 99 mm (colher)

Dism: 151 mm (base), 100 mm (copa), 162 mm (patena)
Peso: 1370 gr

Proveniéncia: Sanatério de Sant”Ana, Parede, SCML
Inv. n° 0865

Custodia

Prata dourada e vidros

Portugal, século XVIII — {ltimo quaftel

Alt:568 mm

Peso: 2560 gr

Proveniéncia: Convento S. Pedro de Alcintara (?)

Museu de S. Roque, inv. n° Or 0619

Prata com incrusta¢Ges de diamantes, ametistas e crisolitas
Portugal, século XIX

Didm: 220 mm

Provenié€ncia: desconhecida

Museu de S. Roque, inv. n® Or 0866
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-  Cristo Crucificado
Portugal, final do século XVIII
Madeira policromada
Alt: 275 mm (Cristo); 880 mm (Cruz)
Museu de S. Roque, inv. n° 147

- 8. Miguel Arcanjo
Portugal, século XVIII
Madeira policromada e dourada
Alt: 1003 mm
Museu de S. Roque, inv. n° 85

Igreja de S, Roque, Capela de Santo Antdnio

- Santo Amaro
Potugal, século XVIII
Madeira estofada e policromada
Alf: 550 mm
Museu de S. Roque, inv. n° 75

Igreja de S. Roque

- Menino Jesus Salvador do Mundo

Portugal, segunda metade do século XVIII
Madeira policromada
Alt: 430 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 40
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Igreja de S. Roque

S. J(;sé

Portugal, segunda metade do século XVII

Madeira estofada e policromada, fio metélico dourado
Alt. 430 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 71

Igreja de S. Roque

Santa Ana com a Virgem

Portuga], segunda metade do século XVIIL

Madeira estofada e policromada, fio metélico dourado
Alt: 360 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 183

S. Joaquim

Portugal, segunda metade do século XVIII
Madeira estofada e policromada

Alt: 360 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 182

8. Sebastido

Portugal, segunda metade do século XVIII
Madeira policromada e dourada

Alt: 472 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 73

Igreja e Casa Professa de S. Roque
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- 8. Jodo Baptista

Oficina de Anténio Ferreira (?)

Portugal, segunda metade do século XVIII

Terracota policromada
Alt. 530 mm
Museu de S. Roque, inv. n° 145

Extase de Santa Teresa de Avila

Oleo sobre tela

Finais do século XVIII
Francisco José (7)
1350 x 1720 mm
Museu de S. Roque

Inv. n° 7

Extase de Santa Rita de Cissia
Oleo sobre tela

' Finais do século XVIII

Francisco José (7)
1350 x 1720 nm

Museu de S. Roque, inv. n° 6
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Imposicio da Regra por Santa Clara

Oleo sobre tela

Segunda metade do século XVIII
Pedro Alexandrino de Carvalho
2500 x 1780 mm

- Museu de S. Rogue

Milagre S. Pedro de Alcintara
Oleo sobre tela

Século XVIII

Autor desconhecido

2130 x 1000 mm

Museu de S. Roque

Inv. n° 236

S. Conrado

Oleo sobre tela

1* metade do século XVIII
Autor desconhecido

1360 x 710 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 224
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S. Joaquim

Oleo sobre tela
C. 1760

André Gongalves
1500 x 920 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 23

S. José

Oleo sobre tela

C. 1760

1500 x 920 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 26

Igreja de S. Roque, Sacristia

S. Jodo Bapftista

Oleo sobre tela

C. 1760

André Gongalves

1500 x 880 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 201
Igreja de S. Roque, Sacristia
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Oleo sobre tela

C. 1760

André Gongalves

1500 x 920 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 24

Igreja de S. Roque, Sacristia

Santa Ana

Oleo sobre tela

C. 1760

André Gongaives

1500 x 920 mm

Museu de S. Roque, mv. n° 25

Igreja de S. Roque, Sacristia
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Ao centro Bandeiras da Nossa Senhora da Misericordia e Bandeiras -

dos Condenados:

Nossa Senhora da Misericordia

Oleo sobre tela ,
Ultimo quartel do século XVIIT
Autor desconhecido

870 x 670 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 73

Nossa Senhora da Piedade
Oleo sobre tela

Ultimo quartel do século XVIII
Autor desconhecido

870 x 670 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 72
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- Nossa Senhora da Misericordia

Oleo sobre tela

1784

Bernardo Pereira Pegado
870 x 670 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 30

Nossa Senhora da Piedade
Oleo sobre tela

1784

Manuel Pereira Pegado

870 x 670 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 31
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Nossa Senhora da Misericordia

Oleo sobre tela

Século XVIII

Autor desconhecido

880 x 740 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 189

Nossa Senhora da Piedade
Oleo sobre tela

Século XVIII

Autor desconhecido

880 x 740 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 190

Nossa Senhora da Misericordia
Oleo sobre tela

Século XIX

Autor desconhecido

870 x 670 mm

Mauseu de S. Roque, inv. n° 66
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Nossa Senhora da Piedade
Oleo sobre tela

Século XIX

Autor desconhecido

870 x 670 mm

Museu de S. Roque, inv. n® 67

Bandeira dos Condenados

Oleo sobre tela

' Século XVIIL

Autor desconhecido
590 x 550 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 185

Bandeira dos Condenados
Oleo sobre tela

Século XVIII

Autor desconhecido

590 x 550 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 186
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Bandeira dos Condenados

Oleo sobre tela

Século XVIIL

Autor desconhecido

590 x 550 mm ‘
Museu de S. Roque, inv. n° 187

Bandeira dos Condenados
Oleo sobre tela

Século XVIIT

Autor desconhecido

590 x 550 mm

Museu de S. Roque, inv. n° 18
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Niicleo 5 — Jogos Sociais e Assisténcia Social — discurso expositivo e

conteados

Localizacdo: Piso superior, abrangendo parte da ala sul do claustro numa

drea de cerca de 45 m2. (Planta 6)

Fundamentacio: Desde 1783, qué, por decreto da Rainha D. Maria II, a ‘
Santa Casa da Misericrdia de Lisboa detém a gestdo dos Jogos Sociais. A
Lotaria Nacional manteve, através das épocas um cardcter benemerente,
sendo indiscutivelmente o suporte essencial das Obras da Misericordia

concretizadas por esta Instituicgo.

Os mnovos jogos, criados na” segunda metade do século XX,
designadamente as Apostas Mutuas, desenvolveram-se a um nivel nunca

previsto, ocupando actualmente, um lugar marcante na hist6ria nacional.

A expansio dos Jogos Sociais tem constituido a principal fonte de
financiamento das causas soéiais da Santa Casa, apoiando inumeros
projectos, no dmbito da saide, da acgfio social, da cultura e do desporto.
Estes Jogos revestem-se de um caricter inico, gerando receitas que s#o

canalizadas para ac¢Ses de desenvolvimento e integragfo social.

A Santa Casa da Misericordia "de Lisboa tem vindo a preservar o
patriménio ligado aos Jogos Sociais, um espélio Unico em Poriugal,
conservado desde o século XVIII. Trata-se de um acervo de enorme
importancia d-ocumenta], que incluiu decretos régios, antigos bilhetes de

lotaria, cartazes publicitirios e registos fotograficos que so objecto desta
apresentacdo.
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Este espago deverd ser museograficamente diferenciado, onde se expSem
objectos e documentos relacionados com os jogos sociais ¢ com a ac¢io

caritativa da Santa Casa.

Esta 4rea, completamente distinta no que respeita a cor e iluminag@o, dos
restantes niicleos de arte sacra que compdem o Museu, tentard mostrar
uma outra dimensfio desta Instifuicdo, sugerindo uma apresentacdo que
nos d4 a ideta de “caixa” dentro da sala, como um mergulho na realidade
actual da Santa Casa, e que € o sustenticulo econémico do préprio Museu,

niicleo com o qual termina o circuito expositivo.

No inicio do lado direito, propomos que sejam colocados painéis de texto
elucidativos da historia dos Jogos da Santa Casa da Misericordia e seu
car4cter benemerente, na sua sequéncia serd apresentado o par de Estdtuas
— Lampaddrio, que integraram até meados do século XX a decoragio da
ainda actual sala de extracgSes da Lotaria Nacional, situada no edificio
sede da Misericordia de Lisboa. Estas duas pegas serdo expostas
juntamente com duas Fotografias da época, representando a sala de
extracgdes da Lotaria, inaugurada por ocasifio da Lotaria do Natal em
1901, sendo o projecto do Arquitecto Addes Bermudes.

Seguidamente, ser4 apresentado um Modelo para a esfera da Lotaria, um
novo sistema de sorteio concebido por Joaquim Pedro Holtremann Junior,
em 1863, que serd exposto acompanhadb de uma fotografia, representando
um aspecto da sala de extracgdes da Lotaria, em dia de sorteio.

Nesta sequéncia, apresenfar-se-oc numa vitrine, 1rés importantes
documentos datados de 1783 e 1784, designadamente, o Decrefo da
Rainha D. Maria I, autorizando a Santa Casa da Misericérdia de Lisboa
a explorar uma Lotaria Anual, um Plano e Instrucdes para a Lotaria e

Folio manuscrito do Plano para a primeira Lotaria de 1784.
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A par dos documentos acima referidos, neste niicleo figurariam ainda, o
Primeiro bilhete de Lotaria de 1784, um Conjunto de fraccdes da Lotaria
Nacional do século XX e ainda a Primeira fracgdo da Lotaria Popular de

1987 ¢ o Primeiro bilhete da Lotaria Instantdnea “Raspadinha” de 1995.

Sugerimos ainda que, a par da exposicio dos exemplares de bithetes de
Lotaria, seja colocado um radio, modelo da época, onde passe uma
gravagdo da anﬁga Emissora Nacional, com uma sessfio da exfracgdo da
Lotaria Nacional. Este aparelho de radio teria incorporado um botdo para

ser accionado pelo visitante.

E importante referic que, este nticleo serd montado com um sistema de
insonorizagdo, permitindo desta forma a audiciio no seu inferior, sem
perturbar os micleos circundantes. No local de transmissdo da Lotaria
seriam também colocados trés exemplares de Projecto de cartaz da

Lotaria, dois deles datados de 1935.

No Iado oposto, de entre os documentos a expor destacam-se, o Bilhete do
1° Concurso do Totobola de 1961, dois Cartazes do Totobola,
respectivamente de 1963 e 1985, uma Fofografia do carro do Totobola
integrado na caravana publicitiria da “Volta a Portugal em bicicleta” em
1963 ¢ ainda wma outra Fofografia da antiga viatura de distribui¢do do
Totobola pelo pais.

Seria interessante para a evolugfio da histéria dos jogos, integrar ainda
duas Fofografias representando o processo de contagem e preparagfio das
matrizes entre 1961 e 1984 e a leitura 6ptica das matrizes entre 1984 ¢
2001. /
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Este nicleo, cujo principal objectivo consiste em dar ao visitante uma
imagem abrangente relativamente & actividade desenvolvida por esta
Instituigiio nos Jogos Sociais, integra imagens representativas da forte
aposta na inovagdo e na consequente modernizagfio empreendida a todos
os nfveis nos sistemas de jogo, com uma Fofografia representando um
terminal de registo do Totoloto e o referido boletim do sistema “On-line”,

em 2001, um dos mais actuais da Europa.

Isto porque, pata além da Lotaria Cléssica, possuidora de uma tradicio e

histéria secular, o indiscutivel nimero um em popularidade é o
Totoloto/Loto 2 e também o Joker, cabendo-lhe uma grande parte da
responsabilidade de financiamento da maioria das acgdes e actividades de
intervencdio e solidariedade sociais desenvolvidas pela Misericérdia de
Lisboa®®. |

As modificagBes tecnoldgicas, entendidas como ¢iclos de inovaglo, t€ém
permitido mais e melhor qualidade no que respeita & introdugdo de novos
modelos no sector dos jogos sociais’®. Deste modo, destacamos na nossa
proposta a actual modernizag8o levada a cabo pelo Departamento de Jogos
da Santa Casa da Misericordia, com a introdugfo do Euromilhdes.

Neste contexto, seria inferessante mostrarmos por meio de um televisor,
posicionado no seguimento desta exposi¢io da histéria dos jogos, imagens
de amtincios televisivos, dos jogos e das extrac¢Ses, quer da Lotaria, quer
do Totoloto e FEuromilhBes, passando sucessivamente, sendo estes
anfncios recofhidos nos arquivos do Departamento de Jogos da Santa

Casa e nos arquivos da RTP.

363 C£. Jodio Matoso, “Jogos Sociais: Histéria e Actualidade” in Catalogo Os Jogos Sociais da Santa Casa
da Misericordia de Lisboa — Ao Servigo das Boas Causas, Museu de S. Roque, Sanfa Casa da Misericordia
de Lisboa, Lisboa, 2004, p. 57.

364 Ydem, ibidem, p. 59.
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Para finalizar este ntcleo dedicado aos Jogos Sociais, far-se-d4 a
apresentacfio de um Organigrama da Santa Casa da Miseric6rdia, com os
Servios do Departamento de Jogos, os Servicos de Apoio Social,
incluindo fotografias de cada um, elucidando o visitante sobre a sua
fungio, pondo para esse fim um ecran interactivo com informagdo

adicional sobre estes servigos.

Selecciio dos objecios a expor:

Estitua — Lampaddrio (Par)

Franga (?), inicio do século XX
Estanho

Alt: 1500 mm

Museu de S. Roque
Inv.n’4e5

Lotaria Nacional

Fotografia da Sala de Extracgées da Lotaria
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- Fotografia da Sala de Extraccoes da Lotaria

“roadi] a2
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Inaugurada por ocasifo da Lotaria do Natal, 1901

Projecto do Arquitecto Addes Bermudes

- Fotografia de uma Esfera de Lotaria

Concebida por Joaquim Holtremann Junior em 1863

- Modelo para esfera de Lotaria

Madeira e metal

1863

Joaquim Pedro Holtremann Junior
530 x 447 x 315 mm

Museu de S. Roque

Tnv. n° 999

- Decreto da Rainha D. Maria I, autorizando a Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa a explorar uma Lotaria Anual
Documento manuscrito
1783
346 x 228 mm
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Arquivo Histérico/Biblioteca da Santa Casa

Livro de Decretos Arquivos e Ordens (n°4)

Plano e Instrucdes para a Lotaria
Documento impresso

1784

310x 215 mm

Arquivo Histérico/Biblioteca da Santa Casa
Cotan® L. A. XVIIL.0804

Folio manuscrito do Plano para a primeira Lotaria de 1784

Documento manuscrito

1784

450 x 150 mm

Arquivo Histérico/Biblioteca da Santa Casa
Cotan® P. R. 444

. Primeiro bilhete de Lotaria

. 1784

112x 194 mm
Arquivo Historico/Biblioteca da Santa Casa
Cotan® BG 0

Conjunto de fraccées da Lotaria Nacional
Século XX

Arquivo Histdrico/Biblioteca da Santa Casa
Cotan® BG 0
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Primeira fraccdo da Lotaria Popular

s
10 de Marco de 1987
Arquivo Histdrico/Biblioteca da Santa Casa, cota BG 0

Primeiro bilhete da Lotaria Instantinea “Raspadinha®

£4
I Bt el
BT s o u Sa e

1995
Arquivo do Departamento de Jogos da Santa Casa

Projecto de Cartaz da Lotaria
e S Loy

Guache sobre papel
nfo assinado
457 x 309 mm

Arquivo Histdrico/Biblioteca da Santa Casa, coleccfio de cartazes da

Lotaria

Projecto de Cartaz da Lotaria
1935

Guache sobre papel

N#o assinado
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379 x 174 mm
Arquivo Histérico/Biblioteca da Santa Casa, colecgiio de cartazes da

Lotaria

Projecto de Cartaz da Lotaria

1935

Guache sobre papel

N&o assinado

313x 165 mm

Arquivo Historico/Biblioteca da Santa Casa, colecgfio de cartazes da

Lotaria

Bilhete do 1° Concurso do Totobola

PR

24 de Setembro de 1961
Arquivo do Departamento de Jogos da Santa Casa

Cartazes do Totobola (dois)

3.
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Arquivo do Departamento de Jogos da Santa Casa

- Fotografia — Carro do Totobola integrado na caravana publicitiria da

“Volia a Portugal em bicicleta”, 1963

- Fotografia — Antiga viaturza de distribuiciio do Totobola pelo pais
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Fotografia ~ processo de contagem e preparacio de matrizes entre

1961 ¢ 1984

Fotografia — processo de contagem e preparacio de matrizes entre

1984 ¢ 2001

Fotografia — Totoloto - terminal de registo ¢ boletim do sistema “On-

line”, 2001.
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Aspectos museogrificos:

Além das referéncias museograficas que ja foram feitas na apresentagfio dos objectos que

incorporam estes miicleos expositivos, serdo tidas em conta as seguintes necessidades:

- Tabelas trilingues (portugués, francés e inglés) para todos os objectos

apresentados, de preferéncia em acrilico transparente para nfo interferirem
com a apreensdo visual dos mesmos. Estas tabelas seriam colocadas a

cerca de 1m de altura.

- Ao nivel da informacdio a disponibilizar, seria colocado um texto analitico
de introducfio, com informages histéricas, para que o visitante possa ser
integrado nos contetidos visuais. Com a colaboragio de desigrers, estudar-

se-4 o methor local e o tipo de suporte desses painéis de texto.

Ser4 estudada a possibilidade da implementagio de um sistema de audioguias,

assim como a sua gestfo e disponibilizacio.

No que concem’e 3 sinalética da Igreja, actualmente inexistente, assume um
papel da maior importincia para a orientagdo e esclarecimento dos visitantes.
Sendo a Igreja o ponto central e fulcral de todo o Museu e situando-se entre
este ¢ o espago da Sacristia, encontra-se definitivamente incluida no percurso
museolégico do Museu. Deste modo, a fungfio da sinalética ser4 a de informar
claramente o visitante ¢ de chamar a atengfio para a riqueza patrimonial do
imével e suas colecgdes, através de pequeninos textos, colocados em placas de
acrilico, com legendas desenvolvidas, bilingue, com o essencial da informaggo
sobre a historia da Igreja, as diferentes capelas e Sacristia, de acordo com o
que dissemos no Capitulo 3 sobre a Igreja de S. Roque.

Recomenda-se igualmente, a publicagdo de roteiros integrados Museu-Igreja,
em diversas linguas, consoante o tipo de piblico que visita o espago.
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De acordo com a nossa ﬁroposta de reprogramagfio museolégica, importa seguidamente
sublinbar determinados aspectos que se evidenciam como fundamentais. Nesta
perspectiva, ¢ tendo em conta o entendimento do Museu de S. Roque enquanto
instrumento de comunicacfio, verifica-se que uma das prioridades actuais e futuramente
assumidas por esta instituigio consistiri em proporcionar aos seus visitantes o
conhecimento e fruigio do seu valioso acervo, concebendo eficientes vias de
interpretagfio relativamente &s colecgdes em exposi¢io Nesta perspectiva, procuramos
com a nossa proposta uma remodelacio e ampliacdo da 4rea do Museu, visando a criacdo
de boas condigdes de acolhimento e de trabalho, bem como uma melhoria substancial na
apresentacio da exposigio permanente e na alteragfio das formas e contetidos expositivos,
pretendendo, com isto, que os discursos expositivos sejam compreensfveis para publicos
ndo especialistas, nomeadamente através da oferta de diferentes niveis de leitura ¢ de
fruico. Igualmente, prevemos a introdugfio de dispositivos de contextualizacdio ¢
interpretagdo, fais como meios audiovisuais ou mecanismos baseados nas novas
tecnologias de informacfio, que suscitariam grandes alteragSes ao nivel do discurso
expositivo e na apresentaggio das colec¢des do Museu.

Neste sentido, a proposta que constitui objecto da presente dissertacfio deverd ser
entendida como um acréscimo na melhoria do programa museografico € no alargamento
dos espagos museais de S. Roque. Assim sendo, propomos a ampliagéo no subsolo, sob o
pétio do claustro, inferveng8o essa que permitiria a instalagfio de um pequeno audit6rio,
gabinetes ¢ ateliers destinados aos servigos educativos.

A nossa proposta vai ao enconfro da ampliagio projectada a realizar no piso térreo € piso
superior, uma vez que permitira o alargamento da 4rea expositiva, concentrando-se nestes
espagos todas as é4reas piblicas do Museu, incluindo as salas para apresentagfio das
colecgdes, recepefio e cafetaria, ficando igualmente instaladas as reservas e gabinete de
conservagio ¢ restauro, destinados a suprir necessidades internas e ainda os servigos
téenicos e administrativos do Museu. Mas, apesar destes evidentes beneficios, que
pensamos ndo ser suficientes, proposemos a conguista de mais espagos, em fungdo de

uma nova reprogramacao.
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Em nosso entender, deveré partir-se do pressuposto que um programa museol6gico se
estrutura a partir de um discurso l6gico e esclarecedor, assente na identidade cultural e
institucional e no conhecimento profundo do seu acervo. Assim, se procedeu a uma
criteriosa selecgdo dos espécimes a apresentar, de forma a transmitir de modo claro e
compreensivel todos os contetidos.

Face ao exposto, decidimos identificar e relacionar de modo sumério todos os objectos
que incluem cada um dos cinco ndcleos teméticos que constituem o programa expositivo.
Igualmente, para wma melhor compreensio e integra¢do no novo projecto museologico,
foram incluidas imagens criteriosamente seleccionadas, das pegas mais significativas do
Museu, aquelas que no nosso entender sdo consideradas as “obras primas” desta
instituicdo, indispensaveis ao programa do Museu, ¢ que deverfo figurar num futuro
roteiro do mesmo.

Conforme o exposto na Parte IIT da presente dissertagiio, a proposta de reprogramagio
museoldgica que aqui apresentamos assenta em trés pressupostos de base: a a
necessidade urgente de ampliagio e redefinicdo dos espagos do Museu, de modo a
valorizar e agilizar a gestdo das suas colecgdes e servigos, b) o empenho em recuperar um
edificio &e relevante significado histérico designadamente, a 4rea do claustro da antiga
Casa Professa de S. Roque, valorizando deste modo todo o espago circundante, ¢) a
ampliacio no subsolo sob o patio do claustro, para instalagdo de novos espagos
indispensdveis ao bom funcionamento do Museu.

Considerando que a nossa proposta implica uma redefini¢io dos espagos expositivos de
S. Roque, apresentdmos um projecto totalmente renovado, incorporando cinco ntcleos
teméaticos, que constifiem o nosso programa expositivo. Neste sentido, foram
criteriosamente seleccionados e apresentados os diversos espécimes, estruturados a partir
de um discurso I6gico, de modo a permitir uma clara leitura de indole histérico-artistica,
exprimindo esta nova programagdo museoldgica, as aspiragdes de um Museu concebido
para o futuro.

Face ao exposto, levou-nos este projecto a reprogramar as 4reas expositivas do Museu de
S. Roque visto que o programa que ird ser posto em prética pela actual direc¢do ndo nos
parece suficiente, na medida em que, em nosso entender e nio obstante o cardcter

relevante das suas colecgSes, reconhecido de modo unénime, nfo espelha na globalidade
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o cardcter social e benemerente concretizado pela Instituigho da Santa Casa da
Misericordia de Lisboa.

Esta visgo redutora do acervo de S. Roque nfio revela o cardcter simbdlico expresso pela
pluralidade das suas colecgBes, admiriveis testemunhos do passado, limitando e
reétn'ngindo a sua importincia histérica e artistica. Por isso, consideramos essencial a
incorporagdo de um niicleo representativo dos Jogos Sociais e Assisténcia Social, sendo
estes indiscutivelmente o suporte principal das obras concretizadas pela Instituicfio da
Misericordia de Lisboa, traduzindo deste modo o seu caricter social e caritativo.
Concluindo, na presente proposta de ‘reprogramciio do Museu & possivel verificar a
existéncia de um fio condutor no que concerne 3 exibicio do acervo museolégico de S.
Rogque, fragado entre a fundagfio da pequena Ermida ¢ a actualidade, representada pela
ancestral instituicio da Santa Casa da Misericordia de Lisboa.

Tendo presente as perspectivas que se abrem & nova museologia, € possivel concluir que
os museus de Arte e Histéria podem e devem assumir um papel fundamental no dominio
da educacfo, evidenciando-se como entidades complementares &s tradicionais
instituicSes de ensino.

Por tudo isto, poders o Museu de S. Roque distinguir-se fiuturamente, de forma mais
evidente, como uma instituigio de grande dinamismo educativo ¢ pedagégico, usuffuindo
de novos espagos que contribuirfio seguramente para o crescimento da ac¢do educativa

desenvolvida no meio museal.
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Anexos

| 1 — Descri¢éio dos trabalhos de Beneficiagio e Restauro da Igreja de S. Roque
Trabalthos de Conservagéo e Restauro da Sacristia
Restauros do Mobilidrio da Sacristia e da Igreja de S. Roque
2 —Descrig8o dos trabalbos de Conservagéo e Restauro do Museu de S. Roque
Restauro das pecas escultoricas
Restauro de Ourivesaria
Conservacdo € Restauro de Documentos
Conservagiio e Restauro de Téxteis
3 — Trabalhos efectuados na Igreja de S. Roque
4 — Projecto de Consolidagfio, Recuperagfo e Restauro da Igreja de S. Roque
Estruturas — Designagfo dos Trabalhos '
5 — Obras de Consolidagfio, Recuperacfo ¢ Restairro da Igreja de S. Roque’
6 — Conservaciio e Restaufo Azulejar do Baixo-Coro da Igreja de S. Roque
7 — Trabalhos de levantamento e protecgfio dos azulejos daIgreja de S. Roque
8 — Entrevista & Prof. Doutora Maria Jodo Madeira Rodrigues
9 — Entrevista ao Designer Cruz de Carvalho
10 — Entrevista ao Dr. Nuno Vassallo e Silva
11 — Entrevista a Dra. Teresa Morna Conservadora do Museu de S. Roque
12 — Entrevista ao Eng. Luis Elias Casanovas
13 - Fotos




- Descriciio dos trabalhos de beneficia¢do e restauro da Igreja de S. Roque'

Na Igreja de S. Roque foram realizados trabalhos de conservagio ¢ restauro nas seguintes

pinturas:

- Dezanove pinturas, tendo como tema cenas da vida de Santo Inacio de Loyola, 6leo sobre
tela, de Domingos da Cunha, dito “O Cabrinha”, C. 1630, situadas na parte superior das
paredes da Igreja, junto ao tecto:

“Batalha de Pamplona” inv. 151

“Aparigio de S. Pedro a Santo Indcio, enfermo depois da batalha e julgado sem cura pelos
médicos” iv. 152 '

«“§¢° Ingcio de Loyola é socorrido por dois cirugides” inv. 154

“Meditacdo de Santo Indcio de Loyola” inv.156

“Aparicdo da Virgem a Santo Indcio de Loyola” inv. 138

“Santo Indcio dormindo na Praca de S. Marcos em Veneza” inv. 160

“Peniténcia de Santo Indcio na Agua Fria e Encontro do Santo com o seu Irmdo” inv. 162 .

“Pristio de Santo Indcio em Salamanca” inv. 164

“Aparicdio de Santo Indcio a uma mulher” inv. 166

“0 Doutor Anténio Gouveia gjoelhando-se aos pés de Samto Indcio, depois de o ter

admoestado” inv. 168

“dparicdo da Trindade a Santo Indcio num templo de Roma” mv. 170

“Santo Indeio Exorta na Fé um Companheiro” inv. 172

“Tentagdo do demonio a Santo Indcio em Manresa” inv. 174

“Adprovagdio dos Estatutos da Companhia de Jesus pelo Papa Paulo IIT” inv. 176

“Missa de Santo Indcio de Loyola” mv. 178

“Morte de Santo Indcio de Loyola” myv. 180

“Santo Indicio encontra um Mouro e desavem-se com ele a propdsito das suas opinibes sobre
a Virgem” inv. 181 o

“Glorificagdo de Santo Indcio na sua Transladagtfo’f mv. 183

“Meditacdo de Santo Indcio de Loyola” inv. 184

! Maria Josio Madeira Rodrigues, Memodria Descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1963, pp. 14-21. : )
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Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem ¢ restauro pelo técnico

Marino Guandalini, em 1958-62.

- Uma pintura pertencente & série acima mencionada “Exéquias de Santo Indcio e
reconhecimento da sua Santidade” Sleo sobre tela, de Domingos da Cunha, dito “O
Cabrinha”, C. 1630, inv. 182

Efectuaram-se trabalhos de: Limpeza, consolidagio e re-entelagem pelo Instituto de

Conservacdo e Restauro, em 1958-62.

Nota: Na Igreja, conforme o restaurador foi vendo ser necessario no decorrer do trabalho?,

tratou-se de:

1 — Efectuar diversos remendos com tela nova, depois da re-entelagem ja prevista em oito
pinturas tendo como tema cenas da vida de Santo Inacio de Loyola.

2 — Restaurar 20 molduras pertencentes & série acima referida.

3 — Assentar ferragens para suportar as pinfuras.

4 — Como medida preventiva, para evitar infiltragdes de humidade que prejudicariam as
pinturas, foi removido o reboco existente sob as mesmas, até a estrutura da parede. O espago
livre foi em seguida rebocado com argamassa de cimento € aplicadas placas de “esferovite” a
dois centimetros da parede. A estas se aposeram as pinturas restauradas, afixadas a grampos
de forro a fim de se estabelecer uma cAmara subjacente 3 pintura que permitisse a livre

circulacio de ar e, consequentemente, impedisse novas infiltrag3es de humidade.

- Seis pinturas em trisngulo, representando os Doutores da Igreja, a 6leo sobre madeira, de

Amaro do Vale, situadas nas molduras dos arcos das cépelas:

“Santo Ambrésio” de 1602, inv. 163
“Santo Agostinho™ de 1602, mv. 161
«S. Jodo Criséstomo” de 1602, inv. 155
«“S. Jerénimo” de 1602, inv. 169

2 Maria Jodio Madeira Rodrigues, Meméria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa , (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericérdia de Lisboa, Lisboa, 1963, p. 19.



“S. Gregorio Magno™ de 1609, inv. 171
“S. Gregorio” del602, inv. 177
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio ¢ restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62.

- Qito pinturas em 4ngulo, representando anjos, a Oleo sobre madeira, situadas nas

molduras dos arcos das capelas:

f
i f3

“4njo com o Cristograma” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 153

“dujo com a divisa de Lisboa” de Amaro do Vale ou continuador: André Reinoso (7), 1°
quartel do século XVIL, inv. 157

“Anjo com as Armas de Portugal” de Ferndo Gomes (7), de 1602, inv. 159

“Dois Anjos” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 165

“Anjo Anunciador” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 167

“dnjo com Emblema do Espirito Santo” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 173

e

“4njo com simbolo da Igreja” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 175
“Anjo com stmbolos marianos” de Amaro do Vale, de 1602, inv. 179
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, comsolidagfo e restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62. ‘
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Na Capela da Sagrada Familia nas seguintes pinfuras:

« Josus entre os Doutores” dleo sobre tela, de Avelar Rebelo, C. 1635, inv. 87

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem e restauro pelo
técnico Marino Guandalini.

“ddoragdio dos Magos™ 6leo sobre tela, de André Reinoso, C. 1635, inv. 86

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem e grade nova pelo
Instituto de Conservacéo e Restauro.

“ddoragdo dos Pastores” dleo sobre tela, de André Reinoso, C. 1635, inv. 88

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem e grade nova pelo
Instituto de Conservaggo e Restauro.

“Sagrada Familia” (em medalhdo redondo) dleo sobre tela, de Avelar Rebelo, C. 1635,
inv. 89

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, restauro, forrado e engradado pelo técnico
Marino Guandalini.

Na Capela de Santo Anténio nas seguintes pinturas:

“Santo Anténio pregando aos peixes” dleo sobre tela, de Vieira Lusitano, de 1721, inv. 79
Foram efectuados trabathos de: Limpeza, consolidagdo, dupla re-entelagem, grade nova €
restauro pelo técnico Marino Guandalini.

“Aparigdo da Virgem a Santo Anténio” dleo sobre tela, de Vieira Lusitano, de 1721, inv.
78
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, dupla re-entelagem, grade nova e

restauro pelo técnico Marino Guandalini.

Nota: As molduras que enquadram estas duas pinturas foram igualmente restauradas.

Série de 5 medalhes tendo como tema cenas da vida de Santo Ant6nio, 6leo sobre tela,

de autor desconhecido: Anténio Pereira Ravasco (?), final do século XVII

“Milagre do recém-nascido” mv. 80

“Milagre do coragdo do avarento” inv. 81

“Santo Anténio com o Mernino” inv. 83

“Milagre da mula” inv. 84
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“Milagre de Santo Anténio” inv. 85
Foram efectuados trabalhos de: Restanro e colagem sobre aglomerado de madeira pelo

técnico Marino Guandalini, em 1958-62.
- Na Capela da Nossa Senhora da Piedade a seguinte pintura:

“Nossa Senhora das Dores” dleo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVI, inv. 77
Foram efectuados trabathos de: Limpeza, consolidagdio, restauro, re-entelagem ¢ grade
nova pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

- No Altar-Mor - Uma séric de sete pinturas representando as épocas litirgicas num

sistema de rotaco:

“Circuncistio” 6leo sobre tela, de autor desconhecido (atribuido a Amaro do Vale), cerca
de 1620, inv. 244

“Calvdrio” 6leo sobre tela, de Bento Coetho da Silveira, C. de 1680, inv.245

“Assungdio da Virgem™ leo sobre tela, de autor desconhecido, C. de 1630, nv. 248
“Pentecostes” bleo sobre tela, de autor desconhecido, C. de 1630, inv. 247

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, restauro, dupla re-entelagem e

nova grade pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

“Ressurreido” leo sobre tela, de autor desconhecido, C. 1630, inv. 246

Foram efectuados trabalhos de transposigéo.

“Adoragdo dos Pastores” 6leo sobre tela, de autor desconhecido, C. 1620, inv. 243
“Anunciagdo” Oleo sobre'tela, de Bento Coelho da Silveira, C. 1680, inv. 242

Nestas duas pinturas foram efectuados trabalhos de: Limpeza, re-entelagem, nova grade e
reconstituigio pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

No Altar da Anunciago:

“Anunciagdio” dleo sobre madeira, de Gaspar Dias, C. 1580, inv. 65

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, planificagio e restauro pelo
técnico Marino Guandalini, em 1958-62.
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Na Capela do Santissimo: .

“Nossa Senhora da Conceigdio” 6leo sobre tela, de Manuel José Gongalves (?), séc.
XVIIL, inv. 64
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem e restauro pelo

técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

Na Capela de S. Roque:

“Aparigdo do Anjo a S. Roque” 6leo sobre madeira, de Gaspar Dias, C. 1584, inv. 63

Foram efectuados trabathos de: Limpeza, consolidagdo, restauro e fixacdo sobre
contraplacado de masonite pelo Marino Guandalini, em 1953-62.

“Morte de S. Roque”u leo sobre madeira, de Gaspar Dias, C. 1584, inv. 251

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, restauro, re-entelagem ¢ grade

nova pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

Na Capela de S. Francisco Xavier:

“Sgo Francisco Xavier despedindo-se de D. Jodo III” 6leo sobre tela, de José de Avelar

Rebelo, C. 1640, inv. 62
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagfio, re-entelagem ¢ restauro pelo
técnico Marino Guandalini em 1958-62. Restaurado por Arte e Restauro em 1997.

“Apresentacdo de S. Francisco Xavier ao Papa Paulo I’ 6leo sobre tela, de José de

Avelar Rebelo, C. 1640, inv. 61
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidacdo, re-entelagem e restauro pelo

téenico Marino Guandalini, em 1958-62.

Na Sacristia foram realizados trabalhos de conservacfio e restauro nas seguintes

pinturas:

Série de vinte pinturas tendo como tema cenas da vida de S. Francisco Xavier, dleo sobre

tela, situada junto aos arcazes:
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“Q) Papa Paulo Il recebe S. Francisco Xavier” de André Reinoso, C. 1619, inv. 92
“S Francisco Xavier assiste os moribundos em Veneza” de André Remoso, C. 1619, mv.
93
«S Francisco Xavier despedindo-se de D. Jodo IIT” de André Remoso, C. 1622, inv. 94
“§ Francisco Xavier curando um enfermo em Goa” de André Reinoso, C. 1619, inv. 95
“Pregacdo de S. Francisco Xavier” de André Remoso, C. 1619, inv. 96
“S Francisco Xavier instituindo a Cruz no Oriente” de André Reinoso, C. 1622, mv. 97

~ 9

“S Francisco Xavier Ressuscitando wm Chefe de Casta No Ceildo” de André Reinoso, de
1619, imv. 98

“Francisco Xavier celebrando o Culto na Igreja de S. Paulo de Goa” de André Reinoso,
de 1619, inv. 99

“§ Francisco Xavier dulcificando a dgua do mar” de André Reinoso, de 1819, inv. 100
“Tentacdo de S. Francisco Xavier” de André Reinoso, de 1619, inv. 101

“S Francisco Xavier abengoando os soldados portugueses antes da batalha nava ” de
André Reinoso, de 1619, inv. 102

“Sgo Francisco Xavier evitando o naufrdgio da nau de Diogo Gomes” de André Reinoso,
de 1619, inv. 103

«§ Francisco Xavier e 0 Milagre do Caranguejo” de André Reinoso, de 1619, inv. 104
S Francisco Xavier repelindo pela oragdo os invasores de Comorim” de André
Reinoso, de 1619, inv. 105

“Viagem de S. Francisco Xavier para Cogoxima”, Colaborador de- André Reinoso, de
1619, inv. 106

“S. Francisco Xavier pregando na corte do principe de Yamaguchi” de André Reinoso ¢
Colaborador, de 1619, inv. 107

“S. Francisco Xavier curando um enfermo no Japdo” de André Reinoso, de 1619, inv.
108

“Naufragio do Navio de S. Francisco Xavier na Viagem para a Ching” de André
Reinoso, de 1619, inv. 109

“Morte de S. Francisco Xavier” de André Reinoso, de 1619, inv. 110

“Recepedo do corpo de S. Francisco Xavier na Igreja de S. Paulo em Goa”, Colaborador
de André Reinoso, de 1619, mmy. 111

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolida¢io, re-entelagem, nova grade e

restauro pelo téenico Marino Guandalini, em 1958-62.
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- Série medianeira, constituida por dezasseis pinturas tendo como tema cenas da Paix8o de

Cristo, a 6leo sobre tela, de André Gongalves, de 1761:

“Ecce Homo™ inv. 113

“Ecce Homo” inv. 114

“Anjo com langa e esponja de vinagre” inv. 115
“Cristo a Caminho do Calvdrio” mv. 116

“Anjo com os cravos da Crucificagho” mv. 117
“Deposigdo no Tamulo” inv. 118

“Anjo com um coragdo trespassado” inv. 119
“Nossa Senhora das Dores™ inv. 120

“Anjo com o Calice” inv. 128

“Oragc’fo no Horto” inv. 129

“Anjo com as cordas” inv. 130

“Beijo de Judas” inv. 131

“Adnjo com o agoite e o chicote” mv. 132
“Flagelagde” inv. 133

“dnjo com a Cana e a Coroa de Espinhos™ inv. 134
“Coroagiio de Espinhos” inv. 135

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagfo, re-entelagem, nova grade e restauro
pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

- Nas seguintes pinturas:

- “Anunciacdo”, Sleo sobre tela, de Miguel Anténio do Amaral, segunda metade do séc.
XVI, inv. 122
“Regresso do Egipto”, 6leo sobre tela, de Jodo Gresbante, C. 1630-40, inv. 136
“Matanca dos Inocentes™, 6leo sobre tela, de Jofio Gresbante, C. 1630-40, inv. 112
- “Apresentagdo no Templo™, 0leo sobre tela, de Antdnio de Oliveira Bernardes, C. 1690,
inv. 121
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem, grade nova e restauro
pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.
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- Série de 5 pinturas representando Cristo e os Apostolos, a Oleo sobre tela, de autor

desconhecido, séc. XVIII :

- “Cristo Abengoando” inv. 123

- “Um Apostolo” mv. 124

- “S Paulo” mv. 125

- “S Francisco de Assis” inv. 126

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem, grade nova ¢ restauro

pelo técnico Marino Guandalini.

- Na tltima série, situada no friso superior, catorze pinturas tendo como tema cenas da vida

de Santo Inacio de Loyola, a 6leo sobre tela:

“Santo Indcio exorta os colegas da Universidade de Paris & Comunhdo e Arrependimento do
Doutor Diogo de Gouveia no castigo a St° Indcio” de autor desconhecido, C. 1619, inv. 137
“Santo Indcio e os seus companheiros pedem ao Papa Paulo Il a aprovagdo da Regra da
Companhia de Jesus” de Domingos da Cunha, dito o Cabrinha, C. 1630, inv. 138

“Duas visdes de Santo Indcio de Loyola” de Domingos da Cunha (?), C. 1619, inv. 139
“dpariciio da Trindade a Sonto Indcio num templo de Roma” de autor desconhecido, C.
1619, mv. 140

“Vistio de Hosio em Gloria por Santo Indcio ao dizer Missa” de autor desconhecido, C. 1619,
iv. 141

“Santo Indcio desenganado pelos fisicos” de Domingos da Cunha, dito o Cabrinha, C. 1630,
inv. 142 |

“Santo Indcfo em Barcelona” de autor desconhecido: Colaborador de Domingos da Cunha
(M, C. 1630, inv. 143

“Aparigdo de S. Pedro a Santo Indcio de Loyola; Profissdo de Santo Indcio; Aparicdo da
Virgem a Santo Indcio” de autor desconhecido, C. 1619, mnv. 144

“Ouatro passagens da vida de Santo Indcio de Loyola” de autor desconhecido, C. 1619, mv.
145

“Quatro passagens da vida de Santo Indcio de Loyola” de Domingos da Cunha, dito o
Cabrinha, C. 1630, inv. 146 ]

“Visdo de Samto Indcio de Loyola no Monte Olivete” de Domingos da Cunha, dito o
Cabrinba, C. 1630, inv. 147 |
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«Gmto Indcio em Veneza dormindo sob as arcadas de S. Marcos” de Domingos da Cunha,

dito o Cabrinha, C. 1630, inv. 143

“Santo Indcio mergulha nas dguas gelados como exemplo de Castidade” de autor

desconhecido, C. 1619, mv. 149
“Fnterro de Santo Indcio” de autor desconhecido, C. 1619, inv. 150
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem, grade nova e restauro

pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

Restauros do Mobiliario da Sacristia e da Igreja de S. Roque’

Arcaz da Sacristia da Igreja de S. Roque, em madeiras exdticas com embutidos em marfim,
cerca de 1600.

Trabalhos efectuados: Levantamento do rodapé - limpeza e recolocagdio (colagem),
preenchimento de faltas com madeira da mesma espécie ¢ época ¢ também com fragmentos
de marfim, nivelamento de superficies, encerramento. Este trabalho foi realizado pelo

marceneiro do Museu entre 1992 ¢ 1995.

Balaustrada da Capela da Sagrada Familia da Igreja de S. Roque em Pau Santo, século XVIL
Trabalhos efectuados: Consolidacio de fragmentos destacados, encerramento. Este trabalho
foi realizado pelo marceneiro do Museu entre 1992 ¢ 1995.

Descricio dos trabalhos de conservagio e restauro do Museu de S. Roque®

No Museu foram realizados trabalhos de conservagfio e restauro nas seguintes pinturas:

“Madona del Populo” dleo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIII, inv. 127
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio e restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62.

3 Catalogo Conservacdo e Restauro do Patriménio Cullural da Misericérdia de Lisboa 1992-1995, Museu
de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995.

4 Maria Jodio Madeira Rodrigues, Memdria descritiva do restauro das pinturas existentes na Santa Casa da
Misericérdia de Lisboa, (caderno de registos dactilografado), Arquivo do Museu de S. Roque, Santa Casa
da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1963, pp. 31-36.
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Pintura representando Jesus entre Martires, leo sobre tela.
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidacio, re-entelagem, grade nova ¢ restauro

pelo técnico Marino Guandalini.

“ddoragdo do Cordeiro Mistico pela corte Celestial” dleo sobre tela, de Bento Coelho da
Silveira, C. 1683, inv. 197
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem e restauro pelo técnico

Marino Guandalini, em1958-62.

“Cristo em Gidria rodeado de Santos” 6leo sobre tela, de Ferndo Gomes, C. 1590-1600, inv.
217

Foram efectuados trabalhos de: limpeza, consolidagfo, re-entelagem, grade nova e restauro
pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

“Morte de S. Francisco Xavier” dleo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIIL, inv. 19
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidacfio, re-entelagem, remendo e restauro

pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

Pintura tendo como tema o Presépio, 6leo sobre tela.
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio e restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62.

“dscengdio de Cristo” dleo sobre tela, de Bento Coglho da Silveira, C. 1690, inv. 212
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem e restauro pelo técnico

Marino Guandalini, em 1959-62; Raul Leite, 1998.

“Lava-pés” bleo sobre madeira, de Simfio Rodrigues ¢ Domingos Vieira Serrdo, C. 1600-
1610, inv. 213.

Foram efectuados trabalhos de: Unificagio das madeiras, planificacfio, grade geral, limpeza ¢
restauro pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62; Arterestauro, 1993.
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“ddoracdio do Cordeiro Mistico pelas Santas Virgens™ Gleo sobre tela, de Bento Coclho da
Silveira, C. 1683, mnv. 198.

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio, re-entelagem e restauro pelo técnico
Marino Guandalini, em 1958-62.

“A Virgem em Gloria rodeada de Santas™ Oleo sobre tela, de Diogo Teixeira, C. 1590-1600,
mv. 214.

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem, grade nova e restauro
pelo técnico Marino Guandalini, em1958-62; Arterestauro, 1993.

“Samtissima Trindade” dleo sobre tela, de autor desconhecido: Ferndo Gomes (7), 1° quartel
do séc. XVII, inv. 202.

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagio e restauro pelo técmico Marino
Guandalini, em 1958-62.

“Aparicdo de Cristo a Virgem™ Oleo sobre tela, de Bento Coelho da Silveira, C. 1690, inv.
215.

Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem e restauro pelo técnico
Marino Guandalini, em 1958-62; Raul Leite, 1993.

“Calvdrio” 6leo sobre madeira, de autor desconhecido, 2% metade do séc. XVL, inv. 219.
Foram efectuados trabalhos de: Planificacdio, limpeza, consolidagdo e restauro pelo técnico
Marino Guandalini, em 1958-62; Arterestauro, 1993.

“4 Morte da Virgem” dleo sobre tela, de Bento Coetho da Silveira, C. 1690, inv. 59.
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidaciio e restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62.
Série de cinco pinturas representando Santos:

“Sto José” Gleo sobre tela, de André Gongalves, C. 1760, inv. 26. (Sacristia)

“S Pedro” dleo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIIL, inv. 22 (Gabinete Adjunto dos
Servigos de Assisténcia) 7 ‘

“Sto Joaguim® leo sobre tela, de André Gongalves; C 1760, inv. 23. (Sacristia)
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“Somta Maria Madalena” 6leo sobre tela, de André Gongalves, C. 1760, inv. 24. (Sacristia)
“Somta Ana” 6leo sobre tela, de André Gongalves, C. 1760, inv. 25. (Sacristia)
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidagdo, re-entelagem, grade nova e restauro

pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

“Oragdo de Cristo no Horto” dleo sobre madeira, de Sim&o Rodrigues ¢ Domingos Vieira
Serrdio, C. 1610, inv. 218.
Foram efectnados trabalhos de: Limpeza e restauro pelo técnico Marino Guandalini, em

1958-62.

Pintura representando Cristo, a Virgem e S. Jodo, dleo sobre tela.
Foram efectuados trabalhos de: Planificacio; Levantamento de uma pintura sobreposta,
posterior, pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62. ‘

“Martirio de Santa Catarina” dleo sobre tela, de Franz Francken II, 1% metade do séc. XVII,
mv. 221.

Foram efectuados trabalhos de: Transposicio do antigo suporte de cobre para tela, restauro
pelo téenico Marino Guandalini, em 1958-62.

“Martirio de Santo André” dleo sobre tela, de Franz Francken II, 1% metade do séc. XVIL inv.
27.

Foram efectuados trabalhos de: Transposicio do antigo suporte de cobre para tela, restauro
pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.

“Adoragio dosiReis” dleo sobre madeira, autor desconhecido (Circulo de Gaspar Dias), C.
1570, inv. 57.

Foram cfectuados trabalhos de: Planmificacdo, engradado, limpeza e restauro pelo técnico
Marino Guandalini, em 1958-62.

“dssungdo da Virgem™ 6leo sobre tela, de Bento Coelho da Silveira, C. 1690, inv. 58.
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza, consolidacio, re-entelagem, grade nova e restauro

pelo técnico Marino Guandalini, em 1958-62.
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Pintura representando o Milagre de St° Anténio, 6leo sobre cobre.
Foram efectuados trabalhos de: Consolidagio, limpeza e restauro pelo técnico Marino

Guandalini, em 1958-62.

“Bondeira dos Condenados” leo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIII, inv. 185.
“Bandeira dos Condenados” leo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIIL inv. 186.
“Bandeira dos Condenados” dieo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIII, inv. 187.
“Bandeira dos Condenados” 8leo sobre tela, de autor desconhecido, séc. XVIIL, inv. 138.
Foram efectuados trabalhos de: Limpeza ¢ consolidagdo pelo técnico Marino Guandalini, em

1958-62.

Restauro das pecas escultéricas’

“S. Jodio Evangelista” em Liés policromado, tendo como atributo passagens das Escrituras
em forma de “folha escrita”, Portugal, meados do século XVI, inv. n° 52

Procedéncia: Igreja ¢ Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabathos efectuados: Limpeza geral da peca, infegragio com massa ¢ cromatismo da zona
em falta visivel (lado direito, ao fundo do manto), integragfio parcial da cor na orla do manto
— pela firma “Arterestauro - Pintura e Esculfura Lda”, em 1993.

“S. Joaquim” em terracota policromada ¢ dourada, Portugal, cerca de 1700, inv. n’® 54
Procedéncia: Igreja e Casa Professa de S. Roque

Trabalhos efectuados: Apos uma fase inicial de restauro ¢ examinago da peca, foi detectada
uma camada significativa de policromia sobre folha de ouro original da escultura do século
XVIIL, ricamente ornamentada ao nivel das roupagens com técnica de puncio e “esgrafite”,
subjacente & repolicromia integral executada provavelmente no século XIX. A partir desta
pesquisa, confirmou-se que esta peca tera integrado um dos nichos laterais da Capela da
Senhora da Doutrina. Uma vez aprovado o desenvolvimento desta particular intervencdo,
foram realizados os seguintes trabathos:

- Fixac#o da policromia pontual com PVA diluida

5 Catélogo Conservacdo e Restauro do Patrimonio Cultural da Misericordia de Lisboa — 1992-1995,
Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995.



-

E R e

- Colagem dos elementos destacados com cola de silicone

- Remocdo dos elementos de madeira do reverso da pega que foram aplicados num restauro
antigo

- Levantamento de uma camada de repinte, executado em duas fases:

12 Com decapante, para remover a camada de policromia até a preparagdo

22 Mecanicamente, com o auxilio da saliva, para remogfo da preparacéo

- Fixagfio da camada a descoberto com cera de abelha, rezina damar e white spirit

- Limpeza da camada a descoberto

- Preenchimento de lacunas no suporte, nas unides das fracturas, com cola de silicone ¢ p6 de
terracota

- Integragfio de lacunas que perturbem a leitura do conjunto, com aguarela

Camada de proteccdo — pela firma “Arterestauro — Pintura e Escultura Lda”, em 1993.

“Santa Ana” em terracota policromada e dourada tendo como atributo uma biblia,
Portugal, cerca de 1700, inv. n° 55
Procedéncia: Igreja € Casa Professa de S. Roque
Trabalhos efectuados: Apds uma fase inicial de restauro e examinaco da peca, foi detectada
uma camada significativa de policromia sobre folha de ouro original da escultura do século
XVIII, ricamente ornamentada ao nivel das roupagens com técnica de puncfo e “esgrafite”,
subjacente & repolicromia integral executada provavelmente no século XIX. A partir desta
pesquisa, confirmou-se que esta peca terd integrado um dos nichos laterais da Capela da
Senhora da Doutrina. Uma vez aprovado o desenvolvimento desta particular intervencéo,
foram realizados os seguintes trabalhos:
- Fixacio da policromia pontual com PVA diluida
- Colagem dos elementos destacados com cola de silicone
- Remogiio dos elementos de madeira do reverso da pega que foram aplicados num restauro
antigo
- Levantamento de uma camada de repinte, executado em duas fases:

12 Com decapante, para remover a camada de policromia até 4 preparaco

22 Mecanicamente, com o auxilio da saliva, para remogdo da preparacdo
- Fixacfio da camada a descoberto com cera de abelha, rezina damar e white spirit
- Limpeza da camada a descoberto
- Preenchimento de lacunas no suporte, nas unides das fracturas, com cola de silicone € p6 de

terracota
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- Integracio de lacunas que perturbem a leitura do conjunto, com aguarela
Camada de proteccio — pela firma “Arterestauro — Pintura e Escultura Lda”, em 1993.

“Virgem com o Menino” em terracota dourada e policromada, tendo como atributo Menino ao
colo, Portugal, século XVIII, inv. n° 72

Procedéncia: Fundo Jesuitico

Trabalhos efectuados: Limpeza da superficie policroma, remogio da camada de verniz,
levantamento da camada de repinte da base, fixagdo das camadas de policromia, integragdo
pontual de lacunas com aguarela — por Alexandrina Barreiro € Belmira Maduro, em 1995.

“Nossa Senhora da Piedade” em madeira de carvatho estofada e policromada, tendo como
atributo Cristo morto sobre o regago, Portugal, século XVIL inv. n° 78

Procedéncia: Igreja € Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectuados: Restauro pelo Instituto José de Figueiredo de 1987 a 1991

«S. Estanislau Kostka™ em madeira policromada e dourada, tendo como atributo
Menino ao colo, Portugal, primeira metade do século XVII, inv. n° 83
Procedéncia: Igreja ¢ Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectuados: Restauro por Belmira Maduro e Alexandrina Barreiro, em
1997.

“S. Miguel Arcanjo” em madeira policromada ¢ dourada, teria como atributo uma balanca
(falta), Portugal, século XVII, inv. n° 85

Procedéncia: Capela de Santo Antonio (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectuados: Restauro por Belmira Maduro ¢ Alexandrina Barreiro, em

1997.

“Cristo Salvador do Mundo” em madeira estofada e policromada, tendo como atributos
orificios nas méos ¢ pés com pintura sugerindo sangue, Portugal, primeira metade do século
XVIL, inv. n° 90

Procedéncia: Igreja e Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectuados: Restauro por Belmira Maduro e Alexandrina Barreiro, em 1997.
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“Cristo morfo” em madeira policromada, Portugal, final do século XVI, inicio do século
XVII, inv. n° 91

Procedéncia: Igreja de S. Roque

Trabalhos efectnados: Restauro entre 1992 e 1995. Restauro por Belmira Maduro e
Alexandrina Barreiro, em 1997.

“Santo Agostinho de Hipona” em madeira estofada e policromada, tendo como atributos
Mitra e Livro, Portugal, século XVIIL, inv. n° 95
Procedéncia: Igreja de S. Rogque

Trabalhos efectuados: Conservacio e restauro.

“Menino Jesus Caminheiro” em madeira policromada e dourada, estofagem parcial, tendo
como atributos sacola ¢ largo chapéu, Portugal, século XVIII, inv. n° 97

Procedéncia: Igreja de S. Roque

Trabalhos efectuados: Restauro por Belmira Maduro e Alexandrina Barreiro, em 1997,

“S Francisco Xavier” em madeira (de nogueira) lacada, teria como atributo um crucifixo
(desapareceu em 1992), Jap3o, cerca de 1600, mv. n° 92

Procedéncia: Igreja e Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectuados: Limpeza da superficie policroma, remogio da camada de goma-laca e
dos repintes parciais, fixagio da camada de policromia ¢ folha de ouro,

limpeza de madeiras nas zonmas de lacunas, preenchimento de algumas fendas e faltas de
suporte com pasta de madeira, integragfio pontual das lacunas com aguarela tendo-se aplicado
folha de ouro no punho esquerdo da tinica.

Nota: Foi efectuado o espectro de uma amostra de policromia com o F. T. I. R., tendo-se
concluido que ndo se trata de uma laca, mas sim de uma poiicromia sobre folha de ouro &
qual foi aplicada uma camada de goma-laca — por Alexandrina Barreiro e Belmira Maduro,
em 1994.

“Santo Indcio de Loyola” em madeira (de nogueira) lacada, teria como atributo o Livro da
Regra (falta), Japao, cerca de 1600, inv. n° 93 A
Procedéncia: Igreja e Casa Professa de S. Roque (Fundo Jesuitico)

Trabalhos efectnados: Limpeza da superficie policroma, remogio da camada de goma-laca,

fixacio da camada de policromia ¢ folha de ouro, limpeza de madeiras nas zonas de lacunas,
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preenchimento de algumas faltas de suporte com pasta de madeira, integragio pontual das
lacunas com aguarela, fixagdo da mio direita com um espigfo em madeira.

Nota: Foi efectuado o espectro de uma amostra de policromia com o F. T. I. R..A amostra
vista ao microscopio ndo tem a estrutura de uma laca, mas feita a correlacfo entre o espectro
desta e de varias amostras padrio, havia uma grande aproximacio & da goma-laca, mas
também nio se afastava do padrdo T Japio.

P‘ode levantar-se a hipétese de ser uma mistura de laca de origem vegetal, tipo T Japdo e
goma-laca de origem animal, sendo esta de maior percentagem, nio sendo de modo algum
uma laca — por Alexandrina Barreiro e Belmira Maduro, em 1994.

Restauros de Qurivesaria®

Coroa da imagem de Nossa Sephora da Doutrina em prata, Portugal, século XVII, mv. n°
176.

Proveniéncia: Capela Nossa Senhora da Doutrina, Igreja de S. Roque.

Trabalhos efectuados: Remocio das soldas de estanho, restituicio dos fragmentos em falta.
Este trabalho foi realizado por Américo Barreto entre 1992 e 1995.

Galhetas e Salva em prata dourada, de Antonio Gigli, Roma, 1742-1747, inv. n° Mpr 11.
Proveniéncia: Colecgio da Capela de S. Jodo Baptista, Museu de S. Roque.
Trabalhos efectuados: Confecclio e aplicagio de novas charneiras e respectivas cavithas em

prata, em ambas as pegas, soldadura em prata do pé de uma das galhetas, ambas as pegas

- foram submetidas a banho de ouro. Este trabalho foi realizado por Américo Barreto entre

1992 e 1995.

Presépio — Oratério em bronze dourado e prata, Portugal, 1615, inv. n°® 43.

Proveniéncia: Altar das Santas Virgens, Igreja de S. Roque. 7

Trabalhos efectuados: Desmontagem de todos os elementos da maquineta e do presépio,
limpeza de toda a superficie, remocfo da camada de vemniz, limpeza das oxidagOes da prata e

do bronze por via mecinica e quimica, limpeza da madeira da estrutura do fundo da

® Catdlogo Conservacio e Restauro do Patriménio Cultural da Misericérdia de Lisboa 1992-1995, Museu
de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995.
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maquineta, montagem de todo o conjunto, rectificagio pontual da limpeza, nio foi aplicada
nenhuma protecgfio na superficie dos metais. Este trabalho foi realizado por Alexandrina
Barreiro e Belmira Maduro entre 1992 ¢ 1995.

Além das obras mencionadas, foram ainda submetidas a trabalhos de conservagéo ¢ restauro,

entre 1992 ¢ 1995, as seguintes pecas de ourivesaria:

- Bangueta da Misericérdia de Lisboa, prata branca, finais do século XVIII
3 Sacras, n° de inv. M 36, 37¢38

6 Palmitos, n° inv. M 44 a M 49

6 Casticais, n° mv. M 50 a M 55

Cruz de Altar, n° inv. M 56

- Salva, prata branca, século XVI/XVIHI, n° inv. M 222
- Gomil, prata branca, século XVII/XVIIL, n° inv. M 223

- Bacia lava pés, prata branca, 2* metade do século XVIL n° inv. M 213

- Salva, prata branca, altimo quartel do sécnlo XVII, n° mv. M 219

- Salva, prata branca, cerca de 1720, n° inv. M 220

- Salva, prata branca, século XVII, n° inv. M 224

- Salva, prata branca, século XVII, n° inv. M 225

- Nossa Senhora com o Menino, prata dourada e prata branca, século XVI, »° inv. M 215
- Concha baptismal, prata branca, séculé XVII, n° inv. M 226

- Bastdo de Provedor, prata branca, século XVIL n° inv. M 216

- Cdlice, prata branca, 1606, n®inv. 4 _

- Lampaddrios da Capela do Santissimo, prata branca, 1877, n® inv. 266, 267 ¢ 268

- Lampaddrios do Altar-Mor da Igreja, prata branca, 1877, n° inv. 261 ¢ 262
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Conservacio e Restauro de Documentos’

Bula “Julius Antonius”, enviada a D. Jorge de Almeida, Bispo de Lisboa, pergaminho
iluminado a témpera e ouro com caracteres a sépia, Roma, 1583, inv. n° II 168

Proveniéncia: Irmandade de S. Rogque

Trabalhos efectuados: Limpeza superficial, consolidagiio de rasgSes e lacunas com
pergaminho e cola neutral PH- Lineco, planificagio com ligeira pressfio apds humidificagio
(alcool 70%, agua 30%), montagem em passepartout de cartfio acid-free. Este trabalho foi
realizado pelo Atelier de Restauro do Jardim das Amoreiras entre 1992 e 1995.

Compromisso impresso da Misericordia de Lisboa, encadernaciio em marroquim vermelho,
com decoracdo a ouro, fechos ¢ medathdes em prata fundida, Pedro Craesbeeck, Lisboa,
1619, '

Proveniéncia: Arquivo Historico da Misericordia de Lisboa, cota L A XVII 0689.

Trabalhos efectuados: Limpeza do papel com borracha macia

Lavagem com agua de cal folha a folha sobre papel, absorvendo as impurezas Secagem com
secador de cabelo,

Levantamento dos remendos e pasta vermelha por via himida e com bisturi

As zonas mais frageis foram reforcadas com papel japoné€s muito fino e tylose

Preenchimento das faltas com papel japonés, polpa de papel e tylose

Os rasgdes da encadernacio foram reparados com pele nova, tingida com anilina ¢

cola de amido

A parte desaparecida dos fechos foi substituida por pecas feitas em prata de lei

Confecgéio de um estojo em material alcalino para gnarda e protecgdo do livro

Este trabatho foi realizado por Maria José Passanha ¢ Marcos Blanch Dinis entre

1992 ¢ 1995.

Auténtica dos Reliquias de Santa Ursula com selo pendente, documento em
pergaminho a tinta ferrogélica, Colonia, 1579.
Proveniéncia: Arquivo Histérico da Misericdrdia de Lisboa, Proc. R. n° 7

Trabalhos efectuados: Limpeza do selo

" Catélogo Conservagdo e Restauro do Patriménio Cultural da Misericérdia de Lisboa 1992-1995, Musen
de S. Roque, Saunta Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995.



As fracturas do selo foram soldadas com arame fino e as faltas preenchidas com cera

e cerca de 20% de resina

O pergaminho foi limpo a seco com borracha e bisturi

Segunda fase de limpeza por via hiimida (remogcfo de tinta vermelha ¢ sujidades),
usando uma mistura de alcool e agua de cal a 85:15

Planificacio do documento entre peliculas de polietileno fino sobre uma placa de

N N S e

madeira termolaminada

Secagem entre folhas de papel absorvente

Fixagfio do documento com tiras de acetato de celulose numa placa de cartio alcalino,
com “janela” para encaixar o estojo de vidro acrilico confeccionado para protecgdo
do selo. Este trabalho foi realizado por Maria José Passanha e Marcos Blanch Dinis
entre 1992 ¢ 1995. '

Carta de Rudolpho Segundo autenticando as Sagradas Reliquias de D. Jodo de Borja,

' ' L)

documento em pergaminho a ouro ¢ tinta ferrogalica, Praga, 1580.

Proveniéncia: Arquivo Hist6rico da Misericordia de Lisboa, Proc. R. n° 12.

Trabalhos efectuados: Limpeza do selo por via humida

Consolidacdo da zona de cera fragilizada com espatula quente

Limpeza e enceramento da caixa

Limpeza, colagem parcial e enceramento da caixa

Limpeza do pergaminho com borracha e com cotonetes embebidas em alcool e 4gua de cal a
41

Lavagem e planificagio entre folhas de polietileno fino sobre uma placa de madeira

Secagem na prensa entre folhas de papel absorvente

Fixagio do documento com tiras de acetato de celulose em pasta de material alcalino
Confecgéo de estojo de vidro.acrﬂico para o selo

Confecgio de uma caixa em material alcalino paré, proteccdo do documento.

Este trabalho foi realizado por Maria José Passanha e Marcos Blanch Dinis entre 1992 e
1995.

[

Breviarium Bracarense, encadernagfo a marroquim vermelho, Braga, 1748.
Proveniéncia: Arquivo Histérico da Misericérdia de Lisboa.

Trabalhos efectuados: Conservacio ¢ restauro entre 1992 e 1995.
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Além das obras mencionadas, foram ainda submetidos a trabalhos de conservagio e restauro

entre 1992 ¢ 1995, os seguintes documentos e livros:

Compromisso da Misericordia de Lisboa, impresso em 1516.
-Compromisso da Misericordia de Lisboa, manuscrito de 1502.

Breve beatificacdo de S. Francisco Xavier, documento em papel, 1621.
Breve beatificacdo de Santo Indcio de Loyola, documento em papel, 1609.
Testemunho de reliquia, documento em papel, 1568.

Testemunho de religuia, documento em papel, 1615.

Carta de S. Francisco de Borja, documento em papel, 1560.

Doagdo da Ermida e Adro de S. Rogue, documento em papel, 1553.
Testemunho de religuias, documento em pergaminho, 1587.
Testemunho de religuias, documento em papel, 1580.

Testemunho de religuias, documento em papel, 1611.

Testemunho de religuias, documento em papel, 1581.

Testemunho de reliquias, documento em papel, 1608.

Conservaciio e Restauro de Téxteis®

Frontal de Altar em Thama de seda branca e fio prateado, cercadura em seda carmim, bordado
de aplicagdo e bordado directo com fio laminado prateado ¢ dourado e sedas policromas,
Portugal, século XVIL, n® inv, MT 202.

Proveni€ncia: Igreja de S. Roque

Trabalhos efectnados: Limpeza por via himida, remogio manual de diversas impurezas,
levantamento de restauros anteriores indevidamente realizados, remocdo de materiais mal
integrados na peca, consolidagio de zonas em fase de desagregaciio através de pontos de
agulha com fio de seda natural, cola de origem natural ou protecgdo com tule cor crua,
fixagio de franjas e galdes. Este trabalho foi realizado por Beatriz Lemos da Silva entre 1992
e 1995,

8 Catalogo Conservacio e Restauro do Patrimdnio Cultural da Misericdrdia de Lishoa 1992-1995, Museu
de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1995.
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Nanipulo do Paramento Oriental, tapete lavrado a sedas policromas e fio laminado de papel
dourado, China, século XVII, n° inv. MT 142.

Proveniéncia: Igreja de S. Roque

Trabalhos efectuados: Levantamento de restauros anteriores € fixacdo da teia nessas areas de

tecido, fixac8o das fibras em fase de desagregaciio com pontos de agulha e fio de seda

‘natural, consolidagdo do galdo, fixagio dos fios laminados do papel dourado com cola de

‘origem natural (PVA — DMC 2). Este trabalho foi realizado por Beatriz Lemos da Silva entre
1992 ¢ 1995. '

Além das pecas mencionadas, foram ainda submetidas a trabalhos de conservacio e restauro,

entre 1992 e 1995, os seguintes téxteis:

Paramento Oriental, tapete lavrado a sedas policromas ¢ fio laminado de papel dourado,
segunda metade do século XVII

Dalmdticas, n° inv. MT 135 e MT 136

Casula, n° inv. MT 137

Véu de Calice, n° inv. MT 138

Bolsa de Corporais, n° inv. MT 139

Estolas, n° mv. MT 140 e MT 141

Manipulos, n°® inv. MT 143 ¢ MT 144

Frontais de Altar bordados a ouro e seda, século XVII, n° inv. MT 192 a MT 201

Tapecaria Flamenga, século XVIL, n° inv. MT 228
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Trabalhos efectuados na Igreja de S. Rogue:

O programa de renovagiio de S. Roque’ levado a cabo nos anos 80, procurou reduzir os
aspectos da infervencdo, verificando-se acgdes de salvaguarda, que permitem desta forma,
recuperagdes pontuais como a que teve lugar na Capela de S. Jodo Baptista.

Trabalhos de beneficiaciio da Capela de S. Jodio Baptista:

- Limpeza ¢ tratamento de pedras

- Consolida¢fo de partes metalicas

- Reestruturacio, consolidacdo e pequeno restauro do painel de madeira que reveste o
pavimento junto ao altar.

Da mesma forma se processou o tratamento das capelas de talha.

IntervengGes efectuadas no corpo da Igreja:

- Consolidar ¢ manter a resisténcia estrutural do edificio.

- Libertar algumas areas de construcdes casuais cuja utilidade cessou.

Assim, as tribunas foram libertas de portadas de vidro oitocentistas, sem qualquer valor

histérico ou estético, que haviam sido colocadas para impedir a circulacio de ar nas galerias

superiores.

- Retiradas camadas cromaticas acumuladas em alguns madeiramentos, sondados os
revestimentos de paredes, que foram consolidadas e acabadas seguindo sempre o
processo de construgdo tradicional.

- Nas areas de acesso aos pisos superiores foram tratadas as duas escadas helicoidais, tendo
sido a de madeira reintegrada na sua expressio original pelo levantamento de camadas de
tintas de 6leo, aplicadas sucessivamente, € em que se conseguiu detectar quatro camadas
distintas.

- A éarea da escada helicoidal, em pedra, que constitui o primeiro acesso a torre da Igreja,
sofreu uma intervengdo mais profunda, pois foi aberto o acesso, entre a referida escada e
a sala dos pesos do relogio, onde existia uma passagem obstruida, onde foram
encontrados fragmentos de azulejo e pedras lavradas.

- As cantarias foram limpas ¢ as alvenarias consolidadas tendo-se aplicado um acabamento

simples.

® Maria Joio Madeira Rodrigues, Arquitectura - Igreja e Casa Professa de Sdo Roque, Cadernos de
Conservacio I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1988, p. 32.
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- Recuperou-se a area entre as duas escadas, que em pisos sucessivos, constituiam zonas de
suporte ao culto. Estas salas foram restituidas a uma expressio original, com a
reconstrugio parcial de alguns tectos, tratamento de madeiramentos e consolidagses.

-~ Na zona que abrange a area ladica dos padres da Companhia de Jesus, sifuada no
enquadramento dos dois torr3es posteriores da cabeceira da Igreja e sobre a Capela-Mor,

foram demolidos depositos e cisternas.
Relacgo dos trabalhos de recuperagiio efectuados™

- Tratamento completo das galerias e tribunas laterais. Remogio das camadas cromaticas
que revestiam as cantarias, aplicadas desde o século XIX, e consolidagfo das mesmas.

- Recuperagio das escadas de acesso a torre, sala de pesbs do relogio e salas anexas.

- Substifui¢io do madeiramento do pavimento do corpo da Igreja.

- Limpeza ¢ tratamento de pedras; consolidagdo de partes metalicas da Capela de S. Jodo
Baptiéta.

- Limpeza e restituicdo das capelas laterais da Igreja.

- Demolicio de depésitos e cisternas que obstruiam a area lidica dos padres da
Companhia.

- Ampliaco do Sector I do Museu. Demolicio de tabiques, libertacfo e nivelamento das
arcarias.

- Reabertura e limpeza da cripta de D. Jo3o de Borja.

Os trabalhos de limpeza e consolidacéio da Capela de S. Jofio Baptista, incluidos no plano de
conservagdo, foram efectuados pelo Museu e realizados por um colaborador permanente do

Servico.

A restituicBo das capelas da Igreja obedece a um calendario hierarquisado tendo sido

consolidadas e beneficiadas as Capelas de Santo Anténio e Sagrada Familia. Trabalho
" realizado pelo Atelier Henrique de Sousa que também trabathou na conservacdo dos frescos

da Sacristia. '

' Maria Jodio Madeira Rodrigues, Arquitectura - Igreja e Casa Professa de Sdo Rogue, Cadernos de
Conservacio I, Museu de S. Roque, Santa Casa da Misericordia de Lisboa, Lisboa, 1988, p. 34.
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escadarias ¢ demolicdo da cisterna e depdsitos oitocentistas, assim como as demolicOes e
nivelamentos do sector de ampliaco do Museu foram realizados pela firma Anténio da Costa

Os trabalhos de conservagiio e construgdio civil relativos as galerias, cripta, tratamento das
Saraiva, que desde 1980 tem sido colaborador nos programas levados a efeito.
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Projecto de consolidagiio, recuperaciio e restauro da Igreja de S. Roque

Estruturas — Designaciio dos Trabalhos"

1 — Prospecgles
1. 1. — Abertura de pocos de imnspecgéo,. junto & fachada principal e fachada lateral poente,
para observaciio das fundagbes destas paredes, incluindo remocfio cuidada dos

revestimentos € a sua posterior recolocacéo.

2. — Trabalhos Preparatdrios

[o—)

1. — Remocdo de revestimentos nas zonas de execucio das microestacas, em condi¢Ges de
fazer a sua reposicio, incluindo o transporte a vazadouro dos materiais nio reutilizaveis.
2. 1. 1. — Zonas da nave

2. 1. 2. — Zonas das capelas

2. 1. 3. - Zonas exterior de cantarias na entrada.

2. 1. 4. — Passeios.

2. 2. - Escavaclo, incluindo as entivagdes necessarias e o transporte a vazadouro dos
materiais ndo reutiliziveis.

2. 3. — Remocdo de escada de acesso ao 1° andar (Museu), inclindo fornecimento ¢ montagem

de escada provisdria.

3 — Reforgo de FundagSes com Microestacas

2. 1. — Fomecimento e execugdo das microestacas com as caracteristicas indicadas no
projecto, na Memoria Descritiva e no Caderno de Encargos, incluindo todos os materiais
e trabalhos (comprimento estimado para as microestacas = 7 m).

3. 2. — Execugfio de encabecamento das microestacas, incluindo escavages, betdo,
cofragens e armaduras, e todos os materiais e trabalthos, de acordo com o projecto, a

Memoria Descritiva ¢ o Caderno de Encargos.

4 — Recalgamento de Fundac¢Ges (nos casos em que ndo possam ser executadas microestacas)

! Projecto de Consolidagdo, Recuperagiio e Restauro da Igreja de S. Roque em Lisboa — Mapa de
Quantidades — Estruturas ¢ Arquitectura, 1998.




. . } S D Ay T S A A BE N
AN S N S S .. . j :

1 18

i

\’

Al
-
4

U
|

4. 1. — Remogio de revestimentos, incluindo a colocagfic cuidada dos materiais retirados em
depdsito, tendo em vista a sua posterior reposicéo.
4. 2. - Escavagio, incluindo entivagio ¢ o transporte a vazadouro dos materiais nio
reutilizaveis.
4. 3. - Escoramento de paredes.
4. 4. — Recalcamento com betdo ciclopico.
4. 5. — Reposigdo de terras (sem considerar o empolamento).

4. 6. — Reposicio de revestimentos.

5 — Trabalhos Finais

5. 1. — Reposigio de terras e sna compactacio nas zonas de execucio das microestacas.

5. 2. — Reposicdo de revestimentos nas zonas de execuclio das microestacas onde estes foram
previamente retirados.

5.2. 1. — Zonas da nave.

5.2.2. — Zona das capelas.

5. 2. 3. — Zona exterior de cantaria na entrada.

5.2. 4.~ Passeios.

6 — Trabalhos Complementares

6. 1. — Proteccio de pavimentos, paredes ¢ altares em relagfo ao efeito das poeiras.
6. 2. — Desmonte de altares e sua posterior recolocagio.

6. 3. — Reconstrucdo de escada de acesso ao 1° andar (Museu),incluindo

desmontagem da escada proviséria.

7 — Reforco de Travamentos de Paredes

7. 1. — Furac8o de parede de fachada, ap0s o corte da pedra, com a geometria definida
no Projecto, e do trogo inicial da empena.

7. 2. — Fornecimento e aplicacio de tirantes de ago inox.

7. 3. — Fornecimento e aplicagio de placas de ancoragem.

7. 4. — Aplicac8o de tensdo m;é tirafites por roscagem dos mesmos.

7. 5. — Injeccio das furacGes com argamassa ou calda pré-doseada, ndo retractil.

7. 6. — Selagem das placas de ancoragem com alicacdo dos revestimentos

das paredes(interior e exterior).
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8 — Reparacgio de Cantarias Interiores

8. 1. — Remocio de pedras que apresentem grandes deslocamentos

e posterior recolocago, incluindo gateamento com gatos de aco inox e selagem
com argamassa.

8. 2. — Limpeza de juntas abertas entre as pedras das cimalhas interiores.

8. 3. — Injec¢o das juntas limpas com argamassa.

8. 4. — Remate das juntas injectadas com argamassa de cal, cimento, areia

e po de pedra.

9 — Trabalhos na Cobertura da Nave da Igreja

9. 1. — Fornecimento e aplicagdo de travamentos das asnas ao longo de todo

o comprimento da cobertura, usando madeira de casquinha ou pitch-pine, incluindo
ligages com pegas metalicas.

9. 2. - Furagio das paredes da fachada para aplicagdio de tirantes.

9. 3. — Fornecimento ¢ alpicagio de tirantes.

9. 4. — Fornecimento ¢ aplicac8o de placas de ancoragem como referido em 7. 3.

9. 5. — Aplicago de tensdo nos tirantes como referido em 7. 4.

9. 6. — Injecco das furagdes como referido em 7. 5.

9. 7. — Selagem das placas de ancoragem como referido em 7. 6.

10 — Trabalhos nas Coberturas da Zona das Capelas Laterais

10. 1. — Desmontagem das coberturas existentes.

10. 2. — Fornecimento e aplicacfio de novas estruturas da cobertura em madeira
de pinho imunizada e estabilizada em autoclave. A

11 — Outros Trabalhos

11. 1. — Remogio de gateamentos oxidados nos torredes e na torre.

11. 2. — Fornecimento e montagem de novos tirantes de ago inoxidavel nos
torredes e na torre, incluindo placas de ancoragem.

11. 3. — Tratamento imunizador das estruturas de madeira existentes.

11. 4. — Tratamento contra o fogo de toda a estrutura de madeira, usando vernizes,

retardados ou tintas intumescentes.



Obras de Consolidacio, Recuperagiio ¢ Restauro da Igreja de S. Roque™
Memoria Descritiva e Justificativa — Estruturas

A presente meméria refere-se ao projecto de execugfo da reparacdo e consolidaco estrutural da
Igreja de S. Rogue em Lisboa.

Esta fase do projecto culmina a intervengfo iniciada com o estudo de diagnéstico acerca das
condigBes de conservagio e seguranca da Igreja, o qual serviu de base para todo o trabalho e que,

pela sua importéncia, se anexa esta memoria.

Medidas a Adoptar

De acordo com o relatério referente ao estudo de diagndstico, propds-se um conjunto de medidas
destinadas a garantir a reparagfo e reforgo estrutural da Igreja de S. Roque em Lisboa.

As intervencSes mais importantes que este projecto de estruturas contempla realizaram-se a 3
niveis:

- Ao nivel das fundacdes (abordado em projecto especifico).

- Travamentos a nivel intermédio (procedeu-se & solidarizacio entre a parede da fachada e
as paredes longitudinais da Igreja através da colocacdo de tirantes longos, executados
através de furagdo por rotagdo. A este nivel foi ainda efectuado o refechamento de juntas,
a injecgﬁb de fendas e a remogio ¢ reposicdo de pedras de cantaria deslocadas da sua
posigdo).

- Travamento da Estrutura de Cobertura (a estrutura existente nfo era estivel por falta de
travamento adequado, por isso, propde-se a execugfio de travamentos em Cruz de Santo
André, de madeira, fazendo-se a ligagio ao existente através de pecas metalicas.
Aproveitou-se para fazer a fixagfo desta estrutura de travamento ao timpano superior da
parede da fachada principal através de tirantes curtos de ago inox).

- Reparagdo dos Travamentos dos TorreSes ¢ da Torre (os tirantes de ago que travam estas
paredes estavam fortemente corroidos implicando que se fizesse a sua substituigdo por
novos tirantes de ago inox).

- Reparagfio das Estruturas de Cobertura Secundérias (sdo zonas como as dos torredes €

respectiva galeria que impuseram a substituicdo/reparacdo das estruturas de madeira).

2 Caderno de Obras de Consolidacdio, Recuperagio ¢ Restauro da Igreja de S. Rogue - Meméria Descritiva
¢ Justificativa — Estruturas, 1998.
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- Refor¢o da Seguranga Passiva contra Riscos de Incéndio

A grande fragilidade da Igreja em relacdo ao risco de incéndio mede-se em boa parte pela
existéncia de estruturas e revestimentos em madeira sem qualquer protecgio.

Incluiu-se neste projecto estrutural o tratamento de todas as pecas de madeira, em principio &
custa de revestimentos com pinturas intumescentes. Estruturas a vista poderfio ser apenas
protegidas com vernizes retardadores, que nfo alteram o aspecto da madeira, desde que
nessas zonas sejam reforcadas as medidas de protecgdo activa.

O tratamento da madeira contra o fogo foi precedido de um tratamento imunizador das
estruturas de madeira de modo a garantir a durabilidade destes elementos em relacdo ao

ataque de fungos e insectos.
- Andlise Estrutural ¢ Dimensionamento

Neste projecto optou-se pela adopgio de medidas destinadas a eliminar causas de anomalias
a estabilizar fendmenos cujo agravamento pode pOr em causa a seguranca do edificio a curto
¢ médio prazo.

Optou-se também por ndo recorrer a analises sofisticadas, por exemplo de avaliacdo global do
comportamento do edificio porque, nas condicdes em que se encontrava, com elementos
profundamente afectados por assentamentos e fendicSes, qualquer andlise complexa estaria
sujeita a grandes erros, nfo permitindo sequer entender o comportamento estrutural do
edificio.

-  Materiais

Os materiais utilizados foram o ago Fe 360 (ou 430) em perfilados e chapas e o ago A 400
NR em varSes roscados.
A madeira foi de pinho (dito cerne) ou de casquinha de 1* qualidade e com resisténcia a

flexdo minima de 10N/mm.



Conservacio e Restauro Azulejar do Baixo-Coro da Igreja de S. Roque

-e EE .

Em 1998, foram efectuados trabalhos de tratamento e conservaggo de todos os painéis
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azulejares do Baixo-Coro e laterais do mesmo da Igreja, mencionando abaixo

a descricdo dos referidos trabalhos™.

Descrigio dos Trabalhos

|

- Registo grafico ¢ fotografico antes, durante ¢ apos o tratamento.
- Limpeza superficial dos vidrados e dos contornos.
- Remocfo das argamassas fendilhadas.

- Limpeza das argamassas velhas.

| e e
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- Recolha de amostras para analise de sais e de fungos.
Aplicacdo de um pesticida.
- Dessalinizacgo.

Limpeza da matéria por oxidacfo.

..
]

- Consolidagdes pontuais.

Preenchimento de falhas e lacunas e Pintura a Frio.

'

- Consolidacdo de argamassas.
- Colocagio dos azulejos removidos.

- Preenchimento dos espacamentos de junta com argamassa tradicional.

- As amostras para analise foram retiradas das partes aonde se verificaram vestigios de sais.

)
| -
v

- Foram feitas consolidagBes pontuais em todas as partes onde houve necessidade,

nomeadamente nas laterais do “Coro”.

- -

- Incluiu pintura a fiio nas falhas existentes.

- Foi feita consolidacdo de argamassa em todas as partes onde houve necessidade.

- A E ..
1

'3 Trabalhos de Tratamento e Conservagio dos Azulejos da Igreja de S. Roque em Lisboa, 1998.
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Trabalhos de Levantamento ¢ Protecgiio dos Azulejos da Igreja de S. Roque'™

o
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? Durante a empreitada levada a cabo na Igreja de S. Roque para recuperaco ¢ restauro das suas

fundacBes, foi necessario proceder & remocdio dos azulegjos que revestem as paredes interiores da

| |

entrada principal da Igreja, de modo a garantir a salvaguarda deste importante patrimoénio artistico
e cultural pertencente & Santa Casa da Misericordia de Lisboa.

A execugiio destes trabalhos, ndo contemplados na referida empreitada, foi justificada atendendo
ao tipo de trepidacBes que estas zonas irilam softer, originadas por alguns equipamentos,
nomeadamente, mariclos eléctricos utilizados nas escavacdes ¢ equipamento para a execucéo das

microestacas.

.

Esta decisfo foi tomada em conjunto com o Conservador do Museu Dr. Nuno Vassalo e Silva, ¢

baseou-se em pareceres emitidos pelos técnicos de restauro do Museu do Azulejo e Escola

. . .

Profissional de Recuperacéio do Patrimonio de Sintra.

Descrigéo dos trabalhos de levantamento e proteccéo dos azulejos
Levantamento:

- Levantamento de azulejos “Ponta de Diamante™ ¢ “Talavedra”.

i \
| )
L)

- Limpeza, colagem e conservagfo.
Proteccéo:

- Esferovite

- Réguas de suporte

- Parafusos e buchas

Fitas adesivas

! : )
I 1l 1

- .
] ]

M3o de obra para aplicaco das protecgdes
- Caixas para azﬁlejos
- Cola

)
|
; : - Transporte de materiais

L
)

Gesso de moldes

- Disco diamantado

L
1

Produtos de conservagio
- Trabalhos de abertura de apoio da tiltima fiada de azulejos.

|

(]

4 Trabathos de Levantamento e Protecgio dos Azulejos da Igreja de S. Roque em Lisboa, 1998.

3 | )
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Entrevista a Prof®. Doutora Maria Jodo Madeira Rodrigues
1% questiio — Bm que periodo a Sra. Professora foi Conservadora do Museu de S. Roque?

Fui Conservadora do Museu de 1964 a 1989. Durante este periodo exerci tambem as
functes de Conservadora do Patriménio Artistico e Arquitecténico da Misericordia de
Lisboa e fui Assessora do Provedor da Misericérdia. Acumulei o-cargo que exercia no
Museu com o de docéncia na Escola Superior de Belas-Artes ¢ na Faculdade de
Arquitectura.

Publiquei a obra “A Capela de s. Jofio Baptista € as suas colecgdes” aquando da minha

saida do Museu de S. Roque.

22 questio — No livio “Museu de S&o Roque” editado em 1968, pela Santa Casa da
Misericordia de Lisboa, refere que: “Cada museu de arte é, pelas suas caracteristicas, um
caso especial: tem exigéncias proprias que lhe vém da situaglo, do edificio onde esta
instalado, das colecgBes que comserva e do publico que o visita”. Gostaria que

comentasse.

H4 factores como: o problema artistico e a hierarquia das colecg3es.

O Museu de S. Roque é um espago privilegiado, com artes ornamentais, pintura,
escultura, ourivesaria. Temos um espago cultural que é todo um espago museoldgico,
transborda para area que o circunda. O espago de S. Roque vai reflectir-se muito, no

Bairro Alto, foi ordenador da parte urbanistica.

As exigéncias proprias dos museus de arte sfo multiplas, entre elas:
1. o edificio onde est4 instalado
2. as colecgdes que conserva

3. o piblico que o visita
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3* questiio — Gostaria que comentasse: “O problema da apresentaco das obras de arte
mesmo quando estejam metodicamente classificadas depende também do seu valor

estético” e “toda a obra a expor deve harmonizar-se com o ambiente”.

O valor estético e artistico pode ser, quer por integragdo, quer por contraste. Por exemplo,
no Museu II, um espago que criei dentro no niicleo do Museu junto a Sacristia destinado
a apresentacdo de colecgﬁes de arte portuguesa, as paredes estavam em contraste com os
paramentos que s30 a0 mesmo tempo pegas muito fortés, em termos visuais, e frageis
fisicamente. Cada objecto tem uma natureza especifica e afectiva, por isso, € muito
importante valorizar a arquitectura para servir de suporte e neste caso, a forca da
arquitectura suportava as pegas. O tratamento das paredes e o tecto de abobada de aresta
viva estavam em harmonia contrastante com os objectos.

A organizacio de um museu é harmonizar-se, sentir os objectos. A atencfio do visitante
tem de ser estimulada, nfio deve ser banalizadora, pois o acto criador € por natureza
sedutor. Um museu é um processo de seduco, em que o visitante tem de ser conduzido e
seduzido.

O caso especifico da Capela de S. Jodo Baptista constitui s6 por si um museu. O seu valor

estético e artistico é de tal maneira violento, que faz automaticamente parte do Museu.

4* questio — Pode fazer uma avaliagio da evolugiio do Museu até ao periodo em que foi

conservadora?

S6 podemos verdadeiramente falar de Museu a partir de 1905. Antes disso ndo existe
museu préximo do que conhecemos hoje. Em 1898 acontece a primeira apresenjcag:ﬁo
publica das pegas do Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista na Sacristia da Igreja. O
Museu ira instalar-se em 1905 na antiga Casa Professa da Companhia de Jesus. Em 1905,
tinha como principal objectivo mostrar o “Tesouro”, com um arranjo comum ao gosto
portugués, reflexo do momento cultural internacional.

Considero que a arquitectura tem muita forga, a Capela de S. Jodio Baptista € a Ultima

intervengdo arquitectnica de vulto.
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O programa defendido e desenvolvido por mim em 1964 de fazer o chamado Museu de
Monumento, visto ser a Igreja de S. Roque, edificada pela Companhia de Jesus, tendo
como eixo a Igreja de S. Roque. Como espago multiplo nio omitiu a Misericérdia, mas
ndo a punha no centro, porque os caminhos indicam maﬁs para a Companhia de Jesus. A

meu ver, Museu e Igreja devem ser chamados de Espago Cultural de S. Roque.

5* questiio — Gostaria de saber acerca do projecto de remodelaggo realizado desde 1964,
obra considerada na época, dentro das actuais correntes museologicas e museogréaficas.

Qual a razfio das opcdes que tomou?

Antes de tudo conservar, pdr as colecgbes em bom estado de conservagio, depois,
considerar o espago disponivel. Para esse efeito, dotou-se o Museu de um espago
chamado Museu II, que abrigasse parte da amostragem de origem portuguesa. A ideia foi
tentar ganhar espago com este nicleo. .

No Museu I apresentava-se uma amostragem de pintura seiscentista, com exemplares
como: Os Retratos de D. Catarina de Austria e de D. Jodo III.

Uma das accdes desenvolvidas no Museu, com a finalidade de valorizar as pegas foi a
exposigio em “roulemant”. Através deste sistema de rotatividade das obras da coleccdo,
era possivel tomar conhecimento de grande parte do acervo, que era nUMEroso € de
grande qualidade.

Antes de ser Conservadora, os paramentos estavam amontoados dentro das vitrines,
assim, optou-se por fazer uma exposi¢do qualitativa. Na exposigdo, a preocupagio
méxima foi a sobriedade, as pecas precisavam de “respirar”: Se o “roulemant” estiver
organizado, ¢ relativamente fécil de se concretizar ¢ € bom para as obras de arte.

O Museu tinha de ser entendido, nfo como uma sala de visitas, mas como um centro de
investigagfio, e houve um esforgo, para que tudo o que 14 esta, tivesse sido alvo de estudo,

senfio tudo, pelo menos langar as bases da investigagdo.
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6* questiio — Quem foi a equipa que trabalhou neste projecto?

Na primeira fase o Arquitecto Fernando Peres Guimardes fez o projecto das vitrines e a
transformagio do espago do museu. O Designer Cruz de Carvalho fez as estruturas de
suporte das pegas. Quem faz o Museu é quem conhece as pegas, a histéria nfo € uma
histéria factual, é um historial de criagio artistica. Ndo se pode tornar um museu banal,
ha-que fazer sobressair os objectos e valorizar a forma como s&o vistos pelo puablico.

No mesmo periodo o Arquitecto Barbosa Cohen fez o estudo da cobertura da Igreja (em
madeira) e foi o Comissario administrativo das obras.

As salas remodeladas foram aquelas que estavam disponiveis para exposicdo, ou seja,
aquelas que iriam acolher o Museu. Os trabalhos de recuperagdo consistiram no descascar
completamente das paredes, na determinagio e consolidagdo das estruturas, e fazer os
respectivos acabamentos, tudo claro, sempre com grandes restri¢des or¢amentais.

Por volta de 1965 foi feita uma exposi¢io experimental cujo tema de estudo era o Museu
de S. Roque. A exposigio ocupou somente a sala grande, onde foi pendurado o
baldaquino apds a sua respectiva recuperagdo, pois encontrava-se em mau estado de
conservacio.

Quanto aos materiais utilizados prevalecia a maior sobriedade e relativamente a cor
aplicada também. Foi utilizada uma cor neutra, que sugeria um espirito neo-cléssico; as
paredes do Museu eram ‘de um cinzento quente. Esta cor foi afinada por Luis Dourdil,
pintor que elaborou uma férmula com pigmentos de vermelho e um toque ligeiro de
pigmento preto (negro de prata). A estrutura das vitrines era em aluminio anodizado. O
material escolhido para forrar as vitrines foi veludo mate (bago), num tom especialmente
encomendado para fugir 4 ideia de ser um escrinio, mas que suportasse as pegas. Para o
chio o escolhido foi a alcatifa na cor cinza baga. Na iluminagdo optou-se por uma
jluminaciio natural com janelas veladas (através de estores), e na sanca optou-se por
combinar a iluminaco natural com a artificial, que era segundo o termo técnico uma ‘luz
de pasmar’, um tipo de luz para as pegas ficarem sem relevo, ou com relevos
decorativistas. No meu entender os museus devem ter materiais correntes, sem luxos, Por

isso na apresentagio das pegas foi importante retirar a ideia de vé-las e entende-las como
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joias, como elementos de ostentagfo, pois no sdo joias, sdo antes de mais obras de arte,
por isso, quanto mais sobrio é o.ambiente, melhor.

O frontal de altar estava iluminado através de pequenos focus no chéo. E o baldaquino
estava iluminado por cima com pequenos projectores. Uma das preocupagBes durante
toda a concepgio, planificaciio e orgamentagio do novo projecto museografico, foi a de

que tudo fosse feito com alguma economia.
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Entrevista ao Designer Cruz de Carvalho

1? Questio — Em que altura foi a sua intervencgio?

Foi j4 no fim da montagem praticamente, para criar suportes para algumas pequenas
pecas no interior das vitrines. A intervengdio foi numa sala pequena e os suportes foram

para pegas pequenas como pratas (salvas).

22 Questio —Lembra-se que materiais utilizou e porqué? Qual a raz8o das suas opgdes?

O material que utilizei foi o acrilico, porque se usava na altura ou porque era o mais
adequado. E um material que se usa sempre, pois interfere muito pouco com os objectos,
porque ¢ transparente € porque nfo tem a rigidez do metal, portanto, em contacto com os
outros materiais nfio ha reagBes quimicas, e é um material neutro, tanto quanto se sabe
inofensivo e ao mesmo tempo discreto.

3” Questio — Lembra-se quanto tempo durou a intervengao?

A intervencdio durou um periodo curto, cerca de quinze dias mais ou menos, praticamente
a montagem estava feita, foram s6 uns complementos.

4* Questiao — Se fizesse esta intervengfo agora tomaria as mesmas opgdes?

Aquilo que fiz na altura continuaria a fazer, porque o material seria o indicado, o acrilico

¢ um material a que recorro muito, ¢ muito versétil pela forma, trabalha-se com facilidade




- an me = e
1

‘.
4

mn s

e adapta-se a qualquer situagfo que se imagine e tem essa vantagem de ser neutro, por

isso ndo afecta qualquer outro material, é realmente um material de confianca.

52 Questio — Lembra-se de como era o pavimento do museu na altura?

As alcatifas na altura nfo existiam, o que existia era um pavimento vinilico, uma opgdo
lamentavel do Arquitecto Peres Guimarfes, um mosaico vinilico ¢ um material muito
pobre e é muito confuso, eram ladrilhos que marcavam muito O espago, ndo era téo
neutro que nfo interferisse com a observagio dos objectos, aqueles complicados que

interferem na imagem global e que a pessoa apreende.



Entrevista ao Dr. Nuno Vassallo e Silva

1* Questiio — Em que periodo foi conservador do Museu de S. Roque?
Fui Conservador do Museu de S. Roque de Dezembro de 1992 a Janeiro de 1999.

22 Questido — Pode fazer uma avaliacdo da evoluciio do Museu de S. Roque em termos

museoldgicos e museograficos até & altura em que foi Conservador?

O Museu de S. Roque é um dos primeiros museus como sabemos, criados em Portugal
numa fase de grande interesse pelas artes decorativas e ornamentais e pelo patriménio, as
fases que teve foram: a primeira — a éxposigﬁo de 1898, 0 4° centenario da Misericordia
de Lisboa, com a exposi¢io que se realizou do Tesouro da Capela de S. Jodo Baptista no
espago da Sacristia, curiosamente a Sacristia ja era por si, desde que foi criada como uma
pequena pinacoteca, (€ algo que o Prof. Victor Serrfio refere na introdugfio do texto das
pinturas do ciclo de S. Francisco Xavier), que ¢ uma exposi¢do, que em termos dessa
época é mais do que apresentar, é um amontoado de pecas, pode-se dizer que ndo tenha
um discurso expositivo, de tal maneira é densa a apresentacdio, privilegiando a
apresentacdo de pegas, quanto mais melhor, com o minimo sistema de seguranca, ele
existe, ao contrario do que me pode parecer, temos umas gradezinhas, até vemos a
entrada e a saida, num espago infimo, e no fundo ¢ valorizar uma colecgfio, apresentd-la
dentro de um Tesouro de Igreja, € esse € mais do que um Tesouro de Igreja.

O sucesso desta exposi¢io como sabemos, motiva a Mesa da Misericordia e esta resolve
fazer uma exposicdo permanente e afecta entfo, para este espaco, o espaco da antiga Casa
Professa, o Saldo Nobre onde havia a extracgdo da Lotaria, que coincide também com a
criagdo do novo saldo para a extraccio da Lotaria, portanto, ha uma fundamentacfio de
espacos, estamos em 1905 e o projecto é do Arquitecto Addes Bermudes, nfio € s6 a
uniformizac¢io da fachada, mas também algumas obras interiores sfo dele, e aqui ja se
assiste, j4 se tenta dar uma apresentagio de um nicleo maior com as obras da coleccgo,

privilegiando, sobretudo as pecas de ourivesaria religiosa e de paramentaria, sé gostaria
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de referir, que foram construidos para esta exposigdo, e adaptados da exposigéo de 1898,
uma série de armarios vitrines, em que alguns sdo pegas notabilissimas para o estudo da
museografia, dos modos de expor, que a Misericérdia ainda conserva. A mesa da sala de
sessdes & a base desta vitrine (na fotografia do livro da Prof. Maria Jodo Madeira
Rodrigues). No Sio Boaventura Centro de Dia, estd a caixa de vidro em que se expunha 0
frontal de prata e o museu ainda tem guardadas estas vitrines para os paramentos, feitas
em &bano com torcidos e tremidos, dentro do espirito da Igreja de S. Roque, e esté 14
tudo, eu gostaria de ter feito uma exposigdo sobre o Museu, se tivesse ficado mais tempo,
jé andava a pensar ha muito tempo, uma das ideias era fazer uma exposigio sobre os 100
anos do Museu.
Mas, mais uma vez, o espirito era o acumular de pegas, com um discurso narrativo muito
diluido, depois entra em decadéncia, e julgo que 0 museu sé esta aberto algumas vezes. A
Mesa em 1927, efectua obras no espago, aumenta a sua area de exposi¢ho ¢ essa équeéa
grande alteragio/inovagéo. B Ribeiro da Cunha o primeiro Conservador, essa renovagdo ¢
j4 com uma linguagem mais moderna, em que se cria um espago muito amplo, alias, vé-
se nas fotograﬂas, “limpam-se” as salas, muito menos sobrecarregadas, vitrines mais
leves, sdo feitos uma espécie de expositores para colocar sobre moveis antigos, mas
sempre privilegiando o mesmo tipo de obras, também com a exposigio publica da pintura
“() Casamento de Santo Aleixo” e das tabuas de S. Roque (ndo sei se foi, julgo que 6
nos primitivos portugueses, a partir dos anos 40, € que foram apresentados), o Museu de
S. Roque tem mais fotografia, que a quase totalidade dos museus portugueses, excepto o
Museu Nacional de Arte Antiga e alguns outros nacionais ¢ que teréio mais.
No inicio dos anos 60 entra uma jovem Conservadora para o Museu de S. Roque, Maria
Joio Madeira Rodrigues, que com o Arq. Fernando Peres Guimarges cria uma verdadeira
revolucio dentro da apresentagdo das colecgdes, uma preocupacdo de valorizar os
objectos e diminuir a carga museogréfica, adaptando e abrangendo a area de exposi¢io, o
antigo espago do Tesouro da Igreja, que ¢ hoje a galeria de exposi¢Bes temporarias, em
que foi criado um ntcleo sobre a Companhia de Jesus e sobre a propria Misericordia, ela
nio se chamava assim, embora algumas obras da colecgdo estivessem ali apresentadas.
Isto foi um projecto revolucionério para a altura dentro da museografia, mais “de ponta”,

se assim se pode dizer, que serd consagrada, alids, aqui no Museu Gulbenkian, com as
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vitrines num material novo que ¢ o aluminio, muito leve, quase imaterial ¢ uma
apresentagiio quase conceptual podemos dizer, da colecgdo.

O Museu de S. Roque nfio é s6 o Museu e a galeria de exposi¢es temporarias, € também
a Igreja, por muito que isso seja discutivel, a Igreja é parte integrante, ¢ no fundo o
grande salio do Museu de S. Roque, onde existe também a funcdo de culto, mas uma
coisa ndo invalida a outra, isso é algo que estamos sempre a esquecer. Chama-se Igreja e
Museu de S. Roque, 0 que esté certo, mas 0 espago da Igreja ndio é s6 da responsabilidade
do Conservador do Museu (claro que estou a falar da parte fisica), mas também toda a
animagfio que o espago comporta, mas isso no fundo, houve frequentes campanhas nos
finais dos anos 50, de restauro, mas isso estd nesse Livro dos Provedores, ou tem um
historial grande das obras.

Quando cheguei a S. Roque, o projecto era, digamos, um prolongamento com adaptacGes
do projecto da Prof Maria Jofo Madeira Rodrigues, era um projecto notavel, mas que
nos inicios dos anos 90, ja ndo correspondia as preocupagdes, a procura do estudo e do
publico e que a historia da arte necessitava. |

A primeira remodelagiio que se fez, que é ainda hoje a que esta, foi mais um “ensaio”, no
fundo o que se passava, é que o projecto de 1968 privilegiava quase exclusivamente a
Capela de S. Jofio Baptista, e existem na Misericordia pegas muito importantes para
serem apresentadas.

Por razdes fisicas, ou seja, por razdes de conservaglo, o espago da galeria teve de ser
abandonado, e permaneceu o nucleo da Capela de S. Jodo Baptista, mas o resto da
coleccio deixou de ser vista, tirando os painéis da vida de S. Roque e o “Casamento de
Santo Aleixo”.

Entfo, quando cheguei, e como sou de formacdo em Historia da Arte, & medida que fui
tomando conhecimento do acervo de S. Roque, de algumas obras que conhecia de livros e
que nunca estavam expostas, outras, que fiquei a conhecer, ¢ a primeira vez que Vi
aquelas duas pinturas magnificas de Diogo Teixeira ¢ de Fernio Gomes, “Cristo em
Gloria rodeado de Santos” e “Virgem em Gldvia rodeada de Santas”, que sdo obras de
primeirissimo plano com vista histérica, importantissimas, que nunca foram vistas, achei
que devia tentar apresentd-las, fazer a apresentacdo dessas obras no espago onde a

dependéncia era s6 ocupada pela érea da Capela de S. Jodo Baptista, e tentar organizar o
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discurso expositivo através dos niicleos que considerei mais importantes e que creio que
estavam algo descurados, sio: a propria fundaggo da Misericérdia de Lisboa, a Ermida de
S. Roque, a heranga/legado Jesuitico, e a Capela de S. Jodo Baptista.

Houve um grande néimero de pinturas ¢ pegas de ourivesaria que gostariamos de expor,
eu nfo queria fazer uma ruptura com o passado, o projecto foi feito pelo Arqﬁitecto Jodio
Bento de Almeida, com a criagio de grandes painéis amoviveis, que podem ser movidos
de um espago para outro, € que ¢€u tentei reconstruir. Era um pouco o programa
iconografico e pictérico da Igreja, através destas pinturas, estas obras de Ferndo Gomes ¢
de Diogo Teixeira estio colocadas ao fundo da sala, ndo porque sejam grandes e fiquem
bem, mas porque ndés sabemos que estavam exactamente ao fundo da Igreja dos dois
lados. Tentdmos neste nticleo, chamado niicleo Jesuitico, de algum modo reflectir no
pequeno espago, um pouco O que era a Igreja, e alternar a pintura com volumetrias
através da riquissima colecgio de ourivesaria, e dai aquele conjunto grande de vitrines
que foram feitas, alids, foram feitas mais do que necessarias para se poder utilizar

também em exposigbes temporarias.

3* Questio — No Museu, porque nunca fez o sistema de exposi¢io de “roulement™? se as

colecgdes sdo tdo grandes e tdo ricas?

Fiz através das exposicSes temporarias, e como a colecgdo era tdo rica, e a medida que a
ia conhecendo ficava bastante mais impressionado com ela, propus & administragdo
reabrir o espaco do antigo Tesouro (chamado Museu II) que era um depdsito, com o
apoio do Eng. Luis Casanovas no aspecto da conservagdo, e com o projecto do Arq. Jo&o
Bento de Almeida, ficimos com uma 4rea para exposi¢Bes temporarias, que € uma forma
de apresentar as outras colecgdes, colecges que nunca tinham sido vistas.

A primeira exposi¢io, como era uma area em que estava muito & vontade, foi “No
Caminho do Japdo” de Atte Oriental, simultaneamente e pela primeira vez, foram
publicados catélogos da exposi¢io, que na realidade n3o eram apenas catilogos de
exposiciio, eram verdadeiros catélogos das colecgbes, por exemplo, no “No Caminho do

Japiio” fez-se o catdlogo integral das colecgdes de Arte Oriental, com o catalogo
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“Frontais de Altar” fez-se o inventario dos frontais de altar, e fizemos o mesmo para os
relicarios.

Por exemplo, também projectimos algumas obras em associagio com o Arquivo
Histoérico da Misericordia de Lisboa, e confrontdmos a nossa coleccdo com outras
colecgBes, e fizemos por exemplo a “Mater Misericordiae” sobre a iconografia, que ainda
hoje é uma obra de referéncia, que serviu de base a duas exposigSes. Fizemos a exposi¢do
“A Heranca de Raluchantim” de que me orgulho muito, talvez seja a exposigio mais
referida internacionalmente e também em Portugal, tem pecas lindissimas, nos catilogos
em Inglaterra e na Alemanha encontra-se quase sempre referida, tenho muito orgulho na
realizagfo destas edi¢des.

Tentei parcerias com a Comissio dos Descobrimentos, também no fundo como mecenas,
fizemos a exposi¢io do Prof Pedro Dias, que foi organizada por mim e pela Teresa
Morna, que foi “Reflexos — Simbolos e Imagens do Cristianismo na Porcelana Chinesa”,
de que me orgutho bastante. Fizemos mais exposi¢es, editdmos mais fivros, restauramos
e conservamos mais obras de arte, inclusive toda a Igreja, que qualquer museu nacional,
como por exemplo no Museu de Arte Antiga, no Soares dos Reis, todos os museus
nacionais, nenhum fez metade do que nods fizemos, com o orcamento muito pequenino,
por isso é que eu me orgulho muito desses anos em que trabalhei em S. Roque.

Outra das grandes e importantes tarefas executadas foi a elaboraggio do inventério, que foi
realizado novamente, sendo totalmente informatizado.

Noés nfo fizemos propriamente um sistema de “roulement”, adoptimos o sistema das
exposicdes temporarias, e a Teresa Morna continuou essa tarefa. No fundo a galeria de
exposi¢des temporarias € a forma de apresentar, e porque o espago € muito pequeno, a
drea de exposigdes do Museu ¢ minima, sdo 400 metros quadrados, noés nunca
poderiamos ter “roulement” nesse aspecto, eu creio até, que esta opgdo ¢ mais inteligente,
mas posso estar enganado. Eu tenho muito orgulho dos anos em que estive em S. Roque,
tudo foi feito com paixdo, com o apoio enorme de todos, de toda a equipe, € da Dra.

Elvira Brandio, uma chefia extraordinaria, sem a qual eu nfo teria feito nada.
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4* Questio — Concorda com a definigio de ” Museu de Monumento” dada pela Prof.

Maria Jodo Madeira Rodrigues ao Museu de S. Roque ?

Parcialmente sim, “Museu de Monumento™”, a partir do momento em que a Igreja de S.
Roque foi classificada como monumento nacional, é realmente um monumento quase
padréio da arquitectura portuguesa, s6 que a Igreja de S. Roque tem um acervo moével, que
é quase tdo importante como a prépria Igreja, isso é que € o grande problema, porque
realmente é um caso Unico do ponto de vista patrimonial, € como o monumento
conservou quase intacto, o que foi o seu patriménio mével, que fazia parte integrante do
monumento, nesse aspecto, nessa perspectiva eu estou de acordo com a Prof. Maria JoZo,
nfio seguirei tanto no sentido em que esse patriménio mével por si s6 tem uma autonomia
tal, que se individualiza do préprio monumento.

Por isso é que o Museu de S. Roque é para mim uma experiéncia (nica, porque € um
museu que n3o é um artificialismo como a maior parte dos museus, em que os objectos

sdo provenientes das mais diversas instituicBes, igrejas e colecgBes, e que estéio

artificialmente ali reunidos, e no Museu de S. Roque nfo esto artificialmente reunidos,

podem estar artificialmente mostrados, mas estfio sempre dentro do seu préprio contexto,
eu acho que isso é um aspecto Unico nos museus em Portugal. Penso que essa definigdo

valoriza em demasia, o proprio monumento e a propria arquitectura.

5* Questio — Gostaria que comentasse esta afirmacfio da Prof. Maria Jodo: “Num museu,
a atengdo do visitante tem de ser estimulada, ndo deve ser banalizadora, um museu é um
processo de sedugdio, o visitante tem de ser seduzido e conduzido.”. O que é para st um

museu banal?

Cito totalmente o que ela diz, porque eu penso que, um museu banal ¢ um museu que ¢
um acumular de pegas, que é aquilo que ela encontrou quando chegou a S. Roque, sem
discurso, o visitante tem de ser seduzido, tem de ser canalizado, eu concordo, mas tem de
se dizer ao visitante que ele esta a ser conduzido, € o que acontece na maior parte dos

museus, € que ndo fazem discurso expositivo algum.
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Isto de certa forma tem a ver com S. Roque, porque a Prof. Maria Jodo quando 14 chegou
devia ter tido um susto, quando a Prof. chegou a S. Roque era um armazém, e ela tentou
fazer um discurso, tentou e fez, e notavel. O que sucede, é que um museu banal €
exactamente isso, ¢ que o publico, o visitante tem de saber o discurso que tem no Museu

O que a Prof Maria Jodo comenta concordo perfeitamente, o visitante tem de ser
seduzido, as pegas tém de ser seleccionadas, temos de orientar o visitante, mas a0 mesmo
tempo também temos de dar alguma liberdade, mas eu penso que foi o que ela fez, o que

estou a dizer, foi o que ela fez na remodelagfio de 68.

6* Questio — Concorda com a definigdo da Prof. Maria Jofio Madeira Rodrigues de
“espago cultural de S. Roque”? '

Realmente ha uma unidade cultural e cultural é aquele espaco, ha uma interpretagdo dos
objectos e um todo que ¢ evidente e que é um caso tinico, estava a dizer que S. Roque era
um caso unico, acho que se depreende, ndo gosto da definigio, porque penso que hoje em
dia se banalizou muito, é uma definigio que nos anos 70/80 era fortissima € que
actualmente se banalizou, mas a ideia ¢ o que ela quer dizer, estou perfeitamente de
acordo, dessa unidade de que h4 bocadinho falamos, nfio estamos os dois tdo distantes

como isso.
7* Questdo — Gostaria que comentasse: “quem faz o museu é quem conhece as pegas”.

Completamente, porque s6 pode, mas é o grande problema que se pde na museologia,
porque actualmente as pessoas que sdio licenciadas e tiram pos-graduacles em
museografia e que nunca trabalharam num museu, nfo o podem nunca dirigir, s6 depois
de adquirirem um conhecimento profundo sobre o seu acervo. Concerteza, porque o
discurso num museu, é um discurso feito através de objectos, e quem nfo conhece os

objectos nunca podera propor um discurso.
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8% Questio — Concorda com a definigio do Museu de S. Roque ser um Museu de Arte

Sacra?

Em termos gerais e organizativos concordo com a defini¢io de Museu de Arte Sacra, mas
estou perfeitamente de acordo que & uma definicio redutora, e para o Museu de S. Roque
tem apenas um problema, que € a importancia crescente dos legados e da parte historica
da Misericérdia, ¢ um bocado complicado, porque nds podemos dizer que toda a accgo da
Misericordia é uma accfio ligada ao religioso, e ha objectos que nfo tém nada de
religioso, como por exemplo, o bastdo do provedor, nfo é uma alfaia religiosa, mas
cumpre uma miss3o de espiritualidade, é sim uma defini¢io redutora, mas ¢ talvez onde o
Museu melhor se enquadre, mas mais uma vez, creio que estamos perante uma releitura
muito profunda que a Prof Maria Jofio fez do Museu de S. Roque, ¢ foi muito
importante, embora na minha opinifio, pense que nfo acompanhou o estudo das
colecgBes, porque a Prof. nfo é uma “pessoa de objectos”, ao contrario, eu identifico-me
como uma “pessoa de objectos”, tenho de ter objectos identificados, e acho interessante,
ela ser muito mais ligada ao patriménio como conceito mais abstracto e como edificio,
mas respeito-a muito, percebo a preocupagdo da Prof. Maria Jodo, sobretudo no
enriquecimento cultural e de reflexdo que ela fez do Museu, em termos praticos é muito

util € no fundo também ajuda o Museu a ter uma certa especificidade.

9* Questdo — Acha que o Museu que fez na altura corresponde integralmente ao seu

proprio programa? O que faria hoje?

Quando entrei em S. Roque tive s6 dois meses para pensar num programa e o que € que
eu queria fazer no Museu, tive muito pouco tempo para apresentar, para fazer um
programa, e a preocupagdo que tive, foi a divulgaciio das coleccGes, 0 Museu tinha sido
reaberto um ano ou dois anos antes, mas com uma adaptagio pobre do programa da Prof.
Maria Jodo, isso foi uma das razdes maiores que fizeram para cortar complétamente com
o0 programa anterior, porque o que 14 estava, nem era o que a Prof. Maria Jo#o tinha feito,
na época da Prof estava tudo impecavel, o chéo todo brilhante e os objectos muito

limpos. Portanto, creio, que iria sempre para a mesma op¢do, que € a divulgacio das
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colecgBes, através de uma maior oferta do acervo aos visitantes, isto através de uma
remodelacdio das galerias principais, abertura da sala de exposi¢Ses temporarias (Museu
10), catalogos das colecgBes e exposigdes.

Apostar e renovar as visitas guiadas, adaptando os programas das visitas guiadas aos
programas escolares e tém-se desenvolvido muito. Hoje ndo ia mudar muifo esse
programa, talvez insistisse mais na necessidade, que ¢é gritante, de que o Museu tem de
ser ampliado, a 4rea de exposigdo permanente, isso sim, isso € fundamental, porque nesta
altura depois do que se fez, depois das exposi¢bes que se fizeram, do que se realizou,
urge haver uma exposigio permanente maior e criar um museu mais apetecivel, no meu
tempo no tinhamos bem o calculo de quantas pessoas visitavam a Igreja, mas
ultrapassavam as 120 mil por ano, a Igreja de S. Roque ¢ um dos monumentos mais
visitados em Lisboa, depois dos Jerénimos, tenho a certeza absoluta, fizemos umas
estimativas uma vez, tenho a certeza de que ultrapassa as 120 mil pessoas por ano.

Havia trabalhos de conservacio com mais de 10 anos, do tempo da Prof. Maria Jodo que
nio se conseguiram realizar, por diversas razdes. Quando entrei para o Museu, fez-se a
desinfestagio, o expurgo de toda a Igreja, porque estava cheia de caruncho, sobretudo o
tecto, foi uma obra realizada em 1993, foi feito um expurgo, a Igreja foi isolada e cheia
de gés, com um gis que actualmente é proibido pela CEE, mas na altura ainda se podia
fazer, e esteve assim dois dias. O restauro das fundagBes da Igreja foi uma obra
inacreditavel, uma obra gigantesca, teve inicio em 1997 e terminou em 1993. A Igreja
teve uma vala a toda a volta, um trabalho com os arquedlogos do IPPAR e da
Universidade de Coimbra, encontraram-se os cemitérios dos pestilentos do século XV,
nfio s6 na cripta onde estavam debaixo, também, na zona quem entra na Igreja para o
Museu, ai em baixo era o cemitério dos pestilentos, encontraram as fundagSes primitivas
da Igreja, da Ermida de S. Roque.

E finalmente, um processo que iniciei e que a Teresa Morna realizou, que foi o restauro
do tecto da Igreja.

Na época da Prof Maria Jodo fez-se uma limpeza na cripta, mas o que nos fizemos foi
abrir todas as criptas, por baixo de todas as capelas, encontramos as fundaces da

primeira Igreja numa das criptas, com azulejos da época.




4 o . . . &
' | s . ; | k J 3 r., t o . P 5 K g
|y S s Gwm n W am S Ea | > ;. .. | -

h

[’
[

1
J

Em termos de conservacio e restauro, os sete anos que estive em S. Roque orgulho-me
muito, fez-se mais e nfo foi por eu 14 estar, coincidiram uma série de factores, obtendo a

grande disponibilidade da Provedoria.

10* Questio — Nio acha que o Museu de S. Roque deve ter alguma coisa relacionada
com a histéria da Santa Casa? e com a actual obra social da Santa Casa? porque ¢ a actual

actividade da Santa Casa que nos sustenta e é um facto que néo se pode ignorar.

Tem duas abordagens, por exemplo, no Museu Gulbenkian, nés nfo temos nenhuma
relacio com a Fundacdio Gulbenkian em termos de exercer as suas vérias actividades e
com a Misericérdia e S. Roque podia-se fazer exactamente o mesmo, ¢ tdo legitimo fazer
como ndo fazer, se bem que, como pode ver, no projecto que eu realizei em 1993, ja
havia um nucleo sobre a Misericordia, coisa que ndo havia antes, ¢ a ideia ¢ que no
projecto de ampliagio do museu a Miseric6rdia passe a ter uma importéncia muito maior,
e como as Misericordias para mim sdo as instituigdes mais ligadas & memdria, vém muito
da memoéria e do cumprimento, do culto da memoria dos benfeitores, sdo instituigBes .
Gnicas em termos de memoéria e portanto no projecto de renovagdo do Museu, terd um
nticleo grande com a Misericordia, ndo havendo espago privilegiamos outros nicleos.

Tem de se optar, o museu € sempre uma opgdo, 0 museu ¢ sempre uma historia artificial,
¢ sempre uma historia de opgdes, pode ter como pode ndo ter, mas neste caso, no projecto
de renovacio e ampliagio do museu, haverd um nucleo sobre a Misericérdia. Quando
realizei a renovagio do Museu, havia uma sala, sobre a Misericordia de Lisboa, era a
primeira, onde estava o “Casamento de Santo Aleixo”, o Compromisso da Misericordia,
o bastio do Provedor, a banqueta em prata, a Misericordia estava pela primeira vez
representada, actualmente deixou de estar, mas o projecto inicial ndo € o projecto que 1a

esta.

11* Questio — Gostaria que fizesse uma reflexfio e ao mesmo tempo uma critica das

exposi¢des e catalogos.
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Penso que houve uma oportunidade Unica, porque S. Roque € a unica Casa-Museu

portuguesa que eu conhego, que fez a edigio sistematica dos catblogos das suas
colecgBes, ¢ ao mesmo tempo realizou exposigBes, editou obras de exposi¢Bes
temporarias, que contextualizavam essas mesmas colecgdes, penso que ¢ um exemplo
como ndo houve outro em Portugal, nfo conhego, mas possb estar enganado, pensava que
era um bom modelo, mas nfio tive sorte nenhuma, porque ninguém acompanhou, mas
sobretudo, os anos que 14 estive em S. Roque, com uma equipe muito pequena, com
muito poucos meios, conseguimos fazer obras, e na maior parte dos museus em Portugal,
com equipes grandes estdo sempre a “choramingar” e depois ndo fazem nada. Era uma
equipe coesa, em que estavam todos animados, e com uma equipe pequena, logo a partida
é sempre mais facil. Actualmente, os museus andam todos a chorar que ndo tém dinheiro,
e nunca vi tanto dinheiro na minha vida profissional como agora, mas isto é outro

problema.

122 Questdo — Quanto 3 tutela, que é uma questiio muito importante, na época em que era
Conservador como funcionava? davam-lhe total liberdade para poder tomar decisdes

relativas ao Museu?

Em relacfio a tutela, s posso dizer que sempre tive todo o apoio das Mesas. Claro que
tinha de procurar patrocinios, apoios, mas quando ndo havia, de algum modo, conseguia-
se encontrar algum apoio. Claro que os orgamentos dos catélogos eram discutidos até ao
mais pequenino, mas sempre tive todo o apoio e liberdade dentro do Museu, porque o
Museu de S. Roque € um instrumento do cumprimento de um estatuto da Misericordia
para a ac¢do cultural, portanto o Museu de S. Roque ¢ um instrumento de realizacdo dos
estatutos da propria Misericérdia, portanto, naturalmente o Museu de S. Roque, ndo €
encarado pela Misericérdia como um luxo.

Outra questio, é que a minha presenca na Misericordia, de algum modo, foi condicionada
ou estimulada com os preparativos dos 500 anos da Misericordia de Lisboa, fui

convidado para reorganizar 0 museu € para preparar as comemoragoes.
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Entrevista 2 Dr®. Teresa Freitas Morna Conservadora do Museu de S. Roque

1* Questdo — Quais sio as limitacSes que reconhece no Museu de S. Roque? Em termos

de espacos, de servigos e de acgdo? E também a nivel dos recursos humanos?

No que respeita & questiio dos espagos, o espago museologico de S. Roque ¢ exiguo, ndo
s6 no que concerne a0 nimero de pegas que se encontram em exposicdo, o que se traduz
em alguns problemas de leitura das obras, como por exemplo, os tocheiros da Capela de
S. Jodo Baptista requerem um pé direito mais elevado e o dossel desta Capela encontra-se
desenquadrado por nfo ter sido possivel apresenta-lo no seu nicleo de origem. Problemas
deste género dificilmente se resolvem com pequenas intervengdes, requerendo alteragSes
mais profundas ao nivel da estrutura do edificio.

Por outro lado, na perspectiva do acervo museol6gico do Museu de S. Roque no seu todo,
existem também algumas limitacBes a este nivel, pois o espago é diminuto para a
quantidade de pecas de extrema importéncia que se encontram em reservas.

Outras limitagdes — Para além das restrides que delimitam a 4rea de exposicio
permanente, passo a descrever as limitagBes prementes, essencialmente ao nivel das

infra-estruturas de apoio:

Auséncia de:

- InstalacBes sanitirias exclusivamente criadas para servir o puablico visitante e
devidamente preparadas para servir o piblico com deficiéncias motoras, como ¢
exigéncia legal.

- Loja e cafetaria

- Auditério o

- - Sala para o Servigo educativo

- Espago ajustado e dotado de funcionalidade ao nivel dos gabinetes técnicos e
administrativos e melhoria das condigdes de arquivo.

- Sala destinada a trabalhos de conservagdo e restauro
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- Existem ainda alguns problemas ai nivel da conservagio na exposicdo
permanente, particularmente no que respeita a Colecgio de téxteis da Capela de S.
Jodio Baptista, particularmente no que respeita 4 luminotecnia, com solugBes que

hoje se encontram ultrapassadas.
Limita¢Bes ao nivel dos Recursos Humanos:

No quadro do Museu, auséncia de pessoal técnico com formag&o nas areas da Historia
da Arte, da Museologia ¢ na area da Comunicagio e Imagem, situagdo que, no
entanto, tem sido colmatada com o recurso a técnicos superiores em regime de

prestacfo de servigo, estagiarios e voluntarios.

2% Questdo — O que prevé como area de expansiio do Museu? Quer em termos de

areas de servigos, quer em termos de areas expositivas?

Os espagos e volumes foram definidos em fungdo do estudo preliminarmente
efectuado, tendo em conta os principais nucleos expositivos, a sua importincia
relativa e a 4rea a ocupar em funcgo da dimensgio de cada conjunto.

Propde-se que a entrada passe a ser feita pela porta central do edificio, ponto
nevralgico da estrutura arquitecténica, de onde se acede ao atrio de entrada, onde
ficard localizada a recepgfio, loja e cafetaria, espagos constituidos por elementos
amoviveis que, mediante a alteragio do seu posicionamento, poderdo reconfigurar o
espaco de modo a receber eventos pontuais ¢ efémeros como apresentagSes de

livros/edi¢Bes do Museu, pequenas exposicOes etc.
Adaptagiio do edificio as novas exigéncias do programa museologico.
A recuperaciio da zona do antigo claustro seiscentista da Companhia de Jesus, o que

se traduz no acréscimo de mais quatro salas, passando dos actuais 490 m2 para 1070
m2.



‘ :
N N A ..

- e

- s .
: :

N TR S TNy N On N a s

A
.

A criacio de melhores condi¢Bes de exposicio para os bens museologicos, de acordo
com processos de iluminagio adequados & boa observagio e de conservagdo das obras

de arte.

A criacdio, no piso térreo, de novas salas de exposi¢ao e acessos a Igreja de S. Roque

(nicleo integrante e intermédio da visita) e ao primeiro andar.

A criacdio de uma cafetaria, com area a usuffuir no antigo claustro, actualmente

entaipado e cujo Aproj ecto pretende recuperar.

A criagiio de uma escada e elevador, facilitando deste modo, o acesso de visitantes e
deficientes motores aos trés grandes espacos (rés-do-chdo, Igreja e pﬂnieiro andar).

Esta solugfo ira permitir a constitui¢io de percursos mais adequados de circulag&o.

A construgdo de novas instalagSes sanitdrias preparadas para deficientes motores

(individualizando-se as que servem o ptblico das que servem o pessoal do Museu).

A criagiio de uma 4area auténoma para as instalagSes sanitarias do pessoal, bem como

para arrumos e instalagio da casa das maquinas do elevador.

Relativamente & questfio da seguranga, as obras do Museu prevém a implementac&o
de um projecto de “Seguranca Integrada” que responda as normas de seguranga que a
lei hoje determina (saidas de emergéncia, plano de evacuagfio, plano de sinalética,
implementagio de novos sistemas de controlo e vigilancia, de acordo com o
mencionado conceito de seguranga inteégrada).

A criagdo de uma nova sala para o Servico Educativo

A instalacdo dos gabinetes técnicos num novo espago COm maior area, €spaco que
sera dotado de melhores condigBes de trabalho, quer ao nivel técnico, quer ao nivel

administrativo ¢ que sera dotado de melhores condi¢Ses de arquivo.
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A optimizacio da é4rea das reservas, incluindo uma pequena ante-cimara para
eventuais trabalhos de conservacfio e restauro, ou para o depdsito de pegas que, por

razdes varias, necessitem de estar isoladas do espago de reservas.

3 Questdo — Que novas pegas ou mesmo secgdes contemplaria nessa ampliagdo?

No niicleo da Capela de S. Jofo Baptista procurar-se-4 reinterpretar, com recurso a
materials contemporineos, o espago arquitectonico da Capela, no qual serdo
integradas parte das pecas que constituem o seu acervo. Propde-se uma apresentagdo
rotativa dos paramentos, com o objectivo de proporcionar ao publico uma maior
proximidade com as praticas litirgicas da época, solugdo que simultaneamente ird
contribuir para a protecgio das pecas, de uma excessiva exposicdo a luz. No que
respeita & conservagio preventiva, apenas como exemplo importa referir, que para o
nticleo da Capela de S. Jodo Baptista ests prevista a instalagio de um sistema de
iluminacdo com instalagdo de sensores, 0 que permitird que ndo haja exposi¢do a luz
na auséncia de visitantes. Por outro lado, procurar-se-4 o recurso a técnicas de
luminotecnia com acuidade visual, mas que seja 0 menos nociva possivel para as

pecas em exposi¢io.
O novo programa museoldgico contempla os seguintes micleos:

- Ermida Manuelina de S. Roque

- Companhia de Jesus (dividida em trés subniicleos tematicos)
- Arte Oriental

- Capela de S. Jodo Baptista

- Arte Luso-Oriental -

- Santa Casa da Misericordia de Lisboa
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Acréscimo a exposi¢go actual:

Parte da colecciio de Pintura, contemplando obras de consagrados pintores de

origem portuguesa que, em Portugal, desenvolveram extensa actividade, seja para
a Companhia de Jesus, seja para a propria Misericordia de Lisboa,
nomeadamente: Garcia Fernandes, Bento Coelho da Silveira, André Gongalves e

outros (ver inventario de pintura).

Importantes espécimes da Imaginaria Escultérica, incluindo pegas de oficinas
portuguesas que ndo se encontram expostas ao publico, com notaveis testemunhos

da época maneirista e barroca.

A colecgio de Arte oriental, de excepcional qualidade, na qual se encontram
amplamente representadas raras pegas de origem japonesa, indiana e chinesa,
executadas, em materiais nobres, para a Companhia de Jesus, de que sdo exemplo
os cofres quinhentistas namban e em tartaruga e prata, sendo este Gltimo de
origem indiana, também a colec¢io de marfins indo-portugueses, com exemplares
de extrema raridade e o paramento chinés, de época seiscentista. Em suma, um
conjunto Unico para o estudo da arte indo-portuguesa que € hoje testemunho tnico

da acgﬁd da Companhia de Jesus no amplo processo de evangelizacdo.

No ambito da colecgdo de Téxteis, a colecgio de Frontais de Altar seiscentistas,
0s quais contextualizam a designada “Arquitectura Efémera” da Igreja de S.

Roque, no periodo barroco.

Pecas de Qurivesaria portuguesa que testemunham o percurso da ourivesaria em
Portugal entre o século XVI e XX, encontrando-se representadas pecas de nobres
materiais que documentam a presenca da Companhia de Jesus em S. Roque.
Obras encomendadas para culto na Igreja de S. Roque a partir de 1768 — apds a
saida dos Jesuitas - €época efn que a Igreja se torna “Capela” privada da SCML um

excepcional acervo proveniente de benemeréncias.
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Entrevista ao Eng. Luis Elias Casanovas

1* Questio — Quais sdo os problemas de conservagio que o museu de S. Roque oferece?

Em abstracto quase se pode responder que o museu ndo coloca problemas de
conservacio. No entanto na area das condicGes ambiente o Museu enfrenta, por vezes,
algumas dificuldades nomeadamente no controle dos valores minimos da humidade

relativa.

22 Questio — SHo insolaveis? Ou ha solugdes? Quais?

Os problemas que o Museu enfrenta nfo sio de forma alguma insoliiveis e tém sido pelo

menos controlados recorrendo a humidificadores moveis.

3% Questdo — Que tipo de objectos podem ali ser expostos sem agravamento do seu

estado de conservacio?

Penso que salvo pegas oriundas de meios ambientes rigidamente controlados, como ¢ o
caso da documentagdo proveniente por exemplo, da Torre do Tombo ou do Arquivo
Nacioné.l de Fotografia, ndo creio que as pegas vindas de museus nacionais corram riscos.
Assim resumidamente parece que esta tudo dito e ndo esta.

Antes de mais o Museu de S. Roque, como qualquer outro museu semelhante, tem de ter
uma vigildncia atenta sobretudo dos valores minimos da humidade relativa’ por forma a
que as oscilagdes sejam lentas e nfo se atinjam valores inferiores a 35/40 % por perfodos
de tempo muito superiores a 24 horas.

Por outro lado ndo creio possivel que o Museu, com a sua estrutura actual, possa encarar
a possibilidade de obter no verfo temperaturas ambiente inferiores a 25° C de forma

segura e sustentada.
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Quanto as pecas oriundas de outros museus a resposta que dou € a do bom senso, mas ha
que ter em atengio que, sobretudo em alguns paises ainda sobrevive o mito dos valores
universais e, portanto haverid que documentar com muito rigor quais sdo as condigdes

médias do museu para tranquilizar os mais exigentes.

4* Questio — Quanto ao Museu II (espago de exposi¢cdes tempordrias contiguo a

Sacristia), € um espago “problemético” em termos de conservagio?

Nio sei 0 que se possa entender por um espago “problematico”, todos os espagos tém as
suas limitagBes que importa conhecer como, alids, eu menciono no meu comentario.

Por exemplo: se a humidade relativa média de uma sala é de 75 % ndo podemos, ou ndo
devemos utiliza-la para expor pecas que provenham de museus como o Museu Vieira da
Silva, por exemplo, onde esse valor é de 60 %. Mas se se tratar de expor pecas
provenientes por exemplo de arquivos do Norte nfo haveria provavelmente qualquer
problema.

Ou seja: um espaco que se preténda utilizar sem recorrer a qualquer sistema de controle
mecanico das condi¢bes — ambiente tem forgosamente limitagdes a maior parte das quais

se pode utilizar recorrendo a vitrines.



Foto n° 1- Primeira apresentagfio publica do Tesour
Igreja de S. Roque, 1898.
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Foto n°® 3 - Perspectiva do Museu de Arte Sacra de S. Roque por ocasifio da remodelacfio de Jorge Cid,
apresentada ao publico em 1931.
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Foto n° 5 - Vista das escadas de entrada do Museu de Arte Sacra de S. Roque ap6s a remodelagdo de

Jorge Cid.
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Foto n® 9 - Vista da segunda sala do Museu, entre 1937 e 1940, onde se apresentava parte da colecgdo

de Ourivesaria da Capela de S. Jodo Baptista.

Foto n° 10 - Galeria de pintura do Museu, resultante de adaptagfo feita por Pedro da Cunha Santos entre

1937 e 1940.
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Foto n° 13 e 14 - Perspectivas de salas do Museu de S. Roque por ocasifo da remodelagiio de Maria
Jo#o Madeira Rodrigues, em 1968.
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Foto n° 15 e 16 - Aspectos do niicleo IT do Museu de S. Roque (Museu H) por ocasifo da remodelacédo
de Maria Jofio Madeira Rodrigues, em 1968.
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Foto n° 17 e 18 - Perspectivas do Museu de S. Roque, apés a remodelagdo de Nuno Vassallo e Silva,
em 1993. (em cima - Niicleo da Companhia de Jesus; em baixo - Nucleo da Capela de S. Jodo Baptista).
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Foto n° 21 - Aspecto do Museu de S. Roque, ap6s a remodelag@io de Nuno Vassallo e Silva, em 1993.
(Nicleo da Capela de S. Jodo Baptista).



