VIRIATO

1. No existen dudas sobre la existencia histérica de Viriato, gue-
rrero lusitano que se enfrentd a las tropas romanas entre 153 (o 150) y
139 a.C. Las fuentes cldsicas (Posidonio, Tito Livio, Apiano, Diodoro
Siculo o Dién Casio, entre otros; vid. Martinez 2011; Garcia Quintela
1999; Barbosa Machado 2011) dan cuenta de su capacidad como estrate-
ga, gracias a la cual provocd importantes derrotas a las legiones romanas
de Galba y Serviliano, y atestiguan también algunos de los elementos te-
madticos que se repetirdn tanto en la historiografia posterior como en las
representaciones artisticas de Viriato: su origen pastoril y de baja condi-
cién; su posible etapa como ladrén o salteador; su matrimonio con la hija
de un aristdcrata lusitano y su muerte a traicién a manos de uno o varios
hombres sobornados por Roma. Otros aspectos de su biografia, en cam-
bio, nos son desconocidos; el mds significativo, sin duda, es el lugar de su
nacimiento, que se ha situado en lugares tan dispersos como Huelva,
Zamora o la Sierra de Estrela, en Portugal (vid. Garcia Moreno 1988).

En tanto que tema o mito, Viriato se caracteriza por una gran ambi-
gliedad dialdgica: dada la extensién supra- o transnacional (en relacién
con las naciones contempordneas, claro estd) de la Lusitania latina, y al
misterio en torno a su lugar de nacimiento, su historia pertenece tanto a la
tradicién espafola como a la portuguesa: forma parte de los mitos de fun-
dacién de ambas y en ambas ha sido adaptado segiin la visién literaria o
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historiografica de cada momento; pero ademds, en tanto que rey-pastor,
caudillo militar y guerrillero al mismo tiempo, se abre a lecturas tanto
nacionalistas como antiimperialistas: sirve tanto para sustentar discursos
del poder hegemodnico, como discursos alternativos del contra-poder.

2. La figura de Viriato ha despertado un creciente interés en afos
recientes, y ha sido objeto de una revision profunda, tanto en relacién con
las fuentes cldsicas, como en su interpretacién histérica, mitica e ideoldgi-
ca, tras la instauracién de regimenes democriticos en Espafia y Portugal.

De entre las obras ya consideradas referentes en los estudios sobre
Viriato, destaca la biografia escrita por Schulten en 1920, traducida al
espanol y publicada en el Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, influ-
yente aunque también muy contestada en fechas recientes. Esta obra sigue
la tradicién historiografica adoptada por el romanticismo y el nacionalis-
mo espafioles, y engarza con la apropiacién del mito por parte del fran-
quismo, de la que hablaremos también m4s adelante, y a que hacen refe-
rencia, entre otros, A. Dupld (2001) o Garcia Quintela (1999).

Entre los pioneros en la revisién de la historiografia sobre Viriato cabe
mencionar a Lens Tuero (1986), quien planteé la posibilidad de que su repre-
sentacion en las fuentes cldsicas respondiese a la iconografia del «buen salva-
je», que debe interpretarse como contrapunto a la decadencia moral y politica
de la Roma imperial. Estudios posteriores, como los de Mauricio Pastor Mu-
fioz (2000a, 2000b 0 2004) han abundado en esta idea, aunque sin despojar-
se completamente (como reflejan los propios titulos) de la mitografia anterior.

Una revisién semejante del mito de Viriato cabe identificar en la bi-
bliografia portuguesa reciente: valga citar, por ejemplo, el trabajo historio-
grafico de Guerra y Fabiao (1992) y Rocha Pereira (2009), o los mds espe-
cificamente literarios de Ataide (1937) y de Barbosa Machado (2010), que
han sido de gran ayuda en la elaboracién de esta ficha.

3. Dela Edad Media al Renacimiento: referencias bistéricas. La me-
moria de la existencia y los hechos de Viriato no desaparecid, en la Penin-
sula, durante la Edad Media. Asi lo prueban, entre otros testimonios, las
menciones que la Estoria de Espania de Alfonso X el Sabio (c. 1270) realiza
del guerrero lusitano:
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...se leuanto en espanna un omne muy guerrero que llamauan Viriato. y era
natural de tierra de luzenna. e fuera primera mientre pastor. e depues tenedor
de caminos. & de si ayunto muy grand gente e comengo a fazer mal descu-
bierta mientre por las tierras. robandolas e destruyendolas todas. [...] Viriato
aquel ladron que de suso oyestes guerreo con los Romanos catorze annos e
desbaratoles muchas huestes e mato muchos omnes onrados dellos. En cabo
mataronle los sos a traycion aquellos en que se el mas fiaua. e cuydaron auer de
los romanos gualardon. mas ellos non ge le quisieron dar por la traycion que
fizieran en matar so sennor.

Sin embargo, serd a partir del siglo xv1, y en particular a partir de
1550, cuando comienzan a menudear las menciones a Viriato en diversas
obras literarias espanolas y portuguesas, especialmente en didlogos y tex-
tos histdricos en prosa.

En el caso de las obras literarias espanolas, el personaje de Viriato
cumple dos funciones temdticas distintas y que a veces se combinan en los
textos: o bien sirve de eslabén en una cadena de nombres de guerreros o
monarcas célebres, en que su nombre aparece equiparado al de Anibal,
Julio César, Alejandro Magno o el Cid; o bien ejemplifica el caso de un
personaje ilustre que logré ascender a partir de unos origenes humildes.
Este segundo es el caso, por ejemplo, de los Cologuios de Palatino y Pin-
ciano (c. 1550) de Juan de Arce de Otdrola, de la Noticia general para la
estimacion de las artes (1600) de Gaspar Gutiérrez de los Rios o de la Silva
de varia leccion de Pedro Mejia (1540):

Siendo, pues, este hijo de un pastor, y aun ¢l ayudé a su padre en aquel
officio, como tenfa el 4nimo para grandes cosas, dexé de guardar ganado
manso y diose a matar lo silvestre y bravo, haziéndose montero. Y después, en
las guerras y tumultos que en Espafia huvo con los romanos, junté algunos
compafieros y salteava en los enemigos, y a vezes en los amigos, como un almo-
gdbar y aventurero. Y tan animoso y sabio era en las armas, que en pocos dfas
junté grande gente, y al fin exército bastante, y comengé a hazer guerra a los
romanos, la qual sostuvo, en deffensién de su tierra, catorze afios continuos;
todo el qual tiempo fue muy poderoso y temido dellos, matando muchos capi-
tanes y siendo vencedor en muchas batallas. E, a la fin, murié por engafio y
traycion de los suyos y no por fuerca de los enemigos.

Esta primera fase de la tradicién historiografica espafola sobre Viria-
to, en la que también ocupa un lugar no desdenable Fray Antonio de Gue-
varay su Reloj de principes, puede considerarse culminada con la aparicién
de la Historia General de Espana (1606) de Juan de Mariana, quien dedica
los capitulos tercero, cuarto y quinto de su Libro I1I a las guerras de Viriato,
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con especial hincapié en el origen bajo del personaje, incluido su desem-
peno como ladrén, y su ingenio como estratega militar.

En el caso portugués, Viriato también aparece como referencia histé-
rica en textos anteriores a 1600, aunque con funciones distintas: se trata,
en este caso, de un rey y un guerrero de intachable virtud (Jodo de Barros,
Panegirico do Rei D. Jodo III, 1533; Fernao de Oliveira: Gramdtica da
Linguagem Portuguesa, 1536), y cuya reputacion es necesario defender de
los ataques de los historiadores extranjeros (André de Resende, Libri
Quatuor de Antiquitatibus Lusitaniae, 1593).

Debe notarse que, en estas primeras apariciones, se establece de manera
evidente aunque implicita una continuidad entre los lusitanos y los espano-
les o portugueses presentes, dependiendo del origen del autor en cuestién
(Viriato es inequivocamente espafol para el rey Alfonso X, para Pedro Me-
jla, para Fray Antonio de Guevara, para Juan de Mariana o para Agustin de
Rojas; inequivocamente portugués para André de Resende o Fernao de Oli-
veira, entre otros), pero esta continuidad nada tiene que ver, atn, con la
busqueda de mitos fundacionales en los pueblos pre-latinos; dicho de otro
modo: no se percibe aln, en estos textos, la identificacién romdntica de lo
auténticamente espafol (o portugués) con lo indigena o autictono.

Con todo, la significacién mitica e ideoldgica de Viriato se amplia ya
en las dos dltimas obras con las que cerraremos este periodo, debidas a dos
de los mds relevantes escritores ibéricos: Luis de Camées y Miguel de
Cervantes. En ellas existe ya una utilizacién ideolégica del personaje desde
un prisma patridtico o nacional.

Ya en un soneto dedicado «a la sepultura de D. Fernando de Castro,
Luis de Camées emplea la figura del guerrero lusitano como término elo-
gioso de comparacién: «Alegra—te, 6 guerreira Lusitania, / por este Viriato
que criaste; / e chora-o, perdido, eternamente». Por su parte, en la epopeya
Os Lusiadas (nétese, claro, la relacién etimolégica entre el titulo y la «Lusi-
tania» romana, que revela una conexién genealdgica ampliamente desarro-
llada en la obra), son varias las menciones a Viriato como antecesor glorioso
de los portugueses; la mds extensa se encuentra en el Canto VIII, estro-
fas 6-7, en que se realiza un catdlogo de los héroes de la nacién portuguesa:

Este que vés, pastor j4 foi de gado;
Viriato sabemos que se chama,
Destro na langa mais que no cajado;
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Injuriada tem de Roma a fama,

Vencedor invencibil, afamado.

Nio tem co ele, ndo, nem ter puderam,

O primor que com Pirro j4 tiveram.

Com for¢a, nao; com manha vergonhosa

A vida lhe tiraram, que os espanta;

Que o grande aperto, em gente inda que honrosa,
As vezes leis magninimas quebranta.

Se percibe en este pasaje algunos de los tdpicos ya mencionados (Viria-
to COMO pastor-guerrero, estratega, su muerte a traicién), pero sobre todo,
por su ubicacién en la galeria de héroes patrios portugueses, se advierte que
no estamos ya ante una mencién meramente retorica de un personaje his-
torico, sino ante la construccién de una genealogia mitica de la naci6n.

También Miguel de Cervantes menciona a Viriato en varias ocasio-
nes, algunas de ellas meramente anecdéticas (por ejemplo en el Quijoze,
Primera Parte, capitulo xL1x, Viriato forma parte de una lista de reyes y
guerreros como las ya apuntadas mds arriba), aunque especial relevancia
tiene, sin duda, la aparicién del pastor llamado «Viriato» en el cuarto acto
de la Numancia (1585). No serd necesario sefialar que no hay, en la obra de
Cervantes, ninguna indicacién de que este personaje deba ser identificado
con el Viriato histdrico; de hecho, ni la fecha del cerco de Numancia, ni el
modo en que termina su vida el pastor Viriato (arrojdndose desde una to-
rre, prefiriendo la muerte a la rendicién) permiten pensar que se trate del
mismo personaje. En cualquier caso, dada la abundancia de referencias al
guerrero lusitano en la literatura de la época, y en la propia obra cervanti-
na, tampoco parece permisible pensar que sea casual la eleccién del nom-
bre del personaje, de cuya boca sale un discurso final de enardecido patrio-
tismo. El momento histérico de composicién de la tragedia, solo cinco
anos después de la unién de Espana y Portugal bajo el trono de Felipe 11,
también invita a pensar en una apropiacién deliberada de un personaje
histérico fronterizo, en cuyo caso se trataria, quizds, de una utilizacién
ideolégica de la figura de Viriato; un precedente de lo que veremos, am-
pliado y repetido, durante los siglos x1x y xx.

Siglo xvir: consolidacion del mito. Si las referencias a Viriato hasta
1600 se encuentran fundamentalmente en textos histéricos o humanisti-
cos (excepci6én hecha de las obras mencionadas de Camaes y Cervantes), a
partir del siglo xv1r su figura comenzard a ganar progresiva relevancia en
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otros géneros literarios, aunque sin apartarse, en general, de los moldes
temiticos establecidos hasta ahora. En efecto, su nombre continta aso-
cidndose a los de otros regentes o militares del pasado en listas tdpicas,
como sucede en El viaje entretenido de Agustin de Rojas Villandrando
(1603); o en La hora de todos y la fortuna con seso de Francisco de Quevedo
y Villegas. Véase, como ejemplo paradigmadtico, el siguiente extracto de £/
esclavo del demonio, de Mira de Amescua (1612):

Muchos derribé fortuna:
Pompeyo, César y Mario,
Claudio, Marcelo, Tarquino,
Mitridates, Belisario.

Otros levanté la misma:
Ciro, Artajerjes, Viriato,
Dario, Sila, Tamorldn,
Primislao y Cincinato.

La poesia y el teatro del Siglo de Oro espafiol amplian el conjunto de
contextos y significados de la figura de Viriato. Por ejemplo, Francisco
Quevedo le dedica un soneto elegfaco titulado «Habla el marmol», no muy
desemejante del mencionado soneto de Camées «a la sepultura de D. Fer-
nando de Castro»; se trata, efectivamente, de un texto escasamente indivi-
dualizado para la figura del lusitano y que de hecho el poeta reutilizé mds
tarde para dedicdrselo al duque de Osuna. Lope de Vega, por su parte, le
dedica unos versos en su Arcadia, entre los dedicados a personajes ilustres
de todas las naciones, denomindndolo en la prosa introductoria «Viriato el
portugués» y en los propios versos como «espafiol y portugués»; idéntico
epiteto («Viriato portugués») es identificable en diversas obras de Tirso de
Molina, para ensalzar el valor de una persona o un contingente.

Con todo, en la literatura espanola posterior tendrd mayor continui-
dad la linea seguida por Bernardo de Balbuena, quien en su Bernardo esta-
blece, de una manera mds explicita que cualquiera de sus predecesores, una
continuidad genética entre los modernos espafoles y los antiguos lusitanos.

Sabris, oh ilustre espiritu gallardo,
Que el manantial primero de mi gente,
No por camino oculto ni bastardo,

De lo mejor de Espana trae su fuente,
De Viriato gentil, bello resguardo

De la espafola libertad potente.

Que en el precioso zamorano asiento
Marte le did el primer vital aliento.
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Mucha mayor importancia y significacién adquirird Viriato, en este
periodo, como simbolo de la resistencia portuguesa contra la dominacién
espafola (el periodo de la «Monarquia dual», 1580-1640). El estableci-
miento de un paralelismo entre la situacién de Portugal bajo el mandato
de los Felipes, y la Lusitania dominada por Roma, hace que se actualice
mds facilmente una de las facetas del tema de Viriato: su cardcter de libe-
rador o rebelde. Esta finalidad politica de la utilizacién del mito es expli-
cita, por ejemplo, en la Monarchia lusitana (1597-1609), de Frey Bernardo
de Brito, quien afirma desear que los portugueses se avergiiencen de su
pasividad actual ante la visién de la rebeldia de sus antepasados:

...escreverei suas facanhas, o mais larga, e verdadeiramente que puder, pera que
vendo os Portugueses, que hoje vivem em tao claro espelho a diferenca que hd
de suas obras as dos antigos, se confundam consigo préprios, pois nio hd oca-
sido de mor afronta, que reprender um cobarde com as valentias de seus ante-
passados.

La misma intencién patridtica alumbra el Viriato trdgico de Brds Gar-
cia de Mascarenhas (1699, aunque escrito a mediados de siglo), la primera
obra literaria integramente dedicada al pastor lusitano. Se trata de un poe-
ma épico en octavas, con influencia evidente de Os Lusiadas, en que los
paralelismos entre los portugueses contemporaneos y los antiguos lusitanos
son de nuevo evidentes, y en que Viriato adquiere las caracteristicas del li-
bertador y el guerrillero que convienen a su funcién en el nuevo contexto.

Resumamos brevemente el argumento del poema, sin duda significa-
tivo: en ¢él, Viriato se nos presenta primero como pastor (que no ladrén) en
armonia con la naturaleza, favorecido por la diosa Ocasién, al que la inva-
sién romana fuerza a ponerse al frente de un ejército bravo pero inexperto.
El héroe es descrito en la obra con las caracteristicas acarreadas por la
tradicién: grande y fornido, en lo fisico; frugal, generoso y astuto en el
cardcter; portugués pero también espafiol en su origen. Tras narrar las
primeras victorias contra los ejércitos de Galba y Vitelio, y también algu-
nas derrotas de los lusitanos (descritas las batallas con el detalle y el realis-
mo de que era capaz un soldado como Mascarenhas), se introduce una
digresién en forma de sueno en que relata la historia de Portugal desde sus
origenes hasta el presente. El canto xx y tltimo, titulado «Iragedia», narra
el asesinato a traicién del héroe, sus funerales y honras, y finaliza con un
llamamiento a su memoria:
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Foi Monarca, e Pastor severo, e grato;
Foi Raio, ¢ cinza; foi enfim Viriato.

El Viriato trdgico fue adaptado en prosa en 1940 por el escritor Joao
de Barros (que no debe ser confundido, obviamente, con el autor homéni-
mo del siglo xv1 antes mencionado), y el propio Brds Garcia de Mascaren-
has se convertiria en protagonista de una comedia titulada, precisamente,
Viriato trdgico, seculo xviL, de Jailio Dantas (1899).

Del Neoclasicismo al Romanticismo: la apoteosis de Viriato. El poema
épico de Mascarenhas sirve de engarce con la siguiente fase en la evolucién
del tema de Viriato, ya que representa el proceso de elevacién del héroe a
la categoria de simbolo nacional (o universal), como héroe trdgico o épico;
una dignificacién estética y una magnificacion politica que se percibe, por
ejemplo, en la conocida pintura Muerte de Viriato de José de Madrazo
(1814; vid. Garcia Cardiel 2010), considerado como uno de los mdximos
representantes del arte neoclasicista espafol. Mediante la transformacion
de Viriato en personaje tragico (en el sentido aristotélico del término), el
héroe pierde su caracterizacién local y de su origen bajo, que no habria sido
adecuado para una tragedia, transformdndose en un rey aristocrdtico
atemporal y universal; estas tragedias se caracterizan, ademds, por poner el
acento en la trama de la traicién (unida generalmente a una subtrama
amorosa) mds que en el conflicto politico, y por situar a los personajes
lusitanos y romanos en un mismo plano ético y literario.

Esta tradicién de Viriato como personaje trigico debe rastrearse hasta
las primeras representaciones teatrales dedicadas al lusitano en Portugal y
en Espafia: en Portugal, las de Manuel de Figueiredo (Viriaro, 1757, Osmia,
ou a Lusitania, 1773); en Espana, la de Luciano Francisco Comella: £/ ma-
yor rival de Roma: Viriato (;1785?). Asi, la tragedia Viriato de Manuel de
Figueiredo, que intenta adaptarse a los moldes de la tragedia cldsica griega,
muestra a un Viriato en sus dias finales enfrentado a divisiones entre sus
tropas que llevardn a la traicion final; el enfrentamiento contra los romanos
para alcanzar la liberacién de la patria pasa, por tanto, a un segundo plano.
La segunda tragedia, Osmia, se sitia en un contexto cronolégico similar a
la anterior, durante la guerra lusitana, y aunque Viriato aparece solo como
personaje secundario, en ella se introduce un elemento que serd crucial en
las posteriores tragedias sobre el mismo tema: el del amor entre personas de
bandos enemigos.
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Resumamos brevemente el argumento de la tragedia en un acto £/ ma-
yor rival de Roma: Viriato de Luciano Francisco Comella, paradigmadtica en
cuanto al tratamiento trdgico del tema. La accién se inicia con el general
romano Pompeyo abrumado por las derrotas contra Viriato, a quien compa-
ra con Anibal; la situacién cambia cuando Dulcidia, esposa de Viriato, es
capturada por Pompeyo (como Osmia en la obra de Figueiredo), que preten-
de servirse de ella para obligar a Viriato a firmar la paz. La accién se traslada
al campo de Viriato, quien es presentado como un general victorioso con su
tienda rodeada de «estandartes, banderas, escudos, lanzas y otros trofeos
erigidos en triunfo». Tras una arenga patriética a los espafioles (sic), departe
unos instantes con Ditalcon, hermano de Dulcidia (quien alberga pensa-
mientos de traicién hacia Viriato) y posteriormente con Pompeyo, que le
ofrece la paz a cambio de la libertad de su esposa. Al mismo tiempo que
Viriato firma la paz, Ditalcon, envidioso de sus triunfos, acepta traicionarlo
por «cincuenta sielos de oro». Dulcidia, que ha descubierto las intenciones de
Ditalcon, intenta advertir a su esposo y convencer a su hermano para que
abandone sus planes, pero no lo logra: Viriato es asesinado por Cepio con la
ayuda de Ditalcon, y muere en brazos de Dulcidia. En la tltima escena de
la obra, lusitanos y romanos se enfrentan en batalla, con victoria de estos
tltimos, y Ditalcon encuentra su final a manos del propio Cepio.

Muy semejante es la presentacién tragica del tema de Viriato en obras
como Cardter dos Lusitanos (1820) de Manuel Caetano Pimenta de Aguiar;
Viriato. Tragedia, del escritor José Marfa Taiguez (1806), plagada de ana-
cronismos e inexactitudes; Libia o la conjuracion contra Viriato, de Judas
José Romo (1816); o Viriato. Tragedia original en cinco actos (1843), de
Manuel Hernando Pizarro, en la que «Viriato entra en la escena sobre un
carro de triunfo precedido de todos: traerd un manto de parpura sobre la
armadura y coronado de laurel», borrando asi cualquier rastro de la tradi-
cién historiogréfica anterior que lo caracteriza como pastor, o incluso
como ladrén. Esto no quiere decir, naturalmente, que estos rasgos prototi-
picos del personaje se olvidaran, con ellos aparece mencionado en el 7hea-
tro critico universal de Feijéo (1728) o en el Compendio de historia de Espa-
71a del padre Jean Baptiste Duchesne (publicado originalmente en francés
en 1741, traducido por el Padre Isla en 1754).

Esta versién trdgica de Viriato, que eleva el personaje a rango superior,
se prolonga mds alld del periodo Neocldsico, pero pierde la primacia en
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relacién con la visién romdntica y nacional del personaje, que le devuelven
sus atributos originales como pastor y lo enraizan estrechamente con los
origenes de la nacién portuguesa o espafola. En efecto, dos factores con-
curren a comienzos del siglo X1x para activar estas facetas distintas del
mito de Viriato en el imaginario ibérico: en primer lugar, la introduccién
del paradigma histérico, literario e ideolégico romdntico promueve la bus-
queda de raices nacionales, de mitos fundacionales propios, una funcién
que Viriato cumple, sobre todo en el caso portugués; por otro lado, las
guerras napolednicas contribuyeron también al establecimiento de parale-
lismos (como los que ya observamos para la «Monarquia Dual») entre los
lusitanos antiguos y los modernos espafioles y portugueses.

En esta tradicién, que abandona lo trdgico y se interna en el campo de
la épica (o de lo romancesco, por emplear el léxico propio de los primeros
romdnticos), Viriato vuelve a ser presentado generalmente como un pastor
elevado a rango de general y, aunque ocasionalmente se afaden tramas
romdnticas accesorias, el conflicto bélico y politico de invasores contra
invadidos pasa a primer plano. A esta tradicién pertenece, por ejemplo, la
estatua de Viriato «Terror Romanorum» (1883), obra de Eduardo Barrén,
que todavia puede contemplarse en Zamora, en que se presenta vestido
(apenas) como pastor, empufando un punal y en pose de militar dirigien-
do sus tropas (vid. Ocejo Durand 2002), o el cuadro Viriato de Oliva y
Rodrigo (1881), con una visién atin mds primitiva del personaje (vid. Jorge
Garcia Cardiel, 2010).

Los ejemplos de textos adheridos a esta corriente provienen de todos
los géneros, tanto en Espana como en Portugal. Almeida Garrett dedica a
Viriato un extenso poema titulado «A caverna de Viriato» en su obra Flores
sem fruto (1845), en que el poeta se encuentra, en un paisaje agreste y re-
c6éndito, con una aparicién del «Libertador da antiga Lusitania» que re-
conforta al poeta y anima a los portugueses a continuar la lucha por la li-
bertad y contra la tirania (una lucha que se debe entender como paralela a
la que el propio Garrett, y sus correligionarios liberales, emprendieron
contra el absolutismo en el primer tercio del siglo x1x).

Similar tono patridtico, y una iconografia muy semejante de Viriato
(pastor, casi salvaje, encarnacién del espiritu originario del pueblo espanol,
en este caso), encontramos en el poema «Viriato», integrado en Glorias de
Espana: poesias histéricas (1848) de Nicasio Camilo Jover, en que el pastor
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lusitano alcanza la apoteosis final en el momento de su muerte, o en el
capitulo «Viriato» de la obra divulgativa Portugueses ilustres de Pinheiro
Chagas (1869). Otras obras, de interés literario dudoso, en que se aprecia
una similar exaltacién patriética de la figura de Viriato (emparejada gene-
ralmente con una maniquea denigracién de sus enemigos romanos) son
Viriato, leyenda original, de Francisco Monforte (1854); Viriato. Novela
original e histdrica, firmada con el seudénimo «Lucas», en la segunda par-
te «el ya difunto Lucas» (1858); Viriato, drama en cuatro actos en verso, de
Pedro Carrefio (1866); o, en Portugal, Viriato, 0 Herdi Luso de J. Augusto
de Oliveira Mascarenhas (1882).

Resumamos, para dar idea del tratamiento romdntico del tema, el ar-
gumento de Viriato, leyenda original. El poema se abre con una lamentacién
por las dominaciones extranjeras sufridas por Espana (estableciendo un ob-
vio paralelismo entre los tiempos de Viriato y los de la invasién Napoledni-
ca). Se presenta a continuacién un idilico panorama matinal, en que los lu-
sitanos van a celebrar unos juegos ante la vista atenta de sus mayores,
simbolo del orden natural. El premio para el vencedor serd la mano de la
bella Alicia, «la mds hermosa / que Lusitania en sus verjeles cria». En el com-
bate se destaca un caballero, enamorado desde tiempo atrds de Alicia, de
nombre Gerién, solo derrotado por el vencedor Viriato. La celebracién de los
amores de Viriato y Alicia es interrumpida por la llegada de los romanos; del
mismo modo, el poema se interrumpe para describir (denostar, mds bien) la
invasién romana de la Peninsula Ibérica, bajo el mando de Galva. De entre
la destruccién producida por los romanos se alza entonces Viriato, aclamado
como lider y vengador de los lusitanos. El canto 1v estd dedicado a describir,
con tintes oscuros, a los generales y ejércitos romanos (depravados, ambicio-
sos, cobardes), y contraponerlos a los valientes y nobles lusitanos; a ensalzar
a Viriato y sus argucias estd dedicado el canto vi. Entre ambos, se recupera
el tema del amor de Gerién por Alicia, que esta rechaza violentamente, y se
describe la embajada realizada por el cénsul Fabio Servilio, quien propone a
Geri6n que traicione a su lider. «La traicién» es precisamente el titulo del
tltimo canto del poema, que describe el asesinato de Viriato a manos de
Geri6n. En el «Epilogo», el poeta canta la constancia del valor espafiol, pues
tras la derrota de Viriato vino el esfuerzo de Numancia.

Viriato en torno al «fin-de-siécle». En la literatura y la historiogra-
fia portuguesa de la segunda mitad del siglo x1x tuvo una importante
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influencia la posicién del historiador Alexandre Herculano, quien en su
Historia de Portugal (1846) rechazé cualquier continuidad entre los lusi-
tanos y los portugueses, opinién que tuvo bastante seguimiento hasta que
fue contradicha por Oliveira en su propia Histéria de Portugal (1879).
Solo después de esta fecha se produce una cierta recuperacién del mito de
Viriato, adaptado a las nuevas preocupaciones del fin de siglo.

En este contexto deben situarse obras como Viriatho: um capitulo da
historia da Lusitania de Anténio de Vasconcelos (1894), y sobre todo la del
critico y politico Tedfilo Braga, Viriato: narrativa epo-hbistérica, una novela
biogréfica clasificable como post-romdntica en prosa y verso que supone
una aplicacién de sus teorias sobre la raza lusitana, intimamente emparen-
tada pero claramente diversa de la espafiola. A partir de este momento,
diversos autores cercanos al saudosismo o a la Renascenga dedicaron algu-
nas lineas, pdginas u obras a Viriato. Baste citar a Anténio Corréa de
Oliveira con Na hora incerta (Viriato Lusitano) y, por supuesto, Pessoa, que
dedica a Viriato uno de los poemas de su libro patriético Mensagem, inte-
grandolo asi en la mitologia y genealogia nacional como «antemanha»
(traducible por «madrugada») de la patria.

Es dificil encontrar en Espana un interés semejante en esta época; los
autores del regeneracionismo reflexionaban, en ese momento, en torno a
otros mitos, como el Cid o don Quijote, mds inequivocamente espafoles
y mds préximos a sus intereses y planteamientos, y abandonaron tempo-
ralmente a Viriato como simbolo de la unidad nacional. Las referencias
son por ello escasas, aunque interesantes: Joaquin Costa, por ejemplo, es
autor de un provocador ensayo titulado «Viriato y la cuestién social en
Espana en el siglo 11 antes de Jesucristo», en que el caudillo es presentado
como un adalid de la divisién de la propiedad de la tierra; mientras que,
para Ganivet en su Idearium espanol (1897), Viriato simboliza uno de los
defectos nacionales: la desorganizacién y la insubordinacién del guerri-
llero, frente al orden y la disciplina romanas.

Cabe senalar, por otro lado, que el primer tercio del siglo xx vio la
aparicion de una rivalidad por la apropiacién (espanola o portuguesa)
de Viriato, como prueba la publicacién de un opusculo de Anselmo
Arenas titulado: «Viriato no es portugués sino celtibero: su biografia»
(1900), rivalidad que se prolongé al menos durante todo el primer ter-
cio del siglo xx, perdiendo después en cierta medida su virulencia.
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Viriato en la cultura contempordnea. Los dos regimenes dictatoriales
paralelos de Espana y Portugal, el franquismo (1939-1975) y el salazaris-
mo o Estado Novo (1933-1974), llevaron a cabo una apropiacién paralela
de Viriato como figura relevante de la mitologia nacional (vid. Pastor
Mufioz 2000a) que pasé a formar parte del programa de los manuales es-
colares de ensenanza y de la propaganda oficial.

El salazarismo hizo especial hincapié en apropiarse de Viriato a nivel
simbdlico e ideoldgico (vid. Guerra y Fabiao 1992). Es sin duda significa-
tivo que durante la Guerra Civil los brigadistas portugueses destacados en
Espana adoptaran, precisamente, el sobrenombre de Viriatos, como lo es
que en 1940 se inaugurase la estatua de «Viriato» creada por Mariano
Benlliure en Viseu, ciudad que ha quedado ligada al lusitano. Historiado-
res cercanos al régimen, como Alfredo Pereira da Conceigao, en Viriato:
Capitio da Lusitinia (1954), o Lopes Dias (en Viriato herdi e pioneiro da
Independéncia, conferencia pronunciada precisamente con motivo de la
inauguracién de la estatua de Viriato en Viseu), afirmaron rotundamente
su origen y espiritu portugués, negando de paso la escisién realizara por
Herculano entre lusitanos y portugueses. En 1961, una misién de apaci-
guamiento en Angola, en aquel momento colonia portuguesa, fue denoni-
mada (paraddjicamente, si consideramos la inversion de los papeles de in-
vasor e invadido) «Operagio Viriato»; en cambio, en las tltimas décadas
del Estado Novo la referencia a la guerra de guerrillas comenzé a ser poli-
ticamente inconveniente, lo que llevé a un cierto eclipse de Viriato en la
simbologia oficial.

En la Espana franquista, como apuntdbamos, Viriato fue también asu-
mido como mito propio, estableciendo, de hecho, una relacién directa entre
el caudillo lusitano y el «caudillo» Franco, relacién que se actualizé en una
obra de teatro titulada, precisamente, De Viriato a Franco: epopeya teatral,
de Santos Gravina (1974), ademds de en opusculos como Viriato, caudillo
Ibérico de Bruno del Amo (s. a.), o Viriato, el pastor caudillo (anénimo,
1945?). Contra este discurso oficial se alza, con una técnica de oposicién
desmitificadora muy propia, Alfonso Sastre en sus Crdnicas romanas, en
las que Viriato es equiparado al mds famoso guerrillero del siglo xx, el
Che Guevara (De forma semejante, aunque menos explicitamente subver-
siva, el poeta portugués Miguel Torga consigue escapar en sus Poemas ibé-
ricos, de 1965, a la apropiacién ideoldgica de Viriato por parte del régimen
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salazarista). Por otro lado, un ignoto escritor publicé en 1940, bajo el
nombre de Homero Severini, un «poema en treinta y cuatro cantos, social-
histérico, con prélogo, intermedio, epilogo» titulado Esparias en lucha.
Leales y traidores al pueblo desde Viriato a Durruti, inspirado sin duda por
el conflicto bélico recién terminado.

Es necesario apuntar, también en la segunda mitad del siglo xx, el
paso de Viriato a la cultura popular de ambos paises, una transferencia que
puede rastrearse ya en 1942 con la aparicién de un cémic de Manuel
Gago, autor entre otros de E/ guerrero del antifaz, y que tiene continuidad
hasta nuestros dias. Adaptaciones literarias recientes, en el género, tan en
boga actualmente, de la novela histérica, son A voz dos deuses de Joao
Aguiar (1984, traducido al espafol como Viriato: lberia contra Roma y
adaptada al teatro por Diogo Freitas de Amaral) o Viriato: el collar de la
loba de Fernando Barrején (2010).

También los medios audiovisuales han reflejado la figura de Viriato:
después de un fracasado intento de grabacién de una teleserie a cargo de
José Antonio de la Loma en los afios setenta en RTVE, la emisién en la
cadena Antena 3, con relativo éxito de publico, de la serie de television
Hispania, la leyenda (2010-2012), dedicada a la figura de Viriato y con
asesoria del historiador Mauricio Pastor Mufoz, es a la vez un sintoma y
un impulso a la vitalidad del mito de Viriato en la cultura popular en Es-
pana.
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