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Introduccién. Origen del juego de naipes

A pesar de todos los esfuerzos de los investiga-
dores por esclarecer con precisién el origen y la fecha
exacta del surgimiento de los naipes sigue siendo
imposible de concretar. La mayoria de los estudiosos
deltema creen que proviene de Oriente, més concre-
tamente de China o India. El uso de las barajas y los
naipes como elemento ludico es bastante antiguo, por
lo cual es escasa la documentacion para tener una in-
formacion fidedigna.

Segln Henry-René d’Allemagne, en su libro Les
cartes a jouer du XIV au XX siécle:

Varios autores, entre ellos M. Abel Remusat, afirman
que las cartas fueron inventas en Oriente y proba-
blemente en China, en el siglo Xl en el segundo
periodo del reinado del Emperador Hoei-Song de
la dinastia de los Song. Como prueba de esta afir-
macidn, nos dan la citacién del Diccionario chino
Ching-Tsze-Tung, que hacia el ano 1120, un oficial
presentd al emperador un informe para proponerle
32 tabletas derivadas de su invento y explicarle la
manera de utilizarlas. Estas tabletas, que eran rela-
tivas al Cielo, otras a la Tierra; y algunas tenian re-
lacién con hombre, pero el nimero més grande se
encontraba reservado para aspectos abstractos tales
como la buena harmonia, los deberes sociales, los
principios de moral, etc. Interesado por este nuevo
juego, el emperador Kao-Tsong hizo reproducir estas
tarjetas (mapas) algunos afios mds tarde y ordené
difundir muestras (ejemplares) portodo su Imperio.’

The evolution of the design of the
games of playing cards is intrinsically
joined to the evolution of the
graphical procedures derived from
the press. Every technical advance

in the sector of the graphical arts, it
was providing an evolution in the
aesthetics of the game of playing
cards, since it was contributing better
graphical quality to the drawings and
the realized designs. In a principle
the playing cards were elaborated
totally to hand by artists of cards,
from your beginning and up to the
14th century the accomplishment
and the production of the playing
cards was executing as works of art
in miniatures. from the 15th century
with the utilization of the most
ancient procedure of printing: the
woodcut, the diffusion of the playing
cards increases substancialmente.

It is possible to observe how the
transformation of the drawings

and the designs of the playing

cards to the technical advances in
the processes of printmaking from
the 15th century up to the current
importance, from the woodcut matrix
to the offset plates. And it was thanks
to the technological advances of the
printed means that the games of
playing cards could be spread and
extended worldwide.
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CONVOCARTE N.° 6 - A ARTE COMO JOGO?

En Occidente, mas precisamente en Europa, los naipes aparecen a través
del comercio entre Oriente y Occidente siendo los arabes sus transmisores.
Esta atribucion posee una logica incontestable, ya que es en esta época - alre-
dedor del siglo XlI -, la tecnologia de los medios de impresién ya funcionaban
en China hacia siglos. Cuanto a la fecha correcta de la entrada en Europa y el
pais por dénde se introduce, es otro incégnita. Diversos paises europeos se
atribuyen ser el precursor en el uso de los naipes europeos: Espafia, Italia, Ale-
mania, Francia, Bélgica, cada uno posee naipes antiguos, pero ninguno posee
la potestad de ser el pionero en utilizar el juego de naipes con total seguridad.

Es incontestable el hecho que los &rabes llegan a Europa a través de la
Peninsula Ibérica en el siglo VIl y son ellos quienes introducen el papel - mara-
villoso invento chino del siglo |-, en el siglo Xl en la Peninsula a través de Cér-
dobay Jativa (Valencia).

Como consecuencia de la creacién y de la divulgacién del papel en Europa,
se facilita la propagacion de numerosas creaciones y conocimientos mediante
este soporte, de entre ellos los naipes. Encontrar documentacion histérica sobre
el uso del juego de cartas, no es una labor sencilla, sin embargo es de conoci-
miento publico que en Espafia, en el afio 1283 el Rey Alfonso X el Sabio, public
un libro titulado: Libro de juegos de ajedrez, dados y tablas? Gracias a la con-
servacién de este cédice sabemos que en estas fechas en la corte de Alfonso X
no se encontraba presente el juego de naipes, ya que el monarca no menciona
la existencia de éstos en sus escritos. No obstante se conoce mas de la existen-
cia y ubicacién de los naipes debido a las multiples prohibiciones a éstos. En
el siglo XIV hay documentos que certifican diversas prohibiciones a jugar a los
naipes por parte de diferentes gobernantes, aspecto éste que legitima la exis-
tencia del mismo. Como asegura el profesor de la Universidad de Puerto Rico,
Gazir Sued en su libro Genealogia del Derecho Penal (Tomo I) que especifica:

La prohibicién de juegos de envite, suerte y azar (naipes, tablero, dados, etc.)
permaneceria intacta y refrendad intermitentemente en las recopilaciones
de las leyes de Espafia desde 1387.3

Como el mismo autor cita:

Ley I-XVI, decretadas por los reyes Juan | (1387); Fernando e Isabel (1476);
Felipe I, aumenta las penas (1575 y 1593); Felipe V(cédulas de 1720y 1739);
Luis I (decreto de 1724); Fernando VI (Real Orden de 1756); y Carlos Ill (Real
Orden de 1764) hasta el afio de 17864

Tales prohibiciones no fueron ejercida de forma continuada, sino intermi-
tente como se ha podido observar en la anterior cita y se circunscribieron a
ellas no sélo en Espafia, pero también: Francia, Alemania, Suiza y Paises Bajos
prohibieron la utilizacion de las cartas en el siglo XV.
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Sin embargo, pasados varios afos, los gobernantes europeos percibieron
el lucrativo negocio que podria generar el juego de naipes. Asi, las distintas
Coronas garantizaban el monopolio de: fabricacién, distribucion vy fiscaliza-
cién. Ademas de imponer impuestos correspondientes a todos los productos
generados por dichas actividades.

Por lo tanto, es de imaginar que la produccién y el disefio del juego de
naipes fuesen meticulosamente analizados para su posterior realizacion. Tanto
es asi, que se han encontrado en inventarios o en actas de herencias particula-
res la referencia a juego de naipes como parte del patrimonio familiar, lo cual
manifiesta la trascendenciay el valor de estos objetos. Este valor procedia de
la elaboracién individualizada del juego de naipes en el siglo XIV y XV. Dado
que los artistas, a través de los encargos de sus acaudalados clientes, reali-
zaban verdaderas obras de arte de elevado valor estético-plastico. Ejemplo
de este hecho son las primeras barajas que con frecuencia eran iluminadas a
mano certificando asi su exclusividad.

Los naipes y sus disefos.

Todo objeto es producto de su tiempo y los naipes no son distintos, son el
resultado de las preferencias estético-plasticas de una determinada sociedad
en un tiempo y en un espacio concreto, lo cual define en consecuencia sus
dibujos y sus disefos. El desarrollo y la evolucién de laimagen de los naipes
estd sometida al lenguaje visual y sus signos gréficos: la linea, el punto, la
luz, el plano, la textura, el color, el volumen, el espacio, la composicién, etc.
Aspecto que comparten el dibujo y el disefio. Sin embargo, los artistas de
todos los periodos histéricos y sociedades producen sus obras utilizando
los signos de la gramética visual més aceptados por cada poblacién consu-
midora, dependiendo de sus predilecciones estéticas. Dichas preferencias
estéticas fueron propagadas en el continente europeo también a través de
la utilizacion de los juegos de naipes. Lo indiscutible es que la utilizacién
del juego de naipes en el continente europeo se propagd rapidamente,
visto que eran obras con un doble sentido: estético y lddico. Y este dltimo
aspecto impulsaba estas estampas ltdicas al desplazamiento tanto para de-
leite de los momentos de ocio, como para obsequios de gran calidad. En
consecuencia, cronoldgicamente se confunden entre si las fechas, dada su
proximidad en el tiempo y la escasez de documentos histéricos anteriores
al siglo XVl sobre el juego de naipes.

Los historiadores y los investigadores dedicados a este tema suponen
que el origen del disefio de los naipes, - tal como conocemos en la actua-
lidad - estd basado o inspirado en juegos ampliamente utilizados, como es
el caso del ajedrez, los dados y el dominé. Disefios parecidos a las fichas
de domind - cartas alargadas y estrechas -, posteriormente la iconografia
se incrementa con la incorporacién del disefio de figuras, no obstante se
conserva su formato. Varios paises disputan la procedencia de la invencion
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del juego de naipes con la representacion en las cartas de los personajes
de los: reyes, reinas, alfiles y peones, en una evidente referencia al ajedrez.

En occidente, Italia y Espafa disputan por ser el primer pais europeo en
haber recibido y utilizado el juego de naipes. Cada uno manifiesta distintos
argumentos de diferentes naturaleza, pero que no han sido lo suficiente es-
clarecedores para tener la potestad histérica de tal acontecimiento. Tal vez
este hecho tenga su razén de ser procedente de los acontecimientos histo-
ricos ocurridos entre los siglos Xlll y XV, en el cual Sicilia, Nadpoles, Cércega 'y
Cerdefia pasaron a forma parte de la Corona de Aragén (Espana).

Esta situacion geo-politico entre los dos territorios, propicié el trafico de
mercanciasy, en consecuencia la propagacion del juego de naipes, con la ex-
celente ayuda de los ejércitos de ambas regiones, este abundante grupo de
viajeros amenizaban el paso del tiempo con el juego de cartas.

Como nos hemos referido anteriormente, los trabajos estético-pléstico
de los artistas dependia de las predilecciones de sus consumidores, asi que
cada regién o pafs poseian las suyas propias. En Espafa la simbologia tiene
origen medieval, los palos que se extendieron en la baraja espafiola fueron:
los bastos que representan la agricultura y el pueblo; los oros, los comercian-
tesy la clase media; las espadas, la nobleza; y las copas, la clase eclesiéstica.
Estos son los antiguos patrones iconogréficos con un patente orden jerarquico.

Una caracteristica singular de la baraja espanola es la ausencia de la reina
como personaje en su composicién, diferencidndose de los disefios de las
barajas de los demés paises.

Por los aspectos histérico-politicos mencionados anteriormente, en algu-
nas regiones de lItalia bajo el dominio de la Corona de Aragén adoptaron la
baraja espafiola. En Italia existe una extensa variedad de naipes, al sur del pais
se utiliza habitualmente la baraja espafiola, pero con una versién mas antigua,
y al norte es més frecuente el uso de la baraja francesa.

Francia, siempre tuvo una gran tradicién en la confeccién y producciéon
de naipes, en todas las regiones francesas habia siempre un maestro fabrican-
te de naipes -cartier- con gran tradicién. Lo cual generaba una gran disputa
por realizar los mejores disefios y de mejor calidad, asi como la bidsqueda
de métodos para incrementar la produccién y reducir los costes de ésta. Es
decir, en consecuencia de esta competitividad y su demanda de produccidn,
Francia se torné el pais referente en el disefio y en la fabricacién de barajas.
La caracteristica primordial de los naipes franceses era su variada simbologia,
dadala amplia elaboracion y produccién de naipes en las diferentes regiones
francesas, cada una con sus particularidades y aportaciones al universo del
disefio de naipes. Reflejando asi en el disefio de los naipes las caracteristicas:
histdricas, sociales, econémicas y temporales de cada pueblo con sus idiosin-
crasias, creando naipes Unicos. No obstante, con el transcurso del tiempo la
baraja francesa fue siendo unificada entre las distintas regiones hasta llegar ala
baraja actual, equiparando los palos de los naipes regionales y generalizando
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en el territorio francés. Por esta razén se han reducido a los siguientes palos:
diamantes, picas, corazones y tréboles.

Asi como otros paises, los naipes en Portugal fueron introducidos a par-
tir de la segunda mitad del siglo XIV. Estos tuvieron una carta con un disefio
especial, que no se correspondia ni con personajes, ni con elementos, ni con
trajes tipicos del pais como era lo habitual en las demas barajas del resto de
paises europeos. Sino, un Dragdn, que se representaba con un basto, una es-
pada, una taza o una moneda en la boca, esta carta que correspondia al AS.

De acuerdo con Fernanda Frazao, investigadora en Historia de los juegos
en Portugal, este tipo de baraja fue utilizada, hasta finales del siglo XIX. Este llegd
a manos portuguesas a finales del siglo XV. Adn hoy en dia nadie sabe dénde
fue creado ni quien lo dibujé, siendo ltalia (Roma o Sicilia) y Espafia como las
hipétesis de origen més creibles.’

Alemania es otro miembro de la lista de paises que poseen barajas con
una simbologias propias y que también defiende la potestad de ser el primer
pais europeo en utilizar los naipes. Poseen palos distintos, éstos son: las hojas
(grass), las bellotas (eichel), los corazones (herz) y las campanas o cascabeles
(schellen). Las hojas representan los comerciantes y la burguesia; las bellotas
al pueblo; los corazones al clero; y las campanas la nobleza. Estos palos de la
baraja alemana, se supone, que tienen origen en la gran aficion de los alema-
nes por la cetreria - la caza -, actividad de ocio muy extendida en la nobleza
alemana en la Edad Media, sirviendo de inspiracién para los artistas naiperos
de la época.

En Suiza, los naipes son el resultado de un producto derivado del disefio
del naipe aleméan, pero con algunas transformaciones introduciendo elementos
correspondientes a su cultura. Lo cual hace que en los palos suizos se introduz-
can escudos o blasones y flores; y conservaron los cascabeles y las bellotas.

En Inglaterra, la representacion iconogréfica de los naipesy las barajas es-
taban generadas para evidenciar la cultura inglesa; sus costumbres histéricas
y sociales. Con referencia a conservacién de los naipes ingleses anteriores al
siglo XVI, se puede decir que son escasos. Es a través del Canal de la Mancha
llegan los naipes procedentes de Francia a Inglaterra. El parlamento inglés en
la 1° mitad del siglo XV prohibe la entrada de cartas extranjeras, esta solicitud
fue realizada por los fabricantes de cartas ingleses para preservar su monopolio
y beneficiar la produccién interna de naipes propiciando que los grabadores
ingleses, con menos experiencia que los franceses, inclinasen por trazos mas
sencillos. Asi pues, fue posible la creacién de la empresa Mistery (trade, art, or
occupation) of Makers of Playing Cards of the City of London, y del impuesto
sobre las ventas de juegos de cartas, en la actualidad la empresa se denomi-
na The Worshipful Company of Makers of Playing Cards. Derivado del intenso
colonialismo britanico extendido por todo el mundo, durante las posteriores
décadas, los naipes ingleses se propagaron por todas sus colonias posibilitan-
do que la baraja inglesa fuese la més utilizada en todo el mundo.
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Naipes: el disefio y funcién

El disefio y la impresidn de los naipes supuso una evolucién continua de
los juegos de cartas: sus usos sociales, sus simbologias y sus iconografias.
En el disefio dedicado a la confecciéon de la baraja la concepcidn gréfica se
alcanza un equilibrio entre la tipografia y la ilustraciéon, es donde la idea de
disefio emprende y posibilita el desarrollo de un proyecto. Al principio, la pro-
bleméatica se centraba en el intento de resolver de qué forma disefiar naipes
que lograsen la comprensién de una poblaciéon analfabeta. Aspecto éste el
analfabetismo sumamente importante, ya que dificultaba el conocimiento de
la iconografia de los naipes y en consecuencia su comprension por parte del
pueblo llano. Concomitantemente, con el paulatino desarrollo de los proce-
dimientos técnicos graficos - imprenta -, se pudo confeccionar el disefio de
naipes para las clases menos adineradas. La evolucién de la imprenta fue un
gran aliciente, concretamente en la fabricacién de naipes para que fuera po-
sible su préspera difusion de éstos en todas las clases sociales.

Aello, ayudé la aparicién de los caracteres moviles tipogréficos de la im-
prenta. La creaciéon y fabricacion de los naipes también sufren ese proceso, lo
cual influyen en sus caracteristicas como: el grafismo del dibujo, los colores,
las calidades, etc. Con lo que, se consiguen resultados cada vez més gratos
cuanto a las calidades a nivel formal y estético-plastico, destacando princi-
palmente: los elementos iconogréficos, las figuras y los colores del fondo.

Este progreso dio lugar a desarrollar las posibilidades implicadas en los
elementos béasicos de la comunicacién visual como: la planificacion, el disefio
y la elaboracién de objetos visuales. Los cuales derivaron en la fabricacion de
herramientas, la creacién de simbolosy por uUltimo la produccién de imagenes
destinadas al juego de naipes.

Estos procesos creacién y produccién de los naipes fueron evolucionando
gradualmente con el paso de los siglos. A partir del siglo XIX se concretan
las normas formales a nivel del disefio, dichas normas siguen vigentes en la
actualidad. En el tema de los naipes, se percibe una inclinacién innovado-
ra generada por la inquietud de los disefadores, que veian en las nuevas
tendencias estético-plasticas relacionadas con: la pintura, la fotografia y el
avance tecnoldgico de la industria gréfica, excelentes oportunidades de in-
novar en el campo del disefio de naipes. Por consiguiente, esta coyuntura
produce una gran satisfaccion en la burguesia del siglo XIX dada la autenti-
cidad y la vitalidad iconogréfica, originando ademas la bisqueda de orna-
mentar lo funcional. Idea ésta, que se extiende como estrategia comercial,
ocasionando la confeccién de disefios inspirados en los movimientos van-
guardistas de principios del siglo XX reemplazando los disefios obsoletos.
Con esta estrategia comercial, los fabricantes vieron que la publicidad po-
dria estar insertada en los propios naipes, descubriendo asi el maravilloso
espacio que habia en el reverso de los naipes. Y ademds, ésta es la cara del
naipe mas vista durante el juego.
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Fue la solucién a diferentes problemas, visto que antes de este cambio
estético, el reverso de las cartas era liso y muchas veces se transparentaban,
se manchaban, ademéas de que algunas veces las cartas eran sefaladas in-
tencionadamente. Por estas razones, la estampacion de la cromolitografia en
el reverso de los naipes vino a solucionar estos inconvenientes. La solucién
fue estampar en el reverso de los naipes un disefio estilo tartan, - tejido de
lana asociado a la cultura escocesa, estampado de lineas horizontales y ver-
ticales que al entrecruzarse conforman cuadrados, conocido también como
estampado de ajedrez-, esta solucion sélo fue posible gracias al desarrollo
de la cromolitografia.

Segun el articulo Playing cards de David Parlett publicado en la Enciclo-
pedia Briténica:

Los reversos de las cartas, originalmente sencillos/lisos, tendian a adquirir
marcas distintivas accidentales (y algunas veces deliberadas). Los fabrican-
tes de naipes intentaron hacerlos menos visibles imprimiendo un patrén
de puntos finos o disefio de tartan (descrito como taroté en francés) en el
reverso de las tarjetas. Los avances en la impresién en colory en el registro
de impresién en el siglo XIX llevaron a la amplia gama de disefios atractivos
disponibles en la actualidad.®

Aportar fuerza y vida a los naipes: el color

Otro aspecto fundamental del naipe era el color para lograr que éstos se
destacasen maés. Este es un aspecto de la gramética visual que proporcionaba
vivacidad a los naipes. En una época, siglo XV, en que dicho elemento de la
gramética visual era més bien escaso en este &mbito. Dar color a los naipes
era el proceso mas complicado en esta época, debido a lo rudimentario de
la tecnologia existente. No obstante, se hizo casi indispensable su uso ya que
el color facilitaba la répida identificacion de las imagenes durante el juego.

Era a través de los procedimientos de la pintura a la morisca o de la trepa
que los artistas-naiperos aplicaban los colores a las estampas. El primero
procedimiento, el més primitivo, era la pintura a la morisca que consiste en
aplicar el color directamente con los dedos sobre la estampa ya impresa en
negro. El color era muy vivo y con los toques de los dedos se iban rellenando
los espacios dedicados a cada color, en la estampa previamente impresa en
xilografia o en otros sistemas de estampacién.

El método de trepa es conocido como esténcil, estarcido o plantilla, y
consiste en realizar modelos o patrones vaciados (troquelados) sobre éstos
se introducia el color con un pincel que se pasaba por encima de la trepa.

Con el avance de la industria gréfica y sus técnicas se desarrollaron pro-
cesos de mejor precisién y cualidades técnicas y artisticas, ya que a cada color
corresponderia una matriz con la imagen correspondiente a este color. Por
lo tanto, los procedimientos anteriores de la pintura morisca y la trepa fueron
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descartados por ser pocos precisos y muy laboriosos. La fabricacién de las
tintas empleadas para proporcionar color en los naipes eran normalmente
de produccién casera. Cada artista-naipero fabricaba sus propias tintas. Estas
se constituyan con agua, cola animal, generalmente cola de pescado y como
aglutinante cola de conejo, ya los pigmentos eran extraidos de minerales,
plantas, animales, etc.

A posteriori, cuando los procedimientos de impresién evolucionaron la
composicion de las tintas también fue perfeccionada. Para el grabado en re-
lieve (xilografia), grabado en hueco (calcografia) y por Ultimo los sistemas pla-
nogréficos (litografia), se utilizaron aglutinantes grasos a base de aceite para
obtener mejor calidad, fuerza y un color es més resistente, ademas de ganar en
durabilidad. La composicién de las tintas fueron modificadas para adecuarse
alas necesidades de las nuevas técnicas de impresidn, en el cual ya intervenia
las maquinas, como las prensas. En vista de que las tintas empleadas para la
escritura no eran adecuadas para imprimir, la dificultad residia en la consisten-
cia de las tintas, ya que éstas eran excesivamente liquidas, caracteristica ésta
que hacia que no impregnaran la parte superior de la matriz, lo cual dejaba
las partes en relieve practicamente sin coloracion. Las primeras tintas fueron
desarrolladas a partir de pigmentos grasos mas préximos al mundo de la pin-
tura al éleo que el entorno del mundo de la escritura.

Evolucién tecnolégica en la impresion de los naipes.

En sus inicios, los naipes se encontraban al alcance de unos pocos pri-
vilegiados: nobles, comerciantes, personas pertenecientes a las clases més
pudientes de cada sociedad. Eran los Unicos que podian pagar a un artista
(en sus principios un miniaturista) para que realizasen una baraja sobre los
soportes: madera, pergamino, amate, metal, etc. Las iconografias de estas
exclusivas barajas representaban menciones de oficios como: orfebreria, na-
turaleza, o la cultura de sus paises y de la época, como pueden ser los trajes
tipicos, propios de cualquier cultura.

El elemento fundamental para la propagacién, fabricaciéon y creacién de
los naipes fue el papel, por lo tanto que se analizard como éste llegd a occi-
dente y su fabricacién.

Segun la profesora de restauracién de la Universidad del Pais Vasco M?
Dolores Rodriguez Laso:

El camino geogréfico del papel hasta su llegada al mundo occidental, fue
en el ano 751, durante las guerras entre chinos y drabes en el Tusquestan
oriental cuando, estos ultimos, hicieron prisioneros a artesanos chinos, a
través de los cuales pudieron conocer cémo se fabricaba este material. Es
a través de la ruta de la seda, por la que el papel camina lentamente de
oriente a Occidente. (...) Montéandose el primer molino papelero en Toledo
y el segundo en Xétiva. ”
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La transformacién del disefio de los juegos de
naipes estd intrinsecamente unida a la utilizacion
de los més variados tipos de soportes empleados
hasta la llegada del papel.

Primeramente los naipes se elaboraban de
forma artesanal, confeccionados totalmente a
mano por artistas denominados pintores naiperos,
desde sus comienzos la realizacion de los naipes
y hasta el siglo XIV, la producciéon de los naipes
se ejecutaba como obras de arte en miniaturas.

El procedimiento de impresién més antiguo es
el Grabado en Relieve: la xilografia, - a finales del
siglo XIV en occidente -, y con la difusion de esta
técnica, los naipes en el siglo XV se propagaron
gracias a las matrices de las siguientes maderas:
boj, cerezo, abeto, nogal o peral, maderas duras
para los grabados en relieve.

La realizacién de una xilografia se inicia con
una matriz (plancha) de madera perfectamente
plana por ambos lados para lo que se lija pre-
viamente. Posteriormente, el dibujante traza en
ésta el dibujo directamente o con un papel de
calco se transfiere laimagen sobre la madera. Un
detalle esencial para el correcto resultado de la
imagen es que el dibujo debe estar necesaria-
mente invertido, de forma especular. Ya que, una
vez estampada la imagen se reflejard de forma
invertida. Después de dibujar sobre la plancha se
elimina con las gubias, cuchillos afilados o buriles
las dreas que no forman parte del dibujo. De esta
forma toda la madera que representa el dibujo
estard enrelieve, y las zonas de no imagen fueron
eliminadas. Una vez finalizada la ejecucién de la
plancha, la imagen a ser impresa se queda en
relieve. Para entintar se utiliza un rodillo con tinta
grasa, entintando la parte en relieve de la matriz.
Se coloca el papel sobre la plancha entintada y
se estampa a través de la prensa vertical (xilogra-
fica) o manualmente con la parte posterior de la
cuchara de palo o un barén.

Entre los siglos XV-XVI con la imprenta y los
tipos moviles, los impresores desarrollaron moldes
metélicos para estampar los naipes. Generando
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Xilografia coloreada con trepas, 1647 (Sevilla)
Coleccion Museo Fournier de Naipes de Alava
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asi una variante de la xilografia, estaban disefa-
dos para lograr una mayor resistencia que los
moldes de madera y simplificaban la impresion
de los contornos de las figuras de los naipes. Los
moldes se fabricaban de tiras de metal, clavadas
sobre una superficie plana de madera o plomo.
Otras matrices fueron utilizadas para los grabados
de los naipes, el cual se vaciaban en general de
cobre. Estas matrices se empleaban para la im-
presién de perfiles, de confeccidon muy laboriosa,
originando al coloreado del sistema de trepas.

Concomitantemente al surgimiento de la im-
prenta y los tipos méviles, también se origina el
grabado en hueco o grabado calcogréfico, en el
cual se utiliza como matrices planchas de metal,
generalmente cobre, latdén o zinc. Se entiende
por grabado en hueco, la plancha poseen tallas
o incisiones o heridas que configuran la imagen
que son las encargadas de recoger la tinta que
posteriormente es transferida al papel.

Existen dos tipos de maneras de realizar estas
huellas o incisiones sobre la plancha de metal,
la 1° denominada grabado en hueco directo o
seco, en la cual el artista-grabador dibuja direc-
tamente sobre la plancha la imagen que desea
realizar y con una herramienta metélica (buril o
punta seca). Asi, paulatinamente se construye la
imagen sobre la matriz, un ejemplo de estas téc-
nicas son el buril o la punta seca. El buril fue el
procedimiento del grabado calcogréfico directo
y seco, mas empleado en laimpresién de naipes.

La 2° forma de realizar un grabado calcogra-
fico es con el método indirecto o himedo, en el
que se utiliza mordientes, en este tipo de técni-
ca la plancha metélica debe estar desengrasada
para ser protegida con una fina capa de barniz,
material resistente a los mordientes. Encima de
la cara barnizada de la plancha el artista-graba-
dor dibuja la imagen de manera inversa, con
una punta seca u otra herramienta metdlica, de-
jando al descubierto el metal. Posteriormente,
se introduce la plancha en una cubeta donde se
encuentra el mordiente que sera el responsable



de efectuar las incisiones en la plancha. Finalizado el tiempo necesario para
la o las mordidas, se retira la plancha del bafio de mordiente y se lava con
aguay a continuacién se retira el barniz con algin solvente, asi la matriz esté
preparada para el entintado y su posterior estampacién. El procedimiento
de esta clase de grabado calcogréfico indirecto y himedo més utilizado es el
Aguafuerte. Esta fue la técnica del grabado calcogréfico indirecto y himedo
mas utilizada para la impresién de naipes.

El Gltimo grupo de procedimientos técnicos que intervinieron en la fabri-
cacién de los naipes, son los procedimientos conocidos como planogréficos.
La litografia fue el més utilizado para reproducir las cartas de naipes por su
facilidad cuanto a la realizacion del dibujo sobre la matriz, su gran calidad y
fidelidad en relacion a la impresién de los colores. Técnica creada por Aloys
Senelfeder en 1798 en Munich, supuso una 2° revolucién en la industria gra-
fica y consecuentemente para el mundo de los naipes, puesto que facilitaba
enormemente el trabajo de los dibujantes a nivel estético-plastico. Cuando
observamos por 1° vez una litografia, ésta se caracteriza por la lisura, puesto
que ademas de la imagen ser realizada en una superficie plana, la presién de
la prensa litogréfica es por arrastre. Este medio es tan versatil que un buen
litdgrafo puede lograr cualquier efecto visual. Diversos fabricantes de naipes
continuaron produciendo con este procedimiento hasta avanzado el siglo XX.
Este invento de Senefelder es el precedente de la imprenta moderna, base
de la evolucién hacia el offset, procedimiento planogréfico por excelencia en
la imprenta del siglo XX.

La litografia que se fundamenta en la eterna incompatibilidad entre la grasa
y el agua, como resultado de ciertas partes semi-absorbentes de la superficie
de la superficie de impresién pueden hacerse receptivas a la tinta, mientras
que otras - las correspondientes a la no imagen - la rechazan.

En la litografia tradicional, el artista-litdgrafo, primeramente selecciona
una piedra litogréfica la granea con agua y carborundum (carburo de silicio,
material abrasivo) para borrar laimagen anteriory certificarse que esta desen-
grasada. Enseguida el artista dibuja con un material de dibujo: lapiz, crayon,
pincel o plumilla con tinta, etc, se puede dibujar directamente sobre la piedra
o transferir el dibujo con papel de calco, en este caso con éxido de hierro. Por
lo tanto, con estos materiales de dibujo que el artista ya estaba acostumbra-
do desde la mas tierna edad, era y es de gran facilidad la utilizacién de estos
medios de dibujo, posibilitando florecer toda su creatividad y su buen hacer al
disefo de los naipes. Aspecto que concebia representar el disefio pensado sin
las preocupaciones técnicas relacionadas a los condicionantes técnicos como
en el caso de los procedimientos del grabado en relieve y en hueco o calco-
grafico. Considerando que en éstas las herramientas - gubias, cuchillas, buril,
puntas, etc. -, para realizar el dibujo siempre eran ajenas al mundo del dibujo.

Otro avance gréfico que proporciond gran relevancia a la fabricacién de
los naipes fue la cromolitografia: impresién litogréfica de diferentes colores
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Cromolitografia 1933
Coleccién Museo Fournier de Naipes de Alava
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mediante distintas piedras litogréficas o planchas
(zinc o aluminio), cada una de las matrices con la
parte de la imagen correspondiente a su color,
son estampadas y superpuestas en un mismo
papel (estampa). Este procedimiento revoluciond
el mundo de la ilustracién en general. Por cada
color diferente se empleaba de forma secuencial
en una matriz distinta, con el correspondiente di-
sefio a este color, lo que permitia representacio-
nes realistas de una gran diversidad cromatica,
rica en matices y tonos més brillantes.

Gracias a su calidad, las cromolitografias
produjeron a lo largo del siglo XIX'y gran parte
del XXinfinidades de ilustraciones que requerian
viveza como: los tratados cientificos y médicos,
publicaciones infantiles o de bellas artes. Asi como
retratos, ldminas y todo tipo de soportes publi-
citarios (tarjetas, etiquetas, carteles, catdlogos)y,
por supuesto, los naipes. La cromolitografia fue
una técnica decisiva para la difusién del conoci-
miento y la popularizaciéon de la cultura.

Inclusive hubo quejas de los propios artistas
hacia este procedimiento, ya que su calidad era
tan magnifica que habituaba a los consumidores
a prescindir de las obras de arte convencionales.
Sin embargo, hubo varios pintores que la usaban
como medio para que el publico se familiarizase
con sus obrasy, de este modo, se interesasen por
sus trabajos y les hicieran encargos o adquiriesen
sus cuadros. No obstante, los grandes artistas,
como los franceses Jules Cheret (1836-1932) o
Henri de Toulouse-Lautrec(1864-1901), emplearon
cromolitografias de manera exhaustiva.

Grandes inventos que entre muchos bene-
ficios a las sociedades de la época, proporcio-
naron el perfeccionamiento a nivel técnico en la
produccién de naipes.

Nuevos procedimientos y maquinarias surgen
de laindustria gréfica, asociadas a la estampacion
planogréfica, como fue el caso de la fotolitogra-
fia, en el siglo XIX, que facilitaba enormemente
el trabajo del impresor, ademas de realizar una
matriz con una rapidez nunca sofiada.



A principios del siglo XX, surge el Offset
(fuera de lugar), una maquina utilizada para los
procedimientos planogréficos - sea las matrices
en piedra (litografia), zinc (zincografia), aluminio
(algrafia), aluminio con una capa de emulsion fo-
tosensible (fotolitografia o litooffset) -. Como su
propio nombre indica la imagen de la matriz se
genera de forma indirecta, ya que la imagen es
recogida por medio de un cilindro de caucho que
pasa a otro y éste Ultimo estampa laimagen sobre
el soporte, generalmente papel. Las planchas de
offset son planchas de aluminio recubiertas de
emulsion fotosensible (iguales al procedimiento
de fotolitografia), son comercializadas ya sensibi-
lizadas, éstas son finas y flexibles para envolver
o enrollarse sobre el cilindro. La impresién en
Offset generd un avance técnico extraordinario
cuanto a la velocidad y la calidad de las impre-
siones, durante el siglo XX hasta la 1° década del
siglo XXI, fueron las planchas maés utilizadas en
las imprentas a nivel mundial. Y como es légico,
este proceso de impresién atenué bastante el
trabajo de los impresores de naipes, puesto que
posibilitaba realizar los dibujos a mayor tamafo,
y reducirlos posteriormente y ademas de trans-
ferir laimagen a través de métodos fotograficos.
Por lo tanto, minimizando los posibles problemas
de realizacion.

Con los nuevos tiempos en la impresion de
naipes: surgen nombres propios como Godefroy
Engelmann litégrafo e impresor franco-aleméan
adaptd el método de impresidn en colores a un
procedimiento con varias matrices y lo denominé:
cromolitografia, patentdndolo en 1837. Técnica
que por vez primera conseguia una espectacu-
lar gama y una gran sutileza en los colores em-
pleados. Ademas, escribio el Libro Manual del
litégrafo disefiador en 1822.

No obstante, antes de Engelmann ya exis-
tieron litégrafos que emplearon color sobre sus
matrices litogréficas, como el propio Senefelder
o algunos fabricantes de naipes. Inclusive, en el
siglo XVIII, Jacob Christoph Le Blon (1667-1741)
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pintor y grabador aleman, habia solicitado en Inglaterra varias patentes hacia
la 1° mitad del siglo XVIIl para un proceso de impresién que se apoyaba en la
separacién de los colores primarios (rojo, amarillo y azul) y en la creacién de
matriz (de cobre o latdén) grabada para cada uno, utilizaba el procedimiento de
la manera negra (mezzotinta). El procedimiento litogréfico, en Inglaterra tuvo
un origen més modesto, en el siglo XIX el impresor Thomas de la Rue, duran-
te varios afos se dedicé a la investigacion de superficies de papel y métodos
de impresion. Perfeccioné un método novedoso para fabricar naipes en los
que combinaba disefio e impresion de calidad. Durante varios afios se ocupa
en investigar y estudiar los cambios que se producen en las superficies de los
papeles y las tintas de impresion. Sustituyendo la xilografia en la produccion
e impresién de los naipes por la litografia, con esta transformacién derivada
de los nuevos avances de la industria gréfica, mejora considerablemente la
produccién de barajas inglesas. Por lo cual, obtiene una distincién de la Co-
rona inglesa, que permitia un perfecto ajuste entre los colores, llegando a
confeccionar naipes con 16 colores diferentes.

Como referencia la mayoria las imagenes elegidas pertenecen a la colec-
cién de uno de los mejores museo del mundo dedicados exclusivamente a
los naipes: Museo Fournier de Naipes de Vitoria (Espaiia). Este museo que es
monografico, estd dedicado exclusivamente a la conservacién, estudio y ex-
posicidn de naipes, de todo el mundo y de todos los tiempos, con la finalidad
de atender tanto el interés del publico en general como de los investigadores,
estudiosos y coleccionistas en particular.

Se puede apreciar a través de las piezas que tiene el Museo Fournier que
la transformacion/evolucion de los soportes empleados en los naipes. Puesto
que, el desenvolvimiento de diversas culturas y civilizaciones ha encaminado
hacia el intento de perfeccionar los materiales utilizados como soportes para
los dibujos y disefios de los naipes.

Por lo tanto, en el Museo Fournier de Naipes, se exponen materiales em-
pleados como: pergamino, papiro, amate (tipo de papel), todos estos mate-
riales eran utilizados antes de la fabricacion del papel en Jétiva (Valencia) y
su difusién al mundo occidental. Ademas de estos materiales precursores del
papel estaban también las: tablillas de plata, de marfil, de hueso, de madera
de sédndalo, y otras representaciones en hojas metélicas, asi como los naipes,
sobre plastico y aluminio.

Ademaés, la coleccion de naipes se complementa con una exposicion
sobre la historia de las artes gréficas. A través de la evolucion de los procesos
de impresion y fabricacion de naipes, se presenta los procedimientos manua-
les e industriales, utilizados desde el siglo XV hasta la actualidad, desde las
matrices xilogréficas hasta las de offset. Se puede percibir en esta exposicién
permanente que el concepto de artista-naipero autosuficiente cambia con la
irrupcién de los avances tecnolégicos derivados de la Revolucién Industrial
destinados a las artes gréficas. Puesto que para la ejecucidn de la impresién
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de los naipes se hace imprescindible la presencia de un impresor especialista
que maneje la maquinaria. De modo que el artista conoce la técnica pero qué
maneja la maquinaria es un especialista.

Para concluir, es evidente que la evolucién del juego de naipes no hubiese
tenido la misma difusién sin los avances de los procedimientos derivados de
la industria gréfica. Una vez analizados la historia de los naipes y de los medios
de impresién, queda patente que la evolucion del disefio en lo referente a los
naipes seria totalmente diferente sin los avances tecnoldgicos de la industria
grafica. La evolucién del disefio de los juegos de naipes esté intrinsecamente
unida a la evolucién de los procedimientos gréficos derivados de la imprenta.
Ya que a cada avance técnico en el sector de las artes gréficas proporcionaba
una evolucién en el resultado de los dibujos y los disefios plasmados en los
naipes transformando su estética, lo que posibilitd la difusion de los juegos
de naipes a nivel mundial y su actual estética.
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