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Resumo

O presente relatério procura reunir os elementos necessarios a compreensao de
um trabalho de intervengédo letiva, desenvolvida no ambito da pratica de ensino
supervisionada, realizada na componente de Projeto da disciplina de Projeto e
Tecnologias, numa turma do 12° ano da especializagdo em Realizagdo Plastica do
Espetaculo do curso de Produgéao Artistica da Escola Artistica Anténio Arroio.

O carater transversal e necessario que o desenho comporta na atividade projetual,
e o facto dos objetos criados pelos alunos no ambito da especializagéo, figurinos, aderegos
e cenografia, serem obrigatériamente apresentados em espagos cénicos, torna o
desenvolvimento de competéncias no ambito do desenho de espago cénico uma
necessidade formativa da disciplina.

Deste modo, a intervencao letiva consistiu na leccionacdo de uma unidade de
trabalho intitulada: “O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”, com o
objetivo de promover um processo de ensino-aprendizagem, que garantisse o
desenvolvimento de competéncias, através da exploragao da representacédo expressiva do
espaco ceénico, atendendo a resolugéo das problematicas especificas: perspetiva e escala /
iluminacdo / ambiéncia, mediante a aplicacdo dos valores expressivos dos elementos
estruturantes do desenho: valores lineares / luminicos / cromaticos.

Através da intervencao letiva e do desenvolvimento do presente relatério procurou-
se compreender a eficacia do processo de ensino-aprendizagem, e criar um contributo ao
desenvolvimento curricular e didatico, tanto da disciplina de Projeto e Tecnologias da
especializagcdo em Realizagdo Plastica do Espetaculo, como de disciplinas cujos

conteudos se relacionem como o desenho, o espago cénico ou a cenografia.

Palavras-chave:

Artes Visuais; Cenografia; Desenho; Espacgo Cénico; Projeto.
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Resumen

El presente informe trata de reunion los elementos necesarios para que pueda ser
entendido el trabajo de desarrollo docente en el ambito de la practica de ensefianza
tutelada, que se realizé en la componente de Proyecto de la asignatura de Proyecto y
Tecnologias, en el curso de 12°fo de la especialidad en Realizacion Plastica del
Espectaculo del curso de Produccién Artistica de la Escola Artistica Antonio Arroio.

El caracter trasversal y necesario que el dibujo tiene en la actividad proyectual, y el
hecho de que los objetos desarrollados por los estudiantes como parte de la
especializacion: trajes, utileria y escenografia, hace obligatorio que sean presentados en
los espacios escénicos apropiados, haciendo por lo tanto, que el desarrollo de las
competencias del disefio del espacio escénico, sea una necesidad formativa de la propia
asignatura.

De este modo, la intervenciéon académica consistid en la ensefanza de una unidad
de trabajo bajo el titulo “El dibujo del espacio escénico y el espacio escénico como dibujo”,
a fin de llevar a cabo un proceso de ensefianza-aprendizaje, que garantice el desarrollo de
competencias, por medio de la exploraciéon de la representacion expresiva del espacio
esceénico, atendiendo a los problematicas especificas: perspectiva y escala/ iluminacion/
ambiente, por medio de la aplicacion de los valores expresivos de los elementos
estructurales del dibujo: valores lineales, de luminancia y cromaticos.

Por medio de la intervencion lectiva y el desarrollo de este informe se ha tratado de
comprender la eficacia del proceso de ensenanza - aprendizaje, y crear una contribucién al
desarrollo curricular y didactico, tanto para la disciplina de Proyecto y Tecnologias de la
especializacion en Realizacién Plastica del Espectaculo, como para disciplinas cuyos

contenidos se refieren al disefio, al espacio escénico o a la escenografia.

Palabras clave:

Artes Visuales; Escenografia; Dibujo; Espacio Escénico; Proyecto.
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Introducgao

Fig. 1: Jéssica Vital, Registo realizado no dmbito da unidade de trabalho, 2015.






Pretende-se como o presente relatério reunir os elementos necessarios a
compreensao de um trabalho de intervencéo letiva desenvolvida para a unidade
curricular de Introducao a Pratica Profissional IV do Mestrado em Ensino das Artes
Visuais no 3° ciclo do ensino basico e secundario.

A intervencao letiva consistiu na leccionagdo de uma unidade de trabalho,
desenvolvida no ambito da pratica de ensino supervisionada realizada na
componente de Projeto da disciplina de Projeto e Tecnologias — 12° ano, da
especializacdo em Realizagdo Plastica do Espetaculo do curso de Produgao
Artistica da Escola Artistica Antonio Arroio.

Na componente de Projeto da disciplina de Projeto e Tecnologias os
conhecimentos no ambito do espago cénico sado fundamentais para o
desenvolvimento projetual dos principais campos de pesquisa: figurinos, aderecos e
cenografia.

Por sua vez, o desenho enquanto ferramenta transversal a atividade
projetual, integra as aprendizagens da disciplina como uma componente
fundamental aos processos de concegao e representacédo dos objetos criados pelos

alunos.

Como nos diz José Manuel Castanheira, arquitecto, cenografo e professor
de projecto e cenografia na Faculdade de Arquitectura da Universidade
Técnica de Lisboa: do desenho, transformado em paixdo que me
acompanha dia e noite e que secretamente se apodera de mim, sei sempre
que é ele que generosamente me da asas que torna possiveis 0s voos
incessantes do sonho. (Malva, 2011, p.99).

Deste modo, e considerando a relevancia que os conhecimentos no ambito
do espago cénico e do desenho comportam no quadro das aprendizagens da
disciplina, determinou-se que a partir do tema: o desenho de espago cénico, se
deveria desenvolver uma unidade de trabalho que garantisse o desenvolvimento de
competéncias e a exploragdo de métodos de representagdo expressiva do espago
cénico, atendendo a um conjunto de problematicas, consideradas fundamentais a
adequada representacdo do mesmos.

Deste modo, a unidade de trabalho intitulada: “O desenho de espago cénico
e 0 espago cénico como desenho”, foi estruturada em duas fases distintas: uma
primeira aula de noventa minutos: “Sobre o desenho de espago cénico”, que teve
como objetivos a aquisicdo e sensibilizagdo sobre os conteudos necessarios a

exploragao dos métodos de representagédo expressiva explorados na fase seguinte.



A segunda fase da unidade de trabalho consistiu na realizagdo de um
conjunto de exercicios, através dos quais dos alunos exploraram um processo
grafico, onde a resolugao das varias problematicas especificas do desenho de
espago cénico foi desenvolvida mediante a aplicagdo dos valores expressivos e
estruturantes do desenho.

Atendendo a relevancia que as especificidades do contexto e das
finalidades que configuraram a preparagéo e leccionagéo da unidade de trabalho,
optou-se por estruturar os conteudos do relatério através de uma abordagem
dedutiva, garantindo a compressao de todo o processo

Tendo em consideragao as especificidades provenientes do contexto
escolar, enquanto factor determinante na preparacéo e lecionagao da unidade de
trabalho, optou-se por estruturar os conteudos do relatério através de uma
abordagem dedutiva de forma garantir a compreensdao sobre a logica e as
premissas que pautaram o processo desenvolvido.

Assim sendo, ao longo do primeiro capitulo: “Contextualizagdo”, séao
descritos os aspectos necessarios a compreensao do funcionamento da escola, do
curso e da especializagao, garantida pela disciplina de Projeto e Tecnologia. Na
continuidade da contextualizacdo escolar é apresentado um enquadramento do
tema central da unidade de trabalho no contexto da disciplina, tornando-se este o
ponto de partida para o desenvolvimento da componente investigativa, apresentada
ao longo do segundo capitulo: “Enquadramento tedrico”, onde se exploram os
conteudos abordados na unidade de trabalho.

Tendo como base a principal literatura de referéncia da area cientifica em
estudo, o enquadramento tedrico € estruturado em quatro fases distintas: uma
primeira fase onde se procuram clarificar os conceitos de lugar teatral, espaco
cénico e cenografia, visando a compreensao sobre as diferentes tipologias de
espagos ceénicos existentes, apresentadas ao longo da segunda fase. Na terceira
fase procura-se compreender o papel do desenho no processo de criagdo do
espaco cénico, atendendo a pratica projetual realizada no ambito de cenografia. O
ultimo ponto é dedicado a representagédo expressiva do espago cénico, através de
exploragao do processo grafico que orientou as opgdes didaticas desenvolvidas na
unidade de trabalho.

No terceiro capitulo reinem-se os elementos necessarios a compreensao
dos processos de preparagdo e leccionacdo da unidade de trabalho, onde sao
descritas e justificadas as diferentes opgdes didaticas e pedagdgicas, assim como
analisados os resultados obtidos. Tendo como objetivo a avaliagédo qualitativa e a

construgdo de uma reflexdo sobre o processo de ensino realizado, a analise dos



resultados foi desenvolvida através da interpretagao intuitiva e indutiva do processo
de leccionagédo em articulagao com os resultados obtidos pelos alunos.

O quatro e ultimo capitulo foi desenvolvido com um caracter reflexivo, onde
as principais conclusdes provenientes do processo de ensino, sao articuladas com
uma visao pessoal sobre alguns aspetos considerados fundamentais no ensino das
artes visuais.

Para além das aprendizagens e resultados positivos obtidos pelos alunos na
unidade de trabalho, todo o processo de concretizagdo da intervengao letiva e
desenvolvimento do presente relatério, revelou-se um desafio que contribuiu
fortemente para a consolidagao e aquisicdo de competéncias fundamentais para o
exercicio da atividade docente.

Espera-se que o processo realizado e aqui documentado se constitua como
um contributo ndo sé para o desenvolvimento curricular e didatico da disciplina de
Projeto e Tecnologias da especializagdo em Realizagao Plastica do Espetaculo do
Curso de Producdo Artistica da Escola Artistica Anténio Arroio, como contribua
para o desenvolvimento da didatica do desenho, da cenografia, como para a
formulagdo de futuras investigagdes no ambito do ensino artistico em geral e
especifico da cenografia, tdo reduzido em Portugal.

O relatdrio foi redigido segundo o novo Acordo Ortografico (Resolugéo do
Conselho de Ministros n.° 8/2011) e todas as tradugdes apresentadas sao de minha
autoria. Os registos realizados pelas alunas e aqui documentados, foram

gentilmente cedidos pelas mesmas.






Parte | — Contextualizagao

Escola Artistica Anténio Arroio

Fig. 2: As Artes valem sempre a pena! - desfile de carnaval da Escola Artistica Antonio Arroio, 2012.






1.1 Escola Artistica Antonio Arroio.

Oitenta anos de ensino técnico artistico.

Com oitenta anos celebrados no ano letivo 2014/15 a Escola Artistica
Anténio Arroio (EAAA) é atualmente a unica instituicdo de ensino secundario
publico de Lisboa exclusivamente dedicada ao ensino técnico artistico.

A atual oferta educativa constituida unicamente por cursos do Ensino
Artistico Especializado (EAE), confere-lhe caracteristicas especificas ao nivel das
infraestruturas e do funcionamento pedagdgico, assim como uma identidade Unica
que reflete para além do desenvolvimento do sistema de ensino publico, as
alteragdes culturais, sociais e politicas do pais ao longo das ultimas oito décadas.

A génese da escola remonta a 1911 quando Anténio José Arroyo', no
“Relatério sobre o ensino Elementar, Industrial e Comercial” publicado em 1911,
que propde a constituicdo da Escola de Artes Aplicadas de Lisboa, sendo esta
fundada em 1919 com publicagdo no Decreto Lei n°5:029, de 1 de Dezembro de
1918:

. um principio de especializagéo ja deve ser aqui introduzido; diz respeito
aos alunos que pretendem dedicar-se a qualquer arte industrial. Para esses
alunos exige-se o curso geral da Escola Industrial e os alunos em vez de
seguirem para o grau complementar inscrevem-se numa escola especial
destinada a produzir artistas das artes industriais e que se denomina Escola
de Arte Aplicada, onde ao lado do desenho especializado, tém a pratica
oficinal respetiva.

Figs. 3 a 6: Antdnio José Arroyo, retratos do espélio da familia Barreira.

Localizada na Rua Visconde de Ambrésio, hoje Rua D. Diniz sob a diregao
do professor e artista Alfredo Roque Gameiro e substituindo-o o professor Miguel
Espirito Santo Oliveira, desenvolve-se assim na capital a primeira escola

exclusivamente destinada ao ensino especializado das artes industriais.

' Anténio José Arroyo (1856-1934) - patrono da escola, construiu ao longo da sua vida obras sobre literatura,
musica, artes plasticas, para além de uma carreira como engenheiro. Contudo é através da sua atividade como
inspetor e estudioso do ensino técnico e da arte aplicada, que da origem a atual Escola Artistica Anténio Arroio.



Contudo em 1930 devido a reduzida aderéncia dos alunos é decretada a
sua extingdo e o ensino € integrado na Escola Industrial Fonseca Benevides até
1934. O numero crescente de alunos matriculados e o carater distinto da formacéo
ministrada leva a recriagdo de uma nova escola de artes aplicadas.

E entdo no ano em que Anténio José Arroyo morre que se funda a Escola
Industrial de Anténio Arroio (artes aplicada), sendo-lhe atribuindo o seu nome como
homenagem. A escola é fundada segundo o Decreto Lei n°24:474, de 6 de
Dezembro de 1934 da Diregao Geral do Ensino Técnico - Repartigdo do Ensino

Industrial e Comercial:

Artigo 1° A Escola Industrial de Fonseca Benevides (arte aplicada) sera
desdobrada em duas escolas industriais: Escola Industrial de Fonseca
Benevides e Escola Industrial de Anténio Arroio (arte aplicada).

Artigo 4° Na Escola Industrial de Anténio Arroio (arte aplicada) € ministrado

0 ensino dos seguintes oficios; a) Modelador ceramico; b) Pintor decorador;

c) Pintor ceramico; d) Desenhador litografo; e) Canteiro artistico; f)

Cinzelador; g) Entalhador; h) Lavores femininos; e o curso de habilitagao as

escolas de belas artes.

Sediada num edificio destinado a escola de cerédmica Antonio Augusto
Gongalves (fundada em 1924) ao lado do Liceu Camdes, a formagao ministrada
tinha uma duragao de cinco anos e abrangia as areas profissionais da Ceramica,
Cantaria, Cinzelagem, Talha, Desenho Litografico, Lavores Femininos, e ainda

habilitagdo para as escolas de Belas-Artes.

Figs. 7 e 8. Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio — fachada principal.

Em 1948 da-se a reforma do ensino técnico e a escola passa a designar-
se Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio. Foram introduzidos novos planos de
estudo que comtemplavam o curso de preparagéo para as Belas-Artes e os cursos
de Desenhador Gravador Litografo, Pintura, Escultura e Ceramica decorativa,
Cinzelagem e Mobiliario artistico. Devido ao crescimento do numero de alunos a

escola expande-se através de uma secgdo que funcionou primeiramente na Escola
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Preparatoria Manuel da Maia (1964/65) e posteriormente na Escola Industrial
Marqués de Pombal (1965 a 1970).

Figs. 9 e 10: Aula de Pintura decorativa na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio, 1964.

Em 1970 desenvolve-se entdo o projeto e a construgao de um novo edificio
situado na Rua Coronel Ferreira do Amaral, atual localizacdo da escola. Em 1971
foi implementada uma nova reforma que comtemplava dois tipos de cursos: gerais
(trienais) e complementares (bianuais) direcionados para o prosseguimento de
estudos. Os cursos de artes visuais foram organizados em seis areas distintas:
Equipamento, Decoragado, Artes do Fogo, Artes Graficas, Imagem e Artes dos

Tecidos.

Fig. 11: Escola de Artes Decorativas de Antonio Arroio, 1970.

Com a revolugéo de Abril de 1974 o ensino técnico-profissional é extinto e
foram criados os cursos unificados (trienais) em todas as escolas, designadas de
secundarias, passando-se a escola a denominar-se Escola Secundaria Antonio
Arroio.

Em 1980 foi criado o 12.° ano estruturado em duas vias: uma vocacionada
para o prosseguimento de estudos e outra orientada para a vida ativa, formando
técnicos de Artes Graficas, Meios Audiovisuais, Design Ceradmico e Metais,

Equipamento e Desenhado Téxtil.

1"



Em 1983 sdo criados os cursos técnico-profissionais (trienais) no ambito das
areas artisticas ja tradicionais e os cursos profissionais (anuais) nas areas da

Ceramica e das Artes Graficas.

Figs. 12 e 13: Escola Antoénio Arroio - entrada principal, (1970 e 1980).

Em 1993 a lei de bases do sistema educativo e a legislacdo subsequente
estabeleceu a organizagédo da educacéo artistica, recuperando o nome da escola o
caracter artistico do ensino que sempre a distinguiu: Escola Artistica Anténio Arroio.
Nesse mesmo ano foram implementados oito cursos: dois deles (cursos gerais | e
II) predominantemente orientados para o prosseguimento de estudos no ensino
superior, e os restantes seis (Comunicagédo grafica, Comunicagao audiovisual,
Ourivesaria e metais, Ceramica, Téxtil e Equipamento) vocacionados para o
ingresso na vida ativa.

Em 1998 os dois cursos gerais foram fundidos num unico e os restantes
ap6s terem sido ligeiramente ajustados, prosseguiram com a mesma matriz

curricular.

Figs. 14 e 15: Escola Anténio Arroio - entrada principal, (1980-1990).

Em 2005 através do Decreto-Lei n°® 74/2004, de 26 de Margo de 2004 sao
implementados quatro cursos artisticos especializados nos dominios das Artes
Visuais e dos Audiovisuais: Produgéo Artistica, Comunicagdo Audiovisual, Design
de Comunicagao e Design de Produto, onde a componente de formagao técnico-

artistica torna-se a mais importante.
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Em 2009 a escola é intervencionada pelo “Programa de Modernizagdo do
Parque Escolar destinado ao Ensino Secundario”, tendo o edificio da escola sido
integralmente reconstruido. Durante o processo de reconstrugéo o funcionamento
das atividades letivas foi garantido através da instalagdo da escola um conjunto de

monoblocos (contentores), situacdo que se manteve até ao ano letivo de
2010/2011.

8 1t — T

Figs. 16 e 17: Corredor e vista exterior dos contentores onde funcionou a escola entre 2009 e 2011.

O edificio construido em 1970 foi assim sujeito a um processo de
requalificacdo profundo?, parcialmente concluido até hoje. O programa do novo
edificio comtempla varias fungdes® e uma reorganizacdo que garante a melhoria
dos acessos e a comunicagao direta com os dois novos corpos projetados,
potenciando o acesso direto as zonas comuns (auditério, bar, biblioteca) e a
realizagao de atividades letivas no exterior. Nos pisos superiores foram integrados

novos espagos letivos especializados — oficinas, intercaladas com as salas de aula.

WEE Wil

Figs. 18 e 19: Entrada exterior e interior da escola, 2012.

A partir do projeto de arquitetura desenhado pelo atelier Francisco Aires Mateus Arquitetos, Lda, e dos projetos
de especialidade pela empresa Afaconsult, Lda. — consultar Anexo | — Projeto e Reconstrugdo da nova Escola
Artistica Antonio Arroio.

® Salas de aula, oficinas, laboratdrios de fisica e quimica, um ginasio, balneérios, dois campos de jogos, um bar,
um refeitério, uma biblioteca/centro de recursos, uma papelaria, uma galeria de exposigdes, um espaco
museoldgico, um espaco destinado aos servigos administrativos e gabinetes da direcdo, dos diretores de turma, da

educacgéo especial, do servico de psicologia e orientagdo, para cada um dos cursos e departamentos e das
associagdes de pais e de estudantes.
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Embora o novo edificio se encontre parcialmente concluido, o processo de
reconstrucdo constituiu-se como uma mais-valia para os espagos oficinais,
imprescindiveis as componentes técnico-artisticas dos cursos. Através do processo
de reconstrugdo as oficinas ganharam nao s6 mais qualidade e quantidade de
espago como uma grande diversidade de novos equipamentos. Para além da
requalificacdo das oficinas existentes foram ainda construidas novas oficinas de

acordo com oferta curricular oferecida pela escola.

Figs. 22 e 23: Atuais oficinas da especializagdo em Ourivesaria.

Embora as novas instalagdes apresentem um elevado nivel de qualidade,
alguns aspetos nao concluidos devido a interrupgao do processo de reconstrugao,
dificultam a realizagcdo das atividades letivas, homeadamente a inexisténcia de
refeitério, biblioteca e espagos destinados a exposi¢cdes. Contudo os érgéos de
administragdo, gestdo e organizagdo pedagogica (Diregdao, Conselho
Administrativo, Conselho Geral e Conselho Pedagdégico) em conjunto com os
servicos técnico-pedagdgicos (Servigo de Psicologia e Orientagdo, Educagao
Especial e Agao Social Escolar), as estruturas de apoio educativo (Biblioteca |
Centro de Recursos, Associacdo de Estudantes, Associacdo de Pais e
Encarregados de Educagdo) e o0s servicos administrativos, garantem o

funcionamento das atividades desenvolvidas pela comunidade escolar.
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Comunidade escolar e oferta educativa.

Com uma populagao escolar constituida por 1242 alunos distribuidos por 16
turmas no 10° ano, 17 no 11° ano e 16 no 12° ano*, a leccionacao dos diferentes
cursos € garantida por um corpo docente constituido por aproximadamente 180
docentes.

Os docentes responsaveis pelas disciplinas da componente de formagéao
geral e cientifica sdo organizados em quatro departamentos (Ciéncias, Ciéncias
Sociais e Humanas, Linguas e Literaturas e Arte) e os professores da disciplina de
Projeto de Tecnologias, que garante a formacgao técnico/artistica sdao organizados
segundo 0s cursos que constituem a oferta curricular da escola®.

Proveniente do ensino especializado e dos critérios determinados para a
admissao dos alunos, a escola ndo apresenta problemas significativos de aproveito
e abandono escolar. De acordo com o balango do ano letivo 2015/16° presente na
Ata n° 9 do Conselho Pedagdgico de 6 de Abril de 20167, os resultados finais do
segundo periodo encontram-se no patamar entre o suficiente e o bom. De acordo
com os indicadores estatisticos relativos ao ano letivo 2014/15, em qualquer um
dos trés niveis de formagao as médias das classificagcdes de todas as disciplinas
encontram-se no nivel suficiente. Nas disciplinas de Educacéo Fisica, Projeto e
Tecnologias, Formagao em Contexto de Trabalho, Desenho e Gestdo das Artes a
média das classificagdes atingiram o nivel bom, sendo a Geometria Descritiva a
disciplina mais problematica, com a maior taxa de insucesso.

Do mesmo modo também a taxa de abandono escolar é reduzida, sendo o
motivo da maioria dos casos desconhecido ou proveniente do processo de
adaptacdo a escola, onde a exigéncia imposta no 10° ano e a residéncia dos
alunos, que em muitos casos é bastante distante da escola, dificulta a gestao da
carga horaria imposta em articulagdo com o tempo necessario as deslocagdes. Os
casos de abandono por disciplina sdo mais frequentes embora na maioria os alunos
acabem por concluir as disciplinas na escola, sem perderem o vinculo.

A oferta curricular da escola é atualmente constituida unicamente por
Cursos Artisticos Especializados nos dominios das Artes Visuais e dos
Audiovisuais®. De acordo com a legislacdo e as diretivas determinadas para este
tipo de formagao, os cursos ministrados visam proporcionar aos alunos uma cultura

visual e estética que os permita desenvolver as capacidades de expressido e

* Dados estatistico recolhidos através da Plataforma INOVAR — EAAA.

® Consultar Anexo Il — Perfis e planos de estudos dos cursos de ensino artistico especializado — EAAA.
® A data da elaboracao do presente relatério.

" Documento cedido pela Diregéo da escola.

8 Consultar Anexo Il — Perfis e planos de estudos dos cursos de ensino artistico especializado — EAAA.
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comunicagao, dotando-os das competéncias técnico-artisticas necessarias ao
exercicio de uma profissdo ou ao ingresso numa formagao de nivel superior.
Segundo a legislagdo que regula o ensino artistico especializado os cursos
ministrados pela escola certificam a conclusdo de estudos de nivel secundario e
conferem um diploma de qualificagcéo profissional de nivel IV.

No presente ano letivo a oferta curricular é constituida por quatro cursos
distintos, num total de doze especializagbes. A estrutura curricular desta tipologia
de cursos é constituida por trés componentes de formagao distintas: geral, cientifica

e técnico-artistica ? onde se insere a disciplina de Projeto e Tecnologias.

Disciplina de Projeto e Tecnologia.

Na estrutura curricular dos cursos de Ensino Artistico Especializado a
disciplina de Projeto e Tecnologia desempenha um papel nuclear no processo de
especializagdo e garante uma formacgao “essencialmente pratica, que se cumpre
em trés etapas — iniciagao (10° ano), desenvolvimento (11° ano) e especializagao
(12° ano) — com uma carga horaria de 4 unidades lectivas de 90 minutos (6 horas),
nos 10° e 11° anos e 8 unidades lectivas no 12° ano (12 horas)”. (Gamito, 2004,
p.2)

No ano de iniciagdo denominado 10° ano comum, a disciplina € igual para
todos os cursos e especializagbes, desenvolvendo-se como um caracter
propedéutico através de um processo de ensino que se desenvolve segundo a
articulagado entre as componentes (projetual e oficinal) da disciplina e um sistema
de rotatividade de todas as turmas por “sete espagos diferenciados: de forma
permanente, a sala de projeto, e ... seis oficinas (duas em cada periodo)’'°. Este
processo garante que os alunos adquirem um primeiro contacto com a metodologia
projetual e experienciam as “seis grandes areas tecnoldogicas ministradas na
escola: audiovisuais, ceramicas, graficas, madeiras, ourivesaria e téxteis” ",

O processo desenvolvido no 10° ano comum visa para além da integragao
dos alunos na escola e no novo ciclo de estudos, “a experimentagcdo em varias

»n12

areas no ambito das artes visuais, audiovisuais e de design” <, garantindo "ao aluno

o Componente de formacgao geral é garantida pelas disciplinas de Portugués, Inglés, Filosofia e Educacao Fisica; A
componente de formagao cientifica pelas disciplinas de Histéria da Cultura e das Artes, comum a todos os cursos
de ensino artistico especializado e Geometria Descritiva, existente em todos os nossos cursos exceto no de
Comunicagdo Audiovisual que tem no seu lugar a disciplina de Imagem e Som; A componente de formagao
técnico-artistica transversais a todos os cursos, desenvolve-se através das disciplinas de Desenho e Projeto e
Tecnologias. Existem ainda quatro disciplinas opcionais integradas na componente de formacdo cientifica ou
técnico-artistica: Fisica e Quimica Aplicadas, Gestédo das Artes, Matematica e Teoria do Design.

'% In http://www.antonioarroio.pt/departamentos/10ano/ (Consultado em 3 de janeiro de 2015).

" jbid.

"2 Ibid.
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uma opgao mais consciente relativamente ao curso que ira escolher no 11° ano, no
sentido de garantir a sua progressiva especializagdo e o nivel de formagédo que
deve atingir, considerando a inser¢gao no mercado de trabalho e o prosseguimento
de estudos™™.

Deste modo, no 11° ano a disciplina de Projeto e Tecnologias passa a ser
ministrada por equipas pedagdgicas constituidas por um professor de projeto e dois
de tecnologias, que garantem desenvolvimento do processo de aquisicdo de
competéncias necessarias a criagdo, concegao e realizagdo dos projetos e objetos
no ambito da especializagéo escolhida.

No 12° ano a formagao ministrada visa a consolidagcao dos conhecimentos
adquiridos e o desenvolvimento especializado em cada uma das areas. Para além
da continuidade dada ao processo de aquisicio de competéncias, as
aprendizagens sdo articuladas com a realizagdo da Formagdo em Contexto de
Trabalho (FCT) e a preparagao para a Prova de Aptidao Artistica (PAA), que visam

criar uma aproximagao a realidade laboral.

1.2 Curso de Produgédo Artistica - Realizagao Plastica do Espetaculo.

Com o objetivo de “promover uma cultura e uma sensibilidade visual e
estética e desenvolver capacidades de comunicacdo e expressdo criativa” ™, o
Curso de Produgédo Artistica procura habilitar os alunos “de competéncias técnico-
artisticas no ambito da concegdo, experimentagdo e realizacdo de projetos
ou objetos artisticos diversificados, com base no conhecimento de materiais, de
processos de execugdo e de praticas de construcdo bi e tridimensionais”*®, nas
cinco areas de especializagdo que o integram: Ceramica, Gravura / Serigrafia,
Ourivesaria, Realizagao Plastica do Espetaculo e Téxteis.

Como forma de garantir a concretizagdo de um processo de ensino
individualizado e consequentemente de melhor qualidade, ao longo do 11° e 12°
ano na disciplina de Projeto e Tecnologias as turmas do Curso de Produgao
Artistica desdobram-se em duas especializagdes distintas. Deste modo, os alunos
sao distribuidos por doze turmas, correspondentes vinte e quatro meias turmas,
orientadas pelos quarenta e seis professores que constituem o corpo docente do

Curso.

13 B
Ibid.

:Z In http://www.antonioarroio.pt/cursos/producao-artistica/ (Consultado em 3 de janeiro de 2015).
Ibid.
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Na especializagdo em Realizagdo Plastica do Espetaculo, os catorze

professores que constituem as cinco equipas da especializagdo garantem o

desenvolvimento das atividades letivas das seis meias turmas, atendendo a

rentabilizacdo dos equipamentos disponiveis nas duas salas de projeto e na oficina

da especializagao.

Figs. 26 e 27: Oficina de Realizagéo Plastica do Espetaculo (salas 420 e 421).

A formagdo ministrada na especializacdo em Realizagdo Plastica do

Espetaculo pretende capacitar os alunos para o encontro de solugdes criativas na

concegao e concretizagcéo de projetos e objetos no &mbito da cenografia, figurinos e

aderegos para diferentes contextos profissionais e culturais. As aprendizagens

desenvolve-se em torno de trés conceitos estruturantes: o patriménio, a tradigao e

contemporaneidade em articulagdo com a

... metodologia projectual que informam em permanéncia a articulagdo dos
conteludos das duas vertentes complementares da disciplina — Projecto e
Tecnologias — num projecto de ensino que favorece o entendimento dos
contextos patrimoniais, conceptuais e tecnolégicos das praticas
cenograficas contemporéneas, a concegido e concretizagado de projectos a
partir de temas diferenciados e a experimentagao diversificada de matérias
e materiais que servem a construgdo de objectos artisticos na area do
espectaculo.’

'8 In http://www.antonioarroio.pt/cursos/producao-artistica/rpe/ (Consultado em 5 janeiro de 2015).
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Durante o 11° ano na vertente tecnoldgica da disciplina s&o leccionadas as
técnicas inerentes a manipulagao de metais e pastas, onde a criagdo de estruturas
em arame e a manipulacdo de chapas e redes metdlicas é articulada com os
processos de modelagao de materiais como o barro, o gesso, o latex e o papel. As
aprendizagem técnicas sao desenvolvidas através da realizagdo dos objetos, que
variam entre os aderegos, marionetas, mascaras, teatros de sombras e a maquetas
de cenografia. As aprendizagens da componente de projeto sdo direcionadas para
a consolidagdo do dominio sobre a metodologia de projeto e para a compreensao
das especificidades e dos contextos préprios da especializagdo. Os processos de
aprendizagem visam uma preparagao solida e diversificada, que permita aos alunos
adquirirem o0s conhecimentos necessarios a concretizagdo do processo de
aprendizagem desenvolvido ao longo do 12° ano, que prevé uma maior
especializacao.

No 12° ano para além da duplicagdo do tempo letivo e dos objetivos préprios
do programa, as atividades s&o planificadas e desenvolvidas de forma diferenciada
entre as varias turmas. O facto da Formacdo em Contexto de Trabalho se
desenvolver através de parcerias com entidades externas a escola, implica a
concertagdao entre as atividades letivas e a calendarizagdo dos projetos
desenvolvidos no ambito das parcerias, criando uma diferenciagcéo entre as opgdes

metodoldgicas e didaticas desenvolvidas por cada equipa pedagdgica.

1.3 Projeto e Tecnhologias — turma 12°H.

No caso concreto da turma H do 12° ano as atividades foram organizadas'’
em trés fases distintas, correspondentes a cada um dos periodos letivos, através
das quais se cumpriram os objetivos previstos no programa da disciplina’®, a
concretizagao da FCT e a preparagao para a PAA.

O 1° periodo foi dedicado a aquisigdo de competéncias especificas previstas
para as trés componentes da disciplina e funcionaram de forma auténoma, através
da realizagao de atividades independentes.

Na vertente de Projeto foram exploradas competéncias no ambito da
representacao expressiva das ideias e objetos, através do desenvolvimento da

|19

Ficha Diagndstico / Projeto |17, cujo objetivo incidiu na projetagdo de aderecos,

'” Consultar Anexo IV — Planificacéo da disciplina de Projeto e Tecnologias 12°H — 15/16.

'8 Consultar Anexo Il — Programa de Projeto e Tecnologias — 12° ano — Especializagdo em Realizagao Plastica do
Espetaculo — Curso de Produgao Artistica — EAAA.

'9 Consultar Anexo V - Enunciado da Ficha Diagnéstico / Projeto | 12°H — 15/16.
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figurinos ou cenarios, a partir dos textos da obra Short Movies, de Gongalo M.
Tavares. A documentagao de todo o processo de concegao foi materializada em
documentos desdobraveis, através do quais os alunos exploraram os principios de
paginagdo, os métodos de representacdo expressiva dos objetos e criagdo de
linguagens graficas proprias. O processo de aprendizagem permitiu aos alunos
adquirirem as competéncias necessarias ao desenvolvimento de dossiers de
projetos, denominados portefdlios, que contemplam o registo dos processos de
concecgao e realizagdo dos objetos criados, através da criagdo de documentos com
o caracter autoral, relevadores de uma simbiose entre os conceitos de livro de

artista e dossier de projeto.

moecanismoic

Figs. 28 e 30: Ana Abreu, Paginas do portefélio final de Projeto e Tecnologias, 2013.

Na Tecnologia de Cenografia foi desenvolvida uma unidade de trabalho
intitulada “Espago Cénico e o Adereco: objeto, escala e composigao” constituida
por quatro exercicios. As aprendizagens incidiram sobre as técnicas de construgéo
de maquetas de cenografia, a composigdo de espago cénico, a modelagdo em
espumas rigidas (poliestirenos e poliuretano), a pintura no ambito da simulagao
cenografica e a construgao de estruturas elementares em madeira.

Na Tecnologia de Figurinos foram explorados processos técnicos
necessarios a realizagao de aderegos de corpo e figurino, através da aprendizagem
das técnicas de costura, corte e modelagem, que permitem aos alunos desenvolver
a capacidade de intervirem recorrendo a materiais téxteis.

Os processos de aprendizagem desenvolvidos em ambas as tecnologias
visaram para além do desenvolvimento das técnicas adquiridas no 11° ano, o
desenvolvimento da autonomia e da capacidade de gestdo dos procedimentos
oficinais necessarios a concretizagao dos objetos desenhados na componente de

projeto.
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i
Fig. 31: Luzia Cruz, Exercicio de modelagdo em poliestireno e pintura cenografica, 2015.

Fig. 32: Denise Santos, Exercicio realizado na Tecnologia de Figurinos. 2015.

Ao longo do 2° periodo foi desenvolvida a FCT através de uma parceria
estabelecida com o Teatro de Carnide, que teve como objetivo a realizagdo dos
componentes cenograficos e os figurinos para uma adaptagdo, destinada a
infancia, da obra “The Remarkable Rocket” de Oscar Wilde, encenada por

Margarida Barata®.

Fig. 33: Laysla Gervasio e Jéssica Vital, Figurinos “Passaro” e “Sr. Foguete”, 2016.

Fig. 34: Irene Peraltinha e Tatiana Rosario, Aderego de cena “Biombo” e Figurino “Rei”, 2016.

O 3° periodo foi dedicado a preparagédo para a PAA, onde foram realizados
os documentos de apoio a prova (portefélios, apresentagdes digitais e relatdrio
final) que garantiram a adequada preparagao e o aproveitamento positivo de todos
os alunos.

Constituida por onze alunas, com idades compreendidas entre os dezassete
e os dezanove anos, a turma demostrou na globalidade um desenvolvimento
cognitivo consolidado e coerente com uma maturidade proxima da idade adulta,
que se refletiu na forma como resolveram os diferentes desafios propostos. O
potencial imaginativo, a capacidade intelectual de experimentar ideias, langar
hipéteses e resolver problemas de forma auténoma, aliaram-se ao envolvimento,

empenho, dedicagcdo e seriedade, enquanto factores determinantes para a

% A nova versao intitulada “O Sr. Foguete” estreou no dia 5 de Margo.
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consecugdao dos processos de aprendizagem e consequente obtencdo de
resultados préximos da exceléncia.

As caracteristicas da turma foram decisivas na definicido das varias
atividades propostas ao longo do ano, existindo uma adequagéo das estratégias e

dos objetivos ao desempenho da turma.

1.4 Desenhar o espago cénico.

No conjunto das aprendizagens previstas no programa da disciplina, o

desenho de espago cénico surge inerente a um conjunto abrangente de conteudos:

Modulo | ... 3.3. Espago Cénico I: - Os pontos de vista do espectador; A
cena com uma, duas, trés e quatro frentes; O equilibrio formal da cena ...
3.4. Projectacdo de uma Cenografia: ... Desenvolvimento da ideia; -
Pesquisa dos elementos formais; - Esbogos e estudos de cor;
Representagao rigorosa do projecto; Materiais, suportes e meios actuantes;
Maquetas de estudo; Relatério critico do desenvolvimento do projecto. ...
Modulo 1l ... 4.3. Construgdo: ... Cenografia Espago Cénico II: O(s)
percurso(s) do olhar; Centro 6ptico; O enquadramento do(s) objecto(s) e a
composicdo do espaco.”’

A exploracdo de “métodos de representacdo expressiva e rigorosa’? no

ambito da cenografia e espago cénico € uma das sugestdes metodoldgicas
propostas pelo programa, que na maioria das vezes € desenvolvida somente
através da elaboragao de registos no contexto projetual, ndo sendo implementadas
atividades com essa finalidade especifica devido as condicionantes impostas pela
planificagdo anual da disciplina e a abrangéncia dos conteudos previstos no
programa.

Contudo o desenvolvimento de competéncias no ambito da representagao
expressiva do espago cénico surge como uma necessidade formativa,
nomeadamente para o desenvolvimento de registos de contextualizagao cénica que
integram obrigatoriamente todos os projetos realizados, onde o0s objetos
desenhados séo representados nos contextos de caracter cénico, considerados

adequados as finalidades e objetivos segundo os quais foram desenhados.

= Programa de Projecto e Tecnologias - Curso de Producéo Artistica - Especializagdo em Realizacdo Plastica do
Espectaculo - 12° ano (2007). pp.7-11 — Consultar Anexo III.
2 Ibid. p.09 — Consultar Anexo lIl.
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A necessidade formativa anterior foi identificada a partir da avaliagao de
trabalhos realizados ao longo dos Ultimos anos?® e através dos registos de
contextualizagao cénica dos objetos desenhados a partir dos textos da obra “Short
Movies” de Gongalo M. Tavares, desenvolvidos no ambito da Ficha diagndstico /

Projeto 1*

, cujos resultados sao demostrativos de um dominio pouco consolidado
sobre os métodos de representagdo expressiva, atendendo as problematicas

especificas que pautam a representagado e o desenho do espacgo cénico.

Fig. 35: Denise Santos, Contextualizagdo cénica dos aderecos desenhados a partir do texto “A Queda”, 2015.

Fig. 36: Jéssica Vital, Contextualizagdo cénica do aderego desenhados a partir do texto “O medo”, 2015.

Fig. 37: Luzia Cruz, Contextualizagdo cénica do aderego desenhado a partir do texto “O importante”, 2015.

Fig. 38: Matilde Salsa, Contextualizagdo cénica do cenario desenhado a partir do texto “A oragdo”, 2015.

Fig. 39: Irene Peraltinha, Contextualizagdo cénica do aderego desenhado a partir do texto “A procura”, 2015.

Fig. 40: Rita Loureiro, Contextualizagdo cénica do cenario desenhado a partir do texto “A Queda”, 2015.

% Através da observacdo direta e acompanhamento dos trabalho realizados na componente de projeto da
disciplina desde 2011/12, ano em que o mestrando integrou a equipa pedagdgica como docente da Tecnologia de
Cenografia.

 Consultar Anexo V — Enunciado da Ficha Diagndstico / Projeto | 12°H — 15/16.
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Deste modo, considerou-se pertinente o desenvolvimento de um processo
de ensino-aprendizagem assente no desenvolvimento de competéncias no ambito
da representagao expressiva do espago cénico, de forma a colmatar a necessidade
formativa identificada anteriormente e consequentemente responder a sugestao
metodoldgica sugerida no programa da disciplina.

Atendendo a finalidade do processo de aprendizagem a desenvolver,
considerou-se fundamental a integragdo de um conjunto de conteudos teéricos,
cujo conhecimento e sensibilizagdo visam a sustentagao teérica das aprendizagens
previstas no ambito da representagdo expressiva do espago cénico. Ao longo do
capitulo seguinte desenvolvem-se os conteudos selecionados através das

principais consideragdes tedricas.
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Parte Il - Enquadramento tedrico

Para o desenho de espago cénico

Fig. 41: Matilde Salsa, Registo realizado no ambito da unidade de trabalho, 2015.
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2.1 Lugar teatral, espag¢o cénico e cenografia.

. se pusermos duas pessoas nesse espaco,
uma ao lado da outra, sem mais, verificamos a
que ponto o0 mais pequeno pormenor se torna
vivo. E, desde logo, um espetaculo ... no
teatro, a imaginagao enche o vazio.

Peter Brook (Apud Ribeiro, 2008, p.114)

Segundo Jodo Mendes Ribeiro® as definicdes de espaco cénico e de
cenografia estdo vinculadas ao conceito de lugar teatral, considerado como o
espacgo onde “uma comunidade de actores e espectadores que se encontram por
um tempo determinado” (Ribeiro, 2008, p.23) para que ocorra um acontecimento
intencional, baseado na permuta entre atores e publico.

Josef Svoboda refere que na constituicdo do lugar teatral “ha sempre uma
linha que divide dois espagos que nunca sao ocupados da mesma forma: o espago
das pessoas que assistem e o espago dos que representam” (apud Lista, 197,
p.09), definindo duas areas distintas: “a cena propriamente dita e ... a sala como
espaco publico” (Ribeiro, 2008, p.23).

Sara Franqueira no seguinte excerto propde uma definigdo contemporanea
de lugar teatral, caracterizando-o como algo abrangente, onde a existéncia de agao
dramatica esta na base do acontecimento teatral, independentemente do local onde

ocorra.

O lugar teatral ... ndo é somente o teatro a que estamos habituados, pode
ser a praga publica, um estrado na rua, o patio de uma catedral; qualquer
palco singelo onde se efectua uma qualquer representagdo. O muro onde
alguém monta um teatro de feira, o canto de uma fabrica rodeado de
cadeiras, um vasto hall, um ginasio ou um terreno vago podem ter em
comum a representacdo, acgdo mediada entre alguém que promove e
alguém que aceita participar, e é ela que doa ao espago o0 seu caracter
repentinamente teatral (Franqueira, 2009, p.55).

As consideragbes de Franqueira reforgam tanto o principio determinado por
Peter Brook em epigrafe, como o de Denis Bablet, onde ambos definem como

condicdo essencial para o acontecimento teatral a existéncia de uma agao

% Na dissertagdo de doutoramento Arquitectura e espago cénico: um percurso biogréafico, Jodo Mendes Ribeiro
expde os conceitos de espago teatral, espago cénico e cenografia, a partir das definicdes apresentadas pelo
teatrélogo francés Denis Bablet no artigo “Para un método de andlisis del espacio teatral”, publicado na revista
ADE Teatro, n° 54-55 de 1996.
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dramatica, através da qual se estabelece um processo comunicativo entre o
intérprete (observado) e o publico (observador), onde as caracteristicas fisicas do
lugar teatral influenciam a perceg¢ao que o publico tem sobre espetaculo.

Deste modo, e segundo Bablet na relagao existente entre os espagos que
constituem lugar teatral ndo s6 é fundamental para a percegao do publico, como
adquire “uma dimensdo psicofisioldogica que engloba factores, tais como
afastamento, participacéo, ilusédo, desiluséo, etc.” (Ribeiro, 2008, p.23,24), onde o
processo comunicativo intencionalmente estabelecido, torna-se o ponto de partida
para que um lugar se defina como teatral e consequentemente se determine um
espago como ceénico.

Assim, o0 espago cénico torna-se um conceito extensivel as diferentes
formas de manifestagao performativas. Do teatro a épera, da performance ao teatro
de rua, do desfile de moda ao programa de entretenimento, o espago onde ocorre
uma acao comunicativa e intencional define-se como cénico, sendo este o
resultado "do encontro entre o lugar teatral (edificado ou nao) e dos pressupostos
conceptuais ... para cada espetaculo” (Ribeiro, 2008, p.25), independente da
linguagem ou do género de espetaculo.

Por sua vez, a cenografia desempenha um papel preponderante na

definicdo do préprio espago cénico, como dos elementos que o constituem.

A cenografia € a organizagdo do espago cénico, com o propoésito de uma
representacdo, desde um simples circulo de giz tragcado num espacgo
publico, ou um praticavel, ou ainda um palco, com um cenario monumental.
Trata-se de (re)criar um espacgo, capaz de enquadrar, abrigar, dimensionar,
caracterizar e expor o actor, a partir de um texto, uma acgao, uma partitura
ou um propésito. Segundo o cendégrafo J. C. Serroni, a cenografia significa o
desenho, a concegao do espago cénico e cenario, os elementos que se
colocam neste espago. Nao ha espetaculo teatral sem cenografia, mas ele
pode nao ter cenario, sendo um simples praticavel vazio, a ser preenchido
por actores ... Assim, quando vemos alguns diretores (contemporaneos)
afirmarem que o seu espetaculo nao tem cenografia, eles apenas querem
dizer que ndo usam cenarios (Ribeiro, 2008, p.29).

Deste modo, ndo s6 é possivel distinguir os conceitos de espago cénico,
cenografia e cenario, como compreender que na contemporaneidade o papel da
cenografia se afasta da simples ilustracdo de um texto ou dos teldes pintados com

a representacdo do espago em perspectiva e a ilusdo criada pelo efeito frompe-

l'oeil, como descreve Patrice Pavis:

A skénographia é, para os gregos, a arte de adornar o teatro e a decoragao
de pintura que resulta desta técnica. No Renascimento, a cenografia é a
técnica que consiste em desenhar e pintar uma tela de fundo em
perspectiva. Na modernidade, € a ciéncia e a arte da organizagao do palco e
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do espaco teatral. E também, por metonimia, o préprio desejo, aquilo que
resulta do trabalho do cendégrafo. Hoje, a palavra impde-se cada vez mais
ao lugar de decoragdo, para ultrapassar a no¢gao de ornamentacéo e de
embalagem que ainda se prende, muitas vezes, a concegao obsoleta do
teatro como decoragdo. A cenografia marca bem seu desejo de ser uma
escritura no espaco tridimensional (ao qual seria mesmo preciso acrescentar
a dimenséo temporal), e ndo uma arte pictérica assente em teldes pintados,
como o teatro se contentou em ser até o naturalismo (Pavis, 2003, p.352-
353).

Embora a grafia da cena ou o desenho da cena, assim como ato projetual
necessario a materializagéo fisica de um espagco se mantenham associados a
finalidade da cenografia na atualidade, com a evolugao das linguagens teatrais e
performativas e dos meios tecnoldgicos e audiovisuais nos ultimos séculos, a agao
da cenografia tem sido reconfigurada. As linguagens ilustrativas s&o substituidas
por propostas visuais que privilegiam os processos de ordem comunicativa e
perceptiva e a construgdo dramaturgica, tal como descrevem Joslin Mckinney e
Philip Butterworth:

A cenografia define-se como a manipulagdo e a orquestragdo do ambiente
performativo. Os meios pelos dos quais € conseguido, s&o normalmente
estruturas arquitecténicas, iluminagéo de cena, projecdo de imagens, som,
figurinos, dispositivos cénicos e aderegos. Estes elementos sé&o
considerados em relagdo aos corpos dos interpretes, ao texto e ao espaco
em que a performance tem lugar, assim como a colocagao do publico. A
cenografia nao se preocupa simplesmente com a percepgéo e envolvimento
do publico. E uma experiéncia tanto sensorial, como intelectual; emocional
como racional. Operando através de imagens, abre o leque de
possibilidades de respostas por parte do publico; estendendo os meios e
resultados da experiéncia teatral através da comunicagcéo determinada com
o publico (Mckinney & Butterworth, 2009, p.04).

Deste modo, a cenografia devera ser compreendida como um contributo
dindmico e sinestésico para a experiéncia vivida pelo publico, onde a principal
preocupacgao devera partir da habitabilidade de um espago vazio e da criagdo de
condi¢des para o desenvolvimento de uma agao performativa, garantindo a criagao
de vinculos comunicativos com o publico, que visualiza, interpreta e vive o
espetaculo através de uma experiéncia multissensorial definida pelo espaco e pelos
elementos que o compdem.

A cenografia determina-se como um condutor visual para a criagdo de
memoérias e emogdes. O som, o cheiro e a luz propiciam o surgimento de imagens
que determinam a leitura da obra e a experiéncia vivida pelo publico, tal como

salienta Joao Brites “uma luz pode ter cheiro, o aroma pode revelar uma imagem,
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as palavras podem ser tudo” (Brites, 2011, p.8). A cenografia torna-se assim a
manifestagao visual do fendmeno teatral no espago cénico e ficcional, construida
nao apenas pelo cenario, mas também pela relagcdo que se estabelece entre o ator
€ 0 publico, entre com a acdo dramatica e o espago, num ambiente onde todos

estao imersos, tal como salienta Serroni:

O valor da cenografia ndo esta certamente na quantidade de efeitos
especiais ou de elementos no palco. ... O espago do palco pode ser
cenografia, a luz pode ser cenografia, um efeito sonoro pode ser cenografia,
a movimentagao dos atores no palco pode ser cenografia. Interessa que
essas formas tenham conteudo, significados, que criem espago dramatico
(Serroni, 2013, p.28).

Deste modo “a cenografia tem a ver com o tratamento de dados num
espaco limitado ao palco, mas também com o espago conjuntural que exige a
pratica teatral” (Brites, 2011, p.58). Assumindo-se “simultaneamente uma disciplina
singular e plural, pois apesar da sua identidade prépria depende da contribuigao de
outras disciplinas, com a encenagido, o desenho de luz som, figurinos, etc.”
(Ribeiro, 2008, p.29).

E assim uma disciplina dindmica que trabalha com o espago, o tempo, o ator
€ o espectador, através da qual se procura encontrar “a sintese ... de espacgo, texto,
pesquisa, arte, atores, diretores e espetadores” (Howard, 2015, p.273), através da
abstracéo, da fantasia ou da ilusdo, para a criagao de “um mundo em que os olhos
enxerguem o que 0s ouvidos ndo escutam.” (Howard, 2015, p.78). Uma disciplina
que “pode atravessar todas as regides da linguagem estética, recebendo todas as
influéncias positivas que delas podem derivar, mas desembocara inevitavelmente
numa nova praga que mais nada tem a ver com as paisagens anteriores” (Ratto,
2001, p.47).

Nas palavras de Miguel Ruiz Massip, a cenografia é “a arte da sugestao,
sugerir € uma das nossas metas como criadores cénicos. Se somos capazes de o
conseguir fazemos com que a nossa proposta conecte o espectador e estaremos

no caminho adequado”®®

para a constru¢cdo de uma arte destinada a criagcéo e
descodificagdo de sentidos, que através da diversidade, hibridez, efemeridade,
atribui multiplas qualidades e sentidos a um fendmeno comunicativo que acontece

durante um tempo préprio, num espaco intencional.

% no prefacio de Seco, F. N. (2012) Escenografia / retérica de la imagen teatral. Sevilha: Editorial Circulo Rojo.
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2.2 Tipologias de espagos cénicos

O espago percebido pela imaginagao ... € um espago
vivido. E vivido ndo em sua positividade, mas com
todas as parcialidades da imaginagéo.

(Bachelard, 1989, p.19)

A escolha do lugar teatral e do espago cénico detem um papel crucial na
criagéo teatral e performativa contemporanea. Os limites entre o espago do publico
e 0 espago cénico fundem-se ou dividem-se numa imersdo ou num afastamento
intencional, tornando-se o processo de percepgdo do publico sobre o ato
performativo o pressuposto principal.

A escolha do espago cénico é orientada pelo intuito dramaturgico e pelas
mensagens inerentes que se pretendem comunicar, o0 que leva a escolha ou
criagdo de um ambiente especifico, onde a manipulagdo ou valorizagdo dos
factores visuais e sensoriais do espago e da agao dramatica, torna-se crucial nao
sO no processo de concegao do espetaculo como na percegao que o publico tem

sobre o mesmo.

E se o espaco de Brook é como uma tela vazia a desfiar os artistas
modernos, a contemporaneidade ja ndo viu a tela necessariamente como
um principio, mas como um possivel fim. Algo ja objectual e comunicante,

com textura especifica, determinado tom e forma, e antes de tudo isto, a

possibilidade de incorporacdo desse objecto num contexto especifico que

Ihe pode conferir uma outra leitura, um outro olhar, esse outro lado da

realidade que ¢é o artistico. (Franqueira, 2009, p.40)

Embora o espago vazio proposto por Peter Brook (1968) permaneg¢a como
um ponto de partida em muitas abordagens cenograficas na contemporaneidade,
as caracteristicas intrinsecas do lugar teatral influenciam inevitavelmente a leitura
do publico sobre o espetaculo, passando a ser consideradas na escolha do espacgo
cénico.

Esta nova compreenséo sobre o espago como algo que nunca é totalmente
neutro, resultou da procura de respostas para as problematicas que redefiniram a
linguagem cenografica e o entendimento do espago cénico ao longo do ultimo
século. O abandono da bidimensionalidade ilustrativa dos teldes pintados e o
mimetismo da pintura naturalista das escolas francesas deram lugar a

tridimensionalidade do espago onde o corpo adquiriu um lugar préprio, evidenciado
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intencionalmente pela luz e explorado simbolicamente, em conjunto com todos os
elementos que compdem o espago cénico. Da mesma forma, os happenings e a
performance, desenvolvidos a partir dos anos sessenta, exploraram as relagdes de
proximidade, afastamento e enquadramento entre a agao performativa e o publico,
questionando as barreiras fisicas e sensoriais do acontecimento performativo e da
composigao ou escolha do lugar.

Com igual relevancia, o desenvolvimento do cinema, a criagao da televisao
e a introducdo em cena dos meios audiovisuais, transportaram a criagéo teatral e
cenografica para praticas intermediais, onde as multiplas e infinitas possibilidades
que comportam alteraram o entendimento contemporaneo de que € espago cénico
e lugar teatral, tornando-os conceitos que cada vez mais vastos e dificeis de
sistematizar ou categorizar.

Contudo, e atendendo a finalidade e ao contexto formativo para o qual se
destina o presente estudo, considerou-se necessario encontrar uma forma
sistematica de promover o entendimento sobre a diversidade que pauta o conceito
de espaco cénico. Deste modo, propde-se a organizagao dos espagos cénicos em

quatro grandes grupos: teatro a italiana, black-box, white cube, skyline.

Teatro a italiana

A expressao teatro a italiana refere-se aos edificios teatrais desenvolvidos
em ltalia a partir de finais do séc. XVI, diferenciando-os dos teatros da Antiguidade
Classica, Isabelinos e dos Patios de Comédias do “Siglo d’oro” espanhol.

Influenciados pelo desenvolvimento da arquitetura teatral até ao
Renascimento, os teatros a italiana tiveram como principal referéncia o Teatro
Farnese, projetado e construido em 1618 por Giovanni Batista Aleotti, na cidade de

Parma:

A sala de espectadores em forma de ferradura tinha capacidade para 4 mil
pessoas. O palco com 30m de profundidade apresentava a porta regia
central alargada formando um arco no proscénio dando acesso a um palco
interior onde se encontravam escalonados seis pares de bastidores
deslizantes. (Urssi, 2006, p.35)

A barreira fisica que delimita os espagos da sala e do palco, denominada
boca de cena, arco de proscénio ou a quarta parede, assim como a existéncia da
caixa de palco ou cénica, sobreposta ao palco, diferenciam esta tipologia de lugar
teatral e atribuem ao espacgo cénico caracteristicas proprias, em grande parte pelas

potencialidades oferecidas pela maquinaria de cena.
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Parma - Teolro Fornese (Glambaiisia Aizoill 16181

Figs. 42 e 43: Giovanni Batista Aleotti, Teatro Farnese, séc. XVI.

Embora este modelo idealizado por Aleotti e desenvolvido no Teatro Alla
Scala de Mildo se tenha expandido por toda a Europa, o Teatro de Bayreuth,
idealizado por Richard Wagner (1876) veio introduzir uma das principais alteragdes
ao modelo de teatro & italiana.

Partindo do principio de que a grande importancia da Opera reside na
concegao de um espago em que a musica é interpretada e para ser ouvida da
melhor forma possivel, Wagner redescobre a “bancada como a estrutura
arquitecténica que oferece aos espectadores as melhores condi¢des de visibilidade”
(Franqueira, 2009, p.75), assim como de audigéo, garantida pelos profundos fossos
de orquestra que garantem melhores condigdes acusticas. A formalizacédo e o
distanciamento entre o publico e o espago cénico, proveniente do fosso de
orquestra, tornam mais presente a separagido clara e rigida dos dois territorios
(Franqueira, 2009, p.75), que até hoje permanecem nas muitas salas de formato

semelhantes ao teatro de Wagner.

Figs. 44 e 45: Richard Wagner, Teatro de Bayreuthi, séc. XIX.

Contudo e independentemente da evolugdo ou das adaptagdes ao modelo
original, os teatros a italiana, sao espagos se constituem como lugares de recepgao
onde a configuragao formal define dois territérios distintos e uma interatividade por

parte do publico baseada na contemplagcdo de espagos cénicos definidos através
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das inumeras possibilidades operativas e funcionais da caixa de palco. A
maquinaria cénica inicialmente proposta por Aleotti, desenvolveu-se ao longo da
historia. O sistema constituido por cordas, roldanas e contrapesos sustentados pela
teia instalada no topo da caixa de palco e manipulados manualmente, desenvolveu-
se com a descoberta da eletricidade e mais recentemente como a informatizacao,
tornando o teatro a italiana uma caixa magica que permite a criagdo de espagos
cénicos onde a ilusdo, a mutagdo e o encantamento sdo possiveis através de um
numero infinito de jogos, levando os espectadores para o universo pretendido.
Segundo Giovanni Lista “0 modelo da cena italiana, atacado e desprezado,
varias vezes declarado morto e inutil, continua a ser insubstituivel. O teatro a
italiana é de facto a maquina perfeitamente concebida para responder a pulsao

inalienavel do Homem (Lista, 1997, p.291).

Black-box

Ao longo do séc. XX a reagao ao realismo que pautou a criagao dramatica e
cenografica trouxe novas leituras sobre a relagéo estabelecida entre o publico e o
espacgo cénico. A visdo da sociedade mais igualitaria e democratica explorada pelas
novas linguagens teatrais, que procuraram estabelecer uma maior proximidade
entre o publico e a cena, e consequentemente reduzir as diferenciagbes sociais do
passado.

A queda do arco de proscénio do tradicional teatro a italiana e o nivelamento
entre o palco e a plateia, em conjunto com o abandono e recusa aos artificios
ilusérios garantidos pela caixa de palco, levaram a criagdo da uma nova tipologia
de espago cénico: a black-box, mais polivalente, adaptavel e multifuncional.

Segundo Ribeiro estes novos espagos de “uso multiplo constituem espacgos
alternativos, experimentais, que tomam a sala como o territério da acgéo, por inteiro,
utilizando-a das mais variadas formas. Um pavimento e um tecto técnico total
(urdimento e teia) proporcionam a mutabilidade do espago, alterando integralmente
a relagao do espectador com a cena” (Ribeiro, 2008, p.63).

Um dos exemplos mais significativos de black-box é a sala da Companhia
de Teatro Schaublhne em Berlim. O edificio originalmente Cinema Universum,
concebido por Enrik Mendehlson em 1927, foi em 1975 transformado sob a diregao

do encenador alemao Peter Stein numa sala multifuncional, como descreve Ribeiro:

A sala é considerada uma cena continua, onde a implantagdo da area de
actuacgao e do auditério é variavel. A localizagdo dos lugares do publico tem
uma grande flexibilidade. A utilizacdo de cadeiras montadas sobre
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praticaveis moéveis hidraulicos, permite diferentes formas de organizagao do
espago cénico. No tecto, existe um piso técnico continuo (teia), constituido
por uma grelha metélica, que abrange toda a area da sala, onde sao
introduzidas pecgas de fixacdo que permitem a suspensdo de painéis
acusticos, cenarios, ou dispositivos de iluminagdo, em qualquer ponto da
sala. (Ribeiro, 2008, p 63)

Figs. 46 e 47: Peter Stein, Teatro Schaubiihne, 1945.

Deste modo o modelo contemporéneo da black-box, constitui a auséncia de
hierarquia do edificio teatral sobre o espetaculo, eliminado a hegemonia de um
campo em relagdo ao outro, reconhecendo a articulagdo entre a arquitetura e o

teatro, sem abdicar das suas especificidades.

White-cube

A partir das décadas de sessenta e setenta do Ultimo século o
desenvolvimento dos happenings e da performance trouxe novas abordagens a
escolha do espago cénico. Entre os espagos nao convencionais e as galerias de
artes, os critérios de escolha do lugar destinado a apresentagdo do acontecimento
performativo, variavam entre o experimentalismo, os objetivos dramaturgicos ou o
intuito de valorizar o acontecimento enquanto objeto artistico. Critérios que
tornaram a transmissdo da mensagem e a experiéncia vivida pelo publico, como
factores incontornaveis na definigdo do espago cénico.

As galerias de exposigdes onde a neutralidade dos espacgos integralmente
brancos garantia a valorizagdo dos objetos artisticos, tornou-se uma escolha de
eleicdo para muitos criadores, que procuraram valorizar os happenings € as
performances enquanto “objeto” artistico. Deste modo, os white-cube’s da galeria
de exposigdes constituiam-se como uma nova tipologia de espago cénico, onde “a
experiéncia do espago estava intimamente ligada ao uso, reintroduzindo o corpo
humano como elemento fundamental na percepgao arquitecténica do espago”

(Ribeiro, 2008, p.175), e onde a agdo preconizada pelo corpo do performer
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constituia-se como elemento plastico a ser contemplado, a semelhanca das artes
plasticas e garantindo a sua introdugdo nos circuitos comerciais e de
reconhecimentos artistico.

Exemplificativo do processo anterior, € o happening de Allan Kaprow, “18
Happenings in 6 Parts”, apresentado em 1959 na Reuben Gallery, New York, que
ficou caracterizado pela participagdo do publico na construgdo do espetaculo.
Kaprow recorria as diversas linguagens artisticas, cruzando as agdes com objetos
no espaco cénico da galeria de arte’’. Kaprow procurava para além de integrar o
publico no ato performativo e valorizar o happening enquanto criagao artistica,
explorar as potencialidade do white-cube da galeria de exposi¢gdes, num processo
onde se valorizava a performance enquanto meio de expressao artistica, e se
explorava as relagdes de proximidade com o publico, numa fusao clara entre o

espaco cénico e o espaco destinado ao publico.

Figs. 48 e 49: Allan Kaprow, 18 Happening in 6 Parts, 1959.

O Forum of Live Art Amsterdam (FLAM) &€ um dos muitos exemplos
contemporaneos onde, através da exploragado dos espagos de galeria, se procura
reagir contra o afastamento entre o publico e o artista, normalmente caracteristico
das ja tradicionais black-box’s ou dos teatros a italiana. Os trabalhos apresentados
ao vivo exploram a efemeridade da performance, onde o corpo € compreendido
como um local de conhecimento e experiéncia inesperada, que se multiplica entre a
simultaneidade das apresentagdes e experiéncia vivida entre o publico e os

pen‘ormers Nno mesmo espaco.

z “Kaprow enviou uma série de convites que incluiam a seguinte informagao: “o publico fara parte integrante dos
happenings; ir4 vivencia-los simultaneamente”. Pouco depois desse primeiro anuncio, algumas das mesmas
pessoas que tinham sido convidadas receberam misteriosos envelopes de plastico contendo pedagos de papel, de
fotografias e de madeira, fragmentos pintados e figuras recortadas. Juntamente, dava-se uma vaga ideia do que
devia esperar: “Esta obra vai desenrolar-se em trés salas, cada uma de tamanho e caracteristicas diferentes ...
Alguns convidados também actuardo” (Goldberg, 2007, pp.161-162).
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Fig. 50: Eva Schippers, The Sweatshop, FLAM 2%ed., 2011.
Fig. 51: Vicent Riebeek, Kein applaus fiir Scheisse, FLAM 2%ed., 2011.

Skyline

Embora o teatro tenha na sua génese o espago publico como lugar
destinado a representagdo, ao longo da histéria a arte dramatica procurou em
inumeras situagdes libertar-se do edificio teatral e recuperar através do espaco
publico um lugar mais préoximo da sociedade. A itinerancia do teatro na época
medieval ou a constituicao do teatro de rua, sdo exemplos onde espago publico se
constitui como espacgo cénico, tornando-se o skyline - linha do horizonte o limite do
lugar da representacgao.

A reacéo ao realismo do inicio do séc. XX, o teatro agit-prop®®, assim como
nos happenings e a performance dos anos sessenta e setenta, questionaram de
forma direta ou indireta a necessidade de um edificio institucionalizado destinado
ao teatro, assim como a poética e categorizagao social inerente ao mesmo. Deste
modo, a diversidade e multiplicidade passa a pautar a escolha dos lugares
destinados ao acontecimento teatral, onde se privilegiam as mensagens implicitas
nas caracteristicas fisicas do espago cénico e o envolvimento que proporcionam ao
publico.

A semelhangca de Kaprow, os happenings desenvolvidos por Claes
Oldenburg sao exemplos que retratam como “o lugar em que a obra acontece, esse
grande objecto, & parte do efeito, e, em geral, pode-se vé-lo como o primeiro e mais
importante factor a determinar o acontecimento” (Goldberg, 2005, p.169). Os
happenings de Oldenburg apresentados em lugares especificos e intencionalmente
escolhidos, como um parque de estacionamento em “Autobodys”, sao
demonstrativos de como a performance expandiu o conceito de espago cénico para

além do teatro a italiana.

%0 termo agit-prop, tem origem no russo agitasiya-propaganda: agitacdo e propaganda e surgiu apos 1917,
constituindo-se como a denominagéo para um teatro desenvolvido através de discurso ideolégico e utilizado como
instrumento politico marxista. As primeiras formas foram desenvolvidas na Russia e Alemanha entre 1919 e 1932.
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Figs. 52 e 53: Claes Oldenburg, Autobodys,1963.

Ja na década de setenta, e a semelhanga das obras de Oldenburg, também
a performance “Roof Piece” de Trisha Brown? é exemplificativa de como o espaco
publico se constitui como espago cénico. Brown afasta-se dos palcos e apresenta
as suas criagdes no contexto urbano. A cidade passa a ser assim definida como
espago cénico, numa atitude de recusa a criagdo exclusiva feita para o palco,
compreendido como uma caixa fechada ao resto do mundo. Ribeiro referencia a
obra de Brown, onde “o espago cénico é constituido pela prépria arquitectura dos
lugares ocupados e o trabalho coreografico de Trisha Brown é revelador da
arquitectura do proprio corpo, mas também da sua adaptabilidade a arquitectura
urbana” (Ribeiro, 2008, p.89). Nos espagos cénicos propostos por Brown a
cenografia é substituida por uma apropriagdo do espago pré-existente, nao
convencional. E o lugar ou o n3o-lugar transformado em lugar teatral e a
exploracdo do conceito de site-specific®, aplicado & criagdo performativa, onde os
processos criativos sdo desenvolvidos parcialmente ou totalmente in situ,
analisando as caracteristicas do lugar, tais como a escala, as suas vivéncias e o

caracter potencialmente complexo do contexto.

# “Em Julho de 1973, catorze bailarinos distribuidos pelo terrago de outros tantos edificios de Manhattan, deram
corpo a uma coreografia que s6 poderia ser assistida por um pequeno grupo de espectadores que se encontrava
reunido no topo de um outro arranha-céus a rasgar a paisagem nova-iorquina, algures entre West Broadway e Wall
Street. L4 em cima, desapegados do contacto humano, perdidos num mar de prédios, rodeados de chaminés,
escadas de incéndio e condutas, os bailarinos enviavam movimentos uns para os outros como fariam com sinais
de fumo, numa cadeia de humanidade que sobrevoava as entranhas da urbe. Cada gesto parecia querer resistir a
ser engolido pela multiddo na rua e pela paisagem de betdo e vidros espelhados.” In Frota, G. (2015, Novembro
20) A investigagéo sem fundo de Trisha Brown. Publico. Disponivel em:
https://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/a-investigacao-sem-fundo-de-trisha-brown-1714601. (Consultado em 12
de janeiro de 2016).

® A Arte Site-specific comegou por ser, em meados dos anos sessenta, uma reagédo dos artistas as condigbes de
exposicao, circulagdo e acesso das obras de arte inseridas em espag¢os museoldgicos e galerias de arte. Ligada a
movimentos como a Land Art e a Environmental Art, investiga primordialmente as relagdes entre a paisagem
construida (a arquitetura e as suas dinamicas sociais), bem como entre as instituicbes artisticas ou de outra
natureza, e a pratica artistica. Deu inicio ao que viria a chamar-se de Installation Art, e a partir dos anos oitenta,
também deu origem a movimentos que vieram a evoluir no sentido da sua plena interveng&o no espacgo, entretanto
genericamente designado por Public Art.
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Figs. 54 e 55: Trisha Brown, High light Roof Piece, 1973.

Também os macro espetaculos criados pela companhia catala La Fura del
Baus ou as éperas apresentadas na margem do lago Contanza na Austria, durante
o Bregenz Festival, sdo exemplos que reunem o conceito de site-specific aplicado a

cenografia num espacgo cénico exterior, o skyline.

Figs. 56 e 57: La fura del Baus, Orbis Vitae, 2009.

Figs. 58 e 59: David Fielding, André Chénier, 2011.

O conceito de espago cénico posiciona-se assim num campo abrangente e

diversificando, tornando-se um conceito extensivel, como descreve Ribeiro:

Um acto teatral ou performativo, pode ocorrer em espacgos totalmente
distintos, como por exemplo, numa sala tradicional de teatro a ijtaliana num
estudio informal, no espago ndao convencional de uma fabrica ou armazém
abandonado, ou mesmo no espago publico exterior. ...
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A variedade e dimensdo dos espagos de representacdo sao
extraordinariamente amplas. Partindo dos edificios de teatro tradicionais,
dotadas de complexas estruturas formais, técnicas e representativas, pode
estender-se aos espagos de vocagao nao teatral e edificios comuns e ainda
ao espago publico em geral, como as pragas, ruas parques ou jardins.
(2007, p.24)

2.3 O desenho no processo de criagdao de espago cénico.

Tradicionalmente a criagdo dramatica é catalogada segundo géneros
distintos (teatro, danga, Opera, etc.) que partilham caracteristicas comuns por
serem producdes essencialmente visuais, apresentadas ao vivo e resultarem da
conjugacdo de componentes criativas distintas (dramaturgia, encenagéo,
coreografia, cenografia, figurinos, desenho de luz, som...).

O caracter visual que pauta a criagcdo dramatica implica a utilizacdo de
meios de comunicagao que garantam o entendimento e o cruzamento sobre
aspetos de ordem formal e plastica, desenvolvidos ao servigo das diferentes
componentes criativas.

E neste ambito que o desenho se constitui como a principal ferramenta, nao
s0 pelo facto de possibilitar a comunicagéo entre todos os intervenientes envolvidos
no processo de criagdo, como pelas potencialidade associadas a exploragéo, ao
registo e a apresentagio de ideias e solugdes para as diferentes componentes, nas
varias fases de criacao.

Rae Smith, descreve como a utilizacdo do desenho assume um caracter

transversal no processo criativo:

No teatro eu estou sempre a desenhar, e sempre rapidamente: como uma
reacado, uma forma de comunicar as ideias dentro do processo coletivo de
criacdo do espetaculo. As vezes desenho de uma forma livre e
descomprometida ou tecnicamente, e noutros momentos, por exemplo,
como forma de registar o processo de trabalho do ator ... Durante a semana
de montagem e apds o frenesi do processo de concretizagdo, desenho
momentos aleatdrios da pega. Estes desenhos serdo posteriormente uma
forma de recordar como entendi o processo de trabalho (apud. Collins &
Nisbet, 2010, p.377).

Na continuidade da descricdo de Smith, também os storyboards realizados
por Robert Wilson ou os registos de cena de Edward T. Morris, sdo exemplificativos
de como o desenho pode ser utilizado na definicdo das narrativas visuais, ou como

registo do espetaculo.
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Figs. 64 e 65: Edward T. Morris, The Tempest - fotografia e registo de cena, 2014.

No ambito da criagdo cenografica o desenho é utilizado na totalidade do
processo de criagcao, atendendo as finalidades de cada uma das fases e segundo
as metodologias projetuais e técnicas escolhidas pelo cendégrafo.

Na fase inicial do processo o desenho subsidia a concegdo do espacgo
cénico através da criacdo de imagens mentais provenientes da imaginagao, da
percecao e das memorias visuais do cendgrafo, que procura responder aos
problemas e objetivos de ordem dramaturgica e cénica, assim como as
condicionantes determinadas para a produgdo o espetaculo (itinerancia,

orgamentos, etc.).
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O desenho é utilizado segundo uma pratica exploratoria e reflexiva, assente
na formulagdo de duvidas e na procura de certezas, através de um processo que
visa o encontro de ideias e novas solugdes estéticas e formais inexploradas, tal

como descreve José Manuel Castanheira:

O desenho é sempre um dos primeiros pilares de tudo o que penso e fago,
seja na Cenografia, na Arquitectura ou na Pintura ... quando através do
desenho, entro para uma imagem, instavel, ndo sei nunca o poder que terei
sobre ela. ... Repara como inesperadamente tudo fica o caos. Agora, repara
como de subito as coisas se voltam a organizar de modo diverso, aleatério,
e crescem, oscilam, flutuam, mecanismo sobre o qual nada sabemos, nada
podemos controlar. (apud. Malva, 2011, p. 99-100).

O desenho permite assim a construgdo de percursos onde as novas

possibilidades sao tao relevantes como a chegada a um fim. Filipa Malva refere que

qualquer que seja a sua técnica, o desenho facilita a procura de
propor¢ado, forma, cor, luz e textura. A investigagdo do espago cénico
através da produgdo de uma composigcdo € um processo interactivo. A
intuicdo mental é rapidamente exposta aos caprichos dos materiais (caneta,
lapis, pincel) e dos meios (papel, tela, computador). A descoberta do espacgo
que surge ... pode ser simultaneamente angustiante e emocionante ... o
desenho adquire o papel funcional de comunicar ... mas a sua natureza é a
de deixar em aberto a pesquisa de espago cénico ... 0 que faz o desenho
um método de pensamento e nao apenas um registo. (Malva, 2011, p.99).

Deste modo, e segundo as palavras de José Manuel Castanheira, “o poder
de um desenho feito a mao continua imbativel, insuperavel ... sdo pedacgos de vida,
falam do facto e do contexto e por isso sao insubstituiveis” (Castanheira, 2014,
p.32).

Contudo e tendo em consideragdo as inumeras possibilidades
metodoldgicas, o desenho esta igualmente presente através de outras tipologias de
registo. Sdo exemplos as maquetas onde o desenho € explorado através da
tridimensionalidade e escala, que garantem uma maior aproximacao a realidade
pretendida, assim como uma compreensao mais efetiva das propostas.

A semelhanca das maquetas, o desenho integra também a criacdo de
modelos tridimensionais virtuais, realizados através de softwares de modelacéo,
renderizacédo e animagao (AutoCad, 3DSMax, SketchUp, Maya, tec..) que permitem
modificar o desenho do espago cénico inumeras vezes e criar imagens ilusionistas
da realidade. As mais-valias dos meios informaticos e do universo digital incidem
sobre a possibilidade de manipular a informagédo em qualquer fase do processo

criativo.
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O desenho ¢é igualmente explorado nos registos de caracter técnico, onde a
pormenorizagdo e os detalhes construtivos dos elementos cenogréficos, séo
registados através do desenho técnico normalizado, que permite a leitura universal

dos registos.

Figs. 66 e 67: Ming Cho Lee, Carmina Burana - maqueta e fotografia de cena, 1993.

[

Figs. 70 e 71: Hugo F. Matos, Correr o Fado - desenho técnico e fotografia de cena, 2010.

O desenho é assim um instrumento transversal presente em qualquer fase
do processo de criagdo cenografica, seja nos registos bidimensionais
desenvolvidos no ambito conceptual ou de aproximacdo & ambiéncia® pretendida,

como nas maquetas e modelos virtuais, como refere Filipa Malva:

¥ Ao longo do presente relatério termo ambiéncia, refere-se ao resultado da conjugacgédo entre os elementos de
ordem plastica e visuais (cenarios, aderecos, iluminagdo de cena, projegcdes) intencionalmente introduzidos num
determinado espago (cénico) com o intuito de lhe atribuir um carater cenografico.
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qualquer que seja a sua técnica, o desenho facilita a procura de
propor¢ado, forma, cor, luz e textura. A investigacdo do espago cénico
através da produgdo de uma composigcdo € um processo interactivo. A
intuicdo mental é rapidamente exposta aos caprichos dos materiais (caneta,
lapis, pincel) e dos meios (papel, tela, computador). A descoberta do espacgo
que surge ... pode ser simultaneamente angustiante e emocionante ... o
desenho adquire o papel funcional de comunicar ... mas a sua natureza é a
de deixar em aberto a pesquisa de espago cénico ... 0 que faz o desenho
um método de pensamento e nao apenas um registo. (Malva, 2011, p.99).

Os desenhos sdo ainda testemunhos fisicos que contam o caminho
percorrido na criagdo do espago cénico de cada espetaculo, por serem registos que
permanecem no tempo e contam o percurso realizado pelo cendgrafo. O desenho
constitui-se assim como uma ferramenta de concepgao, registo e representagado do

espacgo cénico e simultaneamente uma resultante expressiva do mesmo.

2.4 Sobre a representacdo expressiva do espago cénico.

De acordo com as consideragdes apresentadas no ponto anterior, o
desenho integra a pratica projetual no ambito da cenografia como a principal
ferramenta de concepgao e representagdo, sendo utilizado nas diferentes fases
através das técnicas, meios e metodologias definidas pelo cendégrafo.

Durante a fase inicial do processo de concepgdo, o desenho é explorado
através da elaboracéo de registos expressivos, através dos quais sao registadas as
propostas cenograficas em resposta a questdes de ordem dramaturgica, funcional e
estética e onde as intencionalidades formais e plasticas do espago cénico devem
ser compreensiveis e legiveis.

Contudo e independentemente das inumeras possibilidades graficas e
técnicas, para que seja garantida a viabilidade comunicativa dos registos, a
representacao expressiva devera atender a um conjunto de aspectos inerentes ao
caracter cénico do espacgo. A profundidade do espago, o dimensionamento dos
elementos cenograficos, o registo das variagdes luminicas introduzidas pela
iluminacao de cena, os valores cromaticos resultantes da reflexdo da luz sobre as
superficies, constituem-se como problematicas especificas, fundamentais e a
considerar em qualquer processo grafico realizado no ambito da concegao e

representacao do espago cénico.
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Lino Cabezas, na obra La representaciéon de la representacion coordenada
por J. Gomez Mollina, descreve de forma generalista o processo grafico

desenvolvido no ambito da conceg¢ao cenografica:

O processo grafico seguido pelos cendgrafos é semelhante ao das outras

artes; geralmente comega com esbogos lineares para organizar as

estruturas ou podem ser construidos com base em manchas com gradagdes
de claro-escuro para sugerir a atmosfera luminica da cena, embora também
possa utilizar técnicas de cores para conseguir alcangar a ambiéncia similar

a da obra final. (Cabezas, 2007, p.149)

Tendo em consideracéo a descrigao de Lino Cabezas, o desenho do espago
cénico podera ser desenvolvido através a exploragéo das problematicas especificas
da representacédo do espago cénico, descritas anteriormente, mediante a aplicagao
dos valores expressivos dos elementos estruturantes do desenho: valores lineares,
luminicos e cromaticos, sendo este o ponto de partida para a estruturagdo de um
possivel processo grafico, constituido por trés fases distintas:

= 12fase: perspetiva / escala — valores lineares;

= 22fase: iluminacdo de cena — valores luminicos;

= 32fase: ambiéncia — valores cromaticos;

Deste modo e como forma de garantir a compreensédo do processo grafico
descrito anteriormente, relnem-se em seguida as principais consideragdes sobre
cada uma das fases, atendendo a constituicdo e a compressao de que o desenho
desempenha um papel crucial tanto na definigdo como na representagcédo do espago

cénico.

Perspetiva e escala — valores lineares (12 fase).

Desenhar o espago cénico implica obrigatoriamente a representagdo de
uma realidade tridimensional sobre um suporte bidimensional, onde a
representacdo da profundidade garante a compreensdo sobre a morfologia do
espacgo, e a escala sobre a dimenséo e propor¢ao dos elementos que o constituem.

Segundo Arnheim:

A perspectiva cria profundidade visual ao modificar a forma e a inter-relagéo
espacial através de sobreposi¢cdo, deformagdo, de mudanga de tamanho,
etc. A perspectiva central imita alguns dos atributos da projecgédo optica
através da construgdo geométrica que faz os sistemas de arestas ou de
linhas objectivamente paralelas convergirem em pontos de dissipagao.
(Arnheim, 2001, p.288).
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A perspetiva central é considerada como o método de representagdo que
melhor “oferece uma imagem rigorosamente realistica do espacgo fisico” assim
como “proporciona uma padrao compositivo rico e aprimorado” (Arnheim, 2005,

p.285). Manfredo Massironi refere que a perspectiva linear

... foi o0 meio com o qual o Renascimento conseguiu ligar, num continuum
ininterrupto, os significados isolados dos objetos ... com a finalidade de
compor um discurso visual sem vazios, fluido e cerrado. A traducdo da
profundidade n&o é s6 um novo modo de representar o mundo
tridimensional, sobre uma superficie bidimensional, mas um novo modo de o
observar (Massironi ,1983, p.57).

Os humanistas do Renascimento estabeleceram uma concecdo do homem
como centro do universo e organizador da sua prépria realidade. A perspetiva com
um ponto de vista central foi considerada como uma forma de criar uma relagao
que pressupde a centralidade do homem em relagdo ao universo, onde o mundo
visivel é organizado para o Homem, o espectador, o observador “que se vé a si
préprio no centro do mundo que o rodeia. Quando se move, o centro do mundo
move-se com ele” (Arnheim, 2001, p.60). A representagao do espago em perspetiva
apresenta ainda uma dimenséo temporal onde o “movimento espacial de longe
para perto ou de perto para longe sugere o movimento correspondente do passado
para o presente ou do presente para o que ha-de vir’ (Arnheim, 2005, pp. 241-242).

Assim a perspetiva linear € uma tradugdo grafica e plastica dos ideais
humanistas enquanto construgdo ideoldgica, que permanece na pratica
contemporénea da cenografia como uma das principais ferramentas utilizadas nao
s0 na representagédo do espago cénico, como no desenho do proprio espago cénico,
onde a convergéncia piramidal ou o efeito ilusério da profundidade surge enquanto

principio estruturador do espaco, tal como se observa nos exemplos seguintes:

Figs. 72 e 73: John Pawson, L’Anatomie de la Sensation, 2011.
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Figs. 76 e 77: Richard Hudson, Lucia de Lammermoor - estudo e fotografia de cena, 2006.

Por sua vez, a escala é igualmente uma ferramenta incontornavel no
desenho de espago cénico. Segundo Arnheim, o “enfoque ilusionistico na
representagao visual nos faz pensar que qualquer imagem representa os tamanhos
dos objetos da maneira como parecem ou do modo como sao Oou como O
desenhista quer que sejam.” (Arnheim, 2005, p.184).

Deste modo, a representacao distanciada ou aproximada da escala humana
torna-se um factor primordial para a funcionalidade comunicativa do registo, assim
como para o processo de definicdo da proposta cenografica.

Embora a escala humana seja considerada uma referéncia para a
determinagdo do espago, enquanto prolongamento do homem, a cenografia
trabalha no campo do imaginario onde o espago cénico procura dar responder a
questdes que muitas vezes vao para além da funcionalidade ou de qualquer
relagdo antropométrica. Se em muitos casos a escala dos elementos cénicos
procura uma aproximagédo a escala humana, noutros torna-se um veiculo para
criagdo de tensdes e desfasamentos, adicionando a cenografia aspetos de escala e
de proporgao e de relagédo entre as partes.

Deste modo, a cenografia procura encontrar modos de ver e de habitar
incomuns, oscilando entre “o reconhecimento e a estranheza. O espago no palco

funciona como um espago de armadilhas perceptivas. A manipulagdo da escala, da
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massa e densidade das construcoes em cena, desorienta as distancias, ilude os

contextos (Ribeiro, 2008, p.150) como nos exemplos seguintes:

Figs. 80 e 81: Es Devlin, Les Troyens, 2012.

Figs. 82 e 83: Richard Hudson, Tamerlano, 2013.

A representacao da profundidade do espago atendendo a perspectiva e ao
dimensionamento dos elementos cenograficos integra a primeira fase do processo
grafico, onde os registos sdo desenvolvidos através da exploragdo dos valores
lineares do desenho.

A linha enquanto elemento estruturante do desenho atribui a expressividade
e identidade propria a cada registo. Através da configuracdo, dimenséo, tonalidade
e cor, os valores lineares irdo determinar a leitura dos conteudos registados e
permitir a exploragdo sobre a morfologia dos elementos cenograficos e a
organizagao do espago cénico.

A semelhanca de qualquer abordagem de ambito pictérico, o processo de
estruturacdo do espago cénico tem como base os principios compositivos e

estruturantes da linguagem visual. Ritmo, contraste, movimento, equilibrio, tenséo e
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unidade orientam a organizagdo dos elementos cenograficos através de linhas de
construgao, imaginarias segundo as quais se define a estrutura do espago.

O espacgo representado em profundidade, através da perspetiva linear,
assim como o dimensionamento dos elementos cenograficos, terdo como ponto de
partida a estrutura definida, assim como um plano de enquadramento determinado
a partir de limites da area destinada a cena. Ou seja, o plano de enquadramento do
espago cénico, sera determinado a partir da delimitagdo que separa as areas
destinadas a cena e ao publico, podendo adquirir um caracter real ou imaginario,
consoante as caracteristicas do lugar teatral.

De igual forma, a representagdo dos valores lineares possibilita a definigao
da morfologia dos elementos cenograficos. Através da representagcdo dos
contornos, a linha tem a capacidade de modelar volumes e gerar superficies,
tornando-se um factor decisivo da configuragdo dos objetos, bem como na
definicdo da escala e proporcionalidade entre os mesmo e em relagdo ao espago e
a escala humana.

Assim o desenho linear constitui-se como um instrumento que permite
descrever as formas (Dondis, 2000, p.57) e embora seja “uma abstragdo de que

nos socorremos para exprimir certas realidades”

, € um “meio indispensavel para
tornar visivel o que ainda ndo pode ser visto, por existir apenas na imaginagao”
(Dondis, 2000, p.56).

Os exemplos seguintes sdo exemplificativos de como a representagao da
profundidade do espacgo e a escala dos elementos cenograficas, se definem como

através do registo linear em resultantes expressiva no espago cénico.

Figs. 84 e 85: José Manuel Castanheira, A Voz Humana - estudo e fotografia de cena, 1989.

* Sousa, R. (s/d). Desenho (area: artes plasticas) — IV volume. Colecgdo de textos pré-universitarios n°19,
Ministério da Educagao - Secretaria de Estado de Ensino Superior. Lisboa: Editorial do Ministério da Educagao. p.
34
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Figs. 88 e 89: Michael Brown, O Mercador de Veneza, estudo e fotografia de cena, 2003.

lluminagcao de cena — valores luminicos (22 fase)

Navajas Seco atribui a luz um papel essencial na criagdo teatral,
considerando que “qualquer assunto sobre a imagem teatral deixara de ter sentido
se nao se contemplar a questdo fundamental através da qual podemos ver a
imagem, ou seja, luz. (Seco, 2012, p.39) e atendendo ao facto de que todos os
componentes que condicionam a composigdo do espacgo teatral, forma, cor,
volume, textura estéo sujeitos a preponderancia da mesma.

Como refere Arnheim, “sem luz os olhos ndo podem observar nem forma,
nem cor, nem espag¢o ou movimento” (Arnheim, 2005, p.293), tornando-se a luz a
condi¢cao essencial que garante a visualizagdo da cena e permite controlar a leitura
€ a percegao do publico sobre espetaculo.

A manipulagdo da intensidade, posigcdo, distribuicdo, cor, movimento e
duracdo de cada momento de iluminagao, determina-a como “uma ferramenta, um
instrumento de expressdo, como um pincel ou o cinzel de um escultor, ou um
compasso de musica” (Jones, 1941, p.37), que permite a modelagao das formas e
dos corpos em cena.

Segundo Robert Edmond Jones, “iluminamos os atores e a cena ... mas
também iluminamos o drama. Utilizamos a luz e eles usam as palavras, para
elucidar ideias e emogdes. (Jones, 1941, p.37), num jogo onde a luz se conjuga

com os restantes componentes visiveis da cena, permitindo transportar o publico
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para universos com um caracter fantastico e ilusério, através de estimulos visuais,
emocionais e sensoriais, onde o caracter emocional, a elegancia e a
espiritualidade, sdo qualidades intrinsecas, que atribuem uma beleza incorpdrea a
luz, que permite trabalhar como a plasticidade dos materiais, e no caso dos
elementos cenograficos ainda com a aparéncia dos materiais e o seu
comportamento.

Deste modo, através da iluminacdo de cena constroem-se linguagens
proprias, onde a finalidade de mostrar € em muitos casos substituida pela
ocultacao, pela sugestao e pela criagdo de existéncias luminicas, onde “a sombra
sugere um mundo supostamente real, que na verdade é impossivel de apreender ...
pura aparéncia, um jogo superficial de luz e cores, que ... contribui para evocar a
presenga do que nao existe, de pessoas e objetos irreais” (Azara, 2000, p.15).

As imagens seguintes demonstram como a iluminagéo de cena, através do
jogo de luzes e sombras, completa e atribui uma vida prépria a cenografia
proporcionando a criagéo intencional de envolvimentos e multiplas leituras sobre o

mesmo espaco.
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Figs. 92 e 93: Philip Engleheart, Metamorphosis, 2007.
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Figs. 96 e 97: Hugo F. Matos, Carmen - estudos de iluminagdo em maqueta, 2009.

Sobre a relagao estabelecida entre a cenografia e o desenho de luz, Seco
refere que embora ambas as componentes plasticas sejam normalmente realizadas
por criadores distintos, devem desenvolver-se através de um trabalho conjunto, que
garanta um “respeito pela cena ... inseparavel” (Seco, 2012, p.40), de forma a que
nao se criem repercussdes entre a plastica da cenografia e os aspetos luminicos
pretendidos. “O desenhador de luz deve saber perfeitamente o que vai iluminar e
qual o objetivo da sua agao, mas deve respeitar também a plastica concebida pelo
cenografo” (Seco, 2012, p.41).

Deste modo, cabe ao cendgrafo assegurar a compressao sobre os objetivos
da cenografia, dependendo a concretizagdo dos mesmos da coeréncia estabelecida
com a iluminacdo de cena. “A falta de sintonia e conhecimento mutuo ... entre
desenhador de luz e cenografia, fazem e fardo com que magnificas propostas
cenograficas e de encenagéao, percam todo o seu interesse e sentido pela falta de
compreensdo e sensibilidade na iluminacdo” (Seco, 2012, p.173). E neste campo
que a representagdo da iluminagao de cena nos estudos e eshogos desenvolvidos
pelo cenégrafo desempenha um papel crucial.

Tal como descrito por Cabezas os registos graficos “construidos com base
em manchas com gradacdes de claro-escuro” (Cabezas, 2007, p.149) vao sugerir a
atmosfera luminica da cena. Deste modo, o registo dos valores luminicos, pelo
facto de serem o meio através do qual distinguimos oticamente a complexidade da

informacgao visual do ambiente (Dondis, 2000, p.61), complementa a informagéao
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fornecida através dos valores lineares, contribuindo para uma melhor compreensao
sobre a morfologia, volumetria, textura e distribuigdo dos elementos cenograficos
no espago.

A representacao dos valores luminicos concretizada através da mancha ou
trama, permite o registo das variagdes de luz presentes nas superficies dos
elementos cenograficos e consequentemente das caracteristicas plasticas dos
mesmos, nomeadamente dos niveis de luminancia e claridade assim com das
texturas propostas para as diferentes superficies e formas criadas pelas proprias
fontes de luz.

Rocha de Sousa refere que “as superficies dos objetos aparecem-nos mais
ou menos claras em fungdo da iluminagdo ambiente” (Sousa, s.d., p.34); deste
modo e pelo facto da observagao depender da distribuigcdo dos valores de claridade
no campo visual total (Arnheim, 2005, p.295), o registo dos valores luminicos
devera comtemplar igualmente a iluminagao geral do espago cénico. Embora a
auséncia de luz seja garantida nos teatros a italiana ou nas black-box, no teatro de
rua a iluminagcdo de cena é condicionada pelas fontes de luz pré-existentes
(naturais ou artificiais), influenciando a representagdo da mesma.

Com igual relevancia, as caracteristicas préprias das fontes de luz (direcao,
cor, intensidade) sao fundamentais na representagdo dos valores luminicos,
atendendo ao facto de introduzirem no espacgo elementos visiveis de caracter
formal e pictdrico, nomeadamente através de formas mais ou menos delimitadas e
definidas das areas iluminadas. Também o registo das sombras proprias e
projetadas, geradas pela iluminagdo de cena, contribui para a compreensédo da
volumetria, escala e disposi¢cao dos elementos cenograficos no espago cénico.

Deste modo, a representagdo dos valores luminicos atendendo ao registo
da iluminacdo de cena, torna-se um instrumento fundamental na construgdo de
propostas cenograficas, possibilitando a definicdo e compreenséo sobre aspetos de

ordem formal e plastica do espaco, tal como ilustrado nas imagens seguintes:

Figs. 98 e 99: Alejandro Luna, Ana Karenina,1978.
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Figs. 102 e 103: Robert Wilson, I was sitting on my patio and this guy appeared | thought | was - estudo e fotografia
de cena, 1977.

Figs. 104 e 105: Robert Wilson, When we dead awaken - estudo e fotografia de cena, 1977.

Figs. 106 e 107: José Carlos Faria, Filocletes - estudo e fotografia de cena, 1986.
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Ambiéncia — valores cromaticos (32 fase)

Donis A. Dondis refere que “as representagcbes monocromaticas que tao
prontamente aceitamos nos meios de comunicagao visual sao substitutos tonais da
cor, substitutos disso que na verdade € um mundo cromatico, nosso universo
profusamente colorido” (2000, p.64).

Deste modo e embora a representagdo monocromatica dos valores lineares
e luminicos possibilitem uma compreensao sobre aspetos formais e plasticos do
espago ceénico, a introdugédo da cor, através do registo dos valores cromaticos é
fundamental para a expressao da ambiéncia pretendida.

Tadeusz Kantor refere que “a imagem abstrata (cena) ndo € um ornamento,
€ um mundo fechado que existe por si sé e onde surge vida, dindmica, tenséo,
energia, relagbes ... entre vozes, formas, cores” (apud. Lista, 1997, p.09),
concretizadas através da conjugagao entre as multiplas dimensdes que constituem
um espetaculo.

Por sua vez, é através da relacao estabelecida entre a cor da iluminacao de
cena e a reflexdo da mesma nas superficies dos elementos cenograficos, que se
determina a cor visivel, uma componente incontornavel na definigdo plastica do
espaco cénico e na construgdo dramaturgica da agao dramatica.

A “experiéncia essencialmente emocional” (Arnheim, 2005, p.327), assim
como os valores simbdlicos associados a percegao e leitura de cada cor, atribuem-
Ihe “a capacidade de atingir a sensibilidade do espectador para que ele entre no
significado da peg¢a” (Mantovani, 1989, p.33).

Gianni Ratto refere que “a cor € tdo importante quanto uma pausa. O jogo
de tonalidades, a escolha de uma paleta basica deve resultar num efeito
harmoénico” (Ratto, 2001, p.122), que responda aos objetivos dramaturgicos e que
liberte a ressonancia emocional da agdo dramatica (Howard, 2015, p.127), através
de “uma das mais penetrantes experiéncias visuais que temos em comum” (Dondis,
2000, p.64), a visualizagao da cor.

Segundo Howard a cor “permite que o artista atraia o olhar do espectador
para os pontos focais de cada cena durante o progresso do espetaculo” (Howard,
2015, p.125), tornando-se a cor e a “sua colocagdo e manipulagcdo dentro da
composigdao da imagem ... uma ferramenta que modifica da maneira fluente e
organica o espacgo cénico” (Howard, 2015, p.143).

Deste modo, a cor integra a definigado plastica do espago cénico através da
atribuicdo de valores plasticos e simbdlicos, proporcionando a construgao

dramaturgica através das ambiéncias e envolvimentos garantidos pela cenografia.
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O exemplo seguinte é demonstrativo de como a cor introduzida pela iluminagéo de
cena, em conjugacao com a alteragbes dos elementos cenograficos, permite a

criagado de distintas ambiéncias, no mesmo espago cénico.

. . M G s i
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Figs. 108 a 110: Richard Hudson, Pique Dame, 1992.

Se o principio plastico da cenografia responde a intencionalidades ao nivel
da expressao cromatica ... deveriamos garantir que as cores expressas por
ndés nos esbogos ou nas maquetas e finalmente na realidade cenografica,
nao se contradigam perante a incidéncia da cor da iluminagéo de cena e
que o resultado final ndo tenha nada a ver com as intensbes cromaticas
original do cendgrafo. (Seco, 2012, p.42)

Retomando o processo grafico descrito por Lino Cabezas, a ultima fase da
representacdo do espago cénico através do desenho, responde a preocupagao
descrita anteriormente por Seco, onde a introdugcdo dos valores cromaticos,
expressos através do recurso a “técnicas de cores para conseguir alcangar a
ambiéncia similar a da obra final”, garantem a conformidade e o entendimento entre
os objetivos cromaticos da iluminagao de cena e da cenografia.

A representacao dos valores cromaticos depende das técnicas de registo
desenvolvidas pelo cendgrafo. Contudo os registos deverdao permitir uma leitura do
que sera o espago cénico, de forma a garantir que o desenho se constitui como um
instrumento de trabalho e pesquisa, ndo s6 para o proprio cenégrafo durante o
processo de concegao, como para 0s inumeros intervenientes envolvidos na
criagdo do espetaculo. Os exemplos seguintes, desenvolvidos através de diferentes

técnicas, contemplam a representagdo dos valores cromaticos, assim como
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procuram expressar as ambiéncias do espago cénicos e responder as diferentes
problematicas especificas da representacdo do espago cénico, tratadas

anteriormente.

Figs. 116 e 117: Alejandro Luna, Minotastas y su familia - estudo, 1979.
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Fig. 118: Alejandro Luna, La sefiorita Julia, 4° ato - estudo, 1973.

Fig. 119: Gunther Schneider-Siemssen, Salome - estudo, s.d..

Fig. 120: Alejandro Luna, La mudanza - estudo,1979.

Fig. 121: Gianni Ratto,O Beijo no Asfalto — estudo, s.d..
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Parte Ill - Unidade de trabalho

O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho

Fig. 122: Luzia Cruz, Registo em construgéo realizado no ambito da unidade de trabalho, 2015.
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3.1 Planificagao

Tema, finalidade e objetivos gerais.

No contexto da formagdo ministrada na especializagdo em Realizagao
Plastica do Espetaculo o desenho define-se como a principal ferramenta utilizada
na concegao e representacédo dos objetos criados pelos alunos, sendo a promogéao
de processos de ensino-aprendizagem através dos quais se explorem solugdes e
metodologias de representagao expressiva dos objetos, fundamental no quadro das
aprendizagens da disciplina.

Com igual relevancia, o dominio sobre conteudos no ambito do espaco
cénico e a exploragdo do seu desenho determinam-se como uma necessidade
incontornavel, ndo so pelo facto de estarem na base da exploragdo de um dos
principais campos de pesquisa da disciplina — a Cenografia, como por serem
fundamentais para a exploragao coerente dos processo de representagdo do
espacgo ceénico.

Deste modo, e tendo como tema: o desenho de espago cénico, a unidade
de trabalho intitulada “O desenho de espago cénico e o0 espago cénico como
desenho”, teve como finalidade a promogdo de um processo de ensino-
aprendizagem, assente na consolidagdo e o desenvolvimento de competéncias e
saberes especificos, no ambito dos métodos de representacdo expressiva do
espago cénico. Como objetivos gerais determinou-se que através da unidade de

trabalho os alunos deveriam:

a) compreender o0s principais conceitos associados ao espago cénico, assim
como diferenciar as varias tipologias de espagos cénicos existentes;

b) explorar os métodos de representagdo expressiva do espago cénico,
atendendo as diferentes problematicas que pauta a representagao

expressiva do mesmo;
Objetivos especificos, conteidos e competéncias.
Atendendo a finalidade, aos objetivos gerais e a duracdo de doze aulas de

quarenta cinco minutos, previamente determinada de acordo com a planificagao

anual da disciplina®, optou-se por estruturar a unidade de trabalho em duas fases

% Consultar Anexo IV - Planificagdo da disciplina de Projeto e Tecnologias 12°H — 15/16.
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distintas: uma primeira fase intitulada “Sobre o desenho de espacgo cénico”, onde a
compreensao dos conceitos de lugar teatral, espago cénico e cenografia, e a
diferenciagé@o entre as principais tipologias de espagos cénicos existentes (teatro a
italiana, black-box, white-cube e skyline), foram determinados como objetivos
especificos, considerados fundamentais nao sé para a exploragdo dos métodos de
representagcao expressiva do espago cénico, desenvolvida ao longo da segunda
fase da unidade de trabalho, assim como para o desenvolvimento de uma maior
consciéncia critica sobre os contextos, conceitos, processos, obras e autores de
referéncia no ambito especifico da cenografia, objetivos previstos no programa da
disciplina.

A segunda fase da unidade de trabalho teve como objetivos especificos, a
exploragdo de métodos de representagcdo expressiva e a resolugdo das varias
problematicas que pautam o desenho de espago cénico (perspetiva, escala,
iluminacdo de cena e ambiéncia), através a aplicagdo dos valores expressivos dos
elementos estruturantes do desenho (valores lineares, luminicos e cromaticos). O
processo grafico explorado foi considerado o mais adequando as aprendizagens
nao so pela complexidade gradual, como por corresponder a metodologia utilizada

por grande parte dos cenografos.

Principios metodoldgicos, atividades e estratégias.

A estruturagdo da unidade de trabalho em duas fases resultou da

articulagao entre os objetivos gerais e especificos, com os principios metodolégicos

»n 34

propostos por Ana Mae Barbosa na “Proposta Triangular Os trés eixos:

contextualizagdo®, leitura® e fazer®, que constituem o tridngulo original de

A “Proposta Triangular”, inicialmente denominada “Abordagem Triangular” teve inicio na década de oitenta e foi
formulada como uma resposta as exigéncias trazidas pelo pluralismo da pés-modernidade, onde a multiplicidade e
as inumeras tendéncias estéticas constituiram uma nova realidade. A necessidade de conviver e educar para essa
nova realidade, determina-se como o ponto de partida da proposta de Ana Mae Barbosa, que surgiu de uma
adaptacdo de varios métodos de ensino experienciados e estudados pela autora. O processo de ensino-
aprendizagem proposto tem como base a articulagéo entre trés eixos: a leitura da obra de arte, a contextualizagéo
e o fazer artistico. Segundo Ana Mae Barbosa “... a metodologia de ensino da arte ... integra a histéria da arte, o
fazer artistico, e a leitura da obra de arte. Esta leitura envolve analise critica da materialidade da obra e principios
estéticos ou semioldgicos, gestalticos ou iconograficos. A metodologia de andlise é de escolha do professor, o
importante € que obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-la; esta leitura é
enriquecida pela informacéo histérica e ambas partem ou desembocam no fazer artistico (Barbosa, 2007, p.37).

* Segundo Ana Mae Barbosa, o eixo da contextualizagdo devera ir para além das informagdes unicamente factuais,
cronoldgicas e devera considerar a histéria de arte como algo continuo, organico e dialético, que devera permitir
uma contextualizagéo das obras, mas também aos aspectos, intuitos e objetivos estéticos que condicionaram a sua
criagdo. O conhecimento da histéria de arte permitirda ao aluno determinar relagdes, reinventando e intervindo de
forma criativa e consistente no trabalho desenvolvido no ambito do fazer. Barbosa refere ainda que este eixo da
proposta, devera assim ir para além da obra de arte e estender a contextualizagdo a uma leitura que podera ser
histérica, mas também antropoldgica, bioldgica, ecoldgica, geografica, psicoldgica e social.

% No eixo da leitura da imagem, Ana Mae Barbosa procura estabelecer a busca e a descoberta como veiculos para
a exploragdo do sentido critico e a capacidade de selecionar, onde o objetivo & preparar o aluno para a
compreensdo da gramatica visual de qualquer imagem artistica ou ndo, em qualquer lugar. A leitura da imagem é
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Barbosa, orientaram a definicdo das atividades e estratégias da unidade de
trabalho, onde se procurou estabelecer um processo de ensino-aprendizagem
assente na descodificagao, reflexao e experimentagéo.

Os eixos da contextualizagdo e leitura que constituem o tridngulo original
proposto por Barbosa, orientaram as atividades da primeira fase, onde a exposigéo
oral e o debate, a partir de um conjunto de imagens exemplificativas e citagbes

reunidas numa apresentacdo digital®®

, Visou a aquisigdo dos conteudos no ambito
do espago cénico (conceitos e tipologias) e a sensibilizagdo sobre os métodos e
problematicas inerentes a representagao expressiva do espago cénico.

Atendendo aos principios metodolégicos, eixo do fazer foi desenvolvido ao
longo da segunda fase, inteiramente destinada a resolugdo do enunciado: “O

desenho de espaco cénico e espaco cénico como desenho”

, que teve como
objetivo a concretizagdo de um conjunto de registos graficos, onde a resolugéo das
varias problematica inerentes a representagdo do espago cénico foi desenvolvida
através da aplicagdo dos valores expressivos dos elementos estruturantes do
desenho. Os exercicios tiveram como ponto de partida a revisitacdo dos espagos
desenhados para a contextualizagdo cénica dos objetos bi/tridimensionais criados
em resposta a interpretagcdo dos textos da obra “Short Movies” de Gongalo M.

Tavares, na Ficha diagnéstico / Projeto "%

, Opgado que permitiu criar uma logica
sequencial entre ambas as atividades e um caracter totalmente pratico,
preconizaram o eixo do fazer proposto por Ana Mae Barbosa.

O esquema apresentado na pagina seguinte sintetiza a estrutura
desenvolvida na unidade de trabalho, onde os principios metodoldgicos
orientadores s&o articulados com os objetivos definidos para cada uma das fases. E
referido ainda o modelo da educacado artistica determinado Arthur Efland

subjacente a unidade de trabalho*'. As atividades realizadas no ambito da

considerada assim como uma forma de desenvolver as capacidades de ver, julgar e interpretar a qualidade das
obras. Um veiculo para o desenvolvimento das capacidade de percecéo estética.

i Segundo a autora o eixo do fazer artistico consiste na pratica da realizagdo e deve enfatizar o desenvolvimento
da percecgdo, da fantasia e imaginagéo do alunos, de forma a possibilitar a capacidade criativa. E um caminho para
a exploragdo da criatividade dos alunos, através de diferentes linguagens artisticas. O fazer no processo de
ensino-aprendizagem “é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o desenvolvimento do
pensamento/linguagem presentacional, uma forma diferente do pensamento/linguagem discursivo, que caracteriza
as areas nas quais domina o discurso verbal, e também diferentemente do pensamento cientifico presidido pela
l6gica” (Barbosa, 2007, p.34). O fazer determina-se assim como fundamental para o desenvolvimento da
linguagem artistica, e devera ser vivenciado pelo aluno.

% Consultar Anexo VIII - Apresentagao digital: “Sobre o desenho de espago cénico”.

% Consultar Anexo VII - Enunciado da unidade de trabalho: “O desenho de espago cénico e 0 espago cénico como
desenho”.

“ Consultar Anexo V - Enunciado da Ficha Diagndstico / Projeto | 12°H — 15/16.

* In Efland A. (1979). Conceptions of Teaching in Art Education. In Art Education, 32 (4), 21-32. estabelece, quatro
correntes de Educagado Artistica “que resultam do cruzamento entre teorias nos dominios da Estética e da
Psicologia” (Sousa, 2007, p.22). A unidade de trabalho tem subjacente o modelo formalista-cognitivo da educagao
artistica, onde o entendimento da percepgdo, como um fendmeno resultante de um processo ativo e variavel
assente na predisposi¢do de cada individuo, proposto por Jerome Bruner e a ideia de que o ensino deve promover
o entendimento da arte através de conceitos, como uma garantia da valorizagdo da propria arte e da experiéncia
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disciplina, cujas aprendizagens influenciaram a definicdo dos objetivos, contelidos e

estratégias desenvolvidas, sédo referenciadas e descritas no ponto seguinte.

Unidade de trabalho

“0O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”

Consolidagado e o desenvolvimento de competéncias e saberes especificos,

no ambito dos métodos de representacdo expressiva do espago cénico.

12 fase: “Sobre desenho de espago cénico”

Aquisi¢do de conhecimentos no ambito do desenho de espago cénico,
a partir da analise e debate sobre imagens exemplificativa e citagdes

presentes na apresentagao digital “Sobre o desenho de espago cénico”.

Contextualizagao Leitura

Descodificagdo < »  Reflexdo

Adaptacao dos principios metodolégicos da

“Proposta Triangular” de Ana Mae Barbosa

22 fase: “O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho

Exploracdo dos métodos de representacdo expressiva do espago cénico,

de acordo com os objetivos determinados no enunciado:

N/

l Fazer l
Experimentagdo

Resolugdo das problematicas especificas mediante a aplicagao dos valores expressivos

de representacédo do Espago Cénico dos elementos estruturantes do Desenho

perspetiva / escala / iluminacdo de cena / ambiéncia valores lineares / luminicos / cromaticos

Modelo Formalista / Cognitivo da Educagao Artistica

Aprendizagens Prévias
“Principios e elementos estruturais da linguagem plastica” - Projeto (aula pratica).

“Espagos cénicos a partir da obra Woman Dancing” - Tecnologia de Cenografia (exercicio).

estética, proposto por Ralph Smith, sdo articulados com os principios formalistas da linguagem plastica / visual,
determinados por Arnheim. No modelo formalista-cognitivo o professor surge entre o aluno e o acesso a linguagem
visual, cujo dominio cientifico € necessario para que ocorra a aprendizagem. “As obras de arte sdo assim
reconhecidas como tal pelos seus aspectos estruturais: conceitos e elementos formais que em conjunto permitem a
criagdo, percepgao, interpretacdo e compreenséo da propria Arte” (Silva, 2010, p.21), através de uma educagdo
“valida por si uma vez que o conhecimento, as obras de arte e a experiéncia estética, ttm um valor intrinseco”
(Sousa, 2007, p.24). Ha uma valorizagdo do conhecimento especifico da arte, através de uma aprendizagem
comum a todos, garantida através de "um conjunto de leis, inerentes as obras, e aos atos educativos" (Sousa,
2007, p.23). O processo de ensino-aprendizagem devera “fornecer aos alunos as competéncias necessérias e
conteudo conceptual para criar e compreender a arte de outros” (Efland, 1995, p. 34).
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Antecedentes.

A definicdo das atividades de ambas as fases teve em consideragao a
aquisicdo de conhecimentos e aprendizagens previamente adquiridas no ambito da
disciplina, nomeadamente através de uma aula dada na componente de projeto
sobre os “Principios e Elementos Estruturais da Linguagem Plastica” e um exercicio
realizados na tecnologia de cenografia: “Espagos cénicos a partir de Woman
Dancing”.

A aula sobre os “Principios e Elementos Estruturais da Linguagem Plastica”,
leccionada pela professora cooperante, teve como objetivo a revisao de conteudos
no ambito da percegéo visual e forma plastica, onde os principios de composicao,
colocagédo, peso, equilibrio, movimento, ritmo, foram revisitados a partir dos
elementos estruturais da linguagem plastica: ponto, linha e plano. As atividades
desenvolvidas permitiram aos alunos relembrar conceitos elementares e

necessarios a resolugao do exercicio de composi¢cao de espago cénico: “Espagos

Fig. 123: Rita Loureiro, Exercicio no a&mbito dos Principios e Elementos Estruturais da Linguagem Plastica, 2015.

cénicos a partir de Woman Dancing”.

Tendo como ponto de partida a imagem “Dancing Woman - plate 187”7, da
autoria de Eadweard Muybridge, foi solicitada aos alunos a criagdo de um conjunto
de estudos para espagos cénicos, onde explorassem os principios de composigao,
a escala dos elementos cenograficos e a iluminagao de cena, através da criagcao de

maquetas e do registo fotografico das mesmas.
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Fig. 124: Eadweard J. Muybridge, Woman Dancing (Fancy): Plate 187, 1884-86

Para além da compreensao sobre os principios de composi¢céo, 0 processo
realizado permitiu aos alunos contactarem de forma antecipada com as
problematicas de representagdo do desenho de espacgo cénico, exploradas através
de suporte tridimensional — a maqueta. O processo realizado revelou-se
fundamental para o desenvolvimento das atividades da unidade de trabalho.
Através dos resultados finais do exercicio, € possivel observar como a perspectiva,
a escala, a iluminagdo de cena e criagdo de ambiéncias estiveram na base do

desenvolvimento compositivo e cénico do espaco.

Figs. 125 e 126: Jéssica Vital, Exercicios de composigdo de espago cénico — Tecnologia de Cenografia, 2015.

Figs. 127 e 128: M? José Correia, Exercicios de composigdo de espago cénico — Tecnologia de Cenografia, 2015.
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Figs. 129 e 130: Luzia Cruz, Exercicios de composigdo de espago cénico — Tecnologia de Cenografia, 2015.

A compreensao dos conteudos explorados nas atividades anteriores foram
determinantes na definigdo das atividades pela relagdo existente entre os
conteudos, assim como influenciaram a definigdo dos objetivos especificos e tempo
destinado a operacionalizagdo, atendendo a reduzida duragdo da unidade de

trabalho.

Avaliagao das aprendizagens.

O processo de avaliagcdo determinado para a unidade de trabalho foi
definido de acordo as praticas avaliativas estabelecidas para a disciplina e tendo
em consideragao os critérios gerais de avaliagdo da escola (competéncias
transversais, pessoais e sociais) e aos critérios especificos da disciplina, comuns
em todas as especializacdes do curso de Produgao Artistica®.

Na disciplina de Projeto e Tecnologias a avaliagdo segue as modalidades
formativa e sumativa, através das quais é desenvolvida uma monitorizagdo dos
processos de aprendizagem.

Considerando o caracter essencialmente individualizado do ensino
praticado, o feedback é utilizado como o principal instrumento de avaliacdo. A
aplicagdo regular e individualizada deste instrumento tem como objetivo a
promocgao de um processo permanente de consciencializagdo sobre os resultados
obtidos, garantindo a reflexdo e autoavaliagdo da prestagéo individual, assim como
o desenvolvimento de uma maior consciéncia critica sobre a qualidade e valor
artistico e funcional dos trabalhos realizados pelos alunos.

Deste modo, a utilizacdo do feedback esta diretamente relacionada com o

processo de ensino desenvolvido na disciplina, contribuindo para a gestdo dos

“2 Consultar Anexo IX - Critérios de avaliagdo gerais e do Curso de Produgdo Artistica — EAAA.
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comportamentos, do envolvimento e da motivagao dos alunos, fundamentais para a
obtencéao de resultados positivos da aprendizagem.

No final de cada periodo € realizada a avaliagdo sumativa, apoiada na
observagao direta e nos registos efectuados em grelhas de observagao e avaliagao.
A classificagdes finais sao o resultado de uma ponderagéo feita pelos professores
da disciplina, segundo uma perspetiva normativa que tem como ponto de partida a
média resultante das classificagbes atribuidas pelas duas componentes da
disciplina: projeto e tecnologias.

Atendendo as praticas estabelecidas optou-se por utilizar como principal
instrumento de avaliacdo na unidade de trabalho, o feedback, reforcando o caracter
formativo e garantindo a monitorizagdo sobre a prestagao individual dos alunos e a
consequente aquisicdo de competéncias e conhecimentos.

A avaliagado das aprendizagens foi realizada através da observagéo direta
do processo individual dos alunos, segundo uma abordagem qualitativa. A
participagao, os niveis de empenho e o envolvimento na realizagao das atividades,
foram considerados critérios, que em conjunto com os resultados obtidos nos
registos realizados ao longo da segunda fase, permitiram compreender até que
ponto foram adquiridos os conhecimentos e desenvolvidas as competéncias
previstas.

A avaliagdo dos registos atendeu a forma como os alunos procuraram
resolver graficamente as diferentes problematicas especificas da representagédo do
espago cénico, mediante a aplicagao dos meios e técnicas determinadas. Através
de uma analise aos registos graficos foi possivel compreender como os alunos
exploraram as diferentes problematicas e identificar os aspetos onde relevaram
maiores dificuldades. A forma como foram sendo resolvidos os aspetos onde
apresentaram maiores dificuldades, foi compreendida a partir da evolugdo do
conjunto de registos desenvolvidos por cada aluno. A diversidade dos meios e das
abordagens graficas foram igualmente considerados, de forma a valorizar o
caracter exploratorio dos exercicios.

Como forma de orientar a avaliagdo determinou-se um conjunto de critérios
de avaliacao 3 segundo os quais se atribuiram as classificagbes finais,
posteriormente integradas e ponderadas na avaliagdo sumativa realizada no final

do primeiro periodo.

“® Consultar Anexo VI - Planificagdo da unidade de trabalho.
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3.2 Operacionalizagao

A operacionalizagdo da unidade trabalho ocorreu nas ultimas trés aulas do
primeiro periodo, tendo sido este 0 momento considerado mais adequado, pelo
facto dos objetivos se enquadrarem na aquisicdo de competéncias especificas,
finalidade principal de todas as atividades desenvolvidas ao longo do primeiro

periodo.

12 fase — 1?2 e 22 aula — noventa minutos

As primeiras duas aulas foram dedicadas a apresentagdo dos objetivos da
unidade de trabalho e a concretizagdo das atividades definidas para a primeira
fase, onde através da analise e do debate sobre as imagens e citagbes organizadas
ao longo da apresentacdo “Sobre o desenho de espaco cénico” **, foram
analisados os conceitos centrais da unidade de trabalho. Em seguida foi analisado
um conjunto de imagens exemplificativas das diferentes tipologias de espacgos
cénicos, segundo a categorizagao black-box, white-cube e skyline. A terceira parte
da apresentagdo centrou-se na analise de imagens exemplificativas, de como as
problematicas especificas da representacdo do espago cénico podem ser
exploradas através da aplicagdo dos valores expressivos do desenho, de forma a
promover a compreensao sobre os processos graficos no ambito da representagao
expressiva do espago cénico, e garantindo a compreensao sobre os objetivos a

desenvolver na segunda fase da unidade de trabalho.

Figs. 131 e 132: Durante a leccionagéo da 12 fase.

Apos a conclusao da apresentacgéao foi entregue o enunciado e explicados os
objetivos para cada exercicio. O primeiro exercicio intitulado “Perspetiva e escala —

valores lineares”, foi solicitada as alunas a realizagdo de um conjunto de registos

* Consultar Anexo VIII - Apresentagao digital: “Sobre o desenho de espaco cénico”.
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lineares monocromaticos com a morfologia e os elementos cenograficos, através da
utilizacdo de um unico meio riscador seco, e recorrendo aos niveis de intensidade
considerados adequados.

No segundo exercicio, “lluminagdo de cena — valores luminicos” foi
solicitado as alunas o desenvolvimento das solugdes registadas no exercicio
anterior, através do registo monocromatico das variagdes luminicas. Os meios
riscadores e 0 enquadramento da imagem foram deixados a consideragdo das
alunas, existindo a possibilidade do seu reenquadramento, caso fosse pretendido
destacar aspetos cenograficos e/ou luminicos particulares.

No terceiro exercicio, “Ambiéncia — valores cromaticos”, foi pedido as alunas
que através da técnica da colagem, registassem os valores de superficie e
cromaticos, necessarios a um entendimento dos aspetos gerais e especificos das
ambiéncias pretendidas.

Como forma de uniformizar e controlar a dimensao dos registos, assim
como promover o desenvolvimento de competéncias ao nivel dos principios de
enquadramento e composigao, foi fornecido um enquadrador em cartolina preta
com uma dimensao de dez por quinze centimetros, que serviu de moldura
orientadora para o desenvolvimento dos registos.

Embora a maioria das alunas tenha compreendido os objetivos, surgiram
algumas questbes nomeadamente sobre 0 numero de registos por pagina. Durante
a explicagdo do enunciado, foi necessario reforgar alguns aspetos sobre a
importancia e significado do enquadrador, assim como sobre a leitura sequencial

dos registos a realizar.

22 fase — 32 e 42 aula — noventa minutos

A terceira e quarta aula foram integralmente dedicadas a resolugao do
primeiro exercicio. As alunas iniciaram o processo com a exploragao e procura do
enquadramento para o primeiro registo na pagina, processo que suscitou algumas
duvidas, nomeadamente sobre o equilibrio da imagem no suporte e sobre a
marcacgao e transposicao do limite definido pelo enquadrador. A criagdo de mancha
através da sobreposicdo de linhas, enquanto condicionante imposta no exercicio
revelou-se também um desafio para as alunas, que tendencialmente utilizavam
materiais aquosos. O dominio sobre a perspetiva linear e a relagdo com a escala
humana dos espagos desenhados, através da representagdo da figura humana,

foram os aspetos que suscitaram mais duvidas.
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Figs. 133 e 134: Durante a leccionacéo da 32 aula - resolucéo do primeiro exercicio.

22 fase — 52 a 82 aula — cento e oitenta minutos

A resolugdo do segundo exercicio proposto no enunciado foi desenvolvido
entre a quinta e a oitava aula. Iniciou-se com uma breve explicagdo sobre os
objetivos e esclarecimentos relativos aos materiais a utilizar para o
desenvolvimento dos registos. Como complemento aos conteudos expostos na aula
introdutdria, foi disponibilizado para consulta um conjunto de monografias no ambito

da Cenografia, que foi consultado de forma auténoma durante a aula.

I

Figs. 135 e 136: Durante a leccionagéo da 32 e 42 aula - analise de monografias.

Ao longo do desenvolvimento do exercicio, a maioria dos alunos considerou
que o desafio proposto apresentava um nivel de dificuldade elevado,
nomeadamente a representagao da iluminagdo de cena. As dez alunas presentes

conseguiram concluir os objetivos previstos.

Figs. 137 e 138: Durante a leccionacéo da 42 aula - resolugédo do segundo exercicio.
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22 fase — 92 3 122 aula — cento e oitenta minutos

Entre a nona e a décima segunda aula as alunas desenvolveram os registos
solicitados no terceiro exercicio. Durante a aula ocorreram alguns contratempos
que diminuiram o tempo disponibilizado para a realizagcdo dos trés registos
solicitados. Grande parte da turma chegou atrasada, devido a apresentagdes orais
de trabalhos na aula anterior e no inicio da aula alguns alunos pediram para
terminar alguns detalhes de um trabalho da Tecnologia de Figurinos, cuja entrega
foi agendada para o mesmo dia, facto que levou a alguma desconcentracédo. A
pressao da entrega do trabalho da Tecnologia de Figurinos, assim como o atraso
das alunos, provocou alguma instabilidade e consequente dificuldade de
concentragao durante a primeira metade da aula. Contudo os sete alunos presentes
na aula conseguiram concluir dois dos trés registos solicitados. No final da aula foi
entregue um questionario®, que serviu de apoio ao desenvolvimento do processo

de analise dos resultados.

Figs. 139 e 140: Durante a leccionagédo da 10? aula - resolugao do terceiro exercicio.

3.3 Resultados

Tendo como objetivo compreender e avaliar o processo de ensino-
aprendizagem desenvolvido na unidade de trabalho, reunem-se as principais
consideragdes provenientes da analise realizada ao processo de operacionalizagao
e aos resultados obtidos nos registos graficos realizados pelas alunas*, onde
foram consideradas as opgdes estratégicas e metodoldgicas adoptadas.

As aprendizagens adquiridas ao longo da primeira fase tiveram como base a
aplicagdo das estratégias adotadas, cumprindo o eixo leitura - contextualizagdo

proposto por Ana Mae Barbosa na “Proposta Triangular’, onde as aprendizagens

“ Consultar Anexo X - Questionario de avaliagéo da unidade de trabalho.
“® Consultar Anexo X - Registos realizados pelos alunos na unidade de trabalho.
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forma adquiridas a partir da exposi¢cao, analise e debate sobre um conjunto de
imagens.

No conjunto das imagens reuniram-se registos graficos e fotografias de cena
de obras concebidas por autores de referéncia, de forma a promover o
desenvolvimento de uma maior consciéncia critica sobre os contextos conceptuais
no ambito da Cenografia.

Embora a participagao e iniciativa no debate sobre cada um dos exemplos
apresentados ndo tenha sido constante por parte das alunas, a maioria revelou um
conhecimento pouco consolidado sobre os conceitos centrais, hnomeadamente na
definicdo e diferenciagdo de cenografia e espago cénico. As citagdes expostas na
apresentagcdo, garantiram o esclarecimento e a clarificagdo sobre os conceitos
centrais, fundamentais ao desenvolvimento das aprendizagens.

De uma forma geral a turma revelou ter conhecimento sobre as diferentes
tipologias de espagos cénicos, destacando-se apenas que a organizagdo e a
categorizagdo propostas na apresentagdo contribuiram para a consolidagdo e
consciencializagdo das diferengas que pautam cada uma das tipologias.

A sensibilizagdo sobre o processo grafico de representagdo expressiva do
espacgo cénico foi feita através da explicagdo oral dos varios aspetos inerentes a
cada uma das problematica especificas, atendendo a resolugdo grafica das
mesmas, mediante a aplicagdo dos valores expressivos dos elementos
estruturantes do desenho.

Em articulagdo com a explicagdo sobre o processo grafico, procurou-se
sensibilizar as alunas para a importdncia do desenho enquanto ferramenta
fundamental na definicAo do espago cénico, reforcando o facto deste ser
simultaneamente um instrumento de representagdo e uma resultante expressiva do
mesmo.

Deste modo, o processo realizado ao longo da primeira fase garantiu a
sensibilizagdo das alunas sobre os conteudos necessarios ao cumprimento dos
objetivos previstos para as atividades a desenvolver ao longo da segunda fase. Tal
como referiram algumas delas “a sessao expositiva foi util para saber exatamente o

»nd7

que era necessario...””" e através da mesma conseguiram “... perceber claramente

0 enunciado no que consta a parte pratica do exercicio, principalmente devido aos
exemplos de desenhos dados™®.
As atividades desenvolvidas ao longo da segunda fase cumpriram o vértice

do triangulo proposto por Ana Mae Barbosa relativo ao fazer, onde as

4 Resposta de um aluno a primeira pergunta do questionario. Consultar - Anexo X - Questionario de avaliagédo da
unidade de trabalho.
“® Idem.
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aprendizagens se concretizaram através da elaboragao dos varios registos graficos
solicitados no enunciado. Os objetivos especificos determinado para cada exercicio
foram expostos oralmente, garantindo a compreensao e a resolugéo coerente dos
varios exercicios / problematicas especificas.

No inicio da resolugdo de cada exercicio foram revistos os objetivos
especificos e solicitada a reflexdo sobre as respostas dadas no exercicio anterior,
como forma a promover a autoavaliagdo e consequentemente garantir a
consolidagao das aprendizagens e melhoria gradual dos resultados obtidos ao
longo do processo.

Os registos foram analisados com o objetivo de identificar e compreender
como foram resolvidos os diferentes aspetos particulares de cada exercicio /
problematica. A leitura do conjunto de registos de cada aluna, permitiu
compreender se foram consideradas as aprendizagens entre exercicios. A
articulagado entre os critérios anteriores contribuiu para avaliar a aprendizagem e
compreender as competéncias adquiridas em cada exercicio.

Deste modo, e tendo como base o processo descrito anteriormente,
reunem-se as consideragdes relativas ao processo de ensino-aprendizagem
relativos a cada uma das problematicas exploradas.

A primeira problematica foi explorada através da elaboragdo de registos
lineares monocromaticos, onde se procurou desenvolver a capacidade de
representacao do espago em profundidade, atendendo a escala e a morfologia dos
diversos elementos cenograficos.

Em todos os registos apresentados foram utilizados meios riscadores secos
tal como exigido no enunciado, tendo as alunas utilizado essencialmente a grafite,
os lapis de cor e marcadores de ponta de feltro.

Apos a indicagao oral da possibilidade de utilizar mancha por sobreposigao
de trago, alguns alunos optaram por melhorar a leitura da morfologia dos elementos

cenograficos e a diferenciagao entre figura-fundo.

|

Figs. 141 e 142: Denise Santos, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Figs. 143 e 144: Maria José Correia, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.

A utilizagdo das variagcbes de espessura do trago como meio para
representar a profundidade do espacgo, foi tida em consideracdo por apenas
algumas alunas. Contudo a maioria garantiu a representagdo da profundidade
através da perspetiva linear, considerada durante a aula introdutéria como o
sistema de representagdo mais adequado ao desenho de espago cénico, ndo so
pelos antecedentes historicos diretamente relacionados com a origem da
cenografia, como pela proximidade que garante entre o registo e o olhar humano.
Nos casos em que os alunos optaram por nao utilizar a perspetiva linear, optaram

por representar a profundidade através de uma projegao ortogonal.

Figs. 147 e 148: Joana Espada, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Fig. 149: Luzia Cruz, Registo realizado em resposta ao 1° exercicio, 2015.

A leitura da escala dos elementos cenograficos e do espago foi garantida
pela quase totalidade das alunas através da representagdo da figura humana,
considerada como um meio para garantir a leitura das proporgdes e dimenséo do
espacgo e dos elementos envolventes em relagdo a figura humana. Nos registos
onde nao foi representada a figura humana a percegao da escala nao existe pelo
facto de, no contexto cenografico, o dimensionamento do espago e dos elementos
cenograficos responder também a questdes de ordem plastica e dramaturgica, que

em muitos casos implicam um afastamento da escala humana.

il

Figs. 150 e 151: Rita Loureiro, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.

Ao longo do segundo exercicio a representagcdo monocromatica dos valores
luminicos foi explorada através dos meios riscadores secos e aquosos escolhidos
pelos alunos, tendo a maioria recorrido a grafite, lapis de cor aguarelaveis,
marcadores de ponta de feltro e tinta da china.

A totalidade das alunas procurou registar a volumetria dos elementos
cenograficos através da representagcdo das variagdes de claro-escuro nas
superficies, atendendo as sombras proéprias e projetadas, geradas por fontes de luz

artificial.
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Figs. 156 e 157: Matilde Salsa, Registo realizado em resposta ao 2° exercicio, 2015.

Na maioria dos casos as alunas optaram por contextualizar as pegas em
palcos a italiana, representando a iluminacdo de acordo com as caracteristicas
convencionais da iluminagcdo de cena utilizada nesta tipologia de espago cénico.
Deste modo, a implantagao, a intensidade e a diregao das fontes de luz, estiveram
na base da representagao, que resultou no registo dos cones de luz incidentes no
espaco. A transparéncia inerente as areas iluminadas foi considerada por menos de
metade das alunas, considerando-se o aspeto da representacdo onde
demonstraram maior dificuldade.

Em alguns casos, as alunas optaram por seguir a sugestao proposta no
enunciado, explorando a alteracdo do enquadramento e destacando aspetos

cenograficos e luminicos particulares.
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Figs. 164 e 165: Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.




Contudo e de acordo com as respostas obtidas a partir do questionario, a
maioria dos alunos considerou que a representagcédo dos valores luminicos como o
elemento estruturante do desenho que mais eficazmente garante a representacgéo e
leitura do espago cénico.

O terceiro exercicio teve como objetivo a introdugdo dos valores cromaticos
e de superficie que, em conjugagao com a resolugado das problematicas exploradas
nos exercicios anteriores, permitem nao so6 a leitura através dos registos de uma
ambiéncia com um caracter cénico, como completam o processo grafico de
representagao explorado.

Com o objetivo de controlar a construgcéo visual das imagens através da
sintese, optou-se por determinar a colagem como técnica para o desenvolvimento
dos registos, facto que se revelou um desafio para a maioria dos alunos atendendo
ao seu precario dominio.

Do mesmo modo, e somando ao facto do inicio da operacionalizagdo do
exercicio ter decorrido com alguns atrasos, optou-se por reduzir para dois 0 nimero
de registos solicitados, estratégia que embora tenha garantido a conclusdo do
exercicio pela maioria das alunas nao foi suficiente para alguns, que acabaram por

nao concluir os dois registos solicitados.

Fig. 166: Matilde Salsa, Registo incompleto realizado em resposta ao 3° exercicio, 2015.

Fig. 167: Maria José Correia, Registo incompleto realizado em resposta ao 3° exercicio, 2015.

Contudo os valores cromaticos e de superficie foram considerados na quase
totalidade dos registos através da conjugacao de recortes retirados de revistas e
papel vegetal de esqui¢o, onde a cor foi introduzida de acordo com a conjugagao
entre os valores de superficies dos elementos cenograficos e os valores luminicos /
cromaticos provenientes da iluminagao de cena.

Os resultados obtidos demonstram em alguns casos uma articulagdo das
aprendizagens adquiridas nos exercicios anteriores com a exploragdo da
problematica em causa, facto que atribuiu aos registos a leitura de ambiéncias com

um caracter cénico.
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Figs. 168 e 169: Denise Santos, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Fig.174: Maria José Correia, Registo realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.



Ap6s a conclusdo do processo e em resposta ao questionario®, algumas
alunas reconheceram que a resolugdo das varias problematicas garante a
representacao expressiva e coerente do espago cénico.

Transversal aos trés exercicios a utilizagdo do enquadrador de cartolina
fornecido com o enunciado, garantiu o dimensionamento e o limite dos registos na
quase totalidade dos registos. A maioria das alunas optou por manter sempre a
mesma orientagdo entre os varios registos de cada exercicio tal como exigido no
enunciado, e algumas optaram por diversificar o posicionamento dos registos na

pagina, tal como no exemplo seguinte:

Figs. 175 e 182: Maria José Correia, Registos desenvolvidos no &mbito da unidade de trabalho, 2015.

Um dos factores que se considera menos positivo no processo de
aprendizagem prende-se como o facto da maioria das alunas ter recorrido sempre
aos mesmos meios riscadores em cada um dos exercicios, tal como no exemplo
anterior. Considera-se que esta opgdo reduziu as possibilidades de exploragao
plastica da representacdo expressiva, e consequentemente as competéncias
previstas, tornando-se uma limitagao para o desenvolvimento das aprendizagens

como para a qualidade global dos resultados obtidos. A escolha pouco diversificada

* Consultar - Anexo X - Questionario de avaliacdo da unidade de trabalho.
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dos meios riscadores utilizados revelou que regra geral as alunas tiveram um olhar
pouco criativo e ousado perante o processo expressivo de representagao. Deste
modo e embora os aspetos anteriores pudessem ter sido melhorados através de
orientagbes dadas no decorrer da operacionalizagdo ou através de estratégias e
objetivos previamente definidos, considera-se que as aprendizagens foram
adquiridas e os objetivos cumpridos positivamente.

De acordo como as respostas obtidas no questionario final, a maioria das
alunas considerou a unidade de trabalho como muito util no contexto de futuros
projetos a resolver no dominio do desenho de espago cénico.

Exemplificativo da aplicagdo das aprendizagens adquiridas sao os registos
de contextualizagao cénica dos figurinos e aderegos de corpo criados para a pega
“O Sr. Foguete”so, desenvolvidos no Ambito da Formagao em Contexto de Trabalho,
que refletem a preocupagao por representar o espago cénico, atendendo a alguns
dos aspetos especificos inerentes as problematicas estudadas e a exploragao
expressiva do desenho de espago através das técnicas trabalhadas na unidade de

trabalho, nomeadamente a colagem.

Fig. 183: Jéssica Vital, Contextualizagao cénica do figurino “Sr. Foguete”, 2016.

Fig. 184: Margarida Arroz, Contextualizagao cénica do figurino “Pé de Estrela”, 2016.

Fig. 185: Matilde Salsa, Contextualizagao cénica do figurino “Que honra!”, 2016.

Fig. 186: Luzia Cruz, Contextualizagao cénica dos aderegos de corpo e cena “Ninfa”, 2016.

% Encenada por Margarida Barata, a partir do obra ““The Remarkable Rocket” de Oscar Wilde, para o Teatro de
Carnide.
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Fig. 187: Matilde Salsa, Registo realizado no &mbito da unidade de trabalho, 2015.
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O professor deve ... encontrar e formar
respostas cuja diferenga relativa nasce, desde
logo, do contexto em que opera e da
populagéo escolar a que se dirige.

(Sousa, 1995, p.10)

As caracteristicas proprias de uma escola exclusivamente dedicada ao
ensino artistico especializado, tornam o contexto escolar num factor incontornavel
para a concretizagédo de qualquer agao educativa. Na intervengao letiva subjacente
a realizagdo do presente relatdrio, o contexto foi considerado no processo de
preparagao e lecionagido da unidade de trabalho e revelou-se um dos factores que
mais contribuiu para os resultados positivos obtidos através do processo de ensino-
aprendizagem realizado.

A integracdo da unidade de trabalho no ensino ministrado na escola, foi
garantida através da adequagdo dos objetivos as finalidades da formagao
ministrada no curso, assentes na promogao de uma cultura visual e sensibilidade
estética em articulagdo com a aquisicao de competéncias técnico-artisticas.

De igual forma, o facto da unidade de trabalho ter sido desenvolvida a partir
de uma das sugestdes metodoldgicas proposta no programa da disciplina, em
resposta a uma necessidade formativa de uma turma em concreto, nao so6 reforga o
importancia do contexto no processo realizado, como torna a unidade de trabalho
um caso unico e particular.

As estratégias de ensino desenvolvidas durante o processo de leccionagao
foram definidas atendendo a tipologia de ensino praticada da disciplina, onde a
regulacao individualizada dos processos de aprendizagem é sustentada por uma
relagdo pedagogica professor-aluno, assente na resolugdo das necessidade
formativas individuais e na promogéo de uma consciencializagéo inequivoca sobre
os direitos e deveres dos alunos no processo educativo.

Deste modo, as caracteristicas dos alunos enquanto parte fundamental do
contexto e publico a quem se destina todo o processo, foram a base para
construgdo da relagdo pedagdgica estabelecida, um dos aspetos que mais
contribuiu para a concretizagao positiva do processo de ensino-aprendizagem.

O conhecimento prévio das caracteristicas da turma, obtido ao longo do ano
letivo anterior®’ foi fundamental na construcdo da relacdo pedagdgica onde o

dialogo, a proximidade e respeito mutuo, contribuiram para o envolvimento e

*em que o mestrando foi docente da mesma turma no 11° ano.
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motivagdo dos alunos na concretizacdo das atividades propostas na unidade
trabalho. Com igual relevancia, o comportamento dos alunos pautado pela
maturidade e pela valorizagdo das aprendizagens da disciplina, tornou-se
igualmente um contributo decisivo.

Deste modo, e atendendo ao contexto anteriormente descrito, considerou-se
desnecessaria a implementagao de estratégias especificas dirigidas a gestdo do
comportamento. A situagdes pontuais onde se identificaram problemas ao nivel da
motivagdo ou do envolvimento foram na maioria provenientes de dificuldades
encontradas nos desafios propostos, tendo sido solucionadas através do feedback
dado ao alunos no decorrer das aulas.

A tranquilidade que caracterizou o ambiente em sala de aula, assim como a
distribuicdo em grupo do numero reduzido de alunos, permitiu a concretizagéo de
um processo onde os resultados obtidos durante o desenvolvimento das atividades,
foram partilhados e analisado de forma critica entre todos.

A partilha realizada ndo s6 acabou por promover a autoavaliagdo dos
alunos, como contribuiu para o desenvolvimento de um olhar critico sobre as
imagens criadas pelos colegas, sendo esta uma competéncia que se considera

fundamental na contemporaneidade, onde estamos rodeados por imagens
impostas pela midia, vendendo produtos, ideias, conceitos, comportamentos,
slogans politicos etc. Como resultado de nossa incapacidade de ler essas imagens,
nds aprendemos por meio delas inconscientemente...” (Barbosa, 1998, p.17), facto
que torna urgente e necessario desenvolver uma educacgao do olhar.

Ensinar a ler uma imagem ¢é educar o olhar. Aprender a ver, uma
necessidade, uma urgéncia da sociedade contemporanea, onde as imagens nao
cumprem apenas a fungado de informar ou ilustrar, mas também de educar e
produzir conhecimento.

A compreensao sobre uma imagem “implica ver construtivamente a
articulagao de seus elementos ... aprecia-la, na sua pluralidade de sentidos, sejam
imagens da arte erudita, popular, internacional ou local; sejam produg¢des dos
alunos; o meio ambiente natural ou construido; imagens da televisao; informagdes
visuais diversas presentes no cotidiano” (Barbosa, 2007, p.81).

Na escola “o professor ndo ensina como ler, pois ndo ha uma leitura como a
mais correta, ha atribuicdes de sentidos construidas pelo leitor em fungdo das
informacgdes e dos seus interesses no momento” (Barbosa, 2007, p. 81).

Na contemporaneidade a imagem €& compreendida como um signo que
inclui diversos codigos, significados e fungbes possiveis; para os compreender é

necessario atender ndo so6 as regras e categorias das abordagens sustentadas em
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aspetos formais e perceptivos, mas também aos aspetos sensoriais, expressivos,
emocionais, pragmaticos ou construtivos. Para ler uma imagem e necessario
atender a uma relagdo ponderada sobre os aspetos em analise e compreender o
contexto e os objetivos através dos quais se desenvolve a leitura.

Educar para essa leitura € assim um imperativo da educagao artistica, que
contribui ndo s6 para toda a educagao, como para a construgdo de uma literacia
visual, fundamental na contemporaneidade.

Por sua vez e segundo Carneiro “o desenho é um instrumento que nos
permite analisar, conceber e comunicar sobre a nossa realidade. O desenho
estrutura em si mesmo um percurso de aprendizagem, que nos propicia a
realizagao livre e criativa da nossa vontade sobre o mundo” (Carneiro, 2011, p.37).

O desenho determina-se como um conteludo do ensino que comporta um
papel fundamental no processo de leitura das imagens, sendo um instrumento
crucial na educagao da visdo e fundamental para a aquisicado de capacidades de
olhar, analisar e selecionar.

Através da experiéncia realizada na unidade de trabalho, procurou-se
promover um processo onde a aquisicado de conhecimentos no ambito do espaco
cénico fosse desenvolvida através da exploragdo do desenho, utilizado como uma
ferramenta para a aquisicdo de competéncias e para o desenvolvimento de uma
consciéncia critica sobre a criagdo cenografica.

Por sua vez, Cenografia e o0 espago cénico sdo desenho, tanto na sua
concegao como no seu resultado. Da mao e da mente do cendgrafo resultam as
linhas, as manchas as cores e os odores que preenchem a imagem, o envolvimento
e as emogao que transportam o espectador para uma viagem que € s6 dele. O
desenho é o caminho, o veiculo para criar o imaginario onde essa viagem
acontece.

Para compreender e ensinar esse desenho, € fundamental construir um
olhar sobre o que é Cenografia na atualidade, como se constréi esse desenho, e
como se léem essas imagens através de um olhar sensivel, capaz de valorizar e
compreender a diversidade plastica, visual e dramaturgica das infinitas opgdes, das
inumeras solugdes técnicas e tecnologias disponiveis, das inUmeras areas e
contextos onde pode atuar, das multiplas relagdes de percegéo, envolvimento e
emogao entre o publico e o acontecimento e dos inumeros processos e
metodologias de criacdo que pautam a tdo indefinida, hibrida e efémera quanto
definitiva, Cenografia.

O cenario sera sempre a pintura renascentista em perspetiva, mas também

€ cheiro do liquido que escorre pelo corpo do intérprete, a luz que amolece as
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cantarias do prédio ou o vento que preenche a praga e abre suavemente a janela
do imaginario do espectador, permitindo-o entrar para o seu préprio mundo de

sonhos, através da(o):

... efervescéncia da imaginagao experimentada na mente e nos sentidos.
Susan Tsu

... alquimia dos elementos sensoriais.
Rajesh Westerberg

... manifestagao fisica do espago imaginario.
Michel Levine

... poética visual do espaco.
Sofia Pantouvaki

... material tangivel dos sonhos.
Ramon Ivars *

que nasce do desenho do espago cénico, ensina-lo € como abrir a janela do
imaginario do aluno, uma necessidade cada vez mais importante nos dias de hoje,
em que 0s nossos alunos e nods préprios, somos cada vez mais proibidos de

inventar, de imaginar e de sonhar...

®2 Citagbes reunidas na obra O que é Cenografia? da autoria de Pamela Howard.
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Anexo |

Anexo |l

Anexo Il

Anexo IV
Anexo V
Anexo VI
Anexo VII
Anexo VIII
Anexo IX
Anexo X
Anexo XI
Anexo XII

Anexos

Projeto e Reconstrugédo da nova Escola Artistica Anténio Arroio.

Perfis e planos de estudos dos cursos de ensino artistico especializado
— EAAA.

Programa de Projeto e Tecnologias — 12° ano (RPE) — Curso de
Producéo Artistica — EAAA.

Planificagao da disciplina de Projeto e Tecnologias 12°H — 15/16.
Enunciado da Ficha Diagndstico / Projeto | 12°H — 15/16.

Planificagcao da unidade de trabalho.

Enunciado da unidade de trabalho.

Apresentacgao digital: “Sobre o desenho de espacgo cénico”.

Critérios de avaliagéo gerais e do Curso de Producgao Artistica — EAAA.
Questionario de avaliagao da unidade de trabalho.

Registos realizados pelos alunos na unidade de trabalho.

Relatério da Professora Cooperante.
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Anexo |

Projeto e Reconstrucao da nova Escola Artistica Antonio Arroio.
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Maquetas do novo edificio da escola, Francisco Aires Mateus Arquitetos, Lda.

[fonte: http://www.afaconsult.com/]



Renderiza¢des do novo edificio da escola, Francisco Aires Mateus Arquitetos, Lda.

[Fonte: http://www.afaconsult.com]
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das Escolas do Ensino Secund

izacao

Programa de Modern

ANTONIO
ARROIO

LEGENDA: PLANTA DE IMPLANTAGAO
I CONSTRUCAO NOVA

PAISAGISMO: Argt.c LUIS ALCADA BATISTA

ESCOLA ARTISTICA

=]

PISO 3

PISO 2

i

;
!

I

PISO 1

PISO O

* TIPOLOGIA DE ESCOLA: ESCOLA ARTISCIA
gg NOME: ESCOLA ARTISTICA DE ANTONIO ARROIO
E LOCALIZACAO: LISBOA
CAPACIDADE PREVISTA: 52 TURMAS PISO -2
g.; ARQUITECTURA | COORDENACAO DE PROJECTO: FRANCISCO AIRES MATEUS
' DATA DO PROJECTO: FASE 2 | 2008-2009
o EQUIPAS DE PROJECTO LEGENDA: PISO -2 | PISO -1 | PISO 0 | PISO 1 | PISO 2 | PISO 3
< FUNDACOES | ESTRUTURAS: AFA CONSULT | Eng.* Maria Elisa Parente
= AGUAS | ESGOTOS | INCENDIOS: AFA CONSULT | Eng.* Maria Elisa Parente
O GAS: AFA CONSULT | Eng.: Marta Peteleiro [l SALA DE AULAS [ AREA DESPORTIVA [ AREA DE DOCENTES
U INSTALACOES ELECTRICAS: RAUL SERAFIM ASSOCIADOS (DIL 040) AREA ADMINISTRATIVA
& SEGURANCA INTEGRADA: RAUL SERAFIM ASSOCIADOS (DIL 040) R . R
Q AVAC: RAUL SERAFIM ASSOCIADOS (DIL 040) I CIENCIA & TECNOLOGIAS AREA SOCIAL | RESTAURACAO Il CENTRO NOVAS
) CERTIFICACAO ENERGETICA: RAUL SERAFIM ASSOCIADOS (DIL 040) OPORTUNIDADES
¢ ACUSTICA: AFA CONSULT I ARTES [ BIBLIOTECA | POLIVALENTE
a RESIDUOS SOLIDOS: AFA CONSULT | Eng.* Marta Peteleiro
< PLANO SEGURANCA E SAUDE: AFA CONSULT
a OFICINAS

Ficha de Projeto de Modernizagédo da Escola Artistica Antonio Arroio — Parque Escolar

[Fonte: http://www.parque-escolar.pt]
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Processo de demoligdo e consolidagao estrutural do edifico.

. . gl - v

Entrada, estacionamento e patio posterior durante o processo de construcao.

[fonte: http://www.afaconsult.com]

Escola Artistica Antonio Arroio — vista da rotunda das Olaias — antes e depois.

[fonte: arquivo fotografico da escola]
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Corredor do piso 0 — antes e depois.

[fonte: arquivo fotografico da escola e fonte prépria]

Corredor do piso -1 — antes e depois.

[fonte: arquivo fotografico da escola e http://www.afaconsult.com]

Aspeto dos corredores — antes e depois.

[fonte: arquivo fotografico da escola e fonte préprial
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Anexo Il

Perfis e planos de estudos dos cursos

de ensino artistico especializado — EAAA.
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CURSO DE CUMUNICA@AO AUDIOVISUAL

Viisa promover uma cultura visual e uma sensibilidade estética e desenvolver capacidades de comunicagdo
& expressao criativa, dotando o aluno de competéncias técnico-artisticas no dmbito da leitura, manipulagdo
e producao de imagens e sons, através dos dispositivos da tecnologia audiovisual. Este curso habilita o aluno
com um conjunto de saberes nos dominios da captagdo, registo, tratamento e difusao das imagens, estrutu-
rados ao longo de trés fases: pré-producdo, producéo e pos-produgdo 4udio e video, conducentes

a produgdo e realizagdo audiovisuais, permitindo aprofundar saberes especificos do cinema, da fotografia,
dos multimédia, do som e do video.

CURSO DE DESIGN DE C[]I\IIUNICA[,‘A[]

Viisa promover uma cultura visual e uma sensibilidade estética e desenvolver capacidades de comunicagdo
e expressdo criativa, dotando o aluno de competéncias técnico-artisticas no mbito da concecdo e
maquetizagdo de objetos graficos bidimensionais e tridimensionais, através de meios eletronicos e
manuais, a que se associam a concegao, o tratamento e a difusdo da informacao em suportes digitais. Este
curso habilita o aluno com um conjunto de saberes nos dominios do grafismo editorial, da ilustragdo, da
fotografia, do infografismo e da produgdo e realizacdo de produtos publicitdrios e aplicagdes multimédia,
inerentes ao design grafico e aos multimédia,

CURSO DE DESIGN DE PRODUTO

Viisa promover uma cultura visual e uma sensibilidade estética e desenvolver capacidades de comunicacdo
& expressao criativa, dotando o aluno de competéneias téenico-artisticas no Ambito da leitura, interpretagao
e concegdo de produtos bidimensionais e tridimensionais, com base no conhecimento de materiais, de
processos de execugdo, de praticas de construgo e de montagem de objetos. Este curso habilita o aluno
com um conjunto de saberes nos dominios da representagdo em suporte convencional ou com recurso
a tecnologias informéticas, tendo em conta as metodologias de projeto e o conhecimento das caracterfsti-
cas, propriedades e aplicagdes dos varios materiais inerentes a produgdo de objetos nos setores do
equipamento.

CURSO DE PRUDU[,‘[\U ARTISTICA
Visa promover uma cultura visual e uma sensibilidade estética e desenvolver capacidades de comunicagdo
e expressdo criativa, dotando o aluno de competéncias técnico-artisticas no ambito da concegao,
experimentagao e realizagdo de projetos ou objetos artisticos diversificados, com base no conhecimento de
materiais, de processos de execucdo e de préticas de construcdo bidimensionais e tridimensionais. Este
curso permite ao aluno dominar vocabuldrio base da expressao plastica, tendo em vista o desenvolvimento
da atividade criativa nos campos das artes plasticas, da cerdmica, da ourivesaria, do téxtil e da realizagdo
plastica do espetaculo, em projetos auténomos ou de construgdo coletiva.

[Fonte: http://www.antonioarroio.pt/]



1°] 124N
CURSS || ESPECIALIZAGOES

10°ANO

omunicagdo Audiovisual ‘ ‘ Cinema e Video | Fotografia | Multimédia | Som

G
D

atodos
08 CUrsos

Design de Produto ‘ ‘ Equipamento

1
J
)
esign de Comunicagao ‘ ‘ Comunicagdo Gréfica | Multimédia ]
)
)

(
L
{
Comum [
[
[

Produgéo Artistica ‘ ‘ Ceramica | Ourivesaria | Téxteis |R. Pldstica do Espectéculo

GOMPONENTES ‘ CARGA HORARIA SEMANAL {330 mintos] W
OF FORMAGHO DISCIPLINAS ‘ T H T H T J
[Portugués H 2 H 2 H 2 J
[nguaEStrangeiralnull H 2 H 2 H - ]
Geral
| Fiosafia IR
| Educagao Fsia IR
[Histﬂriada[}ulturaedasArtes H 2 H 2 H 2 ]
Cientffica Imagem e Som [curso Comunicagao Audiovisual] ) 3 3 ‘
Geometria Descritiva A [Restantes cursos]
| Desenho A IR
Técnico-Artistica
[ProjetoeTecnulagiaS H 4 H 4 H 8 J
Fisica e Quimica Aplicadas
Opcdo Gestao das Artes ) )
[escolher uma] Teoria do Design
Matemética
{ e Lo Jfoa |

Organizagao dos cursos:_10° Ano Comum. _Todos os alunos desenvalvem experiéncias em vdrias dreas na disciplina de Projeto
e Tecnologias, de forma a iniciarem a aprendizagem do desenvolvimento de projetos e experimentarem vérias tecnologias e
materiais. _11°Ano_0s alunos escolhem um dos 4 cursos e uma especializagao, iniciando ai uma formagao mais especializada
na disciplina de Projeto e Tecnologias. _12°Ano _Os alunos prosseguem a especializagao escolhida na disciplina de Projeto e
Tecnologias.

As restantes disciplinas sao comuns a todos os cursos, exceto:_Disciplina de Imagem e Som A [obrigatéria no curso de
Comunicagdo Audiovisual] _Geometria Descritiva A [obrigatdria nos restantes cursos].

Ingresso no Ensino Superior_Todos 0s cursos permitem o prosseguimento de estudos no Ensino Superior [Artes Plésticas,
Arquitetura, Design, Cinema, Audiovisual, Multimédia, entre outras]._Para conhecer as condigdes de ingresso para o Ensino

Superior consulte o site da Diregao-Geral do Ensino Superior: www.dges.metes.pt/DGES/pt

Via Profissional_Todos os cursos conferem certificado de Nivel 4 para ingresso na vida ativa.

[Fonte: http://www.antonioarroio.pt/]
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Anexo Il

Programa de Projeto e Tecnologias — 12°ano - Especializacao em Realizagao

Plastica do Espetaculo — Curso de Producgao Artistica — EAAA.
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Anexo IV

Planificagao da disciplina de Projeto e Tecnologias 12°H - 15/16.
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PROJETO E TECNOLOGIAS 12°H - 15/16 — Planificacao

Projeto — Carla Isidro / Tecnologia de Cenografia — Hugo F. Matos / Tecnologia de Figurinos — Esmeralda Fialho.

1° Periodo - setembro / outubro / novembro / dezembro:
. ______________________________________________________________________________________________________________|

Aquisicdo de competéncias técnico-artisticas.

PROJETO:

= Ficha Diagnéstico / Projeto | a partir de textos da obra Short Movies de Gongalo M.
Tavares: desenvolvimento dos conteudos no dominio do Realizagéo Plastica do Espetaculo,
nos seguintes campos de Pesquisa: Figurino / Adereco de Figurino e/ou de Corpo / Aderego de
Cenografia e/ou de Cena / Espago Cénico; Desenvolvimento da metodologia projetual.

= Unidade de trabalho: O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho:
desenvolvimento de competéncias no dominio da representacdo do espago cénico através do
desenho;

TECNOLOGIA DE CENOGRAFIA:

= Unidade de trabalho: Espaco cénico e o Aderego: objeto, escala e composig¢ao: aquisicao de
competéncias técnico-artisticas no ambito da composigcdo de espago cénico; construgdo de
estruturas em madeira; modelagdo em espumas rigidas; pintura cenografica.

TECNOLOGIA DE FIGURINOS:

= Agquisicdo de competéncias técnico-artisticas no &mbito das fibras téxteis, costura, desenho e
corte de moldes, através da elaboragdo um mostruario téxtil e a realizagdo de um exercicio
intitulado O livro do gesto largo.

Calendarizagdo 1°periodo — aquisigao de competéncias especificas:
21 Setembro — Inicio da resolugao da Ficha Diagndstico / Projeto |;
5 Outubro — Inicio da rotatividade entre Projeto e Tecnologias;
14, 15 e 16 Dezembro — operacionalizagao da unidade de trabalho;

17 Dezembro — concluséo, entrega e avaliagdo dos trabalhos realizados;

Mapa de rotatividade Grupos / Turma

Proj. T.Cen. T.Fig. Proj. T.Cen. T.Fig. Proj. T.Cen. T.Fig.
5/10_22 G1 G2 G3 26/10_22 G1 G2 G3 16/11_22 G1 G2 G3
6/10_32 G2 G3 G1 27/10_3* G2 G3 G1 17113 G2 G3 G1
7/10_42 G3 G1 G2 28/10_4* G3 G1 G2 18/11_4* G3 G1 G2
8/10_52 G1 G2 G3 29/10_5° G1 G2 G3 19/11_52 G1 G2 G3
12/10_22 G2 G3 G1 2/11_22 G2 G3 G1 23/11_22 G2 G3 G1
13/10_3* G3 G1 G2 3/11_32 G3 G1 G2 24/11_3* G3 G1 G2
14/10_4* G1 G2 G3 4/11_42 G1 G2 G3 25/11_4* G1 G2 G3
15/10_5* G2 G3 G1 5/11_52 G2 G3 G1 26/11_5* G2 G3 G1
19/10_2* G3 G1 G2 9/11_22 G3 G1 G2 30/11_22 G3 G1 G2
20/10_3* G1 G2 G3 10/11_3* G1 G2 G3 1/12_32 G1 G2 G3
21/10_4* G2 G3 G1 1111_4* G2 G3 G1 2/12_42 G2 G3 G1
22/10_5* G3 G1 G2 12/11_5* G3 G1 G2 3/12_52 G3 G1 G2
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2° Periodo - janeiro / fevereiro / margo:
. __________________________________________________________________________________________|

Realizagao de Formagao em Contexto de Trabalho (FCT).

PROJETO:

= Desenvolvimento de metodologias e competéncias no ambito do desenvolvimento projetual,
através da realizagdo de projetos com solugdes de figurinos e aderegos de cena para o
espetaculo “O Senhor Foguete” a partir da obra The Remarkable Rocket de Oscar Wilde,

encenado por Margarida Barata, para o Teatro de Carnide;

TECNOLOGIAS (CENOGRAFIA + FIGURINOS):
= Concretizagdo oficinal dos projetos desenvolvimentos no ambito da Formagdo em Contexto de
Trabalho (FCT);
Calendarizagao 2°periodo - Formagao em Contexto de Trabalho (FCT):
5 Janeiro — Langamento e arranque do projeto - “O Sr. Foguete”;
14 Janeiro — Apresentagao e aprovacgao das propostas a encenadora Margarida Barata;
18 Janeiro — Inicio do processo de realizagéo oficinal;
28 Janeiro — Visita ao Teatro de Carnide;

4 e 5 Margo — Ensaio geral e Estreia do espetaculo “O Sr. Foguete” — Teatro de Carnide;

3° Periodo - abril / maio / junho:
. ________________________________________________________________________________________|
Preparagao para a Prova de Aptidao Artistica (PAA).

PROJETO:

= Desenvolvimento de competéncias comunicacionais de representacdo, documentagdo e
apresentagao dos processos projetuais e de realizagéo relativos aos objetos criados no ambito da
Formacgéo em Realizagao Plastica do Espetaculo;

= Consolidagdo e articulagdo genérica e especifica dos conceitos e contextos projetuais e
tecnoldgicos adequados a uma apresentacdo oral e final com a aplicagdo da terminologia
adequada no ambito da Realizacao Plastica do Espetaculo.

TECNOLOGIAS (CENOGRAFIA + FIGURINOS):

= Apoio e acompanhamento aos processos de aprendizagem desenvolvidos no ambito do projeto.

Calendarizagao 3°periodo — Preparagao para a Prova de Aptidao Artistica (PAA):
12 Maio — Entrega das pecas finais;
19 Maio — Concluséo dos processo de rectificagdo do objetos;
27 Maio — Entrega de final dos portefdlios, apresentacdes digitais e relatérios das pegas a
defender na PAA.
8 de Julho — Realizagédo da Prova de Aptidao Artistica.
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Anexo V
Enunciado da Ficha Diagndéstico / Projeto | 12°H — 15/16.
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ESCOLA ARTISTICA ANTONIO ARROIO
Curso de Produgéo Artistica
Especializagao em Realizagao Plastica do Espetaculo
12° Ano Turma H 2015/ 2016

Ficha Diagnéstico / Projeto |

Tema: “A Procura” ; “A Oragdo” ; “A Queda” ; “A Natagdo” ; “O menino no sitio perigoso” ; “O Taxi” ; “O
Importante”. Textos de “ Gongalo M. Tavares “do Livro intitulado “ Short Movies .

Conteudos: Analise Dramaturgica do Texto
Metodologia Projetual
Figurinos / Adereco de Corpo / Aderego de Cena / Cenarios
Portefélio / Suportes / Formatos
Objeto / Portefélio

Leia atentamente o texto que Ihe foi atribuido.

Compreenda-o para melhor o visualizar e assim partir ao encontro das coisas, coordenando diferentes
olhares, diferentes sensagdées, diferentes perce¢cdes e memorias que informam sobre as escolhas e os
caminhos (experiéncias plasticas e expressiva ) a seguir.

I
Pretende-se que se crie um objeto/pega bi ou tridimensional que responda a analise dramaturgica do
texto, numa das seguintes areas:
Figurinos / Aderecos de Corpo / Aderecos de Cena / Cenarios.

Il
Recorrendo a processos de sintese, concegao , representagéo , concretizagéo , execugéo (aplicagao
da Metodologia Projetual), que considere adequados para o efeito, desenvolva o seu trabalho
apresentando as seguintes pecas:

Estudos e Esbogos e ou Maquetas:
Os Estudos e Esbogos serdo avaliados pela qualidade/variedade (criatividade) das ideias alternativas.
As Maquetas de estudo servirdo para apoiar o entendimento e desenvolvimento formal do trabalho.

Selegédo da Ideia:
Desenvolvimento da Ideia (com anota¢des de pormenor e indicagbes quanto aos materiais, cores e
processos de realizagdo que ajudem a comunicar com mais clareza a(s) ideia(s).

Apresentagdo do RESULTADO FINAL do trabalho que desenvolveu, devidamente enquadrado e
representado em Espago Cénico apropriado.

1]
Os materiais riscadores e ou de pintura sao a escolha do aluno, tais como todas as técnicas e
materiais ( mistos ) selecionados, para tornar as suas ideias ou solugdes finais expressivas.
A mancha cromatica e grafica (Composicdo / Layout) deve resultar equilibrada, ocupando
adequadamente o espacgo das paginas .

v
Organize de forma qualitativa, criteriosa, legivel e em formato DESDOBRAVEL, todo o
material/paginas recolhidas e produzidas, testemunhando o percurso de aprendizagem e de
competéncias adquiridas.

Critérios de avaliagao:

1 — Estudos e Esbogos: Variedade / Qualidade / Criatividade das ideias;

2 - Ideia Selecionada: Desenvolvimento da capacidade de comunicagao, através das anotagbes de
pormenor / indicagdes de materiais / processos de realizagéo;

3 — Resultado Final: Enquadramento / Representagcdo em espago cénico apropriado;

4 — Layout: Equilibrio / critério / caracter de testemunho do percurso de aprendizagem;

128



() O TAXI

Uma mulher levanta o brago. Esta no passeio.

Nao tem pressa, mas levanta o bragco e acena com a mao. O taxi ndo para. Esta
vazio, mas nao para. A mulher veste calcas elegantes, castanhas. Tem um lengo ao pescogo.

De novo, vemos a sua mao levantada a acenar. Outro taxi que néo para.
A mulher esta a sorrir. E bonita. Levanta o brago de novo. Estamos sempre a vé-la, a ver o seu
entusiasmo sorridente. Mas néo, de novo o taxi ndo para. Também vazio, mas néo para.

O plano agora abre-se mais. Vemos a mulher, sim as suas calgas elegantes

castanhas. E, junto aos seus pés, um corpo inerte; provavelmente morto. (...) p.17.

(..) APROCURA

Centenas e centenas de miniaturas de automoéveis amontoados em cestos de
verga. Vemos duas maos a procura de algo no meio daquelas miniaturas infantis. Sdo varios
cestos, dezenas de cestos cheios de carros em miniatura e varias pessoas estao a procura de
alguma coisa no meio desses carrinhos. E evidente, pela rapidez do movimento das maos, que
eles procuram algo que sobressaira daquele amontoado, alguma coisa que tera um volume
diferentes — ou um material estranho. Muitas maos procuram no meio das miniaturas,
empurrando os carrinhos para um lado e para o outro, mas até agora nenhuma mé&o encontrou
0 que procura. Alguém diz que, ali, no meio das centenas de pequenos automéveis de metal,

estdo a procura de uma coisa quente. (...) pp. 27-28.

() ANATAGCAO

Um Homem com uma boina preta esta no piscina, vestido, e tenta nadar crawl.

N&o se percebe se esta a brincar ou se esta assustado.

N&o se percebe se sabe nadar porque o plano é muito proximo e sé vemos os
olhos.

O homem de boina preta para e pde-se de pé. A agua da-lhe pelos joelhos.
Levanta os bragos em sinal de rendigédo. Mas talvez o seu gesto ndo tenha sido percebido a
tempo. Escuta-se o som de uma bala. O velho de boina basca preta dobra-se de novo e de

novo tenta nadar crawl. (...) p.39.

(..) O IMPORTANTE

Atrds do menino estd um incéncio enorme, as chamas muito vermelhas mas
também mais escuras, e altas; mesmo com a perspectiva as chamas estéo ali, ao fundo, bem
mais altas do que o rapaz, que deve ter uns quize anos e ja é alto. E o rapaz faz isto: pde-se
todo direito, os bragos ao longo do corpo, o olhar e o rosto interio, em pose. Quer que alguém
Ihe tira uma fotografia, e talvez alguém Ihe faca a vontade. Mas o incénico esta duro e violento
e um menino bom deveria ir buscar um balde de agua — e néo colocar-se em pose para a
fotografia, como faz. Mas ndo sabemos mais nada desta histéria e o rapaz tem uma camisola

azul, sem botdes, e vé-se que é uma camisola nova — e isso € mesmo importante. (...) p.49.
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(...) O MENINO NO SITIO PERIGOSO

Um, dois meninos, e depois mais trés. Um menino tem a camisola do Brasil e
uma bola de futebol na mao. Mas estamos muito longe daquela camisola, no outro lado
mundo. Um dos meninos equilibra-se com os dois pés em cima de um trave de ferro que sai
de um muro desorganizado ou abandonado ou em ruinas. Os cinco meninos estdo em cima
de um muro e s6 um é que estd em cima de um trave de ferro com menos de trés
centimetros de didmetro. Mas quem vai cair ndo é este, € um outro que até parecia estar com
os dois pés bem organizados e num sitio mais seguro e , sim, isso tudo — mas estava com
medo.

Todos gritaram e s6 aquele menino que estava no sitio perigoso, equilibrado
apenas com os pés numa trave de ferro com menos de trés centimetros de didmetro, s6 esse
é que nao gritou. Mas nao foi por mal, € que ele sabia que se gritasse poderia cair dali, e

preferiu ndo gritar a morrer - o que se compreende, ninguém o pode julgar. (...) pp.59-60.

(..) A ORACAO

Uma fotografia mostra uma menina com os olhos fechados a rezar antes de
comer a sua refeigéo.

Mas enquanto reza, com as maos juntas, um céo pde o focinho em cima da mesa
e come parte da comida da menina que estava no prato. Esta é a foto (mas é impossivel ter a
certeza): a menina termina de rezar, agradecendo a Deus a refeicdo e, depois de abrir os
olhos, vé que uma parte da comida ja la nao esta. Vé o focinho do cdo a mastigar e percebe
0 que se passou. D& uma palmada no cédo. A palmada n&o é bem aceite e o cdo vir-se contra
a sua pequena dona e morde-lhe na mao direita. A menina grita, tem a mao direita a sangrar,
e toda a gente que estd a ver a situagdo pensa (tem a certeza) que, no dia seguinte, a

menina ja ndo conseguira rezar da mesma forma. (...) pp.115-116.

(..) QUEDA

Um homem esta num telhado, de pé, e grita para outro telhado, a tentar também
colocar-se de pé. O plano do filme esta centrado I& em cima, e os telhados quase parecem
ser o solo de duas casas, mas ndo. Sao telhados e estdo frente a frente, a poucos metros de
distancia — e no meio ha nada, um vazio. Um buraco que é, no fundo, o espaco entre duas
casas; e 0 homem de um lado é a parte forte, e tenta ajudar a parte fraca, o menino, que nem
sequer tem coragem par se por em pé. O adulto da indicagdes ao menino par que ele
consiga sair do telhado sem cair, mas o adulto pensa que é mais forte do que é realmente é,
ou que & mais imortal, porque, de qualquer maneira, alguma coisa aconteceu, pois escuta-se
um grito e, de repente, ha dois telhados e s6 um menino, que continua a tentar equilibrar-se,
meio curvado sobre o seu telhado, respeitando as alturas, as vertigens, o peso do corpo € o
seu equilibrio, respeitando, portanto, o seu proprio medo; e, sim, aquele homem que era tao
bom que até queria ajudar o menino nao respeitou o seu medo, foi um pouquinho arrogante,
e 0 que acontece com os que sdo um pouquinho arrogantes € que caem de mais de vinte

metros e morrem. (...) p. 135-136

M. Tavares, G. (2011) Short Movies. (2%ed.). Portugal: Editorial Caminho
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Anexo VI

Planificacao da unidade de trabalho

O desenho de espaco cénico e o espago cénico como desenho.
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Escola Artistica Antonio Arroio

Curso de Produgéo Artistica - Especializagao em Realizagao Plastica do Espetaculo
Projeto e Tecnologias . 12°H . 2015/16

Planificacao

“O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”

A planificagdo da unidade de trabalho teve em consideragdo as seguintes finalidades, objetivos
presentes no programa da disciplina de Projeto e Tecnologia da Especializagdo em Realizagao

Plastica do Espetaculo do Curso de Produgéao Artistica:

Gamito, M., Cordeiro, M., & Barros, J. C. (2007). Programa de Projecto e Tecnologias - Curso de Produgao
Artistica - Especializagdo em Realizagdo Plastica do Espectaculo - 12°ano. Ministério da Educagéo,

Ensino Artistico Especializado Artes Visuais e Audiovisuais. Ministério da Educagéo.

Finalidades:

=  Assegurar uma formagdo técnico/artistica adequada ao desenvolvimento e concretizagdo de
projetos, a nivel profissional, na area da Realizagdo Plastica do Espetaculo, nos dominios da
Cenografia, Figurinos e Aderegos;

= Consolidar a articulagdo entre os conhecimentos e as competéncias relativos a Produgédo Artistica
e a Realizagao Plastica do Espetaculo;

=  Garantir os saberes e as competéncias técnico/artisticas especificos da Realizagdo Plastica do
Espetaculo contemporéanea;

»  Promover a articulagdo entre as dimensdes tebrica e pratica no que se refere aos contextos,
materiais (fisicos e conceptuais) e objetos produzidos nos dominios da Cenografia, Figurinos e
Aderegos;

=  Desenvolver competéncias comunicacionais e de interagdo eficazes, tanto a nivel interpessoal
como no contexto de um grupo de trabalho;

Objectivos gerais:

= Conhecer os contextos patrimoniais, conceptuais e tecnolégicos da Realizagdo Plastica do
Espetaculo;

] Conhecer obras e autores de referéncia a nivel nacional e internacional, de modo a adquirir uma
consciéncia critica relativamente aos processos de criagdo no dominio da Realizagdo Plastica do
Espetaculo;

= Aprofundar os conhecimentos no &mbito dos conceitos, processos, matérias e materiais, técnicas
e tecnologias, especificos da Realizagdo Plastica do Espetaculo;

=  Desenvolver metodologias de apresentagdo de objetos produzidos nos dominios da Cenografia,
Figurinos e Aderegos, com apoio de materiais audiovisuais e/ou informaticos;

= Aplicar terminologia adequada no dominio da Realizag&o Plastica do Espetaculo;

»  Problematizar e ensaiar solugbes no dominio da Realizagdo Plastica do Espetaculo;
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12fase: 12 e 22 aula — 90 minutos — 14 de dezembro de 2015

T ——————————————————————————————
Conteudos:
=  Os conceitos de lugar teatral, espago cénico e cenografia;
= As tipologias de espagos cénicos (palco a italiana, black-box, white-cube e skyline);
= As problematicas especificas da representacdo do espago cénico (perspetiva e escala, iluminagéo
de cena, ambiéncia), e a sua resolugdo mediante a aplicagdo dos valores expressivos dos

elementos estruturantes do desenho (valores lineares, luminicos e cromaticos).

Competéncias:
Aprofundar os conhecimentos e desenvolver uma maior consciéncia critica sobre:
=  0s conceitos, obras e autores de referéncia no ambito da cenografia;

=  0s processos € métodos de representagao expressiva no ambito do desenho de espago cénico.

Objetivos especificos:

Compreender, diferenciar e aprofundar os conhecimentos sobre:

* 0s conceitos de lugar teatral, espago cénico e cenografia, assim como as diferentes tipologias de
espaco cenicos (teatro a italiana, black-box, white-cube e skyline);

e o0s métodos de representagdo expressiva do espago ceénico, atendendo as problematicas
especificas (perspetiva e escala, iluminagéo de cena, ambiéncia), e a sua resolugao mediante a
aplicagdo dos valores expressivos dos elementos estruturantes do desenho (valores lineares,

luminicos e cromaticos).

Atividade(s) / Estratégias:
= Apresentagéo da unidade de trabalho;
= Exposigao oral e debate a partir das imagens exemplificativas presentes na apresentagao digital:

Sobre o desenho de Espago Cénico’.

Recursos didaticos:
=  Equipamento Informatico (computador, projetor e tela de projegao);

= Apresentagdo em suporte digital (PowerPoint): Sobre o desenho de Espago cénico.

Instrumentos de avaliagao:
= A avaliagdo das atividades sera desenvolvida através da observacao direta, atendendo aos
critério de avaliagdo da disciplina e os resultados obtidos integram o sistema continuo de

avaliagao formativa.

1 Consultar Anexo VIII - Apresentagao digital: Sobre o desenho de espago cénico.
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2%fase: 32 3 122 aula — 90 + 180 + 180 minutos — 14, 15 e 16 de dezembro de 2015

Conteudos:

= Os métodos de representagéo expressiva do espago cénico através do desenho;

= As problematicas especificas da representacdo do espago cénico (perspetiva e escala, iluminagéo
de cena, ambiéncia), e a sua resolugdo mediante a aplicagdo dos valores expressivos dos

elementos estruturantes do desenho (valores lineares, luminicos e cromaticos).

Competéncias:

Aprofundar os conhecimentos e desenvolver

= metodologias de representagdo expressiva do espago cénico, atendendo as problematicas
préprias do mesmo (perspetiva e escala, iluminagdo de cena, ambiéncia), e a sua resolugéo
mediante a aplicagdo dos valores expressivos dos elementos estruturantes do desenho (valores
lineares, luminicos e cromaticos);

= enquadrar os registos na pagina, através da utilizagdo de enquadrador previamente fornecido.

Objetivos especificos:

Desenvolver e explorar:

= o0s métodos de representagdo expressiva do espago ceénico, atendendo as problematicas
especificas (perspetiva e escala, iluminagéo de cena, ambiéncia), e a sua resolugao mediante a
aplicagdo dos valores expressivos dos elementos estruturantes do desenho (valores lineares,
luminicos e cromaticos);

= a capacidade de enquadrar os registos na pagina, através da utilizacdo de enquadrador

previamente fornecido.

Atividade(s) / Estratégias:

= Resolugao do enunciado: O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho®:
32 e 42 aula - 1 . Perspetiva e escala — valores lineares;
52a 8% aula - 2 . lluminagao — valores luminicos;
92 a 122 aula - 3 . Ambiéncia — valores cromaticos;

= Analise de monografias no ambito do desenvolvimento projetual para cenografia.

Recursos didaticos:

= Enunciado O desenho de espago cénico e o0 espago cénico como desenho® (incluindo o
enquadrador em cartolina);

= Materiais de suporte e riscadores, conforme especificado no enunciado;

= Monografias no ambito no dmbito da pratica de projeto para cenografia, para analise e consulta.

Produto / Outcome:

= Realizagdo de trés registos graficos (minimo) em cada uma das alineas do enunciado.

Instrumentos de avaliagao:
= Observagao direta e recolha documental, atendendo aos critérios de avaliagdo de escola’ e

especificos da unidade de trabalho (apresentados em seguida).

2 Consultar Anexo VII - Enunciado da unidade de trabalho .
% Idem

* Consultar Anexo IX - Critérios de avaliagdo gerais e do Curso de Produgao Artistica — EAAA.
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Critérios de Avaliagao
. ________________________________________________________________________________________|

12 fase:
Participa na analise e demonstra interesse sobre as imagens exemplificativas apresentadas através

da apresentagao digital Sobre o desenho de espacgo cénico.

2% fase:
Responde aos objetivos determinados no enunciado O desenho de espago cénico e o0 espago cénico

como desenho, explorando a representagédo expressivamente o espago cénico concebido:

- atendendo
- ao numero de registos solicitado;
- a experimentagao diversificada dos meios utilizados;

- a utilizagéo coerente do enquadrador;

1. Perspetiva e escala — valores lineares:
- através do registo linear monocromatico considerando:
- a profundidade e perspetiva do espaco.

- a morfologia, proporgao e dimenséo dos elementos cenograficos e do espaco;

2 . lluminagao — valores luminicos:
- através da representagdo monocromatica das variagbes de claro-escuro, considerando:
- a volumetria dos elementos propostos para o espaco;

- a diregao e a intensidade da iluminagao de caracter cénico.

3 . Ambiéncia — valores cromaticos:
- através da representacgéo e técnica de colagem as variagbes cromaticas, considerando:
- as variagdes cromaticas dos elementos, espaco e da iluminagao de cena;

- a ambiéncia de caracter cenografico pretendida para o espaco.
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Anexo VII

Enunciado da unidade de trabalho:

O desenho de espaco cénico e o espago cénico como desenho.
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Escola Artistica Antonio Arroio

Curso de Produgéo Artistica - Especializagao em Realizagao Plastica do Espetaculo
Projeto e Tecnologias . 12°H . 2015/16

Enunciado

“O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”

Contetldos:

Métodos de representagéo expressiva do desenho cénico: a exploragéo das problematicas especificas
da representagdo do espago cénico, mediante a aplicagdo dos valores expressivos dos elementos

estruturantes do desenho.

Objetivos:

Tendo em consideragdo a solugéo final selecionada na Ficha Diagnéstico / Projeto |, mantenha ou

revisite o espago cénico proposto, através da realizagao dos seguintes registos graficos:

1. Perspetiva e escala — valores lineares:

(duragéo: 90 minutos)
Represente através de um conjunto de registos lineares monocromaticos a morfologia do espago e os
elementos cenograficos que o compdem. Utilize um Unico meio riscador seco, recorrendo aos niveis

de intensidade que considere necessarios. Consulte a figura 01.

2 . lluminagéao — valores luminicos:

(duragéo: 90 + 90 minutos)
Mantenha a solugao anteriormente escolhida e desenvolva-a monocromaticamente criando variagdes
luminicas relevantes de forma inequivoca. Utilize os meios riscadores que considere mais adequados
e altere o enquadramento (relativamente ao registo anterior) caso pretenda destacar aspetos

cenograficos e/ou luminicos particulares. Consulte a figura 02.

3 . Ambiéncia — valores cromaticos:
(duragéo: 90 + 90 minutos)
Represente através da colagem os valores cromaticos e de superficie, necessarios a um

entendimento dos aspetos gerais e especificos da proposta. Consulte as figuras 03 e 04.

Enquadre os diferentes registos, utilizando o enquadrador em anexo, sobre suportes de formato A4,
nas tipologias que considere adequadas. Mantenha sempre a mesma orientagdo dos suporte nos
diferentes registos.

Desenvolva trés registos (minimo) em cada uma das alineas.
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Figura 01: Esbogo de implantagédo cenografica para Filocletes, de Heiner Muller, José Carlos Faria, 1986.
[fonte: Ramos. F (2012) 25 Planos + 2, Teatro da Rainha 1985/2012 Desenhos de José Carlos Faria, Caldas da Rainha: Teatro da
Rainha. pp.19]

Figura 02: Estudo para cenografia de para The Iceman Cometh, Ming Cho Lee, 1968

[fonte: http://wnpr.org/post/yale-educator-artist-keeps-inspiring-future-generations-theater-designers#stream/0]
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Figura 03: Estudo para cenografia de Historia de la aviacion, técnicas mistas sobre papel. Alejandro Luna, 1979

[http://archivo.eluniversal.com.mx/cultura/69711.html]

Figura 04: Estudo para cenografia de O Beijo no Asfalto. guache, nanquim e colagem sobre papel. Gianni Ratto,
s/data

[fonte: http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/imagens/imagens-fotos/page/104/]

Hugo F. Matos e Carla Isidro
Dezembro de 2015
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Anexo VIl

Apresentacao digital: Sobre o desenho de espago cénico.
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Sobre o Desenho de Espago Cénico

O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho.

Escola Artistica Antonio Arroio
Curso de Produgéo Artistica - Especializagio em Realizagdo Plastica do Espetaculo
Projeto e Tecnologias - 12°H - 2015
Hugo F. Matos

Espago cénico:

“(...) E o lugar do acontecimento teatral, cumprindo, ainda que nio de um modo obrigatério,
uma fungéo de representagio. E o lugar da representagio, mas também de permuta, de reunido

de actores e publico, de criagdo de uma comunidade de actores e espectadores que se

Joao Mendes Ribeiro !

" Ribeiro, J. M. (2008) Aruitectura ¢

Cenografia:

“(...) é a organizagdo do espago cénico, com o propoésito de uma representagao, desde um
simples circulo de giz tragado num espago piiblico, ou um praticavel, ou ainda um palco, com
um cenario monumental. Trata-se de (re)criar um espago, capaz de enquadrar, abrigar,
dimensionar, caracterizar e expor o actor, a partir de um texto, uma acgao, uma partitura ou um

propésito. (...)"”

Joao Mendes Ribeiro *

* Ribeiro, J. M. (2008) Arquitctura e espago cénico: um p

144

espago cénico

cenografia

Cenografia:

“(...) cenografia significa o desenho, a concepgdo do espago cénico e cenario, os elementos
que se colocam neste espago. Nao ha espetaculo teatral sem cenografia, mas ele pode néo ter
cenario, sendo um simples praticavel vazio, a ser preenchido por actores (...) Assim, quando
vemos alguns diretores (contemporaneos) afirmarem que o seu espetaculo nao tem cenografia,

eles apenas querem dizer que nao usam cenarios.

José Carlos Serroni 2

sitado por Ribeiro, J. M. v de Coimbra

black box white cube sky line




arte | pelo ico, Museu Esculura, 2015, Performance The Kid Below de Anastasia Ax, 2010,
fonte: it eatopastco bogspot p2015108iuno i) foto: hp fanastasiaa saiworksthe-se-bolow]

Nauman, F 2015 Performances de rua: Strange Fruits.

[T er—————

Malas a Olga Rorz

[ —— fonte: it obando.pt]
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(...) Do desenho, transformado em paixdo que me acompanha dia e noite e que secretamente
se apodera de mim, sei sempre que é ele que generosamente me da asas que torna possiveis
os voos incessantes do sonho. (...) O desenho é sempre um dos primeiros pilares de tudo o

que penso e fago, seja na Cenografia, na Arquitectura ou na Pintura. (...) quando através do

desenho, entro para uma imagem, instavel, ndo sei nunca o poder que terei sobre ela. (...)”

—

José Manuel Castanheira 4

Cenografia de acpera André The Bregen Festial, Suiga, 2011
1

forte: bt v davidieing co i 2012.08lancre he

Espago Cénico

Desenho

enquanto Perspetiva / Escala / lluminagao / Ambiéncia

(problematicas especificas)

- ferramenta de concepgao / representagao

- resultante expressiva

do

(elementos estruturantes do desenho, principios formais da linguagem plastica)

spago Cénico Composigao / Valores Luminicos / Valores Cromaticos

“0 desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”

Desenho

perspetiva e escala

Cenografia de Lage Lindel para Ikaros, coreografia de Brigi Akerson, Stockholm, 1963

fote: Lista G. (199 op.417)
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Tudel i 40: Rogério de Carvalho, Tearo Nacional S0 Jodo, 2012, c . Rossini Opera Festival, Pesaro, 2014

[ T p——)

i marghertapal ararmica-125-3 ).

Estudo de José Manuel Castanhaira para a cenografia do A voz Humana de Jean Cocteau pelo Grupo Teatro Hojo, 1989, de Yuklo Horlo, da o lota do encenagao de Jgava, para o Tokio, 1998
fonte: Machad C org.) (1993).José Manus! Castanheirs Scénographies 1973 - 1983, Porugal Nobls. 5 06 fonte:Davi. T (2001) Escencsrafos, Barcelona: Rolo Viion SA.pp. 119 120]

uinig van Boethoven, Paris, 1996 maquete) de L para o Zurich Opera, 1989.
fote: htpigalica bot ) fonte:Davi. . (2001). Escansgrafos Barclons: Roo Vision SA. 9.1 34]
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igi Cherubin Teatro alla Scala d Miano, 1991 0 ncerto Sefor.  Espanha 1991

onte htohewsmarghertapal Atartiodoiska-58-3 i) fonte Machado, G 0. (1993).José Manuel Castanhera: Une Ruine on Construction. Porugal: Nobils, pp.0]

. 1985, House Londres, 1990
ontesDavi. T 2001) Escenciratos,Barcelons: Roto Vision S99 661 fonte: Davis. T (2001), Escendgratos. Barceiona: Roto Vison SA.9p 311

" P 2010, Genografia de Jodo Mendes Ribeiro para Arranha-céus, de Jacinlo Lucas Pires para o Tealro Nacional S30 Jodo, 1999
onte: htp e marghertapal iartho._rtyque-117-3 i) onte: Rieir, M. (2007) Arqutocturas e Paio, Combra: Aimedina. . 160]
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#02

valores luminicos

iluminagéo

Teatro Nacional D, Maria I, 1998,

fnte: Rbio, M. (2007) Arquitectras om Paco. Colmbra Almedina p 158

Estudo do Edward Gordon Graig para Harlet, 1911 Estudos de Edward Gordon Gralg: Tho Steps, f Mood & Tho steps, IV mood, 1913
fontes Lista . po. 113] fonte: Crig, . G. (1913) - Towards a Mew Theste, London: . M. Dt & sons. .42 & 461

Venice Preserved de Edward Gordon Graig, 1913 Estudo de Pier Luigi Samaritano, para a cenografia de Eugénio Onieghin de Tehaikovsii, Florenca, 1975

fonte:Crig, E.G. (1913) - Towards a Now Theato. London:J. M. Dont & sons. p31] font: Lista . (1 Pars Ediions Caré. pp. 113]
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Estudo de José Carlos Faria para cenografia de Filocletes, de Heiner Muller, 1986 Boxes & Spotlight, inta sobre papel de fotografia, Emma Macleod, 2011
onte: Rams. F (2012) 25 Plancs +2,Tatro da Rainha Garos Fara, o)

Staged, Groen Cone, acriico sobre cartao de Emma Macleod, 2013 4 de Olga Roriz, 2002

e 14 forte: Riir, M. (2007) Arqutacturas e Palo, Combra: Amecina. 1551

Matos para Na Teatro do Azeite, no 2009 Genografia de Hugo F. Matos para A esperanca que resiste, pelo Tealro Artéria, 2013

fontes h e hugolmato.comiino-s bcketno-& nacaic o] onte: s hugofmatoscomi#-esparans cus ressielcz]
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#03

valores cromaticos

ambiéncia

\\\Q}}\\\i\\\\A

[

a1, a Rio de Janeiro, 1992 Cenografia de Yukio Hor ra Romeu o
Ifontes it gupocorpo com.bricbrasi21] fonte:Davi. T (2001) Escencra

parao Tokio, 1968,

Estudo de Yves Brayer para a cenografia de Mithridate de Jean Racine, 1952. g 1976,
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one: Ramo. e ie . de Christoph Heinr, 1985.
e Ramos. Teato da Rinha S 1985.
Teato da Rainha 09.]
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Anexo IX

Critérios de avaliagao gerais e do Curso de Produgao Artistica — EAAA.
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SOBRE CRITERIOS DE AVALIACAO

Da leitura da legislacdo e da literatura publicada,
resultante da investigacdo realizada sobre a matéria,
relativa a avaliacdo nas suas dimensGes formativa e
sumativa, observa-se a existéncia de aspectos
incontornaveis, do ponto de vista conceptual, a que
importa atender na definicdo dos critérios de
avaliagdo da escola. A explicitacgdo desses aspectos
deve ser objecto de clarificacdo, devendo ser esse um
principio que norteia a tomada de decisGes em todas
as sedes em que tal se supoe.

Os critérios de avaliagdo devem “indicar com clareza
os actos que os alunos devem executar

quando se encontram em situacdo de aprendizagem
e, por outro lado, as caracteristicas

qgue o produto final dessa aprendizagem deve
apresentar”.[1]

Segundo documento publicado pelo Ministério da
Educacdo, (ME Setembro de 2001) deve ser
assegurada a adequacdo da légica classificativa as
necessidades da avaliagdo de desempenho. Segundo
este autor, ndo é admissivel que o esforco concertado
realizado por professores e alunos no sentido de
desenvolver uma avaliacao participada,
contextualizada e alinhada pelo curriculo seja
comprometido por concepcdes e praticas de
classificagdo individualistas, casuisticas e reveladoras
de um excesso sancionador e comparativista, mais
preocupadas com as subtilezas do pormenor do que
com a riqueza do essencial: a promogao do
desenvolvimento global do aluno através das
aprendizagens adequadas”.[2]

E fundamental que “os critérios, isto é, as normas ou
modelos segundo 0s quais as aprendizagens dos
alunos sdao apreciadas, sejam  explicitados”,
apontando este autor uma proposta de tipologia
defendida por Nunziati (1990), segundo a qual os
critérios deverdo organizar-se em torno do conceitos
de critérios de realizagdo e critérios de sucesso.

Os critérios de realizagdo tratam-se de critérios de
incidéncia formativa que visam, em Uultima andlise, a
regulacdo da aprendizagem, permitindo a sua (re)
orientagdo. Indicam os actos concretos que se
esperam dos alunos quando se lhes pede para
executar uma determinada tarefa ou obter um
determinado produto, estando ligados ao proprio
processo de aprendizagem, do qual constituem um
instrumento, exprimindo os procedimentos a
desenvolver pelos alunos com vista a obter os
resultados que deles se esperam e a atingir os
objectivos propostos.

Nos critérios de realizacdo, deve haver a preocupacao
de garantir que estes indicam com clareza quais as
operagdes a realizar para levar a termo determinada
tarefa ou desenvolver adequadamente determinado
processo, devendo ser formulados o mais
concretamente possivel para que os alunos «vejam»
com clareza aquilo que deles se espera.

Os critérios de sucesso, sendo critérios de incidéncia
sumativa, referem-se aos produtos obtidos e
estabelecem as condigdes de aceitabilidade desses
resultados. Sdo critérios menos centrados nos proces-
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sos de aprendizagem e que apontam mais aos
produtos obtidos.

Nos critérios de sucesso podem incluir-se critérios
como a pertinéncia (o produto ou resposta obtidos
pelo aluno correspondem aquilo que é pedido), a
completude (todos os elementos esperados estdo
presentes), a exactiddo (auséncia de erros ou, em
certos casos, a percentagem de erros admitidos), a
originalidade (definida enquanto raridade da solucdo
encontrada), o volume de conhecimentos ou ideias
mobilizados na obtengao do resultado produzido. [3]

De acordo com José Augusto Pacheco, numa
avaliagdo integrada, a recolha de dados é feita a
partir de diversas fontes, através de instrumentagdo
diversa e tem o contributo de professores, alunos
encarregados de educacdo. Segundo Bélair (1999),
avaliar é comunicar, o que contempla a intengdo
(clarificagdo de objectivos competéncias), a ins-
trumentagdo (negociagdo dos instrumentos e critérios
de avaliagdo), o julgamento (negociagdo dos juizos de
valor formulados a partir de critérios especificos) e a
decisdo (transmissdo dos resultados de avaliagdo).

(4]

Uma das condicdes para a construgdo de uma
avaliacdo reguladora é a de que os objectivos
pedagdgicos sejam claros e os critérios de avaliagdo
sejam conhecidos e estejam assimilados pelos actores
mais directamente envolvidos no processo de ensino -
aprendizagem. S6 deste modo eles podem identificar
sucessos e insucessos e, em funcdo disso, (re)
orientar as suas acgdes no sentido de reforgar os
primeiros e tentar ultrapassar os segundos.

Isso obriga a garantir que:

- Os alunos sdo suficiente ou claramente informados
sobre as aprendizagens que é suposto terem de
realizar, os objectivos que devem atingir, as tarefas a
desenvolver, o caminho a percorrer.

- Os alunos devem conhecer os critérios por
referéncia aos quais as suas aprendizagens
(processos e produtos) sdao avaliadas, por forma a
conseguir que percebam a relagdo entre o que se
ensina e se espera que eles aprendam.

- As situagbes de aprendizagem planificadas e
estruturadas devem ser adequadas ao
desenvolvimento dos objectivos propostos e a
realizagdao das aprendizagens desejadas.

- Os critérios de avaliagdo realmente utilizados pelos
professores devem coincidir com aqueles que eles
explicitam (para si proprios e para os alunos),
devendo ser garantida a coincidéncia entre aquilo que
é ensinado e aquilo que é avaliado.

- Os alunos deverdo apropriar-se dos critérios de
avaliacdao, devendo haver a preocupacdo de aferir da
correccdo das interpretacdes que se venham a
observar. [3]

Retomando José Augusto Pacheco, na definicdao de
critérios de avaliagdo da aprendizagem dos alunos e
tendo em conta a necessaria "transparéncia do
processo de avaliagdo, nomeadamente através da
clarificacdo e da explicitacdo dos critérios adoptados"
devem ser claros os objectos de avaliagdo, a
instrumentacdao (modalidades de avaliagdo, a
natureza e pertinéncia dos dados a recolher e os



instrumentos de avaliagdo), a conversao de
resultados (sublinha-se a necessidade da convergén-
cia de indicios - os avaliadores, sobretudo os profes-
sores, devem considerar os dados que possuem dos
alunos, aceitando a ideia de que o processo de
notacdo €& uma operacao subjectiva apesar dos
critérios objectivos em que se baseiam), a
credibilidade da avaliacdo (a existéncia de critérios
que funcionam como um verdadeiro cédigo de
conduta e de postura ética).

No dominio da credibilidade da avaliagdo, de acordo
com as propostas do Joint Committeeon Standards for
Educational Evaluation, deverao ter-se em atencao
quatro condigdes:

e A avaliagdo deve ser util. Os critérios devem
assegurar que uma avaliagdo proporcione as
informagdes praticas de que necessita uma audiéncia
determinada.

Referéncias

e A avaliagdo deve ser exequivel, viavel. Os critérios
estdo concebidos para assegurar uma avaliacao
realista, prudente, diplomatica e moderada.

e A avaliacdo deve ser ética. Os critérios estdo
concebidos para permitir que uma avaliacdo seja
realizada legal e eticamente.

e A avaliagdo deve ser exacta, rigorosa. Os critérios
estdo estabelecidos de modo que uma avaliacao
revele e transmita uma informacdo exacta acerca do
que esta a ser julgado. [4]

Tendo em conta a clarificacdo destes aspectos,
entendeu-se dever proceder a elaboracao do
documento que se segue, sendo assumido como
referencial a sujeitar aos ajustamentos que no quadro
da realidade de cada area curricular disciplinar se
imponham, cabendo aos departamentos e professores
a sua operacionalizacao, atendendo ao que acima se
refere.

[1] FERRAZ, M. ]., CARVALHO, A., DANTAS, C., CAVACO, H., BARBOSA, J., TOURAIS, L., NEVES, N.
&FERNANDES, Domingos - coord, (1994), Avaliacdo Criterial /Avaliacdo Normativa in Pensar avaliacéo,

melhorar a aprendizagem, Lisboa, IIE.

http://sitio.dgidc.min-edu.pt/secundario/Documents/avaliacao criterial.pdf

[2] MINISTERIO DA EDUCAGAO (2001), Avaliacdo e Desempenho — Texto de Apoio.
http://sitio.dgidc.min-edu.pt/secundario/Documents/avaliacao desempenho.pdf

[3] BARBOSA, Jodo, ALAIZ, Vitor e CARDOSO, Carlos - coord (1994),Explicitacdo de Critérios - exigéncia
fundamental de uma avaliacdo ao servico da aprendizagem in Pensar avaliacdo, melhorar a aprendizagem,

Lisboa, IIE.

http://sitio.dgidc.min-edu.pt/secundario/Documents/explicitacao criterios.pdf

[4] PACHECO, José Augusto (2002),Critérios de avaliacdo na escola in Abrantes, P. e Araujo, F. (coord.), Avaliacdo
das Aprendizagens. Das concepc¢oes as praticas, Lisboa, M.E.

http://sitio.dgidc.min-

edu.pt/recursos/Lists/Repositrio%20Recursos2/Attachments/384/ReorgC AvaliacaoAprend.pdf
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MUITO INSUFICIENTE

Tem dificuldade em
comunicar em portugués,
exprimindo-se de forma
incompreensivel.

N&o recolhe a informagdo de
que necessita.

N&o apresenta trabalhos ou
apresenta como seus partes
de textos e imagens que
copiou /plagiou de outros
autores

N&o utiliza as TIC para os
seus trabalhos ou para
comunicar.

N&o revela interesse pelos
acontecimentos dos
universos cultural, artistico,
cientifico e desportivo.

MUITO INSUFICIENTE

N&o é assiduo. Nao é pon-
tual. N&o traz para a aula o
material necessario.

N&o entrega os trabalhos
que lhe sdo solicitados. Ndo
participa nas actividades
escolares ou perturba os tra-
balhos.

Recusa-se a trabalhar em
equipa ou impede os outros
de trabalhar.

Trata colegas e professores
de forma incorrecta.

Contribui para a deteriora-
Gao das instalagdes e dos
equipamentos. Ndo respeita
as regras de higiene e
seguranga.

INSUFICIENTE

Comete frequentemente
erros de ortografia e/ou de
construgdo de frases.

Tem dificuldades de
interpretagdo e ndo recolhe
a informagé&o necessaria ou
n&o sabe seleccionar o que é
relevante.

Apresenta trabalhos que ndo
sdo inteiramente originais
e/ou ndo refere autores,
documentos e paginas Web
consultados ou citados.

Os trabalhos sdo mal
apresentados em suporte
digital e outros.

N&o utiliza correio
electronico e outros canais
de comunicagdo.

Revela pouco interesse pelos
acontecimentos dos
universos cultural, artistico,
cientifico e desportivo.

INSUFICIENTE

Chega atrasado as aulas.
Falta sem motivo relevante.
Frequentemente, ndo tem o
material necessario para a
aula.

N&o entrega alguns traba-
lhos ou ndo cumpre os
prazos estabelecidos.
Participa pouco nas
actividades escolares ou
participa desadequadamen-
te. Solicita frequentemente
o auxilio do professor ou dos
colegas para realizar as suas
tarefas, sem se esforgar
para as fazer sozinho.

N&o interage com os colegas
ou ndo deixa espago para a
participagdo dos outros no
trabalho de grupo.

N&o respeita o professor, os
colegas ou os outros
elementos da comunidade
escolar.

Utiliza as instalagdes e os
equipamentos com algum
cuidado, mas ndo respeita
algumas regras de higiene e
seguranga.

SUFICIENTE

Exprime-se de forma clara e
compreensivel em
portugués.

Recolhe informagdo
relevante em obras de
referéncia, publicagées,
exposigdes, na internet e
noutros meios e suportes.

Os trabalhos s&o originais e
referem devidamente outros
autores consultados ou cita-
dos.

Apresenta os trabalhos de
forma adequada, utilizando
software de processamento
de texto, de imagem e de
apresentagdes e outros
suportes.

Comunica via correio
electronico e outros canais
de comunicagdo.

Interpreta coerentemente os
acontecimentos dos
universos culturais, artistico,
cientifico e desportivo.

SUFICIENTE

E assiduo e pontual. Cumpre
os prazos estabelecidos para
entrega de trabalhos. Traz o
material necessario ao
decorrer da aula.

Realiza os trabalhos que Ihe
sdo solicitados, com alguma
autonomia. Participa nas
actividades escolares.
Cumpre 0S prazos
estabelecidos.

Trabalha em equipa, em
interacgdo com os colegas,
cumpre a sua parte nas
tarefas e sabe ouvir os
outros.

Respeita todos os elementos
da comunidade escolar.

Utiliza e preserva as
instalagdes manuseando os
equipamentos
correctamente.

Cumpre as regras de higiene
e de seguranga.

CRITERIOS GERAIS DE AVALIAGCAO

Exprime-se correctamente,
comunicando de forma clara
e objectiva em portugués.

Recolhe e selecciona, de
forma critica, a informagéo
em obras de referéncia,
publicagdes, exposigdes, na
internet e noutros meios e
suportes.

Os trabalhos s&o originais e
referem as devidas
consultas e referéncias
autorais.

Apresenta os trabalhos de
forma adequada e com
aspecto visual equilibrado,
utilizando software de
processamento de texto, de
imagem, de apresentagdes e
outros suportes.

Comunica via correio
electronico e outros canais
de comunicagdo.

Interpreta critica e
coerentemente os
acontecimentos dos
universos cultural, artistico,
cientifico e desportivo.

E assiduo e pontual. Cumpre
os prazos estabelecidos para
entrega de trabalhos. Traz o
material necessario ao
decorrer da aula.

Tem a iniciativa de participar
na aula com trabalhos e
intervengdes pertinentes e
relevantes, mesmo sem ser
solicitado. Revela autonomia
na condugdo da sua
aprendizagem.

Nos grupos em que trabalha,
tem um papel activo e
auxilia os colegas nas suas
dificuldades.

Respeita todos os elementos
da comunidade escolar.

Utiliza e preserva as
instalagdes manuseando os
equipamentos
correctamente. Cumpre as
regras de higiene e de
seguranga.

MUITO BOM

Exprime-se correctamente,
comunicando de forma clara e
objectiva em portugués.

Recolhe e selecciona, de
forma critica, a informag&o
em obras de referéncia,
publicagGes, exposigdes, na
internet e noutros meios e
suportes.

Os trabalhos sé&o originais e
referem as devidas consultas
a referéncias autorais.

Os trabalhos sdo muito bem
redigidos e apresentados de
forma visualmente equilibrada,
recorrendo a ferramentas
gréficas e tecnoldgicas
diversificadas.

Comunica via correio
electrdnico e outros canais de
comunicagao.

Revela respeito pela
propriedade intelectual.

Revela criatividade.

Interpreta de forma critica,
coerente e original os
acontecimentos dos
universos cultural, artistico,
cientifico e desportivo

MUITO BOM

E assiduo e pontual. Cumpre
os prazos estabelecidos para
entrega de trabalhos. Traz o
material necessario ao
decorrer da aula.

Tem a iniciativa de participar
na aula com trabalhos e
intervengdes pertinentes e
relevantes, mesmo sem ser
solicitado. Revela autonomia
na condugdo da sua
aprendizagem.

Traz para o grupo ou para a
turma informagdes e
propostas que melhoram as
aprendizagens de todos.

Respeita todos os elementos
da comunidade escolar.

Contribui para a manutengéo
das instalagbes e dos
equipamentos.

Cumpre as regras de higiene
e de seguranca.
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Anexo X

Questionario de avaliagao da unidade de trabalho:

O desenho de espaco cénico e o espago cénico como desenho.
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Escola Artistica Antonio Arroio

Curso de Produgéo Artistica - Especializagao em Realizagao Plastica do Espetaculo
Projeto e Tecnologias . 12°H . 2015/16

Questionario

“O desenho de espago cénico e o espago cénico como desenho”

1) De que modo considera que a sessdo expositiva “Sobre o Desenho de Espago Cénico”

contribuiu para a resposta ao enunciado?
2) Do contacto com os varios elementos estruturantes do desenho (valores lineares, luminicos
e cromaticos) com qual deles considera ter respondido eficazmente a construgdo do espacgo

cénico? Porqué?

3) De acordo com a experiéncia na unidade de trabalho, como avalia a relagido do desenho com

0 espago cénico na sua dupla valéncia: elemento de representagao e resultante expressiva.

4) Como avalia a utilidade da unidade de trabalho no contexto de futuros projetos a resolver

neste dominio?

D Muito Util D Util D Pouco Util D Inatil
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1) De que modo considera que a sessao expositiva “Sobre o Desenho de Espago Cénico”

contribuiu para a resposta ao enunciado?

“A sessdo expositiva foi Util para saber exatamente o que era necessario. Fiquei esclarecida

relativamente ao que é necessario para apresentar (usando o desenho) o espaco cénico.”

“A sessao expositiva contribuiu positivamente para a resposta ao enunciados, sendo que sem essa
mesma exposicao ser-me-ia impossivel entender o enunciado e responder-lhe corretamente. Para além

de que adquiri variados conhecimentos para a apresentagéo do espacgo cénico através do desenho.”

“Sim, contribuiu pois conseguimos varios exemplos para o exercicio que iriamos fazer a seguir.
Mostrando as diferentes maneiras de criar o espago cénico e o cruzamento de varias técnicas para a

criacdo do mesmo.”
“Contribuiu no ambito em que vimos exemplos”

“Abriu-nos a mente para diferentes formas de representagéo e ideias mais concretas do que resulta e
transmite melhor as sensagdes e ambiéncias pretendidas para a cenografia / adereco a fazer. Também,
deu-nos nogbes mais técnicas e concretas acerca das componentes do desenho de espacgo cénico.”

“Contribuiu, para ganhar uma nogdo do espaco e iluminagdo para além disso deu-nos informagao base

para saber como desenhar um espacgo.”

“Através da sesséo expositiva consegui perceber claramente o enunciado no que consta a parte pratica
do exercicio, principalmente devido aos exemplos de desenhos dados.”

“Contribui de forma a nos ajudar a perceber como projetar a luz em um desenho, a perceber o foco de

luz e sombra de um cenario e de que forma aplicamos isso ao desenho.”

“Eu faltei a aula onde foi exposta a sessdo, por questdes de indisposigdo. Portanto ndo tive em
consideragéo ao responder ao enunciado.”

“Fez com que alerta-se para certos pontos importantes a ter em atencdo na construgédo de um espago

cénico, e a sua representacéo.”

2) Do contacto com os varios elementos estruturantes do desenho (valores lineares, luminicos

e cromaticos) com qual deles considera ter respondido eficazmente a construgao do espago

cénico? Porqué?

162

“A construcdo do espago cénico foi mais eficaz com valores luminicos porque estes conseguem
determinar bem o espacgo e tudo o que o envolver. Temos também uma melhor percep¢éo dos volumes.”
“Considero que os valores luminicos s&o claramente os mais importantes, sendo que o exercicio de
colagem com representacado de perspetiva e luz foi a forma de construgdo com a que melhor expressei o
meu espacgo cénico.”

“Os valores luminicos considero ser o mais eficaz para a construgdo do espago cénico porque da
facilmente a nogdo da profundidade e o volume que tém as pecgas presentes no palco. Para além disso
ajuda na criagdo do ambiente cénico, estruturando os principais focos de luz.”

“Valores luminicos, porque penso que até os consegui representar bem.”

“Para mim foram muito importantes os valores luminicos e cromaticos, a linha senti que era importante
no conjunto ou uma forma de representar criativamente, mas sozinha nédo satisfaz a necessidade de
compreenséo total do espaco cénico.”

“No segundo exercicio, a luz considero ter-me saido bastante bem.”

“Acho que os valores lineares e luminicos sdo essenciais sendo que o cromatico é também importante

devido as diferengas de claro e escuro.”



“Acho que o elemento como o qual me identifiquei mais e tive facilidade de entender foi os valores

luminicos. Acho que consegui realizar bem e perceber como passar isso para o papel.”

“Considero ter respondido mais eficazmente ao desenho luminico. Por uma questado de gosto pessoal e
acho que foi de todos os desenho os que estavam mais explicitos e bem conseguidos. Nao sei se a
utilizagdo de colagens é a melhor para chegar a resposta cromatica, € uma forma mas ndo deve ser a
Unica. Primeiro acho que se utilizar meios mais livres e talvez depois colagens? Pelos menos para mim,

um trabalho tdo detalhado n&o € muito bem conseguido com colagens.”

“Acho que o espago cénico tem de ser uma composigéo visual com a integragao dos trés elementos, pois

enriquece a interpretagdo que conseguimos ter.”

3) De acordo com a experiéncia na unidade de trabalho, como avalia a relagdo do desenho com

0 espago cénico na sua dupla valéncia: elemento de representagao e resultante expressiva.

“O desenho é importante para expor as diferentes ideias e explorar varias formas de representar um

cenario. E importante para planificar bem tudo o que envolve o espago cénico”

“O desenho tem ambas as finalidades, tanto como veiculo de exploragdo de novas ideias e perspetivas

das mesmas como representagédo do espago cénico para entendimento do mesmo por parte de outros.”

“O desenho é bom para a criagdo das primeiras ideias para depois obter uma opgdo. Acho que depois
essa opgao deveria ser explorada, numa maquete para ficar mais perto da realidade e para saber melhor
a sua definigdo.”

“Muito importante. Como forma de representacdo do espago cénico e dos valores luminicos e
expressivos e cromaticos.”

“A experiéncia fez perceber claramente a mais valia do desenho como motor de busca e espaco de
exploragao de ideias, mas também como forma clara e eficaz de comunicar todas as ideias acerca de um
projeto — desde as emogdes que pretendemos transmitir aos pormenores que destacam e melhoram um
objeto.”

“Penso que o desenho é a uUnica forma de representar uma ideia num espago, sem se gastar recursos
excessivos. Logo, acho que ambas as técnicas se completam.”

“Com base no exercicio 1 de representarmos o espago cénico com monocromatismo levou-me a realizar
o trabalho dando grande valor ao desenho, mais especificamente o trago. Assim, percebi que o trago é o
elemento fulcral a materializagdo do espago cénico porque € através dele que temos em conta as
diferentes opgdes e que vemos se faz sentido ou ndo, aquilo que idealizamos.”

“Acho que a relagdo entre os dois € muito importante, acho que precisamos do desenho de forma a
entender o que temos em mente, e de forma a planificar o que queremos, as nossas ideias.”

“Eu penso que o desenho do espago cénico é essencial para o materializar. E todos os processos sé&o
necessarios para chegar a um resultado final. Talvez podemos primeiro ter uma ideia ja desenhada e
depois “desenhar” em espago cénico e voltar a desenhar para chegar a um resultado final.”

“Acho que o desenho é bom pois serve de estudo, aperfeicoamento para que o resultado final seja bem

conseguido.”

4) Como avalia a utilidade da unidade de trabalho no contexto de futuros projetos a resolver

neste dominio?
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Anexo Xl

Registos realizados pelos alunos na unidade de trabalho.
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Denise Santos, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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, 2015.

exercicio,

Denise Santos, Registos realizados em resposta ao 2°
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Denise Santos, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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exercicio, 2015.

Irene Peraltinha, Registos realizados em resposta ao 1°
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, 2015.

exercicio,

Registos realizados em resposta ao 2°

Irene Peraltinha
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Jéssica Vital, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Jéssica Vital, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Jéssica Vital, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Registos realizados em resposta ao 1° exerc

Joana Espada
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Joana Espada, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Laysla Gervasio, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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icio,

Registos realizados em resposta ao 2° exerc

Laysla Gervasio
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Luzia Cruz, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Luzia Cruz, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Luzia Cruz, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Luzia Cruz, Construgdo dos registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Maria José Correia, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Maria José Correia, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Maria José Correia, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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2015.

Margarida Arroz, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio,
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Margarida Arroz, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.

187



Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.
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Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 2° exercicio, 2015.
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Matilde Salsa, Registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Registos realizados em resposta ao 1° exercicio, 2015.

Rita Loureiro
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icio, 2015.

Rita Loureiro, Registos realizados em resposta ao 2° exerci
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exercicio, 2015.

Rita Loureiro, Registos realizados em resposta ao 3°
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Rita Loureiro, Construgdo de um dos registos realizados em resposta ao 3° exercicio, 2015.
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Anexo Xli

Relatério da Professora Cooperante.
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Refere-se o presente relatério a Pratica de Ensino Supervisionada, realizada
pelo mestrando Hugo F. Matos, durante os anos letivos 2014/15 e 2015/16, ao abrigo
do protocolo estabelecido entre a Escola Artistica Anténio Arroio e a Universidade de
Lisboa — Instituto de Educacéo e Faculdade de Belas-Artes, no @&mbito do programa de
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3°ciclo do ensino basico e ensino secundario.

A Prética de Ensino Supervisiona foi desenvolvida na componente de projeto da
disciplina de Projeto e Tecnologias - 12°ano da especializagdo em Realizagéo Plastica
do Espetaculo do Curso de Produgéo Artistica, sendo a tecnologia de cenografia
(integrada na disciplina) leccionada pelo mestrando ao longo dos ultimos cinco anos.

A conciliacdo entre a realizagdo da pratica de ensino supervisionada, com a
leccionagdo da Tecnologia de Cenografia, embora se tenha revelado em alguns
momentos impeditiva no processo de observagdo de aulas, constituiu-se como um
desafio para o mestrando e um fator de motivagdo que o levou a desenvolver um
acompanhamento  incondicional e  participatvo em todo o processo
pedagdgico, didatico e organizacional da componente de projeto.

A preparagdo e implementagdo da unidade de trabalho “O desenho de espago
cénico e o espago cénico como desenho”, foi desenvolvida em estreita cooperagéo e
supervisdo, atendendo ao contexto e em resposta as necessidades formativas da
disciplina e da turma. O mestrando revelou uma atitude responsavel e idonea, baseada
no didlogo, na autoavaliagéo e na exigéncia como garantias dos niveis de qualidade do
ensino praticado. Os resultados positivos revelaram o desenvolvimento das
capacidades de sistematizagdo dos procedimentos didaticos, operativos e relacionais,
refletindo e confirmando as aptidées e praticas pedagégicas do mestrando.

Deste modo, reconhece-se como muito positivo e consistente todo o
longo percurso desenvolvido e realizado. Onde o mestrando refletiu e consolidou um
conjunto vasto de competéncias essenciais ao exercicio da atividade docente,
atendendo as dimensées cientificas e pedagogicas, de participagdo e de relagdo com a
comunidade escolar.

A professora cooperante,

Carla Isidro
18 Julho 2016
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