Martins, Marta (2016) “Narrativas Ficcionais de Tunga.” Revista Estidio, Artistas

sobre outras Obras. ISSN 1647-6158, e-ISSN 1647-7316. 7 (14): 30-35.

Narrativas Ficcionais
de Tunga

Ficcional Narratives of Tunga

MARTA MARTINS*

Artigo completo submetido a 21 de dezembro de 2015 e aprovado a 10 de janeiro de 2016.

*Brasil, artista Visual. Licenciatura em Educacdo Artistica. Centro de Artes da Universidade
do Estado de santa Catarina (UDESC). Mestrado em Poéticas Visuais. Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS). Doutorado em Teoria Literdria.Universidade Federal de Santa

Catarina (UFSC).

AFILACAO: Universidade do Estado de Santa Catarina,Centro de Artes,Departamento de Artes Visuais. Avenida Madre Ben-
venuta, 2007 — ltacorubi, Florianépolis — SC, CEP-88035-001 Brasil. E-mail: martamartins07@outlook.com

Resumo: Temos aqui por objeto de estudo a
obra “Teresa” de Tunga. Nela as combina-
torias do legivel e do visivel derivam de uma
estética barroca onde o excesso rasga os li-
mites artisticos: da escultura a instalacdo, do
desenho a performance, do video a textos, de
manifestagGes cénicas até experiéncias plas-
tico- sonoras. Sua obra trata de ir ao encontro
de uma poética onde a aglomeragdo se impde
como uma faisca provocadora visando a ma-
nifestagdo de uma complexidade formal e
conceitual, fazendo parte de uma constelacdo
estética que configura um espago onde é possi-
vel pensar um conceito ampliado de arte.
Palavras chave: arte brasileira / arte con-
temporénea / barroco / experiéncia.

Abstract: As an object of study here, we have “
Teresa “awork of art created by Tunga. read-
able and visible elements derive from a baroque
aesthetic where excess tear the artistic bounda-
ries: from sculpture to installation, design to per-
formance , video to text, scenic manifestations
to sound plastic- experiences, is work comes to
meet a poetic where the agglomeration is imposed
as a provocative spark. Art work of formal and
conceptual complexity , as part of an aesthetic
constellation that sets up a space of an expanded
concept of art.

Keywords: brazilian art / contemporary art /
baroque / experience.



Introdugdo

A obra do artista visual Tunga se caracteriza por um sentido de movimento e de
circularidade. Obra que néo se encerra, mas que € aberta a criagdo auto-remis-
siva e ao retrospecto, e que € capaz de gerar um mecanismo onde os elementos
fisicos e tematicos retornam ao longo do tempo, como num movimento em es-
piral. A espiral é uma forma sem comeco nem fim, formada de uma linha em
movimento que, dependendo do ponto de vista, marca um subir ou descer, que
sugere um retorno ou um avango. A cada vez que uma memoria, um pensamen-
to, um gesto ou conceito voltam, eles trazem em si um descolamento que antes
agregava um signo e um significante. Com isso, rompe-se um sentido unico ou
uma verdade inequivoca. Por isso, na obra do artista, os elementos que retor-
nam, inviabilizam uma leitura fechada e produzem constantemente, novos
sentidos e interpretagdes.

1. Narrativas ficcionais de Tunga
As (re) interpretacdes dentro e fora da obra do artista Tunga sdo possiveis num
contexto de arte no qual a verdade das imagens nao se encontra mais aderida
a uma pedagogia do mundo. O colapso do paradigma que unia sujeito/objeto
como sistema basico da produgdo de conhecimento manifesta-se mais visi-
velmente, no saber europeu, ao final do século XX e langou novas premissas
nos conhecimentos filosofico, artistico e psicanalitico que se tornaram as bases
conceituais com as quais a estética da modernidade operaria. Nesse sentido, a
experiéncia moderna se efetiva na medida em que se encontra com um sujeito
esvaido da seguranca e da previsibilidade do mundo ao enfrentar-se com um
esvaziamento da experiéncia por meio do “monstruoso desenvolvimento da
técnica sobrepondo-se ao homem” (Benjamin:1985. 15).

Teresa que é uma obra em formato de instaurag¢ao, realizada sucessivamente
no Rio de Janeiro, em Los Angeles, Buenos Aires, e Sdo Paulo, quando integrou
ainstalagdo Resgate, elaborada para a inaugura¢ao do Centro Cultural Banco do
Brasil, em Sao Paulo, em abril de 2001.

O lado performatico da instauragio Teresa teve a duragio de um dia, e con-
tou com 110 participantes. Tunga prefere usar o termo instaurag¢do para de-
nominar algo que, na pratica, excede tanto a no¢ao de instalagdo quanto a de
performance. Talvez uma de suas ambic¢des seja encontrar um conceito mais
efetivo ou de precisio, capaz de aglomerar, de uma s6 vez, a fugacidade do
acontecimento proposto pela sua obra, bem como a permanéncia do que sobra
desta situacdo passageira. Além disso, todo o evento de Teresa persegue a idéia
dapossivel aquisi¢do da liberdade. Na giria dos marginais, uma “Teresa” ¢ uma
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Figura 1 - Tunga. Cena de Resgate. (Teresas) SP, CCBB,
2001. Fonte prépria.

corda confeccionada com tecidos rasgados, sobras de len¢dis, blusas e coberto-
res, que vao sendo atados por nos, para serem usados nas fugas dos detentos.
Em um belo texto, que consta de um catalogo de Tunga para esta mesma ins-
tauragao, encontramos uma interlocucdo do artista com seu pai, o escritor Gerar-
do Mello Mourao. Realizando uma operagaoretrospectiva ao periodo dos misticos
espanhois, esse pequeno texto do poeta, nos elucida a razao do uso na giria carce-
raria, do nome Teresa para designar as cordas que sao feitas pelos presos com os
lengois ou trapos disponiveis nas celas, com o propdsito de auxilia-los no escape:

TERESA

Na giria de nossas grandes cidades da América Latina chama-se “Teresa” a uma cor-
da formada por lengois torcidos, amarrados para o necessdrio comprimento, pendu-
rada da janela presididria, por onde os prisioneiros descem para a perigosa liberdade.
A “Teresa’, da giria do Rio e do “lunfardo”de Buenos Aires, tem uma tradi¢do de 500
anos e amais nobre das origens na historia da literatura e da mistica veligiosas do sécu-
lo XVI. Naquele tempo a grande Santa Teresa e S. Jodo da Cruz eram perseguidos pelos
poderosos mosteiros dos carmelitas que ndo queriam as reformas ascéticas adotadas
por aqueles dois santos. Jodo da Cruz foi encarcerado pelos frades numa cela de cerca
de dez pés de comprimento por seis de largura-cerca de 3m.X1,80-da qual era retira-
do todas as noites para sessoes de tortura fisica. Depois de meses, teve uma visao, em
que uma imagem luminosa lhe transmitia instrugoes de santa Teresa: rasgasse os dois



Figura 2 - Tunga. Cena de Teresa. SP: CCBB,
2001. Fonte prépria.

velhos cobertores que lhe serviam de cama, enrolasse as tiras como uma corda e saltas-
se pelas grades do cdrcere. Pendurado na corda, o santo prisioneiro escorregou até o pé
do muro da prisdo. Tombou sobre montes de resto de cozinha, de onde um cachorro
saiu corvendo na noite escura. O frade o acompanhou. O cachorro pulou o muro. Ele
também. Caiu num pdtio, onde ouviu vozes de mulher. Era o pdtio do convento de
Santa Teresa, que o chamava para escondé-lo. Desde entdo correu a noticia pela cida-
de: Jodo da Cruz escapara com a ajuda de uma Teresa, e os presos de toda a Espanha,
quando faziam uma corda de lengdis para escapar ao cdrcere, invocavam o nome de
Santa Teresa e chamavam carinhosa e respeitosamente a corda de “Teresa’. O nome
passou da Espanha para a América Latina, nunca uma giria teve origem mais nobre.
Teresa, doutora da Igreja e reformadora das Carmelitas é a mais importante escritora
de lingua espanhola.E Jodo da Cruz é o poeta dos mais apaixonados canticos eroticos
da lirica espanhola e da literatura universal de todos os tempos. Seus poemas reunidos
comotitulo de “La Noche Oscura” foram feitos no cdrcere. Compunha e decorava uma
quadra cada noite, pois ndo tinha como escrever. Numa das mais belas quadras — ele
fala sempre no feminino, porque é sua alma quem fala — estd a evocagdo da noite da
fuga pendurado em sua “Teresa” — sali sin ser notada. Outros santos também fugiram
com a ajuda de uma “Teresa’, como Sdo Geraldo Majella, em sua cidade dos Apeni-
nos, que escapou para refugiar-se num mosteiro. “Buttdsi per la finestra” — mandou-
-se pela janela — diz uma parenta sua em depoimento de cartorio. (Mourdo: 2001)

Gerardo Mourio capta o quanto esta instauragao reflete a energia cadtica das
grandes metropoles da América Latina. Em uma versdo que antecedeu em dois
anos as apresentacdes feitas em Sao Paulo e em Brasilia, Teresa fez parte de uma
exposi¢dono Centro Cultural La Recoleta de Buenos Aires, em 1999. A esperan-
cadeliberdade que Teresa aborda, foilida pela curadora da exibi¢ao do trabalho
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de Tunga em La Recoleta, Mercedes Casaniegra, como uma inser¢ao imagina-
ria em circuitos ideoldgicos e sociais ja existentes na realidade de nossos paises:

Tunga proviene de Brasil, um pais donde el porcentaje de exclusion social es muy alto
v donde ésta es una realidad que no se soslaya. La Argentina, actual anfitrion de esta
performance, es un pais donde la justicia estd puesta en cuestion. Y por ultimo el siste-
ma economico que ha triunfado y que da forma a la vida contempordnea en el mundo
globalizado tiene como contracara la marginalidad. La obra es porosa de esta reali-
dad: sale de ella paravolver a ella. Etica y estética se aproximan. La ética puede llegar
a experimentarse como estética. (Casaniegra:1999)

A énfase na inflexdo material com a qual o artista opera aproximagdes de
coisas de natureza aparentemente dispares entre si, leva a curadora a uma lei-
tura onde a energia do barroco é colocada em oposi¢io as limitagdes fixas.

Nessa obra Tunga opera numa confluéncia de tradi¢ao discursiva, que é, ao
mesmo tempo, hermética e crista, e tal ambivaléncia, acaba por gerar uma es-
pécie de leitura difusa de sua obra. Por esse motivo, os aparentes elementos de
natureza “hermética” ou ainda, “os outros simbolismos”, com os quais a critica
identifica uma marca de extensao temporal na polivaléncia destas obras, pos-
suem também, uma inscri¢ao ligada a temas da cristandade, nem sempre facil-
mente identificavel no contexto, em grande parte, laico da arte contemporénea.

Santa Teresa desenvolveu uma mistica erdtica emanada a partir de seu cor-
Ppo, como experiéncia subjetiva na qual subjaz, no calor da metafora, a linguagem
como propiciadora do arrebatamento dos sentidos. E isto coloca em discussao,
um veemente problema sobre a questio do corpo como instrumento mediador
daspoténcias da alma, e capaz de determinar, auma sovez, o desejo e o abandono.

Esta experiéncia esta associada na obra, a um dionisiaco estado febril que
ela provoca, diante do sentimento de uma possivel fuga libertadora que se apro-
xima. Sentimento, que opera tanto individualmente, quanto na ordem coleti-
va das pessoas que vao se encontrando ao acaso, durante as longas horas do
evento. Esta situagdo acaba por formar uma espécie de compld de uma utopica
e variada apreensao do conceito de liberdade, ou uma aleatoria ordenagio co-
munitaria, efémera, impermanente, onde a heterogeneidade de todos, por bre-
ves instantes, tranga e evoca, a partir de variados destinos, um sentido comum.

Ha também uma remissao concreta a trangas, outro elemento emblematico
dapoética de Tunga, e pela qual o artista forja certos grupamentos temporarios ou
efémeros, que se baseiam em trés elementos. Vale relembrar, também, que os trés
elementos trangados sdo cobertas de presidio, o que, por extensio remete a uma
fragil esperanca de fuga. No entanto, esta esperanca coloca em comunhao tanto
os performers quanto o publico, gerando um envolvimento cénico que é comum



a todos, ja que a agdo se desenrola no espago inteiro da mostra, sem limites que
determinem o campo proprio da representacio e o espago de apreciagao. Por esse
motivo, Teresa provoca uma série de fortes reacGes em cadeia, em cada lugar na
qual é configurada, e, no caso da experiéncia de Tunga em Buenos Aires, o fato
de que uma grande parte dos participantes fossem meninos de rua, ou pessoas
oriundas de favelas, gerou uma tensio, e até mesmo um clima de provoca¢do mu-
tua entre as comunidades diferentes que formavam, entdo, uma espécie de tran-
¢a social, que € interessante para o artista na medida em que conforme declara:

Isso me permite observar como as pessoas se manifestam diferentemente parti-
cipando do mesmo evento. Se fago a proposi¢ao na Argentina, na Alemanha ou
no Brasil, a reacdo, ndo s6 do publico, mas das pessoas que participam, € extre-
mamente diversa; e vocé quase pode medir uma série de outros elementos que
estdo embutidos nessa obra e comegam a aparecer, vindos a luz, a partir dai. Isso
¢ s6 um dado mais curioso, uma espécie de termdmetro para a liberagio de gru-
pos culturais. (Tunga, 2001)

A obra de Tunga formula, por sua vez, uma identificagio revisitada, com a
confluéncia entre a teoria e a pratica da inven¢io do barroco, como proprio de
parte da tradi¢do vanguardista. Tunga retoma este aspecto da vanguarda, que
ja devidamente incorporado a sua gramatica como um elemento a mais da tra-
dicdo da arte a ser discutido, para novamente obter poténcia e gerar sentido a
construg¢do estética. A constituicdo de Resgate trata de operar uma provocagio
simultanea dos sentidos, onde a heterogeneidade pautada por excesso e radi-
calidade, deflagra uma irrupg¢ao sensorial (Figura 1, Figura 2). Esta irrupg¢ao es-
taria implicada na descoberta dos elementos, e da velocidade das a¢des, que,
articuladas entre si, propdem surpresas e acasos a cada momento.

Em ultima analise, a obra de Tunga trata, voluntariamente, de ir ao encon-
tro de uma poética onde a aglomeracdo se impde como uma faisca provocado-
ra, e onde a estética barroca é posta em articulagdo, visando o manifestar da
complexidade formal e conceitual de sua arte.
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