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SINTESE

Esta dissertagfo apresenta-se como uma aproximagcdo a vida e & obra cerdmica
de Querubim Lapa, no sentido de o recohecermos como um actor/produtor inserido no
seu grupo cultural e artistico.

Este estudo desenvolveu-se em duas direcgSes distintas, no entanto,

interligadas. Tendo por um lado a histéria de vida do artista ¢ a sua obra cerdmica e

do outro, a cerdmica como actora de outra abordagem.

Assim a investigagfio visou a apreciagfio da personalidade do artista de modo
a ir conhecendo a sua identidade, o seu espago € o seu imagindrio. E o
reconhecimento dos valores plésticos e estéticos da sua obra, pela construcéio de uma
linguagem inovadora beneficiada por uma formacfio artistica em que o refirar € o
acrescentar se interligaram harmoniosamente e também como instituidor de novas
realidades fruto das sucessivas experimentagdes quando manuseia as matérias com as
suas proprias méos.

A outra vertente investigada centrou-se na cerdmica portuguesa, como pano
de fundo da obra cerdmica de Querubim, em ordem a perspectivar historicamente esta
disciplina artistica em que a manifestacfo tecnolégica tem forte visibilidade. Essa "
avaliagio é feita no sentido de compreender o seu ensino na instituicdo escolar
portuguesa e entender as razdes da sua continuidade, bem como o contributo das
institui¢Ges fabris neste processo.

Foi dado especial realce & ligacio entre a arquitectura ¢ a cerimica
protagonizada tanto pelos arquitectos, como por Querubim Lapa, reconhecendo-se na
cerdmica numa primeira fase, a ligagio orgénica & arquitectura, para posteriormente

evoluir para uma depuragfio e autonomia formal.
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ABSTRACT

This thesis is an approach to the life and ceramic work of Querubim Lapa in
the sense of his recognition as an agent/producer amidst his cultural and artistic group.

This study has developed in two distinct but interwoven ways. On the one
hand we have the artist's life story and his ceramic work and on the other, ceramic as
the agent of a different approach.

Therefore the research aimed at the appreciation of the artist's personality in

order to uncover his identity, space and imaginary, as well as the recognition of the
plastic and aesthetic values of his work as a result of an innovative language which
benefited from an artistic background in which taking off and adding up are
barmoniously interwoven. Furthermore, this study also recognises him as an agent of
new realities produced by successive experimentations when he handles the materials
with his own hands.

The other side of the investigation focused on Portuguese ceramics, as the

background of the ceramic work of Querubim, so as to have an historical perspective
of this artistic discipline in which there is a strong technological component. This
evaluation is made in order to understand the way it is taught in the Portuguese school
system and to comprehend the reasons for its continuity, as well as the contribution of
factories in this process.

A special attention was given to the connection between architecture and
ceramics personified both by the architects and Querubim Lapa, bearing in mind that
on a first stage ceramics was organically linked with architecture and would

eventually evolute in the sense of a depuration and formal autonomy.
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INTRODUCAO

E sempre dificil o comego de qualquer discurso quando se nos apresentam o0s
suportes em bruto, quer seJam a 'fo]ha em branco, a tela vazia ou a pedra por
desbastar, no entanto, temos a consciéneia de que desde o primeiro momento que .
inicidimos esta pesquisa sablamos que o objecto do estudo seria sem sombra de
davida retirado do mundo da cermica, € cjue eventualmente recairia sobre a oBra de
Querubim Lapa. | |

E porqué essa ideia tdo definida da cerdmica? _

Quando existe um objecto de paixdio, e neste caso particular a cerdmica e o

azulejo, pelos quais ja nos tinhamos apaixonado hd muito, seria natural que a escolha

tivesse sido nesse sentido e, por outro lado, embora nfio estivesse desde os primeiros

momentos presente na nossa ideia, Querubim Lapa inscrevia-se no nosso imaginario

. através de memdrias de adolescente nos paradigméticos anos sessenta, onde se inclui

a frequéncia da pastelaria Mexicana, ou entfio, em deambulagSes pelo Chiado que

nos levavam a Rampa, ao Largo Raféél Bordallo .Pinheiro, memdrias que ainda nfio

interiorizavam o nome do artista, mas a sua obra.

Nos anos oitenta, aquando da nossa passagem pelas Belas Artes, tivemos

contacto na disciplina de Cerimica com alguns ex-alunos de Quérubim Lapa

_ provenientes da Escola Antémio Arroio, o que confribuiu para a aquisigdo de

"conhecimentos que se foram interiorizando e explorando € que j4 tinham a marca

inconfundivel deste. Foi assim, através da cerdmica, que conhecemos, sem ver,
Querubim Lapa, do qual recebemos formagdo do exercicio cerdmico ¢ que desde
entfio nos tem acompanhado. . ' ' .

Assim, logo no inicio do primeiro ano do mestrado e porque ja tinhamos parte
do tema, sentimo-nos motivados para conhecer de modo maxs profundo o artista.
Encontrado assim o objécto do nosso estudo, parﬁmbs em seguida para um outro
patamar de conhecimentos onde a recolha de " toda a informagdo Gtil para o

desenvolvimento do assunto escothido, seria a primeira prioridade.

12
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Numa outra vertente, fizemos o reconhecimento da cerdmica pdrtuguesa a
partir das suas raizes, de modo a fazer um levantamento que nos possibilitasse o
encontro de uma possivel linha condutora que nos trouxesse & actualidade, para
entendermos o ensino e a pratica cerimica em Portugal.

O encontro com o artista foi deixado para uma fase posterior, de modo a
podermos concretizar e equacionar as questdes que lhe poriamos, numa tentativa de
alcangarmos a visibilidade da sua obra, para em seguida podermos fazer a sua leitura.

Assim, encontrado o objecto do nosso estudo, a investigagfio decorreu em dois
sentidos: um, objectivado no artista e consequentemente na recolha biografica deste,
em ordem a entender o seu espago vivencial, a construgdo da sua identidade, o seu
pensamento, a visibilidade e a legibilidade da sua obra. O outro, centrado na cerdmica
com a finalidade de conhecermos o percurso histérico, em termos de imaginario
nacional, e o reconhecimento de uma via de ensino neste dominio, o que nos conduziu
naturalmente ao fazer pelo Desenho, considerado este aqui como o pilar principal do
conceber artistico e do fazer industrial.

Seguiu-se a fase de planificagio em que foram estabelecidas as directrizes
desta  dissertagfio, tendo como pano de fundo a cerdmica e como objectivb a
visibilidade e legibilidade da obra cerdmica de Querubim.

Procuramos ir ao encontro da personalidade do artista, através das fontes que
pesquisdmos, € que a pouco e pouco forneceram pistas, abriram caminhos, sugeriram
questdes, de forma a podermos compreender o seu pensamento, construir a sua
identidade, e fazer a leitura da sua obra.

A pesquisa documental, entre outras de que se destacam a entrevista ao artista
e as outras realizadas no Ambito deste trabalho, consistiu na recolha de documentos
de carécter pessoal, entrevistas, monografias, catalogos de exposicdes, artigos criticos,
artigos de jornais, artigos em coloquios, imagens dos catélogos e fotografias que o
artista também nos disponibilizou. ‘ -

O periodo escolhido para o estudo da sua obra, foi o dos anos que medeiam
1954, data em que inicia as realizagBes cerdmicas, € o ano de 1974, tendo baseado

essa escolha no reconhecimento da constatagio de dois periodos na sua obra cerdmica

13
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com niveis de produgfio diversos: o primeiro, de grande actividade e produgo,
visiveis pelas obras encomendadas e produzidas e refere-se aos primeiros vinte anos
da sua actividade. O segundo, de menor realizagfo, fruto provdvel da pouca
encomenda, comega pds 25 de Abril, e estende-se até aos dias de hoje.

A recolha de informagfo dos elementos biograficos de Querubim, permitiram-

nos organizar um plano de trabalho onde se inscreveram os vérios niveis de

abordagem feitos de forma a tornar mais perceptivel o seu ambiente vivencial,
conduzindo-nos 3 construcio do plano da dissertacdo que em seguida
desenvolveremos.

Aproximago ao contexto histérico, social, politico e cultural numa procura
de conhecer o seu universo ¢ de poder reconhecer-the os aspectos explicitos e
implicitos que o conduziram ao mundo pldstico das linhas, formas e cores.
Entendimento da atmosfera cultural e académica como fonte formadora e delineadora
de um saber artistico, técnico, e industrial, visando o percurso escolar de Querubim,
herdeiro e protagonista desse mundo especifico, bem como o seu enquadramento
como formador, as multiplas relagdes que estabeleceu com o universo artistico e
profissional, assim como, o reconhecimento da sua obra pictérica e inser¢do mno
panorama artistico portugués.

A importancia da ac¢dio mecenstica da Fundagfio Calouste Gulbenkian, pelo
seu contributo na drea da cerimica, de que ressaltamos o «Corpus» da Azulejaria, a
primeira obra de envergadura sobre o revestimento azulejar em Portugal, e de todas as
institui¢des que afinal emergiram, embora que tardiamente, a partir da sua acgéo
foram determinantes para o desenvolvimento da arte portuguesa, tendo sido Querubim
Lapa um desses intervenientes.

Abordagem 2 cerdmica portuguesa, visando o reconhecimento da sua
importancia e tentando entendef as bases da sua implementagfio e sobrevivéncia.
Este percurso seguin em dois sentidos: o primeiro em ordem a compreender o
posicionamento da instituicdo escolar no que diz respeito as escolas industriais, de
artes decorativas e belas artes e o segundo no sentido de procurar a sobrevivéncia da

aprendizagem da cerimica, provavelmente conservada e preservada nas oficinas das

14
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fabricas, com especial destaque para a Fébrica da Vitva Lamego, por ter sido ai que
Querubim desenvolveu a maior parte do seu trabalho.
Apreciagdo dos contributos da geragdo pidneira da cerdmica, eminentemente

modernista, em ordem a entender a instauracgo de outros valores na obra cerdmica do

-artista, com especial destaque no relacionamento da cerimica com a arquitectura em

Querubim Lapa, ¢ a importincia determinante que a acgdo dos arquitectos
portugueses tiveram nessa relagdo.

Reconhecimento dos valores plasticos e estéticos da obra de Querubim com realce
para a construgfo de uma linguagem prépria de graméatica inica, surgindo aos nossos
olhos com significados especificos, reenviando-nos para niveis poéticos que podemos
observar nas formas, cores e texturas, resultantes das manipulagSes matéricas dos
pigmentos e vidrados envolvidos na ac¢fio desmaterializadora do fogo.

Estabelecendo-se contactos com o artista, foram assim equacionadas perguntas
no sentido de nos esclarecerem a sua histéria de vida, quer académica, artistica ou
profissional, fruto de lacunas que o encontro de fontes nfio permitiu esclarecer,
clarificadas em conversas posteriores com o artista.

Considerdmos a cerdmica a partir de um levantamento histérico do desenho,
sendo este a base de todo e qualquer projecto, o que implicou uma andlise, ainda que
breve, sobre a realidade do ensino industrial e artistico com especial relevancia para a
Escola Industrial Anténio Arroio (Arte Aplicada), matriz de uma geragdo
paradigmdtica na qual Querubim se incluiu.

Na Escola Secundiria Artistica Anténio Arroio, foram-nos disponibilizados
alguns documentos, dos quais ressaltam uma entrevista realizada a Querubim por um
docente José Castanheira de Paiva, no Ambito da sua dissertacio de mestrado,
visando o funcionamento e as especificidades da escola, e outro, referente & sua
histéria ¢ 4 do seu patrono — o Engenheiro Anténio Arroio — elaborado por uma
docente Maria Helena Lisboa, que nos permitiram clarificar e fundamentar
determinados aspectos de cardcter histdrico, importantes para a compreensdo das
aprendizagens da cerdmica e que depois Querubim Lapa complementou.

Na aproximaggo 3 Escola Soares do Reis do Porto, foi feito um levantamento das

15
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informagdes disponiveis, tendo-nos sido proporcionado um encontro com quatro dos
seus docentes que nos informaram sobre aspectos pedagégicos e oficinais da prética
da mesma, assim como a-partir das suas memorias - deram a sua perspectiva sobre o |
passado desta prética: ' ' | K

Em relacfio 3 Faculdade de Belas-Artes, a nossa passagem permitiu-nos fazer o
enquadramento da disciplina de cerimica na sua vertente tecnol6gica, ajudada pela
vi{réncia de Querubim quando ai foi aluno, a qual foi adicionada toda a bibliograﬁa '
encontrada e leglslag:ao publicada. | :

Apesar do penodo balizado para o 1evan1amento da obra cerdmica inicialmente se

. reportar ao periodo compreendido entre 1954-1974, foi também feito o levantamento

de algumas obras posteriores (até 1999), por terem sido consideradas imprescindiveis
para fazer uma leitura global do seu discurso plistico. |

Quanto ao levantamento da obra cerfimica de Qucmblm ele foi feito a pamr de .
algumas gravuras de catilogos cedidas pelo proprio, ds quais se adicionaram as
imagens retiradas de publicagfio® da sua aﬁioria, onde se concentra o maior nfimero de
ilustragGes das suas reahzag:oes cerAmicas. Também tivemos acesso a algumas
fotografias cedidas pelo préprio, ilustradoras do seu ambiente em oﬁcma e outras que
aqui serfio apr_&semadas. . _

O tratamento de imagens realizou-se no scanner, € quanto a estas ficou decidido
que deveriam aparécer no final da disserta¢do no I Volume, em ordem a ser mais ficil
0 seu manuseamento, € com base nas conversas havidas e entrevistas recolhidas foi

construido um percm‘so de vida envolvendo aspectos da sua vida pessoal, cultural,

: artlstlca, academ1ca, proﬁsswnal ¢ oficinal.

Por fim, realizou-se a descodificagéio e interpretagéio da sua linguagem artistica
fazendo-se a leitura da sua iinguagem plastica, anilisc essa que se baseou na
identificagio de codigos explicitos e implicitos, constitutivos das mensagens
1conograﬁcas, ordenagio de linhas, texturas, formas e cores, apresentadas de forma a
explicar e a atribuir 51gmﬁcados estes da exclusiva responsabilidade do actor ﬁ'uldor

que peste caso coincide com a autora desta dissertagfio.

1LAPA, Querubim, Cerdmicas, Lisboa, Edi¢es Inapa, 2001
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CAPITULO 1. MITOLOGIA DO REGIME

1.1. Quei'ubim, primeiros anos: contexto histérico, social e politico

Ao sermos confrontados com a obra e a personalidade de Querubim nfio podemos

| deixar de fazer uma aproximagfo ao seu tempo h1stor1co po:s Julgamos que a face

visivel que o artista apresenta e que € a sua obra, nio se pode nunca dissociar dos
aspectos que envolvem a sua existéncia, rodeando-a e tornando-se claros na sua
praxis artistica. ‘ \

Eem Portimao, em 1925, (no ano. amtenor tinha sido elevada a c1dade e em 1930
tinha recenseados catorze mil setecentos e doze habitantes?), ‘que pela pnmen'a vez
Querubim Lapa vé a luz do dia. ' : '

Nesta época o pais encontrava-se a bragos com uma enorme crise financeira,
iniciada com as despesas devidas 3 deslocagfio dos corpos expedicionarios que
participaram na I Guerra Mundial (1914-1918)2_ em Franga ¢ Norte de Africa. C;‘ise
essa, agravada com as transformagﬁesA monetarias internacionais, na altura em
movimento, consubstanciadas na extingdo do ouro como padrﬁo classico®, que foi
causadora de graves problemas na estrutura econémica do pais.

Como consequéncia desta situagio, o equilibrio social entra em faléncia e nfo
mais é reposto. Agrava-se a inflagéio € o desemprego, encontrando-se em breve o pais

face a um golpe militar, que serd a machadada final nas aspirages democra’acas do

Tegime parlamentar republicano nascido em 5 de Outubro de 1910.

Por volta do ano de 1910, pode-se considerar a actividade piscatéria como uma

"das mais importantes para a economia do Il)a;i's4 e pode dizer-se comalguma

! MARQUES, A. H. de Oliveira, Histdria de Portugal, 2°. ed., Lisboa, 1981, Palas Editores, Vol. IIL,
p-291

2 Conflito mundla],que se inicia com as declaragGes de guerra da Austria & Sérvia e a Russia, da
Alemanha 3 Ruissia e 2 Franca, da Gri-Bretanha e Japdo & Alemanha, que vird a alterar o mapa
Furopeu, com a indépéndencia da Hungria, Checosloviquia e Jugoslivia e pela proclamagao da
Reptblica pela Austria e sua separagfio da Alemanha

3 SERRAO, Joaquim Verissimo, Histéria de Portugal (1910-1926), 2°. ed.,Lisboa, Editorial Verbo,
1990, Volume XI1, p. 234
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Seguranca, que zonas piscatérias como Portim&o, Vila Real de Santo Anténio, Olhdo e
Lagos, viviam de uma relativa prosperidade como resultado da instalacdo de fébricas
de peixe e inddstrias afins. Estas actividades ﬁeraﬁ, por um lado, ipcrementar a
actividade piscatéria sujeita a alguma precaridade, e por outro, a desenvolver a

indtistria de latoaria’ esta directamente relacionada com a inddstria conserveira, tendo

como consequéncia a fixagdo de miio de obra naquelas regiGes.

1.2. Discursos orientadores

Qliveira Salazar (1889-1970)°, vai emergir a pouco e pouco, liderando a

sitﬁagﬁo financeira e tornando-se iniprescindivel; Ird conseguir habilmente fazer crer

ao pais ser ele o elemento chave, proporcionador do desenvolvimento das vidas e das
institui¢des, prometendo levar o pais a entrar na esfera do progresso.

. Para isso, pede sacrificios aos cidaddios, que se. irdo consubstanciar em
primeiro lugar em aspectos discursivos. Aspectos esses que depois serfio
implementados na pratica, através de medidas, de grande controlo, impostas com
auxilio do poder militar ¢ do sector mais radical da igreja Catélica, sacrificios esses

que enuncia num discurso realizado em 1929:

 «Num sistema de vida social em que s6 direitos competiam, sem contrapartida de
deveres, em que comodismos e facilidades se apresentavam como a melhor regra de’
vida, anunciei, como condi¢do necessdria de salvamento, uma politica de sacrificio. -
(...) O primeiro sentido desta politica de sacrificio é que hd uma gera;:ao sacrgﬁcada
ao ﬁlturo da Pdtria — a nossa geragdoy. 7

“ SERRAO, Joaquim Verissimo, in op. cit., p. 276

3 SERRAQ, Joaquim Verissimo, in op. cit., p. 277

S Estadista e profmsor universitario. Em 1928 aceita a pasta das Finangas, tornando-se em dois anos o
homem-chave do regime, ascendendo em 1932 a Presidente do Conselho, cargo que mantém até 1968,
data do derrame cercbral que depois o vitimaria. O essencial do seu pensamento estd consagrado nos
‘Discursos e Notas Politicas, 1935-1967 , '

7 SALAZAR, Oliveira, Discursos, 1928-]934 52 ed, Coimbra, Coimbra Edltora,, Lda., 1961, vol. 1, .

pp. 23-31 .
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E uma época de grande abstinéncia a que se vai séguir legitimada por uma
Constituigio de contornos ditatoriais aprdvéda em 1933 e que ird recorrer 4
legitimidade para impedir o desenvolvimento das mentalidades. Deste modo, ir4 usar
estratagemas que se revelarao entre outros, na censura prev1a e no combate 2 livre
associacdio de ideias, tanto politicas como sociais. O pais - iniciard assim um lento
retrocesso mental, que mais tarde se ira revelar desastroso, e do qual dlga-se de
passagem, pensamos que ainda nio foi posswel emergir totalmente.

~ Também a emergéncia de uma oposigédo organizada através de mov:mentos
como a MUN.AF.2- Mov1mento de Unidade Nacional Antifascista € o' M. UD?
Movimento de Unidade Democratica, serfio factores de preocupagao_ para o poder
instituido ciue ir4 em breve endurecer a autoridade com maior visibilidade da policia
po]itica, capitaneada por um Ministério do Interior.. Assim, pouco a pouco vai-se
fechando o circulo, e até mesmo as ﬁonfeiras, nfio permitindo a livre circulacdo de
ideias. , N

E, assim, ¢ inaugurado um longo periodo de autoritarismo apoiado pblps
sectores mais conservadores da sociedade portﬁguesa de raiz catélica', e que se ira
estender temporalmente até quase ao final da década de 50. Esté periodo vai
corresponder' a uma fase muito critica da vida portuguesa, onde imperaram as

dificuldades, que afectaram a generalidade da populagio portuguesa, em especiél as

populagdes mais afastadas dos centros do poder. O agravamento da inflagfo, o

aumento de desemprego e consequentemente a fome, a que nfo sfo alheias as duas |
guerras, primeiro a Guerra Civil de Espanha (1936-1939)'" e em seguida a II Guerra
Mundial (1939-1945)12, contribuirio para o progressivo isolamento do pafs em

relacdo ao exterior.

8 Segundo Mirio Seares 0 MUNAF, on Movimento de Unidade Nacional Antifascista foi formado por
volta de 1943-1944, por iniciativa provavel do Partido Comunista e agrupava repubhcanos liberais,
grupos socialistas e o partido comunista portugués, ou seja quase toda a oposigio democratlca,
MARQUES, A. H. Oliveira, in op. cit., p. 385

¥ Movimento de Unidade Democrética, uma espécie de Frente Popular contra o «Estado Novo, que
surge na sequéncia da vitéria aliada, MARQUES, A. H. Oliveira, in op. cit., p. 384

10 REIS, Anténio, Portugal Contempordneo, Lisboa, 1990, Vol IV, p. 10

1 Hostilidades iniciadas em Julho de 1936 ap6s a vitéria eleitoral da Frente Popular (Fevereiro),
liderada pelo General Franco que se sublevou seguido pelos nacionalistas, contra o governo
republicano. Apés uma longa guerra civil (Julho de 1936 a Margo de 1939) a vitéria de Franco,
proclamado “caudillo”, desde Agosto de 1937, fez dele um chefe autoritdrio (1939)

22 Conflito desencadeado em 1939 pela Alemanha ao invadir a Polénia, pondo em confronto por um
lado a Alemanha e a Itilia e por outro a Franca a Inglaterra, os Estado Unidos da América (inicialmente
neutrais), posteriormente alargando-se a outros pafses com destaque para o Japio ¢ UR.S.S. entre
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O pais encerrar-se-a progressivamente aos tempos de mudanca, que guerras de

contornos imprevisiveis geraram, nfio se compadecendo com o imobilismo criado.

1.2.1. A mudane¢a

O periodo seguinte que vai de meados da década de cinquenta até 1974,

: >protég_onista do fim do poder vigente, no qual o episédio da candidatura de Humberto

Delgado (1906-1965)!* em 58 ser4 a face visivel do grande abanar das estruturas do
Estado Novo, que a vitéria dos ahados primeiro ja afectara.
Alguns historiadores!® consideram que a data atras refenda (1958) pode ser

considerada como inicio de grave crise poht-lca e que sera charneira daquilo a que se

vpode considerar a viragem para uma nova forma de estar, determinada por outra

vivéncia geracional que nfio podemos dissociar das profundas alteracdes que o pos
guerra conduziu numa Europa em profunda mudanc;a.

» O ano de 1961, comcldente com o inicio da guerra coloma], proporcmnou a
unido de esfor(;,os, no sentido de preservagdo de um patriménio, antes colonial, e
depois provincial, sustendo a decadéncia de um modelo.de regime esgotado e a ser
palco de actividades contrérias a que o episédio do paquete Santa Maria e a agitagio
estudantil em 1962, néo sdo alheias.

No entanto, caladas as vozes contrérias, com o endurecimento do poder

através de um maior rigor da policia ao servigo da ditadura, mais uma vez o regime se

mantém de pedra e cal, iniciando-se uma relativa acalmia social, com a consequente

outros, tendo tido conseqéncias trigicas para o povo judeu. Segundo as estimativas das perdas humanas
civis e militares s3o de um total geral de cerca de 40 milhdes de mortos, dos quais cerca de 12 milhdes:
foram deportados na Alemanha, sendo de maioria énica judia

3 Humberto Delgado, militar e politico que em 1958, sendo general de aerondutica, se candidatou 2
Presidéncia da Repiblica, tendo contestado os resultados das eleigies (25% dos votos expressos
segundo as fontes OﬁClalS) Demitido das For¢as Armadas exila-se no Brasil, onde encabeca um
movimento de oposi¢io ao governo portugués, numa ampla congregacfio de exilados politicos. Morre
assassinado pela PIDE (Pohcla Internacional de Defesa do Estado), atraido a uma cilada em Vﬂlanueva
del Fresno, Espanha. -

' REIS, Anténio, Portugal Contemporaneo ‘Lisboa, 1989, Vol. V,p.7
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modernizagio do pafs, receptivo a novas propostas que se irdo desenvolver nos
campos técnicos, econémicos € sociais.

E, de facto, a partir dos finais de cinquenta, que em Portugal se d4 uma
crescente industrializa¢fio ¢ desenvolvimento tecnologico com alguma envergadura a
que o dominio econémico sobre as colénias ndo & alheio. Existindo, por um lado, um
proletariado urbano concentrado nas periferias dos centros onde a dinAmica produtiva
mais se acentua, € por outro, uma burguesia industrial dominante, que vive a sombra
do poder politico, para dele tirar partido. E o tempo dos monopélios e da exploragdo
da matéria prima africana, apenas aproveitado por alguns, que irfio apoiar a
continuidade ad aeternum do poder instituido™.

Submetido a grandes pressdes exteriores que visavam a autodeterminagdo das
coldnias, Salazar prossegue com OS s€us objectivos, guardando para Portugal o
controlo das mesmas e demonstrando que a sua visdo para o pais, tinha apenas o
sentido de manter cegamente a tradi¢fio, nfio dando mostras aparentes de ver que se

tinha iniciado um processo conduzindo-o ao imobilismo e isolacionismo:

«Nos somos uma velha Nagdo que vive agarrada as suas tradicdes e que por isso se
dispde a custear com pesados sacrificios a heranga que do passado lhe ficoun.'

Sobte esse imobilismo referindo, que nfio € justa essa critica histérica
oposicionista e que pelo facto de nio acompanhar o ritmo de outros, nfo ¢ caso para
a depreciagfio das suas estruturas, vincando a ideia de que o mesmo caminha isolado
para seu beneficio. Mais adiante, justifica-se evidenciando os provaveis perigos que
uma sociedade, pouco preparada e em mutag#o, teria de enfrentar, ao ser posta perante
miltiplos pensamentos e diferentes desafios. Persistird com a ideia de que estd 2
frente do destino de um povo analfabeto, inculto e incapaz, que se apresenta num
nivel mental comparével ao limbo. Por esse motivo seria impotente para vencer as
diversas etapas que se lhe apresentaria. Assim, sem a sua intervengfio pedagdgica €

educadora, comparado a um ser supremo e iluminado, competir-the-ia decidir o

15 REIS, Anténio, in op. cit., (Vol. V), pp. 7-12
16 SALAZAR, Oliveira, Discursos E Notas Politicas, 1959-1966, Coimbra, Coimbra Editora, Lda.,
Vol. VI, p. 144
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momento certo de actuar:

«Temos corrido o risco, melhor, temos afrontado a acusag@o de imobilismo porque a
acgdio se tem caracterizado pela persisténcia. Mas o ponto de que se partiu foi que as
sociedades como os homens ndo tém capacidade para absorver ou de se adaptar, nos
curtos prazos que os idedlogos fixam nas suas mentes alucznadas a conceitos e
Jormas de vida muito diferentes dos que lhes modelaram o ser».”

A custa destas politicas o pais vai-se encerrando ao exterior, Voltando as

costas ao desenvolwmento e inovag#o.

1.2.2. A continuidade

Noutros paises, os anos sessenta sdo de euforia, e de certa forma de libertagéio,
gragas a um movimento tebnblégico imparavel, e aos conhecimentos cientificos que
se potenciam e se desenvolvem, contrastando, deste ‘modo, com o imo_bilismo
portugués. | | _
| Salazar prossegue o suicidio colonial, nfio atendendo aos sinais de franca
decadéncia do regime deixando-o ém 1968 de heranga, ao seu sucessor, _Mércelo
Caetano (1906-1980)'2. Este, apds um primeiro momento de prdmetedora abertura,
em breve pressionado pelos ultra, vai cerrar fileiras em torno da utopia coloniél,
endurecendo a prética politica e réprimindo todas as vozes contririas, como de resto
ja se deixava antever, pela cobertura dada as politicas vigentes que o Professor de
Direito, uma espécie de ajudante de cathpo de Salazar, ja demonstrara.

 As 1mposu;oes de um Estado autoritirio expressaram-se a maior parte das

~vezes a custa de actos dlscurswos e propagandlstas visando direccionar e pressionar

17 SALAZAR, Oliveira, in op. cit., p. 442

8 Marcelo Alves Caetano, Professor Universitirio e Estadista, Licenciado em Direito pela
Universidade de Lisboa, sendo desta o seu primeiro doutorado. Piblica valiosa obra de indole juridica e
do campo da histéria do direito, foi Comissirio Nacional da Mocidade Portuguesa (1940-1944),
Ministro das Col6nias (1944-1947), Presidente da Comissio Executiva da Unifio Nacional (1947-
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as mentalidades vigentes de uma sociedade pouco aifabetizada, dando a imagem de
um pais amordagado® e 'entdrpecido, que para progredir devia ser orientado. '

«Inforr_har portugueses e estrangeiros, informar com verdade e objectividade, tal tem A
sido, portanto, a missdo que primeiramente lhe deve caber. Tudo o resto é

acessérion”

E com estas palavras que Marcelo Caetano, por ocasifio do. discurso da tomada
de posse de Eduardo Brazfo (n. Lisboa 1907-9)*! a frente dos destinos do -SPNZZ'- |
Secretariado de Propaganda Nacional, em 1956, vem reiterar a acgdo de um estado
autoritério e castrador, reforgando mais tarde em 1972, essa ideia de estado dirigista e

ditador — corroborando o pensamento do seu pai politico - ao afirmar:

«Os caminhos inspirados por preconceitos e paixbes conduzir-nos-iam a condigdio de
pequena provincia da Europa, sem possibilidade de politica propria, de defesa
propria, de diplomacia propria, sem honra e sem futuro para a Nagdo Portuguesa. As
grandes opgdes estdo postas (...) O povo portu§ués tem de optar, pois da sua acg@o
depende o seu destino de Nagdo Independente. » d o

Caetano, ao recusar outras perspectivas organizacionais no 4gove.rno, vai,
afinal, continuar a direcionar o pais. para a sua reducgfio a uma pequénez € a uma
periferia europeia, que ai estd pfesente, e que foi o resultado de uma politica -
preconceituosa de sinal tinico, revelando que a sua ideia de futuro se tornou no seu
‘maior erro. ‘ | o '

Caetano nfo se apercebe que a situacdo era insustentdvel e qué se aproximava
o tltimo suspiro de uma aventura colonialista, que a estrutura militar, através dos
seus capities protagonizariam, derrubando o poder estabelecido contririo aos seus

interesses e levando o pais, a partir de Abril de 1974, a caminho de uma democracia.

. 1949), Presidente da Cimara Corporativa (1949-1955), Ministro da Presidéncia (1955-1958) e Chefe

do Governo (1968-1974). E deposto e obrigado ao exilio pela Revolugdo de 25 de Abril de 1974
19 SOARES, Mirio, Portugal Amordagado: depoimento sobre os anos do fascismo, Lisboa, Arcadia,
1974 _ :
20 PORTELA, Artur, Salazarismo e Artes Pldsticas, 1901-1959, Lisboa, Instituto de Lingua
Portuguesa, 1982, p. 114 . ’

21 B duardo Braziio, diplomata e historiador, que esteve 3 frente do Secretariado Nacional de Informagdo
entre 1956 ¢ 1958 ' '

22 Secretariado de Propaganda Nacional, criado em 1933, que entre as suas miiltiplas actividades
contemplou a produgfio de cartazes — é o reflexo do facto de o Estado Novo ter tido uma clara
importincia da propaganda politica no quadro da legitimagfio e consolidagfio do regime, cit. por,
SILVA, Isabel Alarcio e, “ Modernidade e Tradigdo nos Cartazes de Propaganda Politica do Estado
Novo?, in, Portugal Contempordneo, Lisboa, 1990, Vol. IV, pp. 321-330 )

23 SERRAO, Joaquim Verissimo, in op. cit., p. 15 :
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Esta emergird com infimeras dificuldades gerando profundas mudangas com
repercurssdes em todos os sectores, conduzindo o pais ao fecho do ciclo imperial

iniciado com a expansdo maritima™.

~13. O sindroma provinéiano :

E certo que com a implementacfio da democracia se abriram horizontes com o
aprofundamento das ligagdes ao exterior, proporcionando uma fecunda relagfio com

outros valores ¢ modelos indispensaveis para a acelaragio da modernizagfio social,

_quer a nivel do pensamento, quer a nivel tecnol6gico.

~ No entanto, a ideia de Império proveniente de um passado longinquo, pfio terd
sobrevivido a um certo pensamento portugués, de algum modo castrador, que na sua
esséncia define a mentalidade portuguesa encerrando-a na sua pequenez. Sendo esta
paradigmaticamente  definida pdr Almada Negreiros (1893-1970)*° quando afirma a
'prop(’)sito de um pais onde tudo € mais pequenino®®, e que ainda ndo soube libertar-se
de um certo éoﬁservadorismo, preso a uma estrutura mental de sentido provinciano®’. |
- Também Fernando Pessoa com um sentido de acuidade notavel o demonstra,

referindo-se-lhe, como consistindo num cinzentismo mental e na auséncia de ideias

24 REIS, Anténio, Portugal Contempordneo, Lisboa, Publicagdes Alfa, 1990, Vol. VL, p. 7

2José de Almada Negreiros, escritor e artista plastico. Foi um dos findadores da revista Orpheu
(1915). Estuda na Escola de Belas-Artes de Lisboa. Expds pela primeira vez em 1912, tendo-
posteriormente estudado pintura em Paris (1919-1920). A pujanca da sua arte plastica surge a primeira
vez com os mosaicos e pinturas da Igreja de Nossa Senhora de Fitima em Lisboa. Enire as suas obras
plasticas avultam as das Gares Maritimas de Alcéintara e da Rocha Conde de Obidos, € o retrato de
Fenando Pessoa entre outras. A sua produgfio literria foi vasta, embora que dispersa, ressaltando o
romance Nome de Guerra, um dos mais siginificativos da histéria do romance portugués, escrito em
1925, e s6 conhecido em 1938. Vulto cimeiro da vida cultural portuguesa durante’quase meio século,
contribufu, para a criagfio, prestigio e triunfo do modernismo artistico em Portugal ]
% NEGREIROS, Almada, in (Parva) n°. 1, Lisboa, 1920, Jornal Manuscrito (col, Ivo Cruz, Lisboa),
in,José- Augusto Franca, 4 Arte em Portugal no Século XX, 3°. ed.,Lisboa, Bertrand Editora, 1991

27 PESSOA, Fernando, «O Caso Mental Portuguésy in Fama n°. 1, Lisboa 30/11/1932, republicado in

- «Domingo», Lisboa, 27/06/43 e recolhido in «Pdginas de Doutrina Estéticay, (antologia organizada

por Jorge de Sena, Lisboa 1946, pag. 187), note-se que em 12/08/1928 F. Pessoa publicara in, « O
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originais, incapaz de sentido de humor e de geraf e produzir troca de ideias (vider
anexo I1X). ' | |

Fazendo eco das afirmagles antenores consideramos que a sociedade
portuguesa apesar de ser parte integrante de um grupo clvﬂlzacmnal determmado vai
a reboque das ideias, ou realizagdes de outros. Assim, mostra que a mcapac1dade
criativa estd profundamente apegada ao espirito portugués, no sentido de ver fazer

para depois poder usufruir desse fazer ou da coisa feita, e que se tem mantido até hoje

fortemente enraizada, sendo portadora de uma forte componente isolacionista que'

pouco a tem favorecido nos seus mais diversos aspectos.
E- ao reflectir no sentido de encontrar o porqué desse pensamento portugués
provinciano, pensamos como probaibilidade o facto de ter-se desenvolvido a partir de

um maniqueismo politico, resultado de alguma incapacidade gerada pela oposicéo

_ entre os partidirios das ideias Absolutistas e Constitucionais, que nfio terfio sido bem

resolvidas, levando o pais a dividir-se entre as duas hipéteses, a que a emergéncia dos
movimentos socialistas veio trazer grande instabilidade. |

A ideia de um local aprazivel, comega entdo a emergir no sentido de um
estado forte e dirigista a que nfio sfo a]he_ios os movimentos de caracter fascista de
promessa ficil e de vida facilitada, porque € dirigida e assim pouco trabalhosa para as -
mentalidades pouco dadas a esforgos, aderindo nesse sentido a maioria do tecido
social. | |

Dé-se, assim, um esvaziar de sentido que vai perturbar os espiritos mais
esclarecidos, que, no entanto, nfio reagindo, irfio permitir um adormecimentoAque se

alongara no tempo.

1.3.1. Fluxo emigratério/migratério

Sendo a emigragdio - e migragdio factores importantes no desenvolvimento das

Noticias Hustrado» o texto «Provincianismo Portuguésy, provdvel 1° Versdo daquele, recolhido in,
«Pdginas de Doutrina Estéticay, p. 179 :
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sociedades e das mentalidades, n#io poderemos deixar de analisar, embora.
sumariamente este fenémeno em Portugal e da forma como veio influenciar e criar
ideias novas no tecido social portugués.

Na Europa no final do Século XIX o aumento demografico foi explosivo?®
devido a causas vérias, sendo uma das primeiras, a que se ficou a dever as novas
conquistas no dominio cientifico, levando 3 melhoria da qualidade de vida das
populag3es e que se consubstanciaram pela diminui¢do da mortalidade e no natural
aumento populacional. Em Portugal, encontramo-nos também em fins de oitocentos ,
com um aumento populacional moderado, fruto de melhorias nomeadamente
higiénicas e sanitarias, contudo, nfo corresponde & explosdo demogrifica europeia.

Acrescentamos que em Poﬁugal assiste-se a um fendmeno de emigra¢dio muito
acentuado, pois serdo de cerca cinquenta mil os emigrantes® que deixam o pais - nfio
contando com o niimero de emigrantes clandestinos — tendo como destino o Brasil,
procurando uma melhoria das suas condi¢des de vida. '

Com este panorama, deparamo-nos com uma diminui¢io ou um modesto
aumento do niimero de habitantes oficiais em especial nas regides do interior e do sul,
com excepgdo de Lisboa e Porto, como o atestam os mapas estatisticos referentes a
1911%.

Sendo um primeiro surto emigratério, outros se lhe seguiram, nos anos
seguinfes, com os mesmos objectivos, salientando-se 0 aumento do nivel de vida e a
procura de bem estar. Sabendo-se que a vida das populagdes, sobretudo as do
interior, era dura, subsistindo fome e pobreza, nfio é de estranhar que os fenémenos
migratorios e emigratorios tivessem, a partir de determinada altura, enorme influéncia

no seio populacional, que procura elevar o seu nivel social.

1.3.2. Paradigma do estrangeirado

28 MARQUES, A. H. de Oliveira, in op. cit., p. 108
* MARQUES, A. H. de Oliveira, in op. cit., p. 112
3 MARQUES, A. H. de Oliveira, in op. cit..,p. 110
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O surto emigrat6rio/migratério também se revelou de primordial importancia ndo
s6 porque incrementou o desenvoivimento das maiores cidades do pais, destacando-se
naturalmente em primeiro lugar Lisboa e depois o Porto, mas também, devido ao
facto de ter originado um aumento de circulagfio, baseando-se na troca de
informagdes e experiéncias vindas do exterior.

Este fen6meno viria a ser determinante, iniciando-se uma fase de
desenvolvimento, com as consequéncias evidentes para o pafs, como € o caso dos
brasileiros®!, que no retorno ao pais trazem consigo novas ideias € novos projectos.

Estes projectos ir-se-30 consubstanciar, entre outros aspectos no revestimento
arquitecténico das fachadas das habitagGes, com aplicagfo de painéis cerdmicos €
azulejos. Mais adiante desenvolveremos este ponto, por considerarmos um aspecto
importante nesta reflexdo.

Embora fosse benéfica a troca de ideias e experiéncias, estas nfio estfo isentas
de aspectos negativos, devido ao enaltecimento permanente dos valores que nos
chegam do exterior, em detrimento daqueles genuinamente nacionais, «(...) 0
entusiasmo e admiragdo pelos grandes meios e pelas grandes cidades; o entusiasmo e
admiragdo pelo progresso e pela modernidade; (... I»P.

A 'admirac8io e o enaltecimento de tudo o que € estrangeiro e civilizado que se
verifica em permanéncia num certo pensamento portugués, vai ao encontro de uma
apatia cultural, que se contenta apenas em admirar, e nfo em actuar, revelando-se
num imobilismo crénico em que o pais tem tendéncia em mergulhar.

Embora as influéncias externas tenham alguns aspectos negativos como jéA
foram apontados, também Ihe reconhecemos os positivos, que se consubstanciam nos
diversos sectores em motores de desenvolvimento, aos quais nos devemos juntar de

forma a construirmos uma sociedade culturalmente mais rica.

31 SERRAO, Joaquim Verissimo, Histdria de Portugal, (1851-1890), Lisboa, Editorial Verbo, 1986,
Vol. IX, p.246 .
32 PESSOA, Fernando, «O Caso Mental Portuguésy, in op. cit., 181
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1.4. O#dsis culturais

E de salientar também dois fenémenos que pela sua importéncia foram e
continuam a ser odsis no deserto cultural portugués, ¢ que contribuiram
signiﬁcativamehte para o abrir de outras formas de pensar e estar. Referimo-nos em
particular, aos casos das instituigdes da Fundago Calouste Gulbenkian ¢ da Radio -
Televiséo Portuguesa —RTP. ‘ ' |

No caso da Fundagfio que em cépitulo proximo abordaremos de perto, foie ¢

_notével o papel que tem desempenhado no enriquecimento € no desenvolvimento

cultural do pafs, quer através da concessdio de bolsas de estudo, quer no patrocinio da
investigacio ou na organizacgfio de miltiplas manifestagdes culturais. Estas, apesar do

_seu caracter e]jtisfa, ‘revelaram-se inestimdveis para a permuta e procura incessante

de outros Vélores, proporcionando uma abertura paré aquilo que se pode chamar de
culturalidade. - '
A RTP, também contribufu desde o inicio das suas emissSes em 1957, para o

alargamento de novas perspectivas e horizontes, enriquecendo um pais deles

carenciado, tornando-se .assim a pouco e pouco, ainda que com as limitagdes

censérias, mum veiculo de inestimdveis informagSes para a generalidade da
populagio. ' - .

Deste modo, no primeiro ano a emissfio didria de cerca de hora e meia,

‘rapidamente foi alargado, assim como passou a ser cada vez maior o ntimero de

_ espectadores, para uma cobertura de 44% do territorio e 58% da populacfio, no ano

seguinte ao da sua fundag#o. _

Inicialmente 65 noticiarios € os programas de variedades e teatro foram o
ponto forte das emissdes televisivas, mas ém breve também se iniciaram transmissdes
directas via satélite. Destaca-se a transmissio da inauguragéio dos trabathos do

Concilio Vaticano II, por ser uma das mais importantes, que terd grande impacto na .

sociedade dita conservadora, pelas propostas inovadoras que o Concilio apresentara -

ao mundo catélico, € que se reflectird na mentalidade dos catélicos portugueses.-
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De certa forma o progresso ou os ventos da modernidade vieram contrariar o
modelo ditatorié], que s¢ impunha através dos modelos ﬁropagandl’sticos, e que no
caso da televisdio é levada um pouco por todo o pals N#o s6 sfo veiculadas
mensagens suportadoras do regime, que as conversas em familia ex‘empliﬁcam, como
¢é aberta uma janela p&ra o mundo, reflectora de outras realidades que por serem
diferentes da nossa, vém contribuir para o fim da aufarcia cultural, em que o pais se
tinha enredado®. 7

Apesar da T. V. ter sido utilizada primeiramente como veiculo de
propaganda de um ideério afecto ao regime, rapidameﬁte se tevela como veiculo
primordial de comunicagdo peia emissio de programas cujos conteidos sio
pdrtadorés de diferentes modelos. Assim, sendo Portugal um pais deles carente, lhes
ir-lhe-4 aceder progressivamente, aderindo sem questionar ao qué é acessorio, sendo
o acessério®* interpretado aqul de forma alargada - tornado fundamental e necessério
dando-se inicio a uma nova e diferente fase da vida portuguesa, constituida a partir da -

implementégﬁo do modelo democritico.

3 REIS, Anténio, Portugal Contemporéneo, Lisboa, 1989, Vol. V, pp. 203-206
3 PORTELA, Artr, in op. cit., p. 115
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CAPITULO2. - PERSISTENCIA DO ESPIRITO EM QUERUBIM
A

2.1. Anténio Ferro, a personagem

Assumindo a dire_cgﬁo do pais‘ uma das preocupagOes de Salazar, foi a de

- assegurar a divulgagio de uma doutrina respeitante a um poder que fora assumido

sem o uso da forga. Assim, e apostando em aspectos de cariz propagandistico,

fundados em principios assentes na dlvulgagao doutrmana, ird propor para 0 povo

) portugqes o seguinte:

«(...) sentido da educacéio politica do povo portugués em harmonia com os principios
. da nossa Revolugdo; chamo a essa obra, obra de educagdo e ndo de propaganda,
pois esta serd um dos meios de conseguzr aquelay.”

Pretendia assim p_rioritariamente a educagfio das massas em ofdem a uma
politica normativa e direccionada num 56 sentido, a que a estrutura politica ‘vai aderir.
Deste modo, para poder implementar as suas polrtlcas iré socorrer-se da actividade
propagandlstlca através da criagfio do SPN - Secretanado de Propaganda Nac1onal,

de que realgamos alguns dos objectivos, expressos por ocasifio do discurso maugural

«...; compreenderd que o secretariado néio é um instrumento do Governo, mas um

instrumento de governo no mais alto significado que a expressdo pode ter.» (...)

(...) «Grande missdo tem sobre si o Secretariado ainda que sé Ihe toque o que é
nacional, porque tudo o que é nacional Ihe hd-de interessar. Elevar o espirito da
gente portuguesa no conhecimento do que realmente é e vale, como grupo- émico,

como meio cultural, como for¢a de produgdo, como capacidade civilizadora, como

.unidade independente no concerto das nagdes; gritar incessantemente o que é contra
o que se diz ser....»”

P SALAZAR, Oliveira, Discursos, 1938-1943, 2* ed., Coimbra, Coimbra Editora, Lda., vol. III, p. 33
2 SALAZAR, Oliveira, Discursos, 1928-1934, 5° ed., revista, Coimbra, Coimbra Editora, Lda., 1961,
vol. I, pp. 262-265
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Assim, a implementégio do fcnémepé ditatorial na vida do pais com
repercussdes imensas nos 'aspectos culturais foi orientada através da mente
esclarecida de Anténio Ferro (1895-1956)°. Esta.individualidade, apés provas dadas
no sector jornalistico, foi agarrada” por Salazar para dirigir o SPN — Secretariado de
Propaganda Nacional considerando este que aquele executaria de forma exemplar a
tarefa ‘divulgadora e consequentemént@ facilitadbra da difusdo da autoridade

indiscutivel, centrada aquela no seu chefe e no seu governo. -

2.1.1. Visdo futurista

Anténio Ferro, jovem jornalista que colaborou na aventura chamada Orfeu, de
cariz fortemente modernista, foi chamado a participar no. SPN, revelando-se ser sob‘ o
seu consulado, o centro irradiante de uma politica direccionada para o espirito e para a
educacgio das massas. Educacdio para 0 povo nio cbm intengfio da sua alfabetizagéo,
mas no sentido de uma doutrinacio politica, orientada através de um percurso de uma

s6 via, visando a exaltagio dos valores tradicionalistas € o culto mitico de um

‘Império desaparecido.

Ferro ndo- esquece apesar disso, o seu passado vanguardista, apresentando a
modernizagiio cultural. Propde a criagdo de novos valores acreditando serem os
modernos, proporcioﬁando o renascimento dos aspectos tradicionalistas e populares
esquecidos ¢ abandonados. ' |

Assim, a politica de espirito ferriana & posta em marcha, com a concordincia

- do chefe do governo, fazendo nfio sé reviver aspectos populares, folcléricos e

heroicos, destinados a veicular e a facilitar a inﬁltraéﬁo politica autoritiria e ditatorial,

3 Anténio Ferro, jornalista e politico, editor da revista Orpheu, esteve ligado ao grupo inicial dos
modernistas, que teria em Fernando Pessoa a figura principal. Terminada a 1 Guerra Mundial dedicou-
se ao jornalismo (1919), tendo sido redactor do Didrio de Noticias (1923); dirigiu a Hustracdo
Portuguesa (1922) e findou a revista Panorama. De 1933 a 1950 chefiou o depois intitulado
Secretariado Nacional de Informaciio (SNI). A sua actividade fez-se sentir em todos os sectores da arte,
incluindo as artes gréficas, no ressurgimento folclérico e na promogdo cultural e turistica do Pais. Entre
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mas- também. educar e construir um novo homem a partir da recuperagio de um

passado entretanto esquecido.

Ao servigo de Ferro, a  tradicdo popular estara também ao servigo dos Valores

emergentes da Constituicdo de 1933, assumindo aspectos doutrindrios adicionados de

um sentido. modernista, nfio considerando este em sentido absoluto — em ruptura com
os modelos académicos estabelecidos —mas como sendo pertenga desse poder.
A tradigdo e a modernidade apresentam-se em simultineo, assumindo-se a

modernidade como oponente privilegiada do conservadorismo reinante.

2.1.2. Propaganda educativa

O jornalismo surge como veiculo primordial na difusdio de ideias, que Ferro
transforma em actividade propagandistica, meio exemplar para fazer chegar a todos a .
mensagem de um estado cuja autoridéde ¢é inquestionavel. |

A 1conograﬁa que o cartaz apresenta reduzida a formas simples -e de facil
leitura é um bom veiculo propagandistico cuja compreensao sera acess1vel a todos,
num cenario que apresentava valores elevados de analfabetlsmo '

A incapacidade dos governos na alterac;ao eficaz do nivel de instrugdio ji

remontava ao passado, verificando-se em 1910 no amanhecer da 1° Repiblica uma

: h.eranga‘ desastrosa com trés quartos da populagio portuguesa em situagﬁb de

analfabetismo, «com uma éscassa percentagem da populacdo a frequentar os estudos
liceais (8691 alunos nos 32 liceus existentes em 1910, ou seja 1,4%), com um ensino
profissional muito débil (7153 alunos, no conjunto das escolas industriais, comerciais

e agricolas, ou seja 1,2%) e com mais de mil alunos matriculados na unica

Universidade existente (j 262, ou seja 0, 2%)»*.

os diversos volumes que publicou, o de maior &xito foi Salazar, 1933, constituido por cinco famosas
entrevistas feitas em 1932 e que o guindaram para a ribalta da politica activa.
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Embora os politicos dos primeiros anos da Repﬁblica- se tenham empenhado

em algumas medidas tendentes a alargar o sistema de ensino ao maior nimero de
alunos, ressaltando o alargamento da escolaridade obrigatéria até aos dez anos de
idade. Na pratica, e devido provavelmente' a escassez .de meios, em 1926 podemos
verificar que o analfabetismo apenas baixou de 75,'] % para 67,8%5, valores
contririos ao indicado,- apontando para a existéncia de um_maior nimero de

analfabetos devido ao crescimento ﬁopulacional, ndo tendo sido entdo atingidos os

* objectivos pretendidos nos sucessivos governos da 12, Repiblica.

Com os governos de ditadura militar- mais concretamente a partir de 1928
com o Decreto n°. 14 900, a escolaridade é reduzida ao tradicional «aprender a ler,
escrever e céntar» e enquanto nfo se institui o livro tnico, serd publicado um
conjunto de maximas de que se destaca «nafathz’lz‘a, o ‘chejé ¢ o pai; na escola o chefe
é 0 Mestre; no Estado o chefe é o Governox®.

Deus, Patna ea Familia serfio as palavras chave desta politica centrada no
poder autoritirio estatal, acolitada pela Igreja e tolerada pela Familia.

«O corpo central das ideias do salazarismo, o anti-liberalismo, o autoritarismo, o
estatismo, o nacionalismo (...), o triptico mitolégico de Deus, Pdtria e Familia, estdo
no 6bvio, no descritivo e no diddctico da fase Ferro, mas também estdo no
monumentalzsmo no colossalismo aqui possivel, na teoria dos herals, no discurso do
Imperlo ()

A Familia torna-se o centro simbdlico do poder estata],' sendo o seu chefe, o
elemento todo poderoso que tudo quer e que tudo decide em oposiciio aos .outros
membros, pequenos pedes de uma espécie de jogo, que cuinprcm ordens, devendo
obediéncia -cega ao seu chefe, dando exemplo de como deveria ser seguido na
hierarquia do governo. ' ‘

A politica de espirito de Ferro teve como ﬁnahdade a alteragao das -

‘mentalidades no sentido de manter uma tradigdo, com uma componente de forte

rura]idéde, tendo em vista, como foi feito, a preservagdo de estruturas tradicionais

* PATRICIO, Manuel Ferreira, “4 instrugdo publica: os limites de uma reforma”, cit. in, Portugal
Contempordneo, Lisboa, Pubhcago% Alfa, 1990, Vol IT, pp. 233-252

3 PATRICIO, Manuel Ferreira, in op. cit., p. 233

® REIS, Anténio, “4 politica de ensino do controlo ideolégico as exigéncias da zndusmalzza;:ao” cit.,
in, Portugal Contempordneo, Lisboa Pubhcag:o&s Alfa, 1990 Vol 1V, pp. 271-278
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populares e folcloricas, tentando-se a construgdo de um outro homem a partir de uma

identidade perdida e de um passado longinquo.

2.1.3. Participagiio dos artistas

Recorrendo a participagdo dos értistas, Ferro utiliza-os de forma a fazer vingar

- asua politica de espirito que em breve frutificaria, enveredando na organizagio de

exposicdes afectas ao SPN/SNI - Secretariado de Propaganda Nacional/Secretariado

Nacional de Informacdo. Direccionadas para uma linguagem moderniéta, tém como

_aderentes, uma vasta plateia de produtores plasticos, que embora oponentes as ideias

estruturais do regime, nelas (exposicbes) irfio participar.
Estes artistas nfio' s6 participario das exposi¢gdes oficiais, como serfio
protagonistas dos Saldes'da S.N.B.A.® — Sociedade Nacional de Belas Artes. Os dois

organismos irfio prosseguir em vias paralelas mas com objectivos diferentes —

"SPN.J/SN.L pretendendo uma via modernista, através da elevagdio dos valores

tradicionalistas — naturalismo modernizado, querendo ser voz ideolégica do regime, e
o SN.B.A. um organismo de forte tendéncia consewaciora - naturalismo tradicional,

incapaz de fazer a ruptura com os valores fardo-naturalistas em que se enredara e por

isso hesitante no rumo que tardava em aparecer.

Artisticaménte, a persisténcia do naturalismo oitocentista é um dos aspectos _
mais incapacitantes para a 1mp1antagao das vanguardas europeias em Portugal, a que
se aliam as’ dlﬁculdades de acompanbar o0s progressos tecnologlcos e cientificos que
na Europa se fazem sentir. Nos circulos culturais ha um fechamento, que € notado por
alguns, nomeadamenfe Almada Negreiros, um artista versatil ¢ de grande sagacidade
como j4 foi referido, que através do seu contacto com as vanguardas europeias,

aquando da sua estada em Paris e Madrid se apercebe e interioriza a grave menoridade

7 PORTELA, Artur, Salazarismo e Artes Pldsticas 1901-1959, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1982, p. 132

# Fundada em 1901 na sequéncia da herang:a conjunta da Sociedade Promotora de Belas Artes e do
Grémio Artistico, ap6s aprovagdo dos seus Estatutos, aprovados em assembleias gerais conJuntas

realizadas em 26/01/1901 confirmadas pelo Alvard de 16 de Margo
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cultural de um vasto sector da sociedade portuguesa. '

Amadeu de Sousa Cardoso (1 887-1918)°, pelas suas incursdes na vanguarda
parisiense, segundo Rui  Mério ‘Gongalves , provoca em 1916, estupefacggo nos
sectores cdnsiderados mais conservadores, protagonizaddos pela ‘ burguesi_a
endmhelrada, considerada a classe dominante ainda totalmente agarrada a um
naturalismo do Seculo XIX, que José Malhoa (1855-1933)!! e Colimbano Bordallo

" Pinheiro (1857—1929)12 amplamente retratam, embora é certo por expresses diversas.

Espanto esse a que nfo é alheia a vinda de Sonia e Robert ‘Dellaun:a,y13 para Portugal,
trazendo propostas movadoras, também sujeitas a desconﬁanga por parte dos
conservadores partidérios do imobilismo. ' '

Uma das causas para a. situagdio da fraca mplementagao das mamfestagoes
culturais e artisticas em ebuligio noutros paises europeus sdo as que se prendem com
a fragilidade das Escolas € a sua incapacidade de ministrar novas praticas e teorias.

Assim, a escola sujeita a academismos caducos — aspecto este a desenvolver

posteriormente - perdurando no tempo quase eternamente € como atrds se disse,

" consequéncia de uma vontade social, irfio determinar a incapacidade ou o atraso na

entrada das novas propostas estéticas Que entdo surgiam um pouco por todo o lado.
Sendo a missdo do.Secretariado de Propaganda Nacional, elevar o espirito da

gente portuguesa, essa missdo conduziu entre 1933 a 1949 a um periodo 4ureo da

propaganda politica, no centro da qual se vem a manifestar o maior acontecimento

® Amadeu de Sousa Cardoso, pintor, natural de Manhufe, Amarante, Em 1905 matricula-se na Escola
de Belas-Artes em Lisboa, mas a partir de 1906 fixa-se em Paris , dedicando-se 3 pintura. Em 1912
participa em exposi¢des vanguardistas, e em 1913 tem oito quadros seus na Exposiciio Internacional de
Arte Moderna nos Estados Unidos. O valor artistico da suz obra foi-lhe reconhecido passados anos
J°Rui Mirio Gongalves, professor, ensaista e critico de arte

11 José Malhoa, pintor, nascido nas Caldas da Rainha, diplomou-se na Aczdemla Real das Belas-Artes,
aderindo ao naturalismo. O segredo do seu sucesso foi a descoberta em c. 1890, de wm receituirio de
que resultava uma pintura de costumes que ia ao encontro de uma burguesia saudosa da sua vivéncia
rural

12 Columbano Bordallo Pinheiro, pintor, natural de Cacilhas, bolseiro em Paris, foi discipulo de Miguel
Angelo Lupi e de Simdes de Almeida. Professor na Escola de Belas Art&s desde 1901, foi director do
Musen de Arte Contemporéinea, onde estd representado

B Sonia e Robert Dellaunay, chegam a Portugal,no Verdio de 15, afastando-se do conflito generalizado
europeu. Instalando-se no norte em Vila do Conde a sua estadia no Minho revelou-se extremamente
fecunda: «nos “Cahiers” de Robert encontramos um entendimento profundo da luminosidade da
atmosfera em Portugal (raios de sol mais luminosos, mais préximos) e das formas picturais (visées em
que as cores se chocam, se exaltam com uma velocidade vertiginosa)y Eduardo Viana, Almada
Negreiros e Amadeu de Sousa Cardoso t€m contactos com este casal de artistas, cit., in, FRANCA,
José-Augusto, in, A Arte em Portugal no Século XX (1911-1961), 3 ed., Lisboa, Berirand Editora,
1991
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cultural do Estado Novo, consubstancmdo na Exposicio do Mundo Portugués
(1940)14

2.2. Referéncia ao passado histérico e mitolégico do regime

E com um espirito de grande hesitacdo cultural e artistica que se apresenta a

_ politica do Estado Novo, que vai ser por um lado, o pélo dinamizador da sua propria

politica, ‘e por Outrotvai ter um sentido castrador. Este facto aoontebe, devido aos
impedimentos dissimulados de qualquer manifestagdio de evasdo, néio se apercebendo
que através da obstrugio siétemética ade penetfagﬁo dos ideérios vanguardistas, dara
origem 2 introdugfio desse mesmo ideério na cultura artistica portuguesa.

Tanto Ferro como Duarte Pacheco (1899—1943)15 ‘serdio os rostos visfveis de
toda uma politica que procura um processo de legztzmagao desse poder jd efectivado™®
pelo recurso ao fenémeno artistico, fabricando um imaginario especlﬁco possuidor de
uma gramatica destinada a educar e a ensinar um colectivo. Pensamos que estes
aspectos se assemelham ao que, naturalmente noutro plano, a Igreja Catélica realizou
em relagdo as suas hostes, na sequéncia da Contra Reforma ’cr_ideifcina17 'impondo

regras iconograficas, que tendo como objecﬁvo a alteracfio das mentalidades pelo

14 fnaugurada em 23 de Junho de 1940 na «Praga do Impérion, agenciada defronte dos Jerénimos, em
Belém, a exposigio do Mundo Portugués coroou a empresa das comemoragdes do duplo centenério da
Fundagfo e da Restauragdo da nacionalidade, em 1140 e 1640. Ideia langada em 1929 pelo Embaixador
Alberto de Oliveira (...), ela foi assumida, em Mat¢o de 1938, por Oliveira Salazar, através de uma
nota oficiosa da Presidéncia do Consetho, onde estabelecia com suficiente mintmcia, o programa das
comemorages: Salazar seria assim «o grande criador histérico e politico do facto nacionaly in “Os
Anos 40 na Arte Portuguesa”, Lisboa, Fundagfio Calouste Gulbenkian, 1982

15 Duarte Pacheco, engenheiro ¢ estadista. Em 1932 recebe a pasta das Obras Piblicas ¢ Comunicages.
Dindmico e empreendedor, revolucionou o sistema rodov1ano do Pais e promoveu a construgéo de
obras publicas de grande projecgio

16 STLVA, Isabel Alarcio e, “Modernidade e tradicdo nos cartazes de propaganda do Estado Novo”, -
cit. in, Portugal Comtempordneo, 1990, PublicagSes Alfa, Lisboa, 1990,Vol. IV, pp. 323-325

Y1 “Ep 1563, dans la vingt-cinquiéme session du Concile de Trente, qui fut la derniére, le Péres s’
exprimérent ainsi: «Le saint Concile défend que 1’ on place dans les églises aucune image qui s’
inspire d’ un dogme erroné et qui puisse égarer les simples, il veut qu’ on évite toute impureté, qu’ on
ne donne pas aux images des attraits provocants. Pour assurer le respect de ces décisions, le Saint
Concile défend de placer en aucun lieu, et méme dans les églises qui ne sont pas asszgettzes a la visite
de I’ ordinaire, aucune image insolite, 2 moins que I’ évéque ne I’ ait approuvée.»”, MALE, Emile, cit.
in, L' Art Réligieux du XVII Siécle, Iialie, France, Espagne, Flandres, Pans 1984, sdo as -
recomendagfes- finais defendidas pelo Concilio de Trento que foram difundidas na dltima e mais

36



-xw,mhrrﬂwwv.\vmﬁwmwwvwr“_v_.._...._w‘._<‘4,,,.

demaniintuiniatiens sier Tt St Sttt At

DS an s e AN RS et ot T PR S L e e e SR it el

recurso. a imagética 'tornada_visivel pelo fazer artistico, identificando-se com grande
&xito nas aries plasticas. = _

Ser4 através da monumentalidade e da perenidade dos materiais utilizados, dos
quais realcamos a pedra'® - aliada simbolicamente a um poder indestrutivel - que os .
projectos realizados nos anos quarenta e posteriores, serfio os grandes protagonistas.
Estes, inserem-se na linha dominante da Exposiciio, no sentido analégico da
atribuicfio. de um valor sélido a politica dominadora que se servifé'da ideia de um
império,- entﬁo em vias de extingfo, mas que o progrq;na ideolégico' teimava em
manter. ‘ |

Naio é facil percei)er a politica que esteve Subjacehte a estes critérios, dado que
se gloriﬁcavé um passado, mas Salazar afirmava que os povos felizes ndo tém
Histéria, fundamentando-se a sua politica em aspectos contraditorios e aparentemente
irresoliveis. | o

Apercebemo-nos assim, que a politica nem sempre foi conseguida de modo
coerente. O seu lider procurou revigorar um império cujas raizes entroncavam no seu
passado, todavia, procurou a separagdo entre esse pa‘ssado,‘ pertenga do mundo
europeu, agravando as diferengas entre os valores europeistas e a sociedade

portuguesa conduzindo-a ao seu isolamento.

2.2.1. Enquadramenﬁi europeu: Espanha, Franca, Inglaterra, Itilia e

Alemanha

A Exposicio. do Mundo Portugués, foi um acontecimento carismético

destinado a festejar ndo apenas o Portugal de ontem mas o de hoje (...) ode

célebre sessdo, apontando para a ndo colocagdo de imagens que pudessem inspirar dogmas errados,
pretendendo orientar as estruturas catélicas para programas especificos na abordagem da imagética a
ser veiculada pelas autoridades eclesiésticas e a ser realizada pelos artistas. Sendo a finalidade das
obras realizadas, considerada no seu aspecto pedagégico e fazendo comparagfio com as imagens do
Estado Novo, verificamos aqui o mesmo sentidona legitimago do poder.

18« ) O fascismo portugués contava Historia em pedra” in, PORTELA, Artur, Salazarismo e Artes
Pldsticas, 1901- 1959, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1982, p. 131
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Carmona e de Salazar®® que ira ter lugar, num tempo de grande perturbagfio, com um
conflito mundial em emergéncia.

A Com a invasfio da Polonia pela Alemanha (1-09-1939), seguida da declaracsio
de guerra britdnica e francesa & Alemanha, coma neutralidade dos Estados Unidos da
Améfica, e acrescentado o tratado germénico-soviético da partilha da Polénia em
Setembro de 1939, estavam abertas as hostilidades que dariam inicio 3 II Guerra
Mundial. | -

O pais entrincheirado, pelos regii;.nes fascistas liderados pela Alemanha e a
Itélia, e pelos aliados tradicionais, tenta manter uia postura de neutralidade.

Em Margo desse mesmo ano, Salazar assiﬁa um tratado de ndio agressdo e
amizade com a Espanha - conﬁrmado em Maio de 1940, de que resultou a criacio em
1942 do Bloco Ibérico - e declara a sua neutrahdade nos comecos do conﬂlto
mundlal.

Pans serd ocupada em Junho de 1940, pelo exército alem3o, dando-se nesse
més o armisticio entre a Alemanha ¢ o governo francés de Vichy-Pétain, ¢ em Julho,
De Gaulle apela a resisténcia contra os ocupantes. .

Mussolini em Itdlia, ao atacar a Grécia, oBriga a que Hitler se mobilize para
evitar a abertura de uma frente aliada nos Balcds, deixando para tras a sua projectada
invasio 4 Péﬁinéula Ibérica prevista para o Outono de 194071,

--A Gr3 Brétanha, entretanto ocupada no teatro da gﬁerra; onde pontuava uma
democracia liberal e tradicional, aliada de Portugal, tinha anteriormente apoiado com

algum alivio o regime ditatorial portugués, contririo aos efémeros governos da I

Repiiblica. Esta acalmia politica do pais, representard para a Grd Bretanha uma.

melhoria significativa nos seus interesses econémicos em Portugal.

Mas as relagdes do pais com o exterior, consequéncia da politica da
neutra]idadé, irdo rprbvocar a sua debilidade, que adicionada a periferia territorial,
irfio levar a sociedade portuguesa a um progressivo isolamento cujas consequéncias

serdio mais tarde perceptiveis.

FERRO, Aunténio, in Didrio de Noticias, Janho de 1938, cit., in, “Os Anos Quarenta na Arte
Portuguesa” Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1982, p. 55

MARQUES, A. H. Oliveira, Histéria de Portugal, 2"ed. Lisboa, Palas Editores, 1981, Vol. ]II,p
382

*' MARQUES, Oliveira in op. cit., p. 381 -
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2.2.2. Mundo Portugués, Programa e Eiposig:ﬁq

A Grande Exposigdo Historica do Mundo Portugués, integra-se num vasto.
programa delineado pela vontade pessoal de Salazar, para celebrar solenemente®, os
centenarios® das datas correspondentes & independéncia nacional.

O principal objectivo desta celebragiio visava, proporcionar confianga e

alegrza ao povo portugués através do enaltecimento da sua Historia, para isso, ©

ditador delmeou um conjunto de reahzagoes a prOJectar e concluir no espago de dois
anos, de modo a obter com os parcos recursos disponiveis, sem o recurso da venda
das pratas da‘ casa, grande nimero de realizaces, pai'a que pudessem ser mostrados
aos portuguesés e a0 mundo os grandes feitos do passado e as inultrapassdveis
realizacGes do Estado Novo. |

Do vasto programa de realizagBes destacamos além da Grande Exposzg:ao
Historica do Mundo Portugues a realizar no espago compreendido entre Belém e
Junqueira; a Exposiciio de Arte Portuguesa no anexo ao Museu das Janelas Verdes
onde s6 se mostrariam os Primitivos Portugueses; a Grande Exposi¢do Etnogrdfica a
realizar na Tapada da Ajuda, com o protagonismd das 21 provincias portuguesas, com
a colaboragio dos seus habitantes, reproduzindo-se os seus habitats; a Grande

EXposigdo do Estado Novo com o objectivo de apresentar as realizagSes do poder, &

" obra de renovagdo e ressurgimento moral; a colaboragdo de nicleos provinciais onde

se apresentariam pequenas exposigdes locais; o apoio a Congressos Internacionais, e
de toda uma série de manifestagﬁesvtenden‘tes a propagaﬁdear e divulgar as politicas
em Vigor.

A Exposicéo de Quarenta vem integrar-se na linha das exposigles .

. internacionais de Paris (1937) de Nova Iorque e S. Francisco (1939), ‘pretendendo 10

entanto reforcar a 1de1a da consohdaz;ao de um regime, através da visibilidade das
suas realizacGes. '
A Exposiciio vird coroar o fegime com especial destaque para as artes

plasticas, por representar o auge de um idedrio orientado para a tradicdo inscritana

2 SALAZAR, Oliveira, Discursos 1938-1943, 2°. ed.,Coimbra, Coimbra Editora, Lda., vdl. m,p.42 .
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exploragio de folclorismos, tendo como centro a grandeza de um império que se
aproximava do seu termo em passos largos, nfio Ihe restando muito tempo de vida,

pois os movimentos de autodeterminagfio e libertagio das col6nias jé tinbam iniciado

a sua campanha de libertag#o.

«Sendo ponto de partida para o balango historico da década de 40, a Exposicdo do
Mundo Portugués, serviu também como baliza temporal, pois foi um marco dessa
época: o regime do Estado-Novo espelhava-se nela, glorificado, sobretudo pelos

- artistas e escultores que Antdénio Ferro apadrinhava desde os anos 30, e os
arquztectos que trabalhavam sob a alg:ada de Duarte Pacheco. »2

Sab_einos que Querubim visita esta exposigfo amda muito jovem, sentindo-se
fortemente inipréséionadq com o que lhe é dado a ver, sobretudo pela grandiosidade
dos aspectos arquz‘tecto’nicos qué refére, podendo este acontecimento ter fido de
algum modo influéncia no seu imaginario® ‘ ’

Contudo o efeito do programa expositivo, nfio terd sido aquele que 0s Seus
promotores terfo pretendido, pois a imagética mostrada na imprensa diaria da altura,
como na publicacfio da.obra “Mundo Portugués” — Imagens de Uma Exposiciio
Historica, editada 16 épos depois, apenas documentam perspectivas ou visbes de
‘conjunto das quais se exéluiram os destinatdrios”®, embora Veiculando: a ideia que
persistiu no ‘imaginério ae muitos de uma exposi¢io grandiosa, parece nfo ter
correspondido a essa realidade. A _exposigfio, pelo contrério, deu. a imagem de uma
cidade vazia e oca por dentro documentando aquilo que o regime nunca teve a
mtengao de mostrar, ou seja, a obra de fachada sem miolo substancial no seu mtenor
O que de resto ¢ referido por Querubim, quando observa com espanto, os edificios de

aparéncia grandiosa constituidos por estruturas de ferro cobertas de gesso, mostrando

B«Comemoragdes Centendrias”, segundo nota oficiosa da Presidéncia do Consclho sobre a
comemoracio dos Centendrios da Independencm ¢ da Restauracgio (publicada nos jornais de 27 de
Marco de 1938), OLIVEIRA, Salazar, in op., cit., pp. 41-58 : X
2 TAVARES, Cristina de Azevedo, Naturalismo e Naturalismos na Pintura Portuguesa do Século XX -

e a Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisbaa, Universidade Nova de Lisboa, 1999. Tese de
Doutoramento, Volume I, p. 219

% Entrevista a Querubim Lapa, in PAIVA, José (Castanhen'a de, Escola Antonio Arroio (1919-1969),
Uma Escola Artistica Entre Escolas Técnicas, Lisboa: Faculdade de Psxcologla e de Ciéncias da

‘Educagdo, 2001. Tese de mesirado, Volume II, p. 737

26 ACCIATUOLI, Margarida, “A Exposicdo de 1940, ideias, criticas e vzvenczas in, “Cologuio de

Artes”, n°. 87, Lisboa, (Dez. 1990), pp. 18-25
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a sua fragilidade arciuitectc’mica, enquanto que no seu interior se apresenta uma
histéria inverosimil>’ (vide anexo IX). A .
Sabemos também que Jorge Barradas (1894—1971)28 seu companheiro na

Vitva Lamego foi colaborador na exposigio como decorador, denominagdo utilizada

por Salazar quando se referia ao trabatho desenvolvido pelos pintores, relegando-os

entfio, para um plano secundério. O que ndo aconteceu com 0s arquitectos € 0s

urbanistas .e muito menos com os escultores, a quem Salazar atribuiv um valor

cimeiro ajudado pela outra personalidade carismética do regime, Duarte Pachgco. '

Em plano secundério aparecer4 o azulejo, que conceitos elitistas consideraram
pouco digho de figurar na Exposfg&o” , porque sendo um produto de uma expressio
nécional, nunéa poderia ser relacioﬁado com uma arquitectura de expressﬁb_ imperial,
tal como foi apresentada na Exposi¢do de Quarenta. "

o painél éerﬁmico, af apresentado, de caracteristicas modestas, ¢ realizado por
Vitéria Pereira  a partir do projecto de Martins Barata (1899-1970)". .0 painel
consistia numa vista de Lisboa ¢ estava integrado num dos seus Pavilhdes, tendo sido
postelfiorment_é transferido para o AMiradouro de Santa Luzia em Lisboa, (Bairro do
Castelo) onde se encontra ainda hoje.- l o “

Mas ¢ através da exposigio de quarenta que se di a abertura oficiosa de -

Portugal a movimentos artisticos de caracter revolucionario, uma espécie de Cavalo

" de Tréia Portinariano apresentado pelos nossos irmdos e que niio & possivel esconder,

" provocando o espanto e estupefacgio dos intelectuais e a indiferenca dos promotores

que ndo se apercebem do significado daquele revolucionario acontecimento.

Tendo sido atingida na exposicéo de quarenta a glorificagfio nacionalista de

um poder, ¢ também atingido o corolario de um regime que inicia a sua queda, sendo .

também a partir dela que surgitdo os alicerces para a construgfio de uma nova:

realidade cultural demonstrativa de que o lugar cimeiro alcangado com esse

27 MACEDO, Jorge de, “4 Histéria na Exposigdo de Belém”, in, O Diabo, 14/12/40, in,
ACCIATUOLLI, Margarida, in op. cit., p. 21

2 Jorge Nicholson Moore Barradas, pintor e ceramista. Ao longo dos anos 20 foi o mais popular
ilustrador lisboeta. Em 1945 langa-se como ceramista tendo contribuido de maneira decisiva para a
renovagio estética de uma arte entio em franca decadéncia ' ‘

2 MECO, José, O Azulejo em Portugal, Lisboa, Ediges Alfa, 1989, p. 248

30 Martins Barata, pintor, diplomado pela Escola Normal Superior da Universidade de Lisboa, foi
professor liceal. Notabilizou-se como ilustrador, figurinista e aguarelista. Realizou dezenas de pinturas
murais de grandes dimensdes, sendo notéveis, sobretudo as suas reconstituicSes histdricas
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acontecimento nfio mais seria possivel. A partir dela revelar-se-5o os primeiros sinais

de fractura que irfo ter repercussdes imparaveis no panorama artistico nacional.

23.  Querubim Lapa, uma triologia artistica

Surge a partlr de 40 um delirio imenso e uma loucura de reglstos aparecendo
as primeiras mamfestagoes surrealistas pela mio de Anténio Pedro (1909- 196
Anténio Dacosta, (n.1914-?)j7‘2, © a emergéncia do ‘movimento neo-realista liderado
por Jilio Pomar (n.1926)*. ' ‘

Os anos seguintes a IT Guerra Mumdlal sdo marcados por alguma euforia, que

ird ter repercussdes na produgao artistica como acima se refere, embora se
desvanecendo rapldamente, fruto da campanha de Norton de Matos (1867-1955) ** e

49, a que se ir4 juntar o epilogo da ac¢fio governativa do ideSlogo cultural do regime,
que se concretiza em 1950 com a sua saida do SPN/SNIL

Reveste-se também de Acnomie importén'cid a realizagdo do XX Congresso do

- Partido Comunista da Unifio Soviética em 1956, que vira acrescentar maior controlo

e repressdo por parte do regime, que sentindo-se ameagado pela doutrina comunista,
ird apertar o circulo das liberdades endurecendo a sua posig?lo, de que salientamos os

ecos e a apreensdio provocados no poder politico, protagonizados pelos discursos do

31 Anténio Pedro, artista pléstico e escritor, personalidade multifacetada, foi pintor nos anos 30 ¢ 40 e
responsavel pela ruptura entfio processada dentro do modernismo porfugués: a proposta surrealista
apresentada por Anténio Dacosta e Pamela Boden, em exposi¢io na Casa Repe, em Lisboa. Integra em
1947 o Grupo Surrealista de Lisboa .

32 Anténio Dacosta, Pintor, que estuda na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa e em Paris.
Radicou-se em 1947 em Essone, em Franga. Em 1940 exp&e em conjunto com Anténio Pedro e Pamela
Boden. A exposigio abalou profundamente o piiblico e a critica. Dacosta apresentou espacos
inquietantes, pintura que se pretendia interveniente, determinada & consciencializagdo colectiva da -
realidade mundial, e a0 mesmo tempo percorrida de solidio, a que nio € alheio a sua condigiio de ilhéu,
nascido em Santa Luzia, Angra do Heroismo. Em Paris comegou por fazer pintura nfo figurativa que
enviou para a exposigio surrealista de 1949. Obteve o prémio Sousa Cardoso em 1942, estando
representado no Museu de arte Contemporénea e no Museu da Fundag&o Gulbenkian-CAM

33 Jilio Pomar, pintor e escultor, apresenta a partir de 1945 na SNBA, obras de marcada tendéncia neo-
realista, de que se destaca de 1947 na sua primeira exposi¢io individual, O Almogo do Trolha

2



T e e e S ARG O S Tt Y W

W R P L O i A0 e gl QAT TS B et TR e

lider politico, Salazar: «Sumdriamente pode dizer-se que a atmosfera internacional é
dominada pelo poderio da Rissia e a sua polz’tz'ca...».3 >

Mais tarde, essa apreensio define-se nas relagbes entre os cidadfios e o
exterior, através do fenémeno do discurso legitimador da correspondente acgdo

censuratoria e o chefe do governo afirmara:

«Como é que aqueles para quem o homem é o centro e a chave da criagdo e por
uma ou outra forma querem respeitada e dignificada a pessoa humana podem
associar-se aos ?ue a ndo reconhecem nem respeitam por exigéncia da sua tese

revoluciondria? .

Assim, o sistema comega a fechar-se totalmente as influéncias exteriores,
emergindo uma censura, castradora a todas as referéncias informativas em circulagdo
no meio cultural, muitas delas & ideologia do poder e outras menos, respondendo
assim ao dominio da burguesia:

«O salazarismo ndo foi, como o fascismo italiano, o nazismo e o franquismo ndo

foram, ruptura social. Foi uma expressdo da burguesia, em diversas e sucessivas
combinagdes politicas, isto é, culturais».”

Apesar disso, o que se iniciou foi uma clara oposigéio as ideias retrogradas e
ultrapassadas, emergindo uma triologia artistica centrada em modelos vanguardistas
baseados nas propostas exteriores que corresponderam &s correntes neo-realista,

surrealista e abstracionista.

23.1. Neo-Realismo

34 José Norton de Matos, militar e politico. De 1912 a 1915 foi governador de Angola. Ministro das
Colénias em 1915 e seguidamente da Guerra, apés a Revolugfo Sidonista (fins de 1917) exilou-se em
Londres. Griio Mestre da Magonaria, em 1948 candidatou-se & Presidéncia da Repuiblica
35 SALAZAR, Oliveira, Discursos e Notas Politicas 1951-1958, Coimbra, Coimbra Editora, Lda.,
1959, Vol. V, p. 419
36 SALAZAR, Oliveira, in op. cit., p. 517
37 PORTELA, Artur, Salazarismo e Artes Pldsticas, in op. cit., p. 131
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«Exprimir a realidade viva e humana de uma e’poca...expﬁmz’r actualmente
uma tendéncia histérica progressivd»3 8 Alvaro Cunhal (1912)*, sfo as primeiras
afirmagdes  referentes & histéria do neo-realismo portugués,” ¢ que serdo
esclarecedoras da ideia ﬁioséﬁca ai definida.

De forte componente revolucionéria ¢ possuidor de uma consciéncia critica,

este movimento apresentou-se como interlocutor de um tecido social um pouco 2

semelhanga do movimento realista nascido em Franga pela mfio de Gustave Courbet.

Segundo Courbet, ser realista significava:

«...Ser capaz de traduzir os pensamentos e as ideias; o aspecto da minha época, Jazer
arte viva é esse o meu objectivoy”™. '

Ser4 um movimento artistico que surge de forma espontdnea a partir da ac¢do

de vdrios escritores e artistas, e ndo a partir da-determinacdo de um partido

' comunista na clandestinidade™. E uma arte social que nos chega, embora atrasada

em relagfio aos muralistas Mexicanos e cuja temética ideologica ira ser desenvolvida
por alguns artistas dos quais destacamos Jéilio Pomar o instigador, com o seu Trolha,
seguido de outros dos quais se destacam Mério Dionisio (n. 1916)** e Rogério Ribeiro
1930y, , ) ‘

- Estes 1ltimos, ao 'apresehtarem pecas de tapecaria, primeiro um, ¢ depois
outro, irdo revitalizar uma arte mural que ir4 invadir o dominio piblico sem restricbes
de qualquer natureza e em permanéncia. Permitiram uma abrangéncia visual até entéo

dificil de alcangar em exposi¢Ses pontuais que de curta duragfio s6 eram acessiveis a

38 CUNHAL, Alvaro, in O Diabo; 29 de Abril de 1939, cit. in GONCALVES, Rui Mirio, Pintura e
Escultura em Portugal, 1940-1980, Amadora, Instituto de Cultura Portuguesa, 1983, Vol. 44

39 A lvaro Barreirinhas Cunhal, politico quando estudante da Faculdade de Direito de Lisboa, se filiou
em 1931 no Partido Comunista Portugués. Em 1935 é eleito secretério-geral das Juventudes
Comunistas. Em 1936 passa a clandestinidade e em 1937 entra para o comité central do partido. Apds
vérias prisdes temporarias, em 1949 foi preso no Forte de Peniche, donde se evade em 1960.
Regressado a Portugal em 27/04/74, faz parte como ministro sem pasta dos governos provisorios
(1974-75). Tem publicados varios livros de indole politica :

# BISMUTH, Serge, L Enfance de L°Art ou L'Agnomie de L°Art Moderne, Ouverture Fhilosophique,
Paris, L 'Harmattan, 2001

41 GONCALVES, Rui Mério, Histéria da Arte em Portugal, Lisboa, Alfa, 1986, p.38

42 Mirio Dinisio, escritor e professor, publica a Paleta e o Mundo 1956-1962 e Introdugdo a Pintura,
entre muitos outros ensaios, ’ .
 Rogério Ribeiro, pintor e gravador , frequenta a escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, onde viria
a ser professor. Ligado 2 estética neorealista iniciou a sua presenga nas Gerais em 1946. Pioneiro da
gravura em Portugal, foi membro fundador da Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses em
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alguns. Para muitos,'a partir de agora ir-se-4 mostrar a éssénci_a da revolugdo neo-
realista. ‘ ' | | |

No entanto, os beneficios para a cultura portuguesa, qué resultaram do
aparecimento das diversas correntes artisticas que.s6 posteriormente se determinaram,
nfo foram visiveis uma vez que nfio penetraram facilmente no imaginério cultural
portugués como seria desejavel. A supremacia da corrente’ neo-realista, que de
certa forma correspondia 3 intelectualidade comunista, entdo em franca actividade,
sendo promotora de agitagfio social, e av:cs"sa a qualquer ideia que pudesse distrair os
seus propésifos ideolégicos, mantera sempre uma postura céntestatérié em face de
novas prdpostas, passiveis de distrair aspectos sociais. ' A

Assim, nos meiés artisticos, comegam a desenhar-se diferentes facgﬁeé, que
iniciam uma guerra surda. ‘Num dos lados das barricadas aparecem os que t€m uma
cultura de ideologia comunista, absolutamenté convictos da sua verdade, combatem e
subalternizam os nfio alinhados ao seu ideario, embora estes de forma alguma possam . '
ser conotadoé com a direita. E finalmente, os que se orientam pelos valores fascistas e
que servem o regime de forma inequivoca. 7 ' .

Essa dicotomia entre uma esquerda ortodoxa, ¢ todos os qu&os agentes
alinhados ou ndo, conduzirs a uma situagfio que ird «marcar os destino& da cultura
portuguesa, mesmo para além da queda do regiﬁze, em Abril de 1974. Rejlexo que s6 °
por meados da década de ditenta haveria de se dissolver de vez»™.

O aparecimento de acontecimentos expositivos sfo exemplificadores da
época de euforia que se estava a passar, resultado do fim do conflito Mundial e das

sucessivas quedas dos regimes fascistas, que com falta de bases de sustentagfo

desmoronam, originando uma euforia libertadora que se consubstanciard no

surgimento de ldiversas manifeStax;ﬁes artisticas a que ndo sfio alheias as Gerais- de
Artes Plésticas. _ / ‘ .

Cbmo ée.pode ler no predmbulo do caté._logo da I Exposigdo- Geral de Artes
Pldsticas de 1946, « ao lado dos consagrados surgem nomes de estreantes, podendo
os visitantes desta exposicdo ficar suipreendidos com a aparente falta de unidade que
supordo encontrar nela. Trabalhos de indole diversa orienfagdo estética, de diversa

qualidade, provocardo sem diivida este reparoy, e mais adiante a afirmacfo, «e ndo

1956, tendo desde entfio exercido a sua actividade nesse campo. Tem desenvolvido a sua actividade no

~ campo da pintura, cerAmica, tapegaria e design de equipamento e interiores.
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" deixa de ser um precioso e consolador indice desse facto a circunstdncia

extraordindria de cerca de 100 artistas de diversos ramos da Arte e de diversas
tendéncias se terem dado as mdos para realizarem esta Exposigdoy.

E um sinal de que alguma mudanga est4 em curso, ao iniciar-se naquela casa®,
a possibilidade dos artistas estreantes, desconhecidos e animados por outras
alternativas - nfio sendo as de conteudos n.amrahstas mostrarem a natureza dos seus
trabalhos, ao lado de artistas consagrados e conhecidos.

Apesar de nio se poder falar de neo-reahsmo sem mencionar as Gerais, estas,
pelo' menos, tiveram o mérito de acolher no seu seio, sem restngoes todas as
tendéncias estéticas que se iam realizando pelo pais fora.

/" Querubim apresentar-se-4 pela primeira vez no ambito destas mostras na IV

Geral de Artes Plisticas e seguintes (vide anexo IV).

2.3.2.. Surrealismo

Como atras se disse o surrealismo entrou em Portugal pela méio de Antonio
Pedro ¢ Anténio Dacosta em 1940, «uma espécie de odsis no deserto de imaginagdo
estéﬁca»"ﬁ, nfio tendo tido repercussdes imediatas. Ficaram, no entanto, lancadas as

sementes que na década de ciﬁquenfa iriam frutificar sem que antes tivesse havido

‘ rﬁptura ideol6giéa entre as duas filosofias - que opunham os neo-realistas aos

surrealistas, como atrés se épunciou. A

O movimento surrealista desen\}olve-se em Lisboa a partir de 1947, com a
FundagﬁoA do Grupo Surrealista constituido por Anténio Pedro, Marcelino Macedo
Vespeira (1925)", Fernando de Azevedo (1923-)*, José—Augusto Franca (1922)*.

4“4 ALME]DA, Bernardo Pinto de Pimtura Portuguesa no Século XX, 3°. ed., Porto, Lello Edltores,
2002,p.97 .

% Nome também atribuido 3 SNB.A.

# FRANCA, José-Augusto, 4 Arte em Portugal no Século XX, (191 1—1961) 3% ed, Lisboa, Bertrand,
1991, p. 379

7 Pintor de seu nome completo Marcelino Macedo Vespeira. Cursou na escola de Art&s Decorativas
Anténio Arroio. A par com Jalio Pomar, foi a partir de 1945 impulsionador do movimento ‘neo-realista.
Participou na I Exposigdo Geral de Artes Plasticas em 1946. Mas na II Exposicdo logo em 1947,
desviou-se heterodoxalmente dos principios de critica social defendzdos pelos pelos seus militantes,
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Este movimento destaca-se na pintura € na poesia, tendo como protagonistas alguns
artistas que ja tinham pontificado no movimento neo-reahsta.

O surrealismo serd inovador e considerado como uma fuga a realzdade
segl'mdo Candido Costa Pmto (1911-1977y ! um aderente de primeira hora € que em
Paris contacta com André Breton. No entanto, este artista nfio fara parté do grupo
surrealista, tendo sido dele afastado, por ter exposto uma das suas pinturas no SNI,
considerado pelo grupo como o quartel general da demagogia a cores5

Al° Exposi¢do Surrealista em 1949, no Chiado, motivo de escandalo ao
apresentar pa capa do catalogo um panfleto politico em favor da campanha de Norton
de Matos, veio afinal a afirmar-se contra o regime ditatorial. Contudo éste grupo
enfraquecera "dando-se a sua inevitavel dispersdo, apenas permanecendo em 1952
«Vespeira e Azevedo os unicos pintores surrealzstas que prosseguiam regularmente a

sua obra»>>.

. enveredando por vias mais fantasistas, que o levaram ao surrealismo ¢ 3 anulagﬁo da sua parnmpagao

na III Exposi¢o Geral. Membro findador do Grupo Surrealista de Lisboa, € o artista mais bem
representado na exposigio de Janeiro de 1949. Com 76 pegas expostas em 1952, afirma o seu lugar de
excepcional importincia ndo s6 no quadro artistico portugués de meados do século como também no
contexto surrealista a nivel internacional A
8 Fernando de Azevedo, pintor € critico de arte. Formou-se nas Escola de Artes Decorativas Anténio
Arroio. Participou na Gerais e em 1947 foi um dos fundadores do grupo surrealista de Lisboa. Nos anos
40-50 trabalhou em publicidade e decoragdio, tendo entrado em 1961 para os quadros técnicos da
Fundaggo Calouste Gulbenkian. De inicio aparentada com a estética neo-realista, a produgio artistica
cedo evoluiu para uma defesa dos valores do imagindrio, que justificou e impds a sua acgdo como
surrealista, sendo um dos inventores do abstracionismo lirico ou érfico em Portugal. A sua acgfio nos
meados do século foi decisiva para uma radical alteragdo da pratlca artistica de cariz modemo em
Portugal

4 José-Augusto Franga, prof@ssor universitrio e ensaista. Licenciado em Ciéncias Histonco-
Filoséficas pela Faculdade de Letras de Lisboa em 1944, na Sorbonne doutorou-se em Histéria (1962)
e em Letras e Ciéncias Humanas (1969). Dirigiu a revista Unicérnio (1951-1956), a Galeria de Margo
(1952-1954) e o Dicionério de Pintura Universal (1959-1973). Foi professor na Sociedade Nacional de
Belas Artes e na Universidade Nova de Lisboa, onde teve a seu cargo as cadeiras de Histéria da Cultura |
e da Histéria da Arte. Estudioso da histéria e da sociedade e da sociologia da arte, publicou, entre °
outros estudos, Da Pintura Portuguesa, 1960, Dez Anos de Cinema, 1960, Une Ville des Lumiéres: La
Lisbonne de Pombal, 1965, A Arte em Portugal no Século XIX, 1962, em dois volumes, e a Arte em
Portugal no Século XX, 1974, distingnido com o prémio José de Figueiredo

50 FRANCA, José-Augusto, in op. cit., p. 380

51Candido Costa Pinto, pintor, fez os estudos liceais em Coimbra , onde findou o Grupo dos
Divergentes. Apresentou-se ao piblico lisboeta em 1941, como cancatunsta e publicitirio, na primeira
exposigdo individual no SPN/SNI. Aderindo em 1942 a uma pética surrealista, embora extremamente
individualista-¢ isolado, contribuiu para o0 movimento como uma obra irregular, traduzida numa pogtica
do absurdo e misticismo, em tentativa de fuga a realidade, por vezes aproximavel de Dali. Estabeleceu
contactos com o Grupo Surrealista de André Breton ¢ impulsionou o Grupo de Lisboa, mas dele foi
excluido por emgmmas éticas. Isolado a partir de entdio a spa pintura entrou no campo da abstragfio.
Recebeu prémio Sousa Cardoso em 1951 e o Prémio da Flmdag:ao Gulbenkian em 1961

*2 FRANCA, José-Augusto in op. cit., p. 382
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2.3;3. Abstracionismo

O abstracionismo, outra das correntes emergentes na década de cinquenta,

jnicia um lento percurso em Portugal pela méo de Fernando Lanhas (1923)*, um

estudante de arquitectura do Norte que em 1942 realiza as primeiras obras de caracter
abstracto e que Querublm encontrara quamdo da sua migracfio para o Porto.

A partir de '1943-1944, vérias expomgoes Independentes apresentam obras de

_ caréicter abstracto, que com alguma dificuldade se véo introduzindo no tecido cultural

portugués, mais préocupado com querelas entre surrealistas e neo-reahstas do que
com os aspectos estéticos merentes as diferentes con'entes.

A problemética que se produziu entre a fi gurag:ao e abstragao vai dlﬁcultar a

difusio do abstracto, nfio sb pelos asp@ctos acima enunciados, mas também pela

incapacidade de construgdo de um imaginario abstracto, que o passado tinha
aprisionado, consequéncia da periferia cultural em que a sociedade se tinha enredado.
A evolugfio para a abstrac¢io foi feita & custa do retorno das hostes artisticas,

" entfio deslocadas noutros, paises europeus, € que No regresso ao pais séo portadoras

das novas experiéncias que abundavam um pouco por todo o lado.
Destacamos um pintor figurativo, Jilio Resende (n.1917)55 que apols largos
estudos e viagens realizadas por centros artisticos de valor indiscutivel, regressa ao

pais e tornar-se-4 uma referéncia vanguardista, inserido no percurso abstracto.

53 FRANCA, José-Augusto, in op. cit., pp. 389-390

5% Fernando Lanhas, pintor e arquitecto, diplomado em arquitectura na escola Superior de Belas Artes
do Porto. Pioneiro do abstracionismo geométrico em Portugal, em avango sobre a vaga abstracionista
parisiense do pés-guerra langou o caminho de uma corrente que iria deslocar a polémica estética
pacional da questio do surrealismo versus neo-realismo, para a questdo figurativismo versus
abstracionismo. Data de 1945 o seu 6leo 02-44, inicialmente intitulada, Violino, patente na Exposicio
Independente de 1945, em Leiria e em Lisboa. Recebeu os prémios Marques de Oliveira ém 1949 e
Fundagiio Calouste Gulbenkian em 1968. Enconira-se representade no Museu de Sao Francisco e no
Museu da Fundagfio Gulbenkian

55 Jilio Resende, pintor, que inicia a sua actividade artistica em 1930, como ilustrador de semandrios
infantis e na imprensa di4ria. Diplomado em Pintura pela Escola Superior de Belas Artes do Porio,
estagia em Paris como bolseiro. Em 1949 passa a exerger fingdes docentes no ensino técnico e a partir
de 1958, ocupa a cadeira de Pintura na escola onde se formou. A passagem por Paris e a descoberta de
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Jilio Resende em 56, ¢ ap6s uma passagem pela plastica neo-realista, vai
enveredar por formas abstractizantes geometriiadas, inaugurando esses régistos e
mostrando claras influéncias das correntes Vanguardlstas exteriores.

Pode-se dizer que na década de cinquenta € na segumte emstlram estas trés
grandes tendéncias nas artes plésticas portuguesas tendo sidoa neo-realista aquela que
se revelou mais actuante e determinada em relagﬁb as outras. o

Estas tendéncias foram-se expandindo, embora & custa de'récalcamentos a que
o poder instituido no foi alheio, dificultando a sua divulgagfio, mas, j4 nfio a podendo
impedir, porque a politica os ventos da histéria’®, com o conseciuente encerramento
do pais ao exterior, caird em saco roto, pelo éxodo dos artistas do pais. '

Os ands cinquenta serdo conhecidos pela saida de artistas para outros centros
culturais emdpeus, consequéncia da repressﬁé, censura € dos imobilismos que se
sentiam, como refere José-Augusto Franca: «...08 jovens da primeira gera¢do deram

a arte a Portugal, enquanto que os -outros, que conosco estdo vivendo, vdo dando

Poitugal & arte modernay®.

* Como adiante veremos o I Congresso Nacional de Arquitectura realizado em
1948, a formagio e acg¢lio desenvolvida pela 15.. Cooperativa de Gravadores
Portugueses em'1956 e a partir de 1957 a acgﬁb mecenatica da Fundag?io Calouste -
Gulbenkian, assim como a emergéncia de um mercado de arte moderna a partir de
1968, serdio pégas fundamentais para a projec¢io dos movimentos vanguardistas, que
culminara com a inauguracio do Centro de Arte Modema.

No entanto, no poderiamos progredir nesta reflexfio, sem fazermos uma
aproximagdo - embora breve e tendo em vista a cerimica — 3s orientagdes
pedagobgicas qué nortearam 1o nosso pais esse ensino, englobando tanto o aﬁistico

como o industrial, por ter sido Querublm um interveniente act1vo nestas 4reas, tanto

. na sociedade cultural como na institui¢io escolar portuguesa.

Goya, irfio definir a sua vocagiio como expressionista. No entanto serd considerado pintor de transigdo
entre o figurativo e o abstracto

6 OLIVEIRA, Salazar, cit., in GONCALVES, Rui Mério, Histdria da Arte, Lisboa, Publicagdes Alfa,
1972, Vol. 10, p. 305

36 FRANCA, Jose-Augusto cit., in GONCALVES Rui Mirio, in op. cit., p. 305
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3. MATRIZ ORDENADORA

Atmosfera cultural e raizes formadoras em Querubim Lapa

3.1.  Os primeiros saberes

' A abordagem as Academias oitocentistas, pressupde que facamos uma leitura,

ainda que breve do seu passado, dito arqueoldgico, que nos remete para o-inicio da

‘Nacionalidade, apesar de sabermos que anteriormenté 3 sua fundagfio j4 haveria

alguma actividade pedagégica em territorio nacional. Esta fazia-se sentir através dos
mestres eclesidsticos detentores do conhecimento da leitura e da escrita, e por isso

considerados tradicionalmente como os preservadores e continuadores dos saberes

- provementes de ‘um passado longinguo.

Ha conhecimento da preocupagéo do bispo de Braga, Frutuospl, no sécuio VI,
que refere o afastamento geografico da zona ocidental da Peninsula dos centros

principais de irradiagiio de saberes, como fonte de atraso regional, e € também em

"Braga que se tem conheciménto ainda antes da fundagSio da Nacionalidade, da

existénciana sua S€é de uma escola episcopal.
- Todas as referéncias conhecidas desde o inicio da fundacfio do reino apontam

para o ensino ministrado em mosteiros ou semindrios destacando-se na época

- Medieval a acgdo do Mosteiro de Santa CruzZ em Coimbra e a do Mosteiro de

Alcobaga’, como sendo os centros mais relevantes existentes no territério nacional a

* par com pequenos nticleos dispersos um pouco por todo o lado.

! «Frutuoso, bispo de Braga eleito em 656, com dividas relativas a passos das Sagradas Escrituras,
que ndio encontrava na obra de S. Jerénimo, escreve a Braulio bispo de Saragoga, discipulo de Isidoro
de Sevilha, considerado aquele enttio homem de grande saber. E desta correspondéncia chegada aos
nossos dias, que podemos apreciar o grau de cultura e as dificuldades de natureza regionais pela
localizagdo geogrdfica da zona mais ocidental da Peninsula Ibéricay, cit., in, CARVALHO, Rémulo
de, Historia do Ensino em Portugal, 3. ed., Lisboa, 1985, p. 16 ,
2 O Mosteiro de Santa Cruz em Counbra, pertencente & Ordem dos Conegos Regrantes de Santo
Agostinho, ¢ fundado por D. Telo, arcediago da Sé da mesma cidade, num terreno dos arredores da
povoagiio cedido por D. Afonso Henriques.. O mosteiro constituiu-se como polo de ensino_ligado
sobretudo a assuntos de caracter teolégico para os quais era necessario a aprendizagem das chamadas -
artes liberais, constituidas por diversas discip]inas Por outro lado tornou-se num centro de actividades
oficinais, tendo como ponto de partida a propria construgio do mosteu'o in, CARVALHO, Rémulo de,
in op.cit., pp. 19-20

% O Mosteiro de Alcobaga, pertencente 2 Ordem de Cister, introduzida no pzus em 1119, tem a sua

. primeira casa em S. Jofio de Tarouca. Em 1153 Afonso Henriques doa aos monges da Ordem, o
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As escolas monisticas, servirio como poblos dinamizadores, onde se
concentram a maior parte dos saberes, e que poderemos considerar como as primeiras
escolas de Artes e Oficios, sendo a acgdo e os conhecimentos dos monges,
fundamentais para a preservacio das diversas matérias, que paralelamente com as
escolas episcopais e paroquiais serfio o conjunto de instituicSes que contribuiram para
a difusdo do ensmo da sociedade medieval portuguesa.

Sabe-se também da importéncia do Infante D. Henrique (1394- 1460) e da sua
hgagao ao ensino, adquirindo terrenos e casas na freguesia de S. Tomé em Llsboa,
para que ai se instalasse o Estudo Geral.

E aqui ,que pela primeira vez, aparece I'nencionado o Infante como profector
da universidéde, que sabendo das dificuldades da existéncia de um espago destinado
ao ensino o vai .providenciar, destinando-se este espago a ser aproveitado para o
ensino das sete artes liberais, scilicet Grdihdﬁca,- ALégica, Retorica, Arit_métz’ca,
Musica, Geometria, Astrologid’ o que de certo modo vem tornar questionavel o seu
interesse pela introduc#o de disciplinas que antes nfio estavam consignadas no Estudo
Geral, como vém expressas na Carta de D. Dinis de 18-1-1323, e que faltariam nas
artes liberais, . '

Rémulo de Carvalho (1906- 2)°, atribui um significado provavel desta escolha
como o «entendimento do Infante, pensando na actividade maritima nacional, que
seria conveniente iniciar o estudo da Aritmética, da Geometria e da Astrologia para
melhor preparagdo dos homens do mary. |

O historiador considera provavel que o Infante j4 tivesse perspectivado o mar -
como futuro e assim tivesse atribuido importdncia relevante no plano de estudos

introduzido, como os referentes as disciplinas praticas que seriam da maior utilidade

-no momento que se lhe apresentou.

extenso territério situado entre Leiria e Alcobaga onde veio a ser constrmdo o Mosteiro, in, -
CARVALHO, Rémulo de, in op.'cit.,p. 29 »

* Henrique o Navegador, Infante portugués filho de D. Jodo I de Portugal. Foi o instigador das viagens
de descobrimento nas costas africanas, e protector do ensino Universitario como o atestam documentos
referentes & assinatura de uma escritura de aquisi¢io de «pagos e assentamentos de casas para af se

" instalar o Estudo Geral.», in, CARVALHO, Rémulo de, in op. cit., pp. 102-109

* CARVALHO, Rémulo de, in op. cit., p. 105

6 Rémulo de Carvalho, poeta com o pseudénimo de Anténio Gedefio, historiador. Dedicado ao ensino
liceal, foi professor metoddlogo. Publicou estudos versando temas cientificos, histéria da ciéncia e das
instituices culturais como Histdria da Fundag:ao do Colégio dos Nobres de Lisboa, 1959, entre muitos
outros .
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Segundo o Professor Luis de Albuquerque (1917-2)", a célebre escola de
Sagres nfo passa de uma ideia metaférica, pois ndo h4 provas da sua existéncia quer

em Sagres quer em Lisboa. Haveria sim, um conjunto de ensinamentos destinados ao

~ensino de pilotos de navegacfio, reunindo mestres e alunos para o estudo da ciéncia

niutica e para a preparacdo de homens nas artes de marear. ‘
Podemos ¢oncluir que havia entfo, por parte do poder reinante a ideia da .
necesmdade de uma relagéio entre aspectos teéricos e pratlcos como mais tarde haveria

de se constatar na 4rea especifica que iremos abordar.

3.1.1. As Academias ¢ o Desenho

Ao fazermos a leitura das Academias a partir do século XIX, sobretudo as que
dizem respeito as belas artes, nfio as podemos dissociar, porque isso nos interessa, da

sua intima ligagdo com o desenho, sendo este conhecimento pritico, por nos

 considerado como a matriz de toda a produgfio artistica e oficinal, sem o exercicio do

qual toda e qualquer expressfo artistica nfio faria sentido. Opinifio, que em oitocentos
Jja era assumida como o expressa José M. de Andrade Ferreira? em 1860, na sequéncia

das movimentagSes para a reforma das Academias:

«O desenho é ' por certo a base, a condigdo essencial de todo o complexo de estudos
de bellas artes. E no desenho que os alunos devem concentrar a maior forga e

- . assiduidade da sua aplzcacao O desenho para a pintura, é 0o mesmo que a aritmética
para as mathemdticasy.”

7 Docente universitério. Especializado em cartografia antiga, publicou estudos sobre a histéria da
navegacdo e da ndutica dos Descobrimentos portugueses, sobre matematica e sobre a histéria do ensino
em Portugal. Entre outras obras, publicou: Imirodugcdo @ Histéria dos Descobrimentos, 1961, A
Observagdo das estrelas na Ndutica dos Descobrimentos, 1965, Curso de Histéria Nailtica, 1971
¥ José M. de Andrade Ferreira, professor na Academia de Bellas Artes de Lisboa, e que protagonizou
com Jofio José Santos, uma célebre polémica sobre as questdes do ensino na Academia, documentadas
em “A Reforma da Academia das Bellas Artes de Lisboa™, Lisboa, Imprensa Nacional, 1860, e do seu
oponente Exame critico do opusculo “Reforma da Academia das B. A. de Lisboa” pelo Sr. José M. de
Andrade Ferreira oferecido 2 dita Academia por Lisboa, Typ. De G. M. Martins, 1860
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J4 Francisco da Holanda refere a importﬁncia do desenho, pela ﬁossibﬂjdade
de se dar corpo a uma ideia: «E digamos assim: logo como a ideia estd determinada e
escolhida, como se quer por em obra, far-se-a e por-se-d logo em Desenho; (... 0.

Outras Academias foram surgindo com objectivos diversos, academias essas

que se desenvolveram em meios especificos, no seio das classes consideradas mais = -

favorecidas; o clero e a nobreza. - L

Uma certa ideia de Corté terd sido provavelmente, a progenitora de
Academla, como sendo um espago de caracteristicas especrﬁcas comum pro_]ecto e
objectivos comuns, que afinal ¢ caracterizante da orgamzagao tanto da corfe como da
academia. ' .

. Mas € a partir do século ‘XVII, que a semelhanca das academias que se
desenvolvem nas Reptiblicas Ttalianas - cujas finalidades, embora diversas, foram no
sentido da preservagiio dos saberes filoséfico, histérico, cultural e artistico - que as
academiés_ se vém estabelecer no nosso pais. A _ A |

Sdo véarias as academias que surgem em dezassete, tendo todas elas
especificidades diversas, percorrendo campos que conducentes ao estudo das
humanidades 3 abordagem de questoes physicds € morais oOu a assuntos joco-sérios ou
frivolos, destacando-se de entre elas a Academia dos Generosos (1647)"* considerada
como uma das mais importantes, Iﬁois apesar de ter um percurso irregular, ird ter oonio

" associados, elementos de alguma notoriedade na sociedade portuguesa.

A Academia dos Generosos passa a ser denominada a partir de 1717 - cem
anos apods a sua ﬁmda&;ﬁo - Academia Portuguesa, e € incorporada na Academia Real
da Histéria Portuguesa, eéta fundada em 1720, em Lisboa por D. Jo%io V22,

° FERREIRA, José. M. de Andrade, cit., in CALADQ, Margarida, “...O Risco Inadidvel” O Caderno
do Desenho, Jubileu do Professor Lagoa Henriques, Lisboa, Esbal, 1988, p. 77 : ’
_ 1 HOLANDA, Franéisco da, Da Pintura Antiga, cit., in, “ A Aula de Desenho I, Academias dos Séc.
XIX e XX das Escolas de Belas Artes”, Almada, Cimara Municipal de Almada, 1989, p. 10
11 gociedade literaria findada em Lisboa em 1647, no reinado de D. Jodio IV, que apesar de ter curta
duragfio, ir4 ser renovada e reestruturada estando na base da Academia Portuguesa, esta formada na -
" livraria do Conde da Ericeira, D. Francisco Xavier de Meneses que vira a encorporar-se na Academia
Real da Histéria Portuguesa, esta Fundada por D. Jodo V, in COSTA, Luis Xavier da, “ 0
Histdrico das Instituicdes Académicas Portuguesa”, apresentado pelo vogal efectivo da Academia, in,
- Boletim da Academia de Belas-Artes, 1, Lisboa, 1932, pp. 41-42 A
2 (Deve-se a D. Jodo V, por alvard de 14 de Agosto de 1721, a primeira medida régia para a defesa
do nosso patriménio cultural (...} . Nznguem podia destruir monumentos, estdtuas e mdrmores (....) .
Tal facto permitiu conhecer um grande niimero de documentos que serviram depois de alicerce para
estudos de histéria local; (..;) pelo que a medida régia surge como o primeiro inventdrio artistico de
Portugaly cit., in SERRAO, Joaquim Verissimo, Histdria de Portugal (1640-1 750), Llsboa, Editorial
Verbo, 1980, Vol V, p. 427
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Este monarca, personalidade de espirito interessado e-mente esclarecida,
interessar-se-4 nfo s6 pelo patriménio cultural e artistico do pais como também pelo

ensino artistico:

«Depois de firmada a paz no reino e pela época em que instituiu a Academia Real da

" Historia Portuguesa, D. Jodo V, do mesmo tempo gque chamava do estrangeiro
artistas competentes, mandava para Roma penszonados alguns alunos portugueses, a
Jfim de se exercitarem no estudo das belas- artesy”

O rei consciente das limitagSes culturais e artisticas. que dominavam a
sociedade poﬁuguesa, ¢ possuidor de recursos provenientes do Brasil, envia artistas
como bolseiros pafa fora do pais ¢ a0 mesmo tempo chama artistas estrangeiros para
Portugal, para que uns e outros posteriormente pudessem dar o seu contributo na

construgfio de uma estética nacional. Patrocinaré assim, a projectacfio e realizagéo de

- diversas obras artisticas, que contribuirfio na assuncfio da sua Magnificéncia.

Esta iniciativa régia foi considerada da maior importéncia, porque permitiu o
acesso a outras culturas, resultando em aspectos positivos para o pais que carecia de
recursos, e cuja tradigfio artistica ndo se poderia considerar fortemente enraizada.

Y Convento de Mafra representou, uma ideia de escola onde cfam ensinados
os fundamentos da modelagdo e escultura, a luz do que era uso noutras paragens, &
frente da qual encontramos o italiano Alexandre Giusti'* um pedagogo paradigmético
com quem Joaquim Machado de Castro (1731- 1822)15 aprendeu as artes da escultura
que mais tarde ensina em Llsboa

Apbds o terramoto € findada em 1755, a Casa do Risco®, constituindo-se como

* a primeira escola de arquitectura do pas, destinada a formar pessoal competente para

participar na reconstrucgéo da cidade, entdo destruida pela catéstrofe, que serd dirigida
pnmelro por Eugénio dos Santos (1711 1760) e depois por Carlos-Mardel (m.em
Lisboa 1763)"%. ‘ ' '

3 COSTA, Luis Xavier da, in op. cit., p. 48 ' o
14 Alexandre Giusti, artista romano, desde 1746 em Portugal e a partir de 1753 em Mafra 4 frente da
escola de modelagdo e escultura até cerca de 1770 _

1 Joaquim Machado de Castro, escultor, nascido em Coimbra, e formado na escola de Mafra, com o
mestre Alexandre Giusti, serd o primeiro artista portugués, a elaborar obra tedrica sobre os projectos
que realiza

6 A Casa do Risco fundada em 1755, destinada ao ensino da arqultectura, foi dJnglda por Eugénio
dos Santos

7 Bugénio dos Santos, arquitecto e engenheiro mllltar sendo da sua autona, quase na fntegra,o tragado
geométrico da Baixa Pombalina e o Terreiro do Pago .

54



|
{
|
|
|
|
i
|
|
|

:
i
'
[
)
i
T
?
:
I

MR e T I e

R e T T O e 2V ) i PN e e

Também vdo aparecendo escolas de desenho com ‘cursos de - desenho e
arquitectura, de que destacamos, os rea]izados'ﬁo Colégio dos Nobres19 visando a
instrugfio da nobreza para a sua integracdo ha administragdo superzo . Outros,
orientados e vocacionados para aspectos de cariz oficinal, dedlcaram-se tambem ao
preparo e aperfeicoamento artisticos , € que sdo fundados por ordem real no ano de
1766, por despacho do conde de Oeiras, funcionando como uma aula de desenho e

fabrica de estuques, na Real Fébrica das Sedas, ao Rato, sob supervisio dos seus

mestres.

Joaquim Machado de Castro autor da estatua equestre de D Jose entre outras,
trabalha em Mafra como escultor até & sua vinda para Lisboa (1770), e tendo-lhe sido

- réconhecidos méritos pelo seu saber, experiéncia e explicaggio tedrica dos trabalhos

que realiza, em 1785 estard como professor na Academia do Nu*! instalada na Casa
Pia, por ordem do Intendente Pina Manique (1733- 1805)22

- Podemos dizer que o Intendente se bateu para a constituigdio de uma aula
pritica de desenho com modelo vivo, que até ali tinha sido de institui¢do quase
impossivel, pela existéncia de mentalidades obscurecidas e impenetraveis as
inovagdes. Assim, além de ter ﬁm_dédo a academia nasAinstalagﬁes do Castelo, afecta
a Casa Pia, é 0 mesmo Intendente que ird convidar Machado de Castro e Carneiro da
Silva, ambos lentes da Aula Régia de Desenho, para direc¢fio. da Academia do Nu.

18 Carlos Mardel, engenheiro e arquitecto hingaro, que trabalha no Aqueduto das Aguas Livres, e
introduz na arquitectura portuguesa os telhados de telha de canudo com beirais e fiadas de trapeira, que
revelam origem alemi

1 Em 1761, ao criar o Colégio Real dos Nobres, Pombal instituiu como que um nivel secundério de
instrugdio para os nobes e fithos da altos funciondrios. «A4f se passava a ministrar (...) arquitectura -
militar, arquitectura civil, desenho (...) », cit. in, MARQUES, A. H. de Ollvelra, Historia de Portugal, -
. ed, Llsboa, Palas Editores, 1977, pp. 559-560

2 SERRAO, Joaquim Venss1mo Historia de Portugal (1750-1807), Llsboa, Edltorlal Verbo, 1982,
Vol. VL p. 250

2! Fundada por Volkmar Machado, em 1780 tendo como professores, Vieira Lusitano e Indcio de
Oliveira Bernardes. «Pelos anos de 1780, tendo nds desejado ter em Lisboa um estido do ny, como
tinhamos visto em Sevilha e Roma, e obtivémos algumas salas do Paldcio de Gregorio de Barros e
Vasconcelos, junto & Igreja de S. José, e as mobildmos com quanto era necessdrio para o intento; ¢
conviddmos os mais sdbios artistas para dirigirem os estudos, e a todos os outros mais, para se
aproveitarem deley. De Cyrillo Volkmar Machado in «Colec¢do de Memorias...» 1823 do mesmo
autor; «...ouvimos dizer que Francisco Vieira e André Gongalves quizéram dar principio a ela; mas o
povo riistico, sabendo que se havia de expor ali um homem nil, para ser copiado apedrejou as janelas
da casa, e foi preciso ceder» in, Aula de Desenho I, Academias dos Séc. XIX e XX das Escolas de Belas
Artes, Almada, Camara Municipal de Almada, 1989, pp. 20-21

22 O Intendente Diogo In4cio da Pina Manique, fundador da Casa Pia de Lisboa
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E também pela vontade do Intendente, que considerava ser uma prioridade
para Portugal, que os artistas portugueses se irfio aperfeicoar no estrangeiro
nomeadamente em Roma, tendo sido também esta uma época de grande intercdmbio
da miio de obra artistica tanto na ida de nacionais para o estrangeiro como na vinda de
estrangeiros para Portugal.

Devido a alguns problemas surgidos com os alunos portugueses em Roma, de
que se apercebe o representante de Portugal na Santa S€ em 1789, D. Jodo de
Almeida de Melo e Castro, «os pensionistas tam sem disciplina e tam desleixados nos
seus estudos...»”, que o mesmo Thes tenta dar uma orientagio, no que & seguido pelo
seu sucessor em 1791, D. Alexandre de Sousa Holstein, que ai funda a Academia
Portuguesa de Roma ou Colégio Portugués de Belas-Artes. Este colégio serd equipado

com todas as condigdes para o estudo do nu, nomeadamente gessos € outros

‘artefactos. E quando por razdes bélicas (invasdes francesas), a Academia é fechada,

os gessos bem acondicionados vém para Portugal constituindo o espdlio da aula de
desenho da Casa Pia.

No panorama artistico portugués surgem duas figuras maiores, que vio seguir
o percurso dos artistas bolseiros em Roma, Domingos Anténio Sequeira (1768-
1837)** e Vieira Portuense (1765-1805)*, aquele mais tempo que este, mas
evidenciando-se ambos no pobrissimo panorama artistico portugués. Irdo ser
chamados um e outro a ter parte activa no ensino e direccdio das instituicGes
vocacionadas para a via artistica, que entretanto lutavam para se afirmarem.

Mas ndio € s6 em Lisboa que as tentativas de criacdo de escolas afectas a este

" ensino se realizava, também o Porto, ird acolher escolas que funcionario como

embrifes de onde irfio surgir alguns nomes importantes honrosos para as artes

portuguesas.

# COSTA, Luis Xavier da, in op. cit., p. 56

?* Domingos Anténio Sequeira, nomeado em 1802, pintor real e co-director da pintura do Palcio da
Ajuda, medalha de ouro no Saldo do Louvre em 1824 com a “Morte de Cambes™

% Vieira Portuense, nome artistico do pintor Francisco Vieira, estuda em Lisboa (1787-1789), na Aula
Régia de Desenho. Parte para Roma, onde em 1791 abre oficina prépria. Viaja por Itdlia, Alemanha,
Austria (pintou em Viena alguns dos seus melhores quadros). Em 1800 regressa a Portugal, sendo
nomeado pintor régio (1802), professor da Aula de Desenho do Porto e director da Academia Real da
Marinha e do Comércio
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Jean Pillement (1728-1808)*°, abre no Porto uma escola particular em 1770, e
afecta 4 Companhia das Vinhas do Alto Douro®’, ¢ findada em 1799 a Aula Publica
de Debuxo e Desenho®® dirigida por Anténio Fernandes Jcome (n. meados de
XVIINY?, sucedendo-lhe em 1802 Vieira Portuense e em 1806 Domingos Sequeira.

No entanto, todas as tentativas que se fizeram no sentido da implementaggio do
ensino sistemético do desenho e outras artes, o foram de forma dispersa ¢ nada
metddica, nfio podendo ser afirmado que se constituiram como escolas, como hoje as
conhecemos.

. A instabilidade politica, consequéncia das invasdes francesas é que se juntou a
incapacidade de uma direcgio governativa sem sobressaltos, serfio as causas
primeiras, porque nfo terd havido estabilidade necesséria para propagago harmoniosa
dos ideais iluministas que dominavam o espirito da época, tendo tido consequéncias
desastrosas para um pais com intimeras caréncias.

Podemos dizer, embora carecendo de estudos aprofundados, que o atraso em
que nos varios dominios hoje nos encontramos, serfo uma espécie de estigma que se

vai agravando & medida que a histéria se faz.

3.1.2. As Academias de Belas Artes

%6 Jean Pillement, pintor cosmopolita de vasta produgiio ao gosto francés e que em Lisboa tem muito
sucesso entre a aristocracia e a burguesia rica

% Fundada por alvara régio de 10 de Setembro de 1756, com a assinatura de Sebastifo de Carvalho e
Melo, consequéncia da jungdo de um grupo de lavradores do Douro e homens —bons do Porto, que se
constitufram como uma organizac3o, que tinha como finalidade principal lutar conira a decadéncia em
que se encontrava a produgfo vinicola, in,SERRAO, Joaquim Verissimo, Histéria de Portugal (1750-
1807), Lisboa, Editorial Verbo, 1982, Vol. VI, p. 211

% Criada por Decreto da Rainha D. Maria, de 27 de Novembro de 1779, autorizando a criagiio de uma
Aula pablica de Debuxo e Desenho no Porto, sob cuidado e inspecgfio da Junta de Administragsio da
Compaphia Geral das Vinhas do Alto Douro, nomeando como seu primeiro lente Anténio Fernandes
Jacomo, in, “Origens de Uma Escola (1780-1780), Bicentendrio da Escola Superior de Belas Artes do
Porto™, Porto, hmho 1980

2 Anténio Fernandes Jicome, nasce provivelmente no norte e morre no Porto. Em 1780 ¢ nomeado
professor da Aula de Debuxo e Desenho da Junta da Companhia das Vinhas do Alto Douro -
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Finalmente, em 25 de Outubro de 1836, foi criada, a Academia de Belas-Artes
em Lisboa, por ordem de Manuel da Silva Passos (1801-1 862)*, tendo por objectivo
exercer fungdes honorificas, culturais e pedagdgicas, e em 22 de Novembro do

mesmo ano, no Porto, a Academia Portuense de Belas-Artes, de que ressaltamos:

«unir em um s6 corpo de Escola todas as Bellas artes, com o fim de facilitar. os seus
progressos, de vulgarizar a sua prdtica e de a aplicar as Artes Fabrizy”.

A Academia, assim fundada, tinha por missio a recotha numa escola de todas
as matérias relacionadas com o fazer artistico, de modo a proporcionar aos seus
alunos modalidades e técnicas que eram uso corrente em paises onde a tradicio
artistica se podia considerar mais estruturada.

O pensamento que prevalecen nos primeiros anos da existéncia da Academia,
foi de clara inspiragio em modelos classicizantes, da inspiragdo de Machado de
Castro, como se podera concluir, pela andlise dos seus estatutos, no que se refere aos

Estudos do Antigo e do Natural:

Art. 62°- Os estudos do Antigo e do Natural, ou do N, fazem parte essencial da
Escola Academica. Nelles se compreende:
1°. — O estudo das Estatuas, e Baixos-relevos cldssicos

(...)

3° — O Estudo dos Pannejamentos, ou roupagens3 2

Aos professores participantes nas actividades académicas, estéio referidas nos
estatutos as suas atribuigdes, centrando-se na figura do Director a responsabilidade de
orientar ¢ de dinamizar todas as actividades pedagégicas.

Estava fundada, a institui¢io académica e a pintura convencional, que com
altos e baixos se ird prolongar no tempo e que no caso particular portugués, ﬁelo seu
enraizamento na estrutura mental portuguesa, tera concorrido, para o retardamento da
integragfio do pensamento moderno.

Cedo se comeca a ver que a metodologia seguida na Academia se revela

obsoleta e desajustada, comparativamente com o que se desenrolava fora do pais, e

% Manuel da Silva Passos, politico e tribuno, formado em Leis pela Universidade de Coimbra. Figura
proeminente do Governo Setembrista (1836-1842), realiza obra notével no sector da educagfio — a
reforma do ensino, criando liceus, conservatorios, escolas politécnicas e academias

31 Estatutos da Academia de Belas-Artes de Lisboa, Imprensa Nacional, 1834, cit., in CALADO,
Margarida, in op. cit., p. 77 '

32 CALADO, Margarida, in op. cit., p. 81
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surgidos os primeiros protestos em 1844, liderados por Tomés da Anunciagéo (1818-
1879y, em breve irfo surgir por parte dos académicos, estudos tendentes a
reformular o ensino ministrado na Academia.

Por fim em 1860 — da-se a polémica entre José M. de Andrade Ferreira e Jodo
José dos Santos, como atris se referencia - ¢ porque as questdes do ensino na
Academia se tinham tornado controversas, formou-se uma comissio de estudo com
vista a proceder a reforma do ensino. Tornou-se assim ainda mais conflituosa a
relacdo entre uma academia caduca a precisar de reforma e a academia desejavel, que
impossibilitada de se apresentar, por ser combaﬁda, iria entrar em cena com um
atraso, que nfo mais deixaria de apresentar.

-O aspecto maniqueista revelado pela polémica das duas correntes, inscreve-se,
segundo Bordieu, no conflito de um modelo aristocritico & beira da faléncia,
totalmente contrario as primeiras manifestacdes da emancipagiio da arte, do
enobrecimento da figura do artista, e dos primeiros passos, dados & revelia de
modelos pré-estabelecidos de valores ultrapassados.

E a revolta contra o Homo Academicus ou «Esta arte de professores que,
enquanto tais, sGo os detentores de uma autoridade estatutdria, garantida pela
institui¢do...»>* antes de mais contra uma arte de execugio baseada em modelos
passadistas.

O Marqués de Sousa Ho]stein serd o responsavel pela nomeagéio de nova
comisso instrutora da reforma da Academia de Lisboa em conjunto com a Academia
do Porto, reforma essa que sera publicada em 1871, e que no fundo se manters até
1911. Embora em 75, o Marqués tenha feito a anilise da situagéio, pouco ou nada se
adiantou, encontrando um ensino direccionado para a pritica e pouco ou nada
dirigido a aspectos tebricos, constatando a falta de apoio tedrico a que o ensino
artistico estava dotado e consequentemente a falta de preparacéio global ai ministrada.

Na reforma publicada em 71, reconhece-se a necessidade de a mesma ser de

novo ajustada, até porque o regresso de artistas do exterior como Silva Porto (1817-

3 Toma4s da Anunciagfio, pintor praticante e desenhador do Museu de Histéria Natural do Paldcio da A
Ajuda, frequenta a Academia de Belas-Artes, desde 1836, ficando ai como professor desde 1844
3 BORDIEU, Pierre, O Poder Simbdlico, Lisboa, 2001, pp. 263-264 .
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1890) 35 ¢ Marques de Oliveira (1853-1927) * irfio ser fonte de inovagdes que os
professores mais atentos da academia irfio desenvolver.

Novas ideias irfio surgir no débil panorama cultural portugués, a caminho de
um naturalismo que brevemente serd adoptado pela generalidade dos artistas
portugueses, como uma novidade contrdria ao saber académico de cariz classicista.

A tdio falada reforma surgird finalmente por decreto de 22 de Marco de 1881.
A Academia Real de Belas-Artes de Lisboa, assim apelidada de Real, a partir da
publicagdio do decreto de 18 de Setembro, divide-se em duas secgdes diferentes: uma
vocacionada para o progresso € o bom gosto em matérias referentes a todos os
aspectos de indole artistica a que se chamaria de Academia ¢ a outra vocacionada
para o ensinamento das belas-artes com o objectivo de elevar o espirito do publico e
que se iria chamar Escola.

Esta reforma ser4 considerada como a mais importante reforma pedagdgica do
século XIX, torna independente o sector escolar das outras actividades de caracter
artistico nfio ligadas ao ensino.

Apesar da reforma de 81 se estender s duas Academias, tanto a de Lisboa
como a do Porto, autorizando a reorganizagfio do ensino com a condi¢fio desta ser
feita sem aumento da despesa do orcamento geral do estado, € precisamente na
Academia do Porto que tudo fica como estava. Mantiveram-se o mesmo orgamento
geral do estado, 0 mesmo nimero de cadeiras € o0 mesmo niimero de professores com
os mesmos ordenados, dando cumprimento ao disposto no Artigo 1°. do despacho de
1880 (vide anexo VIII)

Este estado de coisas fez com que no inicio de 1882, fosse requerido ao
governo, que se reformasse a Academia do Porto, como antes se tinha efectivamente

feito com a Academia de Lisboa.

35 Anténio Carvalho da Silva Porto, pintor, cujo apelido «Porfo», acrescentou por ser natural desta
cidade. Estagia em Paris (1876-1877), concluido o curso na Academia Portuense de Belas-Artes € em
Roma (1879). A exemplo dos pintores de Barbizon, pintou paisagens captadas ao vivo. Em 1879,
regressado a Lisboa, é convidado para ensinar na academia de Lisboa como mestre de paisagem,
pertence ao Grupo do Ledo e € tido como fundador do naturalisme em Portugal. Encontra-se
largamente representado no Museu de Arte Contemporinea e sobretudo, no Museu Nacional Soares
dos Reis

36 Josio Marques de Oliveira, pintor. Concluiu em 1873 o curso na Academia de Belas-Artes, onde se
matriculon aos 12 anos. Bolseiro em Paris com Silva Porto desde 1873, (os dois passaram o ano de
1877 em Roma), apresenta como prova final, em 1878, a pintura Céfalo e Précris. Regressa a Portugal
em 1879, sendo regente da cadeira de desenho na escola onde se formara a partir de 1881. Veio a ser
director da Academia Portuense das Belas-Artes
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Apesar dos comentarios de alguns intelectuais, sobre o ensino do desenho
praticado nas Escolas de Belas-Artes, o0 mesmo continuava a ser passivel de
melhoramentos e reformas. E nesse sentido que em 1895 é nomeada uma comissio da
qual faz parte SimSes de Almeida Jr (m. 1926)*’ e Alberto Nunes, docentes da escola
de Lisboa, propondo remodela¢des no sentido de um maior envolvimento tedrico nas
cadeiras a apresentar, de modo a melhor preparar os seus alunos para a realidade
vivencial. '

E pelo Decreto de 14 de Novembro de 1901, que se ird iniciar essa

remodelagio do ensino podendo-se ler no seu predmbulo:

«... A presente reforma tem apenas por fim comegar, modesta mas intensamente ,
uma cruzada de esforgo, um aproveitamento de elementos e de vontades, cujos
resultados pedagdgicos anno a amno se irdo accentuando, de modo a tornar
progressivo o interesse pelos conhecimentos artisticosy.

E mais adiante o0 mesmo decreto ir4 definir e justificar as matérias tedricas que
deverdio ser exploradas pelos alunos, especialmente realcando o ensino da Historia da
Arte, nunca, é certo, perdendo de vista o ensino pratico do desenho, para o qual

deveriam concorrer os aspectos de interesse tedrico:

«Neste se pensou, como o ponto nodal do ensino artistico, tal como elle deve ser
ministrado numa escola de bellas artes. E para o estudo do natural, depois do
aturado e rigoroso ensino do desenho, que se deve dirigir a maior somma de esforgo
pedagdgico; deve ser elle o grande objectivo da sec¢do da pintura, e aquelle a que
mais demoradamente se deve prender a attengdo do alumno.»

Deste decreto ressalta a criagio do Museu de Arte Antiga, as reestruturacdes
da Academia Real de Bellas Artes de Lisboa e da Escola de Bellas Artes, dando-se
paralelamente a criacéio da Sociedade Nacional de Belas-Artes, através da fusido do
Grémio Artistico e da Sociedade Promotora de Belas-Artes de que a seguir

mencionaremos.

¥Simdes de Almeida Jr.,escultor, conhecido por Simdes de Almeida (Tio). Concluido o curso na
Escola de Belas-Artes de Lisboa, em 1865, estagion em Franga até 1870 e em Roma de 1870 a 1872.
Professor de desenho e de Escultura na Escola de Belas Artes de Lisboa, formou uma notavel pléiade
de artistas. Entre as suas obras avulta a estitua da Puberdade, premiada em Paris, de linhas suaves ¢ de
emotiva graciosidade. Neocldssico tinha um apurado sentido de harmonia das formas
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No entanto, esta tentativa de reforma € de certo modo afectada pela exiguidade
dos orgamentos em primeiro lugar, seguida da falta de material de ensino e de
exemplifica¢do assim como ausencia de installagdes, a que se adiciona por razbes
economicistas a extingfio de cursos nocturnos para operarios, tendo como justificacfo
a criacio das escolas industriais a partir de 1884, dirigidas as classes operarias (vide
anexo VIII) _

Verifica-se assim, que os aspectos econémicos se sobrepdem a todos os outros,
impondo-se de modo inequivoco, e determinando as politicas na cultura e no ensino
que irfio persistir no tempo e que foram provavelmente sem grande margem de erro as
principais causas do nosso atraso cultural e artistico. '

Com a Revolugio Republicana, a nova reforma decretada em 1911 entra em
vigor, reforma essa feita a revelia de uma comissfio criada anteriormente para esse
efeito, constituida entre outros por Columbano, Carlos Reis (1863-1940)* e Veloso
Salgado (1864-1945)*°, que irfio demonstrar o seu desagrado.

3.1.3. As XEscolas de Belas Artes e as reformas

Com a reforma de 1911 sfo extintas as duas Academias, tornando-se as escolas
totalmente auténomas. Pretendeu-se que o ensino fosse mais liberal, sobretudo o de
Desenho, querendo-se acabar com a copia de modelos a partir de estampas, além de se
substituir o Curso Geral de Desenho por um Curso preparatério dos Cursos especiais
de Arquitectura, Escultura ¢ Pintura, passando a exigir a certiddo do exame de

3% Carlos Reis, pintor, discipulo de Silva Porto na Academia das Belas-Artes de Lisboa, partiu em 1889
para Paris, com pensdo do Estado e ajuda monetaria do rei D. Carlos. Frequentou irregularmente as
aulas, preferindo Museus e ateliers. Em 1895 concorre com &xito 4 cadeira de Paisagem da escola onde
estudara, iniciando longa e devotada carreira docente. Definido como pintor essencialmente portugués,
integrou-se no sistema proposto por Silva Porto, nada lhe acrescentando, antes fixando clichés
paisagisticos de vigoroso colorido e grande luminosidade. O seu convencionalismo alargou-se a temas
de costumes nacionais e ao retrato, em receituario permanentemente repetido

% Veloso Salgado, p intor e gravador nascido em Melon, Orense, Espanha. Veio para Lisboa, eniregue
aos cuidados de um tio litdgrafo. Diplomado em Lisboa em 1888 pela Academia de Belas-Artes de
Lisboa, ¢ logo depois bolseiro de Estado em Paris, foi pintor da segunda geracdo do naturalismo
portugués. Retratista oficioso e oficial, também a sua arte de extrema convengiio, heranga da escola
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instruc¢do primaria superior, como indica o Art. 25°. Ponto 2.° da secgdio VIII
relativa aos alunos (vide anexo VII).

Outras reformas se seguirfio, cujos contetidos nfio poderfio ser chamados de
significativos, pois nfio irfio ser veiculadoras das correntes artisticas entdo vigentes,
modernistas de seu nome, mantendo-se a rigidez dos valores académicos.

Mantém-se assim a escola da copia, tendencialmente sujeita a canones e regras
definidoras da legitimidade dos objectos «...fazem incidir o seu trabalho sobre o
contedo literdrio, quando a escolha lhe é permitida, mais do que sobre o terreno da
invengdo propriamente pictén’ca»‘m.

Esta situacio conduzira a uma desilusio generalizada do ensino artistico, como

¢ publicada na revista Arquitectura em 1927 a propésito da escola de Lisboa:

«O edificio do Largo da Biblioteca Publica, sendo exteriormente de aparéncia banal
e inestectico, interiormente é um tiumulo envolto em sombras fimebres onde tiveram
ha longos anos a ideia de sepultarem o talento e a mocidade dourada dos nossos
estudantes de Bellas-Artes» 1

Essa desilusio muito justamente sentida, pelos intervenientes mais
esclarecidos e actuantes nestas matérias, e fruto directo de um passado pouco
consistente em matéria artistica, afectou de modo inequivoco e persistente toda a
escola artistica portuguesa.

O ano de 1932 sera protagonista de nova reforma, esta directamente
relacionada com o novo poder instituido, criando-se para cada uma das artes um curso
especial e um curso superior, ressaltando a extingfio do curso de gravura artistica nas
duas escolas, mantendo-se na Escola de Lisboa a cadeira de gravura, apenas como

complemento facultativo dos diversos cursos especiais, para que os futuros artistas se

“assim o desejem possam adquirir as nogoes indispensdveis désse ramo das Belas-

Artes e sem que a sua frequéncia corresponda qualquer diploma especial (vide anexo

. VII), podendo nds sugerir, ter sido esta situagdo que levou a que anos mais tarde,

tivesse surgido em Lisboa a 1%. Cooperativa de Gravadores Portugueses.

académica francesa onde se formara «marca sem divida, o ponto mais erudito e mais alto do
academismo nacionaly

“0 BORDIEU, Pierre, O Poder Simbdlico, Lisboa, 1989, p. 264

* CALADO, Margarida, in op. cit., p. 103
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J4 em 1945%, valoriza-se o curso de arquitectura criando-se duas novas

cadeiras relacionadas com urbanismo, como necessidade de uma preparacdo escolar

“mais eficaz de natureza tedrica e pratica, de forma aos técnicos, aqui preparados,

poderem acudir as novas exigéncias, que o desenvolvimento urbanistico tinha
equacionado, além de se exigir para este curso uma preparagio cientifica superior ao
que seria exigido para os cursos de pintura e escultura.

Mantém-se os Cursos especiais como cursos complementares facultativos que
sdo denominados Cursos Superiores, sendo as escolas consideradas estabelecimentos
superiores mas nio de ensino superior, exigindo-se para a sua frequéncia os titulos
liceais, o 5°. ano para a pintura e escultura € o 7°. ano para a arquitectura.

Passa a ser diverso, a condi¢fo de ingresso nas escolas no que respeita, aos
trés cursos. Deste modo exige-se maiores habilitagdes para quem quer cursar
arquitectura e menores para os de pintura e escultura.

Da-se, de certa forma, uma despromog¢fio em termos de objectivos e faz-se
descer o nivel dos cursos de pintura e escultura argumentando-se ser descabida nestes
uma preparagdo cientifica e mais adiante, fendo-se em conta que a moderna
orientagdo pedagdgica pende, quanto a estes ramos do ensino artistico, para um
regime de cardcter acentuadamente oficinal.

Apesar de se ter vindo progressivamente a elevar o nivel de instrugfio dos
alunos, eliminando-se dos elencos dos novos cursos as disciplinas de cardcter
cientifico e literdrio em que se fazia ensino de nivel ndo excedente ao do 5°. ano do
liceu e que deixaram de ter sentido em face do novo regime de admissdo™, o ensino
mantem-se nos moldes classicizantes. Inimeras criticas ao seu ensino, se fizeram
sentir, muitas vozes indicavam serem os professores os principais responsiveis desse
estado de coisas, por persistirem nos modelos académicos provenientes, entre nds, por
via dos nossos bolseiros, com clara influéncia da academia francesa.

Neste contexto, em meados dos anos quarenta e inicio dos cinquenta, surgem
as duas escolas, a de Lisboa e a do Porto com orientacdes diversas apesar de reformas

idénticas. A de Lisboa, por um lado, fechada em academismos caducos e

42 DECRETO-LEI n° 34 607. D.G. I Série. de 15 de Maio de 1945, criou nas Escolas de Belas-Artes
de Lisboa e Porto, as cadeiras de Urbanologia ¢ de Projectos ¢ Obras de Urbanizagfo, que ficam afectas
ao curso de arquitectura
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ultrapassados mantém uma direcgiio fortemente ligada as directivas do regime' em
vigor, com as consequentes perseguigdes politicas a professores ¢ alunos tornando a
direcgfio do arquitecto Paulino Montés* particularmente negativa. A do Porto por
outro lado, com a direcgfio do arquitecto Carlos Ramos (1897-1969)* a partir de
1952, o responsavel por imprimir uma nova dinimica a escola, mantendo & disténcia -
numa atitude firme e persistente, todas as tentativas de politizagio da institui¢do tendo

como objectivo um projecto estruturado para a sua escola,

«...processo de evolugdo lento, embora firme, mas sobretudo a certeza antecipada de
que a persisténcia em cultivd-lo comega a dar os seus frutos, transferindo, de dentro
para fora, todo o clima de generosa comprensdo susceptivel de contribuir para uma
educagdo estética do meio em que esta escola pratica a sua actividade e deve exercer
a sua influéncian *

colocando-a como preferivel em relagéio & escola de Lisboa.

Mas nfio é s6 na acgdo de Carlos Ramos que nés poderemos encontrar
justificagfio para esse ascendente da escola nortenha, pois temos de adicionar aquela
geragdio de arquitectos’’ que formados na escola do Porto, se ofganizam a partir de
1947 no grupo O.D.AM. — Organizagio dos Arquitectos Modernos, que
posteriormente em 1952 se extinguird. Esta organizacfio enquanto dura, imprimira a
norte, um dinamismo que culminard com a realizagio em 1948 do 1°. Congresso
Nacional de Arquitectura em Lisboa. Este Congresso em boa hora se realizou e
permitiu sair algumas conclusdes fundamentais para a consciencializa¢gio de uma
arquitectura moderna.

Mas a rivalidade criada entre estas duas escolas, com a supremacia da escola

do Porto sobre a de Lisboa, levara alguns alunos de Lisboa a procurarem a nortenha,

43 MONTES, Paulino, Boletim I, Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, MCMLIX, p. 13

4 Paulino Montés, arquitecto e professor na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, tendo assumido
ai a sua direcgiio

45 Carlos Ramos, arquitecto que concluido o curso na Escola de Belas Artes de Lishoa em 1920, se
dedicou ao ensino liceal até 1929. Foi professor de Arquitectura na Escola de Belas-Artes do Porto,
cuja direcgfio assumin em 1952. Em 1959 ascendeu a Vice-Presidente da UniZo Internacional de
Arquitectos

% RAMOS, Carlos, in, IX Exposigio Magna da Escola Superior de Belas-Artes do Porto, Porto, 1960
47 «Pertencentes & geragdo que se formara na Escola de Belas Artes do Porto, ao longo do periodo
compreendido entre o inicio da Guerra de espanha e o final da 2° Guerra, integrados na doutrina dos
C.LAM — Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna, comegavam a antever caminhos de
esperanga nos destinos da arquitecturay, in, Catilogo da Exposigio ODAM Organizagdo dos
Arquitectos Modernos Porto, 1974-1952, Porto, Novembro, 1972, p. 12
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por considerarem que em Lisboa nfio se reuniam as condi¢des ideais para uma
correcta aprendizagem.

E neste ambiente de agitagdo, fruto da incapacidade ou indiferenca dos
governantes, que Querubim ira frequentar a escola lisboeta, Ciue depois deixara em
direccdo a escola do Porto numa tentativa de procurar directivas diferentes, como

" A reforma de 57, apesar de ser muito desejada, nfio concretizara na prética
alteracSes significativas e apresentard uma maior visibilidade na substituicdo da
denominac3io da escola, passando a ser denominada Escola Superior de Belas-Artes,
quer em Lisboa quer no Porto.

Quanto ao resto, a reforma prometida, criando infundadas esperangas, revelou-
se na pritica despojada de qualquer inovagdo, continuando a gerir-se pela mesma
mentalidade, que anteriormente tinha dominado, ¢ que segundo José¢ Augusto-Franga
punha as coisas no pé em que deveriam estar para ser reformadas.

Mas a mudanga considerada revoluciondria na escola de Lisboa, dd-se com a
transferéncia do Escultor Anténio Augusto Lagoa Henriques (1923)*, da escola do
Porto para a de Lisboa, em 1966, com a titularidade das cadeiras de desenho, de
modelo vivo e de desenho de estitua, com programas inéditos, unicamente da
responsabilidade do mestre, que por serem inovadores vieram alterar os contetidos
programaticos até entfio vigentes, influenciando as novas geragbes que procuraram
ent3o a escola.

Com a mudanga de regime a partir de Abril de 74, também a escola ira sofrer
profundas modificagSes em que todos serfio intervenientes, tanto docentes como
discentes, tendo sido criado um Institu‘i:q Superior de Ensino Artistico, que foi a base

dos cursos criados a partir de entéo.

3 Anténio Augusto Lagoa Henriques, escultor formado pela Escola Superior de Belas Artes do Porto,
onde exerceu também fingGes docentes. Foi professor na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa,
onde se jubilon em 1988, tendo sido o responsével pela renovagfo do ensino do desenho na escola de
Lisboa. Discipulo de Leopoldo de Almeida , Barata Feyo e Dérdio Gomes tomou caminhos de
estilizagdio decorativa, fazendo uso sensivel e discreto dos valores académicos em obra piblica
gradualmente reconheclda, do que é prova a encomenda do timulo para Fernando Pessoa para os
Jer6nimos
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3.1.3.1. A cisfio: Universidade Técnica e Universidade Classica

Muitas foram as alteragdes sofridas na escola, na sequéncia da democratizagéo
do regime, que levaram a que se produzisse a partir de 1979, a separagéo enire o
Departamento de Arquitectura e o Departamento de Artes Plasticas, Pintura e
Escultura a que se adicionou o curso de Design Industrial de Equipamento, em
reestruturagio curricular, reconhecido posteriormente pelo Ministério da Educagéo
em 1983%. Esta autonomizagéo da escolav de arquitectura em relagio as outras escolas,
vai constituir-se como uma raridade num panorama que deveria mostrar
harmoniza¢do, ¢ nfio separagfo, confrariando muitas das conquistas obtidas pelo
desenvolvimento industrial de que foram vozes pioneiras de muitos arquitectos
paradigmaticos de que destacamos Walter Gropius de quem relembramos partes do

seu Manifesto:

«Arquitectos, Escultores, Pintores, nos temos de reencontrar a nog¢do do nosso oficio
artesanal! N@o existe arte no que respeita a profissdo. Nao ha diferenga essencial
entre o artista e o artifice... Formemos, portanto, junfos uma nova corporacdo de
artifices desprendida dessa distin¢do presuncosa de danos sociais que visava levantar
uma muralha de orgulho entre artifices e artistal A nés cabe-nos conceber e criar em
conjunto o edificio do futuro que serd ao mesmo tempo, sob o seu novo aspecto,
arquitectura, escultura e pintura e que, nascido de milhdes de mdos de artifices se
erguerd ao céu como simbolo transparente de uma fé nova, da qual constituira o
advento»™

“Esta cisfio ira, contra o que foi considerado o trabalho de equipa, enaltecido
por Gropius, e que se consubstanciard na ruptura criada entre escolas, verificando-se
por um lado, a Arquitectura inserida na Universidade Técnica e por outro, a Pintura,

Escultura € o Design na Universidade Classica.

# A coordenagiio do grupo de trabalho de reestruturagio do curriculo escolar na area do Design foi
atribuida ao Professor Rogério Ribeiro, docente do 12°. Grupo da Escola Superior de Belas Artes de
Lisboa, tendo sido os curriculos publicados em Didrio da Reptiblica em 1984, que posteriormente em
1996 coordenari a drea de Design Industrial de Equipamento e serd o seu representante no Conselho
Cientifico, in RIBEIRO, Rogério, Exposi¢do de Desenho e Pintura, Lisboa, Cimara Municipal de
Lisboa, 2000, p. 140

% Catdlogo da Exposigio Walter Gropius, Projectos e Construgbes, 1906-1969, Porto, Cooperativa
Arvore, Dezembro de 1974, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, Janeiro de 1975. Este manifesto
foi escrito seis meses apds o fim da Primeira guerra Mundial. Em Maio de 1919, ¢ foi essencialmente
dirigido aos estudantes inscritos nas diversas Escolas e Academias de Belas-Artes, na Alemanha
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Reconhecemos que em Portugal o entendimento Bauhausiano’ nio mereceu

da parte dos governantes o desenvolvimento devido, cuja pedagogia frutificou nos
Estados Unidos e em outros paises da Europa de forma inequivoca, sendo motor de
desenvolvimento das artes visuais.

Muito ainda devera ser feito em Portugal para niveis de desenvolvimente
eficazes e hoje, ainda nfio sabemos, porque nfio foi feita uma avaliagio, se a
separacdo. entre escolas, onde a formagdo estética faz parte das prioridades

curriculares, tera sido a melhor solugéo.

3.1.3.2. A oficina cerimica e a reforma de 74

Ao analisar historicamente o percurso da cerdmica, na Escola de Belas Artes
de Lisboa, por ser esta a escola onde Querubim fard a maior parte da sua formagfo
académica de nivel superior, tanto no que diz respeito aos cursos especiais de pintura
e escultura como posteriormente nos cursos superiores das mesmas especialidades,
constatamos que em 19322, ainda nfo existe a oficina cerdmica, exceptuando-se o
necessario apoio tecnolégico feito com as pastas de argila no apoio a4 modelagéo.
Comprovado ainda pela enunciacdo das provas obrigatérias de exame em que na 2%
cadeira (2°. parte ) composi¢do e modelagdo em barro de um trecho ornamental .

A reforma de 1957 estabelecia no seu plano de estudos para o 3°. Ano dos
Cursos de Pintura e Escultura respectivamente, a Tecnologia da Pintura (cerdmica e
tapecaria) e a Tecnologia da Escultura (cerdmica e madalhistica) com a frequéncia de
6 horas semanais préticas no total (vide anexo VIII) manifestamente insuficientes para

a realizagfio de um programa coerente de aprendizagem no dmbito da formacéo

31 96 em 1969 se faria na Escola de Belas Artes do Porto, uma exposi¢io sobre a Bauhaus, no catilogo
da qual se podia ler: «4 Bauhaus foi uma escola fundada por Walter Gropius em 1919. Esta escola
Jfuncionou em Weimar e em Dessay, na Alemanha, até 1933, data em que os nazis a encerraram. Na
Bauhaus ensinava-se: arquitectura, pintura, escultura, fotografia, cinema, teatro, bailado, forma de
objectos industriais, publicidade, tipografia e, especialmente, pensamento moderno formativo.», in
Catalogo da Exposigdo ODAM Organizagdo dos Arquitectos Modernos Porto, 1974-1952, Porto,
Novembro, 1972, p. 15

52 DECRETO-LEI n°. 21.662. D.G. I Série. 214 (32-09-12)

3 DECRETO-LEI n°. 41.363. D.G. I Série. 258 (57-11-14)
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artistica como seria desejavel. Agravada essa situagfio pela falta de condigdes tanto de
espaco como de equipamento manifestamente insuficientes -para o seu ensino
cientifico, tecnologico e artistico™® que era praticamente nulo, reduzindo-se apenas a
pequenos apontamentos tedricos. |

O reconhecimento dos novos modelos curriculares nascidos® na sequéncia das
alteragOes estruturais em 1974, vem legitimar os novos planos de estudos”’.
Aparece a cerdmica como disciplina pratica opcional, de 6 horas semanais, que sendo
seleccionada pelos alunos — quer na sua vertente bi ou tridimensional - desenvolver-
se-ia em trés anos, o primeiro dos quais inserido no ciclo bésico e os dois seguintes no
ciclo especial.

 Actualmente, a disciplina de Cermica mantém o mesmo plano de estudos
aprovados pelo Conselho Cientifico de 1 978%%  dividida em trés disciplinas com
niveis cognitivos distintos, compreendendo um primeiro ano de inciagéo, um segundo
de desenvolvimento e no ano final uma investigac#io, (vide anexo VIII - programa
da Tecnologia de Ceramica). Sendo comuns as duas formagSes de Artes Plasticas,
Pintura e Escultura, o seu programa diverge nos niveis II e III de desenvolvimento
quando aplicado as formages especificas.

Os seus objectivos finais sdo a integracio da componente tecnologica na
investigagio estética, permitindo a criagdo de linguagens plésticas diversas.

Contudo, aqui a questio que se pde € que nos preocupa € o reconhecimento de
que este saber apenas est4 ligado a formag#o estética e as possibilidades matéricas que
se podem explorar.

Pensamos que existe uma lacuna no que respeita aos conhecimentos técnicos,
os quais deveriam ter algum peso nesta aprendizagem e que seriam da maior utilidade,
para os desafios que se colocam, quando se passa para a prética exterior, para que
sejam superados. O que sabemos ser certo, ¢ que a aprendizagem de alguns aspectos

técnicos —todo o ciclo da realizagfio cerdmica desde a concepgdio das pastas a

¢ SILVA, Jorge Vidal Correia da, Relatdrio da Disciplina Cerdmica II do 4° Grupo-Pintura
Integrada, Lisboa, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2001, p.2

55 DECRETO-LEI n°. 38/83. D.G. I Série. 126 (83-06-01)

56 Queda do Governo da Ditadura chefiado por Marcelo Caetano e instauragéio da Democracia em 25 de
Abril de 1974

57 PORTARIA n°. 836/84. D.G. 1 Série de 29 de Outubro, “Sob proposta da 2% secg¢do da Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa, aprova os planos de estudo dos ciclos bdsicos e dos ciclos especiais
dos cursos de Artes Plasticas, Escultura, Pintura, Design de Comunicagdo e Design de Equipamento”
8 SILVA, Jorge Vidal Correia da, Pofencialidades Expressivas da Pintura Cerdmica, Sumdrio
pormenorizado da licdo de sintese, Lisboa, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, 2001,

p-4
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preparagdo dos pigmentos - que escapam ao plano de estudos da escola, podera ser
feito nas oficinas e fabricas as quais nfio é facil aceder, desmotivando muitos que
gostariam de prosseguir as suas investigagdes.

Concluimos também, que esta prética cerdmica, com as limitacGes apontadas,
apenas & possivel para alguns, os que frequentam uma licenciatura, deixando muitos
outros que gostariam de enveredar por este campo marginalizados.

Daqui inferimos que a inexisténcia de estruturas de apoio de uma pratica
oficinal que seria da maior utilidade na preservacio de valores tio caros aos
portugueses, tem sido um dos grandes entraves para uma correcta aprendizagem e
divulgacdo da Cerimica, ressalvando que essa inexisténcia de estruturas nos parece

ser a inexisténcia de uma politica de ensino coerente destas matérias.

3.1.4. A Sociedade Nacional de Belas Artes e os valores naturalistas

A Sociedade Nacional de Belas Artes tem sido palco privilegiado\ para a
representagiio de parte da vida artistica portuguesa. Assim, afigura-se-nos que uma
vista panoridmica sobre a realidade dessa institui¢iio, nfio poderd ser considerada
excessiva, dado que ai se integra o percurso artistico de Querubim, o qual nfio podera
ser afastado da contextura mental que tem sido a matriz das actividades artisticas ai
realizadas, algumas das quais foi protagonista.

Nas ultimas décadas do século XIX, defrontamo-nos em Lisboa € no Porto
com uma confrangedora falta de expressOes plasticas inovadoras, ao contrario do que
se ia passando nas outras capitais europeias, onde as artes procuravam novos
caminhos para as expressdes plasticas, que iam emergindo um pouco por todo o lado
no campo da expressdo artistica.

Verificava-se entdo nas duas principais cidades do pais, uma pobreza

espiritual, ao nivel das expressdes artisticas, motivada provavelmente, pelo gosto
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antiquado de uma burguesia dominante, rural, inculta e analfabeta e além disso de
bolsa pouco recheada, que apenas se deleitava com a pintura de flores e de
paisagens5 .

Por outro lado, os problemas relativos ao ensino para uma via artistica
inovadora e criativa mantinham-se: «Quanto a pintura e a escultura o seu ensino
dependia de professores imutdveisy®® , persistindo os modelos académicos repetitivos
& qual se aliava a falta de um mercado artistico e coerente que estimulasse tanto os
executantes, como os possiveis compradores, fruto do que ja foi referido.

Alguns artistas, criticos, escritores e intelectuais conscientes desta realidade, e
preoucupados com o seu futuro pouco promissor, reunidos em circulos particulares e

restritos como o Grémio Artistico®

, mais alguns bolseiros a expensas do Estado em
Paris ¢ um incipiente Centro Artistico™ sediado em Lisboa, vio juntar-se no ano de
1890 numa associagiio comum denominada o Grémio, entéo pr'esididé por Silva Porto,
e tendo Ramalho Ortigéo (1836-1915)63 na presidéncia da assembleia geral, cuja
finalidade se centrava em: «Promover a cultura das artes pldsticas em fodas as suas
manifestagdes e defender os interesses da arte nacional»® centrando-se as suas
manifestagdes na organizacio e promogfio de saldes anuais bem como a
obrigatoriedade de uma exposi¢do permanente, na criagio de uma biblioteca e de

aulas vocacionadas para o ensino artistico.

% FRANCA, José-Augusto, A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, Bertrand, 1966, Vol. I, p. 83

% FRANCA, José-Augusto, in op. cit., p. 61 ‘

61 A ideia desta organizag#io nasce no seio do grupo de artistas entfio dissidentes da Sociedade
Promotora em fins de 1888, e frequentadores do «Ledo de Ouro» que por frazerem uma orientagdo
diferente a pintura, irfio fundar em 1890 o «Grémio Artistico, in op. cit., p. 83

€2 Grupo de pintores reunidos no «atelien» dum mediocre pintor Anténio Baeta, ainda almo da Escola,
in op. cit., 84

¢ José Duarte de Ramatho Ortigdio, escritor natural do Porto. Aos 14 anos matricula-se em direito na
Universidade de Coimbra e pouco depois passou a leccionar Francés no colégio da Lapa, no Porto,
dirigido por seu pai. Seguidamente dedicou-se também ao jornalismo como critico literario e
folhetinista no Jornal do Porto. Em 1865 interveio na Questdo Coimbré na defesa de Castilho e por
esse motivo bateu-se em duelo na Arca d° Agua, no Porto, com Antero de Quental. Em 1870 e ja
estando em Lisboa, liga-se entdio a Eca de Queirds e ao grupo das Conferéncias do Casino iniciando
nesse ano, com E¢a, a publicagfio em fasciculos mensais, de As Farpas. Notéavel ainda o seu intuitivo
dom de critica de arte (o primeiro a surgir em Portugal), patente em muitas paginas dos seus livros,
nomeadamente em o Culto da Arte em Portugal, 1896

SFRANCA, José-Augusto, in op. cit.p. 84
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No entanto, j4 anteriormente outra associagio a Sociedade Promotora de Belas
Artes®, tinha surgido, tendo por objectivos a reorganizacio do movimento artistico

de forma coerente e eficaz, de modo a incrementar a actividade artistica entre nos:

«...pOr em comunicagdo o piublico e os artistas; facilitar a venda de quadros; dar
ocasido a que nascesse a verdadeira critica artistica; derramar o amor pela arte;
tornd-la popular e respeitada; chamar sobre ela a atengdo piblica, ... » *

No inicio a Sociedade Promotora tem um grande &xito, nfio sO pelas
exposi¢cdes que promove, 4 mil pessoas visitam a primeira }ealizada em 1862,
elevando-se estes niimeros nas seguintes até atingir 17 mil, como pelo nimero dos
seus associados, que sendo no seu inicio de 179, passam em breve a 200. Apesar da
sua acgio ter sido frutuosa para o desenvolvimento do fazer artistico, entrard em grave
crise fomentada pela ac¢iio do Grupo do Ledo® - grupo de gente jovem que vinha
com novas ideias dos grandes centros culturais da Europa - que como atras se disse,
perspectivava uma nova atitude em face dos valores entfio vigentes.

Contudo, aquela associaggo, o0 Grémio, em breve entra em faléncia, nfio sé por
questOes financeiras que € incapaz de gerir, como também se juntam causas muito
mais actuantes. Estas, definidas primeiro por uma sociedade que se mantém
burguesa e inculta, apelando para a mediocridade das realizagGes apresentadas nos
Saldes, sujeitas a padrinhos e cunhas, nio promovendo adequadamente — porque sfo
incapazes - o espirito da associagfio, mantendo-se estas premissas paradas no tempo,
refor¢ando-se a ideia de que imobilismo se constituia ja como um atributo da estrutura
mental portuguesa.

SFRANCA, José-Augusto, in op. cit.p. 84

8 A primeira organizagio que entrou na histéria do movimento artistico en Portugal. Sendo aprovados
em 10 de Janeiro de 1860 os Estatutos da Sociedade Promotora de Belas Artes em Assembleia de
sécios, sob a presidéncia do Abade de Castro, sendo-lhe concedido o alvara em 2 de Outubro de 1861,
in, QUEIROS, Amilcar de Barros, Da Sociedade Promotora de Belas Artes e do Grémio Artistico a
Sociedade Nacional de Belas Artes 1860-1951, Exposi¢iio Documental, Lisboa, 1951

 QUEIROS, Amilcar de Barros, in op. cit., pp. 3-4

7 Grupo de artistas dissidentes da Sociedade Promotora, que trazendo uma nova orientagfio para a
pintura em Portugal, passaram a reunir na cervejaria «Ledoy, hoje restaurante «Ledo d"Ouroy, formam
uma tertitlia que ficou conhecida na histéria do movimento artistico portugués pelo «Grupo do Ledo»,
fazendo dela parte: Jodio Ribeiro Cristino da Silva, Columbano, José Malhoa, Silva Porto, Jodo Vaz,
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Em breve, € porque perseguem os mesmos objectivos, o Grémio e a Sociedade
Promotora juntam-se, fundando em 26 de Janeiro de 1901 a Sociedade Nacional de
Belas Artes, tornada de utilidade piblica em 1914, com os mesmos propdsitos
consighados anteriormente nos Estatutos do Grémio, tendo a frente da sua direccéo
José Malhoa.

Paralelamente, no Porto, é criado o Centro Artistico Portuense®

, N0 entanto
com objectivos ligeiramente diferentes dos da Sociedade de Lisboa e que apesar de

curta existéncia, serd de paradigmatica eficiéncia, tendo & sua frente Soares dos Reis

. 4‘\_(71“8'47-1889)69 ¢ Marques de Oliveira, a quem se junta Joaquim de Vasconcelos

(1849-1936)"°, membros do conselho técnico da instituicio € que tém em vista a
promogdo das artes e das inddstrias, «visando responder a necessidades novas, duma
cultura aberta a novas determinagdes pedagdgicas», como refere José-Augusto
Franca.

Joaquim de Vasconcelos ir4 contribuir para grande dinamizacfio gerada a
norte do pais, sendo um dos principais responsaveis pela realizagéio da Fxposicdo
Districtal de Aveiro em 1882"" e de uma exposigsio de cerimica nacional realizada no
mesmo ano, que pela primeira vez honra a realizagfio industrial. Refor¢ando-se aqui
as chamadas de aten¢fio para a problemética da relacdio a:rte/ihdﬁstria, ou seja, na
diferencia¢fio entre o fazer artistico, o fazer indﬁstrial e o fazer artesanal nfio se
perdendo de vista a necessidade de adequag@io do ensino, nas suas versdes artistica,
industrial e artesanal.

% Dos Estatutos do Centro Artistico Portuense, ressalta «promover o desenvolvimento intelectual e
artistico dos seus associados e conmtribuir, quanto em suas forcas coubesse, para o estimulo e
propagagdo do bom gosto tanto pelas artes pldsticas como pelas industriaisy cit., in, FRANCA, José-
Augusto, in op. cit., p. 63

% Soares dos Reis, escultor que estuda na Academia Portuense de Belas Artes. Estagia em Paris onde
conquista virios e prestigiados prémios. Executa o “Desterrado™, escultura bem portuguesa pelo seu
magoado lirismo

™ Joaquim de Vasconcelos, intelectual, historiador e investigador, casado com Carolina de Michaelis.
E considerado uma personalidade esclarecida e interessada nas questSes do ensino e no
desenvolvimento industrial tendo como fulcro principal toda a realizagio cerdmica

" Catslogo de Exposi¢do Districtal de Aveiro 1882, Reliquias da Arte Nacional,com textos de
Marques Gomes e de Joaquim de Vasconcelos, edigio do Grémio Moderno de Aveiro, instituigio
fundada em 1881, cujos fins principais eram, o concorrer por diversas formas para o progresso material
e moral da cidade e do districto : '
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Da chamada Sociedade Nacional de Belas-Artes do Porto, sabe-se terem sido
realizados entre 1908 e 1921 dez salSes que pouco se assemelham com a actividade
da sua congénere de Lisboa, até porque era fraco o interesse por aquela
associacio,sediando-se as actividades artisticas em associa(;:ﬁes e organismos de
carécter particular, e também era reduzido o interesse pelo mercado de arte, tanto da
parte do Estado como dos particulares, vindo a sentir-se estas diferencas muito mais
no norte do que na capital.

A orientagfio estética, em Lisboa, da SNBA, imprimida nos seus primeiros
anos de vida, resulta da fixagio dos valores ditos naturalistas, segundo Cristina de
Azevedo Tavares””, da Escola de Barbizon, introduzidos na expressio plastica
portuguesa pela mio de Silva Porto, em Lisboa, ¢ de Marques de Oliveira no Porto,
embora tenham contactado com os artistas da primeira exposicdo impressionista em
Paris, nfio serdo veiculadores destes novos valores expressivos na sua terra de origem.

Relativamente as primeiras décadas de actividade e acontecimentos mais
significativos da SNBA, ressaltam o apego aos valores naturalistas, afirmando
Cristina Azevedo Tavares:

«....procurdmos aprofundar as primeiras décadas da actividade cultural da SNBA e
o empenhamento na defesa dos valores oitocentistas. Articulagdo que fomos
desenvolvendo tendo em conta a dindmica da propria instituicdo que foi sendo
obrigada a ultrapassar alguns escolhos, como ao deflagrar-se a Questio dos Novos
(1921), e as sequelas que dai advieram dando expressdo aos noves ao realizar-se o I
Salio de Outono (1923) e a 1° Exposicio dos Independentes em (1930)» 7.

O ensino artistico ¢ um dos objectivos da Sociedade, contudo, sabemos pelo
estudo realizado, nfio haver grande informagéio sobre esta matéria antes da criagido do
Curso Preparatorio (1931), o qual permitiu 0 acesso aos exames de admissdo as
Escolas de Belas-Artes de Lisboa e do Porto. Apenas a existéncia de pequenos
apontamentos nfo oficiais, sfo indicadores da existéncia de aulas de desenho e de

salas onde as aulas decorriam.

72 Cristina de Azevedo Tavares, escritora, esteta e professora doutorada pela Universidade Nova de
Lisboa
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As actividades expositivas da sociedade sfo, efectivamente, aquelas que mais
se vdo evidenciar, através de Saldes, que a partir dos anos trinta irfio tentar, sem
grande éxito, abrir a Portugal horizontes chamados modernos, que o Saldo dos
Independentes inaugurara.

Intimeras serdo as actividades nesse sentido, de varios e diversificados salGes,
que sem sucesso tentam dinamizar modelos vanguardistas na sociedade portuguesa.
No entanto, nfio se conseguem impor, ouvindo-se vozes esclarecidas referir como
Diogo de Macedo (1889-1959)", a propésito do II Salio de Arte Moderna de 38:
«Saiu quase uma exposicdo da SNBA..ja que a revolugdo continuava pacata»7 ’,
mostrando que havia consciéncia da imobilidade dos valores artisticos, pertenca de
um passado, da sociedade portuguesa.

Mas, no seio dessa sociedade, j4 iniciara uma caminhada que iria descobrir
outras realidades expressivas - para além das mencionadas na doutrina naturalista - as
quais Quernbim Lapa ird aderir no inicio do seu percurso artistico, tendo sido

participante activo nas actividades artisticas que ai se vém a desenvolver.

3.1.5. Exposicdes Gerais de Artes Plisticas versus exposicoes do
SPN/SNI

3 TAVARES, Cristina Azevedo, Naturalismo e Naturalismos na Pintura Portuguesa do Séc. XX e a
Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa, Universidade Nova de Lisboa, 1999. Dissertacio de
Doutoramento, Vol. I, p. 499

™ Diogo de Macedo, escultor e historiador de arte que ao finalizar em 1911 o curso da Academia
Portuense de Belas-Artes, vai para Paris. De volta ao Porto, com o imicio da guerra, expds
assiduamente com os modernistas. Em novo periodo em Paris (1921-1926), enviou em 1923 4 SNBA, a
Exposigdo dos 5 Independentes, cujas obras se pretendiam cldssicas nos principios e revoluciondrias
nos fins, o Torso de Mulher, 1922, uma das methores obras de escultura portuguesa da época, cujo
classicismo notado pela critica, continha j& em si o germe da sua desisténcia como artista.
Sentimentalmente repartido entre uma sensibilidade naturalista e um companheirismo modernista,
roméantico e admirador incondicional de Rodin, a sua obra desenvolvia-se hesitante, ora expressionista
ora bourdelliana, ora classica, ora naturalista. Nomeado director do Museu de Arte Contemporinea em
‘1944, exerceu paralelamente incansdvel acciio cultural como pedagogo, historidgrafo, divulgador e
critico de arte

5 Cit., in, FRANCA, José Augusto, A Arte em Portugal no Século XX, (1911-1961), 3° ed., Lisboa,
Bertrand, 1991, p. 200
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A par desta situagiio apresenta-se a partir de 33, como atrds se disse, o
Secretariado de Propaganda Nacional denominando-se, a partir de 44, Secretariado de
Informagfio, Cultura Popular e Turismo, passando a ser mentor, a partir de 1935, das
Exposi¢cdes de Arte Moderna, pretendendo inculcar na sociedade através das suas
directivas, um cariz modernista de influéncia Marinettiana de sabor futuro-fascista, de
que Ferro tinha sido, antes, um cerrado aﬁoiante.

Seguir-se-80 catorze exposi¢des anuais de Arte Moderna até 1951, em que
apenas os limites de um indispensdvel equilibrio, conseguido e sofrido, ndo podendo
de modo algum levar a loucura das formas, definido-se, deste modo, as linhas
mestras dos modelos ciue serdo permitidos nestas exposicdes, profundamente ligadas
ao discurso do regime ditatorial entfio em vigor’®, cujos principios estéticos se deviam
nortear pelo objectivo supremo corporizado em, a ordem foi se)npre o verdadeiro
clima da beleza’’.

A partir dos anos trinta encontramo-nos com dois organismos que tentam
orientar a vida artistica portuguesa: um a SNBA, com muita dificuldade em libertar-se
dos naturalismos que ai permaneciam agarrados ao gosto burgués, que entretanto
imperava, € outro o SPN, mais tarde SNI, pretendendo veicular um ideério politico,
sustentado por uma propaganda de sentido tinico, baseada num imaginario
tradicionalista e folclorista .

Encontramo-nos, de certo, perante duas vias distintas que irfio dominar de
forma sistemética a vida artistica nacional, sendo frequentados praticamente por
grande parte dos artistas, com excep¢fio de alguns, dos quais se destaca Diogo de
Macedo, que nunca participaria em nenhuma actividade do SPN ¢ que acusa os seus
companheiros de agradar a gregos e a troianos’.

Mas € gracgas & hipotética abertura, surgida no seio do regime, interiorizada
pelos artistas, na sequéncia da vitoria dos ali'adbs, que a SNBA sera palco das mais
expressivas manifestagOes artisticas, a partir de 1946, designando-se «Exposi¢Oes

Gerais de Artes Plasticas»” . Estas, vieram alterar todo o pensamento artistico

S TAVARES, Cristina Azevedo, in op. cit., p. 205

"7 SALAZAR, Oliveira, cit., in, FRANCA, José Augusto, in op. cit., p. 205

® TAVARES, Cristina Azevedo, in op. cit., p. 216

® «Organizada (anonimamente) pela Subcomiss@o dos Artistas Pldsticos da Comissdo dos Jornalistas,
Escritores e Artistas do Movimenmo de Unidade Democrdtica (M.U.D.),com ligacdo ao Partido
Comunista Portugués, onde influia o arquitecto Keil Amaral, a I Exposi¢do de Artes Pldsticas abre em
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nacional de forma inequivoca, trazendo para as artes plasticas as primeiras
renovagdes, ha muito aguardadas pelos artistas portugueses.

Contudo, essas manifestagGes, nem sempre resultaram da harmonia das
vontades, uma vez que ao apresentarem um cariz neo-realista, vém personalizar um
ideario politico que chocava com o poder instituido. Resultara assim a partir da II
Exposicdo Geral de Artes Plasticas, um endurecimento da politica pela censura
prévia, devido ao facto de algumas obras em exposicdio serem consideradas lesivas
para os objectivos do regime, acto nunca até entfio realizado.

Nio é possivel, por isso, falar do neo-realismo, movimento em que se inicia
Querubim Lapa, nos primeiros anos da sua vida artistica e de que falaremos mais
adiante, sem se fazer referéncia as Gerais e 3 SNBA, podendo-se ler no preficio
(an6nimo) da X Exposi¢io em 1956, o seguinte: «pode-se afirmar que a historia do
neo-realismo em Portugal serd em parte a historia das Exposicdes Gerais da Artes

Plasticasy.

3.2. Causas do atraso industrial e artistico portugués

Ao longo do século XIX, em especial a partir da época pombalina,
presenciamos a crescente importdncia que o desenho apresenta face as novas
propostas surgidas, consequentes da Revolugfio Industrial, relativamente as indistrias.

Contudo, a industria ndo se desenvolveu com a mesma vitalidade no nosso
pais, comparado com outros, onde o desenho passou a ser considerado, como o pilar
primeiro de toda a produgfo industrial.

Algumas das causas que determinaram o atraso de Portugal em termos
industriais, apontam-se como principais, as auséncias de uma rede de transportes e
vias de comunicagio. Estas praticamente inexistentes, no inicio do Século XIX, ao

contrario daquilo que sucedeu noutros paises europeus, designadamente a Inglaterra,

Junho de 1946 , e a dltima a X em 1956, nos saldes da SNBA», cit., in, Catilogo da Exposigio “4nos
Quarenta na Arte Portuguesa”, Lisboa, Fundag8io Calouste Gulbenkian, 1980, pp. 83-85
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considerado um dos centros de influéncia primordiais do conceito industrial.

Os caminhos de ferro portugueses so se iniciam em 1853%, e a rede viaria
nacional é quase inexistente em meados do século - atinge s6 em 1884, 9.155
quilémetros distribuidos por estradas reais, distritais e municipais - impedindo as
trocas comerciais e acentuando o atraso que o sector agricola vinha evidenciando. A
baixissima produtividade, e as dificuldades de escoamento de produtos, que a
auséncia de transportes acentuava, assim como a falta de iniciativa dos sectores
produtivos ligada 4 escassez de capitais acumuladados, e a forte dependéncia dos
produtos estrangeiros, tinham conduzido o pais a um incipiente desenvolvimento
industrial de que urgia sair.

Ao analisarmos o relacionamento entre o ensino da cerdmica e o ensino

industrial, vemo-nos em presenga de um problema com trés vertentes distintas: uma

" virada para o ensino artistico, tendo como objectivo final a formagéio de artistas nas

suas diversas expressdes; outra vocacionada para o ensino industrial, tendo por
objectivo a formagdo de técnicos € especialistas e por fim, a virada para o ensino
tradicional radicado na antiga tradi¢lio entre o aprendiz e o mestre. Pensamos que
todos estes aspectos sfo importantes a incluir neste trabalho, tendo em conta que os
aspectos industriais, oficinais e artisticos se relacionam e coabitam na 4rea da
cerémica,' contrariando a ideia de cisma entre o fazer artistico e o industrial, apesar de
ambos recorrerem a um mesmo meio para atingir diferentes fins, consubstanciados na
pritica do desenho, motor e veiculo principal para a expressdo dos projectos das
diferentes especialidades. '

No entanto, o relacionamento entre esse fazer apresentou-se, como contendo
em si alguma promiscuidade nfio se tornando tarefa ficil fazer a destringa entre o
fazer industrial dito de precisdo e o fazer artistico de forte componente estética.
Muitas vezes, nfio se sabendo onde terminava este, € se iniciava aquele, podendo-se
comprovar pelas directivas que foram sendo dadas as duas especialidades, uma, a
industrial, orientada pelo Ministério de Obras Puablicas, Comércio e Indistria,
M.O.P.CI, € outra, a artistica, dirigida pelo Ministério da Instrucio, do qual a

$pertence 2 era Fontes Pereira de Melo o lancamento dos caminhos de ferro em Portugal, sendo um
novo passo na politica de fomento do pais e que muito iria contribuir para o seu progresso. Os estatutos
da Companhia Central Peninsular dos Caminhos de Ferro em Portugal séio de 10 de Maio de 1853, in,
SERRAQ, Joaquim Verissimo, Histéria de Poriugal [1851-1900], Lisboa, Editorial Verbo, 1986, Vol.
X
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Academia dependia, tentando assegurar a formagfio do operariado, mediante cursos
de caracter p6s laboral.

Assim, consideramos que seria importante referir sobre estes aspectos e
estabelecer relagdes entre o passado e a sua projectagiio no futuro, ligando-osa uma
actualidade protagonizada por Querubim Lapa.

3.2.1. Ensino artistico, técnico e industrial em Portugal

Tanto na Aula de Debuxo e Desenho sustentada pela Companhia Geral da
Agricultura dos Vinhos do Alto Douro a partir de 1779, no Porto, como na Aula
Publica de Desenho, criada por D. Maria I em Lisboa - esta integrada na Casa Pia de
Lisboa — e¢ mais tarde transformada na Academia das Belas-Artes, o ensino dos
traba]hos\’manuais e o ensino das artes fabris, foram consideradas as primeiras
tentativas de ligar o ensino & producgio industrial, na sua vertente manufactureira e
artesanal a par da produggio industrial®".

E cérto que com a relativa acalmia politica surgidé apoOs a revolucéio de 1820,
0 pais entrard numa movimentacio expansionista, fruto das ideias liberalistas
definidoras de novos ideais € novos objectivos, que se irfio consubstanciar nos mais
diversos sectores da vida portuguesa de entre os quais emergira o sector industrial.

No entanto, essa emergéncia arrastar-se-4 no tempo, devido & auséncia de uma
politica educativa neste sector, que sera agravada com a extingdo das estruturas
tradicionais de ensino, «Retirado que foi o apoio legal ao controlo da formacdo por
via cooperativa, em 1834, com a extingdo das corporagdes das artes e oﬁcios»’gz, a
formagfo dos operarios manteve-se nos moldes da tradicgio medieval, agora sem o
apoio de um ensino regular em escolas, onde fossem ministradas matérias de caracter
industrial.

81 COSTA, Mirio Alberto Nunes da, O Ensino Industrial em Portugal de 1852 a 1900 (Subsidios para
a sua historia), Lisboa, Academia Portuguesa de Histéria, MCMXC, p. 33
82 COSTA, Mirio Alberto, in op. cit., p. 29
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Silva Passos, & semelhanca da Academia, cria um Conservatorio, em Lisboa,
de Artes e Oficios por decreto de 18 de Novembro de 1836%, com o apoio da
Sociedade Promotora da Indistria Nacional®, de forma a dar instrugdo pratica em
todos os processos industriais, e ser divulgador de novos inventos. Proporcionava
também, a mostra publica de todos os produtos relevantes referentes 4 pratica
industrial e cria no Porto, & semelhanga de Lisboa, por Decreto de 5 de Janeiro de
1837%, o Con;ervato’rio Portuense de Artes e Oficios. Estes conservatdrios serfio
integrados a partir de 1844, com a reforma de ensino de Costa Cabral (1803-1889)%¢
respectivamente na Escola Politécnica de Lisboa e na Academia Politécnica do Porto.

Em 1852, (23 de Dezembro), um decreto estabelece «a direcgdo da Aula
d’ensino primario, e principios de Geometria, e Dezenho para os artifices e
aprendizes dos diversos officios, como se praticava na extinta Inspec¢do de Obras
Piblicas»”.

Esta legislacfio teve por objectivo, € certo, o de elevar o grau de instrugdo do
operariado, embora o fosse a nivel primdrio, era indicadora da preocupacdo dos
gévernantes em elevar a instrugio das classes trabalhadoras, com o intuito de as tornar

mais competitivas, o que até entfio ndo se tinha feito, pois as reformas do ensino

8 Disrio do Governo n°. 276, de 21 de Novembro de 1836, cit., in GOMES, Ferreira , Estudos para a
Historia da Educacdo em Portugal no Século XIX, Coimbra, Livraria Almedina, 1980, p. 74

8 Associagio formada por um grupo de liberais, in, Didrio do Governo, n’. 93 de 22 dé Abril de 1822,
apds a revolugdio de 1820, com a finalidade de «o wtil fim da prosperidade publicay que levasse, por
meio da industria, 3 «felicidade da nagdoy. A sociedade constituida por finciondrios, artistas,
agricultores, fabricantes, homens de comércio e por «fodos os amigos das artes» que quizessem
contribuir para o seu desenvolvimento. D. Jofio VI, reconhece a esta associagio alcance patridtico,
visto os membros da sociedade aspirarem ao desenvolvimento e progresso da industria nacional. A
comissfio das Artes Mecénicas foi constituida pelo pintor Domingos Sequeira e o académico José
Maria Dantas Pereira. Sendo extinta ap6s a Vila Francada, em 1826 sera restaurada na primeira
vigéncia da Carta e de novo encerrada com o governo de D. Miguel. S6 em 1833 a sociedade voltaria a
abrir as portas, numa terceira fase cheia de vicissitudes, e que se traduziu em 1870, na Associagio
Promotora da Indistria Fabril, in, SERRAO, Joaquim Verissimo, Histdria de Portugal (1807-1832),
Lisboa, Editorial Verbo, 1983, Vol. VIL, p. 488

8 Didrio do Governo n®. 7 de 9 de Janeiro de 1837, cit., in, GOMES, Ferreira, in op. cit., p. 74

%Costa Cabral, politico constitucional formado em direito, foi um dos chefes do movimento
revoluciondrio constitucionalista de 1842, Ministro do reino até 1846, introduziu benéficas reformas,
como a publicagio do Novo Cédigo Administrativo (1842), a reorganizagio da Guarda Nacional
(1842) e a reforma das Camaras Municipais (1842-1843) e promoveu obras de fomento. A revolugdo
da Maria da Fonte levou-o ao exilio. Presidente do Conselho de 1849 a 1851, o movimento da
regeneragio obrigou-o a deixar o governo. Foi ministro de Portugal em Madrid e no Rio de Janeiro e
Embaixador junto da Santa Sé onde teve acgfio relevante

87 Decreto de 23 de Dezembro de 1852, art®. 3°, n°. 6, cit., in, GOMES, Ferreira, in op. cit., p. 78
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produzidas até essa altura, apenas estavam vocacionadas para instruir a classe
burguesa, pondo de lado a formacSio e preparagio de quadros técnicos, quer
industriais quer comerciais.

Dentro do ambito da Academia, Francisco de Assis Rodrigues (1760-1829)%
ao pronunciar em 1852 o discurso por ocasido da entrega de prémios aos alunos da
Academia de Bellas Artes de Lisboa, refere com alguma acuidade, a necessidade da
boa utilizagdo do desenho como base, numa correcta simbiose entre as Ciéncias e a
Industria, acrescentando ser do maior interesse o estudo das Artes do Desenho e a sua
aplica¢fio a indastria, contribuindo-se assim para uma formacdo de gosto na ligacio
das belas artes aos aspectos industriais.

Ainda em 1852, com o Decreto de 30 de Dezembro, sfo criados o Instituto
Industrial de Lisboa e a escola Industrial do Porto que se podem considerar como as
primeiras fundacGes significativas de ensino industrial em Portugal, pela instituicfio
do ensino elementar, secundario e complementar, sendo este preparatério para o
ensino industrial. |

No entanto, afirmagdes nada abonatérias sfo produzidas, ouvindo-se vozes
dissonantes afirmar nos anos 80 que: «até aqui ndo tivemos nem arte nacionaf nem
arte industrial portuguesa»®, pondo em cheque a acgfio da Academia, que nos seus
estatutos indicava, como atras se disse, ser seu objectivo prioritario a aplicagfio prética
as artes fabriz.

Mas, ainda que o pais tenha sido soprado por ventos de modernizagfo, ¢ com
lentiddo que inicia o percurso para uma modernidade que se apresentava ainda

longinqua.

3.2.2. Os primeiros impulsos — 1881

8 Francisco Assis Rodrigues, escultor, discipulo directo e colaborador de Joaquim Machado de Casiro,

foi professor de Desenho e de Escultura

8 VASCONCELOS, Joaquim de, «4 Nova Reforma» in, “Revista da Soc. de Instrugiio do Porto”,
.1/5/1881; n®. 5, cit., in, FRANCA, José-Augusto, 4 Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, Bertrand,

1966, Vol. IL, p. 421

81



VTN e T v e

T ey e A Mt K v Tor T i i ek S et e g g N T o Ve

ATy i e

3
?
1
f
3

B e . Sauev

ety

T A L e e T e s

O ano de 1881, sera rico em acontecimentos impulsionadores de aspectos
culturais do pais repercutindo-se nas academias, no ensino e no sector industrial.
Este sector que tinha vindo a ser estimulado a partir da segunda metade do século,
gracas ao concurso de certames internacionais, «permitindo aos empresdrios
portugueses estarem ao corrente dos progressos técnicos obtidos nos -outros

0 & poderem acompanhar o desenvolvimento tecnolégico em franca expnsio

paisesy
nos paises pioneiros da industrializacéo.

Com a reforma da Academia de Belas Artes®® da responsabilidade da Direcgfio
Geral da Instruciio Publica, da-se a separacfio entre a academia e a escola, passando
nesta a existir cadeiras que irfo ter aplicacfio as artes consideradas industriais, como
refere o Art®. 50°. da acima citada reforma, com a criagdio de um curso nocturno
especial para operdrios, que posteriormente serd extinto por decreto de 14 de
Novembro de 1901, invocando-se razdes relacionadas com a importincia crescente
das escolas industriais, como adiante se verd, cujo ensino estard aparentemente mais
bem direccionado para acudir as necessidades da inddstria nacional.

Por outro lado, o ano de 1881 serd também aquele em que € langado um
Inquérito Industrial, tendo em vista a anélise de todos os aspectos relacionados com a
industria e consequentemente nas formas de os remediar e melhorar.

Além disso, outro dos acontecimentos relevantes neste periodo foi a Exposicéo
de Arte Ornamental Luso-Espanhola® realizada em Margo desse ano, em Londres,
que viria a frutificar em termos culturais, em Portugal, instituindo-se a partir dela os
fundamentos para um Museu Nacional, o de Arte Antiga, as Janelas Verdes.

No entanto muito ainda estava por fazer, como nos refere Joaquim de
Vasconcelos ao analisar o relatério de outra comissfo, encarregue de detectar os

problemas relativos ao ensino ministrado na Academia:

% SERRAO, Joaquim Verissimo, Histéria de Portugal, [1851-1890], Lisboa, Editorial Verbo, 1986,
Vol. IX, p. 274

9 Decreto de 22 de Margo de 1881, Lisboa, Typog. de Adolfo Medesto, cit., in CALADO, Margarida,
in “...0 Risco Inadidvel” O Caderno do Desenho , Lisboa, 1988

2 O &ito do certame londrino impressionou t3o profundamente os responsaveis que, desde logo, se
planeou a realizaglio de uma grande Exposicdo de Arte Ornamental Portuguesa e Hespanhola. O
Decreto Real de 22 de Junho de 1881, definiré que o Paldcio das Janelas Verdes (alugado havia dois
anos para Museu Nacional) abrigaria o escrinio artistico peninsular. A exposicio sob o titulo de
Exposi¢do Ornamental Portuguesa e Hespanhola, vem a ser inangurada em 12 de Janeiro de 1822,
cit., in, GONCALVES, Anténio Manuel, Centendrio do Museu das Janelas Verdes, Lisboa, Academia
Portuguesa de Histéria, MCMLXXXIX, pp. 96-104 '
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«Tenhamos menos confianga nos “expedientes” que vem de cima e mais ouvido para
as queixas que vem de baixo, para as aspiragdes inconscientes da alma popular que
pede luz e alimento, que flutuam a mercé do acaso, sem direcgdo.

Seguremo-la com mdo forte sobre novos fundamentos e ndo lancemos neles uma
pedra que ndo haja sido pesada, medida e experimentada.

Esses fundamentos resumem-se numa palavra: reorganizagdo do ensino elementary™.

Procurava-se evidenciar a necessidade de se elevar o nivel de ensino nas
academias recebendo alunos que ndio possuiam o minimo de formacdo elementar,
carecendo de instrugdio geral pfeparatéria e instru¢io especial elementar. Os alunos
profissionais eram, por assim dizer, um corpo discente com graves caréncias aos
niveis do conhecimento € da cultura — na generalidade constituido por alunos

analfabetos - tanto no que se referia ao segmento artistico como ao segmento

- profissional: «Tem-se gasto centenas de contos com estas duas academias, e o paiz

ndo tem lucrado mais do que possuir meia dizia de professores distintos enquanto
que as industrias confessam-se mais gratas qo ensino ministrado nos institutos
industriais de Lisboa e Portoy’*.

Constatava-se, assim, a necessidade de elevar o nivel do cophecimento dos
discentes, sobretudo o que era destinado ao operariado e ministrado nas academias,
porque o ensino das escolas industriais apresentava-se aparentemente como muito

mais actuante do que o das academias.

3.2.3. Escolas Industriais

Com efeito, tanto no Instituto Industrial de Lisboa, fundado em 1852, mais
vtarde designado Instituto Industrial e Comercial de Lisboa (em 1869), como na
Escola Industrial do Porto , designado Instituto Industrial (em 1864), apesar de

estarem vocacionados para os niveis de ensino elementar e médio, s6 perto do final

% VASCONCELOS, Joaquim de, 4 Reforma do Ensino das Bellas-Artes, II Analyse da segunda parte
do Relatério Oficial, Porto, 1878, p. XIII (introdugiio)
% VASCONCELOS, Joaquim de, in op. cit., p. 17
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do Século XIX se podera dizer que os objectivos a que inicialmente se propiem a fim
de melhorarem os ensinamentos e elevarem o nivel de ensino, nas escolas industriais,
comegam a encaminhar-se para o rumo acertado.

Os bons propésitos de fazer elevar o nivel de ensino dos intervenientes no
tecido industrial, serfio consignados estatutariamente na Associacfo Industrial
Nortenha, tendo por objectivo uma ligagio harmoniosa entre o que € ensinado e as
necessidades sentidas na vida activa industrial, a fim de que a indistria portugueza
possa colocar-se a par das nagdes mais adiantadas™, e que como se pode observar
aplicados ao caso do ensino da cerdmica, visava, colher luzes e auxilios na Escola
Industrial, tais, por exemplo, fabricantes de sabdo, de papel, de vidro, de porcelana,
faianga e grés.. .26 . No entanto, esse percurso, visando uma relagfio entre o ensino e a
industria, iniciar-se-4 com alguma lentiddo e apresentar-se-4 com dificuldades, no
caso da cerdmica so irfio ser resolvidos parcialmente j4 no Século XX.

J4 anteriormente, ¢ segundo o relatorio da anterior comissio nomeada em
1875”7, 0 ensino destinado ao operariado, o chamado ensino da arte applicado a
industria, consistia apenas na pratica do desenho e era ministrado em aulas nocturnas
anexas 4 Academia, existindo as mcsmas; gragas a boa vontade dos professores que o
faziam sem qualquer remuneragéo.

Em 11 anos (1864-1874) foram ensinados por estes professores 1.584
operarios, isto no qué diz respeito a Lisboa, porque em Coimbra na aula de desenho
criada pela Associacdo de Artistas, teve em 10 anos a assisténcia de 194 alunos, e no
Porto nenhum. Segundo o mesmo Relatdrio era afirmado que nem isto existe”, on
seja, nfio havia aulas de desenho destinadas ao operariado a partir da academia.

Mas é o Porto que protagonizard maior actividade pedagdgica destinada ao
operariado, provavelmente pela existéncia de uma Associagiio Industrial Portuense de
solida formacdo estatutiria, sendo o Instituto Industrial do Porto frequentado por

cerca de 7.600 alunos, no periodo compreendido entre 53 e 73, e

9 Estatutos da Associagdo Industrial Portuense, cit., in COSTA, Mirio Alberto, in op. cit., pp. 36-37
% COSTA, Mirio Alberto, in op. cit., pp. 37-38

7 Em 1875, é nomeada uma comissio para elaborar o projecto de reforma das Belas Artes de que
resulta em 1876 o Relatorio de Reforma do Ensino Artistico de que Luciano Cordeiro serd o secretario
e relator

%8 VASCONCELOS, Joaquim de, 4 Reforma de Bellas-Artes, (Analyse do Relatorio da Comissdo
Official nomeada em 10 de Novembro de 1875), Porto, 1877, p. 13
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comparativamente aos alunos registados na escola homéloga de Lisboa, verifica-se, o
dobro do tempo e metade da frequéncia®®, indicador por um lado, de um numero
superior de operarios que se dirigiam as escolas, € por outro, a uma maior actividade
industrial na zona Norte do pais.

Mas é somente. em 1883'® ¢ 1884 que surgem as primeiras escolas
industriais, de acordo com o pensamento do ministro Anténio Augusto de Aguiar
(1838-1887)102 . Deste modo, determinou que o ensino do desenho a aplicar as escolas
deveria ser exclusivamente industrial'”, surgindo agora a Escola Industrial da
Covilh3, seguida de oito escolas de desenho industrial: trés em Lisboa, trés no Porto,
uma nas Caldas da Rainha e outra em Coimbra. Foram também criados dois museus
industriais e comerciais, um no Porto e outro na capital - 3 semelhanca do Museu de
South Kensington, actual Museu Alberto e Victoria, em Londres € do Museu Real-
Imperial de Arte e Indiistria, de Viena, conhecidos e estudados pelo ministro Anténio
Augusto de Aguiar - de forma a poderem interagir com as escolas, 0 que na pratica
ndo veio a acontecer, tendo mesmo essa intencio desaparecido como objectivo, nas
reformas seguintes, como diz o inspector Anténio Arroio (1852- 1934)'™ nos seus

relatérios'®.

% FRANCA, José Augusto, A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, Bertrand Editora, 1966, Vol. I

10 pecreto de 14 de Dezembro de 1883, assinado pelo Ministro Anténio Augusto de Aguiar, do
Governo Regenerador chefiado por Fontes Pereira de Melo

! Decretos de 3 de Janeiro e 6 de Maio de 1884, assinados pelo Ministro Anténio Augusto de Aguiar,
do Governo Regenerador chefiado por Fontes Pereira de Melo

102 Anténio Augusto de Aguiar, professor e politico, ensinou Quimica na Escola Politécnica € no
Instituto Industrial de Lisboa, de que foi director. Deve-se-lhe o desenvolvimento em seu tempo teve
no pafs o ensino industrial.

103 Aplicagiio pratica, resultante de uma intengfo ja expressa no Decreto de 1864, em que Anténio
Augusto de Aguiar, determinava que o desenho a leccionar nas escolas industriais deveria ser
exclusivamente industrial

104 Anténio Arroio, engenheiro, nascido no Porto, formado em Engenharia Civil de Pontes e estradas na
Academia Politécnica do Porto,, termina o curso em 1878 entrando para o Corpo de Engenharia do
Ministério das Obras Piblicas, Comércio ¢ Indistria. Serd responsavel pelo desenvolvimento das
principais linhas orientadoras deste Ministério. A primeira com o objectivo de «promover a barateza
de todos os transportes, pela feitura de boas vias de comunicagdo» e a segunda «instituir o ensino
técnico profissional e technico, sem o qual as indistrias difficilmente poder(iam ) progredir porque
néio saber (iam) melhorar os seus processo aproveitando as indicagdes da sciencia» , segundo um
texto de Setembro de 2000, policopiado e n#io editado, intitulado de “Escola Antdnio Arroio: Ontem e
Hoje, Anténio Arroio e o Ensino Artistico”, da autoria de LISBOA, Maria Helena, professora da
Escola Anténio Arroio, arquivado no Centro de Recursos da Escola Anténio Arroio, datado de
Setembro de 2000, p. 5

105 Anténio José Arroyo 1911 “Relatério sobre o Ensino Elementar Industrial e Commercial
professado nas escolas dependentes do Ministério do Fomento”, Ministério do Fomento: 1911.
Relatérios sobre o Ensino Elementar Industrial ¢ Commercial pelo Inspector Antonio José Arroyo,
Lisboa, Imprensa Nacional, cit., in PAIVA, José Castanheira de, in Escola Anténio Arroio, (1919-
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3.2.4. Anténio Arroio-feorganizador ¢ dinamizador (Relatérios)

Os relatérios elaborados por Anténio Arroio a pedido do governo da recém
formada Reptiblica, consistiram em estudos sobre a reorganizagﬁo. do Ensino
Elementar Industrial e Comercial. O inspector fard um balanco critico da realidade
existente € expora com alguma acuidade o que considera fundamental para a
reorganizaciio deste ensino no nosso pais, tendo em vista a realidade europeia de que
foi atento observador . |

Antonio Arroio, atribui, no entanto, importincia maior a reforma de 18641%
por considerar que esta foi, apesar de nfio se ter realizado na prética, o principio da
criagio das primeiras escolas industriais, embora ji existissem os Institutos
Industriais, mas estes por nfo serem considerédos estabelecimentos de ensino de
natureza elementar, nfio foram analisados por Antdnio Arroio, no seu Relatério de
1911.

Para o inspector, os problemas mais graves relativos ao diploma legislativo de
Anténio Augusto de Aguiar sdo aqueles que se prendem com a nfio separagio do
ensino do desenho industrial ou de precisdo, da do desenho de arte industrial ou
desenho livre, que ele considera «constante confusdo em que sempre temos andado,
valorizando excepcionalmente o ensino artistico, quando mais necessitamos do
ensino propriamente industrial (... )»'%”. Também serd um defensor de um modelo de
ensino centrado nas necessidades sociais e ambientes regionais, € confririo a
dispersio do ensino por diferentes ministérios que considera desadequado e
prejudicial, para uma correcta avaliagio das necessidades globais do tecido social.

Seguem-se as reformas de Emidio Navarro (1844-1905)'® em 1886, que pela

primeira vez se referencia a criagio de um ensino profissional dedicado ao sector

feminino, que apesar de funcionar em escolas comuns seria feito em separado do

1969) Uma Escola Artistica entre Escolas Técricas, Lisboa, Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da
Educagdo, 2001. Tese de mestrado, I Vol., p. 105

19 Decreto de 24 de Dezembro de 1864, assinado pelo Ministro Jodo Criséstomo

197 pATVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 106

198 Emidio Julio Navarro, jornalista e politico. Em Coimbra frequentou as Faculdades de Teologia e de
Ciéncias, acabando por se formar na Faculdade de Direito em 1869. Ministro das Obras Publicas, de
20/02/86 a 23/02/89 realizou obra de vulto
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sector masculino. Sfo também evidentes as tentativas de tornar mais eficiente o
ensino destinado as classes trabalhadoras, dividindo-o em ensino elementar,
preparatério e especial. Sdo ministradas as primeiras nogBes basicas destinadas a
classe operaria, passando por um ensino preparatério destinado a formacdo mediana
do individuo, de forma a ascender‘ a um estadio superior ¢ habilitarem-no para
servicos especificos de fundamental interesse para o pais.

Apesar de todas estas boas intengdes, algumas delas nfio se realizaram na
pratica, devido aos sucessivos cortes orgamentais, dirigidos para a vertente educativa,
como se esta nfio fosse a grande prioridade deste pais, ao longo das €pocas e que os
seus governantes de entfio, como os de agora, cortassem nas verbas destinadas 4

educagcfio, argumentando ser secunddria essa pretensgo.

3.2.5. Ensino artistico ou artes industriais ¢ ensino técnico industrial

ou de precisio

A reforma de 1891, completada em 1893 organizando os cursos das escolas
industriais serdo segundo Arroio reformas regularizadoras, mas estes nfo virdo trazer
nada de inovador. N#o tendo sido implementadas na sua totalidade, devido a falta de
dotagdes or¢amentais'”, serdio reunidas posteriormente pelo ministro Augusto José da
Cunha, no Decreto de 14 de Dezembro de 1897, considerando este que as escolas
industriais visavam a formagio de operarios ou a ministracdo de conhecimentos
complementares e necessdrios ao perfeito desempenho das suas profissdes». Suprime
0s cursos previstos para o sexo feminino e cria em sua substituicfio o curso de lavores
femininos, manifestando-se aqui um retrocesso em ordem a instituicdo de uma
igualdade social entre os dois sexos, que s em finais do Século XX se concretizara.

O inspector considera ser negativa esta reforma, devido a auséncia de

cientificidade de aplicagio de um proficiente inquérito sobre a industria, atribuido a

191 ISBOA, Maria Helena, Escola Anténio Arroio: Ontem e Hoje, Antdnio Arroio e o Ensino Artistico,

Lisboa, Set. 2000, p.18 (obra nfo publicada, arquivada no centro de recursos da Escola Anténio
Arroio)
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dois inspectores distribuidos pelas duas circunscri¢des norte € sul. No entanto,
reconhece que esta reforma tem elementos positivos, pois pela primeira vez se
reconhece a necessidade de formagfio de individuos de acordo com as necessidade das
zonas onde sdo formados.

E a partir daqui, que passa a haver uma redefinicio do que devem ser as
escolas industriais ¢ as de desenho industrial, que deverdio ser escolas de instrugfio
para operarios e aprendizes devendo-lhes ser ministrada formacfo industrial e
profissional de modo a estarem de acordo com a sua zona de implementagfo. |

Contudo mantém-se a proposta do engenheiro, no sentido da diviséio do ensino
industrial em duas vertentes distintas: o ensino propriamente industrial ou de
precisdo e o ensino de arte industrial ou de imaginacdo apresentando assim uma
proposté diferenciada nos dois dominios referidos, isto é, o da expressdo logica e o da
imaginacdo estética'™®.

Também se mantém ainda uma forte desadequaciio do ensino técnico
profissional em relagdo ao mercado de trabalho, vindo os sucessivos decretos a
legislar sem que se tenha dado uma verdadeira organizacdo do sistema educativo. O
que alids se comprova com a confuisfo existente entre as duas vias que Anténio Arroio
propde, como airas se refere, considerando este também, ser o desenho, o veiculo
primordial para a concretizagfio da ideia. Ao serem diversos os seus objectivos tanto
no que se refere a sua aplicag8io as artes e as inddstrias também deveriam ser diversos
os seus contetdos, o que contrariava os modelos académicos ministrados nas Escolas
de Belas Artes. A falta de preparacfio dos professores de desenho, vem reforcar a
indefini¢do nesta matéria, mantendo-se a desadequacgfio do desenho aplicado tanto as
artes como as industrias, que em conjunto com os deficientes meios materiais oua
falta deles, ird retardar o desenvolvimento correcto destas matérias, situagiio que se
arrastara até a 1, Guerra Mundial.

Por outro lado, Antonio Arroio constatard, infelizmente, também na sua ida a
Exposigdo de Paris, em 1900, da modestissima mediocridade da participacéo

pbrtuguesa, justificando como causas das dificuldades do pais se desenvolver

* industrialmente, devido 2 auséncia de uma politica de exigéncia manifestada na apatia

da sociedade, «...ora Portugal nio pede as bellas cousas ornamentaes da Frang¢a, da

19 PATVA, José Castanheira de, op. cit., p. 110
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Inglaterra (...) por isso as indistrias de arte ndo se desenvolveram entre nds como no
estrangeiro... »H,

O engenheiro chamara & atengfo a proposito da modesta mostra da Exposigdo
de 1900'*? para a necessidade de se criarem novas propostas de ensino, de modo a
que se possam desenvolver os aspectos criativos, sobretudo nos grandes centros de
produgfio cerdmica, nomeadamente em Aveiro e no Porto, por ai se concentrarem
grande parte das indistrias deste sector.

Através dos relatérios solicitados ao inspector do Ensino Técnico Industrial e
Comercial, Antonio Arroio, os sucessivos governos republicanos puseram em marcha
a rteorganizacio do ensino profissional, através de legislagio que foi sendo
implementada entre 1914 ¢ 1918!3, tendo-se dado a partir de entdo uma
diferenciacfio entre o que devia ser o ensino técnico dito industrial ou de precisio e o

artistico ou artes industriais.

3.2.6. A Cerimica nas Escolas de Artes Aplicadas

Algumas das recomenda¢bes do inspector foram implementadas nos
regulamentos das escolas indusiriais e das escolas de arte aplicada, de que ressaltamos
a criagfio da oficina como forma das aprendizagens profissional e prética para os
diferentes cursos, a par com o estabelecimento do desenho especial que deveria ser
diverso, conforme a especialidade a que se destinasse, mecdnica arquitectonica ou
ornamental.

Em Julho de 1914 ¢ criada a Escola de Arte Aplicada do Porto'", onde
entre outros, se ministravam cursos de dois anos destinados as artes aplicadas de que

117 JSBOA, Maria Helena, in op. cit., p.34
127 ISBOA, Maria Helena, in op. cit., p. 33
13 DECRETO-LEI n°. 637. D. G. (14-07-09)

DECRETO-LEI n° 2609-E. D. G. I Série. 179. (16-09-04)

DECRETO-LEIn. 5.02. D. G. 263. (18-12-05)
14 DECRETO-LEI n° 637. D. G. (14-07-09), assinado pelo Ministro da Instrugio Péblica José de
Matos Sobral Cid, do Governo chefiado por Bernardino Machado. As disposiges deste decreto viriam
a ser ratificadas, reformulando-se algumas designagGes, pelo DECRETO-LEI n°. 1028 D.G. (14-11-
05), pelo mesmo ministro
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s¢ destacavam disciplinas como o desenho especializadq.'é modélag&o e ornamento
aplicado a faiangas.

Em Lisboa, nfio tendo sido instituido um estabelecimento ligado as artes
aplicadas, € criada uma nova escola industrial chamada Professor Fonseca Benevides,
em Santos, onde se fundaram as disciplinas de emsino oficiral de 'modelag:do,
trabalhos cerdmicos e trabalhos no vidro.

No entanto, continuard a verificar-se falta de dotagdes para as escolas,
fenémeno que j& vinha dos governos monarquicos, devido, como atras se disse a ter
sido privilegiado o ensino médio e o superior, em detrimento do ensino destinado ao
operariado, nfio se produzindo aumentos significativos ao nivel dos equipamentos
escolares que agora, na 1% Republica, sdo os mesmos. Esta situagfo torna-se
altamente perigosa para uma procura cada vez maior das instituicdes de ensino, a que
aliada as novas exigéncias que o ensino oficinal requeria, vém pdr em questdo os
espagos onde serfio implementados os novos cursos, na generalidade obsoletos, niio
se identificando com as novas exigéncias curriculares, fruto do desenvolvimento

social.

3.2.6.1. A Escola da Almirante Barroso

Em Lisboa e na perspectiva de encontrar um fio condutor para os moldes em
como o ensino da cerdmica se processou, é criada por decreto de 1 de Dezembro, a
Escola de Arte Aplicada de Lisboa''®. Iniciando-se em 1924 as obras de construgdo de

um edificio, na Rua Almirante Barroso, destinado & Escola de Cerdmica de Ant6nio

U5 pelo Decreto de 5 de Novembro de 1914, esta escola passa a ter a designagdio de Escola de Arte
Aplicada Soares dos Reis, vindo a ser extinta pelo Decreto de 15 de Janeiro de 1918, por falta de
alunos, tendo alguns dos seus cursos sido integrados na Escola Industrial Infante D. Henrique.

A actual escola Soares dos Reis é sucessora da antiga Escola de Desenho Industrial, criada no Porto,
pela reforma de 1884 e que pela reforma de 1888, passaria a ser designada Escola Industrial Faria de
Guimaries, que apresentava uma secgfio de Artes Aplicadas ‘
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Augusto Gongalves (1848-1932)'77, ondé se processava uma formagfio essencialmente
pratica de caricter profissional.

Nos anos iniciais do Estado Novo, concretamente em 1930, surge nova
reforma, tendo a Escola de Arte Aplicada de Lisboa e a Escola de Cerdmica de
Anténio Augusto Gongalves sido integradas em conjunto na Seccgfio de Artes
Aplicadas da Escola Industrial de Fonseca Benevides. Passando a funcionar no
edificio da Almirante Barroso, a escola tem como objectivos a formagio de alunos
nas componentes pritica e teérica tendentes a abrir as portas para um percurso
profissional objectivo, de que destacamos o de modelador € o de pintor cerdmico.

Em 1934!"® & criada a escola de Artes Aplicadas Anténio Arroio, a funcionar
no mesmo edificio, da Almirante Barroso.

Mais tarde com a reforma do Ensino Técnico-Profissional (Industrial e
Técnico) 1948'° a Escola Anténio Arroio passa a ter a designacdo de Artes
Decorativas tendo integrada nos seus curriculos a Cerdmica Decorativa (vide anexo
VIII)

O Pintor Arnaldo Louro, o iltimo director da escola e sucessor de Lino
Anténio, em jeito de balango escreve um artigo cujo tema € «FEnsino das Artes
Decorativasy» referindo o valor social dos cursos ministrados na Escola de Artes
Decorativas afirmando:

«Outrossim é verificar que este emsino garamtiu ao pais artifices e artistas nos
diversos sectores de aplicagéo das artes visuais desde (...) o oleiro ao ceramista (...)
Foi igualmente veiculo para os cursos das escolas de Belas-Artes, dando ao pais por
esta via, professores de desenho, a diversos niveis, com bases tecnoldgicas de
actividades profissionaisy™®’.

116 Escola de Arte Aplicada de Lisboa, criada pelo Decreto de 1 de Dezembro de 1918 instalada numa

casa particular na Rua Visconde de Santo Ambrésio (hoje rua D. Dinis)

U7 Augusto Gongalves, professor e museélogo. Professor de Desenho e de Matematica, para o

progresso das artes em Coimbra fundou a Escola Livre das Artes de Desenho em 1878 e uma fibrica de

cerimica popular ¢.1890. Fundada a Escola Industrial de Brotero, foi-lhe confiada a direcgfio. A partir

de 1898, tornou-se professor de Desenho na Faculdade de Filosofia Natural da Universidade de

Coimbra. Coube-the a missio de organizar, ampliar ¢ conservar o Museu Machado de Castro

118 DECRETO-LEI n°. 24.747. D. G. (34-12-06), cria a Escola Industrial Anténio Arroio (Artes
licadas) D )

ﬁgDECRETO—LEI n°. 37.029. D. G. (48-08-25), relativo ao estatuto do Ensino Profissional Industrial

e Comercial, estabelece os graus de ensino e natureza dos cursos ministrados na Escola Anténio

Arroio, fimcionamento das oficinas, planos curriculares

120 pATVA, José Castanheira de, op. cit., p. 650
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No entanto, mais adiante confirma que apesar de ser ambiciosa a reforma de
1948, infelizmente na pratica ela nfio se confirmarad, na medida em que os
equipamentos oficinais, laboratoriais € humanos acabam por tardar. Este aspecto ¢
confirmado por Querubim Lapa, quando ai foi aluno, referindo-se sobretudo aos
processos metodolégicos e pedagdgicos de alguns professores, ainda muito ligados a
modelos do passado, assim como aos equipamentos carentes de materiais e existentes
em edificio desadequado e finalmente 3 auséncia de uma cooperagfio empresarial
tanto em oficinas como na promogio de estagios para alunos. .

«A Cerdmica seguiu o seu percurso artesanal com a execugdo de faiangas em
protitipos regionais, e muito raramente as composicdes inovadoras das aulas de

121 estando as fabricas muito mais

desenho logravam alcancar realizagdo oficinal»
interessadas em contratar operarios-repetidores do que jovens criativos e inovadores,
felizmente com honrosas excepgdes, 0 que vem a acontecer a Querubim e a outros
artistas, quando sdo convidados a colaborar na Fébrica Vitiva Lamego.

Ao ser convidado por Lino Anténio (1898-1974)!%2 a integrar o corpo docente
desta escola, Querubim ird introduzir uma revolucdo estética ao nivel das
mentalidades, procurando nfio o acto repetitivo da via artesanal, mas introduzindo a
ideia do projecto no fazer cerdmico, tornando-o como o pilar principal de qualquer
projecto, afastando a cerdmica do acto repetitivo e imitativo em que a criagfio estética

nfo tem lugar.

3.2.6.2. As escolas de arfes decorativas Anténio Arroio e Soares dos
Reis

121 1 OURO, Amaldo, “Ensino das Artes Decorativas” cit., in PATVA,José Castanheira de, in op. cit.,
. 649
2 Lino Anténio, pintor, estudou nas Escolas de Belas Artes do Porto e de Lisboa, onde conclui o curso
de Pintura. Foi professor metodélogo de Desenho e Pitura do ensino técnico e director da escola de
artes decorativas Anténio Arroio. Desde muito novo empenhou-se no renovamento da arte em
Portugal. Fez a sua primeira exposi¢fo individual em Lisboa no ano de 1922. Realizou obras de pintura
a fresco, vitrais, cerdmica e tapecarias. Soube aproveitar os modernos progressos da técnica ¢ da
estética no seu figurativismo sélido e arquitectdnico de forte expressionismo no desenho e na cor
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Em 1970, a ainda Escola de Artes Decorativas deixa o edificio da Rua
Almirante Barroso e passa a funcionar nas actuais instalagSes na Rua Coronel Ferreira
do Amaral, tendo sido introduzidos os Cursos Complementares de Artes Visuais, de
que se destaca o das Artes do Fogo.

Com a Revolugdo do 25 de Abril de 1974, ao verificar-se a unificagio do
Ensino, e desaparecendo o Ensino Técnico, também a escola enveredou pela
uniformizacfo, que sera total, quando em 1978 se procede a alteragio da designacio
dos antigos nomes das escolas.

Com a reestruturagio dos Cursos Complementares diurnos em 1978-79, a
escola passard a funcionar com seis cursos diferentes de que se destacam as Artes e
Técnicas do Fogo. '

Com a instituicdo do 12°. Ano de Escolaridade'®® em 1980, ao criar a via de
ensino e a via proﬁssiéna]izante, a escola passa a ter VArios cursos profissionalizantes
de que se destaca o de Técnico de Design Cerdmico/Metais, sendo posteriormente
postos a funcionar na escola por Despacho normativo n°. 142/84 de 22 de Agosto os
cursos Técnico-Profissionais da Area de Artes Visuais, de que ressaltamos o de
Cerdmica, os cursos Profissionais de Pintor Decorador Cerdmico e o de Modelador
Ceramico e Preparador Montador.

Na denominada Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis, a partir da
publicagio do Estatuto do Ensino Profissional Industrial e Comercial®* em 1948,
serdo estabelecidos os cursos especificos de indole artistica & semelhanca do que é
feito na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio. Deste modo, destacam-se a
Pintura Decorativa, Escultura Decorativa, Mobiliario Artistico, Cinzelador, Gravador
de cobre, bronze e ago, salientando-se o desenvolvimento progressivo da 4drea das
Artes Gréaficas'®.

No entanto e segundo cdnversa tida com docentes desta escola (vide anexo
VII), foi reafirmado que antes de 1948 a cerdmica nfio era disciplina existente na

escola.

- 1B DECRETO-LEI n°. 240/80.

124 DECRETO-LEI n°. 37029 (48-08-25), referente ao Estatuto do Ensino profissional Industrial e
Comercial, no Art 4°. “refere: As actuais escolas (...) Faria de Guimardes, (...) passam a denominar-se
Soares dos Reis (...)”

125 AAVV, A Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis e o Ensino Técnico Profissional e Artistico
em Portugal, Porto, 1985, pp. 58-59
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Recuando um pouco no tempo, os docentes fizeram o transporte das suas
memoérias para a actualidade procurando encontrar o fio condutor do ensino da
cerdmica na instituicio. Deste modo, mencionaram que a cerdmica dominava a regifio
de Gaia, onde a sua producio em meados do Século XIX foi muito intensa, devido a
existéncia da Fébrica do Carvalhinho que iniciando a sua laboragdo cerca de 1840 se
revelard um centro cerdmico de alguma importancia, estando ainda em 1925-1926 a
realizar painéis de grande envergadura.

Os ceramistas dessa fibrica eram chamados a ensinar na escola industrial de
Passos Manuel em Gaia, havendo por isso uma ligagdo muito grande entre a fabrica e
a escola. Recordam desta época um conjunto de técnicos e artistas que se agrupavam
em linhagens familiares e evidenciaram o nome de Teixeira Lopes'*

S6 apds o ano de 1948 de acordo- com o Decreto anteriormente referido o
37029, ¢é que o curso de cerdmica ¢ criado, tendo concorrido para a docéncia dessa
especialidade, Mério Silva, um técnico vindo da fibrica de Gaia , Mério Truta um
escultor cerdmico e o professor Moreira de Azevedo.

A escola passa a ser equipada com os melhores materiais que existiam no
mercado, encontrando-se ai ainda hoje, todo esse equipamento, em condi¢Ges de se
fazer todo o ciclo cerdmico em fibrica desde as primeiras fases de elaboragdo da
matéria-prima, até a conclusfio das pegas. Estes ensinamentos hoje estdo postos de
lado por via das horas oficinais que entretanto foram reduzindo perigosamente,
transformando o ensino oficinal em meras aprendizagens soltas e sem fio condutor.

Contudo, consideraram que analogicamente e em relagdo a Lisboa, nunca na
escola do Porto apesar das suas boas condigGes oficinais, foi atingido o mesmo
patamar de desenvolvimento. Considerando que se fazia uma cerimica insipida’>
concluiram também segundo a sua experi€ncia, que a Anfonio Arroio ndo tinha
condi¢des e fazia ceramistas e a Soares dos Reis com condi¢des ndo fazia ceramistas.

Em conclus8o, os professores referiram que na Soares aconteceram duas fases

no ensino da cerdmica: uma englobando os anos 50, 60 e 70, produzindo-se ceramica

125 AAVV, 4 Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis e o Ensino Técnico Profissional e Artistico
em Portugal, Porto, 1985, pp. 58-59

126 Anténio Teixeira Lopes (1866-1942) escultor, nascido em Vila Nova de Gaia, filho de José
Joaquim Teixeira Lopes. Aluno de seu pai e de Soares dos Reis na Escola do Porto. Estuda em Paris e
foi largos anos professor na escola de Belas Artes do Porto, artistas pertencentes a uma mesma familia
com tradi¢fes no panorama artistico portugués

127 Entrevista aos docentes da Escola Soares dos Reis (vide anexo VI[)
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artistica ¢ havendo um intercAmbio frutuoso entre a escola e as fabricas do
Carvalhinho ¢ Aleluia; outra que se centra na década de 80, quando jai estavam
realizadas as reformas do ensino técnico e implementada a reforma de Veiga Siméo
(1929)*% com a consequente massificagio do ensino e o desaparecimento de uma via
oficinal fornecedora de elementos especializados directamente para o mercado de
trabalho.

A aprendizagem oficinal ¢ reduzida nos anos 80, porque a escola é considerada
cara’® diminuindo-se o nimero de horas de trabalho em oficina, o que de resto tem
sido sempre um problema da escola portuguesa, quando os valores economicistas
falam mais alto que os valores culturais.

No entanto, embora o papel formativo que tem sido atribuido a estas escolas
tenha sido na 4rea das Artes Visuais, sente-se que hoje falta uma certa autonomia, a
que a uniformizacdo do ensino conduziu. Esta reforma acabou por ter efeitos
perversos ao misturar o ensino técnico e o ensino artistico. Tanto na Anténio Arroio
como na Soares dos Reis, houve uma via em que os aspectos oficinais foram, no
passado, salvaguardados, o que hoje nfio acontece.

Se foi um erro o encerramento de uma via técnica para o ensino, como 0
comprovam hoje, no inicio do século XXI, as criticas conscientes que safram de todos
os sectores da sociedade portuguesa, porqué nio inverter essa situagio?

E nio tendo havido uma politica coerente de ensino com o objectivo de
preparar a mio de obra no dmbito do sector industrial, entfio como é que se terd dado

a sobrevivéncia de uma tecnologia dependente do trabalho oficinal, e como € que ela

chegou até nds?

3.3. Renascimento azulejar

12 Veiga Simo, professor universitario, foi Ministro da Educagfio Nacional (1970-1974), no consulado

de Marcelo Caetano
129 Entrevista aos docentes da Escola Soares dos Reis (vide anexo VII)
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Temos assim de evidenciar, o trabalho paralelo, e até mesmo exemplar
realizado pela oficina que labora junto da fibrica, responsavel tanto pela formagio
dos seus operdrios como no acothimento de artistas, preparando-os, legando-lhes
conhecimentos tecnologicos que de outro modo se teriam perdido.

Contudo, ¢ para prosseguirmos este trabalho, devemo-nos dirigir para a capital
nortenha, cidade onde se ira dar o inicio do renascer do revestimento azulejar.

E, efectivamente a partir do Porto que veremos surgir no inicio dos anos 40
do século XIX uma inovagiio ao nivel da arquitectura, expresso no revestimento
azulejar das fachadas, que é introduzido em Portugal, pela via dos refornados do
Brasil, os chamados brasileiros™°.

E, portanto, a partir do Porto que se inicia um primeiro renascimento do

azulejo, utilizado agora na sua vertente utilitiria, ou seja, na sua ligacfio intima coma

-arquitectura, surgindo para isso diversas fibricas de materiais cerdmicos de que se

destaca em Vila Nova de Gaia, a Fabrica das Devezas que se ird especializar no
azulejo de estampilha, de caracter semi-industrial, por isso mais barato ¢ de mais
rdpida execugdo, aspecto esse relacionado com a sua utilizagio, tendente a cobrir
grandes fachadas.

A preocupacdo crescente com a produgfio industrial, concretamente a ligada a
cerdmica/olaria, que por ser muito solicitada comega a ser produzida em larga escala,
e a auséncia de uma politica de ensino coerente; centrada neste aspecto particular do
ensino das artes aplicadas as indistrias, comecam a preocupar alguns industriais, que
se encontram perante, «o casual, anachronico, mesquinho; tudo é imprevidéncia,

"31, isto é, perante uma producgfo excessiva que apresenta ma

n'uma palavray
qualidade, cujas razdes estarfio relacionadas directamente com o ensino ou a falta
dele. _
Iniciam-se para fazerem face a essas preocupacdes, nesse sentido,
interiorizadas pelos industriais € com apoio da Sociedade de Instrugdo do Porto'*?,
cujos estatutos, referem no Artigo 1°. Paragrafo Unico: «4 sociedade prestarad toda a
atengdio e protecg¢do aos esfor¢os que interessarem a historia das sciencias, das artes

e das industrias em Portugal.», propondo a fundacio de uma aula de desenho e

BOSERRAO, Joaquim Verissimo, op. cit. pp. 246-248

131 Y ASCONCELOS, Joaquim de, Ceramica Portugueza, Porto, 1884, p.104

B2Estatutos da Sociedade de Instrucdo do Porto, Aprovados em Assembleia Geral de 4 de Maio de
1883, Porto, Tipografia Elzeviriana, 1853, Sociedade com os estatutos aprovados em Assembleia

96




ey gy e e T e e AR A S S e T bt Y

re Sy e

<
7
2
H

3

bt aiaeashn s analh s L

e (P e Y T N S T e g

WIS g P

modelagio, com uma pequena contribuicio da parte de todos e que poderia ser
usufruida por muitos.
Nem todos responderam a esta solicitagdo, por motivos economicistas, no

entanto, alguns de que destacamos o Sr. Costa da Fébrica das Devezas afirma:

«...que ndo podia deixar de prestar todo o auxilio d proposta da Sociedade para a
creagdo de uma aula de desenho e modelagdo, a qual beneficiaria todos os
estabelecimentos, sem excepgdo, mas se porventura ndo houvesse completo accordo
entre colegas, (...) que elle fundaria a aula com os seus recursos, tio somente. 133

Assim, alguns industriais fundaram aulas afectas as fabricas algumas fora do
Porto como € o caso da aula fundada por Pinto Basto, em Ilhavo (Vista Alegre), além
de que os dirigentes desta fibrica ndo aceitavam operdrios que ndo soubessem ler
nem escrever’™*, proporcionando a todos uma aula de miisica, o que na época era
considerado fora do comum. Estas iniciativas consideradas de grande utilidade,
chamaram a atengfo para a possibilidade de serem criadas estruturas de apoio afectas
a este sector, ¢ se estendessem também a outros, visto os custos mais reduzidos,
trariam beneficios para as inddstrias em questdo.

Contudo, nfio poderiamos prosseguir sem fazer referéncia ao ensino ministrado
na Fébrica das Caldas da Rainha, que mais adiante desenvolveremos, porque ela
representou neste contexto, uma ideia de ligacfio entre o fazer industrial, artistico e
artesanal, e que-veio abrir uma nova era na cerdmica portuguesa.

Fundada em 1885, a fabrica apresenta como resultado das suas realizagdes,
uma exposicio no Atheneu Commercial do Porto em 1888, que causou admiracéio aos
seus visitantes, por apresentar trabalhos genuinamente originais, produzidos por
nacionais, com especial destaque para Rafael Bordallo Pinheiro que se apresenta
como oleiro/operario de excepgéo.

Este renascimento cerdmico sera fruto de uma simbiose entre um subsidio
governamental, «...annual de cinco contos de reis durante quinze annos...», tendo a

fabrica por obrigacio dar «...instrucgdo pratica (...) aos alumnos que a escola

Geral de 4 de Maio de 1883, cuja finalidade visava: «...que se propde concorrer para o progresso da
instrucgdo do paiz...»

132 VASCONCELOS, Joaquim de, in op. cit., p. 104

134 SERRAO, Joaquim Verissimo,in op. cit., p. 277
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industrial apresentar, até ao nimero de cento e cincoenta, sendo os alumnos
considerados como aprendizes da fdbrica...» 3

A instruciio ministrada na fibrica, de caricter pratico, era-o também em
colaboragio com a Escola Industrial Rainha D. Leonor, tendo resultado, numa
experiéncia Unica, enquanto teve pernas para andar, ou seja, a experiéncia s6 dura
enquanto durou o subsidio governamental.

Com inegaveis beneficios para os estabelecimentos cerdmicos da zona, na
preparagfio de mfo-de-obra adequada, rapidamente a fibrica se torna palco de invejas
e mal entendidos pelos industriais da zona — como & habitual na maneira de ser do
povo portugués - pouco aderente a modernices, ¢ obrigando-os a novos investimentos
nas suas indistrias.

No entanto, di-se a inevitabilidade da decadéncia da cerdmica artistica, que
atinge o seu ponto mais baixo em meados do século XIX, porque estas iniciativas
tinicas estavam longe de serem as ideais, e sem o suporte adequado de um ensino
eficaz adaptado a cerdmica.

Procurando indagar as razOes da pobreza de realizagSes, alguns estudiosos
interessados nestas matérias, confrontar-se-30 com a pouca importincia atribuida
pelos governos na elevagio dos niveis de instfuqﬁo da classe operdria, embora os seus
propdsitos demonstrassem o oposto. Neste caso, directamente ligada 4 cerdmica, a
existéncia das duas vertentes atrds referidas, uma ligada directamente aos aspectos
industriais e a outra ligada ao fazer artistico, cada uma delas com diferentes
especificidades, constatava-se que por serem diversas, também deveriam ser
diferentes os meios de execugdo.

E nas referéncias feitas ao renascer do azulejo, no inicio de XX, José Queirds

refere,

«Actualmente, hd entre nés um renascimento no fabrico do azulejo artistico, que nos
estd compensando de bons quarenta anos de produgdo, quase na sua totalidade, de
azulejos estampilhados, sem arte nem consciéncia, pois que esta maneira de decorar
é aplicada ao ladrilho jé depois de vidrado e a tinta entranhada no esmalte apenas
pelo fraco calor da muflay

o autor desta investigagdo apresenta as conclusdes sobre a supremacia da realizagdo

do azulejo artistico sobre o industrial, retiradas a partir dos esclarecimentos pedidos as

135 VASCONCELOS, Joaquim de, 4 Fdbrica de Faiangas das Caldas da Rainha, Porto, 1891
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fabricas produtoras, tendo estas, através dos seus proprietarios e mestres afirmado
que: «o principal motivo era a absoluta falta de pintores com preparagdo para
ocuparem esses lugares, vagos em grande nimero de fabricas», e acrescenta em geito
de conclusio: «Hd muito que uma aula de arte decorativa se estd tornando
indispensavel nas Escolas de Belas-Artes de Lisboa e Porto, as quais em poucos anos
alimentariam outros pontos do pais, que carecem de idéntico ensino».>®

Apesar de compreendemos a inquieta¢io que José Queirds manifestou face a
qualidade do azulejo, quando reproduzido em moldes semi-industriais ou até mesmo
industriais, € quando se referiu aos aspectos plasticos e estéticos atribuindo-lhe pouca
qualidade - devido a auséncia de uma politica de ensino coerente - consideramos que
os espagos urbanos deles bénéﬁciaram de forma inequivoca, primeiro no Porto e
depois em Lisboa.

Se por um lado o renascimento cermico se d4 através de Rafael Bordallo
Pinheiro, pela forma inovadora com que soube trabalhar as pastas cerdmicas, pondo-
as ao servico de uma nova estética de caracter revivalista, indo assim ao encontro de
formas expressivas, pertenga de memorias genuinamente portuguesas. Por outro lado,
¢ também com Bordallo Pinheiro que a concretizagio desse renascimento é possivel
através da iniciativa de pér em funcionamento uma estrutura de ensino junto da
fabrica/atelier/oficina, onde, como actor principal, participard num projecto de
caracteristicas inéditas.

Teré sido este, um dos projectos pioneiros, € que provavelmente tera dado
mais tarde os seus frutos na participagfio oficinal dos artistas junto das fabricas de que
salientamos a intervencéio de Querubim Lapa nas oficinas da Viiiva Lamego.

Reconhece-se assim, a grande importincia da contribuicdo de algumas
oficinas na colaboragfo intima entre o trabalho participado entre técnicos ¢ artistas, de
que destacamos entre outras a das Fébrica Santana, Sacavém e Viiva Lamego, que se
aperceberam, é certo, por diferentes processos, da importdncia do revestimento

cerdmico de execugio portuguesa, trabalhando na sua preservagio.

136 QUEIROS, José, Cerdmica Portuguesa ¢ Outros Estudos, (organizagio apresentacio notas e adenda
iconografica 4 edigio de 1907 por José Manuel Garcia e Orlando da Rocha Pinto), Editorial Presenga,
Lisboa, 1987
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é No entanto, nfio poderiamos deixar de fazer especial referéncia & Fabrica da
is - r . ~ Ve - -

f Vitva Lamego, de que adiante falaremos, nfio s6 porque se evidenciou entre todas as

restantes na colaboragfio prestada aos artistas de que dela se acercaram, e acercam, €

porque também tem sido aquela que mais tem contribuido para a visibilidade da obra
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de Querubim Lapa.
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Capitulo 4. VENTOS DE MUDANCA

4.1. O legado de Calouste Gulbenkian

A Fundagfo Calouste Gulbenkian, surge como que por encanto, inserida num
pais fechado sobre si proprio e sem iniciativa. As actividades culturais eram limitadas,
existindo o SPN/SNI como suporte do regime, ¢ a SNBA ainda muito ligada aos
naturalismos e tardo-naturalismos que persistiam em ficar.

Tendo sido legalmente instituida em 1956', a Fundagio avangard numa
cruzada artistica revolucionaria, tendo a frente um homem paradigmatico que foi o
Dr. Azeredo Perdigdo (1896-1992 )°. Devido ao interesse demonstrado pela Arte
Portuguesa, ele ajudou a erguer esta instituiciio, vindo a beneficiar, de forma
inequivoca, a cultura e a sociedade portuguesas.

Tornada visivel a sua acclo, nos anos sessenta, dirigida em especial aos
sectores do dominio artistico, embora também tenbam sido objecto do programa da
Fundagfio os campos cientificos, culturais e pedagégicos.

A Fundag8io nasce gragas a vontade de Calouste Sarkis Gulbenkian, arménio
de origem, proveniente de uma familia de banqueiros de fortes tradicGes meceniticas.

Este coleccionador de abastados recursos, provenientes concretamente de
hegécios de petrdleo do Médio Oriente e Iraque, ao fugir do conflito Mundial, deixa
Franga radicando-se em Lisboa a partir de 42. Aqui morrer4, deixando em legado a
Portugal, seu pais de acolhimento, toda a fortuna de que destacamos a sua importante
colecgdio de arte, produto de anos como colecionador de rara sensibilidade,

conhecimento e gosto’.

! Decreto-Lei n° 40 690 de 18 de Julho de 1956, aprova os Estatutos da Fundagio

2 José de Azeredo Perdigiio, advogado e gestor, conclui o Curso na Faculdade de Direito de Coimbra
em 1919. Foi professor de Economia Social na Universidade Popular Portuguesa, e fez parte do
primeiro corpo directivo da Seara Nova. Presidente do Conselho de Administracio da Fundagiio
Calouste Gulbenkian desde 1956, desenvolveu notivel actividade na expansio econémica desta
instituicio e na pressecucdo dos seus objectivos estatutarios, tanto em Portugal como no estrangeiro

3 FRANCA, José-Augusto, 4 Arte em Portugal no Século XX, 3% ed. Lisboa, Bertrand, 1991, p- 506
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Segundo a clusula 10% do testamento de Calouste Sarkis Gulbenkian®, séo
definidos os fundamentos do que sera a instituicdo, aquando da sua legalizacfio em
1956, pelo Estado Portugués, tendo sido entéo definidas as suas caracteristicas: ¢
uma instituicdo particular, mas de utilidade piblica geral, cujos. seus fins sdo de
caridade, artisticos, educativos e cientzﬁcosj .

O Dr. Azeredo Perdigfio, brago direito de Gulbenkian, primeiro juridicamente

e depois como amigo, serd. o administrador da denominada Trustees 6,

4.1.1 Accio da Fundagio Gulbenkian

«Ndo pode consentir-se que desaparega o maravilhoso patriménio artistico que
o passado nos legou; temos o dever de o fransmitir aos nossos sucessores.

Como animadores desapareceram a Igreja, a Corte e os mecenas. Devemos por
conseguinte dirigir-nos a quem possa substitui-los».”

Ficando a frente dos destinos da FundagSio, vai paradigmaticamente
operacionalizar a vontade testamentéria de Gulbenkian, de quem era profundamente
conhecedor e procurard pdr em pratica todas as finalidades consignadas
estatutariamente,

«(...)instituiclio que tem por imicos fins auxiliar as artes, promover a investigagdo

cientifica, estimular a educagdo e realizar a caridade, considerada no sentido de
assisténcia e protecgdo socialy 8

pondo de pé todos os objectivos a que a Fundagio se propunha, com especial

relevincia parao campo das artes, cuja acgdo se desenvolvera em quatro vertentes

4 «Pelo presente testamento é criada, nos termos da lei portuguesa, uma Jundagdio que deverd
denominar-se “Fundagdo Calouste Gulbenkian”y, cit., in, PERDIGAO, José de Azeredo, I Relatorio
do Presidente (Julho de 55 a Dezembro de 59), Lisboa, Fundagiio Calouste Gulbenkian, 1961

5 Estatutos da Fundaggio Calouste Gulbenkian

¢ Segundo a cliusula 10°. Alinea d), do testamento de Calouste Sarkis Gulbenkian, uma das bases
essenciais para a existéncia da Fundagdo: «serd dirigida e administrada pelos “Trustees” adiante
designados e por outras pessoas por ele escolhidas ou como for estabelecido nos respectivos
Estatutos»

7 VILLON, Jacques, in “Conferéncia Internacional de Artistas™, realizada em Veneza, em 1952, por
inicativa da UN.E.S.C.O., cit., in, PERDIGAO, José de Azeredo, in op. cit. p. 84 .

8 PERDIGAO, José de Azeredo, VI Relatorio do Presidente (1 de Janeiro de 72 a 31 de Dezembro de
74), Lisboa, Fundagfio Calouste Gulbenkian, 1974, p. 14
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distintas: as Artes Pldsticas, a Musica, o «Corpus» da Azulejaria Portuguesa e o
Museu da Fundacdo Gulbenkian.®

Azeredo Perdigéio chama para junto de si uma equipa de colaboradores que o
irdo ajudar na uconcretizag:ﬁo dos objectivos a que se propOs e, assim, profundo
conhecedor dos desejos do instituidor, norteard os seus esforgos para procurar um
caminho para a Arte Portuguesa.

No entanto, o Presidente afasta a ideia de realizar um mecenato
particularista, a moda antiga, dirigido especialmente em beneficio de algum ou
alguns (...)"° e propde uma actuagiio no sentido de fomentar o desenvolvimento do
gosto do publico, ou seja, aposta na educagfio dos cidadios, para que a partir dela as
arteslplésticas, que, nos anos sessenta ainda n#o tinham descoberto a saida para o
impasse, encontrassem na sociedade a abertura necessaria para a sua plena realizagfo.

O Presidente, comeca por se dedicar & ciclopica tarefa de dar corpo a
Fundagfo, iniciando a construgfio do seu edificio principal, concentrando todos os
servigos que entretanto se tinham espalhado por diversos locais, € seria o espago
museoldgico eleito para a exposi¢io permanente da colecgio de Gulbenkian.

Paralelamente inicia uma série de acgdes tendentes a mexer com as estruturas
artisticas portuguesas, promovendo um quadro de programacdes de que se destacam
imimeras actividades culturais, com objectivos explicitos de que destacamos do

prefacio do catdlogo da I Exposicéo de Artes Plasticas o seguinte:

«...proporcionar, aos artistas portugueses e ainda aos artistas estrangeiros
residentes em Portugal, uma nova oportunidade de estabelecer contacto directo com
o publico, atendendo as vantagens culturais e materiais que desse contacto podem
derivar; conceder prémios que segundo as circunstincias, constituam ou a distingdo
das melhores produgdes apresentadas ao certame ou a consagracio de um artista,
considerado o valor de conjunto da sua obra; adquirir algumas das pinturas,
esculturas, desenhos e gravuras expostos mais representativos dos seus autores ou de
uma escola, em ordem ndo s6 a compensar o artista do sacrificio que importa a
criagdo de tais obras, mas também a melhorar diversas colecgdes piiblicas, menos
ricas em arte contempordnea, pelo depdsito de trabalhos, assim adquiridos; e ainda
dar aos jovens pintores, escultores, desenhadores e gravadores, por um lado uma
ocasido de revelarem a sua obra, necessdriamente limitada, e afirmarem as suas
aptidoes, naturalmente em desenvolvimento, e, por owiro lado, permitir-lhes a
obtengdo de bolsas de estudo, no Pais e fora dele, para com Mestres incontestados,

® PERDIGAO, José de Azeredo, I Relatdrio do Presidente, p. 81
19 PERDIGAO, José de Azeredo, in op. cit., p. 83
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aperfeicoarem a sua técnica, alargarem as suas fontes de inspiragdo e completarem a
sua formacad artistica» !

Aqueles objectivos trazem ao pais inegéveis beneficios e irfio concorrer para o
desenvolvimento de uma nova postura, frente 4 arte europeia e norte americana, ¢
resumem de forma inequivoca, quais foram as propostas de ac¢do desde a sua
instituicdo.

Nao existem davidas que a acgfio mecenitica da Fundacfio Calouste

- Gulbenkian, na valorizagdo do estatuto do operador pléstico através da sua formagao,

e na atribui¢fio de um sem nimero de beneficios contribuiram para uma alteracio de
mentalidades face as novas propostas estéticas.

Segundo Sommer Ribeiro'?, ter sido a I Exposigdio, aquela que se revelard
dinamizadora da vida artistica portuguesa, pela polémica e pela troca de ideias que ird
desencandear, organizando-se a instituigiio em duas secgdes distintas: o Museu, local
privilegiado para acolher a colecgio de arte de Gulbenkian, e o Servico de Belas
Artes, com total autonomia, visando o programa de desenvolvimento e apoio a todos
os projectos no dmbito das Artes.

Curiosamente a I Exposicdo de Artes Plasticas de 1957, ¢ ainda realizada, na
Sociedade Nacional de Belas Artes, considerada a Casa do Artista, ndo acontecendo o
mesmo com a segunda, a de 1961, que se realizard em Belém, na Feira das Industrias.
Esta decisio decorreu, no sentido de nfo ferir sensibilidades, devido ao elevado
ntimero de obras que nfio foram seleccionadas, devido aos critérios mais restritos a
que as mesmas foram sujeitas. Muitas dessas obras nfio se inscreveram no espirito que
presidiu a sua seleccfo, algumas das quais ainda presas a modelos académicos
passadistas, esses critérios proporcionaram a abertura para as novas propostas
estéticas entfio emergentes. '

O pensamento esclarecido e licido do Dr. Azeredo Perdigdo, conhecedor das
novas correntes estéticas a nivel mundial e da equipa com que se rodeia para agir,
vira contribuir para contrariar a estética naturalista que continuava a persistir ainda na

segunda metade do Século XX. Poder-se-& afirmar que a sua acgfo, contribuird para

U Catalogo da Il Exposicdo de Artes Pldsticas da Fundaggio Calouste Gulbenkian, “Artista Premiados
nas I e Il Exposiges de Artes Plasticas”, Lisboa, 20 de Julho a 31 de Agosto de 1986 (vide anexo IX)
2 José de Sommer Ribeiro, arquitecto, primeiro director do CAM ~ Ceniro de Arte Moderna da
Fundagio Calouste Gulbenkian, e hoje director da Fundagfio Arpad Szenes Vieira da Silva em Lisboa
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o definhamento desse academismo, a que ndo sdo também alheios os movimentos
vanguardistas, iniciando a sua entrada, embora timidamente, no imaginirio da
sociedade portuguesa.

Estas duas exposi¢des vieram iniciar a dinamizacdio do sector artistico,
predispondo o publico a aceitar as propostas vanguardistas. Nédo mantiveram uma
linha de continuidade — houve um intervalo de 25 anos entre a II e a IIl Exposi¢Ges de
Artes Plasticas, e segundo o Arquitecto Sommer Ribeiro, na apresentagfio da III
Exposicfo, justifica como causas, a enorme azafama que decorreu da construgio da
Sede e do Museu 13- mas serfio seguidas por outras que proporcionarfio o contacto do

pais com as correntes vanguardistas europeias e norte americanas.
4.1.2 Coléquio de Artes — Histéria, Critica e Estética

O programa da Fundagfio, embora visando os aspectos artisticos, nfo se
norteia s6 na mostra das obras dos artistas. Vai seguir um plano ambicioso,
desenvolvendo-se uma série de iniciativas junto dos mais novos, com a criacéio de
Centros de Arte Infantil, junto do pdblico, com exposi¢Ges itinerantes e cursos de
divulgacdo, junto dos artistas, com a concessdo de bolsas, promogéo, exposigio €
aquisi¢fio de trabalhos e junto da comunidade cientifica patrocinando bolsas e prémios
nos campos da histéria de arte, arqueologia, estética e critica de arte.

A revista Coloquio Artes poderd ser considerada outra das realizagGes
inestiméveis que a Fundagfio Calouste Gulbenkian nos apresenta, e que tem sido uma
publicag@o que pelo seu valor e persisténcia continua a ser uma das mais expressivas €
importantes realizagSes que regular e sistematicamente veio preencher um espago
importante no universo artistico portugués.

O sentido orientador da sua concepglio foi o de estar «aberta a todos os

pensamentos que reflectem os ideais e preoucupagdes das vdrias geracdes cuja

B In op. cit.
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sintese representa o momenio historico em que vivemos»*™*, mantém-se activo, mesmo
apos o desaparecimento do seu mentor.

Criada em 1959, inicialmente sob a direccgfio dos professores Reynaldo dos
Santos (1880-1970)° e Hernani Cidade (1887-1975)'°, mais tarde, j4 em 1971,
dividir-se-4 em duas publicacdes uma destinada as artes e a outra as letras, que
passardo a ser dirigidas respectivamente pelo professor José-Augusto Franca e Jacinto
do Prado Coelho (1920-1984)"".

Apesar da sua ja longa vida, continua uma publicacfo periédica, sempre atenta
a0s sucessivos momentos € movimentos estéticos, «aberta aos nomes de maior
prestigio nacional e internacional, e tratando de problemas de estética e critica ou de

SRSV |
artista significativos»'°.

4.1.3. «Corpus» da Azulejaria Portuguesa - Brigada da Azulejaria

14 PERDIGAO, José¢ de Azeredo, in, “Coléquio de Artes”, n°. 1, Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1959

15 Reynaldo dos Santos, médico-cirurgifio e investigador de arte. Em 1903 conclui o curso na Escola
Médico-Ciriirgica de Lisboa. Cirurgido dos Hospitais Civis de Lisboa desde 1906, de 1907 a 1950 foi
professor da Faculdade de Medicina de Lisboa que dirigiu de 1942 a 1945, tendo ascendido a professor
catedrético em 1932. O seu interesse pela histéria de arte surgiu de uma amizade na juventude, com A.
dos Santos Rocha na Figueira da Foz. Entre os seus frabalhos cientificos destacamos aqueles que se
ligam 2 histéria da arte: A Torre de Belém, 1922; As Tapegarias da Tomada de Arzila, 1925; Les
Manuscriptes llluminés en Portugal, 1932; Os Primitivos Portugueses, 1940; A Escultura em Portugal,
1948-1950; O Manuelino, 1952; O Romdntico em Portugal, 1955; Owrivesaria Portuguesa nas
Colegdes Particulares 1959-1960; Oito Séculos da Arte Portuguesa. Recebeu o prémio de Historia da
Arte, outorgado pela Fundagiio Gulbenkian em 1962, ¢ o Prémio José de Figueiredo, da Academia
Portuguesa da Histdria, em 1969

1Hernani Cidade, professor universitario e ensaista, formado no Curso Superior de Letras e doutorado
em Filologia Roméantica. Professor da Faculdade de Letras do Porto desde 1919, transitou em 1931
para a de Lisbhoa, onde se manteve até 1957. Colaborou nas principais publicag¢es literarias de criagio
e critica, desde as revista ffguia, Seara Nova, Instituto, Biblos, Atldntico e Ocidente. Estudioso de
grandes vultos literdrios, merecem realce os estudos que dedicon a Camdes, Anténio Vieira e Antero de
Quental.

Jacinto do Prado Coelho, professor universitirio e ensaista, licenciado em Filologia Roménica na
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, onde foi professor catedratico a partir de 1953.
Presidente da Sociedade Portuguesa de Escritores e da Academia de Ciéncias de Lisboa, dirigiu a
publicagfio do Dicciondrio das Literaturas Portuguesa e Brasileira 1960 e a Revista Cologuio Letras

B FRANCA, José-Augusto, “Vinte Anos de Uma Revista de Arte”, in “Coléquio de Artes”, n°. 88,
Lisboa, Fundagfio Calouste Gulbenkian, 1991
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O revestimento azulejar é aquele que mals interesse nos merece, pois é no
campo da azulejaria, que se ira fazer uma obra paradigmética, gracas aos esforgos da
Brigada de Azulejaria criada por J. M. Santos Simdes (1907-1972)"°, que produzira o
«Corpus» da azulejaria nacional, consequéncia da intervenclio mecenitica da
Fundé.gﬁo Calouste Gulbenkian, e referido pelo Presidente nos seus Relatérios
periédicos das actividades da Fundagéo.

Azeredo Perdigdo sensibilizado para os riscos que corria o patriménio artistico
portugués e alertado para o perigo iminente do desaparecimento de obras artisticas,
decorrente da falta de meios e verbas destinadas a sua preservagiio, acorre a
recuperagio do Mosteiro da Madre de Deus em obras de consolidaggio e restauro.

Sendo o Convento da Madre de Deus um dos mais importantes niicleos de arte
decorativa portuguesa, onde o azulejo a par da talha e da pintura se casam, a
Fundagiio ai intervira, patrocinando em seguida uma exposi¢do evocativa da Rainha
DA I;eonor, uma das mais importantes maﬁzfestag&es artisticas de todos os tempos e
que ira ser de certo modo, 0 ponto de partida para a especial atengfio que o Presidente
prestara, no estudo, preservacdo e restauro do revestimento azulejar, atribuindo-lhe a
maior importincia, como de resto afirma no seu primeiro relatério vquando se refere a
esta temdtica «4 arfe do azulejo (..) Ndo é, todavia, a mais estudada; e, em
contrapartida, é mais mal tratada, agravando-se, dia a dia o risco de se perderem, ou
de se dispersarem, alguns dos seus exemplares mais belos ou mais representativosy.

E também a Fundagio, que segundo a proposta que J. M. Santos Simdes,
apoiarda e permitird levar a efeito, sob a orientagio deste, um trabalho de
inventaria¢fo e estudo de toda a azulejaria portuguesa, que se encontra publicado no
«Corpus» da Azulejaria Portuguesa.

- Esta obra de grande envergadura, pretendeu acima de tudo, mostrar o que foi
a arte do azulejo em Portugal, a par de se constituir bibliograficamente em obra de

referéncia, oferecendo uma visdo panordmica e evolutiva do azulejo, para se

¥Jodio Manuel dos Santos Simdes, historiador de arte. A partir de 1926, estuda em Manchéster e
Muthouse, onde concluiu o curso de engenharia téxtil, tendo depois estagiado em diversos paises da
Europa ¢ América. Fixado em Tomar durante duas décadas, foi superintendente do Convento de Cristo
em Tomar. Estudioso da Arquitectura do Renascimento e da sua introdugfio em Portugal, tornou-se
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«oferecerem ao estudioso e ao artista moderno os elementos indispensaveis para a
compreensdo dos problemas ligados & azulejaria e ajudd-los a prosseguir no trilho,
que se anuncia, do ressurgimento desta tdo portuguesa modalidade decorativay”,
estes objectivos, Santos Simdes enuncia na proposta apresentada & Fundagfo.

Assim foi constituida uma Brigada de Estudos de Azulejaria, que com todos
os meios A sua disposi¢do, iniciou a investigaciio, inventariagio e estudo dos
revestimentos azulejares por todo o pais, sob orientagfio de Santos SimSes com o
apoio financeiro da Fundacfio, como consta dos seus mapas relativos as verbas
dispendidas no servigo de Belas-Artes, receitas préprias, indicador da atengfio que um
trabalho desta envergadura mereceu da Administracéio da Fundagéo.

Também sob o patrocinio da Fundagfio e com especial importincia para o
azulejo, é no Mosteiro da Madre de Deus que é instalado o Museu do Azulejo. Sob
orientacfio do Eng®. Santos Simdes, podem-se considerar que pela primeira vez € dado
especial ldestaque e valor a esta arte portuguesa, instituindo-se um espago preservador
da memoria colectiva do povo portugués, nfo se podendo duvidar da especial
importincia da Fundagfo, pela sua responsabilidade no preenchimento desta lacuna
no espago artistico nacional.

A instituicdo, com as caracteristicas que the foram conferidas, tem sido o
motor de arranque do tecido artistico, cultural e social, no sentido de abrir caminho

para um futuro auspicioso, num pais que estava inerte e fechado anovas motivagtes. -

4.2. Emergéncia tardia de institui¢des ligadas 4 arte

uma autoridade mundial no campo da azulejaria, tendo sido o responsavel pelo projecto do «Corpus»
da Azulejaria Portuguesa

20 SIMOES, J. M. Santos, cit., in, PERDIGAO, José de Azeredo, I Relatorio do Presidente,(Julho 55 a
Dezembro 59), Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1961, p. 121
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Inaugurado em 1969, o Museu Gulbenkian, vird confirmar uma obra que pela
sua dimensdo seria impar na vida cﬁltwral portuguesa, até entfio pouco habituada a
receber uma dadiva, de tdio inesperada dimensdo.

Este Museu e anos mais tarde, em 1983, o Centro de Arte Moderna — CAM,
irfio contribuir para o incremento de uma nova postura social, face as propostas
modernas que comegam a atingir o nosso pais, gragas aos ecos provocados pelas
movimentagSes artisticas de que a Fundagio foi a progenitora e que se reflectiram
beneficamente em todo o tecido cultural -

Até entfio, tinham sido timidas as tentativas de penetragio de um idedrio
modernista, agravadas pela nfo existéncia de um local/museu, acessivel a todos. No
entanto, nfio podemos deixar de referir pelo menos dois espagos que pelas suas
caracteristicas, poderdo ser considerados os primeiros centros de arte moderna
portuguesa, sio elas a Brasileira do Chiado e o Bristol Club.

A Brasileira do Chiado, local de tertdlias intelectuais lisboetas, serd palco a
partir de 1923 da apresentacdo de obras de artistas considerados modernos dos quais
faziam parte Almada, e Barradas e que a partir de uma iniciativa da responsabilidade
do jornalista Norberto de Aratijo (1889-1952)?, se transformaria no museu de pintura
moderna que Lisboa nédo tinha®. No entanto, ndo se poderia falar da Brasileira, sem
referir José Pacheco (1885-1934)”, cuja obra grifica apresentada na revista
Contempordnea® de que é o responsével desde 1922, o projecta como autoridade
inquestionavel face aos ventos modernistas europeus com que antes contactou, e que
pegando, na ideia de Arafijo, proporcionard aos jovens artistas emergentes, a

possibilidade de apresentarem as suas obras ao piblico.

21 Norberto de Araiijo, publicista aprendiz (1904) na Imprensa Nacional, frequentou o Curso Superior
de Letras, tendo enirado em 1916 para a redacgfio de “O Mundo” e em 1917 de “A Manha”. Veio a ser
redactor do “Didrio de Noticias”, de “O Século, da Noite” e do “Didrio de Lisboa”. Renovador dos
processos jornalisticos, fez reportagens de notével projecgdo e publicou estudos relativos as artes
graficas, ao teatro e 4 poesia. Mostrou-se um olisipografo erudito. Foram levadas & cena as obras
teatrais de que foi obreiro

2 SILVA, Raquel Henriques da, “O Saldo de Outono e a 1% Geracdo do Modernismo”, in Roteiro do
Centro de Arte Moderna, Lisboa, Fundac¢fo Calouste Gulbenkian, 1985

2 Pintor, desenhador, grafico e decorador. «Pachekoy com «k», por «fantasia», estudou arquitectura na .
Academia de Belas-Artes de Lisboa. De 1910 a 1913 estagiou em Paris, onde contactou com os artistas
portugueses que ali frabalhavam e recebeu a influéncia dos Ballets Russos, que ficaria a marcar toda a
sua actividade artistica. O seu nome ficou ligado as principais manifestagdes do modernismo
portugués. Colaborador do “Orfeu”, fundador da Galeria de Artes em K e do Teairo Novo (com
Anténio Ferro), em 1925, a sua maior realizagfio foi a revista “Contempordnea”, destinada a renovar as
artes graficas em Portugal '

24 SILVA, Raguel Henriques da, in op. cit., [p. 7]
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Ainda no ambito dessa iniciativa, também se procedeu em 1925 & decoragdo
do Bristol Club, que apds a remodelagfo iniciada pelo arquitecto Carlos Ramos, ird
centralizar as criagdes de artistas considerados modernos, abrindo-se a um publico

vasto, contudo ndo suficiente para alterar as mentalidades entfo vigentes.

4.2.1 Galerias de Arte

A ideia de um mercado ligado a arte, em Portugal, & relativamente recente,
especialmente no que diz respeito & exposi¢do e aquisicio de obras. Embora
existissem instituicdes que iniciaram este tipo de mercado, s6 a partir dos anos
sessenta € que 0 mesmo teve alguma visibilidade.

E verdade que nfio se pode falar ainda de um mercado de arte, mas nfo
deixaremos de referir a acglio da SNBA, que no conjunto das suas realizagdes
contribuiu para a dinamizagfio de um mercado de arte (exposi¢do e venda). Este,
ligado & burguesia, considerada um grupo social poderoso ¢ com um gosto proprio,
ndo estava de acordo com as mudancas estéticas significativas, como atras foi
referido. Estas mudancas eram mms visiveis nas obras expostas na Brasileira € no
Bristol Club.

A falta de um mercado de arte, na primeira metade do Século XX, serd uma
constante no panorama artistico portugués, exceptuando-se uma experiéncia efémera
da primeira Galeria de Arte em Portugal, em 1933.

Esta falia de interesse pela arte e pelos artistas é como refere Almada
Negreiros, «a palavra mais desconsiderada (...) em Portugal é a palavra artista.
Desconsiderada, desprestigiada, falida e posta fora de cena e da vida (... »? & uma
das chamadas de atencfio que o artista faz numa conferéncia realizada em 33 na
SNBA, sobre Arte e Artistas, mostrando a pouca importincia que lhes € atribuida,

englobando-se aqui todos os aspectos relacionados com o valor ou cotaggo de

25 FRANCA, José-Augusto, 4 Arte em Portugal no Século XX, 3°. ed., Lisboa, Bertrand, 1991, p.198
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mercado atribuivel as obras artisticas. Essas obras estavam entio dependentes do
interesse demonstrado pelas classes detentoras do poder econémico a que se juntavam
as encomendas estatais, movendo-se assim esse mercado, num campo muito restrito
de possibilidades e de visfio pouco alargada.

Apenas nos finais dos anos cinquenta e inicio dos sessenta, surgirdo as
primeiras galerias, geralmente afectas a livrarias, onde os artistas terdo espagos
polivalentes, coexistindo a venda de livros e a exposi¢éo ¢ vgnda de obras.

'Querubim Lapa também participard com a apresentacdo dos seus trabalhos
nestas galerias pioneiras, com especial destaque para a Galeria Instanta, em Lisboa,
onde expde, em 1947, desenhos aguarelados, e a Galeria da Livraria Portugilia onde
expde, em 1949, pintura e desenho.

Destaque-se a acgio da Galeria de Margo, constituida apenas em 52, como
Galeria, ¢ que José-Augusto Franca, refere ser «a primeira galeria de arte a teimar
(...) como tal em Portugaly®®, realizando um total 32 exposigbes em 3 anos. A
actividade que esta galeria ird desenvolver até 1954, serd notavel, norteando-se a sua
accio por uma escolha eclética, no sentido de acolhimento de todas as correntes,
cujos artistas apresentassem obras de qualidade, com excepedo para o iardo-

naturalismo *".

Assim, através dela foram apresentadas obras de neo-realistas, surrealistas e
abstraccionistas, a um puiblico que ainda nfio se encontrava em condi¢Ses de perceber
os movimentos vanguardistas, o que levou a encerrar as suas actividade trés anos
depois, por falta de um mercado de arte activo.

Nos anos 60, até ao 25 de Abril de 1974, assistir-se-4 a uma fase de grande
desenvolvimento do mercado de arte, que abruptamente terminard com a Revolugio
de Abril.

A partir de entdo, verifica-se uma lenta recuperagdio deste mercado, que nos
anos 80 mercé de estudos sobre o assunto, mostram a abertura de novas galerias, ndo
s6 propondo a divulgagio e apoio as artes plasticas portuguesas, como também tendo

por objectivos apenas interesses comerciais?®.

26 MOREIRA, Isabel Martins, Galerias de Arte e o seu Publico, Lisboa, Instituto Portugués do Ensino
a Distincia, 1985, p. 21 )
27 TAVARES, Cristina Azevedo, in op. cit., p.265
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Neste ambito devemos fazer referéncia de novo a Fundagiio Calouste
Gulbenkian na atribui¢fio de ajudas e subsidios em prol destes espagos culturais e da
Arte Portuguesa.

4.2.2. Cooperativa “A Gravura”

Ainda nos anos cinquenta, concretamente em 1956, € constituida a
Cooperativa dos Gravadores Portugueses, a «Gravura», que ird desenvolver um
trabatho importante na divulgacio e preservagio de uma tecnologia, cuja
ancestralidade das suas ligagSes 3s artes pldsticas remontam aos finais da Idade
Média. - |

Apesar da existéncia de poucas ou nenhumas referéncias entre nés e estando
apenas sujeita 4 vontade do artista, em enveredar pela gravura, sem escola e tradicdo,
mas passivel de provocar impulsos criativos, resultando apenas da vontade de cada
gravador, pintor ou desenhador que «...cd se foi fazendo, gerou-se por si proprio, e
foi mais fecundado pelo exemplo de outros meridianos do oficio que pelos nossos,
sem continuadores nem imitadores de outros mais velhos»” , juntaram-se esforgos,
que culminaram entfio com a fundagfo da cooperativa.

Esta associagéo surgiu da necessidade de um grupo de artistas se reunirem
num projecto comum, destacando-se os nomes dos primeiros: Jilio Pomar, Jilio
Resende, Cipriaﬁo Dourado (1921-1981)*°, Rogério Ribeiro, José Jalio (1916-1963)!

28 MOREIRA, Isabel Martins, in op. cit., p. 29
29 PAES, Sellés, “d Gravura Contempordnea em Portugal”, in Coléquio de Artes, n°. 3, Lisboa,
Fundaciio Calouste Gulbenkian, 1959

30 Cipriano Dourado, desenhador e aguarelista. Desenhador —lit6grafo de profissdo desde os 14 anos,
expds pela primeira vez em 1939 como aluno do curso nocturno de Belas-Artes. Integrado numa
estética neo-realista, foi expositor asiduo das gerais. Em 1953 participou na experiéncia colectiva
denominada Ciclo do Arroz. Imagens da mulher/simbolo e da terra natal sfio recorrentes na sua arte.
Obteve em 1947 o 2°. Prémio Roque Gameiro, do Secretariado Nacional de Informagdo. Encontra-se
representado no Museu de Arte Contemporinea ¢ no Centro de Arte Modema da Fundagdo
Gulbenkian, em Lisboa

31 José Filio, pintor e desenhador. Licenciado em Ciéncias Matematicas ¢ Geofisicas, professor de
Matemética e de Desenho, s6 em 1949 comegou a pintar, ndo abandonando, todavia a sua actividade de
professor Pintor de paisagens e marinhas tem como obra mais conseguida uma marinha de 1961.
Pedagogo distinto, organizou intmeras conferéncias e exposigtes didacticas. Critico do semanério Ler

112



R i S ale ST abasantbtnins o oninaibteitdiinnt aun g 0 Lot e biodtdabnl At o o st bl Mol

el e

R e AL L T st AR e St

o S et YR et T e Ot ] el (g T S TR el s

TR e e A g Y e g 9T N

R e e i 4

¢ Jorge Barradas, que se uniram corporativamente, sendo esta a Unica forma de
associacfio entfio permitida. Ela vai promover a gravura nfo s6 através da preservagio
e aquisicio de novos saberes, com a finalidade de proceder & sua actualizac8o,
produgdo e expansdo no mercado cultural portugués. |

Embora a Fundacfio Gulbenkian, nfio tenha influenciado a origem da
associa¢do, vai ter um papel importante no apoio atribuido em subsidios para
apetrechamento do atelier, para aquisi¢do de equipamento e pagamento de renda da
sede (durante dois anos), proporcionando aos artistas os melhores meios para levarem
a efeito o seu projecto.

A importéincia' deste tipo de associagdo vai ser exemplar no panorama artistico
portugues:

«...abriu um precedente excepcional no meio artistico portugués, ainda hoje

exemplar para a congregagdo til dos trabalhadores da arte, e tornou-se centro de

afirmacées culturais, laboratorio de pesquisa e iniciagdo local de proﬁsszonalzzagao
e distribui¢do democrdtica, niicleo de estudo, convivio e aperfeicoamento técnicor™.

Tendo emergido em 1956, numa altura em que as Exposigdes Gerais tinham
dado o tltimo suspiro, a Cooperativa, inicialmente, serd o espelho de aspectos neo-
realistas, que as Gerais ja nfio poderiam mostrar.

Trabalhari como um laboratério de experimentaciio e divulgag8o, tendo sido a
partir dela que se irdo desenvolver métodos e técnicas que darfo visibilidade &
produgdio de que a «Gravura» foi responsivel, e se consubstanciou na produggo de
novas formas, mostrando que a evolugdo histérica também €& determinante na
produgdio artistica.

Querubim, participanie das Gerais, também tera voz activa na «Gravuray,
tendo participado em realizagGes no dmbito da gravura embora nfio tendo sido s6cio
fundador da mesma, em 1960, realizara ai a sua primeira exposigio individual de

pintura, gravura e cerdmica.

em 1952-1953, foi Presidente da Sociedade Nacional de Belas Artes em 1955 ¢ membro fundador da

Gravura em 1956
32 SOUSA, Rocha de, “Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses 20 Anos de Presenga”, in,
Coléquio de Artes n°. 29, Lisboa Fundagio Calouste Gulbenkian, 1976

113



I AT AN Lt i b A T F S Sy Sy s i A Ly e T S S S T Y B R T Ny B e W e e T ey

ittt e bitd s et e A

WIR Tl N e T

o e A N U el 7 T T A e e e

A acgdio desta Cooperativa procurou a divulgagio de obra de artistas, que de
outro modo niio o poderiam fazer, apresentando de cada um a particularidade da sua
obra, substituindo de certo modo o conceito de Galeria de Arte.

4.2.3. A.LC.A.- Associacio Internacional dos Criticos de Arte

A AILC.A., organismo cultural ligada ao sector artistico, nascera em Portugal
em 1955, pela mio do prof. Reis Santos, tornando-se assim o pélo portugués de uma
associagfio internacional. Ligou personalidades de interesses idénticos teve como
principais objectivos: a apreciagdo, a divulgagdio e a critica das actividades artisticas.

Mais tarde, Reis Santos convidar para presidente de honra da Associagdo o
prof. Reynaldo dos Santos e para o seu grupo de trabalho, os drs. Armando Vieira
Santos, Adriano de Gusmio (1920- 2)** e também Diogo de Macedo, director do
Museu de Arte Contempordnea. No entanto, embora se possa dizer que a secco
portuguesa da A.LC.A. se constituiu como tal, nfio se podera dizer que nos seus
primeiros tempos tenha tido grande eficécia, porque nfio participou, como associagéo,
nas reunides internacionais entfo realizadas.

Alguns criticos, nos anos sessenta beneficiaram de formagdo especifica em
Paris, devido ao facto de Portugal nio oferecer as condigdes ideais em termos de
espacos culturais e unidades museologicas, destacando-se em particular os
Professores José-Augusto Franga e Rui Mério Gongalves que foram desde a primeira
hora intervenientes activos do programa deste organismo.

Entre 1963 ¢ 1966, o prof. G. C. Argan, um dos mais importantes estudiosos
dos assuntos da Histéria de Arte, com vasta bibliografia publicada, , esteve a frente da

associag¢f0.

33 Adriano de Gusméo, professor universitério e historiador de arte. Estagiou em Paris, no Instituto de
Arte e Arqueologia. Professor na Escola de Belas Artes do Porto, transitou em 1958 para a de Lisboa,
tendo ficado 2 frente das cadeiras de Histéria de Arte em Portugal e Teorias da Arte. Foi director do
Servigo de Belas Artes dese 1960 da Fundagio Calouste Gulbenkian. Obteve o Prémio José de

114



S et N e A b o i

=V

IO A Pt i et

As actividades da AIC.A., tém-se alargado a congressos, a assembleias
anuais, a visitas a museus e outros lugares, ¢ & discussdo das vidas artisticas
nacionais discutindo temas estéticos e socio culturais, tendo um papel carismético a
desempenhar entre o artista produtor e o piiblico consumidor*.

A emergéncia de outros pensamentos que possam mostrar ao publico o que
nfio Ihe & visivel, serd dos objectivos mais importantes desta nova classe, apoiada pela
acciio da Fundagfio Gulbenkian que aqui desenvolveu e continua a fazé-lo junto de
investigadores e especialistas de muitas matérias, com especial destaque para a
Historia de Arte, Critica de Arte, Estética e Arqueologia.

Podemos assim concluir, que os ventos de mudanga que comegaram a soprar
nos anos sessenta, tiveram um contributo de excepc¢io pela acgio mecendtica da
Fundagfio Calouste Gulbenkian, que se afirmou paradigmaticamente num meio de
conceitos e praticas artisticas passadistas, contribuindo para o desabrochar, embora
tardio, de uma nova postura em face dos valores emergentes que contribuiram para a

modernidade.

Figueiredo com o estudo A Expansdo da Arquitectura Borgonhesa e os Mosteiros de Cister em
Portugal, 1956

3% FRANCA, José Augusto, Quinhentos Folhetins, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1984,
Volume 1, p. 304
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5. PURIFICACAO PELO FOGO, ELEMENTOS MATERICOS EM
QUERUBIM LAPA

«A cerimica nfio é uma arte menor»’

5.1. Introdugio da cerimica em Portugal e sua importincia

A aproximagdo a tecnologia da cerdmica tendo como pano de fundo a obra de
Querubim Lapa, pareceu-nos ser um contetido relevante a abordar na sequéncia desta
dissertagfio, nfio s6 pelo interesse que a cerdmica nos desperta, mas também na
abordagem da obra. paradigmatica de um artista, que tem sido veiculo de um
testemunho de uma expressdo plastica de caracteristicas marcadamente portuguesas.

Hoje, podemos considerar a cerdmica, de que destacamos a azulejaria, uma das
expressdes mais originais que caracterizam a cultura artistica portuguesa, como o

atestam as diversas citagdes de que tem sido objecto:

«E uma arte dos pobres, a cerdmica: feita de um pouco de terra, de um pouco de cor
e de fogo. Mas ndo é uma arte pobre, tanto mais sumptuosa a vista quanto mais
simples é a sua matéria e o seu ariificio. Mas é exactamente porque os materiais sdo
pobres que mais requintado € o explendor da cor e do vidrado.

E quase uma vitéria da riqueza da fantasia sobre a riqueza material. »

A citagfio de Argan, por ocasifio da criagiio do Museu do Azulejo, explicita
que, os portugueses souberam e sabem explorar de forma tinica e original os materiais
shples e pobres utilizando-os nfio apenas como meras expressdes decorativas, mas
em profusas realizacdes de expressdo unica.

A diversidade de significados que aos nossos olhos se apresentam, quer
alargando os horizontes visuais, quer estabelecendo relagdes com a arquitectura,

quer ainda desmaterializando superficies e criando novos espagos, séo atributos

1 BARRADAS, Jorge in, “Conferéncia na Fundagdo Calouste Gulbenkian”, em 28/11/1967, cit., in
RODRIGUES, Anténio, Jorge Barradas, Lisboa, INCM, 1995
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Gnicos e genuinamente nacionais que engrandecem os espagos, conferindo-lthes uma
magnificéncia digna de uma corte.

O azulejo e todos os revestimentos cerdmicos cobrem com originalidade as
superficies, tanto as exteriores como as interiores, irradiam paradigmaticamente
valores cromaticos de poderosa riqueza visual, apelam aos sentidos e imprimem, nos
espagos em que se projectam, novas e outras dinimicas, propondo inimeros didlogos
aos quais é impossivel nfio responder. E nesse didlogo apelativo aos sentidos, que o
revestimento azulejar portugués se destacou de todas as outras realizacdes, tornando-
se Unico e singular.

Entre as muitas especificidades da utilizacio do azulejo, este € utilizado
habitualmente como revestimento parietal, tanto em interior como em exterior, mas
também pode ser encontrado em jardins, fontes, bancos, canteiros, tectos,
pavimentos, frontais de altar, molduras ornamentais, silhares, ou seja, em inimeros
locais.

Por outro lado, é um revestimento de grande durabilidade, altamente resistente
as condi¢cdes atmosféricas, quando utilizado no exterior, € devido as suas
caracteristicas brilhantes e reflectoras de luz, confere aos espacos onde se encontra,
uma atmosfera especial de caracteristicas 1inicas.

Apesar de nfio ser uma invengfio portuguesa, foi pela sua utilizagfio particular
e pessoal que os portugueses abriram portas & criago de uma expressfo propria e
original.

Sendo a pobreza dos seus elementos constitutivos, um dos aspectos
mencionados e que serve por vezes de argumento é na vefdade, a azulejaria ¢ mais
concretamente a cerdmica, compostas de elementos menos nobres, ou considerados
pobres, mas foi através deles, que um povo afastado dos centros de riqueza e de
poder, lhes conferiu uma identidade e expressividade, utilizando-os de forma
exemplar como nenhum outro povo o fez, sendo hoje justamente considerado o pais
do azulejo.

Apesar da historia da cerdmica em Portugal nfio se fazer sem se referirem

algumas €pocas menos felizes, a cerdmica e em especial o azulejo, conseguiu superar

2 ARGAN, Giulio Carlo, Azulejos, Cinco Séculos do Azulejo em Portugal, Lisboa, Fundagiio Calouste

.., Gulbenkian,1980
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todas as dificuldades que se lhe apresentaram, até mesmo nos momentos mais dificeis,
adequando-se as propostas'estéticas de que os artistas foram e continuam a ser os
principais obreiros, nfio nos podendo esquecer da grande contribuiciio das oficinas,

das quais se destacam, porque ainda hoje estfo activas, as da Vitiva Lamego.

5.1.1. Raizes arqueolégicas da cerimica portuguesa

Como refere Rafael Salinas Calado®, a cerimica portuguesa tem rafzes que se
perdem no periodo megalitico, conservando a olaria tradicional vestigios do passado
celta, romano, visigético, arabe, medieval e renascentista.

José Meco* refere, que as mesmas se instalaram segundo diversos designios:
uso de revestimentos medievais na decoragfio religiosa afecta aos mosteiros,
produgfo ibérica de influéncia mourisca e produgfio da majolica, a partir da difussio da
técnica italiana como mais adiante se vera.

Sabemos através de achados arqueolégicos, muitos dos quais pertenca do
espolio do Museu Arqueolégico de Belém, da existéncia das primeiras pecas
ceramicas consideradas de origem 4rabe, encontradas em sblo portugués, a cerdmica
policroma, em diferentes pegas, restos de vasilhame e decoragSes arquitectdnicas,
exceptuando-se segundo Joaquim de Vasconcelos, os mosaicos romanos de produgfio
anterior, que , por nfo se integrarem na cerdmica propriamente dita  pdo sdo
considerados objectos cerdmicos.

A influéncia da cerdmica produzida pelos 4rabes, reveste-se assim, de alguma
importancia em solo nacioﬁal, visto que estes s6 o deixam em 1250, sendo a
provincia dita Algharbe, terra natal de Querubim a manter até mais tarde,
persisténcias da cultura 4rabe, como de resto é indicador o nome da regifio. Também

contribuiu a proximidade territorial com o reino de Granada, tiltimo reduto da cultura

? Rafael Salinas Calado, historiador, investigador e professor. Foi director do Museu Nacional do
Azulejo ’
* José Meco, historiador, investigador e professor com vasta obra no dominio da azulejaria
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drabe na Peninsula Ibérica, que resultou na sua zona oriental, numa assungfo
valorativa de uma expressdo decorativa de caracteristicas marcadamente arabes.

H4 também referéncias importantes sobretudo em forais do reino desde 1155-
1277 indicadores da existéncia de fornos de louca destinados ao fabrico de (tegularii)
e de (olarii), nomeadamente, telha, tijdlo ou ladrilho e vasilhame destinados a diversas
utilizacSes’. v

As referéncias indicadoras da fama dos pdcaros6 portugueses, sdo, também
imimeras, reforcando a importincia destas pecas em Portugal, existindo no século
XVI cerca de 150 vocabulos designativos de pecas de barro tradicionais para diversos
usos, como o indica Carolina Michaelis de Vasconcelos (1851-1925)". Além da
existéncia de vasta documentagiio com indicagdes de como eram apreciadaé as pecas
de barro portuguesas, protagonistas em ceriménias oficiais® e inscritas em inventarios
da classe nobre. Houve certamente uma grande preocupacfio, por parte das
autoridades municipais, em regulamentar o fabrico e comercializacfio de artefactos
cerimicos, como o atestam regulamentos e posturas municipais, demonstrando, deste
modo, aimportincia atribuida a estas pegas.

Assim, podemos considerar Portugal um pais que sempre conteve em si uma
tradicdio cerimica e no Século XVI, cerca de 1552, j& indicava a existéncia de 60
oficinas de louc¢a vermelha, que empregavam 180 pessoas. Estas referéncias

apresentadas no Sumdrio de Noticias e da Estatistica (1551), por Cristovéio Rodrigues

5 J4 no «Foral de Lishoa», concedido pelo primeiro soberano portugués, se presecreve que oS
moradores da cidade hajam livremente tendas, fornos de pfo e olas, in SEQUEIRA, G. de Matos,
Depois do Terramoto, Subsidios para a Historia dos Bairros Ocidentais de Lisboa, Coimbra, 1933,
Volume IV, p. 9

8 CALADO, Rafael Salinas, “Antecedentes Historicos da Faianga Portuguesa™, in, “Cerdmicas”, n°. 1,
A. T, Caldas da Rainha, 1988, p. 9

7 Carolina Michaelis de Vasconcelos, romanista e professora universitaria, nascida em Berlim onde
estudou linguas classicas, roménicas, eslavas e semiticas sob a direcgfio de Carlos Goldbeck, quando na
Alemanha os estudos médio e superior ainda nfo estavam abertos ao sexo feminino. Datam de 1868 os
seus primeiros trabalhos literdrios. Em 1872, por ocasifo da polémica suscitada em torno da traduggo
do Fausto, feita por Castilho, encetou correspondéncia, com Adolfo Coelho, Tedfilo Braga € Joaquim
de Vasconcelos com quem veio a casar, em 1876. Fixada no Porto, em 1911 foi convidada para
professora da Universidade de Lisboa, onde nfo chegou a exercer, por ter sido transferida para a
universidade de Coimbra. Da sua vastissima obra nos dominios da romanistica, salientam-se Poesias de
Sd de Miranda, 1885, Fragmentos Etimologicos, 1894, A Infanta D. Maria e as Suas Damas entre
outras

8 No Didrio de Baptista Venturini, secretirio particular do Cardeal Alexandrino, enviado pelo Papa Pio
V, em 1571, para negociar o casamento do rei D. Sebastifo com Margarida de Valois, diz-se «sobre a
mesa estava sempre um grande vaso de prata, cheio de dgua, do qual se deitava em um jarro chamado
em lingua portuguesa plicaro, do feitio de uma wrna antiga, da daltura de um palmo e féito de barro
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de Oliveira indicam também a existéncia de 206 oleiros, 16 telheiros, 22 tijoleiros e
32 ladrilhadores com oficinas sediadas em Lisboa, como d4 conta Virgilio Correia’.

Pensa-se que a utilizagio da faianga propriamente dita podera ter comegado
em Portugal, pela importagio de objectos cerdmicos originais de Malaga e Valéncia
como se refere no Livro de Portage de cidade de Lix.", onde se referenciam as
cerdmicas estanhiferas do tipo da majélica.

O termo mdllega™, que designava a louga vidrada de opaco branco ja era
conhecida desde o Século XV em Itilia e desde o inicio do Século XVI em
Portugal'’. '

De Antuérpia, importante micleo de producdo de cerdmica, vém para a
Peninsula Ibérica, estabelecendo-se em Sevilha, Talavera e em Lisboa, artistas que
tendo absorvido as técnicas italianas, vdo difundi-las, existindo documentacéo
indicadora que em 1565 2 muitos ceramistas flamengos se encontravam aqui a laborar.

Sabemos assim que no Século X VI, ceramistas flamengos se encontram aqui
em actividade, pois por volta de 1560 em Lisboa, se inicia a producdo de azulejos de
faianga®, tendo por base a técnica da majélica, resultado da permanéncia e contactos
de artistas flamengos com a arte produzida na Peninsula Italica.

Pensa-se também que a técnica da majolica teria vindo para Portugal através
de Afonso de Albuquerque (filho)** que acompanhou a filha do Rei D. Manuel, a

vermelho, subtilissimo e luzidio, que chamavam, barro de Estremoz, pelo qual bebeu sezs vezes, cit.,
m,CALADO Rafael Salinas, in op. cit., p. 9

% Virgilio Correia, tem ddavidas acerca destes niimeros, porque quinze anos depois enconira
referénciados no «lLivro do Langamento» sessenta e trés oleiros, nimero inferior ao anteriormente
referido, encontrando este autor posteriormente numa lista extraida do «Rol dos Confessados da
freguesia dos Anjos, de 1637», indicados cento e vinte oleiros, pintores de Iouga e Iadrilhadores, quase
tantas pessoas pertencentes ao pessoal das oficinas, indicando que o mimero apresentado por Cristévdo
de Oliveira seria global nZo apresentando apenas os artistas, porque se assim nfo fosse teriamos de
admitir uma diminui¢fio considerdvel e rapida na produgfo cerimica e consequentemente a desaparigdo
dos oleiros ou emprego em outros oficios. A «Estatisticay de 1552, vem confirmar esta hipétese,
indicando niimeros que se adaptam melhor aos extraidos do «Livro de Langamentoy, cit., in,
CORREIA, Virgilio, Oleiros Quinhentistas de Lisboa, Porto, Tipograthia da Renascenga Portuguesa,
1919, p. 10
10 Mallega para os portugueses do século XVI era a loiga vidrada branca, ou seja a faianca, que em
1500 nfo se fabricava em Portugal, vinda de Espanba de Valenga, de Talavera e de Sevilha era tida
como coisa de grande luxo,cit., in, SEQUEIRA, G. de Matos, in op cit., p. 9
1 CALADO, Rafael Salinas, in op. cit., p. 9
12 A data de 1565, existente no rodapé azulejado da Casa do Lago no Pal4cio da Bacalhoa, com restos
da assinaturaf MAJTOS, poders ser indiciadora de uma obra de Margal de Matos associado a ceramistas
flamengos (majdlica), Catilogo da Exposi¢ido Europdlia, Lisboa, Européalia 91
13 PEREIRA, Jodio Castel Branco, As Coleccdes do Museu Nacional do Azulejo, Lisboa, 1995, p. 42
4 Afonso de Albuquerque (filho), escritor, (1500/01-1581), fitho natural de Afonso de Albuquerque, de
seu nome Bras. A quem o rei D, Manuel em homenagem a seu pai, com quem tinha sido injusto nos
hltimos anos, the mudou o nome para Afonso. Homem culto, no espirito renascentista gracas aos
estudos com os frades de Santo El6i. Em 1521 acompanha a Infanta D. Beatriz a Itdlia quando do
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Itdlia, quando hdo seu casamento com o Duque de Sabdia, o que s6 vem a acontecer
um ano depois da data marcada, devido ao falecimento do rej, em 1521.

Julga-se que os nobres portugueses que faziam parte da comitiva ao terem
permanecido largos meses na Peninsula Italica, contactaram com a arte italiana,
trazendo, na viagem de regresso, inovages que reproduziram nos seus paldcios.

E o caso precisamente de Afonso de Albuquerque, que sendo o dono da quinta
da Bacalhoa, terd contribuido para o aparecimento dos primeiros azulejos de
expressio italiana ou da técnica majolica, ao lado de azulejos de caracteristicas
mudéjares ™. A

Pode-se assim dizer quase seguramente que a partir de 1560 sdo produzidos
azulejos por Portugueses e Flamengos em territério portugués, porque sabemos que a
Gltima encomenda deste periodo, proveniente da Flandres, é feita nas oficinas de
Joanes Bogert de Antuérpia, encomenda essa, realizada por D. Teodésio, Duque de
Braganga em 1558, referente a um conjunto de painéis de azulejos de grande
qualidade, destinado ao Pago de Vila Vigosa. Também das oficinas de Fernando
Loyaza de Talavera, destinada ao mesmo paldcio se conhece uma encomenda
realizada posteriormente em 1570%.

Se inicialmente de forte expressio arabeista, essa produg:ﬁo ceramica, fruto da
proximidade geogréfica, em breve, com a descoberta de novos mundos , ira revestir-
se de outro linguarejar. Rumando ao encontro de novas gentes e culturas, este
pequeno pedago de pafs encontrard uma nova linguagem, proveniente do Oriente,
que levarid a cerimica a transfigurar-se e a transcender-se num dialogo unico e

inultrapassével, fruto dessa simbiose cultural entre o oriente e 0 ocidente.

5.1.2. Interiorizacdio da importincia da cerimica

casamento desta com o Duque de Saboia. Foi vedor da Fazenda, provedor da Misericérdia e presidente
do senado de Lisboa. Nesta cidade mandou edificar a Casa dos Diamantes ou dos Bicos, onde teve a
sua residéncia. Pertenceu-lhe a Quinta da Bacalhoa, em Azeitdo

15 SANTOS, Reynaldo dos, Oito Séculos de Arte Portuguesa, Lisboa, 1970, Vol. III, pp.119-120
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No entanto, € s6 no Século XIX, que alguns estudiosos se comegam a debrucar
sobre a Ceramica Portugueza, aparecendo as primeiras constatagdes da sua
importéncia e superioridade desta tecnologia, pela mdo de Joaquim de Vasconcelos,
que em publicagio do Porto, em 1834, contesta as afirmagdes criticas de varios
sectores da sociedade, que indicavam a nfo existéncia de elementos que
fundamentassem uma Histéria das artes industriaes em Portuéal’ 7 Ele mencionard
serem essas vozes criticas incapazes de pesquisa e de estudo e de nfio estarem atentas
aos trabalhos que se realizavam nesse sentido, adiantando, serem os estrangeiros,
aqueles que mostravam conhecimento € reconhecimento da cerdmica portuguesa,
nomeadamente Jacquemart, que em 1869 afirmava o seguinte: «Ce pays (Portugal)
est en quelque sorte le nouveau monde de la ce’ramique...»I 8

Demonstrando o interesse que a cultura artistica portuguesa motivava nos
naturais de outros paises, estes revelaram alguma estranheza, quando por ocasifio da
Exposicdo de Arte Ornamental de Lisboa", apenas se apresentaram expostos onze
guadros, pequenos, de cariz s6 em parte peninsular, quando estavam inventariados
em Lisboa, até aquela data noventa e dois quadros grandes com perto de 2000
azulejos antigos, entre outros, que se sabiam pertencer a colec¢Oes particulares e que
nunca tinham sido dados a conhecer ao ptblico.

O comissério do governo francés chegou a questionar, o motivo de similhante

% na mostra apresentada, podendo concluir-se estarem os estranhos muito

pobreza’
mais credenciados que os nacionais nestas tematicas, provando-se que os estrangeiros
eram mais interessados e curiosos que os naturais do pais. Deste modo, os
portugueses revelavam nio terem consciéncia dos seus valores patrimoniais, e
consequentemente mostravam incapacidade na preservagdo e inventariagio do
espolio existente, este, teve de aguardar quase um século, para que lhe fosse feito esse

reconhecimento.

16 ARRUDA, Luisa, “Formas Hispdnicas. Azulejaria Portuguesa dos Séculos XV e XVI”, in, Histéria
de Arte Portuguesa (direcgfio de Paulo Pereira), Lisboa, Vol. 2, pp. 368-371

17V ASCONCELOS, Joaquim de, Ceramica Portugueza, Porto, 1884, p. 1

'8 VASCONCELOS, Joaquim de, in op. cit., p. VI

19 VASCONCELOS, Joaquim de, in op. cit., p. 9
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Ramalho Ortigdo sabendo da nossa incapacidade para valorizar € preservar o
patriménio, refere também, com estranheza, ndo haver colec¢do publica
cronoldgicamente completa dos nossos incompardveis azulejos, acrescentando que
esta indistria artistica é no entanto daquelas que mais legitimamente nos podemos
gloriarzl .

A sua preocupacio pela defesa do patrimoénio leva-lo-4 a acusar as Cortes € a
imprensa, por nada fazerem face & delapidagfio que estava em curso, visando os
monumentos € o patriménio nacional com repercussdes inimagindveis sobre todo o

passado histérico e cultural portugués.

5.1.3. Rafael Bordallo Pinheiro e a Fabrica das Caldas da Rainha

No dmbito da preservacdo e divulgacio do patriménio genuinamente nacional,
surgem acges e realizagdes de que destacamos as que tiveram lugar a partir da
fabrica de Faiancas Artisticas das Caldas da Rainha. Esta, fundada por Rafael
Bordallo Pinheiro, produz entre 1884 ¢ 1905 uma vasta obra cerdmica, que ele ird
protagonizar.

O pioneirismo das suas realizacdes, verifica-se no manuseamento dos
pigmentos, na procura de outros registos, e na variagio de valores crométicos
resultantes da utilizagdo prolixa de vidrados e de esmaltes estanhiferos sobre
superficies relevadas. Apresentar-se-4, deste modo, com caracteristicas pessoais e
inovadoras que muito contribuiram para o reconhecimento da cerdmica portuguesa.

Bordallo ir4 abrir caminho a novas criagSes estéticas e foi considerado um
inovador sem precedentes, cujos resultados serfio francamente positivos, vindo a
influenciar toda a produgfio que a partir daqui se realizou, e que produziu efeito nas

obras dos ceramistas vindouros.

% VASCONCELOS, Joaquim de, in op. cit., p. 19
21 ORTIGAO, Ramalho, 4 Arte Portuguesa, Livraria Cléssica Editora, 1943, p. 117
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- Tanto Ramalho Ortigdo como Joaquim de Vasconcelos acompanharam o
percurso deste original artista, redigindo artigos elogiosos que testemunharam os
aspectos inovadores de que foi obreiro, tanto em Portugal como no estrangeiro, nas
exposi¢cdes em que se apresentou, com especial destaque para a paradigmatica
Exposigiio Internacional de Paris em 1889%* que gerou grande polémica nacional.

Pretendendo excluir de Paris justamente o que constitui a importincia interna
e externa da nossa terra®, o responsavel da representacdo portuguesa, que seria
demitido, Bordallo foi chamado para tentar solucionar o problema, entretanto criado,
pelo representante portugués, saldando-se no final por um brilhante &xito do artista.

A Fabrica das Caldas € produto de um artista culto, de solida formagio -
escultérica, e que procura abrir caminho para uma produgfo cerimica de
caracteristicas originais em oposiciio & imobilidade em que este registo plastico se
encontrava - decadente ou at€ mesmo desaparecido, na primeira metade do Século
XIX, como atras ja se referiu.

Rafael Bordallo Pinheiro, representou o renascimento de uma tradigio que se
tinha constituido como tal no imaginario portugués, nfo no senfido de fazer reviver a
tradi¢iio a antiga portuguesa, mas com o sentido de inovaglio que s6 um espirito
criativo e esclarecido € capaz.

Essa renovagfio seré feita a custa de sacrificios por parte do seu autor e nfio The
tendo sido reconhecidos os esforgos na altura, por parte do poder central, é levado
cedo a abandonar o projecto como se comprova: «Ndo hd exemplo de tdo estipido
erro econdmico, de tdo imensa e medonha imbecilidade administratival»®*

Ramalho com grande lucidez e acuidade, critica a falta de apoios por parte do
Governo, afirmando que a forma do pais sair da grave crise financeira em que se
encontrava, seria a de fomentar a exportacdo de artigos originais de fabricagdo
portuguesa, apoiando as industrias, nfio as deixando esmorecer, neste caso particular,
referindo-se aos produtos da Fabrica das Caldas, e com alguma ironia vaticina o
futuro: '

22 Nesta exposigdo obtém a primeira medalha de ouro. Destacamos também a sua participagdo a n’O
Comércio de Portugal em Lisboa em 1896, no Ateneu Comercial do Porto em 1898 entre outras

% PINHEIRO, Rafael Bordallo, “Pontos nos i’, Exposigio Universal de Paris, Pavilhdio Portugués do
Quai D’ Orsay, 1889

* ORTIGAO, Ramalho, 4 Fdbrica das Caldas da Rainha, Caldas da Rainha, 1957, p. 27
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«Assim quando no século XX hajam desaparecido todos os demais vestigios da nossa
actividade nacional, a sobrevivéncia de uma pega artistica da louca das Caldas da
Rainha testemunhard que em nossos dias a terra portuguesa encontrou entre 0s seus
naturais um Lucca della Robia, que, amassando-a em dgua e modelando-a nos dedos,
a fez falar ao mundo em nome da poesia tradicional e do talento hereditdrio da raga
usitanay®.

Apesar das muitas vicissitudes e faltas de apoio estatal, Rafael Bordallo
Pinheiro serd o responsavel pelos primeiros sinais dinamizadores a serem
constituidos, a partir de uma cerimica em faléncia, fruto de falta de estimulo no
sector. Vive-se uma apatia comprovada anteriormente pela falta de incentivos que ja
teriam dado origem ao encerramento da Fabrica do Rato, uma das oficinas principais
do pais, que tinha afecta uma escola oficinal para formacfio de mio de obra
especializada.

Esta fabrica, a laborar desde 1 de Agosto de 1767°°, por conta do Estado, sob
a direcgiio de mestres italianos, ¢ considerada uma das mais importantes oficinas de
louca desta época, embora as referéncias de Accursio da Neves, «indiquem huma
Jaianca ordindria, que he o que se fazia na Fabrica do Rato;. mas ndo deixou de ser
hum estabelecimento importante, pela novidade, e pelo grande consumo dessa loicay.
Curiosamente, nfio sendo a sua producfio muito apreciada pelos seus contemporaneos,
hoje muitas das suas pegas, figuram em museus e colec¢des particulares, registando-
se como pecas de grande valia. “

E desta Fabrica, aquando do seu encerramento em 1835, que irfio sair
mestres pintores como, Luis Ferreira (1807-2)*® ou Ferreira da Tabuletas que se ira

evidenciar na Fibrica da Viiiva Lamego.

5.1.4. Objecto manufacturado versus objecto industrial — Fibrica Viiva

Lamego

* ORTIGAO, Ramalho, in op. cit., pp. 30-31
26 NEVES, José Accursio das, Nogdes Histéricas e Administrativas Sobre a Producdo e Manufactura
das Sedas em Portugal e Particularmente Sobre a Real Fabrica do Suburbio do Rato e Suas Annexas,
Lisboa, na Impresséio Régia, Anno 1827, Cap. XVII, p. 239
2 > SEQUEIRA, G. de Matos, in op. cit., p. 2

8 «Depois de uma procura nos arquivos e bibliotecas posso concluir, embora com reservas, que, Luis
Ferreira nasceu em Lisboa na freguesia de S. Mamede em 1807, Tendo sido admitido como aprendiz
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nfio poderiamos deixar de mencionar outros artistas dedicados 4 cerdmica, devido ao

seu desempenho na 4area da cerimica e do revestimento azulejar. Também ndo

poderiamos deixar de referir o local onde se iniciou nesta expressdo, tdo portuguesa,
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como ¢ o exemplo da Fabrica Viiva Lamego.

Hoje, herdeira por exceléncia de valores tradicionalistas, mas aceitando os

valores considerados modernos e os desafios das realizagSes mais arrojadas, esta
instituicdo — Fabrica Viiiva Lamego - continua a colaborar em intima ligagdo com

geragdes de artistas que a ela acorrem, permitindo-lhes experiéncias novas e projectos

diversificados apresentando-se assim, de espirito aberto as inovagdes.

E provavel que uma das causas que permitiram a colaboragfio entre a indistria
e os ceramistas e que se consubstanciou no apoio dado pela Fabrica Viiva Lamego
aos artistas contemporineos, poderd ter a ver com a persisténcia de métodos

artesanais seguidos e mantidos nestas oficinas, revelando provavelmente uma maior

Lot iiatiecn sttt hiiitain L Tob b tas o s Pttt ol o i abudiendiind o

apeténcia para o objecto manufacturado em oposicéio ao objecto industrial.

«Em Lisboa, enquanto algumas fdbricas mantiveram a producdo da estampilhagem
manual até ao inicio do século como a Viiva Lamego e a Constdncia, outras
adoptaram a produgdio mecanizada ao longo da segunda metade do século XIX... »?

o tat entinatiinst At s bt an i SRR e S At

Nio podemos ignorar as diferengas existentes ao longo dos séculos entre as

expressdes artisticas consideradas arisfocrdticas, destacando-se a pintura, de

ascendéncia ou maioridade expressiva, em contraste com a menoridade que foi

|
§
é

atribuida A cerdmica, na sequéncia da industrializacdio e na pouca importincia os
industriais atribuiram ao desenho, com as honrosas excepcgdes referidas.

Pensamos que seria interessante uma breve abordagem histérica sobre a vida
desta institui¢do que consideramos modelo no universo da cerdmica.

" A documentacgio consultada acrescida de uma conversa realizada com o seu

na Real Fabrica das Sedas e Anexas com quinze anos de idade (...) », cit., in, SAPORITI, Teresa,
Azulejaria de Luis Ferreira o “Ferreira das Tabuletas” Um Pintor de Lisboa, Lisboa, 1993, p. 225
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gerente, Leite da Silva, frouxe-nos alguns esclarecimentos importantes e
consideramos nfo ser excessivo incluir no dmbito desta dissertagfio, uma vez que a
instituicdo também foi historicamente palco e estabeleceu um elo com a Fébrica do
Rato, tendo sido herdeira de uma linhagem de artistas pintores que nela ai se
instalaram.

A fundagfio da Fébrica remonta a 1849, e deve-se a Anténio Costa, originario

de Lamego. Inicialmente vocacionada para a olaria de barro vermelho, produz

- objectos para consumo doméstico. Passados alguns anos, em1865, e encontrando-se a

Fabrica sediada no Largo do Intendente em Lisboa, ja produz azulejaria e faianca
como o comprova a sua fachada.

O revestimento da fachada ¢ atribuida a Luis Ferreira, mais conhecido pelo
Ferreira das Tabuletas, que foi possivelmente, aprendiz na Fabrica do Rato, activa
até 1835°° como atrés se disse, transferindo-se depois, com outros artistas para a
Fabrica da Viiva Lamego iniciando a sua produgfio de azulejos em 1863, de certo
por influéncia e com o contributo desses artistas pintores. A

Mas, em 1876, com a morte do fundador, a Fabrica continuara a laborar com
os herdeiros, privilegiando-se a relaciio entre a fibrica e os artistas. Serd o caso de
Pereira Cio (1841-1921)*' cenégrafo de profissio e auto-intitulado pintor decorador,
que tendo desenvolvido a técnica da pintura em Paris; sera outro dos artistas que
colaborard com a fabrica, sendo da sua autoria os azulejos realizados para o Palicio
de Estéi. ‘

Nunca deixando de laborar na azulejaria semi-industrial, sendo esta,
praticamente a base da sua sobrevivéncia, como instituicdio, também nunca deixa de
colaborar com a cerdmica dita artistica dependente da criatividade dos artistas que a

ela acorrem.

29 MECO, José, O Azulejo em Portugal, Alfa, Llsboa, 1989, p. 79

3% SAPORITI, Teresa, in op. cit., p. 15

31 José Maria Percira Jtnior, foi discipulo de Luis Ferreira na Fébrica Vitiva Lamego frequentou o
Instituto Industrial e o curso nocturno da Academia de Belas-Artes de Lisboa. Fez diferentes trabalhos
como pintor decorador «a fresco, em tectos (Camara Municipal de Lisboa, Pal4cio das Necessidades e
outros), e sé tardiamente se dedicara & azulejaria. Usava o pseudénimo «Pereira Cdo» com que assinou
alguns painéis. Especializou-se em restauros, refazendo azulejos e painéis em falta em diversos
paldcios, cit., in, ARRUDA, Luisa, “Formas Hispdnicas: Azulejaria Portuguesa dos Séculos XV e
XVI7, in op. cit., pp. 412-413
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Assim, quando se da a grave crise no sector do revestimento cerimico
azulejar, no inicio dos anos 20, e que adiante mencionaremos, Eduardo Leite, artista
aguarelista, pai do actual gerente e autor do revestimento da fachada da Capela das
Almas do Porto, é convidado em 1929, para gerir a Viiva Lamego. Esta nova
direcgdio serd uma das razdes da sobrevivéncia e desenvolvimento da actividade da
fabrica, pois sendo o artista um entusiasta do azulejo, vai alterar a filosofia da sua
produgo, iniciando-se uma era de renovagéo. ’

E o préprio Eduardo Leite, que inserido no meio artistico, chama a Vitiva
Lamego artistas, iniciando-se assim uma frutuosa colaboraggo, beneficiando nfio s6 os
aspectos econémicos da empresa, como também proporcionando condicles para a
renovagio de um sentido estético que por auséncia de meios ter-se-ia perdido.

Assim, artistas, com sélida formac#o artistica a quem Eduardo Leite reconhece
valor e mérito entre os quais destacamos Jorge Barradas, serfio chamados a colaborar
com a Vitiva Lamego. Barradas iniciard aqui, apos provas dadas na sua longa vida
artistica um percurso inovador, abrindo o caminho nfo s6 para uma modernidade que
ja tardava neste campo, como para o renascimento das artes cerdmicas.

Deste modo, o renascimento da produgio azulejar a partir dos anos quarenta,
vai ser em parte da responsabilidade de Jorge Barradas um pouco & semelhanca do
que tinha acontecido ‘anteriormente com Rafael Bordallo Pinheiro. Barradas ao
desenvolver o seu trabalho nas oficinas da Vitiva Lamego, instifuira uma estética
inovadora, tendo por base elementos naturalistas, entre os quais a figura humana, que
ele transfigurard, em incursdes surrealistas de caricter abstractizante, evocando
aspectos dionisiacos em formas de sugestdes barrocas.

Jorge Barradas, com o auxilio inestimdvel do trabalho oficinal, procurou
encontrar uma identidade nova, para o azulejo/revestimento cerdmico, conduzindo
este a uma variedade de expressdes inovadoras, permitidas pelas mais recentes
técnicas industriais entfio conhecidas.

A Fabrica, acolherd outros pintores -e artistas como Maria Keil (n. Silves
1914)*? e Querubim Lapa que a partir dos anos cinquenta se irfio iniciar nas oficinas

da Vitava Lamego, seguindo percursos diversos, ja libertos da submissfio historicista

32 Maria Keil, pintora, ilustradora e ceramista, mulher do arquitecto Francisco Keil do Amaral, estudou
na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa sendo discipula de Veloso Salgado. Colaboradora em
1940, na Exposi¢io do Mundo Portugués, vai dedicar-se ao longo de toda a década a projectos de
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ou do & antiga portuguesa que o revestimento azulejar apresentava no inicio do

Século XX e que Barradas foi capaz de ultrapassar.

S.2. Lisboa, primeiro moura e depois cristi ou razdes da

concentracio cerimica na capital

Ao analisar a obra de Querubim, poderemos propor que ela seja feita através
do reconhecimento do seu local de nascimento, adicionando a essa leitura os
elementos biograficos que se tém apresentado.

Portiméo, seu local de nascimento, est4 situado numa zona detentora de uma
forte componente arqueoldgica, fruto de ter sido um porto fundado pelos romanos
aquando da sua permanéncia na zona sul da Peninsula Ibérica, como alids estd
documentado nas escavagdes arqueolégicas feitas em terras algarvias.

Por outro lado, podemos também considerar essa regido como sendo aquela
onde se verificou maior enraizamento da cultura muculmana, devido 3 sua
permanéncia mais alongada, existindo por isso, ai, uma componente de caracteristicas

mouriscas mais acentuadas. Esses ecos do passado, com influéncias sobre a cultura e

- 0 modus vivendi dos naturais dessa zona do pais, sdo por isso, aqui mais fortes.

E provavel que Querubim tenha recebido algumas dessas influéncias, mas é
em Lisboa , cidade também ela de fortes tradigGes arabes, que Querubim habitara e &
ai que vai desenvb Iver as suas actividades.

Pensamos que Lisboa se encontra muito ligada a tradigfio cerdmica, nfio s6
porque foi uma cidade moura, mas também devido ao facto dos seus naturais terem
vastos conhecimentos nesta matéria, sendo esses transmitidos depois aos cristdos, que
com eles coabitaram. Os que se sediaram em Lisboa, na zona da Mouraria, onde se

localizaram até a sua expulsfo, teriam desenvolvido com os eristdos as artes do fogo,

decoragdo moral, mobilidrio, cenérios e figurinos para o Verde Gaio, publicidade e ilustragio, no
ambito da chamada Campanha de Bom Gosto do SPN. Nos anos de 1950 e 1960 realiza um conjunto
de revestimentos em azulejo-padréo, sendo considerada renovadora desta modalidade em Portugal

129



fixando ai oficinas. Posteriormente essas oficinas € os seus mestres cerimicos
alargam-se  para outras zonas de Lisboa como Santos e Santa Clara devido a
existéncia de importantes barreiros que alimentavam as oficinas™,

Presumimos que tenha sido esta a justificago para a produggio cerdmica se ter
concentirado na zona sul do pais, contudo nfio passa de uma hipdtese, uma vez qué
faltam dados seguros que permitam demonstrar esse

Mesmo assim, Lisboa tem sido tradicionalmente um dos locais de maior
produgfio cerdmica, provavelmente vpor ter uma maior concentra¢iio populacional, e
também por ser um porto, local privilegiado para a centralizagio das trocas

comerciais.

5.2.1. Refluxo do azulejo em Portugal

Tanto as trocas comerciais a partir do Século XIX , como as transformaces
sociais a que a emigragfio para o Brasil nfo é alheia, vém a ser influenciadoras do
incremento da produgdo azulejar, apesar desta época ter sido palco de grande
instabilidade politica e social culminando com a Revolugio de 1820.

‘ Antes, a feitura do azulejo encontrava-se em total decadéncia, como o
comprova Virgilio Correia: «4 partir de 1808-1809, nio hd praticamente azulejo em
Portugal. Mas a partir de 1840 Portugal recebe o refluxo do Brasily**

* Emerge entdo, o gosto pelo revestimento azulejar de encomenda burguesa,
herdado a partir do Brasil, cujo clima tropical, € propiciador ao revestimento da
parede com azulejo, material mais higiénico ¢ duradouro, material excelente para
climas tropicais, hiimidos. Exportando-se para o pais de origem essa ideia, ela vird a
ser amplamente exﬁlorada, em especial a partir de aprbximadamente 1880-90, sendo

poucos os edificios a nfio receberem esse revestimento. O que até ai tinha sido, com

% CORREIA, Virgilio, Oleiros Quinhentistas de Lishoa, Porto, Tipografhia da Renascenca Portuguesa,
1919
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sucesso, largamente utilizado no revestimento das fachadas em edificios do Brasil,

deram em retorno, na sua terra de origem inicio a um processo de revestimento
arquitectural, que viria a frutificar propondo um jogo novo de planos na superficie
das fachadas.

Utilizado primeiro no Porto, o azulejo, trazido por uma burguesia regressada
do Brasil, depressa chega a capital, tendo sido aqui amplamente utilizado. Em Lisboa
preencherd as estruturas e casar-se-4 com as fachadas, e gragas 4 luz mais brilhante
que a luz reflectida do norte — a que a utilizagio dicotdmica dos calcdreos a sul e dos
graﬁtos a norte ndo ¢ alheia - projectara nelas radiacGes de valores luminicos, antes
impenséaveis. Serd uma inovagfio singular, que vem alterar de forma inequivoca a
realidade urbana, particularmente a de Lisboa.

Podemos dizer que o uso do azulejo no exterior serd uma consequéncia de uma
alteragiio de mentalidades resultante da Revolugdo Liberal de 1820, propiciadora de
penetragdo exterior por um lado, e pelo refluxo migratério por outro, que serdo
determinantes na formagfio de uma sociedade burguesa que o ambiciona, elevando
0 seu ego, ao possuir os mesmos poderes que as classes dominantes sempre
usufiuiram, € que se reflectird no seu habiticulo social, feito & semelhanga do palacio,
do solar ou da igreja.

Surge entfio, enorme produgio de azulejo de fachada, de modo industrial e
com recurso a seriacdo, nem sempre da melhor qualidade, conduzindo 2 decadéncia
do ensino artistico desta modalidade, e dando origem ao encerramento de oficinas de
produg@o cerdmica de caricter artesanal, com o ensino artistico incorporado a laborar

no pais.

5.2.2. Supremacia do objecto industrial sobre o artesanal

3% LOUREIRO, José Carlos, O Azulejo possibilidade da sua integracdo na Arquitectura Portuguesa,
Porto, 1962
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Nesta &poca verifica-se superioridade crescente do objecto industrial sobre o
objecto artesanal, mas constata-se também uma diminui¢do da qualidade do produto
final. O azulejo ao ser produzido em grandes quantidades, nem sempre o seu fabrico
esta de acordo com os melhores padrdes de qualidade, o que levou embora um pouco
tardiamente, a consciencializagfio da vantagem do fazer manual, & semelhanca da
ideologia que esteve subjacente ao movimento das Arfs and Crafis, protagonizada
incontestavelmente por John Ruskin e William Morris — movimento este que néo teve
instrumentos para fazer frente, a situagfio criada.

E contra esta situagiio de quebra de qualidade, que se afirma a fabrica das
Caldas da Rainha, no entanto, nfio tendo instrumentos para fazer face aos pesados
encargos que lhe sdo inerentes, acabard, como atras se disse, por encerrar as portas,
por razdes ditadas pela falta de apoios estatais.
| _ Mas esta problemdtica nio passou despercebida nos meios intelectuais da
época, pois a fabrica produziu grande impacto enquanto laborou, pelas proposi¢des

originais que a obra paradigmatica de Bordallo formulou, instauradora de uma nova

i realidade estética de caricter genuinamente nacional,

«Tal porém como estd, a louga artistica de Bordallo Pinheiro é como documento do
génio estético da nossa raga, e depois da poesia de Garrelt, a obra mazs genuing,
mais bela, mais comovente e mais expressiva da arte do nosso séculoy.”

Assim no inicio do Século XX, algumas oficinas das quais se destacam a
Vitiva Lamego e a Constincia, que persistem na tradi¢io artesanal / estampilhagem
manual coabitam com outras, mais vocacionadas para a produgfo industrial,
| ' salientando-se a produgdo do azulejo seriado com técnicas diversas ¢ destinadas ao

mercado da habitacio, embora o primeiro tipo se torne mais dispendioso que o outro.

52.3. A tradigio renascida- 1948

TR AT T

35 ORTIGAO, Ramalho, 4 Fdbrica das Caldas da Rainha, Caldas da Rainha, 1957, p. 15
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¢ o revestimento

Em Lisboa, segundo o arquitecto José Carlos Loureiro®
azulejar teria entrado em decadéncia, ao desaparecer das fachadas, desde 1918-20,
devido a uma hipotética proibicdo camaréria, cujo documento tem sido largamente
procurado por diversos investigadores, mas nunca encontrado®’. Pensa-se que essa
ndo utilizagio azulejar teria ido ao encontro de uma alteragio de gosto das classes
detentoras do poder e capital. Estas, em conjunto com uma politica de proteccio de
certas industrias, nomeadamente as referentes a produgfio de marmores e pedras,
assim como o incremento da utilizagio dos cimentos nas edificacdes da capital,
teriam feito decair, ou mesmo anular, qualquer encomenda desta tipologia.

Esta situagdio, devido a circunstincias vdrias, serd alterada e para isso
contribui o projecto de Pardal Monteiro (1887-1957)* datado de Fevereiro de 1948,

que propde «o ressurgimento duma industria tdo portuguesa como é a da cerdmica ,

na sua aplicagdo a construgdo civily, acrescentando,

«O azulejo portugués como material de revestimento deu largas provas de ser
excelente e ndo parece desacertado que se tente, nio a reprodugdo dos seus antigos
modelos, mas a criacdo de novas interpretagdes estéticas integrando-o mais no todo

da composigdo, procurando que o conjunto constitua para cada caso uma pega una e

unicay.

Pardal Monteiro, pretendia com este projecto da Rua do Vale do Pereiro, nfio
um retorno aos modelos antigos, “ao j& visto”, mas sim uma procura de outras
hipéteses- actuais e actuantes, solicitando para isso a colaboraciio de Almada
Negreiros que o arquitecto sabia ser um autor paradigmético (vide anexo VIII). A
partir daqui inicia-se um percurso imparivel, fruto do relacionamento de uma via
erudita substantivada pelos diversos intervenientes, produtores plasticos das diversas
realizagGes que se foram fazendo no inicio da década de cinquenta e dos quais muito

Jjustamente destacamos Querubim Lapa.

38 José Carlos Loureiro, arquitecto autor em 1962 de “O azudejo possibilidade da sua integragdo na
Arquitectura Portuguesa”, obra que propde um retorno aos revestimentos cerdmicos na arquitectura

%7 José Meco, em conversa refere que essa postura nunca existiu, e que é provéavel que tenha sido a
alteragfo de gosto que den origem a essa predisposigio

%% Pardal Monteiro, arquitecto, formado pela Escola de Belas-Artes de Lisboa, obtem diversos prémios
Valmor, realizando em Lisboa, as gares maritimas da Rocha Conde de Obidos e Alcantara, o Instituto
Superior Técnico e a Igreja de Nossa Senhora de F4tima

% MONTEIRO, Pardal, Memdria Descritiva, in, Processo n°. 36008/47, Lisboa, CAmara Mmicipal

133



5.3. A urbe, a arquitectura e a cerimica

“A tarefa do arquitecto representa uma sagrada misséo. Se o seu

poder é infinito a sua responsabilidade é esmagadora™

O crescimento dos centros urbanos a um ritmo vertiginoso, devido ao aumento
demografico, consequéncia dos avangos cientificos e das conquistas técnicas, assim
como a imposi¢io de um ritmo frenético da vida quotidiana, submetendo os
individuos a pressdes insustentéveis, e por fim, a necessidade de evasdo a esse
quotidiano, conduziram a preocupages de ordem técnica e estética que levaram os
arquitectos a procurarem solugdes urbanisticas e arquitectonicas na construgdo das
urbes.

Segundo Corbusier em alguns principios consignados na Carta de Atenas, a
arquitectura deve «(...)volcarse sobre el individuo y crear para el bienestar de éste
las instalaciones que rodéaran todos los actos de su vida, haciéndolos mds fdcilesy.
(..) «Finalmente, no hay que descuidar la tercera, que es recrearse, cultivar el
cuerpo y el espirito. »H

Assim, é com um atraso temporal que o I Congresso Nacional de Arquitectura,
em 1948, se realizari em Portugal.

Os arquitectos portugueses passaram a partir de entdo a ter maior consciéncia
na projectagdo da cidade, como lugar agradavel onde é poséivei viver, tendo mesmo
alguns iniciado o projecto de construgéo de um espago apelativo aos sentidos.

A tentativa da renovacdio estética dos espagos, através das artes plésticas,
podera tornar a urbe, a cidade, a vila, a aldeia um local aprazivel e habitavel que todos

nés desejamos, onde seja agradavel viver, provavelmente uma utopia, mas como

40 Arquitecto Viana Losa, retirado das teses apresentadas no 1°. Congresso Nacional de Arquitectura,
Lisboa, Maio /Junho de 1948 in ODAM, (Organizagio dos Arquitectos Modernos), Porto, 1947-1952,
Porto, Novembro de 1972

41 CORBUSIER, Principios de Urbanismo, (La Carta de Atenas), Barcelona, 1975, pp. 131-133,
Tradugfio livre: «voltar-se para o individuo e criar para o bem estar deste as instalagDes que rodeiam
todos os actos da sua vida (...)» e mais adiante «(...) nio descuidar de se «divertir, cultivar o corpo e o
espirito»
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todas as utopias, podemos ter esperanca de algum dia a podermos ter ao nosso
alcance. '

E a partir dos anos cinquenta que se ir4 dar maior visibilidade a relagéio entre a
frutuosa relagfio entre Querubim e os arquitectos, ja longe do «kermetismo forcado
dos cursos da Arte em relagcdo uns aos outros e com o individualismo exarcebado que
na Escola se fomentay™, que conduzia inevitavelmente para o culto de um
individualismo cerrado, com consequéncias tragicas para o desenvolvimento da
sociedade. 7

Assim, Querubim, pela mfio do Arquitecto Chorfio Ramatho (1914 - 2%,
comegara a sua colaboragfio, com a arquitectura, num painel de azulejos que projecta
para o Centro Comercial do Restelo, em Lisboa. Curiosamente este projecto integrou-
se num bairro que nasce a partir dos anos quarenta, segundo o plano de urbanizagéo
do arquitecto Guilherme Faria da Costa (1906-1971)** feito em terrenos expropriados
no periodo do Estado Novo e destinados a tipologias unifamiliares sociais e de Tuxo™®.

Nao poderiamos prosseguir, sem refe;ir a relagfio que a arquitectura e os
revestimentos cerdmicos encetaram e que foi o ponto de partida do renascimento
destes materiais, utilizados em projectos arquitecténicos, a partir da segunda metade

do Século XX e que virdo de novo a animar as fachadas portuguesas.

«Temos de louvar os arquitectos que, com tanta inteligéncia e acerto, em aplicado
nas suas obras a Cerdmica ornamental. A eles se fica devendo o reatamento de uma
tradi¢do, que, por motivos estranhos, se podia considerar extinta. Eles a trouxeram
de novo para o seu lugar ao sol».*

2 AMARAL, Francisco Keil do, “4 Formagdo dos Arquitectos”, in “Coléguio de Artes” n°. 48,
Lisboa, Fundacio Calousta Gulbenkian, 1981

“Raiil Chorfio Ramalho, arquitecto diplomado pela Esbap (1944). Participou na «Corntemporany
Portuguese Architecture» (1958). Em colaboracfio projectou a Av. Paris e Praca Pasteur (1947) e o
Pal4cio da Cidade com Manuel Tainha, Carlos M. Ramos e Keil do Amaral. Autor do anteprojecto da
Igreja de Benfica, Cemitério do Funchal (195-1957), Café Império (Lisboa), Centro Comercial do
Restelo entre outros.

* Guilherme Faria da Costa, arquitecto diplomado pela Esbal. Formou-se como urbanista em Paris
(1935). Autor dos planos de urbanizagio do Bairro de Alvalade e da Costa da Caparica (1974), etc.
Recebeu o Prémio Municipal (1952)

* Guia urbanistico e Arquitectonico de Lisboa, Lisboa, Associagfio dos Arquitectos Portugueses, 1987
% BARRADAS, Jorge, in, “Conferéncia na Fundagiio Calouste Gulbenkian” em 28/11/1967, cit., in
RODRIGUES, Anténio, Jorge Barradas, Lisboa, INCM, 1995
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E pela acgiio dos arquitectos, que o azulejo comega a ser novamente
considerado como elemento primordial. De presenca prioritaria no quotidiano da urbe,
Jjé longe dos ecos da Exposigiio de Quarenta, ¢ igualmente longe da ideia do painel
cerdmico, como obra exclusiva dos ceramistas, remetendo-nos para as memorias
passadistas. Embora seja necessario preservar essa ideia, também h4 a necessidade de
inovar, pois os ventos de mudanca, a0 soprarem procuram percursos narrativos
inovadores que nfio devemos desprezar. _

No entanto, ao fazermos tal afirmacfio corremos o risco de n3o sermos
verdadeiros, pois se foi pela ac¢fio dos arquitectos que se tornou visivel a fachada
cerdmica, ¢ também verdade, que foi a persisténcia das experimenta¢des e inovagdes

de muitos outros artistas, como adiante se verd, que a sua apari¢do se ficou a dever.

«Parece-me que vale a pena, a vdrios titulos, insuflar vida nessa tradi¢do decadente e
que aos arquitectos cabe, necessdriamente, um papel importante nessa tarefa: porque
se ndo derem guarida aos azulejos nas sua obras, nada feito. Mas a nos, pintores e
decoradores, cumpre fornecer aos arquitectos azulejos adequados para os edificios e
as solugdes de hoje. Azulejos de espirito moderno para obras de arguitectura
moderna» ¥

E desta relagio de harmonia das diferentes artes, que iri emergir, embora
lentamente, o gosto pelo revestimento azulejar que ird ser feito em crescendo,
atingindo no inicio do Século XXI, uma dimensfo inesperada, quer pelo m’lmei'o de
realizacdes, quer pela qualidade estética que as mesmas veiculam.

E aos operadores plasticos que atribuimos a responsabilidade de uma nova
abertura para aspectos que antes nio seriam assumidos esteticamente devido as
mentalidades retrogadas, presas.a modelos arcaicos e estafados, nfio permitindo ou
aprisionando a constru¢éo de novos vocabuldrios.

E o que fica para tras? Anos de incertezas que foram ultrapassados pelos
movimentos arquitectonicos que nos chegaram do Brasil, aqui os revestimentos
cerdmicos foram introduzidos na arquitectura e chegam-nos na sequéncia do I
Congresso Nacional de Arquitectura de 1948, através da mostra documental que este
pais apresenta. A visibilidade das realizagdes de azulejo de Portinari ¢ a sua
consequente integracfio arquitectOnica serfio aspectos a que Keil do Amaral vem

aderir incondicionalmente, com o apoio e colaboragdo de Maria Keil, sua mulher. Ele
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apresentara solugdes de acabamento arquitectonico que se consubstanciaram nas

realizagGes azulejares do metropolitano de Lisboa.

«Comecei a entender a cerdmica como revestimento de parede integrado numa

arquitectura. Ndo quero chamar-lhe decorativo porque o termo é perjorativor™

Querubim, considera também desejavel a relagio harmoniosa entre todos os
operadores plasticos que podem concorrer para a mesma finalidade, embora considere
que nenhuma das obras se deva submeter as outras, e que por isso nenhuma delas se
anule em presenca da outra. '

No entanto, ainda sfo poucos os projectos em que a concepgdio simulidnea do
edificio e do revestimento cerdmico se concretizam e quando este aspecto é cumprido,
raramente nos deparamos com o0s projectos aberrantes, que outras solucSes
proporcionam.

Contudo, nfio € demais afirmar que foi gracas ao pioneirismo de alguns dos
1n0SS0S arquitectos e a0 modo como atribuiram valor 4 obra arquitecténica, nfio se
encerrando em projectos individualistas e exclusivistas, e 4 forma como iniciaram a
ligag8o com outros opei‘adores plésticos, eliminando diferengas e procurando soluges
de conjunto, que a obra de arquitectura e o revestimento cerimico que lhe &
integrado, se realizam como um todo harmonioso.

Seria assim desejdvel, que se concretizassem projectos simultineos de
arquitectura e de revestimento cerimico, de modo a que Portugal pudesse apresentar
obras apelativas aos sentidos, nas suas ruas e pragas, 3 semelhanga das galerias
artisticas, onde a arte estd sempre presente. E ao apresentar na maior parte das urbes
esses espagos, que poderemos chamar culturais, espelhariamos uma sociedade que

todos desejariamos em evolugfio e em 1ltimo caso, evoluida.

*7 Catalogo Mdveis Maria Keil, Lisboa, Galeria Pértico, 1955
*® TOMAS, Carla, Querubim Lapa “Sou, ...um homem da minha época”, in Cerdmicas, Revista Cencal
n°. 20, Caldas da Rainha, Dez. 94
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6. QUERUBEI LAPA, CERAMICA — A GERACAO DO PODER
DA LUZ

6.1. Jorge Barradas: Luz que renasce

Centrando este nosso trabalho na importancia oficinal e tendo ja feito algumas
incursdes nos contributos de algumas fibricas cerdmicas, niio podemos prosseguir,
sem reafirmar o pioneirismo no que se refere & Fabrica da Viiva Lamego — como
atras ja foi explicitado - por ser através dela, que tém sido tornadas visiw}eis, as obras
dos artistas, que sfo afirmagdes incontornaveis nas artes plasticas portuguesas.

Também pioneiras, sero as contribuicdes de varios artista, entre outros, de
Jorge Barradas, Maria Keil ¢ de Manuel Cargaleiro (n. 1927)!, que colaboraram na
formacZio de uma consciéncia estética de onde emergira a personalidade de Querubim
Lapa.

«Eduardo Leite e os seus companheiros de trabalho transformaram pouco a pouco

essa fabrica anédina num imenso atelier de ceramistas, abrindo franca e lealmente as

portas aos artistas a quem emprestam as possibilidades de realizacdo dos seus

sonhos de arte. Menosprezando o lucro (...), sacrifica hipotéticos proventos a certeza
de uma obra que estd para além dos interesses imediatosy’

Estes serdo companheiros de Querubim Lapa (vide ilust. 9 ) nas oficinas da
Viava Lamego gracas a clarividéncia do pintor Eduardo Leite, que na assuncfio das
rédeas da fabrica, nfo olhard aos aspectos econdmicos, contribuindo para o
renascimento da cerimica de revestimento, entio em franca decadéncia, pelos

motivos atrés ja referidos.

"Manuel Cargaleiro, pintor e ceramista, nascido em Vila Velha de Réddo em 1927. Fez estudos na
Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa e estigios de cerdmica em Htilia e Franga. Inicion a sua
actividade artistica como ceramista sob a direcgdo de Jorge Barradas. Esireou-se em 1949, no I Saldo
de Cerdmica Moderna do SNI com azulejos de decoragfio abstracta. A partir de 1957, instalado em
Paris, passou a dedicar-se & pintura, mantendo nos seus 6leos e guaches a mesma estrutura multicelular
do azulejo, a mesma técnica repetitiva do desenho e utilizando elementos puramente abstractos, que se
definem em construgdes figurativas imagindrias.
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E certo que ji teria havido pelos anos 30, modestas tentativas para a
reabilitagdo do azulejo por parte do SNI, que teria proporcionado a Barradas a feitura
de pequenos painéis decorativos de interior. Um deles, apresentado na Exposigio
Internacional de Nova Iorque em 1939, o painel em relevo “O Infante D. Henrigue e
a Escola de Sagres”, foi executado para o Pavilho de Portugal na World’s Fair e
outro em 1940, de execugdo de um silhar, em azulejo, destinado ao Gabinete da
Direcgiio do Instituto Agronémico de Sacavém®. No entanto, estas tentativas a partir
do poder instituido, nfio tiveram a continuidade desejada, como exemplarmente ¢
demonstrado pela insignificante importincia atribuida & realizagio azulejar na
Exposicéio de 40. 7

Nascido em 1894, Jorge Barradas serd protagonista de um percurso curioso,
que o levard numa fase adiantada da sua vida a iniciar-se nas técnicas barristas e
brithos cerdmicos, tendo a sua obra adquirido a partir de entio uma dimensdo
paradigmatica. 7

Barradas, a partir dos anos quarenta, estando activo nas oficinas da Vitiva
Lamego, realizara as suas primeiras experiéncias como ceramista e ir4 fazer a ponte
entre os motivos considerados tradicionais, inspirados nos chamados tapetes
policromos seiscentistas, ¢ no azulejo de figura avulsa como atras se disse. Ele
permitird a passagem da tradi¢iio para a modernidade, com propostas renovadoras e
inovadoras que pouco a pouco se irdo impondo no imaginéﬁo social.

Pintor de formagfo, inicia-se nos primeiros anos da sua vida artistica em
incursdes graficas, ligadas a publicagdes onde o humorismo e a graga eram actores,
aparecendo representado, em 1912, no Saldo dos Humoristas (vide anexo IX).

Liga-se também a realizacGes no dmbito da decoragiio, no teatro, onde sera o

autor de cenarios e de cortinas, entre outras.

2 SIMOES, Eng®. J. M. dos Santos, “Renascimento da Cerdmica Portuguesa”, in, Boletim da Academia
Portuguesa de Ex-Libris, Ano V, n°. 14, Lisboa, 1960, p. 38

? «Este silhar, executado em 1940, constituiu-se como a sua primeira obra em azulejo, inspirada em
motivos populares setecentistas de “Figura Avulsa”. Esta obra encontra-se hoje em lugar incerto, por
ter desaparecido ao ter sido desmontada para mudanga de instalagdes. Os complementos decorativos
do edificio: dois painéis em gesso de Jorge Barradas, um desapareceu e o outro foi comprado pela
Petrogal», cit., in, RODRIGUES, Anténio, Jorge Barradas, Lisboa, INCM, 1985
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Sera também um dos protagonistas das realizagBes para a Brasileira do
Chiado, como entre outros colaboradores Almada Negreiros, Eduardo Viana (1881-
1967)*, Antémio Soares (1894-1978)°, Bernardo Marques(1899-1926)° e José
Pacheco. Ir4 participar em inimeros projectos de encomenda oficial, decorando o
Pavilhdo de Portugal para a Exposi¢cio Ibero-Americana de Sevilha em 1929, sendo
ainda hoje a sede do Consulado Portugués e o Pavilhdo Portugués da Exposicdo
Colonial de 1931 em Paris. - '

E uma possibilidade a considerar ter sido a sua presenca na exposi¢io de

Sevilha o incentivo para o reconhecimento dos materiais cerdmicos, como valores

estéticos e formais a explorar, como mais tarde veio a acontecer, profusamente

integrados na generalidade da arquitectura sevilhana, entdio em exposigéo.

Participante nas realizagOes afectas ao SPN serd o passapoﬁe que lhe permitird
o reconhecimento e a visibilidade da obra que em 1937 sera premiada no ambito da
Exposi¢do Internacional de Paris, seguida,. entre nds, do “Prémio Columbano”, o
galardfio maior da pintura portuguesa.

Artista versatil, desenvolverad o seu percurso de ceramista na Vitiva Lamego
pela mio de Eduardo Leite, que afirma:

* Eduardo Viana, pintor cursa a Academia de Belas Artes de Lisboa de 1896 a 1905, partindo nesse .
ano para Paris. J4 em Portugal, em 1915-1916, conviveu em Vila do Conde com Sonia e Robert
Delaunay e as suas experiéncias simultaneistas, que foi interpretar decorativamente (O Homem das
Lougas, 1919, e as Trés Aboboras). Emancipando a cor da sujeicio naturalista, prosseguiu um
itinerario pessoal de isolamento e resisténcia, que vai da paisagem a natureza-morta, ¢ desta ao nu, para
logo voltar 4 natureza-morta «possibilidade ideal de eternizagdo dos objectos»

3 Anténio Soares, pintor sem formagfio académica e com estada tardia em Paris, foi promotor de um
gosto modernista que entendeu unicamente pelo seu lado mundano e frivolo, sendo por isso
representativo dos acertos e desacertos do Século XX. Expés pela primeira vez em 1913. Dois quadros
em 1925 para a Brasileira do Chiado, um painel decorativo para o Bristol Club, sfo representativos da
sua proposta estética, que tera os melhores momentos em 1929 com o Retrato de Natacha e o Retrato
da Irmd do Artista. Foi produtor de cendrios teatrais e cinematograficos, desenhador e ilustrador de
trago facil. Obteve o Grand Prix na Exposicio de Paris (1937), a medalha de ouro da Sociedade
Nacional de Belas Artes, o Prémio Columbano (1935 e 1949) e o Prémio Diario de Noticias (1962)

¢ Bernardo Marques, pintor e desenhador pertencente h4 que foi chamada a segunda geragiio do
modernismo portugués, teve nela um lugar de primeiro plano como desenhador e ilustrador de rara
sensibilidade. Estreado em 1920 no III Saldo dos Humoristas, caricaturou alegremente ao longo da
década uma Lisboa provinciana. Desenhador permanente da Hustragdo Portuguesa, a decoragdo vai-o
ocupar, em 1937, para o Pavilhdo Portugués da exposigiio Internacional de Paris e em 1939 para os de
Nova lorque e Sdo Francisco. Em 1940, colaborou com o seu gosto certo e seguro no Pavilhfio da
colonizacio da exposicio do Mundo Portugués. Foi director grafico das revistas Panorama, 1941-
1950, Litoral, 1944-1945, e Coléguio, desde o seu primeiro niimero até & sua morte. Obteve os prémio
de aguarela e desenho na Exposigio de Artes Decorativas da Fundagao Calouste Gulbenkian, em cujo
Musen se encontra representado
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«...extraordindrios artistas (...) antes de todos, Jorge Barradas. Seria impossivel
nesta breve palestra definir com nitidez a sua estatura como ceramista. (...), 1945

(-..) marca o inicio trinufal do periodo em que se entrega totalmente a cerdmica e de
que sobressaem as exposicoes de 1948 e 1949.»7

A Exposig¢do de 1945, (vide anexo IX) no estiidio do Secretariado em S. Pedro
de Alcintara, ter4 um sucesso inimaginivel para o artista, apresentando este,
figurinhas em barro policromo, a fazer lembrar a cerdmica de Bordallo Pinheiro, que
pela sua efemeridade, deixara um lugar vago na vida artistica portuguesa. Consciente
deste facto Jorge Barradas refere a prbpésito desta exposicdo: «Fra a priméira
exposi¢do de cercﬁnica com sentido moderno que se realizava entre nos. Dava-se
nessa data- permitam-me a imodéstia — 0 Renascimento da Cerdmica em Portugaly®.

O valor e as consequéncias desta exposi¢do foram de tal modo importantes
para o artista que chega a afirmar rela depositei a minha fé. O seu entusiasmo pela
cerdmica nfio mais o abandonara, iniciando-se nas técnicas oficinais com redobrado
afinco ¢ investindo activamente no conhecimento dos materiais cerdmicos.
Modelando os barros aos quais adiciona 6xidos e pigmentos, num feliz casamento de
cores, matériés e formas, ird enriquecer o seu imagindrio a que nfio sfio alheias as
pesquisas incessantes de novas formas e motivos que se lhe seguirfio, concorrendo

para o enriquecimento de um imaginario de caracteristicas portuguesas.

«E-me grato verificar que ndo fiquei s6, que ao erguer a minha bandeira, ela nio é
apenas minha. Agora sei porque é um facto que aos que estdo presentes outros se
virdo juntar ainda, elevando a uma maior altura essa bandeira que também é deles e
que eu defendi com todas as minhas espadas.y”’

Jorge Barradas, recophecerd o seu pioneirismo nesta matéria, € gracas a
orientacdo técnica que deu a jovens principiantes, como Manuel Gargaleiro e
Querubim Lapa entre outros, serd protagonista e espectador de uma obra em que a
cerdmica sera dignificada, projectando-se no futuro como uma das mais importantes

realizacdes plasticas de cariz portugués.

7 LEITE, Eduardo, in op. cit., p. 38.

8BARRADAS Jorge, in, “Conferéncia na Fundagdo Calouste Gulbenkian”, em 28/11/1967, in
RODRIGUES, Anténio, Jorge Barradas, Lisboa, INCM, 1985, p. 143
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6.2. Maria Keil: Luz que conduz

Maria Keil serd outra das referéncias que atrds se enunciou, € que vira a ter
protagonismo no campo cerdmico, pela sua intervencfio nos equipamentos urbanos,
gfagas a sua participagio em projectos conjuntos, em que a reuniio entre a
arquitectura e a pintura se assumiu plasticamente como uma das apostas mais felizes.

Contudo, convém realgar a importdncia que a mostra documental de
Arquitectura Brasileira Contemporinea assume em Portugal, pela divulgacio das
realizagbes de revestimentos parietais que Portinari em colaboragfio com arquitectos
concretizaram, tornando-se maximos expoentes da arquitectura mundial®. No
entanto, ¢ de notar que no III Congresso Internacional da UTA — Unifio Internacional
dos Arquitectos, os arquitectos portugueses demonstraram a maior indiferenca por
este material de revestimento.

Apesar desta situagdo,- ¢ também a alguns arquitectos portugueses como atras
se viu, que se ficard a dever a exigéncia deste tipo de revestimento como forma de .
coroamento érquitéct(')nico. - h

Pintora de formagfo e ceramista por vocagio, Maria Keil sera uma referéncia
paradigmitica do revestimento azulejar portugués, e serd uma espectadora atenta 3
mostra de Portinari.

E porqhe o .ambiente em que vivia seria gerador do seu percurso como
ceramista, a artista realizard a feitura de azulejos a partir de 1953, que mais tarde
serdo integrados em projectos arquitectonicos, tendo como apoio principal o facto de
sen marido, o arquitecto Francisco Keil do Amaral (1910-1975)!!, um apoiante
entusiasta do revestimento azulejar na arquitectura, tér sido o arquitecto responsavel
pelo projecto do Metropolitano de Lisboa.

Acerca dos azulejos Maria Keil afirma:

9 RODRIGUES, Anténio, in op. cit,, p. 143 .

1 RODRIGUES, Anténio, Maria Keil Azulejos, Lisboa, Museu Nacional do Azulejo, 1989

" Francisco Keil do Amaral, arquitecto que se formon em arquitectura na Escola de Belas Artes de
Lisboa. Foi arquitecto urbanista da Cimara Municipal de Lisboa, tendo-se dedicado & criagdo e 2
renovago de parques e de jardins publicos. E autor de edificios no Aeroporto de Lisboa, no Parque
Florestal de Monsanto e na Unifio Eléctrica Portuguesa
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«...As minhas obras sdo apenas ensaios, tentativas que a boa vontade e a simpatia
dos que dirigem e dos que trabalham na Fabrica de Cerdmica Viiva Lamego tornou
possivel, com os seus ensinamentos e com a sua qjuda. Sdo, na maioria dos casos,
tragos de grandes superficies de paredes jd revestidas, ou a revestir. E como tal
gostaria que fossem olhadas»™

O seu trabalho ser4 desenvolvido nos ateliers da Vitiva Lamego, onde iniciara
as experiéncias e encontrard todo o apoio dos técnicos ceramistas, nomeadamente
Jorge Barradas, que se encontrava ja af instalado.

E também importante referir que j4 anteriormente os seus contactos com Fred
Kradolfer®, suico instalado em Portugal, proporcionaram-lhe ideias novas, no campo
das artes gréficas. Estas ideias estfio presentes na feitura dos cartazes publicitarios que
a pintora elaborard, fruto de encomendas particulares. Esses cartazes tinham como
objectivo ilustrar.o que se queria comunicar foram aceites por um regime que
pretendia ser actuante, com pouca prosa, € que via a expressio veiculada pelo cartaz a
comunicacdio ideal para a generalidade da populagio que nfio sabia ler.

Maria Keil, numa primeira fase, enverederd em producSes grificas de
carcter publicitdrio a que a influéncia de Kradolfer nfio é alheia, como a prépria
refere' em entrevista. Realizar4a encomendas oficiais de que se destacam a
cenografia de um dos bailados do Verde Gaio, resolvendo os problemas espaciais
dentro do espirito de economia de elementos gréficos, solucionando muitos dos
problemas arquitecturais que uma cenografia pode apresentar. Revelard em outras
realizagbes 0 mesmo gosto pela geometrizagio das linhas e dos volumes, que mais
tarde ird aplicar nos revestimentos cerdmicos, inovando-os.

Podemos concluir, que a artista é uma personalidade que tanto esteve ligada 3s
solicitagbes culturais do regime, como foi participante activa em todas as Exposices

Gerais de Artes Plasticas, apresentando-se nestas com um vocabulario neo-realista.

2 RODRIGUES, Anténio, “4s Construgbes de Maria Keil”, in Azulejos de Maria Keil, Museu
Nacional do Azulejo, 1989, p. 25

B Fred Kradolfer, artista suigo, que se fixa em Lisboa a partir da segunda metade dos anos 20, que
contribufu para o desenvolvimento da incipiente comunica¢fio publicitiria portuguesa dessa época,
com um formuldrio de referéncia bavhausiana. «Fred Kradolfer foi de uma utilidade extraordindria
para todos nos. Dotado duma grande consciéncia grdfica, trouxe uma lufada de ar fresco a esta
modalidade. Aprendemos muito com eley afirmaggo de Maria Keil em entrevista cit., in, JL, n°143, 2-
8/4/1985, RODRIGUES, Anténio, in op. cit., pp. 11-15

* RODRIGUES, Anténio, in op. cit., p. 14
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Desta conjugagio de valores plasticos, surgird uma nova linguagem, havia que
inventar o azulejo numa linguagem e funcionalidade contempordneas®, que ira ser
paradigmaticamente ilustrada nas primeiras estacdes de metro. Acabam por surgir
tardiamente em 1959 pelo risco de Keil do Amaral, apresentando uma dimensio
muito reduzida, produto de um orgamento diminuto que n3o permitia luxos
excessivos. Fol entfio permitida a utilizagdo do azulejo, por este ser considerado um
material de poucos custos, ao qual nfo foi na altura atribuida a real importancia que
poderia ter tido, num pais que se espartilhava com realiza¢des necessarias, tteis e
facilitadoras da vida urbana.

A artista, apesar da exiguidade dos or¢camentos, percebeu a necessidade de se
criar uma cenografia de rua, onde os utentes fossem ao mesmo tempo actores, nfio
perdendo de vista a sua leitura e os aspectos sensoriais, que os locais de passagem
apressada reflectiam no imagindrio pessoal: Ndo hd uma defini¢do do azulejo. Ha
uma situagdo de sensibilidqde ao azulejo’®.

Deste modo, a linguagem plastica azulejar de Maria Keil procura novas
solugbes para uma situacfio, igualmente nova, ou seja, a de permitir um
relacionamento sensivel entre o azulejo e a arquitectura, como nunca até entio :tinha
sido concebido e como podemos ver ilustrado na realizagdo do painel “Mar”da
Avenida Infante Santo, em Lisboa.

Sera um primeiro passo para a revigoragiio de uma matéria plastica que estava
afastada do convivio dos cidadfios. Ela permitiu através das suas propostas
inovadoras, um entusiasmo novo e a abertura de portas para realizacSes futuras, das

quais emergiu a personalidade de Querubim.

6.3. Manuel Cargaleiro: Luz que transforma

Manuel] Cargaleiro desde muito cedo mostra-se interessado por olaria, € ¢ uma

!> RODRIGUES, Anténio, in op. cit., p. 28
1 Digrio de Noticias, 2/ 10/85, cit., in, Maria Keil, Azulejos, Museu Nacional do Azulgjo, Lisboa, 1989
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referéncia de destaque, ndo s6 pela importéncia que a sua obra vai alcangar como
pela ligagdio que vai estabelecer com Querubim, quando ambos siio docentes na escola
Anténio Arroio. |

Os bonecos ceramicos, sio desde cedo o seu principal inte_resse, trocando-os
pelas suas brincadeiras de crianga. Deste modo, as suas primeiras experiéncias em
cerdmica datam de cerca de 1945, na olaria de José Trindade, na Caparica, perto do
Monte da Caparica, zona onde reside desde 1928. Iniciard a sua actividade de
ceramista na Fébrica de Santana, em 1946, no mesmo ano que ingressa na Faculdade
de Ciéncias da Universidade de Lisboa, no curso de Geografia e Ciéncias Naturais
que mais tarde abandonara para se dedicar exclusivamente as Artes Plisticas.

Através de Luis Reis Santos (1898-1967)'7, conhece Jorge Barradas na
Brasileira do Chiado, que lhe reconhecendo sensibilidade e intuigdo para o registo
ceramico, the cede um espago no seu atelier na Vitiva Lamego para ter um canto para
trabalhar’®. E é através de Barradas que se encontrard com artistas e intelectuais
nesse Chiado e nessa Brasileira, bebendo todas as ideias e informages que um circulo
de reconhecidos artistas podia transmitir a um jovem interessado e curioso. Estas
ideias vio enriquecer o seu éspélio intelectual, levando-o provavelmente, mais tarde,
em 1957 a deixar o pais, em direc¢do a Paris, procurando novas ideias, mentalidades e
estilo de vida.

Contudo, ainda antes de deixar o pais, Cargaleiro participard em alguns
eventos culturais e artisticos de que destacamos: o I ¢ o II Salfio de Cerdmica do SNI,
respectivamente em 1949 e 1950; e a Il Exposicfo Cerdmica Moderna SNI em 1952,
onde apresenta j4 pecas elaboradas na Fabrica Vitva Lamego (vide anexo IX). Em
1954 recebe o prémio nacional de cerdmica “Sebastiio Almeida” e é convidado por
Lino Anténio para ensinar cerdmica na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio.

O seu contacto com Lino Anténio, Director da Escola Anténio Arroio,
aquando da sua experiéncia docente nessa escola, ird marcar a sua carreira de

ceramista, pois serd chamado a dirigir os trabalhos da passagem para cerdmica, das

17 Luis Reis Santos, ensaista e professor universitario. Foi dos primeiros em Portugal a aplicar os raios
X ao estudo da pintura. Em 1951 ¢ director do Museu Machado de Castro e professor de Histéria da
Arte na Faculdade de Letras de Coimbra. Dirigiu os trabalhos graficos de varias edi¢des. Notabilizou-
se com os seus estudos de pintura flamenga em Portugal e sobre pintura portuguesa dos séculos XV ¢
XVL.  Apés assistir a uma conferéncia de Luis Reis Santos no Museu de Arte Antiga, Manuel
Cargaleiro decide mostrar a este os seus trabalhos, e € o ensaista que o ir4 apresentar a Jorge Barradas,
entfio assiduo frequentador da Brasileira.
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estacdes da Via Sacra do Santudrio de Nossa Senhora de Fatima, de que é autor o
Director da escola. Ao mesmo tempo ele proprio também serd uma referéncia para
Querubim ainda em inicio de carreira, na referida escola, ¢ ele também um
participante activo nos referidos painéis.

Podemos reafirmar que Jorge Barradas, Maria Keil, Manuel Cargaleiro e
Querubim Lapa, entre muitos outros, serio sempre marcos importantes na cerimica
portuguesa. Os primeiros, porque deram o impulso para a renovagdo cerdmica e o0s
segundos, porque souberam aproveitar todas as potencialidades que o revestimento
azulejar contém e partiram para um plano de consolidacfio de um material de grande
valia e que ja faz parte das memorias do povo portugués.

‘A renovagfio cerdmica estava, efectivamente, em marcha e ja nada a podia
deter, como o referencia Eduardo Leite na palestra realizada, no inicio dos anos

sessenta:

«Manuel Cargaleiro, Carlos Botelho, Guilherme Camarinha, Lino Antdnio, Barata
Feio, Louro de Almeida, Jodo Abel Manta, Jillio Pomar, Cecilia Alves de Sousa,

" Bartolomeu Cid dos Santos, Abel dos Santos, Fernando Fernandes, Rogério Ribeiro
sdo ja também nomes insepardveis dos novos tempos que se abriram a uma arte que
parecia mortar”. "

% Catalogo Manuel Cargaleiro, Cerdmicas, 1950-1999, Fundagiio Manuel Cargaleiro, 1999
1 LEITE, Eduardo, in, Boletim da Academia Portuguesa de Ex-Libris, n°. 14, Ano V, Lisboa, 1960
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7.  QUERUBIM ENTRE O FiSICO E O ESPIRITUAL

7.1. O principio do fisico

Querubim Lapa apresenta-se-nos como um artista polifacetado, e um dos mais
completos, do Século XX. Embora a sua formacfio se tenha desenvolvido na 4rea da
Escultura, ird produzir um amplo trabalho nas areas da Cerdmica, Pintura, Desenho e
Gravura.

Pareceu-nos importante a melhor forma de compreender a sua obra € de assim
chegarmos ao seu pensamento, debrugarmo-nos inicialmente sobre os seus aspectos
biogréaficos, desde o seu nascimento e envolvendo o percurso da sua vida. Pensamos
também que essa andlise s6 ficaria completa, se mencionassemos alguns aspectos que
foram determinantes na constituicio da sua personalidade como artista, e s6 depois é
que fariamos a abordagem & sua obra, o dltimo objectivo a entender. Inicidmos uma
analise definidora das circunstdncias em que a sua obra emergiu, atribuindo-se-lhe
em seguida valores ao universo que a envolveu.

Deste modo, € de realcar como os miltiplos olhares que a observam, se
debrugam, e se relacionam com ela, nfio perdendo de vista as duas componentes
fundamentais da reflexfio que sio respectivamente a anilise histdrica e a nossa prépria

experiéncia, como nota Pierre Bourdieu:

«O pensador puro de uma experiéncia pura da obra de arte — ao tomar como objecto
de reflexdo a sua prépria experiéncia, que é a de um homem culto de uma
determinada sociedade, sem tomar como objecto a historicidade da sua reflexdio e a
do objecto a que ela se aplica — constitui, sem saber, uma experiéncia particular em
norma trans-histdrica de qualquer percep¢do artistica. Ora, esta experiéncia, no que
ela tem aparentemente de mais singular (e esse sentimento de wunicidade contribui,
sem duvida, em muito para lhe dar valor), é uma instituicdo que é produto da
invengdo historica e cuja necessidade e razdo de ser s6 podem ser realmente
apreendidas mediante uma andlise propriamente historica, a éinica capaz de explicar
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ao mesmo tempo a sua natureza e a aparéncia de universalidade que ela da agueles
que a vivem ingénuamente, a comegar pelos filésofos que a submetem a sua reflexdo,
ignorando as suas condicdes sociais de possibilidade.»’

Assim, apresentaram-se como essenciais para o conhecimento do artista, todos
os pontos de vista que rodeiam a sua vida, designadamente nos campos histérico,
politico, cultural, social e artistico, alguns dos quais jai atrds referidos, por
considerarmos todas as sua facetas, quer explicitas quer implicitas serem reveladoras
do seu pensamento e reflexo da sua obra. Ndio podemos nunca dissociar os aspectos
biograficos daqueles que enformam a sua obra, ja opinifio anteriormente referida e
fundamentada por Marcel Proust?, que reconhece a obra de um artista como a samula
das varias vertentes.

Uma vez que era necessério um conhecimento mais profundo do artista, fomos
ao seu enconiro, na perspectiva de conhecermos o seu testemunho pessoal,
aglutinador das suas memdrias e a da sua prépria experiéncia, para assim podermos
concretizar o nosso principal objectivo, que faz parte deste projecto.

Ap6s contacto telefonico e marcado encontro, foi com algum receio que nos
dirigimos para o local acordado, o seu actual atelier no Dafundo, pensando como
poderia acontecer a aproximacfo a uma personalidade, de quem se conhecia a obra,
mas que se desconhecia pessoalmente.

Os receios desvaneceram-se quando inicidmos com Querubim, uma calorosa
conversa, e quando lhe apresentamos o nosso plano de trabalho.

Sentimos da parte do Professor total abertura aquilo que nos propusemos,
porque entendeu a seriedade desta pesquisa, tendo-Ihe agradado o modo como estava
a ser desenvolvida, oferecendo-se para prestar todos os esclarecimentos necessérios,
sentimos que teriamos da sua parte toda a abertura que poderiamos desejar.

Ao estruturar o plano para a realizagfio da entrevista, pensdmos, que seria mais
interessante Querubim falar a partir de algumas (iuestﬁes postas oportunamente, de

modo a que fosse maior a sua espontaneidade, e também sentimos da sua parte ser

! BORDIEU, Pierre, O Poder Simbdlico, 4 ed. Lisboa, Difel, 2001, p. 283.
2 TADIE, Jean-Yves, Marcel Proust La Cathédrale du Temps, Paris, Découvertes Gallimard
Littérature, 2000, p. 16
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esse o melhor caminho. Foi posta de lado a gravagiio das conversas, porque
aparentemente poderia ser inibidora da franqueza e da total abertura.

Assim, na entrevista nfio foram utilizados gravadores ou outros materiais
auxiliares para além do papel e do l4pis.

No ambito deste projecto, consultdamos previamente, nfo sé todos os
elementos do curriculo escolar de Querubim Lapa, arquivados na actual Faculdade de
Belas Artes, como também documentos ai disponibilizados pelos servigos
administrativos e outros que consideramos relevantes. Depois de analisados, foram
equacionadas algumas perguntas a serem postas ao artista, no sentido de tentar

perceber 0 scu percurso.

7.2. A descoberta do gesto

De seu nome completo Querubim Lapa Almeida, nasce em Portim#io em 15 de
Dezembro de mil novecentos e vinte e cinco, no nimero 54 da Rua Infante D.
Hehrique (vide anexo II).

A singularidade do nome fica-se a dever a vontade do seu padrinho como na
altura era habito do qual Querubim se orgulha, reconhecendo ser especial. Na
realidade este nome evoca os Cherub ou Kirubi de origem assiria, que a tradicio diz
pertencerem aos guardides que se erguem 3 porta dos templos e palacios assirios®, e
cujo significado teol6gico € o de um anjo da primeira hierarquia que é representado na
pintura ¢ escultura por cabe¢a de crianca com asas, o que lhe confere uma certa
envergadura histdrica.

Na altura do seu nascimento, o pai Francisco Jodo Baptista Almeida, natural
da Freguesia e Concelho de Lagba, estava empregado numa loja de fazendas em

* CIRLOT, Juan-Eduardo, Dicciondrio de Simbolos, Barcelona, Editorial Labor, S. A.,1969, p- 391
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Silves, curiosamente a mesma loja de Silves, onde também trabalhava o pai do
professor Rocha de Sousa (1938)%, como refere Querubim.

A mée, natural de Boliqueime, Concelho de Loulé, estava em casa e era filha
de Jodio Guerreiro de Moura Lapa e de Maria Teixeira Lapa’.

Para completar esta tribo familiar, acrescentamos a existéncia de quatro irmas,
tendo a mais velha nascido antes, em Faro, e as outras ja em Lisboa, para onde os pais
vém morar tendo Querubim poucos meses de idade.

O pai estabelecer-se-4 em Lisboa, com escritério na Rua da Assunco,
possuindo ai uma fibrica de plainites ¢ de suspensérios, no mesmo prédio onde
Fernando Pessoa (1888-1935)° pela primeira vez encontra Ofélia.

Tem recordagbes muito fortes do avd materno apesar deste ter morrido muito
cedo com a pneumoénica, memérias que lhe sfio transmitidas pela avo, que vird
também morar com a familia na capital, trazendo para aqui o seu espélio.

Jodo Guerreiro de Moura Lapa natural de Boliqueime, seu avd, era um
proprietario, considerado um homem muito culto para a época, que gostava de estar
sempre bem informado, vindo todos os meses a Lisboa, para se inteirar das novidades
politicas. Nas memoérias familiares existem episédios dignos de mengio, pois sendo
anti-mondrquico ¢. anti-clérical aquando da implantagdo da Repiblica, icara a
bandeira na Cémara Municipal de Boliqueime e insultard o padre em frente da igreja
acenando com a bandeira da Republica. ,

A Farmicia era o centro de tertilias, ponto de reunifio por exceléncia, na

época, € que o avd gostava de frequentar, dizendo Querubim ser um local que ainda

* “Pintor, critico de arte, professor, investigador e ensaista, de reconhecida exceléncia intelectual que
marcou geragdes de jovens estudantes na Faculdade de Belas Artes” cit., in, FERRAQO, Hugo, “Rocha
de Sousa Ser Sem Heteronimos”, in, Arte Teoria p°. 4, Lisboa, Faculdade de Belas Artes, p. 73

3 Dados retirados da certiddo de nascimento (vide anexo IT)

¢ Fernando Pessoa, escritor, que fez os estudos primérios e secundérios em Durban, na Africa do Sul.
Em 1903 recebe o Prémio Rainha Vitéria, destinado ao melhor ensaio de redacgfio. Em 1905, j4 em
Lisboa matricula-se no Curso Superior de Letras que frequenta pouco tempo. Passou a partir de 1908, a
assegurar a sua subsisténcia fazendo a correspondéncia estrangeira, sobretudo inglesa, para casas
comerciais. Em 1914, concebe os heterénimos e em 1915, com Mario de S4-Cameiro ¢ Luis de
Montalvor, langou a revista Orfhen, que fez vingar o modernismo. Colaborou nas revistas Portugal
Futurista, 1917, Contemporénea, (1922-1926) que dirigin com José Pacheco, e Atena, 1924-1925, de
que foi director com Rui Vaz, etc. A obra poética, em inglés e portugués, abrange 10 volumes:
caracteriza-a um absoluto predominio da inteligéncia perante a atrofia da vontade e do sentimento,
inteligéncia que, para melhor exprimir a sua atitude perante a vida, recorreu & multiplicidade dos
heterénimos, sendo estes, de facto, ndo as multiplas facetas de um poeta dotado de uma compreensio
englobante, mas a expressdo de uma totalidade fragmentada sob a roupagem de multiplos estilos
personificados. Figura cimeira do modernismo literario, foi um influenciador das geragdes de poetas
que Ihe sucederam
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hoje lhe evoca o passado, porque ainda mantém no seu interior algumas
caracteristicas fisicas desse tempo.

O avd, um homem interessado pela ieitura, assinava a [fustracdo Portuguesa’e
possuia um espélio literario muito completo, destacando Querubim entre outros, o 2°.
Livro do Orfeu, a publicagio A’guia‘g, Historia do Socialismo Francés com a descrig8io
da Revolucdo Francesa, o Inferno de Dante ilustrado por Gustave Dorée.

Ao tomar contacto com as obras, Querubim fascinava-se nfio s6 com as
imagens dos livros e revistas da biblioteca, como com a colecgio de daguerre6tipos
adicionados aos blocos de notas onde o avé desenbava, reconhecendo-lhe Querubim
sensibilidade e gosto pelo desenho.

J4 em Lisboa, ird mudar frequentemente de casa, em virtude do pai nfio gostar
de morar sempre no mesmo sitio, atribuivel provavelmente a um gosto comercial.
Assim, comega por habitar no bairro da Picheleira, passando pela Rua Morais Soares,
Avenida Almirante Reis, Rua Damascenc Monteiro até finalmente se fixar no
Dafundo.

Querubim é uma crian¢a de natureza introvertida e cedo descobre o gosto pelo
desenho que pratica com frequéncia nos seus tempos livres, estando os seus
primeiros registos datados da época em que tinha oito anos.

Fara a instrugfo primaria na Escola Priméria da Graca, situada na zona das
primeiras moradas onde viveu.

Dessa época recorda sobretudo de quando vivia na Rua Damasceno Monteiro
e de passar a porta do atelier de Costa Mota Sobrinho, que veio a ser depois seu
professor de modelagfio na Escola Industrial Anténio Arroio (Arte Aplicada) e de ver

7 Publicagiio de grande circulagiio na época, que O Século edita semanalmente a partir de 1906, e que
mais tarde terd a intervengio de artistas da geracdo modernista, «Portugal vivera a guerra, um ano de
ditadura de Sidénio (...). A Hustragdo Portuguesa continuava a publicar-se aos sdbados, durante
poucos meses dirigida por Anténio Ferro, em temtativa de renovagdo. Estavam com ele,
apregoadamente, “Os Novos de Portugal”, e houve maior nimero de capas de desenhadores dessa
geragdo, Soares, Barradas, Mily, Stuart, ou ilustragdes suas e de Bernardo, Cottinelli, Nobre ¢ Almada
(...)», FRANCA, José-Augusto, in “4 Contempordnea e os Magazines do Seu Tempo”, cit, in,
Revistas Ideias e Doutrinas, Lisboa, Livros Horizonte, 2003, p. 193

8 Revista eclética, destinada a diferentes piblicos «tem fimgdo aglutinadora de grupos, movimentos,
sectores intelectuais, sociais e politicos organizados em torno de objectivos comuns», que se alonga
entre 1910 e 1932 tornando-se a partir de 1912, o drgo da “Renascenga Portuguesa”, manifestando-

151



R it i i M e A A L e

e e e Y e e e s e e e e e e e e g e et ot e bt Sl i b e e ot At i et T

=
2
¥
M
3
3
i

através da porta da oficina uma série de esculturas e objectos que muito o
impressionam’ .

Aos quinze anos e vivendo ja no Dafundo, o pai inscreve-o no ano lectivo de
1939-1940, na Escola Industrial Afonso Domingues, com o objectivo de lhe
proporcionar a entrada directa no mundo do trabalho’® fazendo a aprendizagem
imediata de uma profissio, com ligagSes directas ao mercado de trabalho, entfo
possivel, devido aos curriculos em vigor nas Escolas Industriais € Comerciais.

Tem recordagdes espantosas dessa escola que se situava onde hoje ée encontra
o patio de enirada do Museu Nacional do Azulejo, na Madre de Deus. Lembra-se do
fascinio que lhe provocava as limas e outras ferramentas que faziam parte do trabalho
oficinal, desenvolvido na oficina de serralharia, instalada insolitamente no interior de
uma capela com as paredes forradas de azulejos. Apercebeu-se ento, da atracgdo que
o trabalho oficinal sobre ele exercia pelas experimentacdes realizadas na oficina de
serralharia, na sua breve passagem pela escola industrial, fascinio esse que o ird
acompanhar nas sucessivas experi€ncias oficinais que farfio parte da sua vida.

Estando ainda na Afonso Domingues, visitard, com o pai, o grande
acontecimento cultural, que foi a Exposi¢iio do Mundo Portugués, sentindo-se entéo
fortemente impressionado pelas artes pld.s;ticas e pela grandiosidade da
arquitectura®, que aparentando grande solidez ¢ monumentalidade, nfio passava na
maior parte das construgdes de grandes estruturas de ferro amoviveis cobertas de
gesso™ .

A partir daqui, e com a concordincia do pai decidird frequentar a Escola
Industrial Anténio Arroio (Arte Aplicada), tendo sido aconselhado por um professor
que lhe reconhece especial apeténcia para as artes plasticas™. Matriculou-se nessa
escola em 1941, como aluno externo, frequentando o curso de habilitagéio as escolas

de Belas Artes™, para depois poder enveredar pelos cursos de indole artistica.

se ai um sentido patriético e civico, SEABRA, José Augusto,in “Revistas e Movimentos Culturais no
Primeiro Quarto de Século”, cit., in “Revistas Ideias e Doutrinas™, Lisboa, Livros Horizonte, 2003

® Entrevista a Querubim, Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, Escola Antdnio Arroio (1919-
1969), Uma Escola Artistica Entre Escolas Técnicas, Lisboa, Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da
Educaciio, 2001, tese de mestrado, p. 741

1° Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo I)

1 Entrevista a Querabim Lapa, cit., in, PATVA, José Castanheira de in op, cit., pp. 737-738 (vide anexo

11y
2 Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo I)

13 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PATVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 737 (vide anexo III)
14 Curso criado pelo Decreto-Lei n°. 20 420 de 20 de Outubro de 31 (vide anexo VIII)
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No ambito da escola, tem as primeiras licbes de pinfura com o pinfor
Trindade. Chagas'®, em 1941, professor da Escola Ant6nio Arroio integrado nos
moldes naturalistas, agarrado ainda aos modelos académicos, e utilizando um método
pedagdgico de dificil afastamento, Querubim refere o seguinte do seu método: «Ndo
se aprende a pintar, so se aprendem técnicas, seja de pintura, seja de cerdmica. Eu
aprendi a mexer nas cores, mais nada»™® .

Apercebemo-nos que. os valores naturalistas ainda estavam fortemente
enraizados has _praticas utilizadas pelos mestres, que usavam as mesmas estratégias
passadistas, visando a persisténcia dos modelos instituidos, a que também
correspondia uma autoridade inquestiondvel ao servigo inequivoco do regime

ditatorial em exercicio:

«O culto da técnica tratada como fim em si estd inscrito no exercicio escolar como

resolucdo de um problema de escola ou de um tema imposto que, criado inteiramente

a partir de uma cultura de escola, apenas existe para ser resolvido, frequentemente

mediante um enorme trabalho (...)»"

Estes métodos condicionavam € conduziam & producfio de obras, executadas
vezes sem fim, e que se apresentavam aos olhares, como seres irreais sem vida, em
que a auséncia da personalizacio constituia o aspecto primordial.

Contudo, Querubim considera que os professores que o orientaram apesar
18

dessa aprendizagem cldssica’®, o fizeram como profissionais de exceléncia com

especial destaque para Jalio Santos (1906-1969)'°, Falcgio Trigoso (1879-1956)* e

Lino Antdnio, este tiltimo nfo como seu professor, mas como director da escola.

15 Bernardo Raiil Trindade Chagas, pintor do século XX, discipulo de Veloso Salgado, figurou com
pintura na 3, Exposi¢io da S.N.B.A. (1903) e seguintes onde obteve a 2°. medalha, in PAMPLONA,
Fernando, Um Século de Pintura e Escultura em Portugal, Lisboa, [s.d.]

16 TOMAS, Carla, “Sou antes de mais um homem da minha época”, cit., in, Cerdmicas, Revista
Cencal, n°. 20, Caldas da Rainha, 94

17 BORDIEU, Pierre, in op. cit., p. 265

13 Bntrevista com Querubim Lapa (vide anexo )

1 Filio Santos, pintor, nascido em Lisboa, conclui em 1931 o curso na Escola de Belas-Artes, onde foi
discipulo de Veloso Salgado, enveredou pela carreira do ensino-técnico profissional em vérias escolas
de Lisboa, sobretudo na Escola de Artes Decorativas de Anténio Arrolo. Artista da segunda geracdo do
modernismo portugués, foi o paisagista que mais longe levou a exploragio modernizante dos esquemas
naturalistas

20 Josio Maria Falcio Trigoso, pintor discipulo de Carlos Reis, Veloso Salgado e Simdes de Almeida.
Partidario do ar-livrismo foi membro do Grupo Silva Porto, chefiado por Carlos Reis. Fez numerosas
exposicdes individuais e apresentou obras suas nas exposi¢fes da S.N.B.A. onde obteve a medalha de
honra em 1948. Foi galardoado com o prémio Silva Porto em 1954
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No entanto, ¢ a partir desta escola que germinarfio as sementes daquilo que
serd a vivéncia artistica portuguesa, a partir dos anos quarenta, pela mio de Mirio
Cesariny de Vasconcelos (n.1923)*!, Vespeira, Fernando de Lemos (n.1926)* e
Fernando de Azevedo, entre muitos outros, tendo em conta as diferentes propostas
apresentadas € que vio quebrar os elos ensarilhadores a que o academismo ortodoxo
tinha conduzido a arte portuguesa.

Querubim reconhece a importincia que esta escola representou na formagéo de
geragOes de artistas que dali sairam e se projectaram no espago cultural nacional,
considerando ainda nfio Ihe ter sido feita justica, porque ainda ndo foi contada a sua
verdadeira historia.

E pois na Escola Industrial de Anténio Arroio (Arte Aplicada) que Querubim
ird frequentar o curso preparatério as Belas Artes, curso de cinco anos, que coexistia
em paralelo com os cursos profissionais/oficinais onde o ensino de uma profissio era
o principal objectivo, dando acesso directo ao mercado de trabalho nas especialidades
de cinzelador, pintor decorador, escultor decorador entre outros. O termo decorador,
elemento integrado nestes cursos, ird ter posteriormente um sentido depreciativo nas
artes ditas plasticas.

Esta escola situada na rua Almirante Barroso, era a tinica frequentada por
rapazes e raparigas, em aulas mistas, embora nfio se pudessem encontrar durante os
intervalos, por exigéncia da época, indo as raparigas para um espacgo aparte que era
denominado o galinheiro.

Os ateliers abriam-se para um espago interno e comunicavam entre si
permitindo um saudével convivio, entre rapazes e raparigas o que tornava esta escola,
realmente, um caso singular na formagfo académica artistica.

E nesta escola que Querubim contacta com Jalio Pomar, e com 0 movimento

neo-realista, expondo em 1945 pela primeira vez no Instituto de Cultura Italiana em

2l Mirio Cesariny de Vasconcelos, pintor e poeta. Cursou na Escola de Artes Decorativas Anténio
Arroio e fez estudos musicais sob a orientagio de Fernando Lopes Graga. Em Paris em 1947, visita
André Breton e de imediato adere ao surrealismo, tornando-se uma das figuras centrais deste
movimento em Portugal

2 Fernando de Lemos, pintor, cursa Litografia ¢ Pintura na Escola de Artes Decorativas Antdnio
Arroio. Em 1950 entra para o Grupo Surrcalista de Lisboa. Como designer produziu obra original
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conjunto com Pedro Oom (1926-1974)23 e Jalio Gil, seus companheiros de escola.
Segundo Querubim, Oom, entdo envolvido no movimento neo-realista, foi o seu
introdutor na via nio académica, que era entfo a Unica professada na escola.

Nos tltimos anos da Escola Anténio Arroio, que frequenta entre 1941 e 1947,
& convidado a colaborar, por indicagdo do Director Lino Anténio, no atelier do
escultor Martins Correia (n.1910-?)24, por ser considerado um dos melhores alunos.
Ai colabora ma modelagio de algumas das suas esculturas, aproveitando a
continuidade da pratica oficinal que na escola fazia, com os naturais beneficios que
esta pratica lhé oferecia. |

O seu contacto com Martins Correia revela-se bastante proveitoso e
importante na medida em que este, apesar de ser um homem ligado ao SNI e por
consequéncia as realizagSes do regime, ir-lhe-d possibilitar, apesar disso, a abertura a
horizontes técnicos e estéticos. Proporcionar-lhe-4 contactos e fertulias artisticas®
com as mais diversas personalidades de diferentes dreas, de que destacamos, segundo
Querubim, os saraus de poesia com a presenga de Natalia Correia®®. Este tipo de
contactos serd gerador de uma grande riqueza intelectual possibilitando uma viséo
das realidades estéticas apresentadas nessa altura. Com o primeiro saldrio, do atelier
do escultor, aproveitou para viajar, nos anos cinquenta pela primeira vez, em direcgdio

a Paris, cidade que o fascinard para sempre.

7.3. O gesto dividido

" reconhecida a nivel internacional. Com posigSes de extremo rigor, as suas formas partem de uma

geometria austera, ganhando uma dindmica de planos 2 medida que se desenvolvem

Bpintor inicialmente envolvido no movimento neo-realista, amigo e companheiro de Querubim Lapa
na Escola Ant6nio Arroio, participon na 1% Exposigdo dos Surrealistas (1949) e na XIII Exposi¢do
Internacional do Surrealismo (S. Paulo, 1967). Poeta, autor do manifesto abjeccionista (1949)

24 Martins Correia, escultor, que inicia na Casa Pia o estudo das artes plésticas, tendo prosseguido na
Escola de Belas-Artes onde veio a ser professor. Preferenciou o refrato e esteve comprometido com a
estatudria oficial numa estilizagso italianizante, aligeirada pelo recurso decorativo a policromia

25 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in, op. cit, p. 74 (vide anexo II)
26 Natalia Correia, escritora, natural de S. Miguel nascida em 13 de Setembro de 1923. Ainda em
crianga vem para Lisboa onde faz os seus estudos liceais. Publicou diversos volumes de poesia, teatro,
romances, ensaios, crénicas e antologias
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Concluindo o curso na Anténio Arroio em '194727 (vide anexo II ), matricula-
se na Escola de Belas-Artes de Lisboa em 1947 (vide anexo II ), no Curso de
Escultura onde vem a ser aluno do professor Leopoldo Almeida (1898-1975)%.
Querubim justifica a escolha do curso de escultura, por necessidade de se relacionar
com outras técnicas para além das da pintura, tendo estas sido j4 exaustivamente
exploradas por ele, e por isso, nfo lhe poderiam trazer nada de novo.

No entanto, a maior parte dos trabalhos que realiza na altura e posteriormente,
sfo muito mais dirigidos a pintura do que a escultura, o que Ihe recorda a pergunta
que Ihe faz um professor seu, Varela Alcobia: «Entdo vocé é escultor e s6 faz
pintura, como é isso?»”

Reconhece-se que a sua frequéncia na Escola de Belas Artes de Lisboa, foi
numa &poca conturbada, quando ja nfio era mais possivel a denominagfo da reforma
de 1932, cujo espirito arcaico® mal interpretado e escassamente implementado, tinha
corrido para uma via sem saida, conduzida pelo poder dos mestres, apoiados por um
regime que teimava em persistir e que nfio ajudava a inovar a instituic8io artistica.

O seu primeiro ano nesta instituigéio, nfio correu da melhor forma, até porque
os alunos provenientes da Escola Anténio Arroio eram uma espécie de alvo a abater
pelos mestres incontestados, dos quais Querubim destaca o professor de desenbo
arquitectdnico, o arquitecto Cunha Bruto, na altura director da escola, que dificultava
a passagem da maior parte dos alunos provenientes de uma escola de artes
decorativas, como era perjurativamente chamada entfio e que entretanto o chumbd®.
A este tipo de tratamento nfio eram submetidos os meninos do licew’?, os quais nfio
tinham uma preparagiio tio completa como os alunos provenientes da Anténio

Arroio, como Querubim afirma, famos jd com muitos vicios, muitos tiques, dificeis

% Diploma da conclusdo do curso de Habilitagfio as Escolas de Belas Artes em 7 de Agosto de 1947

28 1 eopoldo de Almeida escultor, estuda na Escola de Belas-Aries de Lisboa onde foi professor de
desenho e de Esculiura. Participa no primeiro Saldo dos Independentes, assim como na decoragdo do
Bristol Club, em conjunto com artistas modernistas. Participou na Exposicéo do Mundo Portugués com
a estitua Soberania e a intervengfio escultérica no Padriio dos Descobrimentos. Escultor de raiz clissica
largamente presente nas ruas das principais cidades de Portugal ¢ um caso tipico de artista oficial do
Estado Novo, tendo largamente beneficiado da encomenda piiblica

2 PATVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 741 (vide anexo 1)

3 SOUSA, Rocha de, “Belas Artes na Universidade de Lisboa: dados para a histéria secreta do ensino
superior artistico”, cit. in, Artes Pldsticas, A.1,N. 7, Lisboa, Jan. 1991, p. 44-47

31 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 739 (vide anexo III)
32 Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo I)
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de um certo controlo artistico™, e na éptica dos mestres, contrastavam com aqueles,
que estando numa plataforma limbica, estavam receptivos a todas as incursoes
académicas classicizantes, provenientes do saber dos mestres supremos.

No entanto, Querubim reconhece, ser na escola conventual de Lisboa, que ira
ter acesso a um impressionante espélio documental, pertenga da biblioteca, que
presume serem restos da biblioteca conventual, onde acederd a livros, cujos conteados
de desenho arquitecténico, arte grega e Vitriavio, Ihe servirio de wma fonte de
informagdo extraordindria®.

Devido 2 incompatibilidade sentida com os modelos retrégados em vigor na
escola, e sendo protagonista de alvo a abater, procurara mais a norte, uma escola de
maior abertura, ja referenciada em capitulo anterior e pedird a transferéncia para o
Porto, o que vem a acontecer no ano de 1949-1950 (vide anexo II).

Nesta nova escola, tem a possibilidade de contactar com ideias mais abertas

que pontificavam na escola do Porto, gragas a direcgdo do arquitecto Carlos Ramos

" que i frente daquela instituigio nortemha, promove actividades, de forma serena,

inovadora e subtil, imprimindo uma dindmica de escola que dificilmente seria

" alcancada em Lisboa®.

Querubim ali vai desembarcar, nfio s6 pela perspectiva de encontrar a abertura
desejada como também conseguir concluir as disciplinas em falta. No entanto, até
deixar Lisboa, continuara em actividade, partilhando o atelier no Chiado com Ant6nio
Ayres (1929-2)*¢ e Daciano Costa (1930 *" onde, pintdvamos pouco e conversdvamos
muito™ .

Sera nesse mesmo Chiado que Querubim, frequentando o Café Chiado e mais
tarde‘ a Brasileira do Chiado, conhecen artistas extraordindrios, como Almada

33 Entrevista a Querubim, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., 738 (vide anexo I)

34 Enfrevista a Querubim, cit., in, PAIVA, José Castnheira de, in op. cit., p. 740 (vide anexo IIT)

354 Devido & accdo de Paulino Montés como director da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, que
se revelou particularmente negativa, minada por uma estrutura ideolégica muito fechada e incapaz de
perceber os movimentos que agitavam a massa dos estudantesy cit., in, ALMEIDA, Pedro Vieira de,
FERNANDES, José Manuel, in, “A Arquitectura Moderna” , in, Histéria da Arte em Portugal, Lisboa,
PublicagSes Alfa, 1986, Volume 14, p. 123

36 Anténio Ayres, pintor, amigo e companheiro do atelier no Chiado de Querubim Lapa. Foi-lhe feita
uma exposigio de homenagem em 1951 realizada no Ateneu Comercial do Porto em que participaram
Querubim Lapa e Lagoa Henriques

37 Daciano Costa, designer, ¢ professor que se evidéncia nos anos sessenta pelo design de interiores
realizado no Casino Estoril e Hotel Estoril-Sol, sendo acinalmente professor da Faculdade de
Arquitectura de Lisboa, e resposdvel pela formago dos arquitectos de Lisboa partir dos anos oitenta
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Negreiros, o seu amigo Jorge Barradas entre outros onde discutiamos muito as artes
plasticas (...) discutiamos os problemas da arte modénw, numa espécie de
aprendizagem & margem da escola, visto que nesta as aprendizagens eram feitas a
margem dos movimentos vanguardistas, existindo por estes a maior indiferenca®.

Vai ser no Porto que conhecerda Lanhas, quando vai ao seu atelier para ir
colorir alcados do seu trabalho, trabalhos que eram realizados na sequéncia de
pedidos de colaboragdio dos jovens arquitectos, aos seus colegas pintores e escultores
para colorir os desenhos de arquitectura e povod-los de sombras™.

E através de Lanhas que Querubim em 1949, tem o seu primeiro contacto
com a Arte Abstracta que caracteriza como tendo composi¢Oes muifo geoméiricas e
de muito fria execugdo, embora tivesse apreciado, nfio se sentiu com a sensibilidade
voltada para isto percebendo que o meu caminho era outro ndo teve entiio qualquer
apelo pela abstracggio®!.

Regressa entdo a Lisboa depois de ter concluido esse ano lectivo e af
prosseguird o Curso Especial de Escultura, que concluird em 1953.

Nos dois anos seguintes requer matricula no Curso Superior de Escultura, nfio
tendo concretizado essa realizacggo.

~ Mais tarde, j4 em 1977, por decisfio sua, e porque burocraticamente tinha
nec;essidade de um diploma que lhe permitisse seguir a carreira docente, sem
sobressaltos, uma vez que a falta das habilitagdes préprias legais para a docéncia
podia trazer, problemas, propde-se s provas finais do Curso Superior de Pintura da
Escola de Belas-Artes de Lisboa, o que vem acontecer em Junho de 1978, (vide anexo
IT ) com a classificagéio de dezanove valores, uma das maiores classificaces.

Querubim reconhece que alguns artistas das geragdes que o precederam e que
se lhe seguiram, abdicaram da aprendizagem na Escola de Belas Artes, por
considerarem que ai nada de novo seria aprendido optando por singrar por uma via
paralela, como sdo, de resto, os casos de Barradas e Vespeira cuja permanéncia na

escola se resumird a poucos meses. No entanto, Querubim optou por organizar a sua

3% MENDES, Carla, Exposi¢io “Os Artistas os Azulejos e o Chiado”, Armazéns do Chiado, Lisboa,
2003 .

3 MENDES, Carla, in op. cit.

“° Entrevista a Querubim, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 742 (vide anexo m)

1 Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo I)
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vida proﬁssional a partir de um diploma, que lhe permitiu uma relativa seguranca em
termos legais.

De s6lida formagio no ramo da escultura, ¢ também na darea da
bidimensionalidade, aspectos que acompanha-lo-8o de modo duradouro e persistente
que ele reconhece como sendo fundamentais para a execugfio dos registos plésticos.

Importa também referir que a interferéncia das duas técnicas foi fundamental
na construcdio de um vocabulrio formal, de caracteristicas particulares, que o acesso

aos instrumentos da metamorfose® facilitou.

74. O gesto oferecido

Querubim iniciard a sua carreira docente, na escola industrial Machado de
Castro, no curso de construgfio civil, onde ensina, durante um ano, desenho & vista,
depois passa, a leccionar na escola de Nuno Gongalves.

Lino Anténio, em 1954, solicita a sua transferéncia para a escola Anténio
Arroio, porque o conhecia como aluno da escola e porque sabia que iria ensinar o
meu oficio™.

No entanto, aqui a sua entrada nfio serd na drea da cerdmica, entfio ocupada
por Manuel Cargaleiro, mas sim nas: arfes grdficas (...) desenho de letra, caligrafia
(...),** ao mesmo tempo que ira colaborar, a convite de Lino Anténio, na execucio
dos paineis cerdmicos para a Via Sacra de Fatima. Este trabalho despertd-lo-4 para a
cerdmica, fascinando-o e produzihdo sobre si, um apelo que nunca mais o
abandonar4.

Podemos dizer com seguranga que € a partir do acto inicidtico dos painéis da
Via Sacra, que Querubim se liga & técnica cerdmica®, iniciando-se aqui a grande
ligagdo entre 0 homem, potencial criador, ¢ a cerdmica e a consequente construgio de

toda uma poética.

“2 FOCILLON, Henri, 4 Vida das Formas, Lisboa, Edigdes 70, 2001, p. 61
43 TOMAS, Carla, in op. cit.
* Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 749 (vide anexo IIT)
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Quando Manuel Cargaleiro, entfio responsdvel pelas oficinas de cerdmica,
parte para Paris, & ele que serd chamado uma vez mais por Lino Anténio, para ficar a
frente delas, para s6 as deixar, quando se reforma, cerca de quarenta anos depois.

Ao assumir a cerimica, Querubim vai aperceber-se do cardcter artesanal que
na oficina se pratica“, e pondo em pratica ideias inovadoras, inicia um processo de
modernizagiio pedagdgica, nas suas aulas, cujos métodos comegavam a ser pratica
corrente na Europa, no inicio dos anos cinquenta.

Assim, ird instituir, pela primeira vez, no programa do trabalho oficinal de
cerimica a ideia bauhausiana de projecto, porque ndo entendia que houvesse uma
oficina sem o projecto’” como antecedente de qualquer pritica. Propde que seja
abandonado o fazer artesanal, como era praticado até entfio, tendo como objectivo a
produgiio de objectos repetitivos onde primava a auséncia de criatividade, afastada
ou relegada para segundo plano, instituindo, assim, o desenho de projecto
paralelamente com a oficina. . .

Ele seri o responsavel pela ideia de projecto, aliada a um profundo
conhecimento oficinal, numa altura em que em Portugal o Design € o Desenho se
confundiam, devido ao facto do Design se traduzir para portugués, como desenho
confundindo-se com este propriamente dito. E ¢ afinal na Escola Anténio Arroio que
se comegcara a falar de Design, muito antes das movimentagSes que foram feitas para
o instituir nas Escolas de Belas Artes™.

No ambito das oficinas, ird inovar instituindo pela primeira vez, uma ficha
técnica descritiva, pertenga individual de qualquer pega, ai descrevendo todos os
materiais técnicos aplicados, temperaturas, pigmentos, ¢ um sem numero de
informacdes tendentes a identificar as pecas, em todos os seus aspectos, como se
tratasse de uma espécie de bilhete de identidade.

A carreira artistica e a profissional sfo dois percursos que Querubim
desenvolverd em simultineo, nfio havendo ddvidas que o seu trabalho pedagdgico,
aliado ao labor oficinal que paralelamente mantera na Vitiva Lamego, foram factores
enriquecedores de uma consciéncia estética, que se desenvolveu na expressividade

das suas realizagdes, referindo-se-thes o artista em entrevista realizada por Carla

45 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op., cit., p. 749 (vide anexo 1)
46 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 751 (vide anexo I1I)
*7 Entrevista a Querubim Lapa, cit., in PAIVA, José Castanheira de, in. op. cit., 0. 752 (vide anexo III)
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Tomés: «A Antonio Arroio e a Via Sacra foi para mim um campo de investigagdo.
Aprendi determinadas técnicas para fazer cerdmica e passei a ser eu a executar as
minhas maquetas e trabalhos cerdmicosy.

Querubim reflectindo sobre o seu trabalho pedagdgico, afirma, que foi um
mau professor, porque a profissio de técnico artistico de cerdmica se sobrepds
aquele, tendo roubado muitas horas ao ensino para se dedicar & sua via profissional e
artistica, nunca tendo como objectivo seguir os programas estipulados pelo
Ministério. Por outro lado refere, que os seus alunos ganharam com a sua experiéncia
profissional e a sua permanente investigacfio, afirmando que o professor deve ser um
investigador, deve estudar e ir a museus. Considera, ainda, que o Design ¢ iniciado
nas suas oficinas, na Anténio Arroio, como uma atitude — a necessidade de construgdo
de um projecto que antecede a obra - muito antes de ter sido posta em pratica como
um caminho metodologico obrigatério a percorrer, principio que se comegou a
delinear nos finais dos anos sessenta e se concretizou nos anos setenta.

Podemos efectivamente, afirmar que Querubim Lapa teve a possibilidade de
atingir um alto patamar no campo das realizagdes cerdmicas, gragas ao feliz
casamento de vérios factores que se desenvolveram a partir da sua elevada formagéio
artistica, adicionada de uma forte componente técnica que o trabalho oficinal Ihe
proporcionou. Este trabalho foi desenvolvido nfio sé6 ao nivel da maquete e da
realizacdo da obra como no manuseamento de todos os materiais cerdmicos, isto &,

desde a sua concepcgio & sua realizagdo.

7.5. O gesto criativo

Entra no mundo artistico, quando da primeira mostra ja anteriormente referida

apresentada, em 1945, no Instituto de Cultura Italiana com os seus colegas de escola.

“® Entrevista a Querubim Lapa, cit., in PAIVA, José Castanheira de, in. op. cit., p. 762 (vide anexo III)
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Podemos dizer, com efeito, que o seu percurso artistico se iniciou nessa data,
formado em raizes classicas de grande solidez, de que logo se autonomiza para entrar
no movimento neo-realista, entdio com maior visibilidade no panorama artistico, e que
ira liderar a contestagfo estética € ao mesmo tempo politica perante os folclorismos
modernistas ao jeito do Estado Novo.

Apesar de ter exposto desenhos de cariz marcadamente académico, ainda
agarrado a certos cdnones cldssicos provenientes do ensino® & a partir daqui que
envereda por uma primeira fase artistica marcada pelo neo-realismo.

E por intermédio dos seus companheiros de escola que se ligard ao neo-
realismo, que por sua vez o fari libertar-se dos modelos classicos absorvidos na sua
aprendizagem escolar. Esta ligacfio fundamentar-se-a mais como numa atitude de
contestacfio, consequéncia dos primeiros anos de juventude, do que opgfo politica.
No entanto, também nfio o podemos dissociar dos aspectos reinvindicativos que o
neo-realismo teve entre nds, na medida em que Querubim se éonsidera ndo s6 um
observador critico da realidade®®, como um homem do seu tempo, afirmando «(...).
Para todas as épocas haverd sempre a caricatura e a profundidade de um caminho
conquistado, pintura apos pintura, desenho apds desenho, sempre rentes aos
problemas da vida de muitas pessoas»’’. A

Ainda no primeiro ano das Belas Artes, contacta com os neo-realistas Lima de
Freitas (n.1927-1982)% e José Dias Coelho (1923-1961)*, activo membro do Partido
Comunista Portugués, cujos conhecimentos lhe proporcionarfio a sua participagio nas
Gerais de Artes Plisticas da SNBA, que Querubim justifica como, wm movimento que
Dpretendeu juntar uma vanguarda estética num contexto nacional de compromissos

estagnados™.

* Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit,, p.745 (vide anexo III)
% Entrevista a Querubim, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 746 (vide anexo TIT)
> Documento manuscrito “31 Desenhos Neo-Realistas”, (vide anexo III)
%2 Lima de Freitas, pintor ¢ ensaista, estudou arquitectura na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa,
De 1954 a 1959 residiu em Paris, dedicando-se especialmente a ilustragfio. Revelado em 1947 na I
Exposicdo Geral de Artes Plasticas, SNBA, teve papel importante no movimento neo-realista
portugués, com uma obra de elaborado grafismo, preocupado com o entendimento profundo do
guotidiano ¢ em constante atitude critica e polémica

>José Dias Coelho, escultor, desenhador ¢ pintor, frequenta Arquitectura na Escola Superior de Belas
Artes de Lisboa. Expositor nas exposigdes gerais de artes pldsticas de 1947 a 1956, foi membro activo
do Mud Juvenil, Movimento de Unidade Democritico, abandonando a carreira para se dedicar a
actividade politica na clandestinidade, vindo a ser morto pela PIDE, Policia Internacional de Defesa do
Estado
*Documento manuscrito “3] Desenhos Neo-Realistas”, (vide anexo 1))
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E quando expde também pela primeira vez, em 1949, na IV Exposicdo Geral
de Artes Plasticas, considera que ja percorreu um caminho que o afasta do rétulo neo-
realista:

«...eu ja ndo era neo-realista. O meu neo-realismo tinha-se modificado bastante,

havia ja um lirismo, um sentido poético que jd niio estava muito de acordo com certos
principios politicos que acompanhavam o neo-realismo».”

E também opinifio de Artur Maciel (1900-1977)°® que refere em artigo
publicado aquando do I Salio de Arte Moderna na SNBA: «Querubim, mais
desprendido duma formula, conseguiu, pela diafaneidade duns cinzas, a fixacdo dum
ambiente adequado ao motivoy”. E é o mesmo critico que lhe reconhece na II
Exposicdo de Artes Plésticas, organizada pela Fundacdo Calouste Guibenkian, «uma
tentativa actualizadora...Esse mesmo empenho em Querubim Lapa conduziu-o ao
emaranhamento do seu jardim, onde o assomo de figuragdo humana se debate com
sombras de flora, em confusdo de passamanariay’®, procura uma linguagem prépria,
povoada de seres de caracteristicas especificas.

Podemos assim ver em As Cargueijeiras de 1956 (vide ilust. 13 ) e até mesmo
da série de 1947 Os Mendigos (vide ilust. 12 ) essa diluicio da forma, em desenhos
aguarelados, que mostram apesar da temética utilizada, que os seus tracos ji se
afastam de uma certa dureza dos registos neo-realistas, evidenciando ja aqui uma via
mais poética e mais lirica.

E ainda no Porto em 1949, quando participa numa exposi¢do da Livraria
Portugdlia que tem o privilégio de um quadro seu ser comprado por Déordio Gémes
(1890-1976).

% Entrevista a Querubim cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit. p. 748 (vide anexo III)

56 Artur Maciel, jornalista, comega a escrever para os jornais aos 15 anos, entrando em 1921 para a
redacgdo do Século da Noite. Integralista e mondrquico, foi critico de arte e de teatro no jornal 4 Voz

57 MACIEL, Artur, “II Saldo de Arte Moderna, Exposi¢do na SBNA”, in Coléquio de Artes n°. 7,
Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Fev. 1960, pp. 37-38 (vide anexo V)

*® MACIEL, Artur “II Exposigtio de Artes Pldsticas, organizada pela FCG, na F.LL?, in Coléquio de
Artes, n°. 17, Lisboa, FCG, Fev. 1962, pp. 37-43 (vide anexo V)

* Dérdio Gomes, diplomado pela Esbal, foi professor da Esbap (1933-1960). Expds pela primeira vez
na SNBA em 1913. Participou no I Saldo dos Independentes (1930), nos Saldes do SPN/SNI onde
obteve os prémios Columbano (1938) e Anténio Carneiro (1944), e na I Bienal de S. Paulo (1951).
Medalha de Ouro na Exposigio Internacional do Rio de Janeiro (1922) e na Exposigio Internacional de
Paris (1937)
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E nas Gerais que comega a ser conhecido pelos arquitectos que, entretanto
também ali expdem, dos quais destacamos Choré‘o Ramalho, Francisco Conceicdo e
Silva® e Keil do Amaral.

A sua participacfio nas Gerais foi fundamental para o seu reconhecimento, o
que vem a acontecer, com as encomendas que lhe serfio feitas por arquitectos. Alguns
deles pertencentes ao grupo neo-realista e participantes na Gerais, inseridos numa
pratica de renovagéio da arquitectura portuguesa e empenhados na renovagéio de uma
tradi¢io cerimica, reconhecendo-the qualidades criativas, irfio iniciar com Querubim
um intercimbio de esforgos nesse sentido, chamando-o a colaborar em projectos que
abragard incondicionalmente, e que lhe irfio abrir as portas para a sua plena realizagio
no mundo da cerdmica.

Exp0e cerdmica pela primeira vez com S4 Nogueira, e Julio Pomar na Loja da
Rampa, tendo sido convidado pelo arquitecto Concei¢lio e Silva, onde apresentou
objectos de faianga policroma a lembrarem as cerdmicas de Rafael Bordallo Pinheiro.
Como refere Querubim todas as pecas cerdmicas, entfio expostas, serdo todas
adquiridas.

E seleccionado para participar em 1953 na II Bienal de Arte Moderna de S.
Paulo, patrocinada pelo SNI, com o objectivo de «(...) documentar, de certo modo,
as constantes da evolugdo da pintura e da escultura portugue.s;;s dos wltimos anos»®
(vide . anexo IV), que Querubim refere ter sido a sua tltima participagdo em
éxposigﬁes oficiais, devido em parte ao seu posicionamento politico, apesar de antes
em 1947, ainda aluno da Escola de Belas Artes, ter' participado numa exposigio no
SNI, com a Rapariga da Alcachofra.

No entanto, a partir de aproximadamente 1956, toda a sua energia criativa se
transfere para a realizaglio cerdmica, pois serfio intimeras as encomendas que ird
receber € que em paralelo com a sua actividade docente, lhe preencherfio todo o

tempo disponivel. O que corrobora quando questionado por ocasifio da exposigio

% Conceigfio e Silva, arquitecto, nasce em Lisboa. Em 1942 trabalha com Adelino Nunes e em 45 com
José Bastos. Expde na SNBA em 1946, visita a arquitectura moderna no Porto em 1947, e participa no
1°. Congresso Nacional de arquitectura com uma tese sobre o ensino em Portugal. Formado em_1949,
projecta moradias com José Bastos. Em 1952 exp8e mobilidrio na Loja Jalco, com polémica e sucesso.
Em 1970-74 ¢ a época durea do Atelier Conceiglio Silva, que constréi notdveis obras turisticas, de
equipamentos ¢ escritérios, de habitagdo, de inddstria ¢ de comércio, além de moradias e planos
urbanos.Ap6s o 25 de Abril, fixa-se no Rio de Janeiro, tendo sido agraciado pelo Governo Portugues a
titulo péstumo, em 1987 (Medalha de Mérito Turistico)

¢! Catélogo da II Bienal do Museu de Arte Moderna de S, Paulo, SNI, 1953
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Desenho ¢ Pintura 1945-1979, a razio de ser apenas conhecido como ceramista,
Querubim responde ter tido nos anos compreendidos entre 56 ¢ 73, «um ritmo de
trabalho infernal ndo se sentindo solicitado a retomar 0s pincéis e concluindo: 4
cerdmica chegava-me como forma de expresdo artistica».%

Realiza a sua primeira exposi¢do individual de pintura, gravura e cerdmica em
1960, patrocinada pela Gravura, Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses,
inaugurando, assim a Galeria de Arte da Gravura (vide ilust. 10 ), com destaque para
a acgfio crescente da Fundacdo Calouste Gulbenkian, no patrocinio de projectos
artisticos onde este se incluiu.

Mas, apds o 25 de Abril, devido a escassez de encomendas cerdmicas voltar-
se-4 de novo para a pintura, nio tendo, € certo, abandonado nunca a cerdmica.

A série Assaltos, Massacres ¢ Conferéncias de Imprensa, (vide ilust. 16)
apresentam Querubim num retorno ao €spago académico, Esbal (vide ilust. 11), ¢ ao
espago da tela com um vocabulario muito mais liberto, tanto nos aspectos formais e
cromiticos como no contetido, aproximando-se de uma pintura de «um sentido
expressionisia do real, e da consciéncia aguda de uma violéncia cruel e silenciosa
que o pintor Francis Bacon igualmente manifestour™.

Apaixonado por Monet, fard, apés 1974, uma série de pinturas, sobre os
Nemifares (vide ilust. 17), apresentando uma pintura desfragmentada, com

‘ sobreposi¢io de planos, aliada a uma riqueza cromitica muito intensa, onde se

apercebem as interferéncias da cerdmica em pintura. Interferéncias essas que também
se podem observar em Vendendo Luas (vide ilust. 14 e 15 ), podendo distinguir-se a
acentuacgfio dos planos e das formas e simplificagdo vdas formas pictéricas, aqui
compartimentadas numa espécie de molduras, ao jeito dos baixo-relevos, como
resultado do seu trabalho com as argilas, que podemos constatar em algumas
realizagdes cerdmicas (vide ilust. 34 € 39).

Podemos, pois conchuir, que a assungdo plena dos dois dominios das Artes

Plésticas foram determinantes tanto no seu discurso cerdmico como no pictérico.

62 SOUSA, Rocha de, Pintura de Querubim, Desenho-Pintura 1945-1979, Lisboa
63 HENRIQUES, Paulo, in Querubim, Obra Cerdmica 1954-1994, Lisboa, Edigdio Lisboa Capital
Europeia da Cultura 94, 1994
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7.6. A sublimaciio do gesto

P

O seu primeiro contacto com a cerdmica, orientada entdo por Lino Anténio,
foi enquanto aluno na Escola Anténio Arroio, quando fazia a aprendizagem da
modelagdo entdo ministrada na escola, seguida da vidragem das pecas. Gosta assim,
do processo de transformacdo das cores da textura do material em cri e depois de
cozido®.

Na sua passagem pela Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, destaca que a
cerdmica no tinha existéncia em termos curriculares, existindo apenas como apoio 4
escultura, nfio tendo contribuido, assim, de forma alguma para aceder a um patamar
mais elevado de conhecimentos, atendendo & sua anterior aprendizagem na. Anténio
Arroio.
| Podemos dizer, com seguranga, que Querubim Lapa inicia a sua actividade
profissional cerdmica em 1954, na Fabrica Vitiva Lamego onde adquiriu muitos dos
seus conhecimentos técnicos e onde ainda hoje possui atelier (vide ilust. 12 8) .

Jorge Barradas encontrando-se activo na Vidva Lamego desde 45, ird
proporcionar a Querubim um ambiente de troca de experiéncias e de conhecimentos
- embora a via barroca seguida por Barradas seja estruturalmente diversa da de
Querubim - que ird ser um ponto de partida para o desenvolvimento da técnica
cerdmica de que o artista ird ser protagonista. Contudo, Querubim reconhece alguma
rigidez em Barradas no que diz respeito as limitagdes técnicas, praticando apenas a
técnica da tinta, raramente recorrendo aos esmaltes.

E neste campo, Querubim ird desenvolver a par da docéncia, e das
encomendas profissionais, miltiplas e variadas experiéncias no campo infinito da
ceramica. A utilizagfo paradigmdtica de pigmentos, tintas, 6xidos, vidrados, esmaltes,
barros e um sem niimero de elementos que o artista trabalha e mistura, transformando
cores e formas, produzird e trard para a cerdmica, novos modelos € novos materiais
que de modo inigualdvel irdio abrir caminho para um espago de luz e cor que s6 a

cerdmica pode oferecer.

* Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo 1)
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Sera um interveniente global no que diz respeito a todas as fases de realizacdo
do projecto. Partindo do desenho, seguira todas as etapas da realizacdo da obra na
oficina, muitas vezes ndo seguindo 4 risca o projecto inicial, dando-se, no decorrer da
sua execu¢do, alteragdes para se conseguirem resultados diversos dos inicialmente
previstos, o que se constatara nos varios esbogos para as portas da Embaixada de
Portugal em Brasilia (vide ilust. 18 ¢ 19).

Instituird novas realidades técnicas, fruto do acaso, como aconteceu no
desenvolvimento do projecto para o revestimento da Casa da Sorte, resultado da
sobreposiciio de opacos sobre transparentes, feito entfio, nfio de forma consciente, mas
para tentar emendar em segunda cozedura os painéis que nfio tinham tido bons
resultados. Assim, iniciard as sobreposigdes de vidrados, que virfio a ser multiplas
vezes experienciadas nas suas realizagdes futuras, quer a nivel das formas, quer ao
nivel dos fundos. Esta nova técnica, chamada craquelé, passara a ser seguida pelas
geragdes de artistas vindouros, quando o Professor lhes transmite as suas
experiéncias.

Considera a cerdmica como uma permanente descoberta, é por isso um
prestidigitador®, aquele que mistura os elementos e que os torna evidentes ao nosso
olhar.

Na sua oficina estdo sempre presentes todos os instrumentos e matérias, as
quais manuseia com as suas proprias méos, pintando ali, cortando acols, juntando
mais adiante, distanciando-se quando é necessario, parando e reflectindo quando as
intuicbes da mao® hesitam e se interrogam em ordem a fixar os impulsos criativos em
formas visiveis (vide ilust. 3¢ 4). .

Fala com entusiasmo nos seus contactos com a cerimica antiga, desde a dos
arabes, persas, egipcios, chineses, e todos os povos que de algum modo se
relacionaram alquimicamente com a cerdmica, sabendo-se que muitas das pecas
cerdmicas foram resultado de acaso®. Como do acaso terd resultado também uma
outra “conquista” do Professor, esta podendo ser observada na série @dwlos, (vide

ilust. 48 ), que consiste na metalizagio da peca cerdmica, técnica que ja vinha a ser

%> FOCILLON, Henti, 4 Vida das Formas, Lisboa, Ediges 70, 2001, p. 122

% FOCILLON, Henti, in op. cit., p.117

% Sob a mido de a causualidade é uma forma desconhecida da vida, um encontro entre forgas
obscuras e um desenho clarividente(...). Porque ele vem de um pais onde, longe de serem dissimuladas
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procurada h muito e finalmente encontrada. E a sua descoberta da pedra filosofal que
permite a transformacfo das argilas, 6xidos e vidros em reflexos de metal precioso.
Esta técnica, que Querubim descobre, dar-lhe-4 uma grande satisfacio e até ao
momento ainda se enconira reservadano “segredo dos deuses”.

Todas aquelas experi€éncias se irio consubstanciar em revestimentos parietais
de edificios, quer publicos quer privados, pintura sobre azulejo, objectos
tridimensionais, pecas tnicas, séries limitadas de pecas, objectos tridimensionais,
objectos decorativos, etc.

Mas nem sempre a cerdmica € o ceramista foram reconhecidos pela
importincia que merecem, lembrando Querubim, que nos anos quarenta, o ceramista
era chamado depreciativamente peniqueiro, sendo considerada uma especialidade de
ferceira categoria, o que é de resto evidente no lugar secundario que tomou, quanto 3 '
sua participagio no grande evento de quarenta.

Querubim representa, para as geragdes pOs anos quarenta, a revolugdo
azulejar, que era necessaria em Portugal. Néo s6 pela sua intervengfio pedagdgica
realizada no 4mbito da docéncia, coniribuindo deste modo, para a preparagio de
geragdes de ceramistas que mais cedo ou mais tarde se t&ém vindo a revelar, assim
como na producio de um legado de inestimivel valor, tornando-se assim, num
paradigma geracional.

Podemos certamente afirmar que é com Querubim que se ird dar o
renascimento do azulejo portugués, ou a ascengdo do azulejo & categoria de arte
maior, para estar representado em permanéncia na galeria artistica que a urbe nos
oferece.

Néo poderemos, contudo, deixar de parte o pioneirismo de Jorge Barradas, de
quem Querubim considera que a par com Rafael Bordallo Pinheiro, lhe serviram de
guias orientadores no seu trabalho.

Nio deveremos deixar de referir também, o pioneirismo de Maria Keil, outra
das artistas que frequentavam a Viiva Lamego, pela realizacdo miltipla de painéis
integrados no espaco urbano, deixando um contributo importante, de que sdo

exemplos paradigmaticos as estagdes do metropolitano. E a contribui¢o de Manuel

por uma restauragdo enganosa as fissuras de uma cerdmica estalada, se sublinham os seus elegantes
percursos com um filete de ouro» cit., in, FOCLLON, Henri, in op. cit., p. 122
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Cargaleiro, companheiro de Querubim na oficina da Vitva Lamego (vide ilust. 9) cuja
utilizagdio e concepcio do azulejo serd mais restrito, utilizando-o, como se de uma

- pintura se fratasse.

Em sintese, podemos dizer que cada um deles 3 sua maneira contribuiram de
modo inequivoco para o ambiente que envolveu o inicio do percurso cerimico de
Querubim. No entanto, este teve a capacidade de absorver os reflexos criativos dos
que o precederam € que se consubstanciaram nas relagdes que estabeleceu com os
materiais cerdmicos, revelando uma produgfio azulejar de caracteristicas tnicas e

originais.

7.7. A espiritualidade do gesto

A sua colaboragfio com os arquitectos serd um dos seus principais campos de
intervencfio, permitindo o repascer do azulejo, que antes era apenas pertenga de

concepgio e de execucdo dos ceramistas:

«Durante séculos os revestimentos azulejados foram efectuados quase sempre com
concepgdo e com azulejo dos ceramistas. Hd cerca de meio século, porém, os
arquitectos, nomeadamente no Brasil e em Portugal, arvoraram-se em paladinos da
reabilitag@o do czulejo invocando-o como material tradicional dos respectivos
paises... ». :

Iniciando-se essa unifio harmoniosa entre arquitectura e cerdmica com Keil do
Amaral e Maria Keil, essa mesma unifio prosseguiri com Querubim que iniciara uma
valiosa relagio com a arquitectura quando desenha a convite de Chorfio Ramalho, o
revestimento cerdmico para o exterior do Centro Comercial do Restelo, sendo este

considerado seu primeiro grande projecto.
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Neste projecto datado de 1954 vai responder as solicitacdes do arquitecto que
Ihe pede que conceba uma composi¢io de formas simplificadas, contrariando as
formas barrocas de Barradas de que ja existia um certo cansaco.

Enveredera em seguida, a pedido de Conceigdo e Silva, para o projecto de
revestimento da fachada para a filial dos Armazén;s do Minho, em Moc¢imedes,
Angola, que Querubim considera ser um trabalho ja em moldes diferentes do anterior,
resultando na animacfio da fachada por azulejos lisos, de onde emergem grandes
planos de manchas abstractas, existindo deste trabalho apenas a reprodugfio que esta
em anexo, (vide ilust. 26).

Em 1956, produz os painéis para a Escola Primdria de Campolide, hoje
Escola Querubim Lapa, a pedido do arquitecto Artur Pires Martins (K1914-?)69 entdo o
responsavel pelo projecto de arquitectura.

Destes painéis, Querubim relata que quando solicitou 4 Comissdio de Arte e
Arqueologia, chefiada entfio por Raul Lino (1879-1974)"°, que o painel dos rapazes
ficasse no recreio das raparigas e vice-versa, obteve deste uma resposta negativa: nem
pensar nisso, rapazes com rapazes e raparigas com raparigas. 7

Estes painéis rectangulares chamados Os Meninos e As Meninas, inscrevem-se
numa linguagem retirada do mundo neo-realista observada na pintura (vide ilust. 28,
29, 30 ¢ 31), mas, aqui, executada com particularidades que podemos ir buscar a
gramdtica cerimica, constituidas por pequenos apontamentos inscritos em azulejos
isolados que podemos chamar de figura avulsa, ¢ motivos vegetalistas a lembrar
alguns painéis de Barradas.

E do mesmo ano a sua realizagsio do portico para o estabelecimento Rampa,

chamado por Conceigéo € Silva, mostrando, neste exemplo ser possivel a integragfio

% PEREIRA, José Castel Branco, Revestimento Cerdmico na Arquitectura em Portugal, Lisboa,
Editora Estar, 1998

% Arquitecto que fez parte do grupo de jovens arquitectos: «4 partir dos inicio da década de 50,
também sinal de uma nova burguesia com aspiragdes a uma “vida moderna” comegam a surgir obras
de pricipios filiados no estilo internacional pela mdo dos arquitectos mais jovens, Conceigdio e Silva,
Vitor Palla, Pires Martins (...), que redlizardio das mais convictas e criativas moradias modernas num
quadro de conjunto ainda dominado pela “feigdo” internaciondl, cit., in, TOSTOES, Ana, in, Os
Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 50, 2°. ed. Porto, Faup PublicagSes, 1997

7 Ratil Lino, arquitecto que se formou em Handver, regressando a Portugal em 1897, Percorren todo o
pais para melhor conhecer a arquitectura tipica portuguesa, de que se tornaria o arauto durante toda a
vida. Em A4 Nossa casa, 1918, e Casas Portuguesas, 1933, defende a coeréncia dos novos
empreendimentos arquitecténicos com a tradigdo nacional. Dedicou-se também ao desenho de
interiores ¢ de mobilidrio, 4s artes grificas decorativas e 4 cenografia. Foi membro-fundador da
Academia Nacional de Belas Artes e director dos Monumentos Nacionais
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da cerimica na arquitectura. Enunciard a partir daqui claramente um registo novo
apresentando ji uma autonomizagdo no seu discurso pictorico, longe da linguagem
neo-realista.

Em 1957, participard com cinco baixos-relevos para o Pavilhdio de Portugal
em Lausanne, patrocinado pelo Fundo de Fomento de Exportagfo, um organismo nfo
governamental. As placas cerdmicas modeladas em baixo-relevo sobre azulejo liso,
apresentam-se com as formas estilizadas, representando os produtos que Portugal
oferecia entfio para exportagdio. Um destes painéis encontra-se actualmente no Museu
da Madre de Deus, aquele que representa a sereia enlatada (vide ﬂust 32).

Iniciar-se-4 a partir daqui o seu caminhar a passos largos para o que o artista
considera ser o ponto mais alfo da sua obra que se anuncia com os painéis da
Mexicana e do Casino Estoril.

Em 1958 o baixo-relevo O Sol (vide ilust. 33) executado para a Exposi¢éo
Internacional de Bruxelas, vem mostrar a utilizacio de uma gramatica especifica, que
quanto aos aspectos estruturais e formais, revela o inicio do percurso, em que a
coabitagfio plena da escultura na pintura e vice-versa, da pintura na escultura se ird
tornar progressivamente visivel.

E esse mesmo “sol radiado” que vemos de novo aparecer quando faz em 1959
o revestimento para uma coluna estrutural no Hotel Ritz, o primeiro espago hoteleiro
de luxo do pais, que Querubim reveste com recurso a placas modeladas baixo-
relevadas.

O painel para o Aderoporto das Lages nos Agores, em 1960, resultado de um
concurso ganho no ano do nascimento do seu filho Pedro, ¢ um projecto que
considera gratificante, uma espécie de “homenagem” & maternidade.

Esta obra ganha em concurso piblico, em que participaram alguns artistas que
viram os seus projectos serem recusados, porque as suas composi¢ies nio se
adequavam ao espago a que se destinavam, com especial destaque para o projecto de
Rolando S4& Nogueira (1921)” e Bartolomeu Cid dos Samtos (n. 1931)™

7! Entrevista a Querubim Lapa, cit., in, PAIVA, José Castanheira de, in op. cit., p. 765 (vide anexo II)
72 Rolando S4 Nogueira, pintor e desenhador. Frequentou os cursos de Arquitectura e Pintura da Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa. Em 1962-1964 realizou estudos de pintura na Slade School em
Londres. Tem-se dedicado & pintura, 4 gravura ¢ a tapegaria.

"Bartolomeu Cid dos Santos, gravador estudou pintura na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa e
Gravura na Slade School de Londres, onde é professor desde 1961. Simpatizante do neo-realismo, deve
o seu triunfo no estrangeiro s suas qualidades de gravador
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respectivamente. Um com tema do voo ¢ queda de fcaro, ¢ o outro com a
representacio de um acidente de aviagfio, o que era considerado muito perturbador a
ser inserido num aeroporto.

A fachada e o interior da Casa da Sorte, em 1959, serd um dos projectbs em
que o artista considera que atingiu os objectivos maximos, no que respeita 3 total
integracdio do revestimento na arquitectura, neste caso pombalina. Este projecto, que
conéu mal no inicio, como atrds se disse, obteve os resultados que ainda hoje se
podem visualizar, tendo sido apresentado como trabalho final para obtencio da
licenciatura no Curso de Artes Plasticas-Pintura em 1978 (vide anexo II ).

E no desenvolvimento do painel para a Loja das Meias em 1960 que
Querubim iniciar4 conscientemente as sobreposi¢fes de vidrados, e que virfio a ser
miltiplas vezes experiénciadas nas suas realiza¢Oes futuras, quer ao nivel das formas,
quer ao nivel dos fundos.

O Sol Ardente o baixo-relevo executado para a pastelaria 4 Mexicana e que
cobre a parede do fundo da sala, tem como motivo central sol que estende os seus
raios sobre a composigdo, constituindo-se o todo com algumas superficies relevadas,
que contrastam com as superficies planas texturadas, resultado da aplicag:ﬁq _das.
sobreposices esmalticas. Apresenta-se esta obra como uina sintese pictérica e

escultrica, com a utilizaglio de uma gramética de elementos formais muito prépria,

que também poderemos observar no tnico alto-relevo executado para o Casino

Estoril, este com destaque para uma maior acentuagio de planos, que a técnica
pernitiu.

O painel do Casino serd o tnico alto-relevo que fara, atribuindo o artista,
alguma responsabilidade, por isso a problemas de cariz técnico, de que ressalta os que
dizem respeito aos coeficientes de dilatagdo dos materiais em presenca, que por serem
diferentes, trazem uma maior problematiza¢fio técnica, que nem sempre a fibrica foi
capaz de resolver. |

Outros projectos de revestimento se seguirfio de que destacamos a realizaciio
das placas cerdmicas para o Hotel do Mar em Sesimbra, muitas delas hoje

desparecidas, apenas restando aquelas que se encontram chumbadas na parede.
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A diluigiio da forma estd patente nestes trabalhos em que os escorridos,
craquelés, propositados ou nfo, frutos do tal acaso , vém adicionar as formas uma
riqueza discursiva ainda nfio atingida anteriormente (vide ilust. 41).

»Continuaré a explorar a placa de pequenas dimensdes, em trabalhos
posteriores, destacando-se a mulher como elemento figurativo de eleicfio, mas aliada a
aspectos metamorficos, que podemos observar nas varias representagdes da mulher,
como por exemplo na Mulher-Sol entre outras (vide ilust. 51). A mascara continuara a
ser explorada em miiltiplas realizagGes, mas atribuimos especial destaque para a placa
relevada, feita & semelhanca do rosto humano, numa provavel evocagfio cléssica do
teatro grego (vide ilust. 49).

Em 1969, os baixo-relevos para o Paldcio da Justiga, resultado de uma
encomenda oficial, integrar-se-30 num projecto mais vasto em que participam Jorge
Barradas e Julio Resende. Inseridos no edificio, estes painéis embora nfo se
apresentem como uma unidade por nfo ser unitaria a sua concepgfo, resultam num
todo que conferem uma unicidade ao espago arquitectonico. Assiste-se, ao regresso de
Querubim, 3 figuracdo e ao baixo-relevo sobre fundo de azulejo trabalhado, com
recurso as potencialidades das sobreposigSes, mas neste caso feito com moderaco.

Os painéis cerﬁmicos para a Clinica do Restelo depois denominada Hospital
S. Francisco Xavier, que hoje nfio podemos aceder visualmente na sua totalidade™,
sfo constituidos por dois painéis: os Cinco Sentidos e Noite ¢ Dia. Apresentam-se no
seu conjunto, no que respeita aos aspectos formais e crométicos, como uma sintese do

trabalho realizado até entfio, com relevéncia para o baixo-relevo e para os efeitos que

. as sobreposicdes de vidrados mostram, o que de resto também € visivel em algumas

obras anteriores de que O Sol Ardente ¢ exemplar.

Os dois painéis para Brasilia (vide anexo 20) assim como o painel do Banco
de Portugal vém evidenciar a evolucio discursiva de Querubim, abandonando
totalmente os motivos figurativos, e restringindo-se apenas ao médulo quadrangular
oferecido pela placa cerdmica. Abrindo um paréntesis, destacaremos em jeito de
curiosidade, a utilizacdo em cautelas de jogo, dada & composicdo feita para os painéis
de Brasflia, transpondo-se para uma pequena dimensfo, uma composigio azulejar de

grandes dimensGes (vide ilust. 21).

7 Por ter sido tapado, por uma espécie de anexo, que tem a finalidade de servir como gabinete de apoio
4 administragfio hospitalar.
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E a partir daqui, que Querubim atinge um novo patamar de desenvolvimento,
sentindo-se que neste momento a integracfio cerdmica deixou de fazer parte dos seus
objectivos, tendo libertado o registo cerdmico dessa prebcupagﬁo.

A sua cerdmica passa a ganhar um valor auténomo em relagfio a arquitectura, e
¢ esse aspecto que podemos visualizar em pelo menos duas das suas mais recentes
obras. A primeira corresponde ao projecto para a fachada da escoia Antonio Arroioe a
segunda a uma das suas ultimas Agrandes obras, a estagio da Bela Vista do
Metropolitano de Lisboa.

Neste momento do seu percurso, o artista vem ao encontro de novas formas e
de uma via que procura a esséncia dos registos, evidenciando a poética dos materiais,
através da depuragfio formal e cromética com recurso a simplificagfo.

Actualmente Querubim Lapa continua em franca actividade, que ndo foi
perturbada pela sua aposentacfio da carreira docente, tendo actualmente em curso a
realizacfio do revestimento para uma cozinha, uma divagacdo como o artista refere,
mas que demonstra a sua grande vitalidade e 0 seu grande apego & vida.

Sdo sucessivas etapas que Querubim vai percorrendo, deixando em cada uma
delas marcas profundas que evidenciam todo um percurso paradigmatico, reflexo de
vivéncias genuinas, mostrando que a vida ¢ forma e a forma é o modo de ser da
vida”, e sendo-nos legadas, devein ser preservadas, porque sio pertenca das

memdrias e do imaginario colectivo de um povo.

> FOCILLON, Henri, in op. cit., p. 12
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8. MISTICISMO PURIFICADOR

“Embora as minhas coisas estejam agarradas ao
passado sdo de hoje, da época que euvivo”

Querubim Lapa'

8.1. A gestualidade mitolégica

“Na arte $6 hd uma maneira: ver, ver. Olhei dez mil
quadros, vi mil, estudei cem e compreendi dez”
José-Augusto Franga °

Para fazermos a leitura da obra cerdmica de Querubim, foi nossa intengfio a
abordagem a todos niveis vivenciais da sua personalidade em ordem & descodificagéio
e identificacio dos elementos que constituem o cerne principal de toda a sua obra. Foi
assim ultrapassada a reflexfio «intertextualy considerada rcomo o reticulo de
referéncias a textos ou a grupos de textos anteriores>, visando uma aproximacdo 3
histéria, 4 cultura e a arte, mencionada nos capitulos anteriores. .

Assim na andlise feita, foram encontradas mensagens a partir de uma
interpretagfo, mais pessoal, por isso, subjectiva, propria de um espectador fruidor, no
entanto, consideramos a existéncia de outras interpretagdes possiveis.

DestacAmos inicialmente para o nicleo de obras a analisar, o periodo
compreendido entre 1954-1974 (vide anexo II). Mas o mesmo foi posteriormente
alargado uma vez que poderiamos correr o risco de tornarmos incompleta essa leitura,
sob pena de nfio alcangarmos os aspectos mais paradigmaticos da obra de Querubim,
que pelo seu valor poético ¢ estrutural ajudar-nos-iam na compreensfio da sua
linguagem.

Nio pretendemos fazer a leitura da sua obra cerdmica com recurso a juizos de

valor que comportem as intenges do artista, ou as suas relagdes com a sociedade,

! Entrevista com Querubim Lapa (vide anexo 1)

2 FRANCA, José- Augusto, entrevista, in, “Didrio de Noticias”, Lisboa, 28 de Margo, 2004 (vide
anexo IX)

3 CALABRESE, Omar, Como se Lé Uma Obra de Arte, Lisboa, Edigdes 70, 1993, p. 39
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embora consideremos estes aspectos relevantes para um melhor entendimento do
seu trabalho. : A

Outrossim, na analise do fendmeno artistico na descodificagdio dos cddigos
implicitos e explicitos, valores estéticos, mensagens iconograficas, ordenagdo de
linhas, texturas, formas e cores apresentadas e representadas no espago visual. Com
particular hcidéncia na descodificagdo iconografica ou tentativa de explicacdo de
verdadeiros «potenciaisy» significativos, que em linguagem pictérica necessita de
referentes reconheciveis o que nem sempre acontece.

Partindo do principio de que a obra plastica é um fendmeno de significacdo e
de comunicag¢do®, a obra de Querubim revela-nos uma linguagem simbélica propria
de caracteristicas nicas, pertenca do seu espago cultural vivenciado.

Essa linguagem ¢ determinada pelos aspectos discursivos que apresenta,
socorrendo-se ndo s6 da Pintura e da Escultura como também tem por suporte a
propria Arquitectura. E uma triologia que esta implicita na sua obra, apresentando
esta, confudo, um discmso dicotomico muito forte entre o acrescentar e o retirar,
como polos opostos que se atraiem e que sfo a esséncia dos valores pictdricos e
escultdricos.

E desde ja devemos ter presente que se a obra de arte é medida do espaco, é
forma, e é isso o que se deve desde logo considerar’, entiio para a compreendermos
devemos encarar os seus registos formais em toda a sua plenitude.

Em termos de anilise discursiva, ela sera feita nfio s6 em fungio da
identificacdo e decifracdo do significado simbélico em atitude panofskyana, mas
também numa andlise estrutural®, considerando aqui a obra como uma estrutura
comunicativa entre o artista criador de formas e o fruidor delas. Entendendo-se que a
descodificaciio e interpretacio da linguagem artistica devera fazer parte da anilise das
particularidades formais e técnicas ’ que a obra apresenta.

Podemos entfo dizer, que todo o percurso artistico de Querubim se norteou
pela aproximagdo inequivoca aos valores contemporineos, podendo fazer-se uma

leitura das suas realizagGes artisticas & luz dessa mesma contemporaneidade, nfio nos

* CALABRESE, Omar, in op. cit., p. 9-11
> FOCILLON, Henri, 4 Vida das Formas, Lisboa, Edig¢des 70, 2001, p. 12
§ CALABRESE, Omar, in op. cit., p. 98
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esquecendo que o individuo que ¢ portador da sua época, assume também o seu
passado, a que os aspectos cromossométicos nio podem ser alheios.

Os aspectos discursivos da sua esséncia narrativa inscrevem-se numa
explicacfio Vhistérica, que nos remetem para um passado que podemos nomear
arqueoldgico e mitolégico mostrando-o como um artista preocupado com as suas
raizes histéricas e com a sua posigio no cosmos.

As ultimas obras que apresenta revelam um retorno a aspectos arqueologicos,
inicialmente explorados, e a uma procura de pureza formal e cromética conseguida
através da depuragio das formas e cores, procurando uma nova poética, € um novo
caminho para percorrer.

Tendo tido uma formacfo clissica de cariz tradicionalista, a sua praxis inicial
tem muito. dessa formagfo cldssica que podemos ver nas suas primeiras pinturas ja
inseridas no espirito neo-realista. (Vide ilust. 12,13 e 14).

Querubim, a parﬁr dos anos 50 rompe com os valores tradicionalistas, assume
a modernidade e insere-se no seio dos movimentos vanguardistas, criando uma
expressio propria em que o meio material especifico — a cerfmica, se tornard o
medium®, ou o meio facilitador dos impulsos criativos, em que a obra € criada,
vocabulério neo-realista, que rapidamente deixa para procurar uma gramética que gira
entre o surrealizante e o abstracto, ¢ que finalmente procurara atingir uma depuragiio
formal, mas nfo cromatica, enveredando por uma estética de contornos
abstraccionistas que podemos ver em algumas das suas obras mais recentes.

A sua obra partird da atribuicio de valores simbdlicos de significados
mitolégicos, assumindo aspectos que nos reenviam para um passado de memoérias
longinquas, conduzindo-nos ainda a um universo de contornos magicos, que € afinal
um dos objectivos da obra plastica.

Também uma das permissas fundamentais para o entendimento da cerdmica e
do fenémeno artistico € aquela que tem a ver com os dois caminhos que sdo
necessarios percorrer para que a unigo do artistico e do técnico, ou o recurso de uma

técnica para a criagio de uma simbblica seja feita de modo harmonioso.

" DORFLES, Gillo, O Devir das Artes, Lisboa, Editora Arcadia, 1988, p. 82
® DORFLES, Gillo, in op. cit., p. 54
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Deste modo, Querubim antes de enveredar pela Cerdmica édquixe uma solida
formacio artistica, gragas a sua passégem pela Escola Industrial Anténio Arroio (Arte
Aplicada) e em seguida a Escola Superior de Belas Artes.

Tanto a Escola Anténio Arroio em Lisboa, como a Escola Soares dos Reis no
Porto véo ser importantes, porque foram as grandes responséveis pela formacio de
geragdes, onde se inclui Querubim, inculcando-lhes uma consciéncia artistica nfio
dissociada de uma experiéncia técnica, base afinal do verdadeiro sucesso do
individuo, nessa dicotomia do saber artistico e do saber técnico.A

Podemos dizer que a iniciagfio de Querubim no mundo alquimico da cerdmica
se fara através dos painéis da Via Sacra de Fatima.

E o rito inicidtico dos candidatos escolhidos por uma vontade suprema, a
entrar no mundo magico das cores, formas, texturas e brilhos. O iniciado ir4 contactar
com um universo paradigmético, reconhecendo nele especificidades e capacidades
criativas e propondo-se & criagfio de seres, texturas e formas, com vida prépria unidos
como um todo no espaco visual.

E assim Querubim entra num mundo mégico onde lhe € possivel manipular os
trés estados fundamentais da matéria: a terra, a 4gua e o ar, adicionados do fogo,
sendo este o agente facilitador da transformagfio matérica, actuando, e purificando os
elementos matéricos em presenga.

Na primeira realizagio a que é chamado a participar, o painel do Centro
Comercial do Restelo (vide ilust. 24), Querubim, insere-s¢ no programa
arquitecténico, desenvolvendo uma estrutura modular que depois organizard em
padrdes diversos, como era outro dos objectivos do programa estabelecido, que tinha
como limites a execugfio de uma composicfio geometrizada e contencio da paleta
cromética reduzida aos ocres e castanhos.

Os efeitos compositivos deste painel desenvolvidos em repeticdo, reenviam-
nos para a geometrizagfio espacial, caracteristica das culturas arabes, que os alicatados
de origem mudéjar, foram as primeiras pecas cerdmicas a entrar em solo portugués,
sdo exemplares, evocando-nos um passado arqueoldgico de que a cerfimica é

detentora.
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A composi¢iio, assim realizada, privilegia a arrumacdo dos elementos
pldstico.s’ neste caso, curvas e contra-curvas, que se organizam em ritmos ondulantes
a lembrar as ondas do mar, sobre o suporte azulejar, que neste caso, € o modulo
quadrado (vide ilust. 25).

Os também efeitos croméiticos com recurso aos ocres ¢ verdes, sdo as
chamadas cores da terra, a que se aliam os ritmos ondulantes das curvas, remetendo-
nos para a ideia de mar ou agua, o que nos parece ser coerente devido a situagéo do
Centro perto do mar e por pertencer a um bairro cuja origem entronca na ideia de um
passado maritimo.

O painel para os Armazéns do Minho, em Mocimedes (vide ilust. 26), sera
segundo Querubim quanto aos seus aspectos formais uma obra de transi¢éio. Sobre
uma fachada coberta de azulejos de padrio, varias composicdes evidenciam-se do
fundo, introduzindo deste modo, relacdes formais diferentes da obra anterior. As
formas comecam a autonomizar-se, destacando-se do fundo, iniciando-se um percurso
de representa¢fio organizado de metamorfose em metamorfose ao encontro de um
discurso préprio e que em breve se evidenciara.

Os painéis para a Escola de Campolide, revelam ja as primeiras tentativas de
autonomizacio do gesto, no entanto ainda se mostra muito agarrado a uma gramética
neo-realista, como atras se disse.

Tanto no painel das Meninas como o dos Meninos, o artista recorre a
construcdo de um espago, com recurso a formas, que nos remetem para um passado
mitolégico.

No painel dos Meninos (vide ilust. 31) podemos observar a evocagdo de um
mito nacional a caravela eternamente ligada 3 ideia do Mar Portugués , e um sol,
elemento recorrenfe nos trabalhos posteriores. Este surge envolto numa esfera,
provivel alusfio & universalidade dessa fonte de energia, lida em paralelo com a
universalidade dos nacionalismos entfo vigentes.

O fundo esta animado por pequenas formas avulsas, que se desenvolvem nos
dois painéis, e as figuras assentes sobre fundos de valores crométicos contrastantes

estdo definidas por um trago de contorno mais forte. Elementos vegetalistas e

? SOUSA, Rocha, BATISTA, Helder, Para Uma Diddctica Introdutéria as Artes Pldsticas, Fundagio

‘Calouste Gulbenkian, [s.d]
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marinhos, distribuem-se por todo o espago visual como que numa evocagdo aos
valores harménicos da Natureza, assim como nos apresenta uma sociedade ideal ao
gosto do Estado Novo.

A Loja da Rampa, do mesmo ano (vide ilust. 27 ) apresentou-se como o ponto
de viragem da expressio plistica do artista, nfio s6 pela sua integragiio plena na
arquitectura, como pela concepgiio de formas independentes dos registos anteriores.

Realce para o hibridismo dos seus registos, apontando ja para a construgéio de
um mundo de seres irreais que se escondem em mascaras, ou a necessidade de
ocultagdo, em face de transformagbes, como se tratassem de preservar as crislidas
no seu interior, num gesto de simbolismo oculto™ e ao mesmo tempo tinico. Por outro
lado, também podemos ver nos canjirdes e jarras (vide ilust. 22 e 23) ao mesmo
tempo apresentadas, um convite 4 entrada dentro de um mundo mégico de formas e
mascaras, que funcionam como arquétipos constantemente renqvados que a producio

de Bordallo Pinheiro também acaba por evocar.

8.2. A construgio de uma linguagem

Podemos dizer que o artista procurard na fantasia das formas que executa,
uma linguagem sua, que nos apelidamos de fantdstica e magica, criada a partir de
formas reais e imagindrias do mundo envolvente, num caminho que se vai
metamorfoseando no espago, & medida que o tempo avanga.

O Sol, que realiza em 1958 para o Pavilhio de Portugal na Exposigo
Internacional de Bruxelas, podera ser considerado como a primeira grande inflexfo
do seu discurso (vide ilust. 33).

Este baixo-relevo constituido por placas relevadas, de volumes simplificados e
valores cromiticos muito ricos de cores de terra, e ocres, lembra por um lado os
elementos constituintes da argila, e por outro evoca um sol, cujo brilho no Sul é

muito mais intenso do que o do Norte.

19 DORFLES, Gillo, op. cit., p. 47
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Este registo a que Querubim Lapa muitas vezes recorrerd, inscreve-se numa
leitura plena de simbologia, remetendo-nos o sol como diz Jung: o sol é um simbolo
da fonte da vida e da totalidade do homem .

Este Sol, organiza-se a partir de uma grande zona central meﬁmoﬁoseada
num rosto hibrido e prolongado por placas baixo-relevadas, mostrando valores
cromaticos quentes, proximos da representacdo atribuivel ao astro que rege a vida
terrena, apresentando-se como simbolo de um pais da Europa do sul. Este sol
constituir-se-4, com um valor formal susceptivel de intimeras leituras, sendo estas
dependentes do fruidor da obra.

O revestimento da coluna no Ritz (vide ilust. 34) apresenta-se com uma série
de pecas cerdmicas baixo-relelvadas onde se inscrevem elementos com especial
destaque para o sol, o jarfo, os motivos vegetalistas, os animais e os peixes.

Agqui o discurso narrativo apresenta j4 uma marca do seu actor-autor, porque é
de um especticulo que se trata, com representacSes miltiplas e dicotémicas. A peca
propde-nos uma evocagdo de uma civilizagio de contornos orientalistas, a que a
egipcia nfio ¢ alheia, aqui patente nfio s na sua leitura que tanto pode ser feita na
vertical como na horizontal, como nos valores cromiticos que apresenta, com
particular realce para o azul turqueza, considerado um ex-libris da cultura egipcia.
Por outro lado, a narrativa pode-nos levar a um certo imagindrio de raiz folclérica
nacional , que o piicaro ou jarro e as aves e peixes podem evocar.

Na peca domina ainda uma verticalidade, que é acentuada na sua zona frontal
através dos elementos vegetalistas, a que se sobrepdem, o sol, o jarro, aves e peixes.

Nesta obra povoada de seres a que atribuimos significados especificos,
descobre-se assim, significagdes que tém alguma coisa de inesperado, remetendo-nos
para um imagindrio histérico e mitolégico, que enquadram num pais de caracteristicas
rurais, onde o sol representa mais uma vez um valor cimeiro, mas aqui tornado forma

Jfantdstica, livre da gujeigﬁo dos modelos da natureza™ .
A Casa da Sorte, seré outra das realizagSes do Mestre inscritas no grupo das

que se integram na arquitectura.

'I CIRLOT, Juan-Eduardo, Dicciondrio de Simbolos, Barcelona, Editorial Labor S.A., 1969, p. 428
12 FOCILLON, Henri, op. cit., p. 18 ' '
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Aqui os valores cromiticos centrados nos azuis verdes e brancos, pretendem a
sua inclusfo na parede, anulando-se a ideia do revestimento cerdmico. Regista-se a
superficie do fundo que pela primeira vez aparece texturada (vide ilust. 35).

A composicdio realizada no exterior, estd povoada de elementos vegetalistas e
salpicada de algarismos, inscritos em motivos soltos, fazem o enchimento do painel
exterior qﬁe contrastard com o que se encontra no interior da loja. Aqui a utilizagdo de
cerdmica baixo-relevada, e o registo de formas constituem-se como tendo uma vida
propria, aliadas a valores cromdticos de grande contraste, linguagem explorada
entretanto por Querubim.

O painel do aeroporto das Lages (vide ilust. 36) apresenta-se num nivel de

~ representagdo figurativa, um pouco diversa do caminho que o artista j& tinha

encetado, apesar de se manter aqui @ mesma linha técnica da realizagdo da Rua
Ivens, no que se refere & fachada exterior.

Naquela realizacfio assistimos a uma simplificagio formal, sobre fundo
abstracto, onde sdo exploradas todas as possibilidades técnicas dos materiais, com
relevéncia para as sobreposi¢goes de esmaltes opacos sobre vidrados transparentes.

As figuras recortadas sobre fundo azul texturado, representam um grande
bloco figurativo, na linha da realizacfo dos painéis de Campolide. Aqui o Sol assume
uma forma totalmente nova em relagdo as anteriores e diferente das que se lhe
seguirdo, mostrando que a entropia a que a linguagem artistica estd sujeita”, ou as
mutagdes ripidas que a arte experimenta, ¢ um fenémeno em permanente mudanca,
fazendo-nos questionar sobre os valores estéticos emergentes das obras a cada
momento que se vai fazendo a sua histéria.

Os aspectos discursivos do painel do aeroporto dominam a superficie, no
sentido da sua horizontalidade, integrando-se na sua estrutura arquitecténica,
composta por dois niveis, um nivel térreo e uma galeria superior.

A procura de um mundo diferente ¢ a leitura que est4 implicita neste painel,
nfio s6 pela evocagio da maternidade, como o nascimento para um firturo melhor, que
a emigragio podera ser um objectivo, indo ao encontro de um dos sonhos dos povos

insulares, o da procura de elevagéio do seu nivel de vida.

3 DORFLES, Gillo, op. cit., p. 94

182



No Sol Ardente na Mexicana, em Lisboa, (vide ilust. 37 e 38) encontramos de
novo o sol como elemento dominante de uma arquitectura delimitada pelo espago
ocupado pelo painel no interior da loja. Mantém-se aqui os valores cromaticos
anteriormente registados, com evidéncia nos contrastes de quentes ¢ frios, definidos
pelo uso dos ocrés e dos azuis.

O espago estd ocupado por um grande sol raiado, constituido também por
placas relevadas, e regista-se ai para contrastar, uma grande massa vertical de onde
emergem superficies sulcadas por linhas que fazem a unifio entre o plano do chiio € o
plano do tecto. Todo o espago estd povoado por pequenos registos avulsos de azulejos
relevados, sobre um fundo, onde se inscrevem valores cromaticos, que conferem ao
local alguma magia, como resultado de sobreposicdes de técnicas diversificadas. Esta
magia identifica-se com o carécter inicidtico que um local de convivio como um café
pode apresentar.

O painel do Casino Estoril (vide ilust. 39 e 40) niostra a representagio de um
mundo misterioso e magico, reforcado pelos tons frios que as formas mostram, em
fundo de valores crométicos quentes.

As formas hibridas Iémbram de novo as madscaras, evocando as tragédias
gregas, dispdem-se horizontalmente, impondo volumes compactos, que forgam a um
movimento ascendente quando ¢é feita a sua leitura da esquerda para a direita,
exprimindo aqui, a ideia de movimento, através de massas estaticas em oposicdio as
massas dindmicas'?.

Os baixo-relevos para o Paldcio da Justica, em Lisboa, mostram registos
alusivos ao magistério da justi¢a, destacando-se a preocupagfio na identificacio da
oposi¢do inscrita nas representagdes que podem significar o Bem e o Mal, e que sdo
visiveis nas formas que observamos nos painéis (vide ilust. 42 ). No painel O Castigo,
existe uma vincada horizontalidade protagonizada pela espada da justica a marcar
uma direccdo muito definida e que intersecta as representagdes humanas,
consubstanciando-se a representacfio na vitéria do Bem sobre o Mal.

No baixo-relevo do Paldcio da Justica em Vagos, (ﬁde ilust. 43), 0 Bem ¢ o
Mal encontram-se em posi¢Bes antagénicas envolvidas em grandes massas formais

separadas por um eixo central, pronunciando ainda mais a sua separagfio.

4 SOUSA, Rocha, BATISTA, Helder, in op. cit., p. 117
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Ao considerarmos os aspectos evolutivos da obra de Querubim temos de nos
deter infalivelmente na produgfo dos painéis para o Hotel do Mar em Sesimbra.

A assungdo da técnica das sobreposi¢Ses de vidrados tera atingido um valor
maximo de realizagdo pela multiplicidade de produg8o executada por Querubim Lapa.
Ele préprio considera que em Sesimbra, os valores cromaticos apresentados nas
placas cerdmicas atingiram um patamar nunca igualado, sobrepondo-se aos temas,
supondo-se que serd a partir deste nivel de exploragdo técnica, que o artista procurara
um outro rumo para as suas realizagdes posteriores.

Este projecto realizado em colaboragio com o arquitecto Conceicfio e Silva,
vem demonstrar 0 desenvolvimento e investigacdo das técnicas até 3s ultimas
consequéncias, € que se vio consubstanciar, na qualidade cromética apresentada nas
placas cerdmicas entfio realizadas. Vai ser utilizada uma gramidtica formal mais
diluida, abandonando a constru¢io de figuras hibridas e procurando motivos
simplificados, alguns com recurso ao rosto de mulher, animais e motivos vegetalistas.

A Mulher Caracol, (vide ilust. 52 e 53) e muitas outras representacdes da
muther (vide ilust. 51) serfio, assim como a representacfio do sol, formas recorrentes
que o artista metamorfoseia e que apresentara sucessivamente reinventadas, tendo
como referentes os seus conhecimentos mitologicos e arqueolégicos. Profundos
conhecimentos que Querubim estuda e investiga nas suas visitas frequentes a
Museus e Exposigdes, onde se apresentam uma multiplicidade de exemplares das
CivilizagBes que trabalharam o barro e os vidrados.

O caracol, como elemento da Natureza, encontra-se associado no sistema
hieroglifico egipcio & espiral microcésmica na sua acgdo sobre a matéria’, intuigio
hoje com tendéncia a ser ratificada pela ciéncia morfologica, contém em si uma
espiral que representa formas césmicas em movimento, podendo assumir varios
significados, de que realcamos um convite em penetrar no interior do universo até g
sua intimidade’®. Estes elementos que associados as representa¢les do artista, nos
transportam para o mundo das suas matérias, tanto no que diz respeito ao seu trabalho
oficinal, como implicito esti o convite para entrarmos no seu mundo de magia, onde

giram formas que se véo transformando 4 medida que o tempo passa.

" CIRLOT, Juan-Eduardo, in op. cit., p. 128
16 CIRLOT, Juan-Eduardo, in op. cit., p. 205-206
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Destaque também para os pain€is dos Cinco Sentidos (vide ilust. 44) e 4
Noite e o Dia do Hospital S. Francisco Xavier. A Noite ¢ o Dia apresenta-se como
uma oposi¢cio, que o artista gosta de incluir nas suas realizagdes, ¢ que aqui estdo
exacerbados nfio sO pela temética como pela oposi¢do cromatica que a composi¢io
regista, entre os frios azuis e os quentes vermelhos e ocres.

Os Cinco Sentidos, € uma composicdo de referéncia onde Querubim sintetiza
muitos dos aspectos que ja vinha a realizar, quer no que respeiia aos elementos
compositivos constituidos por formas hibridas, quer no que respeita aos valores
cromaticos que aqui surgem, como consequéncia natural do seu percurso investigador.
A Noite em opdsigﬁo ao Dia serd reforcada através dos contrastes de cores quentes e
frias.

Pensamos que as realizagSes posteriores mostram a evolugio de Querubim
para uma linguagem que se vai a pouco e pouco desprendendo dos seus registos
baixo-relevados, povoados de seres irreais ¢ fantdsticos e comega a dirigir-se para um
nivel em que ird ser privilegiada a simplifica¢do formal, o que de resto comeca a ser

enunciado nas portas para a Embaixada de Portugal em Brasilia (vide ilust. 20).

8.3. A transfiguracio do gesto

A arte comega com a transmutagdo e prossegue pela metamorfose”’, e
assumidos estes aspectos, a arte renovar-se-a transfigurando-se como o desenrolar do
tempo, desenrolando-se também o gesto na procura incessante da sua verdade.

Nesta fase nova e diferente do seu trabalho, agora que foram deixadas as
formas barrocas que Qurubim trabalhou de forma inexcedivel, entrard numa fase em
que os aspectos escultoricos anteriormente resolvidos se transfigurarfio em pictoricos,

assumindo plenamente a sua bidimensionalidade.

7 FOCILLON, Henri, in op. cit., 117
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Os painéis para a Embaixada de Portugal em Brasilia, sio o reflexo da
assungdo plena das técnicas cerdmicas, em que os valores cromaticos se apresentam
com vibragSes timbricas'®, ou seja, a cor na sua vertente mais pura, assumindo-se
como tal e com a concorréncia do brilho e textura dos materiais presentes na obra, em
oposicio ao valor fonal.

Por outro lado estas composic¢Ges, para o projecto de Brasilia, exprimem um
dinamismo, que contraria os fragados ordenadores” do medium utilizado, que contém
em si por um lado, a ideia da cruz simples e primordial, onde esta registada a
orientacdo da superficie reforcada pelo encontro entre os dois mundos o material e o
espiritual, que acaba por ser um aspecto subjacente em qualquer obra cerdmica, desde
que orientada sobre a expressdo geométrica que € o quadrado.

Dando continuidade ao trabalho de Brasilia, aparecem-nos os azulejos para o
Banco de Portugal, em placas das mesmas dimensdes (20cm x 20cm). Podendo-se ver
o desenvolvimento das formas em superficies mais extensas, ressaltando aqui niveis
cromaticos mais vibrantes, resultado de contrastes quente e frios, 2 que se junta o
alinhamento de formas, a sugerir um percurso de entrada num espago, que para alguns
serd uma espécie de “santudrio” inserido no espago vivencial de uma urbe.

A depuragiio formal comeca a ser experimentada com algumas das suas
ultimas realizagdes, de que destacamos a fachada da Escola Antdnio Arroio (vide
ilust. 46) e a Estacgfio de Meb‘opolitano da Bela Vista (vide ilust. 45) .

‘Nestas realizagGes as formas ganham autonomia e comecam a evidenciar-se
do espago em que se inserem, podendo aqui dizer-se, que a obra se dissocia da
arquitectura, ao ganhar vida pr()pria € autonomia.

Na Anténio Arroio, as formas surgem no espago da fachada, simulando uma
explosdo de formas e cores, que nfio respeitando o reticulado do azulejo, se alongam
no espago, conferindo uma vibragfio, que o fruidor, mesmo aquele que é desatento,
ndo pode deixar de reparar. Aqui sfio experimentados os enchaquetados, nfio 2
maneira que a tradicio nos ensinou, mas pelos efeitos compositivos e valores

crométicos apresentados pelas préprias formas.

'® DORFLES, Giulio, in op. cit., 95
19 SOUSA, Rocha, BATISTA, Helder, in op. cit., p. 14
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Na Estacfio de Metropolitano da Bela Vista, uma das suas Gltimas obras de
grande envergadura, sfo sintetizados muitos aspectos que o seu percurso evidenciava,
épés a realizacio de Brasilia. Os painéis desta Estacfio constituem-se num delirio de
formas e cores que envolvem o utente no seu percurso de entrada e saida da mesma, -
sublinhando o caminho que ele deve percorrer. Assim, a horizontalidade ¢ a
verticalidade das superficies, indicam as direccGes, através da explicitagdo das linhas
de contorno formais, conferindo, em suma, um dinamismo inico a toda a composicao.

Os fiundos praticamente lisos contrastam com as formas, tornando-as ainda
mais expressivas e evidentes, 0 que de resto também se pode observar no painel da
Escola Anténio Arroio. No entanto, os valores cromaticos, ai utilizados, apresentam
muito maior cintilagéio Que os da Estacdo, pelo que pensamos dever-se ao facto de
ndio s6 ser ali a utilizagfio abundante das cores priméarias no seu grau de saturagio
mais puro, como também da sua integragiio em fachada exterior, tornando-as muito
mais luminosas do que os valores utilizados no espago interior da mesma.

Consideramos também importante fazer alusfio alguns pequenos painéis
baseados em aspectos arqueologicos que mostram um regresso as origens visiveis nas
placas de enchaquetados com alusdes a imagindrios mitolégicos (vide ilust. 50). Sdo |
exemplares a série Os Espelhos de Narciso (vide ilust. 47), revelando-nos um retorno
a aspectos compositivos que reflectem a influéncia mudejar, mas que na sua esséncia
evidenciam a dicotomia entre duas forgas opostas, dos quais podemos destacar, Mal e
Bem, Terra e Mar, Vida e Morte, Noite e Dia, Construcdo e Desconstrucdo,
Pintura e Escultura, estes aspectos que Querubim nos tem apresentado nas suas
realizacGes e reflectem a sua personalidade de observador, atento e desperto para tudo
o que o rodeia.

~ Apesar de investigar exaustivamente, procurando documentar-se e reconhecer
novos materiais € novas técnicas conducentes a novas experiéncias, € um observador
curioso, atento, ¢ profundamente interessado com o que o rodeia. E sendo um homem
extremamente preocupado com as suas origens e o seu passado histdrico, é sobretudo
um homem do seu tempo quando cria, manipula e realiza as formas que.imagina,

fazendo-o de acordo com o seu pensamento, 0 seu espago € o seu tempo.
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E um metamorfoseador, que vai criando universos diversos povoados de seres
que se movem no espago € no tempo e que vdo evoluindo ao sabor da historia.
Universos esses que se apresentam aos nossos olhos num ciclico movimento criativo,
que passa por um momento de . contornos classicizantes, apresentado nas suas

primeiras obras, para depois se definir em contornos barrocos que as suas realizagtes

. dos anos sessenta mostram, voltando a uma via apolinea apresentada nas suas tltimas

realizagdes.

Podemos concluir que toda a obra de Querubim, ou toda a sua intengfio
discursiva, se norteou na afirmacfio de valores simbdlicos por uma procura incessante
de fundamentos, quer ao nivel da histdria, quer ao nivel do seu imaginario, que

reverteram para um imagindrio nfio s6 individual como colectivo e universal
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Na investigagfio sobre o artista e na pesquisa de documentacfio especifica,

. cedo nos apercebemos que as fontes sobre o homem, o artista e a sua obra eram

escassas, encontrando-se algumas nos arquivos do Museu Nacional do Azulejo e
Fundacéio Calouste Gulbenkian, em menor niimero nos centros de recursos da Casa da
Cerca em Almada e Escola Secundéria Artistica Ant6nio Arroio e quase nada na
Biblioteca Nacional e Museu de Arte Contemporénea.

O maior niicleo de informac8o foi encontrado em trés dossiers no arquivo do
Museu do Azulejo, contendo informacges fragmentadas e nfo classificadas, existindo
também um arquivo fotografico (avulso) das obras inventariadas ai existentes, um
catdlogo do autor de 2001 publicado pela Inapa, bem como o catilogo de 1994,
Lisboa Capital Europeia da Cultura, da Electa.

Na pesquisa feita no arquivo da Fundacfio Calouste Gulbenkian achamos
além dos titulos acima referidos, algumas fontes documentais importantes-de que
destacamos, artigos criticos e catélogos- de exposigdes, alguns deles reservados e
outros que, estando em processo de digitalizagfio se encontravam inacessiveis.

‘Quanto aos outros arquivos museolégicos explorados pouco ou nada foi
encontrado, nem no Museu de Arte Contemporinea onde apenas havia uma magra
pasta com tré€s documentos j& conhecidos, nem na Biblioteca Nacional onde a quase
auséncia de titulos sobre o artista é a realidade. ’

Verificamos assim, que o tratamento dado a obra de Querubim, se traduz na
pobreza das fontes dos locais, onde poderiamos encontra-las, e efectivamente & raro.
O que faz afluir ao pensamento e tornadas verdadeiras, as palavras de José Almada
Negreiros, ja referenciadas, mas que nunca € demais reafirmar, porque pensamos, que
se mantém actuais: a palavra mais desconsiderada, desprestigiada e falida em
Portugal é a palavra artista.

Verificamos que continuamos um pais mesquinho, que se esquece daqueles

que se evidenciam neste marasmo cultural e que merecem o nosso reconhecimento.
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De facto, os artistas em Portugal nfio sfio reconhecidos, € as suas obras nem sempre
alcangam visibilidade. Trazendo esta presunggo para a realidade de Querubim, foi por
nés largamente experienciada com a constatagdo do desconhecimento total do artista,
quando muitas vezes fomos confrontados com as questdes: - quem é Querubim Lapa?
Que género de artista é? O que é que faz? e Ja morreu?

Foi assim que, com alguma dificuldade, mas com persisténcia e afinco
continudmos o trabalho a que nos propusemos, referindo os passos que a seguir
enunciamos.

Metodologicamente inicidmos a investigagfio indo ao encontro da documentago
que fosse possivel obter sobre Querubim Lapa, para com toda a informacdo tratada e
classificada, equacionar os aspectos considerados relevantes para o conhecimento da
envolvente vivencial do artista, ¢ da sua obra, considerando da maior importénqia
fazermos entrevistas com o proprio.

Comecamos a nossa pesquisa pelo Centro de Recursos do Museu Nacional do
Azulejo, onde encontrimos documentacdio que nos permitiu fazer o levantamento da
sua obra cermica, através do qual balizimos o periodo a analisar, partindo para a
recolha exaustiva das informacSes referentes as obras realizadas nesse espago de
tempo.

Foram também recolhidos dados, baseados em entrevistas publicadas, que nos
proporcionaram o conhecimento de aspectos da sua vida académica, profissional e
artistica, € que nos levaram ao encontro do seu espago académico e mais tarde local
de docéncia, a actual Escola Secundéria Artistica Antonio Arroio, onde consultamos
alguma documentagio no Centro de Recursos. Fizemos também uma incurséo na
Fabrica Vitiva Lamego, local do seu atelier cerdmico, onde recolhemos elementos que
nos permitiram a constru¢do da sua realidade, enquanto aluno ¢ mais tarde como
professor, no seu espago intelectual, no seu conceber artistico e profissional.
Conversamos com o Professor José Meco, historiador e especialista da Azulejaria
Portuguesa, com alguns artigos publicados sobre Querubim Lapa, que nos forneceu
algumas pistas que nos ajudaram & compreenséo do artista.

Apercebemo-nos na documentagiio encontrada, de aspectos da sua vida que nio
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vinhain mencionados, parecendo-nos que estes poderiam ser relevantes para a
compreénsﬁo da sua vida, do seu percurso artistico e da visibilidade e legibilidade da
sua obra cerimica, questdes essas que procurdmos abordar aquando do encontro
pessoal com o artista.

Necessitamos ainda fazer um enquadramento do ensino ¢ da aprendizagem da
cerdmica no periodo que antecedeu a formacgio de Querubim Lapa, o que nos levou a
fazer uma reflexdo sobre as Academias e as reformas do ensino. '

Constatamos que a Academia podera ter-sido a responsavel pelo retardamento
do pensamento moderno, aliada a uma periferia cultural que esta zona da Peninsula
Ibérica sempre evidenciou, e que dificultou a diferenciacio de conceitos entre o fazer
artistico € o fazer industrial, desde os finais do século XIX até ao principio de XX.
Sucederam-se-lhe reestruturagdes reformistas, a maior parte delas tendo sempre por
principio (imposto) a exiguidade dos orcamentos, comprometendo todo e qualquer
ensino, vindo a ter consequéncias desastrosas para a instituicgo escolar portuguesa.

SerA a partir do Norte que em finais de XIX se dard um maior
desenvolvimento industrial, forca da maior concentacio de industrias e de riqueza,
fruto do regresso dos emigrados no Brasil, nfio sendo por acaso que o ressurgimento
do azulejo acontece primeiro no norte € s6 depois se estende para o sul. Por outro
lado a sobrevivéncia da ceramica, tanto na sua vertente utilitdria como na artistica,
di-se através da prética nas oficinas fabris que aqui e ali viio medievalmente
preservando uma tradicdio, como a Fabrica do Rato, e mais tarde a Fabrica das Caldas
da Rainha foram de certo modo preservadoras € continuadoras de um fazer cerdmico
que a escola junto da fébrica proporcionou, interligando-se o fazer artistico, artesanal
e técnico numa harmonia nunca até entfio conseguida.

Reconhecemos o papel das outras fibricas na continuidade tecnologica e até
mesmo mecenatica de que realcamos: a das Devezas, Carvalhinho, Constincia e
Viiva Lamego, com os principais nicleos de preservacio de uma técnica, uns
formando técnicos para o ensino e outras oferecendo as suas oficinas aos artistas.

Certificamo-nos de ter faltado quase sempre iniciativa estatal em promover

um correcto ensino tecnoldgico, apesar dessa tentativa ter tido o seu ponto aureo a
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partir de 1948 na dita reforma do ensino té€cnico, sobretudo naquela que diz respeito
as Escolas de Artes Decorativas de Lisboa e do Porto, respectivamente a Escola
Antoénio Arroio e a Escola Soares dos Reis.

A massificacio e a pouca diferenciacéo do ensino a todos os niveis implicou a
inevitdvel reducfo da pratica oficinal nos curriculos disciplinares, reducéio essa
presidida por eventuais motivos economicistas, quando se refere ao custo exorbitante
do aluno no ensino técnico e profissional e trazendo intimeros prejuizos a todo o
tecido social e até mesmo com repercussdes no ensino regular.

O trabalho oficinal, embora conotado negativamente nfio deve ser desprezado,
pelo contrario, deve ser bem avaﬁado, quando se trata sobretudo de uma via artistica,
em que o fazer técnico e o artistico se complementam, correndo-se sérios riscos de
n#o se avangar quando estes dois aspectos nfio se observarem. |

Confirmamos que ngrubim Lapa sentiu desde muito cedo o apelo pelo fazer
gestual proporcionado pela forca transmitida pelo Desenho ¢ simultancamente uma

“heranca adquirida por via familiar devido a influéncia do avd, o que veio a marcar

profundamente todo o seu percurso artistico.

A medida que o tempo corre, o seu percurso vai-se delineando nos primeiros
anos na Escola Industrial Anténio Arroio (Arte Aplicada), local propiciador de
experiéncias e cimentador de conhecimentos, de onde saiu uma geragdo brilhante de
técnicos e artistas que marcaram e influenciaram as artes plasticas po&uguesas. A suoa
formagfio de raiz clissica acompanha-o e acentua-se, na sua passagem pelas escolas
de Belas Artes de Lisboa e Porto no Curso de Escultura, aqui numa aparente
contradigio que leva um dos seus professores a chamar-lhe a atencfio para a
ambiguidade do seu percurso, entre a pintura € a escululf&

E dentro do espirito reinvindicador fruto dos seus primeiros anos de juventude
que inaugurard o seu fazer artistico, no campo da pintura, ligando-se a uma certa
expressividade plastica entfio em actividade, o neo-realismo. No entanto, quando se
apresenta nas Exposicdes Gerais de Artes Plasticas, na Sociedade Nacional de Belas
Artes, ja se encontra em fase de emancipagfio deste movimento.

Consideramos o despertar de Querubim para a cerdmica, resultante de uma

fase inicidtica, visivel na sua colaboragdo nos painéis da Via Sacra, proporcionando
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simultaneamente a construgfio de uma carreira artistica e docente na Escola Antdnio

Arroio. Vai ser afirmada aquela vocagdo nas Exposi¢Ses Gerais de Artes Plasticas

onde conhecera arquitectos que reconhecendo-lhe capacidades plasticas the véo
proporcionar um conjunto de encomendas, levando-o a encetar uma proficua
colaboragio na Fabrica Viiiva Lamego.

Sera inovador e renovador da cerdmica, nfo ao jeito de Jorge Barradas, mas
construindo uma graméatica propria, que desenvolve nos anos sessenta € tem a sua
expressio méxima em obras como a Mexicana ou o Casino Estoril, passando pelas
multiplas realizacSes de contetidos transfigurados que faz para o Hotel do Mar, em
Sesimbra, materializadas em placas cerdmicas. A assun¢fo plena nos dominios da
escultura e da pintura foram determinantes e enriquecedores no seu discurso artistico
e na sua pratica cerdmica, possibilitando a construgio dessa linguagem da qual ja dera
os primeiros sinais com o Sol realizado (em 58) para a Exposicdo de Bruxelas,
apresentando indicios de grande forga e pujanga estética que mais tarde as realizacdes
dos baixo-relevos vio evidenciar, mostrando a sua faceta escultérica.

IdentificAmos a introdugdo de novas realidades nas suas obras, gragas a
descoberta de diferentes técnicas, conseguidas pela mistura de pigmentos 6xidos e
vidrados, obtendo efeitos que poetizam formas e registos, nunca até entfio
experienciados por algum ceramista. Tornando-se num instaurador de praticas de
raiz no longinquo oriente, a sua relagdio com a arquitectura e com os arquitectos foi
um dos maiores contributos para o enriquecimento dos valores patrimoniais e
arquitecturais, primeiro numa relagdo integradora da cerfmica e depois na sua
autonomizacdo da arquitectura.

Tentamos circunscrever o seu imagindrio, faseando a sua obra cerdmica em
grandes niicleos. Assim, numa primeira fase, deparamo-nos com a sua preocupagdo na
tradicdo cerdmica, para em seguida, nos anos sessenta, enveredar por um mundo
mégico e fantéstico, ao criar seres com vida propria, assumindo aqui a modernidade
através da concepgdo e da criagio de formas, cujo valor signico se centra em
significados mitolégicos, reenviando-nos para um passado a que nfio € alheia a

formagdo do préprio artista. As suas tltimas obras, sobretudo as que se reportam
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aos anos 80, entrando em ruptura com os aspectos discursivos evidenciados até entfo,
mostrando agora uma depuragdo formal do espago visual numa via de geometrizacdo
que de novo voltam a evocar as raizes mouriscas e orientalistas, que os enchaquetados
exemplificam e a auséncia de figuragio ¢ primado. Querubim vai assim passando
por uma séric de estados evolutivos, em ordem a uma ascenggio purificadora formal
e cromatica que as suas Gltimas obras deixam ver, referindo-nos aqui, & estagio do
Metropolitano da Bela Vista e & fachada da Escola Secunddria Artistica Antonio
Arroio. '

Apercebemo-nos do seu cbntributo, inovador no Ambito pedagbgico, artistico,
tecnolégico e cientifico pela maneira como manipula os elementos, descobrindo e
surpreendendo-se com os efeitos obtidos. Partilha as experiéncias com os seus alunos,
sendo também um inovador ao instituir um processo de modernizagfio pedagégica
com base no desenho prévio, a introduzir no projecto oficinal, contrariando a tradi¢o
que estava associada & auséncia de uma metodologia projectual na concepglo das
pecas, privilegiando-se o fazer repetitivo sem projecto prévio. |

Equaciondmos a problemaética da cerﬁ;nica através da obra de Querubim
Lapa, pretendendo esta dissertagdio evitar o esquecimento do artista e da sua obra.
Para isso contribuiu a recolha do seu testemunho pessoal, reunindo todas as
informaces possiveis € toda a documentagfio existente sobre o artista, desde as
entrevistas dadas, uma fazendo parte integrante de uma tese de mestrado e ouiras
inseridas em publicagSes periédicas e artigos, artigos crfticos, catdlogos de
exposicOes, folhetos, ilustragSes, incluindo-se uma pequena parte do espélio
fotografico de Querubim, do qual se fez a digitalizagdo.

Julgamos ser necessario que se criem condiges através da abertura de ateliers
e de oficinas bem equipadas a funcionar junto as escolas secundérias e profissionais
de nivel intermédio, de modo a poderem incentivar o gosto pela produgdo cerdmica
através do fazer, produzindo técnicos ¢ artistas que através de uma pratica oficinal
consigam desenvolver cada vez mais ¢ methor uma via artistica e técnica.

A nossa contribuiciio para o estudo da personalidade e obra de Querubim

Lapa, foi no sentido de preservar a memoria de um artista que consideramos ser figura
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fmpar na arte e cultura portuguesas, memoérias nio raras vezes esquecidas pela
maioria dos seus contemporineos.

Ap6s o levantamento do seu habitat sécio-cultural, tentdmos, desde o primeiro
momento a partir desse conhecimento, estruturar um universo que permitisse

perceber o seu imagindrio ¢ entender a sua obra nas suas varias dimensdes. Temos

‘consciéneia de ter feito uma pesquisa da sua envolvente sociologica, a sua integragfio

e o seu posicionamento em face dos movimentos artisticos para em seguida
atingirmos a visibilidade e legibilidade da sua obra cerdmica.

Procuramos exaustivamente obter o maior nimero de fontes documentais que
pudessem ajudar & compreensdo da vida e obra, s quais se juntaram documentos e
fotografias do do seu espolio pessoal.

Pensamos que esta pesquisa podera abrir caminho a outras iniciativas,
servindo de ponto de partida para algumas reflexdes nomeadamente no que diz
respeito a periodizagio da sua obra cerdmica a partir dos anos oitenta e que néo esteve
no aAmbito deste trabalho, a que acrescentamos a sua obra pictérica, de gravura e
outras intervengdes que protagonizou.

Acreditamos deste modo, que estes contributos ajudario a construir uma
sociedade mais aberta e disponivel para aceitar e valorizar, projectando a imagem dos

seus operadores plasticos e as suas especificidades, como € o caso de Querubim Lapa.
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