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RESUMO

Projetar na Memdria surge através da descoberta do lugar da Quinta
do Botelho, pois foi a partir do mesmo que surgiu a admiragao pela
preservacao da memdria do que ali permanece.

E nesta relacdo que o trabalho se propde refletir sobre a reabilitagdo
do patriménio e de que forma a meméria do lugar surge como uma
influéncia neste procedimento. E portanto nesta afinidade que surge
uma forte conexao entre Memoria, Lugar, Patrimdnio e Reabilitagao.

Em Projetar na Meméria pretendeu-se criar um discurso critico com
bases na histéria e na atualidade, onde obtém forma através de uma
proposta de reabilitacdo da Quinta do Botelho, localizada em Ponta
Delgada. A quinta originalmente vocacionada para o uso de quinta de
producdo e de recreio é agora adaptada para um novo uso de centro
cultural, existindo sempre o cuidado em criar um didlogo entre
contemporaneidade e meméria do lugar.
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ABSTRACT

Projecting in Memory arises from the discovery of Quinta do Botelho,
since it was through it that the admiration for the preservation of the
memory of what stands there came up.

It is through this connection that this work proposes to reflect on the
rehabilitation of patrimony and in which way the memory of the
place appears as an influence on this procedure. It is, therefore,
through this affinity that a strong connection between Memory,
Place, Patrimony and Rehabilitation arises.

In Projecting in Memory, the intention was to create a critical
discourse based on history and the present time, that gains shape
through the proposal of rehabilitation of Quinta do Botelho, located
in Ponta Delgada. The farm, originally used as a production and
leisure farm, is now adapted to a new purpose of cultural centre,
where there is always the care in creating a dialogue between
contemporaneity and memory of the place.
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1.1 | Enquadramento e Objetivos

O presente trabalho assume a possibilidade de uma reabilitacdo
arquiteténica da Quinta do Botelho, localizada na Ilha de S. Miguel,
Concelho de Ponta Delgada, Freguesia do Livramento. Pretendeu-se
criar uma proposta a nivel proto urbano, paisagistico e arquiteténico.

A intengao de reabilitagdao da Quinta do Botelho deve-se ao facto da
mesma se apresentar como um conjunto edificado, com grande
potencial histérico e cultural, tendo uma capacidade singular na llha
de S3o Miguel, mas encontrando-se, no presente, num estado de
degradacdo tal, que implica a desqualificacdo da zona envolvente,
dada a drea considerdvel que a quinta ocupa no territério da
freguesia onde se situa.

Como ponto de partida surgiram duas questdes de trabalho: O que é
projetar na memoria e como reabilitar a quinta sem alterar as suas
carateristicas histdricas mas desenhando com contemporaneidade.
Destas duas questdes, surge a questdo final que resulta na juncdo das
duas anteriores: Como projetar e reabilitar a Quinta do Botelho
mantendo a sua memodria. Como resposta surge a componente
tedrica e pratica do presente trabalho.

O trabalho desenvolvido na componente tedrica teve o objetivo de
consolidar a componente pratica, fazendo com que o conjunto
resultasse na reabilitacdo da Quinta do Botelho para a func¢do de
Centro Cultural, valorizando o patrimoénio construido e a
requalificacdo da zona, através de uma intervencdo contemporanea
em harmonia com o patrimdnio circundante existente.

Houve entdo, uma intencdo de entender de que forma uma quinta
gue em tempos passados se destinava a quinta de recreio e de
producdo, pode adaptar-se a um novo uso de centro cultural, de
modo a dar respostas as necessidades da sociedade contemporanea,
sem que a sua memoria seja esquecida ou mesmo apagada.
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1.2 | Metodologia

A componente tedrica do trabalho final de mestrado baseou-se na
consulta de bibliografia e respetivo desenvolvimento escrito com
base na mesma. Foram levantadas questGes sobre o que é a
memoria, lugar, patriménio e reabilitacdo. Como resposta, foi
possivel entender de que forma se deve reabilitar o patrimdnio
mantendo a memdria do lugar. Para além dos temas anteriores,
também foi investigado o tema da Arquitetura nos Acores, de forma
a entender-se melhor as carateristicas da arquitetura da Quinta do
Botelho.

A componente pratica iniciou-se com a procura e selegao do local
gue reunisse as condi¢cdes e capacidade ideais para receber o
programa para um centro cultural, que, para efeitos deste estudo, é a
Quinta do Botelho, procedendo-se, de seguida, a recolha de
informacdo sobre a propriedade, recorrendo-se para o efeito, e no
gue a plantas da freguesia e da propria propriedade diz respeito, a
Camara Municipal de Ponta Delgada e Servigos Cadastrais, também
de Ponta Delgada. Quanto a informacdo histérica, a mesma foi
selecionada de bibliografia e conversas com os proprietarios que,
depois de analisada e estudada, iniciou-se a intervencdo pratica.

O projeto partiu de uma escala proto urbana onde foi reestruturada
toda a envolvente da quinta, seguindo-se a intervencao na Quinta do
Botelho. Apds efetuadas as duas, tanto da envolvente como da
préopria quinta, seguiu-se o desenvolvimento numa escala mais
aproximada, onde foram desenvolvidos os interiores dos novos
edificios e do interior da casa senhorial.
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1.3 | Estrutura e Organizagao

O trabalho final de mestrado organiza-se em duas componentes,
sendo a primeira a tedrica, onde foi desenvolvida uma pesquisa em
torno da questdo “Projetar na Memoéria” e de seguida uma
componente pratica que visa a reabilitacdio da Quinta do Botelho
para centro cultural. A componente tedrica, desenvolvida em cinco
partes, pretende explanar conceitos e mostrar de que forma estes
conceitos podem ser aplicados no projeto pratico.

A primeira componente tedrica debrucga-se sobre o tema principal do
trabalho, “Projetar na Memdria”, que pretende entender de que
forma se deve projetar no patriménio construido para que a
memoaria do lugar seja preservada.

Numa segunda componente, é desenvolvido o tema “A Reabilitacdo
na Arquitetura”, que pretende reforcar o primeiro tema, na medida
em que é desenvolvida uma breve histéria de como o conceito
reabilitacdo foi sendo estudado e tratado ao longo do tempo e de
gue forma este conceito é hoje aplicado ao patriménio.

O terceiro elemento expGe o tema “A Arquitetura nos Acores”, que
explica de que forma a insularidade do territério influenciou a
arquitetura popular e erudita nos Acores.

Na quarta componente, o tema “O lugar de Intervencdo”, da a
conhecer uma breve histéria da quinta, existindo de seguida uma
caracterizacdo dos elementos da quinta e da casa senhorial.

O dltimo tema da componente tedrica é ocupado pelo tema de
“Casos de Estudo”, que serve para consolidar toda a componente
tedrica, projetando-se na aplicabilidade da componente pratica.

No desenvolvimento da componente prdatica foram aplicados os
conceitos atras enunciados, e desenvolvido o projeto de reabilitacdo
desta quinta, de forma a albergar um centro cultural.
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2 | PROJETAR NA MEMORIA
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2.1 | A Memoéria como Desencadeante da
Arquitetura

O termo memdria deriva do Grego mnemis e do latim, memoria. Este
conceito tem a sua base de existéncia no facto de estar associado a
uma lembranca, a algo que foi passado mas que continua presente
na nossa memoria, manifestando-se através das mais variadas
formas. Estas formas podem manifestar-se tanto através da natureza
dos sentidos humanos, sendo eles o sentido da audi¢cdo, visual,
gustativa, olfativa, tato, ou de forma escrita. O que é mantido na
memdria sdo acontecimentos importantes ou comemorativos, para
uma pessoa ou mesmo um conjunto de pessoas. A memoria é assim
desenvolvida pelo intelecto do homem, que relaciona os factos,

sendo assim chamada de memodria légica.

O ato de recordar, segundo a filédsofa Chaui, é descrito como:
“Memodria é uma evocagdo do passado. E a capacidade humana para
reter e guardar o tempo que se foi, salvando-a da perda total. A
lembranca conserva aquilo que se foi e ndo retornard jamais” *.
Afirma-se assim que a memoria é algo muito influente no quotidiano
da sociedade, pois sdao as memdrias, as histdrias e os vestigios que
surgem da mesma, que influenciam uma pessoa ou uma sociedade
com determinadas carateristicas, pois de geracdo para geragdo o
homem vai recolhendo informacdes e experiéncias que as torna em

habitos e costumes usados no dia-a-dia.

Existiram assim dois tipos de sociedades, a sociedade que se baseou
na memdria oral e a sociedade da memdria escrita, sendo que a
segunda é uma evolucdo da primeira. Esta evolucdo é descrita por
Leroi-Gourhan como “A histdria da memdria colectiva pode dividir-se
em cinco periodos: o da transicdo oral, o da transicdo escrita com
tabuas e indices, o das fichas simples, o da mecanografia e o da

» 2

seriagdo electrdnica (...)” ©. Leroi-Gourhan quis com isto explicar que

! CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. 132 ed. S3o Paulo: Atica, 2005. P. 138
* GOFF, Jacques Le et al. Enciclopédia Einaudi. Vol. 1-Meméria. Lisboa: INCM, 1997. P.13
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existem cinco épocas, distintas, que caraterizam a memoria. A
primeira época carateriza-se pela ndo existéncia da escrita. A
segunda época é precisamente o desenvolvimento da escrita, que
surgiu entre a Pré-histéria e a Antiguidade. A época medieval marca a
terceira época, sendo notdrio o equilibrio entre a oralidade e a
escrita. A quarta época, que cresceu no Renascimento e existe até ao
presente, carateriza-se pela evolucdo da memdria escrita e por
ultimo, a memodria que existe atualmente, a chamada memoria
eletrénica. O aparecimento da escrita trouxe uma transformacdo na
memodria coletiva e uma evolucado da oralidade, pois num documento
escrito é possivel registar informacdo que ird permanecer no futuro.
Com a Revolugdao Industrial, a imprensa evoluiu tendo como
consequéncia a expansdao da memédria coletiva. Devido a Revolugdo
Industrial também houve uma abertura de variados museus pela
Europa, que exibiam pecas que fortalecem as memodrias, tendo
surgido, através da fotografia, uma nova forma de memdria. No
entanto, a memodria sofre uma evolu¢dao ainda maior, na segunda
metade do séc. XX, com a invencao da maquina eletrénica, com
grande capacidade de armazenamento. Tudo isto enaltece a
evolucdo da memodria coletiva, que acompanha o ritmo das
sociedades.

Busan Boric, exemplifica de forma muito clara como a memdria
coletiva se estabelece: “Essas imagens e lembrangas na minha mente,
sdo minhas e, no entanto, ndo s6 minhas; sGo uma mistura das
minhas proprias memodrias e evidéncias conjeturais de tragos, que
foram, por sua vez, dotados de significado narrativo através do

»3

testemunhos dos outros (...)”°. A memoria coletiva representa assim

um processo cultural e social, associado ao passado, onde a
transmissdo de experiéncias e conhecimentos, ao longo das
diferentes geracbes que as testemunharam, registaram e por fim

* BORIC, Dusan. Introduction: Memory, archeology and the historical condition. In BORIC,
Dusan. Archeology and Memory. Oxford: Oxbow Books, 2010. P. 13 Tradugao livre do texto
original: “These images and memories in my mind are mine and yet not only mine; they are a
mixture of my own memories and of conjectural evidence of traces, which were in turn
endowed with narrative meaning trough testimonies of other(...).”
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transmitiram, formando uma imagem de identidade coletiva de cada
sociedade.

A memoria surge agrupada a arquitetura quando se associa ao
patriménio arquiteténico. Quando falamos de memodria na
arquitetura, o pensamento transporta-nos para um tempo passado
gue ndo nos pertenceu, mas que faz parte de um presente de outro
tempo. O tempo toma assim uma importancia significativa na
memoria da arquitetura, pois ha que ter em conta a influéncia da
obra ao longo do tempo e ndo apenas na sua época de concegao.
Pode afirmar-se que a decisdo de construir no presente terd sempre
influéncia no futuro. Para além do tempo, o lugar também é um fator
determinante na memodria da arquitetura. Muitas das vezes a
arquitetura mantem-se intata e mesmo que assim nao seja, se
somente restarem vestigios ou mesmo rigorosamente nada, o lugar
serd sempre o mesmo. O autor Jodel Candau reforca que “ (...) os
lugares de memorias sdo estruturas de lembran¢a para a identidade
dos grupos ou dos individuos (...) O espaco (e portanto os lugares)
parece ser mesmo uma componente essencial da condi¢cdo das
recorda¢bes que constituem a memdria episédica.”4 Desta forma o
autor afirma o que os lugares permitem sempre a lembrang¢a do
passado para o presente.

O patriménio arquitetdnico torna-se a consequéncia de um trabalho
de memodria, em que ao longo do tempo se vao distinguindo certos
elementos do passado que passam a ser considerados patrimonio.
Num estudo que implica as tematicas de patriménio e memoria,
Fortuna afirma que “As ruinas das nossas cidades apresentam-se aos
individuos com uma dupla qualidade: por um lado, sdo repositorios
de outros modos de vida, por outro lado, estimulam a construgdo
imaginada do presente.” > O patriménio é assim o reflexo de uma
membdria, nostalgia do passado e, como tal, simbolos de uma disputa
contra o tempo e a natureza, em que Simmel afirma que o homem é

4CANDAU, Joodel. Antropologia da Memdria. Lisboa: Instituto Piaget, 2013. P. 145 e 188
> FORTU NA, Carlos. Por entre as ruinas da cidade: patrimdnio e a memdria na construgdo das
identidades sociais. In Centro de Estudos Sociais. Coimbra: Oficina do CES, 1995. P.13
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um cumplice da natureza, na medida em que deixa o edificio ruir
pelas adversidades da natureza. No entanto, segundo o autor, deixar
a natureza destruir é o que torna a ruina sedutora, pois 0 mesmo
afirma que “(...) os homens, apesar de ndo destruirem a obra humana
-sendo, antes, a natureza responsdvel por isso -, deixam-na ruir. Este
deixar acontecer é, nGo obstante - visto da perspectiva da ideia do
homem -, por assim dizer uma passividade positiva. O homem faz-se
com isso cumplice da natureza e agente da actuagdo desta, que vai
no sentido oposto & sua prépria esséncia.”®

Pode-se por fim considerar que a memoaria é um agente importante
para a compreensdo da funcdo do patriménio ou da ruina do
presente, pois tudo o que fisicamente acaba permanece na meméria
e deixa varias e diversificadas lembrancas do que ali, outrora, fora
construido. E entdo, através das memdrias coletivas que se preserva
o patrimoénio, nas mais variadas formas: escrita, oral, fotografica,
video ou de uma forma mais fisica e realmente sentida no local,
através da reabilitacdo.

1- Vdo na Casa Grend em
ruina. Furnas, Sdo Miguel.

© SIMMEL, Georg. A Ruina. 1998. P. 3
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2.2 | O Sentido do Lugar

O lugar, no seu sentido literario, é apenas um sitio que se localiza
num determinado ponto geografico, com coordenadas que mais
nenhum lugar tera igual. Mas um lugar é mais do que um sitio
marcado por meras coordenadas geograficas. E onde o modo de
habitar é composto por identidades e caracteristicas que ndo se
repetem em mais nenhum ponto geografico, apenas ali.

Genius Loci é um termo romano que se traduz em “espirito do lugar”.
Segundo Norberg-Schulz, “De acordo com as crengas romanas
qualquer ser “independente” tem o seu “genius”, o seu espirito
guardido. Este espirito dd vida as pessoas e aos lugares, acompanha-
as do nascimento até a morte, e determina o seu cardter ou esséncia.
Mesmo os deuses tém o seu “genius”, um facto que ilustra a natureza
fundamental do conceito. O “genius” denota o que um objeto é ou o
que quer ser- usando um termo de Luis Kahn.”’

Segundo Norberg-Schulz é a arquitetura que concretiza o espirito do

lugar, pois o autor afirma que “A arquitetura surge quando um

”8

ambiente total é visivel (...) . Dada esta afirmacdo, pode-se concluir

gue quando a arquitetura segue o Genius Loci, o arquiteto deve
intervir de forma a permitir a continua¢do da compreensao do lugar,
analisando o edificio e as caracteristicas do lugar, possibilitando ao
homem a capacidade de mais do que viver, habitar verdadeiramente
o lugar. O lugar é assim um espaco que associado a imagens e
sensacgoes, vai construindo uma memdria pessoal e singular.

7. NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. New
York: Rizzoli, 1984. P.18 Tradugdo livre do texto original: “According to ancient Roman belief
every “independent” being has its genius, its guardian spirit. This spirit gives life to people
and places, accompanies them from birth to death, and determines their character or
essence. Even the gods had their genius, a fact which illustrates the fundamental nature of
the concept. The genius thus denotes what a thing is, or what it “wants to be”, to use a word
of Luis Kahn.”

& NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. New
York: Rizzoli, 1984. P.23 Tradugdo livre do texto original: “Architecture comes into being
when a “total environment is made visible” (...)”
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(a esquerda)

2- lgreja Nossa Senhora da
Paz, dada a sua posi¢do mais
alta em relagdo a cota da rua,
obtém-se uma relagdo com o
céu. Vila Franca do Campo,
Sdo Miguel.

(a direita)

3- Mapa de Hamburgo de
1910 que demonstra a
relagdo de uma cidade que se
desenvolve acompanhando o
curso de um rio.
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Segundo Norberg-Schulz é possivel entender o lugar analisando as
relagbes entre o natural e a intervencdao humana. Desta forma, o
autor cria o termo “espac¢o natural”, que define todos os lugares que
ainda ndo foram sujeitos a uma interven¢do humana, propondo a
estrutura de cada lugar através das componentes céu e terra, carater,
limites e edificio.

Comeca-se assim pela compreensdo das propriedades do céu e da
terra: “Matéria, ordem, cardter, luz e tempo sGo as categorias de
base do entendimento concreto do natural.”® Das propriedades do
céu identifica-se a ordem, caracterizada pelo percurso do sol,
definido como o fendmeno que orienta todos os elementos do
espaco e ainda a luz e o tempo, que criam o ritual diario do homem e
da natureza. Das caracteristicas da terra, distingue-se a matéria,
determinada pelas montanhas, vegetacdo e dgua. Estes sdo os
elementos fisicos do espagco, que tornam o lugar visualmente
compreensivel. Cita-se o exemplo de uma cidade que se desenvolve
em torno de uma igreja, normalmente situada num ponto mais alto
gue a cota da rua, obtendo-se, assim, uma relacdo maior com o céu.
Numa situacdao de maior relagdo com a terra, veja-se o exemplo de
uma cidade que se desenvolve acompanhado um curso de um rio ou
uma estrada que, no passado, possa ter sido o Unico ponto de

comunicagao.

9NORBERG—SCHULZ, Christian. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. New
York: Rizzoli, 1984. P.32 Traducdo livre do texto original: “Thing, order, character, light and
time are the basic categories of concrete natural understanding.”
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Ao nivel da componente de carater, esta pode ser definida como a
aparéncia e sinal fisico do lugar. O carater do lugar esta relacionado
com o tempo, a luz, os materiais e a cor, estando todos interligados
entre si. O cardter possui uma ligacdo com o tempo, pois consoante
as estacdes do ano e com o passar das horas, a luz natural difere. A
luz natural estd, assim, intimamente ligada aos ritmos da natureza.
Os materiais, constituem uma componente determinante para a
identidade de carater, pois “Quando nos referimos ao cardcter de um
conjunto ou familia de edificios que constituem um Lugar séo,
também, tidos em consideracGo os motivos caracteristicos que os
compbem, como por exemplo, tipos particulares de telhados, portas e

janelas.”*°

. A cor, que pode ser dividida entre tonalidades claras e
escuras, define-se na arquitetura como um ato livre. Quando
aplicadas cores claras, sugere-se liberdade e festividade, enquanto a
aplicacdo de cores escuras, impde austeridade. O carater do lugar
pode ser assim definido como a aparéncia, ou seja, a forma como os

elementos tempo, luz, materiais e cores se distribuem no lugar.

O limite é o que determina o quanto um espaco é mais ou menos
aberto. “A solidez ou a transparéncia dos limites faz o espago parecer
isolado ou como parte de uma totalidade mais abrangente.”“ Os
limites podem ser determinados através dos materiais ou ocupacao
do espaco. Veja-se entdo dois exemplos onde os limites funcionam
através dos materiais ou através da ocupacdo do espaco. A casa
Farnsworth, da autoria do arquiteto Mies Van Der Rohe, compde-se
apenas por um volume com uma laje de pavimento e uma laje de
cobertura, unidas por planos de vidro. Através da transparéncia do
vidro, o edificio estd intimamente envolvido na natureza, onde o
limite entre a natureza e o homem se mistura. O contrdrio acontece
na aldeia de Matmata, na Tunisia, onde as casas sdo escavadas na
rocha, formando um fosso circular, onde a volta se organizam as

19 pIRES, Amilcar. Cardcter da Arquitectura e do Lugar. In Artitextos06. Julho 2008. P. 119
i NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. New
York: Rizzoli, 1984. P. 63 Traducao livre do texto original: “The solidity or transparency of the
boundaries make the space appear isolated or as part of a more comprehensive totality.”
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habitacGes. Neste caso foi o uso da ocupag¢dao de espago que
dominou, sendo o limite do lugar fechado a envolvente.

O edificio estd relacionado com os conceitos de escala urbana e uma
escala mais aproximada. Neste sentido, “Um lugar criado pelo
homem pode ser entendido como um edificio que assenta no chdo e
se eleva para o Céu. (...) Quando uma cidade nos agrada pelo seu

cardcter distinto, este é dado pela forma como a maioria dos seus
» 12

edificios se relacionam com a Terra e com o Céu.

(em cima)

4- Casa Farnsworth, onde
o limite entre a natureza e
o homem se difunde.
Plano, EUA.

(em baixo)

5- Aldeia de Matmata,
onde o limite do lugar é
fechado a envolvente.
Matmata, Tunisia.

12 p|RES, Amilcar. Cardcter da Arquitectura e do Lugar. In Artitextos06. Julho 2008. P. 119
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Conclui-se que, é sé depois da interpretacao dos elementos naturais,
gue homem deve iniciar a constru¢ao do Genius Loci, atuando no
espago com a consciéncia das interpretagbes que fez da natureza do
préprio lugar. Isso faz com que a identidade do lugar seja mais forte,
pois quanto mais percetivel é a relacdo entre o espaco natural e o
espaco construido pelo homem, maior sera o entendimento do
Genius Loci daquele lugar. Contudo, é importante referir que o
espago pode passar por algumas alteragdes, sem que a sua
identidade seja destruida, desde que os principios do seu cardter ndo
se percam. “A estrutura de um lugar ndo é fixa, ndo é um estado
eterno. Como regra, os lugares mudam, por vezes muito
rapidamente. O que ndo quer dizer, no entanto, que o Genius Loci

mude necessariamente, ou se perca.” 3

Assim, quando o lugar é
alterado dentro dos limites da sua prdépria historia, a sua identidade

sera mantida.

Quando ndo acontece uma analise correta do Genius Loci de um
lugar, surgem os ndo-lugares, um conceito estudado por Marc
Augé™, numa obra com este mesmo nome. Estes s3o definidos como
lugares sem relagdes e sem histéria, incapacitados de possuir
identidade. Os ndo-lugares surgem de um processo de transformacao
das cidades pelas sociedades modernas, que para facilitarem o
consumo e a circulacdo sujeitam as cidades aos ndo-lugares. Um nao-
lugar transforma assim o humano num mero espetador, num espaco
predefinido para fazer a cidade se movimentar. Em oposi¢cdo aos nao-
lugares, surgem os lugares antropoldgicos. Um lugar antropolégico é
um espaco que cria relacdes interpessoais, capaz de criar uma
identidade através da relacdo que tem com o utilizador. Segundo
Augé, um lugar que ndo siga estas relacdes é considerado um nao-
lugar, destruindo assim a identidade de um lugar.

B NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci, Towards a Phenomenology of Architecture. New
York: Rizzoli, 1984. P. 18 Tradugao livre do texto original: “The structure of a place is not a
fixed, eternal state. As a rule places change, sometimes rapidly. This does not mean,
however, that the genius loci necessarily changes or gets lost.”

1 AUGE, Marc: Ndo-Lugares: Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade. Lisboa:
90 Graus Editora, 2007
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2.3 | O Patriménio Arquitetdnico

O conceito patrimoénio surge do latim “patrimoniu” e esta
historicamente ligado a nocdo de heranca, interpretando-se o
patrimdénio como algo que influencia o presente, dando continuidade
a um passado e que ainda ira certamente continuar a transmitir
memorias num futuro. O patrimdnio é um elemento que abrange
diversas dreas e que se encontra em constante mudanga. Pode-se
entender por patrimdnio como tudo o que é uma heranca que faz
parte da histéria e memodria de uma cultura. Pode-se entdo distinguir
0 patrimdnio por um conjunto de bens culturais, como costumes e
tradicGes, e também por um conjunto de bens materiais onde se
inserem 0s monumentos, sitios ou objetos.

E afirmado por Moreira que “Através do patrimdnio, o individuo

715 pssim

retira um pedag¢o do passado, sob a forma de simbolos.
entende-se que o que faz um elemento ser classificado como
patrimdénio, numa determinada sociedade, é o facto de definir este
grupo quanto a sua identidade e o distinguir dos restantes,
assumindo assim o patriménio um papel memorial que funciona
como uma mensagem do passado. O patrimdénio tem assim um
grande impacto na caraterizacdo da identidade quer de um local,
sociedade, ou mesmo apenas de um individuo, divulgando uma
reflexdo de identidade e valores pois é um facto de diferenciacdo e
de valorizagdo que interessa sempre preservar e manter a sua

memodria presente.

Na arquitetura, o patriménio é definido pelos bens construidos,
através de todas as formas de edificar, quer sejam eruditas ou
populares. A estes bens construidos podemos chamar de
monumento.

A consagracdo do monumento histérico surge ligada a chegada da
era industrial, na Gr3-Bretanha e na Franca. Mas a nocdo de

5 MOREIRA, Carla. O entendimento do Patrimdnio no contexto local. In Revista OPPIDUM.
numero 1. 2006. P. 129
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monumento foi interpretada de forma diferente nos dois paises.
Enguanto em Franga o processo de industrializagdo foi feito através
da premissa da consciencializagdao de modernidade sem se preocupar
com os seus efeitos negativos, na Inglaterra apesar de ser o pais que
impulsionou a revolugdao industrial, o mesmo permaneceu mais
afeicoado as suas tradi¢des, e assim mais orientado para o passado.
Entre os dois paises surge assim uma discordancia. Enquanto os
Franceses seguiram pelo valor nacional e histérico dos monumentos,
para que os mesmos devam ser vistos numa conce¢do museoldgica,
os defensores Ingleses protegiam a premissa de “(...) os monumentos
do passado sdo necessdrios a vida do presente, ndo sendo nem
ornamento aleatdrio, nem arcaismo, nem tdo-somente portadores de

saber e de prazeres, mas parte do quotidiano.”16

Segundo Choay o conceito de monumento regista duas defini¢des: o
monumento e o0 monumento histérico. O monumento é considerado
intencional e destinado a “(...) fazer reviver no presente um passado

17 , ~ .
”*” Monumento é entdo uma obra criada com o

engolido pelo tempo.
intuito de preservar o presente para sempre, na memoria das
geracbes futuras. O monumento intencional relaciona-se
diretamente com a memdria coletiva de um povo, mas segundo a
autora esse ja quase nao existe na sociedade, devido as variadas
formas que existem, na atualidade, para fazer permanecer a
informacdo, como a forma escrita, a fotografia, o video, ou as
imagens. Em contradi¢cdao, o monumento histérico € um monumento
ndo intencional, ou seja ndo é criado com a intengdo de intervir na
memoéria da sociedade. “O monumento histérico mantém uma
relagdo diferente com a memdria viva e com a duragdo. Ou é
simplesmente constituido em objecto de saber e integrado numa
concepgdo linear do tempo e, nesse caso, o seu valor cognitivo relega-
o, sem apelo, nem agravo para o passado, melhor dizendo, para a
histéria em geral, ou para a histéria da arte em particular; ou entdo,
pode também, enquanto obra de arte, dirigir-se a nossa sensibilidade

° CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢des 70, 1999. P.147
v CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.25
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artistica, ao nosso “desejo de arte”.”®* Um monumento n3o

intencional é o desenvolver de uma sociedade moderna. As obras da
antiguidade, a partir no séc. XV, passaram a ser valorizadas pelas suas
caracteristicas arquiteténicas e ndao apenas pelo seu significado e
memodria.

E neste sentido que o significado de monumento deixa de ser visto
como um elemento isolado e passa a ser importante perceber a
forma como a sociedade o compreende. No estudo Nine Points on
Monumentalitylg, os autores, imediatamente no primeiro ponto,
descrevem os monumentos como: “Monumentos sdo as marcas
humanas que os homens criaram como simbolos dos seus ideais, dos
seus objetivos e das suas agoes. Eles pretendem sobreviver ao periodo
que os originou e constituem uma heranga para as geragbes futuras.
Como tal, eles formam um elo entre o passado e o futuro. ”° E ainda
possivel reter, deste estudo, que os monumentos surgem em certos
momentos que marcam a histéria de uma sociedade, mas que nos
ultimos anos a falta de existéncia de tais monumentos deve-se ao
facto de serem erguidas construcdes com o propédsito de servir como
monumentos, ou seja, ndo possuem um consenso no que diz respeito

a ideia ou momento que pretende representar.

E assim possivel perceber que a relacdo entre monumento e
monumento histérico redne consensos quanto a sua definicdo.
Enquanto um momento historico faz lembrar que foi erguido quase
por imposicdao, como se fosse uma pega feita para marcar um certo
territério e servir de embelezamento da cidade, o monumento é um

18 CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edicBes 70, 1999. P.25

1 Contribuigdo escrita na monografia “Monumentality and the city”, onde os autores
consideram os monumentos como marcos da humanidade.

20 SERT, J.L.; LEGER, F.; GIEDION, S.. Nine Points on Monumentality. In: AAVV. Monumentality

and the city. Vol. IV. Cambridge: The Harvard Architecture Review, 1947. P. 48 Traducgao
livre do texto original: “Monuments are human landmarks which men have created as
symbols for their ideals, for their aims, and for their actions. They are intended to outlive the
period which originated them, and constitute a heritage for future generations. As such, they
form a link between the past and the future.”
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edificio que relembra uma sociedade passada e que marca uma
sociedade presente, transmitindo histérias e meméorias.

Finaliza-se assim com a célebre frase de Ruskin: “Nds podemos viver
sem [a arquitetura], adorar o nosso Deus sem ela, mas sem ela nGo

podemos recordar”:

. O critico da-nos a dimensdo do sentimento que
existe em torno da memodria, ao referir que a sociedade consegue
viver sem patriménio e adorar o seu Deus sem a presenca de
monumentos, mas lembrando que sem patriménio ndo é possivel
recordar as historias, tradicOes e valores culturais que geram a

identidade de cada sociedade.

L CHoAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimonio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.147

18
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2.4 | Sintese

A memdria surge como um elemento essencial para a compreensao
do patriménio e do lugar, pois é através desta que o homem tem a
capacidade de recordar acontecimentos passados, ganhando assim a
habilidade de agir no presente e no futuro.

O lugar torna-se um elemento importante para o entendimento da
memoria de um espaco, concluindo-se que sé depois do homem
interpretar o lugar pode proceder a construgcdo do Genius Loci,
procedendo de seguida a reabilitacdo, ou seja, a projetar na
memoria. Interligado com a memdria surge também o conceito de
patrimdnio arquitetdnico, concluindo-se que ao longo dos anos foi
sofrendo diversas alteracées de acordo com a sociedade, pois é
mesmo através do patrimdnio que se consegue identificar e recordar
as sociedades.

Este capitulo tornou-se essencial para a componente pratica, pois
indicou como saber entender e sentir o lugar da Quinta do Botelho.
Também se revelou essencial na medida em que o projeto localizado
numa antiga quinta de recreio e de produgao, apresenta-se como um
edificio de elevado valor patrimonial, sendo que todas as agbes
praticadas sobre o edificio devem ser tidas em consideracdo de
forma a respeitar a memoria do edificio e o préprio patriménio.

19
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3 | A REABILITACAO NA
ARQUITETURA
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3.1 | A Dimensao do Conceito de Reabilitagao

Nos finais do séc. XVIIl o debate acerca do restauro e da reabilitacdo
divide a Europa em duas partes, gerando assim duas doutrinas que se
opdem: a primeira anti intervencionista que dominou na Inglaterra e
uma ultima que predominou num conjunto de paises europeus e que
defende a intervengdo no patrimdnio.

Ruskin®, no inicio do séc. XIX, afirmou que intervir num edificio é um
atentado aos seus autores ou construtores, pois aquela obra ndo nos
pertence, sendo que defende que existem dois graus de unido as
obras: o primeiro em que o edificio pertence ao autor ou construtor e
o segundo que pertence as geracoes futuras da sociedade, sendo que
é fundamental a sua preservacao integral para as geragGes futuras.

Morris>>, contemporaneo de Ruskin partilha inteiramente da tese de
Ruskin. Os tedricos acreditam ser impossivel reviver a memoaria da
época em que o edificio foi construido, considerando que a
intervengdo no patrimdénio é uma reconstituicao que sé danifica a
esséncia da obra. “Para Ruskin e para Morris, querer restaurar um
objecto ou um edificio é ferir a autenticidade que constiui o seu
proprio sentido. Parece que para eles o destino de qualquer

monumento histdrico é a ruina e a desagregagdo progressiva.” 24

Os tedricos propdem uma solugdo para essa degradagao progressiva
ndo acontecer. Defendem a doutrina de que nado haveria necessidade
de preservar o patriménio desde que, quando apresentasse
fragilidades, se preservasse a sua identidade original, mas na
condicdo da intervencdo ser invisivel, ou seja, apenas intervencionar
as questdes estruturais, acabando assim com o processo, que
acontece repetidas vezes, de acrescentar conteldo ao patriménio,
gue nao se envolve com o tempo correto do mesmo. Daqui resultou

*? Escritor, filosofo e arquiteto Inglés, muito influente no séc. XIX, que fez diversos ensaios
sobre arte e arquitetura.

2 Escritor e designer Inglés, do séc. XIX, em que as suas publicagdes literdrias tiveram um
significativo valor na divulgacdao do movimento socialista na Gra-Bretanha.

" CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimonio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.160
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(a esquerda)

7- Desenho da cobertura
do edificio Westminter
Hall, da autoria de Viollet-
le-Duc.

(a direita)

8- Desenho da cupula da
Catedral de Sdo Marcos,
da autoria de Jonh
Ruskin.
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a célebre frase de Ruskin: “Cuide bem do seu patrimdnio, que ndo

terd necessidade de restaura-lo” >

Em oposicdo aos Ingleses, surge Viollet-le-Duc?® com ideais tedricos
defensores da reabilitagdo e restauro, escritos no seu “Diciondrio”,
onde esclarece que o restauro do patrimdénio pode ser de tal forma
tdo completo que até pode transmitir algo que nunca tinha existido
ali.” Restaurar um edificio é restabelecé-lo num estado completo que

727 ppesar disso, Viollet-

pode nunca ter existido num dado momento
le-Duc observava que o arquiteto deveria ter conhecimento dos
materiais e técnicas construtivas da época em que o edificio se situa.
Sobre Viollet-le-Duc, Choay considera que “ Viollet-le-Duc sente a
nostalgia pelo futuro e ndo pelo passado. Esta obsessGo explica o
endurecimento progressivo da sua atitude restauradora {(...)” %,
sugerindo assim que o tedrico tomou uma posicdo de atribuir ao
patrimdénio ndo a sua historicidade, mas sim um valor histérico. Este
tipo de consideracdes leva a noc¢do de autenticidade, na medida em
gue o patrimdnio restaurado pode transformar-se numa abstracdo

ou num elemento bizarro.

2 RUSKIN, John. The seven lamps of architecture. New York: Dover Publications, 1989. P. 162
2 Arquiteto Francés, do séc. XIX, que escreveu a obra “Dictionnaire Raisonné de
L'architecture”, onde os seus ideais foram visiondarios, embora restritos as possibilidades da
época.

7 CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢cdes 70, 1999. P.160

%% CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢cSes 70, 1999. P.162
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Ao lado das doutrinas radicais de Viollet-le-Duc, surgem, numa
atitude muito mais moderada, Mérimée®® e Vitet®°. A doutrina dos
dois sugere, quase, uma jungdo entre os ideais Franceses e 0s
Ingleses, aproximando-se mais da tese de Ruskin e Morris. Desde a
sua ida ao templo de Saint Jean de Poitiers que Mérimée se
guestionou sobre a politica de restauro” Teria desejado que, no novo
restauro, ndo se acrescentasse nada ao que o tempo nos legou, que
se tivesse preocupado em limpar e em consolidar. Em certos locais,
recobriu-se as paredes com um novo reboco e é um dano grave, uma
vez que importava conservar religiosamente a aparéncia antiga das
muralhas que foram outrora reparadas em diferentes campanhas”>’.
O autor pretendeu com isto dizer que intervir o minimo possivel no

patrimdnio é o principio a seguir.

Contudo surgem os ideais de Vitet, contemporaneo de Victor Hugo32,
defendendo que temos de nos libertar dos preconceitos tedricos
contemporaneos, alegando que basta o interventor do monumento
conhecer os procedimentos, os métodos e as técnicas do
determinado periodo do monumento, que a autenticidade do mesmo
nao sera alterada.

Por outro lado, Victor Hugo segue a mesma atitude de Ruskin e
Morris alegando que “Sob qualquer pretexto, ndo se deve tocar,
porque supressGes de que o tempo e os homens sdo os autores
interessam a histdria e, por vezes, a arte. Consolidd-los, impedi-los de
cair, é tudo o que se deve permitir.” >, considerando assim que o
patrimoénio, mesmo que envelhecido, tem o seu caracter e histéria e
ndo deve ser alterado, apenas permitir a intervencdo em questdes
estruturais para ndo colapsar, tal como Ruskin e Morris defendem.

2 Historiador, arquedlogo, senador e escritor romantico francés, do séc. XIX, que teve como
funcdo politica a de inspetor-geral de monumentos histdricos.

0 Politico, arquiteto e escritor francés, do séc. XIX, que também teve o cargo politico de
inspetor geral de monumentos histéricos.

31 CHOAY, Fra ncoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢des 70, 1999. P.163

2 Romancista, poeta, dramaturgo e artista francés, do séc. XIX, e ativista pelos direitos
humanos, tendo grande atuacgdo politica no seu pais

* CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢des 70, 1999. P.163
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J4 nos finais do séc. XIX, a doutrina de Viollet-le-Duc comeca a ser
posta em causa por um método mais questionado e informado,
devido aos progressos da arqueologia e da histéria da arte. Camillo
Boito>*, arquiteto Italiano, escreveu um conjunto de doutrinas no seu
ensaio “Conservare o Restaurare” incluido no estudo de 1893
Questione pratiche di belli arti>>, onde se refere a autenticidade como
se ndo se tratasse apenas de preservar os edificios antigos, mas
também os acrescentos que o edificio sofreu ao longo do tempo.
Boito afirma assim que “Ndo se deve apenas preservar a pdtina dos
edificios antigos, mas também os acrescentos sucessivos de que o
tempo os carregou: verdadeiros estratos, compardveis aos da crosta

7 35Camillo

terrestre, que Viollet-le-Duc condenava sem escrupulos.
Boito, defende ainda que o restauro sé deve ser praticado quando o
edificio ja sé apresenta apenas essa solucdo, ou seja quando os
restantes métodos de manutencdo, consolidacdo, e reparacao

falharam.

Visto ser necessaria a intervencdo no edificio, Boito defende assim
algo dispar, afirmando que ja que o restauro foi feito, a autenticidade
do edificio deve ser distinta em termos de materiais originais e cores
diferentes do original, resultando assim uma observacao clara e
distinta da drea restaurada.

Por fim, Boito propds trés tipos de interveng¢des consoante o estilo e
idade do edificio em discussdo. O primeiro ponto refere-se a
autenticidade, onde propde que o restauro deve considerar apenas a
massa e o volume, ignorando o tratamento superficial e a
manutencdo geral. No segundo ponto, Boito debruca-se sobre os
edificios gbticos, propondo um restauro pitoresco na medida em que
se devem concentrar na estrutura do edificio e deixar a estatudria e a
decoracdo ruir. Por ultimo, para os edificios classicos e barrocos

34 Arquiteto, escritor e historiador italiano, do séc. XIX que se dedicou a critica da arte e
teoria do restauro.

% Obra escrita por Camillo Boito, publicada em 1893, onde questdes sobre restauro,
legislagdo, profissdo e ensino sdo desenvolvidas.

3% CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.168
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sugere um restauro que tenha em consideragao a totalidade do
edificio.

Os conceitos de autenticidade de Camillo Boito permitiram
estabelecer fundamentos criticos do restauro como disciplina. As
suas regras foram usadas desde a Primeira Guerra Mundial e no
decorrer da evolucdo das técnicas construtivas.

No inicio do séc. XX, conceito de reabilitacdo comecou a ser ainda
uma maior preocupacao para os diversos profissionais a data,
culminando numa conferéncia que resultou na Carta de Atenas sobre
o Restauro de Monumentos. A conferéncia de Atenas, discutida em
1931, teve o objetivo de debater a valorizagdao e conservagdao dos
monumentos e lugares, discutir a problemdtica que os edificios
modernos geram numa malha urbana pré-existente e por ultimo a
reabilitacdo de edificios antigos, para novas funcdes. Os temas
abordados na conferéncia de Atenas foram: “legislacdo de diferentes
paises em matéria de protecdo e de conservagdo dos monumentos de
arte e de histdria; restauracGo dos monumentos: principios gerais e
estudo comparativo das doutrinas; degradacdo e reparacdo;
materiais e técnicas; envolvimento dos monumentos e protec¢do das

.. ~ 7
suas abordagens; utilizagdo”’.

Mais tarde, em 1964, surge a Conferéncia de Veneza que se
debrucou sobre o tema de como 0s monumentos, que se mantém no
presente, sdao uma memoria do passado, concluindo-se que o
restauro tem a intencdo de conservar e valorizar os valores estéticos
e historicos dos monumentos. O documento defende ainda que os
elementos desaparecidos do monumento devem ser incluidos no
processo de restauro, mas existindo uma clara distincdo entre as
pecas originais e as recriadas.

Em 1975, a Unesco convoca uma Convencdo para a Protecdo do

o"

Patriménio Mundial, onde definiu que “ (...) o patriménio de uma

civilizagdo ou de uma cultura é-lhe proprio. A nogdo de universalidade

¥ CHOAY, Francgoise. As Questbes do Patrimodnio, antologia para um combate. Lisboa:
Edigdes 70, 2011. P. 217
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em matéria de patrimonio apenas tem sentido como caracteristica
global da nossa espécie e implica, assim, a totalidade das suas

738 A conferéncia aborda a ameaca que o patriménio

produgdes
cultural e natural é alvo, e a necessidade da sua preservacao

enquanto representacao da histdria cultural.

Por ultimo foi descrito, na carta de Lisboa de 1995, que reabilitacdo
sdo as “Obras que tém por fim a recuperac¢do e beneficiacdo de uma
constru¢do, resolvendo as anomalias construtivas, funcionais,
higiénicas e de sequran¢a acumuladas ao longo dos anos, procedendo
a uma modernizag¢éo que melhore o seu desempenho até proximo dos

actuais niveis de exigéncia.”*’

% CHOAY, Frangoise. As Questbes do Patrimdnio, antologia para um combate. Lisboa:
Edigdes 70, 2011. P. 220

% Carta de Lishoa sobre a reabilitacdo urbana integrada; 12 Encontro Luso-Brasileiro de
Reabilitagdo Urbana. Lisboa, 1995. P. 2
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3.2 | A Reabilitagdo no Contexto Atual

Em pleno séc. XXI, o termo reabilitacdo ganhou uma nova
importancia, na medida em que j& é praticado com alguma
frequéncia no patrimdnio. Ha que referir que nos dias de hoje existe
uma distincgdo entre conservagdo e reabilitagdo. Enquanto
conservagao passa por uma intervenc¢ao que tem como objetivo a
preservacgao do edificio e manutencao da funcionalidade, reabilitagdo
passa por um processo que tem como objetivo, tal como a
conservacdo, de manter a originalidade do edificio, mas adaptando a
funcdo do edificio as necessidades da sociedade, sendo que pode
implicar alguma alteracdao da forma, sobretudo no interior do
edificio.

Zumthor assegura que diante de um problema de reabilitacdo é
necessario retirar o obvio e adicionar o significativo. O autor afirma:
“(...) tento recolher nas minhas obras o que me parece valioso,

740 Torna-se

corrigir o que me incomoda e recriar o que nos falta.
assim imprescindivel estudar e compreender a pré existéncia, de
forma que seja possivel determinar que elementos supérfluos retirar
e que elementos se adicionar, de modo a acrescentar um novo

significado a pré-existéncia.

Segundo Perndo™, o processo de pensar a arquitetura, quer seja num
desenho de um novo edificio ou numa pré existéncia, deve ser
distinguido por: conforto e ergonomia; clareza e comunicacdo;
adequacdo psicoldgica; afirmacdo estética; identidade; referéncia e
orientacdo espacial; adequacdo tipoldgica, morfoldgica, historica e
cultural; relagdo interior/exterior; relacdo espaco/tempo.

Ainda na tematica de reabilitacdo, Alvaro Siza Viera, no seguimento
do desenho do Centro Galego de Arte Contemporanea de Santiago
de Compostela, em 1993, sublinha a importancia do estudo da pré-

40 ZUMTHOR, Peter. Pensar a Arquitectura. Lisboa: Editorial Gustavo Gili, 2009. P. 23

“ PERNAO, Jodo Nuno. A cor como Forma do Espaco definida no Tempo: principios estéticos
e metodoldgicos para o estudo e aplicagdo da Cor em Arquitectura e nas Artes. Lisboa:
FAUTL, 2012. P.152-182
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9- Museu Kolumba, o
arquiteto incorporou a
pré existéncia como parte
da fachada do edificio
novo. Colonia, Alemanha.

(em baixo)
10- Centro Galego de Arte
Contemporanea de

Santiago de Compostela,
onde a materialidade das
fachadas exteriores se
confunde com os edificios
envolventes. Santiago de
Compostela, Espanha.
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existéncia para a elaboragdo de um novo edificio, afirmando que as
novas construgdes surgiram da relagdo entre o existente e a
envolvente. Isso foi conseguido através da utilizagdo do granito no
exterior, material que ao longo do tempo vai se desgastando, e que
vai ao encontro das edificacdes vizinhas que sdo construidas com o

mesmo material.
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Choay afirma que reabilitar um edificio ndo se destina apenas aos
valores estéticos do edificio, mas também a um ato de resposta as
novas sociedades, aos seus valores politicos, econédmicos e sociais.
Para isso a autora menciona que existem seis operagdes possiveis
para a valorizacdo de uma reabilitacdo do patrimdnio: a conservacao
e restauro, a encenacdo, a revitalizacdo, a modernizacdo, a
rentabilizacdo e por fim a entrega.

A conservacgdo e restauro servem como uma intervencdo base que
garante a continuidade do edificio, pois a autora refere que “...) aqui

se encontra os fundamentos de qualquer valorizacédo.”*

By

Quanto a encenacdo, a autora refere que Viollet-le-Duc e Sitte
consideravam a encenacao como um fundamento de arte urbana.
“Na ocasiGo, trata-se de apresentar o monumento como um
espetdculo, de o dar a ver da forma mais favorecida. (..) A luz
artificial faz da sombra uma parte real, para dela libertar figuras sem
rugas, formas nunca percebidas, topografias desconhecidas.”® A
autora reforca assim a ideia de que o artificio tem a fungao de revelar

uma dimensao transcendente da arquitetura.

A revitalizacdo é uma componente cuja fung¢do é a de contagiar a vida
urbana ao seu redor. “Levada aos seus limites, [a revitalizagdo] torna-
se no reverso exacto da encenagdo do monumento que ela
transforma em teatro ou em cena. O edificio entra em concorréncia
com um espetdculo ou um “acontecimento” que lhe é imposto, na sua
autonomia.  Exposi¢bes, concertos, Operas, representagoes
dramdticas, desfiles de moda sdo associados a um patrimonio que os
valoriza e que eles podem, por seu lado, no final dessa estranha

relagéo antagdnica, potenciar ainda, depreciar ou reduzir a nada.” **

A componente de modernizacdo é descrita por Choay como: “(...)
procedimento novo, que falta mais abertamente ao respeito devido
ao patrimonio historico, ela coloca em jogo o mesmo desvio de
atencdo e a mesma transferéncia de valores pela insercdo do

“ CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢des 70, 1999. P.228
43 CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimdnio. Lisboa: edi¢des 70, 1999. P.230
* CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patrimonio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.232
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presente no passado, mas sob a forma de um objeto construido e ndo

” %] autora refere assim que modernizar, tal como

de um espetdculo.
a revitalizagao, insere um presente no passado, mas em vez de ser na
forma de espetaculo é através da insercdo de um elemento ou um
corpo, na construcdo antiga. Pode-se dar o exemplo da piramide do
Louvre, que “acrescentada” em 1989, serve de entrada principal para
o0 Museu do Louvre. O arquiteto Ming Pei procurou uma linguagem
gue respeitasse o antigo Paldcio do Louvre, através de uma

linguagem contempordnea que mantém a viva a memoria dos

espacos antigos, numa profunda cumplicidade com a nova
construcao.

11- Piramide do Louvre, onde se
faz a entrada principal para o
museu. Paris, Franca.

*> CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. Lisboa: edigdes 70, 1999. P.232
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A rentabilizacdo torna-se um aspeto fundamental para manter vivo o
monumento, na medida em que avalia desde a capacidade de
aluguer do edificio até ao seu fluxo de utilizagao.

Por fim, a entrega domina-se pela rentabilidade de um edificio, que
estd vinculada a proximidade com os transportes publicos, parques
de estacionamento e a eixos de facil acesso.

Portanto, se existe uma reabilitacdo é porque existe uma justificacdo
que torna a obra importante e Unica para reviver sua memodria.
Considera-se que é a meméria que desperta para a necessidade da
reabilitacdo. Assim, o processo de reabilitacdo, leva a que sejam
utilizados diferentes aspetos de projeto para projeto, pois cada
projeto é diferente e Unico, por isso definir a partida o que se deve
ou ndo alterar é demasiado restritivo. Cabe assim ao arquiteto, num
momento de reinvencdo, definir o que deve ou ndo ser mantido para
gue as memorias daquele lugar sejam preservadas com legitimidade,
tendo sempre em consideracdo as necessidades de uso atual. O
arquiteto toma assim a funcdo de (re)inventor no processo de
reabilitar.
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3.3 | Sintese

O conceito de reabilitacdo, e as varias teorias de restauro
desenvolvidas por tedricos, ajudam a perceber como esta tematica
foi sendo desenvolvida ao longo dos anos. Desta forma surgiram duas
doutrinas que dividiram a europa. Por um lado os ingleses, com uma
atitude anti intervencionista e, por outro lado, um conjunto de paises
europeus que privilegiavam o restauro.

Em contexto atual, a reabilitacdo reine maior consenso na medida
em que uma intervencdo deste tipo tem o objetivo de preservar o
edificio, adaptando o mesmo a uma nova funcdo, de forma a servir as
necessidades de uma sociedade atual. E também explicado que no
momento de se proceder a uma reabilitagdao deve-se proceder a um
estudo exaustivo do existente, de forma a se determinar quais os
elementos a retirar e quais a manter.

Assim, este tema foi desenvolvido de forma a auxiliar a componente
pratica, pois a mesma passa por uma reabilitacdo em que a funcdo de
guinta de recreio e de producdo é adaptada a uma funcdo de centro
cultural.
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4 | A ARQUITETURA NOS
ACORES
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4.1 | Enquadramento Histdrico e Cultural

O Arquipélago dos Acgores situa-se em pleno Oceano Atlantico
Nordeste, a Norte do equador e a Oeste da costa Portuguesa, a meio
caminho entre a Europa e a América, estendendo-se ao longo de 557
Km na direcdo este-oeste e 311Km norte-sul, numa orientagao
noroeste-sudeste. Dista 1.370 km da costa ocidental da Europa e
1.940km da costa leste da América do Norte.

Formado por 9 ilhas, agrupadas geografica e administrativamente em
trés grupos: Oriental, o mais préximo da Europa, constituido pelas
ilhas de St2 Maria e S. Miguel, Central, conjugando 4 ilhas, Terceira,
Graciosa, Pico e Faial e grupo Ocidental, o mais préoximo da América,
formado pelas ilhas das Flores, com a particularidade de ser a ultima
“fronteira” Ocidental da Europa e a ilha mais pequena e “sui generis”
do Arquipélago, o Corvo.

Devido a sua localizagdo, os Acores assumem uma elevada
importancia geoestratégica. Desde que os mares comegaram a ser
navegados de forma mais intensa e os céus explorados pela aviacao,
gue o Arquipélago cedo despertou interesses varios, comecando
desde logo, pela ocupacdo de tropas Castelhanas, que apds a Unido
Ibérica, e precisamente pela localizacdo privilegiada do Arquipélago
no sistema de rotas de entdo, se instalaram na Ilha Terceira, entre os
anos de 1583 e 1642.

12- Explosdo do Vulcdo dos
Capelinhos em 1857. Faial,
Acores.
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Na disputa pelo dominio Atlantico e mundial, as ilhas foram alvo de
varias investidas Inglesas, no sentido de estabelecerem uma base
naval que Ihes permitisse exatamente dominar as rotas maritimas.

Nos séculos XVII e XVIII, foram principalmente os piratas do Magrebe
a atormentar os mares e populagdes Acorianas, tendo-se registado,
nos séculos mais recentes e no quadro da competicdo mundial, varias
contendas navais.

Mais recentemente e ainda no capitulo da navegagao maritima, a llha
do Faial, nomeadamente a cidade da Horta, assumiu um papel
importantissimo nas rotas de recreio, constituindo um importante
polo de desenvolvimento, com a quase obrigatdria paragem de
embarcacoes de recreio que cruzam o Atlantico.

Na Avia¢ao, mais uma vez, os Agores cedo assumiram um papel de
apoio as primeiras travessias intercontinentais, tendo também a
cidade da Horta, com a sua baia abrigada e por dispor ja de meios de
comunicacao por telégrafo via cabo submarino, consequéncia ja da
necessidade de desenvolvimento trazida pelo movimento maritimo,
assumido este papel de apoio e resguardo dos frageis hidroavides
gue cruzavam o Atlantico.

No advento da 22 guerra mundial, os norte-americanos construiram
uma base area na llha de St2 Maria, que, rapidamente e ja em tempo
de paz, foi transformada num aeroporto civil, que pelas
caracteristicas das suas pistas, se tornou, num aeroporto de
referéncia nas rotas intercontinentais e mesmo mundiais,
funcionando como uma placa giratdria de contacto do Arquipélago
com o mundo. Na atualidade, os EUA permanecem, na llha Terceira,
com uma base aérea.

Atribui-se a descoberta de primeira Illha dos Acores, a Diogo Silves

ey

que, em 1427, “terd” aportado a llha de St2 Maria. J4 com mais
certeza histodrica, sabe-se que Gongalo Velho Cabral, no ano de 1432,
depois de descobrir o ilhéu das formigas, situado muito proximo de

St2 Maria, redescobriu esta llha, deixando a sua marca pessoal de tal
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forma que ainda hoje em dia esta llha é conhecida como a “llha de

III

Gongalo Velho Cabral”. Igualmente comprovado documentalmente,
sabe-se que Cristévdo Colombo numa viagem de regresso as indias
Ocidentais, aportou a St2 Maria, no ano de 1493, mais precisamente
na baia dos Anjos, onde, segundo reza a Histdria, foi erguida uma

ermida para assinalar o acontecimento.

“Como nos Anjos, um pouco por todos os Acores ermidas de
arquitectura simples e beleza rustica, carregadas de significado

histérico, assinalam as decisBes daqueles pioneiros”*®

Sé anos mais tarde, foi descoberta a Ilha de S. Miguel, seguindo-se a
Ilha Terceira e restantes ilhas do grupo central e, por fim, somente

por volta do ano 1450, seriam descobertas as ilhas do grupo
Ocidental.

S MARTINS, Anténio. llhas de Azul e Verde. Ponta Delgada: Ribeiro & Caravana, 1998. P. 125
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4.2 | A Insularidade como Condicionadora das
Influéncias Arquitetonicas

A insularidade é um conceito frequentemente atribuido ao
arquipélago dos Acores, conceito que estd intrinsecamente ligado ao
isolamento. Numa ilha, a condicdo de ser insular é precisamente a
capacidade de resisténcia ao isolamento, pois € no mar que a sua
paisagem se inicia e, simultaneamente termina, tal como refere o
estudo sobre a Arquitetura Popular dos Acores “A insularidade é,
obviamente, uma das dominantes fundamentais do povo agoriano
que vive o contraste permanente entre o isolamento inevitdvel e a
possibilidade de contacto com o Mundo através do mar que o

747

rodeia.””’. E entdo a condicdo de ser insular e de lidar com o limite,

gue o mar tanto aprisiona como liberta, que define um ilhéu.

O Arquipélago dos Acgores foi, ao longo dos séculos, povoado por
diversos povos mas, embora a colonizacdao dos Acores tenha tido
influéncia de varias nacionalidades, entre os quais franceses e
holandeses, isso ndo condicionou as caracteristicas portuguesas no
Arquipélago. Jodo Leal reforga assim a premissa de Ribeiro afirmando
que: “Sublinhando a importdncia da influéncia portuguesa na
etnologia dos Acores, Luis Ribeiro néo faz, porém, dos Agorianos
portugueses como os outros. De facto, embora portuguesa, a
populacdo acoriana retiraria a sua especificidade do facto de

748 | uis Ribeiro identifica

descender dos portugueses do século XV {(...)
ainda, nos Acorianos, uma capacidade de resisténcia ao que vinha do
exterior. Defendia que em virtude do isolamento, os Acores
mantiveram a capacidade de resistir a descaracterizacdo, ao
contrario do territério continental que contactava e recebia, mais

facilmente, influéncias de outros paises.

7 AAVV. Arquitectura Popular dos Agores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 20

4 LEAL, Jodo. A¢orianidade: Literatura, Politica, Etnografia (1880-1940). Lisboa: CEAS/CRIA,
1997. P. 200
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A paisagem muito marcada pelas erupg¢des vulcanicas e pelos sismos,
fizeram com que existissem alteragdes de relevo constantes, como
afirma Raul Branddo “A maior impressdo com que sai destas terras
metidas nos vulcées, povoados com a montanha por trds a ameag¢ad-
los de submersdo, como uma onda de pedra que vai cair na mudez,
foi o medo ao isolamento: sente-se a gente perdida e sé para todo o
sempre, com 0 mesmo panorama restrito diante dos olhos. Uma vida

e!” * Foram

inteira ao pé disto sem se poder fugir senGo para a mort
os medos pelos fendmenos naturais que geraram os valores da
sociedade Acoriana, tendo esta ganho uma singular religiosidade,
originando assim, sistematicamente em todo o territdrio, edificacdes
religiosas que se destacam na paisagem, com a caracteristica singular

das suas fachadas estarem, normalmente, viradas para o mar.

49 BRANDAO, Raul. As llhas Desconhecidas: notas e paisagem. Lisboa: Aillaud e Bertrand,
1926. P 28
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diferentes tons de azul do
mar e do céu. Ilhéu da
Baleia, Graciosa.
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A paisagem Acoriana é também muito caracterizada pela ruralidade e
tradicdao agricola. A populagdo fixou-se no litoral, numa faixa paralela
ao mar, ndo s6 pela dificuldade de penetragdo no interior, mas
também pelo receio do desconhecido. O povoamento foi assim
desenvolvendo-se numa posicdo litoral, embora ndo costeira,
surgindo, naturalmente, caminhos de ligacdo entre as diversas
povoacOes. Mais tarde a expansdao para o interior foi sendo
conquistada e as fixagcdes costeiras passaram a ser utilizadas como
pontos de acesso ao mar, excepto nas trés ilhas mais pequenas: (...) a
Graciosa, que, devido a dimensdo e a baixa altitude, foi facilmente
atravessada; Santa Maria, excep¢Go maior, porque apresenta
povoamento interior e mais disperso; o Corvo, porque tem uma so
povoagdo, talvez a unica dos Agores cuja concentragdo se assemelha
& das aldeias compactas do Norte do Continente.””° A ilha de S3o
Miguel apresenta todas as formas de povoamento do arquipélago.

Por fim, se pode afirmar que a insularidade foi uma condicdo natural
gue influenciou os ideais da sociedade, originando uma arquitetura

caracteristica dos Acores.

15-Orla maritima rochosa,
num dia de mar revolto.
Ponta Delgada, Sao Miguel.

0 AAVV. Arquitectura Popular dos Agores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 22
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4.3 | A Arquitetura Popular

A localizacdo geografica do arquipélago dos Acores condiciona
fortemente as condi¢cbes atmosféricas, tornando-as varidveis e
instaveis, influenciando, por isso, a construcdo popular nos Acores,
que teve de se adaptar a estas condicionantes climdticas e também a
variada topografia de cada ilha. Neste contexto destacam-se trés
elementos que marcam a paisagem rural Agoriana: o muro de pedra
de basalto, os teatros ou impérios e a casa rural.

O muro de pedra de basalto, é um elemento persistente que compde
a paisagem insular, criando uma geometria singular entre o verde e o
negro. Estes muros surgem devido a necessidade de limpeza dos
solos de terrenos de cultivo, utilizando as pedras retiradas dos
mesmos para a marca¢ao dos limites das propriedades. Formam-se
entdo os primeiros limites das propriedades que, dada tamanha
abundancia de pedra, se dividiram os terrenos em multiplas parcelas,
dando origem aos chamados cerrados, compartimentos com a
funcdo de proteger as culturas, dos ventos e da maresia, abrigando,
igualmente, o gado. Numa evolugao dos cerrados, surgem os currais
ou curraletes, que a semelhancga dos cerrados, sdo por¢des de muro
de basalto, mas que possuem dimensdes muito menores,
aproximadamente 3x3m. Uma utilidade tipica dos cerrados é a
cultura da vinha, que dada a sua subdivisdo e dimensdo, “ {...)
permitiu a criagdo de um microclima de ar seco propicio ao
crescimento da videira em condicbes excepcionais, protegida dos
ventos e das goticulas de dgua salgada e aquecida pelos muros de

. . . 1
pedra negra absorvente da dgua e irradiante de calor.””

O muro de pedra de basalto surge entdo como um elemento muito
marcante na paisagem rural das ilhas Acorianas, onde a sua presenca
é persistente e repetida ao longo das paisagens verdes das ilhas.

L AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho

Directivo Nacional, 2007. P. 208
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(em cima)

16- Currais de vinha de
pedra de basalto. Sao
Mateus, Pico.

(em baixo)

17- Socalcos de pedra de
basalto. Sao Lourencgo,
Santa Maria.

43



PROJETAR NA MEMORIA

Ainda inserido no contexto da arquitetura popular agoriana, os
“teatros” ou, também chamados “impérios”, surgem nas zonas mais
rurais, pontuando na paisagem. Estes teatros sdo construcdes
destinadas ao culto religioso, variando em alguns aspetos, consoante
a sua localizagdo pelas varias ilhas do arquipélago.

Na ilha de Sdo Miguel, os teatros surgem de forma isolada e possuem
formas simples e pequenas. Inicialmente constituiam-se apenas por
um alpendre elevado em relacdo a rua, “(...) abertos a frente e dos
lados e com duas dguas telhadas, evocando a imagem do templo

grego com frontéo e colunas (...)” >

. Evoluindo para o fechamento da
fachada e mais recentemente, surgiram os teatros compostos por

trés vaos na fachada, com arcos de volta inteira.

Na outra ilha do grupo oriental, Santa Maria, os teatros estdo
normalmente junto a uma capela, onde um conjunto de edificacbes
relacionadas com os atos religiosos que sdo ali praticados, faz surgir
uma cozinha, para preparar as refeicdes na época das festividades, e
a casa do padre. “Neste conjunto exprime-se com clareza a ligagdo
ritual entre a casa de culto catdlico e as festas do Espirito Santo:
independentes, mas relacionadas entre si.”>> A origem destes teatros
estd relacionada com galilés, sendo o exterior do edificio constituido
por um telhado ou cobertura, que protege a entrada da Igreja e que
por vezes é decorada com arcos, estatuas ou trabalhos em ferro.
Também se pode afirmar que a origem dos teatros marienses estd
associada as ermidas dos arredores de Lisboa, do Minho e Tras-os-
Montes, evidenciando uma possivel influéncia de vdérias regides do
Continente.

Na ilha mais ocidental do arquipélago, as Flores, os teatros surgem de
forma mais discreta, integrando-se, desta forma, nos conjuntos
habitacionais, sendo que a sua planta é do tipo casa linear, o tipo
mais comum de habitacdes nas Flores. Nesta ilha os teatros assumem

2 AAVV. Arquitectura Popular dos Agores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho

Directivo Nacional, 2007. P. 107

> AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho

Directivo Nacional, 2007. P. 47
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uma tipologia de clube, onde a volta do mesmo se realizam festas e
convivios, convertendo-se num nucleo social da povoa¢ao onde se
insere. Em termos de disposicdo da planta, estes impérios
apresentam uma planta retangular, com um altar numa das
extremidades e um anexo com uma cozinha.

E na ilha da Terceira, que os impérios se destacam do restante
arquipélago, dada a sua originalidade e exuberancia, “Sdo
constru¢des de aspecto bizarro que, apesar da sua pequena
dimensdo, se evidenciam do contexto edificado dos povoados.
Encontram-se geralmente isolados, mas também acontece estarem
integrados no meio das casas enfileiradas & borda dos caminhos.” >*
Estes teatros apresentam uma estrutura simples, sobrelevada do
chdo, com uma planta retangular, a fachada principal é sempre
composta por trés vaos, sendo, o do meio, a porta de entrada. O
edificio é ainda completo por um frontao triangular que apresenta
formas curvilineas. A ornamentacdo excessiva e o uso ilimitado de
cores, dada a escala do edificio, marcam, definitivamente, a
diferenca. Mas é devido a este exagero que os teatros se tornam uma

imagem arquitetdnica singular, desta ilha.

E por fim, na ilha do Faial, que os teatros n3o seguem uma regra
especifica, existindo assim uma grande diversidade de estilos e
tipologias. A inspiracdo veio das diversas ilhas, o que permitiu criar
uma diversidade de estilos numa s6 ilha. A Unica pega em comum
entre eles é que todos se localizam junto a jardins urbanos ou num
cruzamento quando os jardins sdo inexistentes. Neste ultimo caso, o
teatro localiza-se sempre no arruamento principal da freguesia. Dada
esta diversidade de estilos, existem impérios que se assemelham a
uma capela retangular com a fachada apenas um pouco maior que a
propria porta, ou, também, com trés vaos na fachada, tornando-os
mais abertos e luminosos, onde o acesso se faz por uma pequena
escadaria. Nota-se, ainda, uma mistura entre teatros da ilha das
Flores (cozinha como anexo) e a ideia de capela retangular,

>t AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 212

45



PROJETAR NA MEMORIA

constituindo assim um edificio com uma organizagdo mais complexa
entre a capela e a cozinha, unidos por corpo retangular. Por fim
existem alguns casos, mais raros, que chegam a aproximar-se a

linguagem da arquitetura terceirense.

(em cima, esquerda)

18- Teatro com formas
simples. Sdo Vicente, Sado
Miguel.

(em cima, direita)

19- Teatro constituido por
capela e corpo de cozinha.
Lombega, Faial.

(ao centro)

20- Teatro constituido por
capela e teatro. Anjos,
Santa Maria.

(em baixo)

21- Teatro com planta do
tipo casa linear. Ribeira
dos Barqueiros, Flores.
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22- Teatro composto por
cores exuberantes. Sdo
Sebastido, Terceira.
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O espago, virgem em demasia, e a ocupagao num curto periodo por
povoadores de diversas culturas, fez com que a disposi¢cdao das
habitacGes fosse descontinua, com uma planta simples, rigorosa e
repetitiva, sendo que a casa rural procurava sempre ser contigua aos
terrenos de cultivo da familia. A constante utilizacdo da pedra
vulcénica, devido a sua grande abundancia, era utilizada na estrutura
da habitacdo, constituida por paredes espessas de pedra, inserindo-
se num modelo geral da casa de pedra de tradicdo mediterranica e
fazendo com que se “ [...] constitui um prolongamento extremo-
atldntico — em detrimento do uso da madeira, ou das massas de terra
[..]” >>. Muitas das vezes a pedra era deixada a vista ou, em
alternativa, as paredes, caiadas de branco. A cobertura, de duas
aguas, servia-se de pouca inclinagdo e era revestida por telha de
meia-cana.

O forno, estando presente em todas as cozinhas tradicionais, tornou-
se um elemento muito caraterizador da casa rural Acoriana, fazendo
da cozinha a unido da casa, adquirindo, por este facto, um papel
importante no modo de vida da familia. Existem assim duas tipologias
de casa rural que definem a posi¢ao da cozinha em relagao a restante
habitacdo: as casas elementares, que, por sua vez, se dividem em trés
tipos, a casa com cozinha dissociada, a casa linear e a casa com
cozinha integrada; e a casa de dois pisos complexas.

A casa com cozinha dissociada é a que apresenta maior diversidade
formal e dimensional, estando mais presente nas ilhas do Pico, Faial,
Flores e S3o Jorge. A relacdo da cozinha com os quartos difere tanto
do ponto de vista da articulagdo como da posicdo. Ao nivel da
articulacdo, a cozinha pode estar totalmente separada, ligada por um
simples telheiro ou encostada com ou sem comunicacdo interna.
Quanto a posicao, a cozinha pode desenvolver-se em paralelo ou na
perpendicular formando um L ou um T. Esta separacdo, entre o forno
e a habitacdo, foi pensada para proteger a habitacdo em caso de
incéndio. Inserido no grupo da casa com cozinha dissociada, existem

> FERNANDES, José Manuel. Histdria llustrada da Arquitectura dos Ag¢ores. Angra do

Heroismo: Instituto Agoriano de Cultura, 2008. P 90
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duas tipologias de forno-chaminé: o forno com chaminé e o forno
sem chaminé, onde o escoamento do fumo é efetuado por entre as
telhas, vdaos ou uma pequena abertura na cobertura. Neste ultimo, o
forno sem chaminé, existe em maior abundancia quando o forno esta
totalmente dissociado da restante habitacdo, mas nos casos mais
evoluidos, onde a cozinha encosta ao corpo dos quartos, existe uma
parede generosa de alvenaria, que possui a fungdo de isoladora de
fumos ou incéndios.

Numa segunda tipologia surge a casa linear, presente em todas as
ilhas exceto em Santa Maria e no Corvo. A sua principal carateristica
é a fachada com uma unica frente, onde as divisbes da casa se
seguem por uma linha reta ou em L, sendo que a cozinha ocupa
sempre uma das extremidades. Nesta tipologia a fachada é
caraterizada por duas portas, apresentando uma variagdo no seu
comprimento, consoante o numero de quartos existentes na
habitacdo, embora com largura constante. Esta, em comparacdo a
cozinha dissociada, apresenta maior nimero de casas com chaminé

saliente para o exterior.

Ainda no tema das casas elementares, a casa com cozinha integrada,
encontra-se, na sua maioria, nas ilhas do grupo Oriental. Esta
tipologia pode-se definir por “(..) um volume unitdrio e uma
composi¢do espacial frequentemente simétrica (correspondente a
uma fachada de janela-porta-janela), geralmente dobrada (com
compartimentos para a frente e para trds), ficando a cozinha
” %6 Este

modelo apresenta entdo uma grande rigidez nas dimensdes como se

englobada na volumetria geral onde s6 o forno se salienta.

de uma moldura se tratasse.

As casas de dois pisos complexas ndao seguem uma tipologia e
distribuicdo bem definidas como as casas elementares. Associadas as
propriedades de dimensGes médias e inseridas no meio rural e
também urbano, quando comparadas as casas elementares,

% AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 27
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apresentam uma maior compartimenta¢do dos espagos, sao mais
sofisticadas e possuem alguma riqueza de pormenores exteriores,
“(..) como as molduras dos vdos, ou os alpendres e terragos
sobrelevados, mas, embora possuam elementos comuns aos usados
em edificios mais cultos, sdo arquitecturas que ainda estdo longe da
77 Em algumas dareas, nos limites dos centros
urbanos, ou nas proximidades das povoagdes rurais, existe uma

estilistica erudita.

transicdo entre a casa rural e a casa urbana, onde as lojas no piso
térreo sdao transformadas em lojas de comércio. O sistema forno-
chaminé permanece presente nestas casas, desenvolvendo-se, em
algumas ilhas, tipos com caracteristicas das casas elementares: a
planta linear onde as volumetrias do forno e chaminé sdo mantidas e
a planta com cozinha dissociada, que nesta tipologia a razao de estar
separada nao é o risco de incéndio (como nas casas elementares),
mas a divisdo fisica da zona de servicos da restante habitacao.

IAALARRALY T

fym

> AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 154
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23- Casa de dois pisos
complexa, onde o piso
térreo é aproveitado para
loja de comércio. Caminho
do Pontal, Graciosa.



(em cima)

24- Casa com cozinha
dissociada, sendo que a
cozinha ¢é separada da
restante habitagdo por
uma parede. Ponta
Delgada, Flores.

(ao centro)

25- Casa Linear, onde a
fachada se compde
apenas por uma frente
linear. Ribeira Seca,
Terceira.

(em baixo)

26- Casa com cozinha
integrada, em que a
fachada se compde por
janela-porta-janela. Sete
Cidades, Sao Miguel.
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4.4 | A Arquitetura Erudita

A arquitetura erudita acoriana desenvolveu-se com maior destaque
na ilha de S3ao Miguel devido ao facto de ser a ilha com mais
populacdo e também com maior atividade econdmica vinda do
exterior, oferecendo assim influéncias arquitetodnicas
maioritariamente oriundas do continente Europeu. Dentro da
arquitetura erudita s3ao destacados dois tipos de construgdes: os
espacos publicos, que se dividem entre os pacos das camaras e os
largos dos edificios de culto; e as casas senhoriais.

Os espacos publicos possuem maior destaque nos meios urbanos,
caraterizados por largos e pracas, serviam de mercado e de zona de
rececdo as populagdes rurais. Ao longo dos séculos, os largos e
pracas, foram sendo ajardinadas e arborizadas, obtendo pecas de
mobiliario como coretos, quiosques, bancos, candeeiros e o0s
pavimentos desenhados com o tradicional empedrado a portuguesa,
a preto e branco.

As construgdes mais marcantes dos centros urbanos, foram as
camaras municipais, localizadas, por norma, num largo, arborizado
ou ndo, marcando assim o centro urbano e denominando-se por “O
paco do Concelho”. Os edificios de Camara Municipal apresentam um

“”

tipo muito caracteristico: “ (...) trata-se de uma construgdo de dois

sobrados, com acesso por um escaddrio simétrico, marcada por alta

torre sineira que por vezes tem reldgio. “>®

Os edificios de culto, integrados sempre em largos ou pracas, fazem
com que 0s espac¢os publicos atinjam o seu maior esplendor. A
implantacdo das igrejas nos largos, faz-se maioritariamente por uma
grande escadaria que conduz até uma plataforma sobrelevada,
implantando-se, por cima, a igreja. Por vezes estas escadarias
aproveitam o declive do terreno, desenvolvido em sucessivos
patamares, tornando a escadaria num objeto monumental, ou,

% AAVV. Arquitectura Popular dos Acores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho

Directivo Nacional, 2007. P. 102
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noutros casos, a escadaria envolve toda a igreja e “derrama” sobre a
rua, marcando assim o centro da comunidade. A relagao das igrejas
com a urbanizagdo reforgca sempre a presenca do templo, colocando-
se nos eixos das ruas principais ou junto a cruzamentos, definindo-se
assim um trajeto principal para a igreja.

(em cima)

27- lgreja Nossa Senhora
da estrela, onde a grande
escadaria forma diversos
patamares. Ribeira Grande,
Sdo Miguel.

(em baixo)
28- lgreja Nossa Senhora
da Luz, exemplo de uma
escadaria que “derrama”
sobre a rua. Fenais da Luz,
Sdo Miguel.
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A ilha de S3o Miguel apresenta um vasto patrimdénio arquitecténico
de Casas Senhoriais, existentes numa malha urbana e também numa
malha rural. Tanto as casas senhoriais urbanas como as rurais
sofreram influéncias de estilos estilisticos europeus, mas ainda assim
possuem uma dimensao insular caracteristica dos Acores, através do
uso da pedra vulcanica nas suas fachadas e também por um registo
anti-sismico que sobressai nas fachadas linhas horizontais e verticais
de pedra de basalto.

Segundo Luis de Ataide pode ordenar-se, numa sequéncia, o0s
modelos das casas senhorias: introducdo de tematica classica; o caso
especial do estilo micaelense; arquitetura relacionada com os
periodos Joanino/Pombalino; e as formas oitocentistas e da viragem
do século XX.

O primeiro abrange as casas mais antigas, desenvolvidas no séc. XVII,
com elementos goéticos e manuelinos e com uma distribuigao
irregular dos vaos. A necessidade de construir estruturas resistentes
a sismos, torna-se muito evidente principalmente nas construcdes
urbanas, onde foi criado um “ [...] caracteristico enxadrezado de
alvenaria com a pedra bem trabalhada em manchas diagonais (que
algumas recuperagdes recentes tendem a tornar aparente), ou ainda,
embora menos usados, nos travbes de ferro dos esticadores de

#%9 A tendéncia de construir com estruturas anti-sismicas

paredes.
levou a construcdo de um grande embasamento de pedra que
recebia todos os esforcos dos pisos superiores, transmitidos pelas
cornijas e faixas horizontais as pilastras e elementos verticais dos
vaos, que por fim descarregam na base da construcdo, isso tudo
devido a perfeita ligacdo de todos os elementos de pedra. Este
sistema foi sendo aperfeicoado, passando assim por ser um vao-
coluna constituido por aventais que ligavam completamente os
limites inferior e superior da habitacdo, e acabou ainda por se tornar
nos “aventais [que] resumem-se entdo a duas faixas verticais no
prolongamento das ombreiras, que se estendem também até aos

¥ AAVV. Arquitectura Popular dos Acgores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
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(em cima, esquerda)

29- Casa construida com a
técnica de enxadrezado de
alvenaria. Ribeira Grande,
Sao Miguel.

(em cima, direita)

30- Casa construida com a
técnica de aventais
reduzidos a faixas verticais.
Ribeira Grande, Sao Miguel.

(em baixo)

31- Casa construida com a
técnica de vaos-coluna.
Ribeira Grande, Sao Miguel.
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limites superior e inferior do prédio, em estética de novo relaciondvel
com a do Continente (em particular dos fins do século XVIII no Norte
Litoral).”®°

Ataide, o “estilo micaelense”.

Deste ultimo sistema surge, assim chamado por Luis de

“ﬂﬂ

AARARPAS I

A NASAN
ARNAANA APAAINAINTII

AANANA
A AARARAAAAAAAAAAAAAL
AAAAAAARAAAN

0 AAVV. Arquitectura Popular dos Agores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
Directivo Nacional, 2007. P. 159
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O estilo micaelense, criado entre os séculos XVII e XVIII, desenvolve-
se na classe do solar urbano e representa uma configuragdo mais
decorativa e prépria dos valores agorianos. O autor que batizou este
estilo, descreve as fachadas da seguinte forma: “Apresentam sempre
as cornijas de assentamento do telhado lavradas em ducina directiva.
Sdo molduradas por pilastras de chaparia a vista e apresentam os
cantos refor¢ados por almofadas de alvenaria, de faces a descoberto,
forma rectdngular e juntas ocultadas for fitas grossas de cal e areia
salientes. As janelas sdo bastante erguidas, em geral, e a sua
ornamentacéo superior é composta por painéis de boa larva {(...)”.
As varandas inicialmente se desenvolviam apenas numa sé janela em
linha reta, guarnecidas por madeira e pintadas de verde, ou fechadas
com pedra rendilhada. Das varandas em linha, surge a constru¢ao em
gaveto, onde os vados da junc¢do de duas fachadas sdo unidos por uma
varanda comum que dobra na esquina. Maioritariamente esta zona
se destina ao espaco de sala de estar principal. Existem alguns
exemplos de solares pintados ou caiados com cor forte, onde se julga
gue a influéncia possa ter vindo de emigracao brasileira de torna-
viagem e com acesso as casas de camadas sociais em ascensao. Do
estilo micaelense surgem as grandes construcdes solarengas, que
possuem a particularidade da sua cobertura se compor por multiplos
telhados.

o ATAIDE, Luis. Etnografia Arte e Vida Antiga nos Acores. Vol. IV. Ponta Delgada: Presidéncia
do Governo/Direcg¢do Regional da Cultura, 2011. P 158
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32- Casa do estilo
micaelense, exemplo
de uma cobertura
que se compde por
multiplos  telhados.
Ribeira Grande, Sé&o
Miguel.
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A arquitetura relacionada com os periodos Joanino/Pombalino
corresponde ao séc. XVIII e inicio do séc. XIX. Inicialmente carateriza-
se pelo uso excessivo de elementos decorativos e construtivos, sendo
gue na segunda metade do séc. XVIII observa-se uma simplificacdo
dos elementos decorativos e dos materiais. Esta fase pode comparar-
se a época pombalina e pds-pombalina. Os Unicos elementos que
unem as duas fases do século é o embasamento em pedra, e o lintel,
sendo que na primeira parte o mesmo é bastante trabalhado e na
segunda parte do século é simplificado. Os edificios ja construidos no
séc. XIX apresentam uma expressdo mista entre os periodos
Joanino/Pombalino e as formas oitocentistas e da viragem do séc.
XIX.

Quanto ao modelo designado por formas oitocentistas e da viragem
do século XX, incluem exemplares da segunda metade do séc. XIX e
inicio do séc. XX. Este modelo adotou um desenho mais limpo e leve,
gue ganha influéncia inglesa, pois existiu uma grande rota comercial
da laranja e do ananas entre Ponta Delgada e Inglaterra. Neste
periodo, “A arquitectura adquire, assim, uma subtileza nova, por
vezes simples empobrecimento expressivo, sé contrariado pela
presenca dos remates superiores, na fachada ou nas empenas, em

formas sucedéneas do frontdo.”62

Outro tipo de construcdo, que
surgiu neste periodo, foi o estilo “chalet”, proveniente da Europa
Central, e que se insere maioritariamente nas casas de férias das
familias mais ricas da ilha. Estas casas sao caraterizadas pela grande
inclinacdo da cobertura de duas aguas, e pela aplicacdo de madeira

no remate das telhas.

Numa malha urbana, mais central as cidades, apresenta-se o solar
urbano, caracterizado sempre por um corpo prismatico, sobrelevado,
gue se destinava a observacdo da chegada de navios, enquanto que
na malha rural, mais envolvente as principais cidades e vilas,
apresentam-se as grandes quintas de propriedades rurais,
constituidas pela Casa Senhorial integrada em quintas de producgao

52 AAVV. Arquitectura Popular dos Agores. Lisboa: Ordem dos Arquitectos - Conselho
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de laranja e ananases. Caracterizadas por “muros altos de pedra e
sebes também muito elevadas, como antigas divisdrias dos pomares,
formando por vezes uma quadricula agrdria, pontuada aqui e acold
com torres-mirantes, com passadicos sobre caminhos (ligando os

763 Estas eram

vdrios terrenos entre ruas), pelos laranjais e ananases.
as quintas que pertenciam as familias mais abastadas da ilha. As
torres e os mirantes, ao contrario do miradouro, sdo elementos
privados, que se dispersam um pouco por toda a ilha, e que possuiam
duas funcdes; a primeira de limpar o terreno agricola da acumulacao
da pedra aproveitando a mesma para a construcdo da torre ou
mirante e, assim, conseguindo alcancar um nivel superior, que tal
como nos solares urbanos, servia para observar a chegada dos navios
estrangeiros para a exportagao da laranja. As quintas senhoriais sao
descritas por Luis de Ataide como ricas e vistosas, pois o autor afirma
que “Comecando pelos portbes reconhecemos a mesma preocupagdo
espalhafatosa nas suas avantajadas dimensdes, nas lavouras pesadas
por vezes que os emolduravam, nos recortes em madeira dos seus
arcos, nas pesadas albradas e nos grossos escudos das fechaduras [...]
conduziam a riquissimos laranjais, alguns ajardinados |[...]” &4,

Estas quintas na sua maioria possuiam uma capela integrada na
fachada da casa senhorial, articulando assim o espaco privado do
espaco publico, espaco este aberto ao povo, Luis de Ataide descreve
a capela como “[...] uma pequena capela pitoresca, retiro remansoso
que convidando a meditagdo do espirito proporcionava o descanso do
corpo sob a protecgdio do santo de vulto ou em azulejo azul e branco
sobressaindo ao fundo na sua edicula de um amdlgama de milhentas

pequenas curiosidades policrémicas.” ©

o FERNANDES, José Manuel. Historia llustrada da Arquitectura dos Agores. Angra do

Heroismo: Instituto Agoriano de Cultura, 2008 . P 57

% ATAIDE, Luis. Etnografia Arte e Vida Antiga nos Agores. Vol. IV. Ponta Delgada: Presidéncia
do Governo/Direcc¢do Regional da Cultura, 2011. P 164
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(em cima)

33- Casa do periodo Joanino,
caraterizada pelo uso
excessivo de elementos
decorativos e construtivos.
Ponta Delgada. Sdo Miguel.

(ao centro)

34- Casa de estilo “chalet”,
onde a inclinagdo da
cobertura de duas 4guas e a
aplicacdo de madeira no
remate das telhas se
destaca. Furnas, Sdo Miguel.

(em baixo)

35- Solar das Necessidades,
constituido por uma casa
senhorial integrada numa
quinta de produgdo de
ananases. Ponta Delgada,
Sdo Miguel.
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59



PROJETAR NA MEMORIA

4.5 | Sintese

Com este capitulo, pode-se assumir que a arquitetura dos Acores
possui carateristicas particulares, pois a regido, como se sabe, foi
fortemente influenciada pela insularidade.

Resume-se entdo, a arquitetura popular, pelo muro de pedra de
basalto constituindo uma paisagem tipica e singular, os teatros ou
impérios, que se caracterizam por construcdes destinadas ao culto
religioso, e do uso do forno como elemento central na habitacdo, que
define um conjunto de tipos de casa rural.

A arquitetura erudita praticada nos espacos publicos define-se pelos
largos e pracas arborizadas e pelas grandes escadarias de basalto nas
igrejas. As casas senhoriais podem-se sintetizar pelo uso constante da
pedra de basalto, por um registo anti-sismico, sobressaindo nas
fachadas linhas horizontais e verticais de pedra de basalto, pelo
embasamento da pedra vulcanica, pelas torres, pelos mirantes e pela
ermida normalmente adjacente a casa senhorial das quintas.

Este capitulo fornece assim uma maior explicacdo da arquitetura dos
Acores e ajuda a entender o motivo de muitas das particulares
carateristicas do local de intervencao.
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5 | O LUGAR DE INTERVENCAO
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5.1 | Contexto Historico

A Quinta do Botelho, localizada numa malha rural envolvente a
cidade de Ponta Delgada, foi uma das quintas mais ricas e opulentas
da llha de S3o Miguel no que a arquitetura erudita diz respeito. A
Quinta do Botelho, apesar de no presente se encontrar num estado
de degradacao e abandono, constitui um conjunto edificado e
paisagistico de elevado valor patrimonial.

Embora ndo se saiba a sua origem exata, surge uma referéncia do
séc. XVIl, que comprova que naquele local existia uma ermida
integrada numa quinta de producdo. J4 com mais certezas, sabe-se
gue a quinta em 1788 pertenceu ao Dr. Antdénio Francisco de
Carvalho, um rico comerciante da época. Nesta data a ermida é
reconstruida e é edificado um conjunto de casas e dependéncias,
organizadas em volta de um grande patio, atual entrada principal no
conjunto da casa senhorial. A quinta, no séc. XVIIl, tinha como
principal funcdo a producdo de laranjas, sendo que a casa senhorial
era usada como residéncia de férias do comerciante.

J4 no séc. XIX, com a morte do Dr. Anténio de Carvalho, a quinta
passa, por heranca, para Jacinto Indcio Rodrigues da Silveira, mais
conhecido por Bardo da Fonte Bela, que foi, igualmente, um
importante comerciante da ilha de S3o Miguel. E com este novo
proprietario que a quinta abre um novo ciclo na sua histéria, tendo
sido construido um novo corpo habitacional localizado na lateral
esquerda do patio principal e construidos jardins que constituem o
objeto principal da quinta, tornando-a assim numa componente de
recreio e também de producdo, visto que o negécio da producdo de
laranjas foi intensificado nesta época.

Esta foi sem duvida a época de maior auge da quinta, que era visitada
por inumeras figuras da alta sociedade, para cacadas, burricadas e
piqueniques, sendo muitas das vezes relatada a sua beleza, em
documentos de quem a visitava, tal como refere Albergaria, “S6
entdo os relatos e descricbes da quinta mencionam os tanques,
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(em cima, esquerda)

36- A ilha do lago
apresentava-se na forma de
um morro formado por
pedra vulcanica, que servia
de base para um mirante.
Fotografia do séc. XIX. Ponta
Delgada, Sao Miguel.

(em cima, direita)

37- A zona do lago era
caracterizada pela densa
vegetagdo de  espécies
exoticas. Fotografia do séc.

XIX. Ponta Delgada, Sao
Miguel.

(em baixo)

38- Zona do lago,
caracterizado pela forma
irregular, aproximando-se

das formas da natureza.
Fotografia do séc. XIX. Ponta
Delgada, Sdo Miguel.
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estdtuas e templos, fornecendo pormenores elucidativos sobre o
programa iconogrdfico dos jardins e multiplicando-se em exortagées

entusiasmadas sobre o “Botelho”.”®®

Apds a morte do Bardo da Fonte Bela, a quinta é herdada por
Amancio Gago da Camara, altura em que a Quinta do Botelho se
manteve inalterada até ser vendida em 1942, em parcelas, a Junta
Geral do Distrito, época em que o desmembramento da quinta se da,
devido as construgdes avulsas nos espacos dos jardins, alteracdo dos
parterres, desaparecimento das estatuas, substituicdo do coberto

vegetal e aterro do lago.

8 ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de Séo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 83
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5.2 | Os Elementos da Quinta

Dado que a época de maior esplendor da Quinta do Botelho foi no
séc. XIX, sera feita entdao uma breve descricdo de como a quinta se
ostentava nesta altura.

A quinta era dividida em duas partes, onde do lado esquerdo do
terreno localizava-se o laranjal, “vigiado” pela torre, tao carateristica
nas quintas de influéncia erudita e a lateral direita era caraterizada
pelo jardim, pois segundo Albergaria “Mais do que um espago
funcional destinado a cultura intensiva da laranjeira, a Quinta do
Botelho anunciava ja a separacfo entre o jardim ornamental e a
quinta, que passava a ser uma espécie de “fundo economico”
necessdrio a manuteng¢do daquele. Nas propriedades mais ricas, serd
agora ao jardim e ndo a quinta que se ird dispensar o interesse
principal”67 .

O ornamento espacial do jardim do Botelho constituia-se por um eixo
central composto por escadarias e muros de suporte, que fazia a
ligacdo entre cinco terragos, processo este pouco usual nos jardins da

Ilha de S. Miguel.

O primeiro terraco, destinado ao logradouro das dependéncias de
servico, situava-se no nivel do primitivo nucleo construido. O terraco
inferior, situado no nivel do primeiro andar da casa senhorial, era
mais estreito e alongado, e estaria associado a fungdes privadas. A
partir desse terracgo seria possivel descer para os trés jardins-terraco
gue eram, sem duvida, os espacos mais nobilitados dos jardins.

O primeiro destes trés jardins, era caracterizado pela forma
retangular e estava dividido em quatro partes distintas. Isabel de
Albergaria descreve as quatro partes da seguinte forma: “Em frente a
galeria, e com acesso directo a ela por uma escada em caracol,
estava um tabuleiro de arranjo formal, tragado em cruz, com uma

& ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de Sdo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 91
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pequena taca de dgua centrada por um pedestal com estdtua e
quatro canteiros, de enorme efeito decorativo. [..] O tabuleiro
seguinte era mais simples, ocupado por espécies vegetais de pequeno
porte e um grande Cactus ao centro. Sequia-se o terreiro, que se
situava em frente da escadaria, unicamente preenchido por uma
bacia de dgua circular, centrada por uma pilastra sustentando uma
pequena taga de repuxo. Finalmente, o ultimo tabuleiro ficava junto a
estufa das plantas ornamentais, uma notdvel pega da arquitectura do
ferro, desenvolvida em corpo rectangular e rasgada na frontaria por
sete véos envidragcados em arco e uma cupula central.”®®. O segundo
jardim, que servia de ponto intermédio entre o arranjo formal do
jardim superior e o tratamento informal e irregular do jardim inferior,
era composto por plantas arbustivas e muros de suporte cobertos
por trepadeiras floridas. O ultimo terraco era ocupado por um lago
irregular e passeio circundante. O jardim completava-se com a
construcdo de uma casa de barcos, onde a fachada era composta por
dois arcos ogivais e colunas.

A intencdo do Bardo da Fonte Bela, ao construir o jardim do Botelho,
foi a de valorizar o patrimédnio, procurando, para tal, caracteriza-lo de
uma forma nunca antes aplicada as tradi¢cdes paisagisticas da ilha,
traduzindo-se assim, a Quinta do Botelho “no contexto insular, uma

obra singular e de sentido inovador” ®°.

As influéncias arquiteténicas foram variadas, sendo que, no que se
refere a arte do jardim, houve influéncias do reinado de D. Jodo V. O
gosto neoclassico predominou na elegancia das formas e dos
motivos, fazendo dos elementos vegetais uma organiza¢ao discreta e
ordenada. Em forma mais consistente é na linguagem formal do
jardim do Botelho que faz relembrar os jardins italianos do
Renascimento, mas sem ligacdo direta com a Italia renascentista. A
via desta inspiracdo veio da Inglaterra, onde a moda dos jardins
italianos se instalou a partir de 1820, esta influéncia deveu-se ao

% ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de SGo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 85
& ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de Sdo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 87
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facto de o Bardao da Fonte Bela deslocar-se com frequéncia aos
portos ingleses, trazendo assim diversos objetos, plantas e,
principalmente, influéncias.

E de referir que, no presente, a quinta encontra-se num estado

avancado de degradacdo, pois, a vegetacdo dominou os espagos
exteriores da quinta. Com isso, a maioria dos elementos, descritos
em cima, que componham os jardins da quinta, ja ndo existem,
incluindo o grande lago irregular que foi soterrado.
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(em cima, esquerda)

39- Tanque do primeiro
terrago dos jardins
formais, com vista para a
casa senhorial. Fotografia
do séc. XIX. Ponta
Delgada, Sao Miguel.

(em cima, direita)

40- Parterre formal em
frente a galeria dos arcos.
Fotografia do séc. XIX.
Ponta Delgada, Sdo
Miguel.

(em baixo)

41- Vista a partir da
galeria dos arcos, para o
primeiro  terraco  dos
jardins formais, ao fundo
vé-se a estufa de plantas
constituia pela cupula de
vidro na cobertura.
Fotografia do séc. XIX.
Ponta Delgada, Sdo
Miguel.
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5.3 | Caraterizacao da Casa Senhorial

A casa senhorial da Quinta do Botelho, que como se sabe ndo é
conhecida com rigor a data da sua construcdo, sabe-se que no séc.
XVIII, sofreu uma consideravel melhoria, com a construcdo da grande
maioria das alas, nomeadamente as alas Norte e Oeste da casa e
mais tarde no séc. XIX a ala Sul foi construida, sendo também
construido um fontendrio como confirma Albergaria: “(...)
acompanhada da construcdo de um elegante fontendrio de espaldar,
situado do lado oposto da rua e onde se 16 a data de 1830.””°

O conjunto habitacional segue uma planta em U com um patio
fechado por um muro onde se localiza o portdo de entrada. A casa é
essencialmente constituida por duas alas divididas pelo patio, mas
unidas por um corpo central, sendo que na ala Norte se localiza a
area de culto, onde se desenvolve a ermida e as fun¢des circundantes
a mesma e, na ala Sul, construida na época do Bardo da Fonte Bela,
localizavam-se as func¢Ges habitacionais. Na fachada Sul desta ala, era
possivel obter-se “[...] uma magnifica perspectiva a partir da galeria
alpendrada de arcos plenos que percorre a fachada sul do novo
edificio” n

Todo o conjunto é composto por dois pisos, sendo que na ala Sul o
piso O situa-se numa cota superior a da rua e tem ligagdo com o
segundo patamar do jardim. As fachadas sdo simples, compostas por
um ritmo repetido de envidracados, exceto a fachada sul do jardim
gue é composta por arcos plenos. A aplicacdo do embasamento de
pedra foi utilizada de forma subtil, sendo que a sua presenga nao é
tdo evidente como noutras casas senhorias na ilha. O conjunto da
casa segue entdo a tipica casa senhorial integrada numa quinta de
producdo de laranja ou ananases, carateristica dos séculos passados
na ilha de S3o Miguel.

70 ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de Sdo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 83
7 ALBERGARIA, Isabel. Quintas, jardins e parques da ilha de Sdo Miguel (1785-1885). Lisboa:
Quetzal, 2000. P. 85
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(em cima, esquerda)

42- Fontenario da Fonte
Bela. Ponta Delgada, Sado
Miguel.

(em cima, direita)

43- Ala Sul da casa
senhorial, vista do patio.
Ponta Delgada, Séo
Miguel.

(ao centro)

44- Galeria de arcos
plenos, vista da Rua
Direita do Botelho. Ponta
Delgada, Sdo Miguel.

(em baixo)

45- Casa senhorial, vista
do jardim, que no
presente se encontra
dominado por vegetacao
selvagem. Ponta Delgada,
Sdo Miguel.
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5.4 | Sintese

Com este capitulo pode-se assumir que a Quinta do Botelho
apresenta diversas carateristicas da arquitetura erudita, estudadas
no capitulo referente a arquitetura dos Acores. Estas carateristicas
resumem-se na presenca da pedra vulcanica, usada nos muros e nas
escadas exteriores, na torre de vigia, na ermida da casa senhorial, nos
tdo particulares jardins da quinta e nas caracteristicas gerais da casa
senhorial.

Foi devido ao facto de no passado a quinta se apresentar com
caracteristicas Unicas daquele lugar, e de no presente se encontrar
em estado de degradacdo, que a admiracdo pela recuperacao da
memoria daquele lugar surgiu.

Assim, foi através do exaustivo estudo histérico e arquiteténico que
foi possivel iniciar-se o processo de reabilitacgdo da Quinta do
Botelho.
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6 | CASOS DE ESTUDO
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6.1 | Arquipélago - Centro de Artes
Contemporaneas

Menos é Mais Arquitectos e Jodo Mendes Ribeiro
Acores, Portugal (2014)

O Centro de Artes Contemporaneas localiza-se na cidade da Ribeira
Grande, ilha de Sdo Miguel, exatamente na mesma ilha que a Quinta
do Botelho. O projeto apresenta-se por uma reabilitacio de uma
antiga fabrica de alcool e tabaco do séc. XIX, e uma nova construgao.

Os novos edificios servem de forma a albergar os espacos que devido
as funcionalidades requeridas e condi¢cbes especiais, ndao sao
compativeis com a pré-existéncia. Assim, nos edificios novos
localizam-se no piso térreo: um laboratério artistico, o auditério e
area polivalente, armazém, sala de workshops e carpintaria;
enguanto o piso superior das novas construcdes é apenas constituido
no corpo do laboratdrio artistico, por um estudio de som. Nos
espacos da antiga fabrica, localizam-se espagos que possuem
menores dimensdes, assim localiza-se uma livraria, salas de
exposicbes e um espaco de montagem e desmontagem de
exposicdes. No piso superior, existe um centro de documentacdo e
biblioteca, sala de servicos educacionais, cafetaria e um pequeno
museu sobre a histéria de fabrica. A composicao do programa
existente no Centro de Artes Contemporaneas foi relevante para a
definicdo dos espacos do Centro Cultural da Quinta do Botelho, pois
ambos os projetos se dedicam a um cariz cultural.

O material das paredes da fabrica foi a principal fonte de inspiracao
para toda a construcdo nova, sendo que houve uma intencdo de
preservar a identidade da fabrica. O projeto procura assim unir as
diferentes épocas do conjunto, através dos materiais, sendo que a
construcdo existente é marcada pela alvenaria original, a pedra de
basalto robusta, enquanto as novas edifica¢cGes, construidas devido
as condicOes especiais ndo compativeis com a pré-existéncia e que
resolvem as funcionalidades pedidas, sdo desenhadas em betdo com
inertes de basalto local.
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O Arquipélago assume assim uma linguagem muito subtil, onde os
dois novos edificios sdo colocados ao lado da pré-existéncia,
adquirindo a sua identidade pelo didlogo subtil entre a pré-existéncia
e o novo, sendo que é este didlogo, sereno nas suas formas e na
unido das materialidades que se pretendeu efetuar na Quinta do
Botelho.

(em cima)
46- Planta piso 0

1-Livraria

2-Laboratério artistico
3-Auditorio e area polivalente
4-Sala de exposi¢des
5-Armazém

6-Sala  de  workshops e
carpintaria

7-Sala  de montagem e
desmontagens de exposi¢des
8- Recegdo

(em baixo)
47- Planta piso 1

9-Museu

10-Estudio de som
11-Centro de documentagdo
12-Centro educacional
13-Cafetaria
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(em cima, esquerda)

48- Praga central que
interliga todos edificios.
Ribeira Grande, Sdo
Miguel.

(em cima, direita)

49- Fachada vista da rua,
em que a forma simples
da nova construgdo
interage com o antigo
edificio. Ribeira Grande,
Sdo Miguel.

(ao centro)
50- Patio de entrada, onde
é possivel observar-se
edificios de diferentes
épocas. Ribeira Grande,
Sdo Miguel.

(em baixo)
51- Fachada da antiga
fabrica, onde a pedra de
basalto original foi deixada
a vista. Ribeira Grande,
Sao Miguel.
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6.2 | Casa das Mudas - Centro de Artes

Paulo David
Madeira, Portugal (2004)

O centro de Artes da Casa das Mudas localiza-se também numa ilha
do Atlantico, mas desta vez no arquipélago da Madeira. A ideia teve
como inspiracdao o redesenhar a massa montanhosa, onde o edificio
funciona como se fosse a proépria topografia, resultando numa
solucdo em socalcos, que se aproxima de uma solucdo agricola tipica
da Madeira.

O centro de artes é composto por um conjunto de pecas desenhadas,
onde o corpo é escavado e esculpido quase como se escavasse uma
grande rocha de basalto, propondo, desta forma uma experiéncia
subterranea. O conjunto do edificio apresenta uma geometria
abstrata, revestido por pedra de basalto, resultando numa
aproximacdo a natureza da paisagem vulcanica da ilha, fundindo-se
entdo o edificio com a natureza.

O projeto pontua pelo modo como o uso de materialidades e de
formas simples atuam como se fosse a prépria topografia do terreno,
tornando-se entdo o Centro de Artes da Casa das Mudas uma
importante referéncia para o projeto do Centro Cultural da Quinta do
Botelho, sendo que a mesma possui socalcos pré-existentes no seu
terreno e que o seu interior foi utilizado para construir determinadas
divisGes do centro cultural, como de um vazamento do seu interior se
tratasse.

O centro de Artes possuiu um vasto conjunto de espacos interiores,
gue juntos funcionam num programa pratico para o uso do centro de
artes. Estes espacos sdo assim: as salas de exposicdes, divididas em
trés salas separadas em dois pisos; uma loja localizada no fim do
percurso das exposicOes; varias salas de workshop fisicamente
ligadas as zonas de exposicoes; biblioteca que se divide em trés pisos
abertos, terminando na cobertura e tornando-se num miradouro
para o centro da vila da Calheta; auditdrio dotado de diferentes usos,
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tais como danga contemporanea, teatro, concertos e conferéncias,
possuindo, ainda, equipamentos adequados para a exibi¢ao de filme;
restaurante que possui acesso direto ao publico e por fim a prépria
Casa das Mudas, que é a pré-existéncia deste local e que se destina a
fungdes administrativas. Este programa extensivamente pensado e
funcional, torna-se uma importante referéncia para o Centro Cultural
da Quinta do Botelho.

g

(em cima)
52- Planta piso 0

1-Estacionamento
2-Sala de exposi¢oes
(em baixo)

53- Planta piso -1

1-Estacionamento
2-Sala de exposigoes

=  3- Auditério




(em cima, esquerda)

54- Espago de exposicao
desenhado com um
mezanino. Calheta, Madeira.

(em cima, direita)

55- Espago exterior que
transmite a sensagdo de
corredor. Calheta, Madeira.

(ao centro)

56- Enquadramento do
edificioc com o oceano
Atlantico. Calheta, Madeira.

(em baixo)
57- Cobertura do edificio,
que funciona como varios
patamares, obtendo-se a
fungdo de praga. Calheta,
Madeira.
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6.3 | Museu de Arte Contemporanea de Naoshima

Tadao Ando
Naoshima, Japao (1995)

O museu de Arte Contempordanea de Naoshima localiza-se no
extremo sul da ilha de Naoshima, no Japdo. O conjunto edificado,
encontra-se implantado numa colina alta e entre o limite do mar.

A unido entre as linhas curvas e as retas funcionam de forma
dindmica, formando um didlogo constante em todo o percurso. Na
selecdo das materialidades, Ando deu preferéncia pelas paredes de
pedra natural e formas simples, combinando-se com a terra e a
paisagem maritima adjacente.

O conjunto edificado, é separado entre o edificio principal, que se
constitui pelo museu, e um edificio secunddario que se compde por
um hotel. A composi¢cdo geométrica do edificio principal consiste em
varios corpos com formas quadradas, retangulares e uma grande
forma cilindrica, esta ultima com duplo pé direito, que recebe luz do
dia a partir de uma claraboia com forma cénica. Devido a inclina¢ao
do terreno, a medida que o visitante se desloca no interior do museu,
tanto pode estar numa sala no subsolo, como, na sala seguinte, ja
acima do solo. A paisagem invade o interior e mistura-se com a
geometria humana, oferecendo, a cada espaco, uma caracteristica
Unica daquele lugar. O edificio do hotel é emoldurado por uma
elipse. Uma abertura eliptica é feita na colina e o seu centro é
preenchido por um espelho de &gua, que reflete o céu,
desenvolvendo-se, a sua volta os quartos do hotel.

O projeto do Museu de Arte Contemporanea de Naoshima, constituiu
uma imensa fonte de inspiragdo para a relagdo entre a natureza e a
construcdo do Centro Cultural da Quinta do Botelho. Assim, o uso das
materialidades aproximadas a natureza as linhas curvas interligadas
com as linhas retas, formaram um conjunto de referéncias
importantes para o desenvolvimento dos espagos da Quinta do
Botelho.
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(em cima, esquerda)

58- Vista interior com
rampa Circular. Naoshima,
Japao.

(em cima, direita)

59- Cobertura do edificio
do museu. Naoshima,
Japao.

(ao centro)

60- Elipse que ocupa o
centro do edificio do
hotel, em que a forma do
céu e a forma do lago
correspondem uma a
outra. Naoshima, Japao.

(em baixo)

61- Fotografia aérea do
conjunto edificado, onde
a paisagem verde se une
com a construgao.
Naoshima, Japao.
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6.4 | Pousada Estoi

Gongalo Byrne
Faro, Portugal (2003)

A pousada Estoi inserida num Paldcio setecentista, carateriza-se pelo
forte embelezamento da intervencdo e ao mesmo tempo pela certa
austeridade no estilo barroco original no Palacio de Estoi.

Uma das particularidades mais marcantes deste projeto refere-se as
caracteristicas arquitetdnico-paisagisticas que se exprimem através
de um processo de estratificacdo topografica. Este sistema de
plataformas, que constituem fung¢des no seu interior, sdo propostos
de modo a reforcar a centralidade axial do palacio, na sua relacdo
com o jardim existente, e continuidade altimétrica dos novos corpos
construidos. Este didlogo entre o existente e o construido de novo é
desenhado com uma expressao contemporanea que se harmoniza no
conjunto através da forma, dos materiais de pedra e das coberturas
ajardinadas, tendo assim o objetivo de interpretar como “jardins
habitados”.

O paliacio, as cavalaricas e os jardins (muros, balaustradas, casas de
fresco, obra hidraulica e flora natural) sofreram uma exaustiva
intervencdao de restauro de modo a recuperar a memdria do
conjunto.

O caso da Pousada Estoi compde um conjunto de elementos
interessantes para o projeto de reabilitacdo da Quinta do Botelho,
ndo sé devido ao trabalho de restauro aplicado ao Palacio de Estoi,
cavalaricas e elementos do jardim, mas também pela inspiracdo que
a forma topografica subtil da nova construcdo se insere nos jardins
do Paldcio de Estoi.

80



(em cima, esquerda)

62- Relagdo entre a nova
construgao e um frontdo
pré-existente. Estoi, Faro.

(em cima, direita)
63- Torre do Paldcio Estoi.
Estoi, Faro.

(ao centro)

64- Vista inferior a partir
dos jardins para o Palacio
Estoi. Estoi, Faro.

(em baixo)

65- Vista superior a partir
dos jardins para todo o
conjunto edificado, onde é
possivel observar-se como
as novas construgdes estdao
intimamente ligadas com
as pré-existéncias. Estoi,
Faro.
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6.5 | Fundagao Calouste Gulbenkian

Ruy Jervis d’Athouguia, Pedro Cid, Alberto Pessoa, Gongalo Ribeiro
Telles, Antdnio Viana Barreto
Lisboa, Portugal (1969)

Localizada no centro de Lisboa, a Fundagao Calouste Gulbenkian
apresenta-se como um conjunto arquitetédnico de estrutura
aparentemente simples, através da implantacdo de volumes rigidos
de betdo localizados no centro do terreno, volumes esses que sao
interligados entre si através de percursos rodeados de vegetacdo. E
de destacar no edificio o uso exemplar de vaos para o exterior
ajardinado, permitindo ao visitante um didlogo constante entre a
Natureza e a Arte.

O jardim da Fundacdo Calouste Gulbenkian funciona como um abrigo
da envolvente a cidade, ndo deixando, mesmo assim, de ser um
espaco urbano, pois o jardim integra-se na cidade de forma ténue.

As caracteristicas ecoldgicas, morfolégicas, fisicas da vegetacdo, a
agua, a luz e o relevo, foram os principios que levaram ao desenho
exemplar do jardim da Fundagao Calouste Gulbenkian. Deste modo o
jardim apresenta-se como um dialogo muito forte entre o Homem e
a natureza, onde encontramos um sistema de percursos,
atravessados por uma sucessdo de jogos de luz/sombra, por
momentos de maior exposicdo e outros de maior intimidade. Estes
trajetos podem transportar o visitante até trés momentos, até a
clareira, a mata ou a orla, formando assim o percurso de cada um
deles.

O jardim da Fundacdo Calouste Gulbenkian, torna-se entdo uma
importante referéncia para a organizacdo do jardim da Quinta do
Botelho, na medida em que o jardim da fundacdo se foca numa
sequéncia de perspetivas sobre a natureza e também sobre o
Homem, através de percursos e de espacos de estadia.
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(em cima, esquerda)

66- Percurso do jardim,
onde a relagdo com a
natureza é permanente.
Avenidas Novas, Lisboa.

(em cima, direita)
67- Percurso do jardim.
Avenidas Novas, Lisboa.

(ao centro)

68- Vista a partir da zona
de exposigdes para um
espelho de agua exterior.
Avenidas Novas, Lisboa.

(em baixo)

69- Auditério ao ar livre
integrado na paisagem.
Avenidas Novas, Lisboa.
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6.6 | Sintese

Considerando os cinco casos de estudo, pode concluir-se que a
resposta dada pela arquitetura a nogdo de reabilitagdo ndo é apenas
uma, pois, ndo é somente através de um pensamento ou estratégia
que resulta uma proposta valida.

Neste seguimento, cada um dos cinco casos de estudo, como foi
descrito no final de cada um deles, individualmente, influenciaram,
em parte, as decisdes tomadas na componente pratica. Podem-se
resumir estas influéncias pela unido das materialidades entre o
existente e o novo, no caso do Arquipélago - Centro de Artes
Contemporaneas; também pela materialidade, uso de formas
simples, uso de socalcos que atuam como se fosse uma topografia e
pelo programa presente no caso da Casa das Mudas - Centro de
Artes ; pela relacdo entre o homem e a natureza e pelo uso de uma
linguagem arquiteténica entre linhas curvas e linhas retas
desenhadas no caso do Museu de Arte Contemporanea de Naoshima;
através do trabalho de reabilitacdo efetuado no Palacio de Estoi,
cavalaricas e elementos do jardim, e pela forma topografica que a
nova construcdo se insere nos jardins do caso da Pousada Estoi; e por
fim, pela pratica de uma sequencia de perspetivas sobre a natureza e
sobre o construido que se obtém pelos percursos dos jardins do caso
da Fundacdo Calouste Gulbenkian.
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7 | PROPOSTA
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7.1 | O Propdsito do Centro Cultural

O turismo na Regido Auténoma dos Acores, desde a liberalizacdo do
espaco aéreo, em Marco de 2015, tem vindo a aumentar
exponencialmente, mais concretamente na ilha de S3o Miguel.
Perante esta nova realidade é necessario repensar as infraestruturas
gue a regido possui para que consiga oferecer condi¢Bes atraentes
para acompanhar este repentino crescimento turistico. Deste modo,
sendo ja visiveis, na ilha de S3o Miguel, novas construcdes,
nomeadamente muitas unidades hoteleiras em detrimento de
espacos culturais que continuam sendo esquecidos. Torna-se, assim,
necessario e atual, a rapida diversificacdo de espacos de diversas
funcdes, procurando a harmonizagdo e aproveitamento do territério.

A opcdo de dar o uso de centro cultural a Quinta do Botelho deve-se
essencialmente a duas razbes. A primeira, ao citado crescimento
turistico, que justifica a necessidade de criar um espaco cultural onde
é possivel descobrir um pouco mais sobre a arquitetura da regido, e
no fundo, a sua histéria, ndo sé através de exposicdes permanentes
sobre o tema, mas também através da prdpria reabilitacdo da quinta,
gue oferece aos visitantes memédrias de como a arquitetura erudita
era praticada na ilha. A segunda razao deve-se a prdépria populagcdo
acoriana, onde a criagdo de um espago cultural ird preencher uma
lacuna da Regido Autéonoma dos Acores, onde se verifica a falta deste
tipo de equipamentos e espagos, que sao fundamentais para o
crescimento da sociedade, pois estimulam as capacidades
intelectuais de um individuo. No conjunto o Centro Cultural da
Quinta do Botelho representa um importante contributo para a
cultura e arte na generalidade e em particular na populagdo dos
Acores.

Desta forma, tornou-se essencial a construcdo de um centro cultural
no concelho de Ponta Delgada, de forma a criar um espaco
multicultural onde a populagdo e também quem vem de fora, possa
viver temporariamente, trabalhar, assistir a um espetaculo, visitar
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uma exposic¢do, participar em conferéncias ou workshops, participar
em aulas de artes plasticas ou musica, usufruir de uma refeicao no
restaurante, ou até mesmo ler um livro tanto na biblioteca como nos
jardins da quinta. A dimensdo e diversidade de fung¢des presentes no
Centro Cultural da Quinta do Botelho foram pensadas de modo a que
a partilha da arte seja uma constante, tanto através da musica, artes
cénicas, pintura, escultura, arquitetura, literatura, cinema, fotografia
ou arte digital. Os espacos do centro cultural foram assim pensados
para que a experiencia seja auténtica.
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7.2 | Dimensao Proto Urbana

A Quinta do Botelho apresenta uma dimensdo de aproximadamente
40.000 metros quadrados. Devido a esta considerdvel extensao, e
dado o estado de degradacdo atual da quinta, a mesma desvaloriza a
freguesia onde se insere, pelo que foram aplicadas diversas
estratégias que contribuiram para a reativagdo do lugar,
enriquecendo o patrimdnio atual da freguesia e concelho.

A propria reabilitacdo da quinta ja valoriza a estrutura envolvente, na
medida em que o grande muro que envolve a quinta é reabilitado,
bem como a recuperacao das fachadas da casa senhorial e da zona da
ermida, que sdo bastante visiveis de varios pontos na freguesia. O
proprio jardim, que a quinta possui, € também um grande contributo
para freguesia, ganhando, assim, a popula¢cdo, um novo espaco de
recreio.

Para além da reabilitacdo da quinta, a envolvente a mesma também
foi tida em considera¢do. Os passeios foram alargados na zona da
entrada principal e na continuac¢ao para a zona da ermida, sendo que
o transito continua a fluir nos dois sentidos. Ainda em espaco
publico, foi criado um parque de estacionamento, com acesso pela
rua principal, a Rua Direita do Botelho, e a sua cobertura é
aproveitada para um miradouro. O miradouro situa-se em frente a
entrada do centro cultural, tendo assim o intuito de funcionar como
uma praca de rececdo do usuario que vem do parque de
estacionamento ou, diretamente do exterior.

Ao nivel proto urbano a intervencdao nao se estende para além dos
arredores da quinta, pois a necessidade de interveng¢do no interior da
Quinta do Botelho evidenciou-se como mais relevante, quer para a
recuperacdo da memdria desse lugar, como para a reintegracao da
propria quinta na freguesia do Livramento.
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(em cima, esquerda)

70- Fachada da ermida, onde
é possivel observar-se que o
passeio torna-se inexistente.
Ponta Delgada, Sdo Miguel.

(em cima, direita)

71- Vaos da casa senhorial,
que apresentam elevado
estado de degradagdo. Ponta
Delgada, Sdo Miguel.

(em baixo)

72- Muro que envolve toda a
quinta, vista da Rua Direita
do Botelho. Ponta Delgada,
Sdo Miguel.
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7.3 | Dimensao Paisagistica

Ao longo do projeto pratico desenvolvido percebeu-se, de imediato,
a necessadria intervengao na casa senhorial e nos jardins da quinta.
Visto que o tema pela qual esta intervencdo se rege é “Projetar na
Memodria”, existiu a necessidade de analisar e definir quais os
elementos a demolir e quais a manter, para que a memodria do

espaco fosse mantida.

Como elementos de maior valor patrimonial da Quinta do Botelho,
sabendo que se pretendeu manter a sua memdria através da
reabilitacdo dos mesmos, enumeram-se cinco: os muros de suporte,
as escadarias de pedra, a antiga estufa, a casa dos barcos e a torre de
vigia.

Os muros de suporte definem a estrutura dos socalcos, nos quais se
localizam os jardins construidos na época do Bardo da Fonte Bela, em
gue a sua localizacdo foi mantida exata, de modo a respeitar a
organizacao da quinta.

As escadarias de pedra, que interligam os cinco parterres, por
apresentarem um elevado valor patrimonial, sdo mantidas com a sua
forma original e com as mesmas materialidades, a pedra de basalto.

A antiga estufa, que se localiza no terceiro parterre, possui uma
fachada definida por sete arcos de volta perfeita e constitui-se como
um elemento de elevado interesse cénico. A sua reabilitacdo foi
tratada como se o objeto final parecesse uma ruina, ou seja, no
conjunto o objeto é reabilitado mas os vaos ndo sdo preenchidos por
portas ou janelas, apenas um espago vazio. A ruina da estufa, agora
reabilitada, possui assim uma posicdao de destaque no parterre
principal.

A casa dos barcos, existente no ultimo patamar dos jardins em
parterres, junto a zona do lago, apresenta-se como edificio de
dimensdes pequenas, com carateristicas neogodticas, onde a sua
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(em cima, esquerda)
73- Muro de suporte, que
possui a fungdo de
contengdo de terras. Ponta
Delgada, Sao Miguel.

(em cima, direita)

74- Escadaria de pedra de
basalto. Ponta Delgada, Sdo
Miguel.

(ao centro, esquerda)

75- Casa dos Barcos, onde
na fachada ainda
permanecem  0S  arcos

ogivais. Ponta Delgada, Sdo

Miguel.

(ao centro, direita)

76- Torre de vigia, situada
no ponto Oeste mais alto
da quinta. Ponta Delgada,
Sdo Miguel.

(em baixo)

77- Fachada da estufa,
composta por sete arcos de
volta perfeita. Ponta
Delgada, Sao Miguel.
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fachada é composta por dois arcos ogivais, estabelecendo assim uma
relagdao paisagistica na zona do lago.

Por ultimo, a torre de vigia, situada num ponto alto, a Oeste da
quinta, permite um conjunto de vistas sobre toda a quinta, é também

alvo de uma reabilitacdo, sendo que a sua funcdo primitiva, a de
avistar os barcos que aportavam ao porto, é substituida para um
ponto de referéncia da Quinta do Botelho.
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Existiu a necessidade de se construir novas edificagdes de forma a
albergar as condi¢Bes necessdrias para se obter o uso de um cento
cultural. Deste modo as novas edificagdes foram desenhadas na zona
Norte do terreno, zona esta que ndo apresentava grande valor
patrimonial dos jardins da quinta e também oferece-se como a zona
de cotas mais altas, obtendo-se assim vistas agradaveis desde o
interior dos edificios sobre os jardins da quinta.

Durante a concec¢do da proposta paisagistica da Quinta do Botelho,
surgiram trés conceitos que, interligados entre si, formam um didlogo
constante: o Muro, o Percurso e o Homem e a Natureza.

O Muro

O Muro de pedra de basalto, como ja foi referido, € um elemento
carateristico das paisagens do arquipélago, que cria uma geometria
particular entre o verde e o negro. A ideia de imortalizar o muro de
basalto surgiu sob a forma de criar um conjunto de muros de pedra,
que percorrem todo o conjunto da quinta.

No projeto de paisagismo da Quinta do Botelho, o muro de pedra
tem a funcdo de acompanhar alguns dos percursos dos jardins,
servindo de guarda e com uma funcao estrutural. No caso da fungao
estrutural do muro, o mesmo tanto serve como se tratasse de uma
parede estrutural que suporta parte dos novos edificios, como
também tem a funcdo primitiva dos muros existentes na quinta, a de
conter terras. O muro tanto pode comegar por acompanhar um
percurso como no momento seguinte se transformar numa parede
estrutural. Esses muros, em vez de construidos apenas por pedra
solta de basalto, sem revestimento, como nas construcdes populares,
sdo, no projeto de paisagismo da Quinta do Botelho, revestidos com
lajetas de pedra de basalto com um acabamento poroso, dando aos
muros uma linguagem mais atual. O muro, quer seja uma parede de
suporte ou quer tenha a fungdo de acompanhar os percursos, tem
sempre o mesmo acabamento, oferecendo uma imagem de
continuidade e harmonia, onde a transicdo entre a func¢do estrutural
e a funcdo arquiteténica se unem. Nas zonas dos parterres, onde ja

92



REABILITACAO DA QUINTA DO BOTELHO, EM PONTA DELGADA

eram existentes muros de pedra que possuem a fun¢do de muro de
suporte, nestes casos, apenas se procedeu ao reforgo estrutural do
muro, e ao revestimento do mesmo, com o acabamento de lajetas de
pedra de basalto poroso, de forma a dar continuidade a todo o
percurso do muro.

O projeto é assim constituido por quatro muros que estruturam o
desenho funcional da quinta. Tomou-se a liberdade de dar um nome
a cada um deles, denominando-os da seguinte forma: Muro do Lugar
da Habitagdo, Muro do Lugar Criativo, Muro do Lugar Expositivo e
Muro do Anfiteatro.

O Muro do Lugar da Habitagao inicia-se como o muro de suporte do
primeiro parterre, funcionando, ao mesmo tempo, de guarda, para
guem estd no primeiro patamar e acompanhando um percurso. Mais
a frente esse muro transforma-se num elemento estrutural que
suporta o edificio do Lugar da Habitacdo, transformando-se
novamente como guarda, acompanhando o percurso até a torre de
vigia.

O Muro do Lugar Criativo inicia-se com a fun¢do de muro de suporte
do segundo patamar, tendo também a func¢do de guarda para quem
gue encontra neste mesmo patamar, modificando-se num muro
estrutural que suporta o edificio do Lugar Criativo.

O Muro do Lugar Expositivo inicia-se como muro de suporte do
terceiro patamar que neste caso, é a fachada do edificio do Lugar
Expositivo, terminando no percurso do Muro do Lugar Criativo. Mais
uma vez, este muro, tem também a funcdo de guarda para o
individuo que se encontra no terceiro socalco.

Por fim, o Muro do Anfiteatro inicia-se como muro de suporte do
guarto patamar e igualmente como guarda, e termina envolvendo o
anfiteatro com forma circular, colocado sobre um espelho de agua,
desenhado na zona do antigo lago.
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Os muros sdao assim elementos que marcam a distribuicdo dos
espac¢os da Quinta do Botelho e que interligados com o conceito do
percurso, geram uma proposta coesa.

78- Esquema da distribuicdo

B dos muros
| Muro do Lugar da Habitagao
i I~ Muro do Lugar Criativo
\! ) Muro do Lugar Expositivo
Muro do Anfiteatro
- e /
O Percurso

O Percurso carateriza-se por um conjunto de trajetos que percorrem
todo o jardim da Quinta do Botelho. O conjunto do centro cultural é
entdo interligado através de percursos exteriores que transportam o
usuario tanto a espacos exteriores como aos proprios edificios. Estes
percursos servem-se nao so de zonas mais intimas e reservadas, mas
também de zonas de maior exposicao. Os percursos, constituidos por
madeira de criptoméria, madeira muito abundante no arquipélago,
sdo, como ja foi referido, algumas vezes acompanhados pelos muros
de basalto, e tal como os muros, estruturam o desenho dos jardins,
fragmentando os jardins da quinta em varios tipos de espacos, onde
as sensac¢des sdo Unicas em cada um dos jardins. Estes percursos
podem entdo levar o individuo até quatro tipos de jardins: o Jardim
do Bosque, o Jardim do Laranjal, o Jardim dos Parterres e o Jardim do
Anfiteatro.

O Jardim do Bosque localiza-se nas extremidades Norte e Oeste da
quinta, e funciona como um “abraco” a quinta. Este jardim foi
tratado de forma quase indisciplinada, onde arvores de porte grande
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como a criptoméria, a acacia e o cedro, sdao plantadas de forma
irregular, formando um bosque.

O Jardim do Laranjal, assim denominado porque localiza-se na antiga
zona do laranjal, é caraterizado por um espaco de varias cotas, onde
o verde da relva domina todo o espaco, fazendo uma analogia as
paisagens verdes da ilha de Sdo Miguel.

O Jardim dos Parterres, tal como o nome indica, localiza-se na zona
dos parterres, definidos por caracteristicas de um jardim formal, com
uma linguagem contemporanea, onde o pavimento de pedra e os
grandes canteiros, delimitados por sebes baixas, dominam o espaco.

O Jardim do Anfiteatro é assim denominado pois é o local onde se
implanta um anfiteatro ao ar livre, construido sobre um espelho de
agua, existente como memdria do antigo lago que existia neste lugar,
mas que foi soterrado na época em que a Quinta do Botelho foi
vendida em 1942.

Assim, os espacos dos jardins da quinta pretendem oferecer ao
visitante diversas sensacdes, podendo ser utlizados para reflexao,
convivéncia, leitura, musica ou visualizacdo de espetaculos no
anfiteatro ao ar livre. O conceito do Percurso é assim interligado pela
relacdo entre os muros e os jardins, possibilitando aos visitantes a
experiéncia de varias sensagoes.

79- Esquema da distribuigdo dos
jardins

Jardim do Bosque
Jardim do Laranjal
Jardim dos Parterres
Jardim do Anfiteatro
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O Homem e a Natureza

O Homem e a Natureza surgem da relagdo entre o conceito do Muro
e o conceito do Percurso. Neste sentido, o que une estes dois
conceitos sao as materialidades. O uso de materiais naturais,
abundantes na ilha de S3o Miguel, foi uma premissa que esteve
sempre presente no desenho do paisagismo da quinta. A relagao
entre o homem e a natureza interliga-se também na forma como os
dois novos edificios, construidos na zona Norte da quinta, se
relacionam com os jardins da quinta, onde a forma dos edificios
acompanha a topografia do terreno e a sua implantacado foi feita de
forma subtil, de modo a ndo descaraterizar a memoria do lugar da
quinta. Pode-se afirmar, assim, que o conceito de o Homem e a
Natureza, sempre esteve presente na linha de pensamentos no
momento de projetar, ndo sé na dimens3ao paisagistica, como
também na dimensdo arquitetdnica.
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7.4 | Dimensao Arquitetdnica

No momento de analisar quais as edificacdes da quinta que deveriam
ser mantitas e que construcdes poderiam ser demolidas, de imediato
se percebeu que a casa senhorial constituia um elemento primordial
a manter. Neste seguimento, existiam diversas edifica¢Oes,
construidas de forma avulsa, na zona Norte da quinta. Estas
edificagbes, por ndao apresentarem valor patrimonial, foram entao
demolidas. Devido a falta de espaco construido existente, foi
necessaria a edificacdo de trés novos espacos, denominados como o
Lugar da Habitagao, o Lugar Criativo e o Lugar Expositivo.

Existiram dois conceitos que foram sempre tidos em consideracao
nos diferentes momentos do desenho dos novos edificios. Estes
conceitos, interligados com a dimensdo paisagistica, foram entdo o
de Membéria, que incidiu em maior esséncia na reabilitacdo da Casa
Senhorial e o Homem e a Natureza, projetado nos edificios do Lugar
da Habitacao, Lugar Criativo, e Lugar Expositivo.

0

80- Esquema dos edificios mantidos, demolidos e novos.

Edificios mantidos
Edificios demolidos
Edificios novos
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A Memoria

A Memoria foi o conceito que fez gerar a proposta de reabilitacdo da
Casa Senhorial, pois a casa senhorial por se apresentar num estado
de degradacdo elevado e por possuir carateristicas tdo especiais da
arquitetura erudita acgoriana revelou-se importante o estudo de
reabilitacdo. A premissa de respeitar a memdria daquele lugar foi,
desde o inicio do processo de reabilitacdo, tida em razdo, analisando-
se todas as alas da Casa Senhorial, e por todas se apresentarem
relevantes e com uma memoria prépria daquele espacgo decidiu-se
mante-las na totalidade.

As divisdes interiores, na sua grande maioria, ndo foram alteradas,
sendo apenas efetuadas, em situagdes pontuais, a demolicdo de
algumas paredes interiores e acrescentando novas, de forma a criar
um espaco funcional.

A linguagem das fachadas nao foi alterada, retomando-se, inclusive, a
cor original, o cor-de-rosa. As carateristicas dos vdaos foram mantidos,
ou seja, dependendo da fachada, em algumas situa¢des, a mesma é
composta por um vao em arco ou por um vao de linhas retas. Apenas
na ala Oeste foi necessaria uma interven¢dao mais invasiva, pois para
se ter acesso a todo o complexo torna-se obrigatéria a entrada no
interior da casa senhorial, através desta ala, transmitindo,
imediatamente, ao visitante, uma experiéncia da memdria do lugar.
Por isso, a fachada da ala Oeste, apenas no piso 0O, foi alterada para
um vao Unico, onde existe agora uma porta de dimensdes adequadas
para dar resposta a afluéncia.

A ala Sul foi, na sua época, a principal drea da casa e por isso no
presente encontra-se com fung¢des nobres. A entrada nesta zona faz-
se por um atrio que distribui para duas lojas, onde o visitante pode
guardar fisicamente uma memdria do lugar, para um corredor que
distribui para o espaco do restaurante e para uma zona de circulacdo
vertical, que dd acesso a biblioteca. A maioria dos espacos, do piso 0
desta zona, é ocupada por um restaurante, onde as antigas salas da
casa senhorial agora destinam-se as salas do mesmo e possuem
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diferentes ambientes. Existem assim duas salas mais formais para
almocgos e jantares, uma sala lounge e por fim, na zona da varanda,
existe também um espaco lounge, num ambiente mais descontraido.
O piso 0 possui ainda uma cozinha que assegura o funcionamento do
restaurante. No piso 1 da ala sul, desenvolve-se uma biblioteca, onde
as antigas salas e zonas de quartos da habitacdo, servem agora de
recantos intimos de leitura e ainda uma sala de atos que tanto pode
servir para pequenas palestras ou conferéncias, como para
langamento de livros.

Ainda sobre a Casa Senhorial, mas agora debrucando sobre a ala
Norte, a mesma é constituida, nos dois pisos, por duas lojas com
armazém e uma ermida datada do séc. XVIIl, que possui entrada
direta através da Rua Direita do Botelho. Ainda nesta alg,
funcionando de forma independente do restante conjunto, estdo
projetadas divisdes apropriadas para as necessarias funcbes
administrativas.

A memodria foi assim um conceito que gerou toda a proposta de
reabilitacdo da Casa Senhorial da Quinta do Botelho, sendo a
premissa principal a de fazer manter a memadria sem descaraterizar a
casa senhorial.

81- Esquema da distribuicdo das
alas da casa senhorial.

Ala Oeste

Ala Sul
Ala Norte
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O Homem e a Natureza

O homem e a Natureza, tal como surgiu na dimensdo paisagistica,
surgiu também na dimensdo arquitetdnica. Desta forma, a
implantacdo dos novos edificios adaptados a topografia do lugar e
constituidos apenas por um piso foram tidos em consideragao para a
harmonia entre a construc¢ao e os jardins da quinta se unissem num
s objeto. Todo o conjunto dos trés edificios novos tem vistas sobre
os jardins e a sua cota de soleira tem sempre acesso direto aos
jardins da quinta. As materialidades que revestem os exteriores dos
edificios vdo ao encontro das materialidades usadas nos jardins.
Desta forma, as coberturas dos edificios do Lugar da Habitacdo e do
Lugar Criativo sao compostas por lajetas de pedra de basalto, com o
mesmo acabamento existente nos muros da quinta, uma vez que
sendo bastantes visiveis de vdrios pontos da quinta, fazem com que,
as coberturas, se de mais dois patamares se tratasse. As fachadas
destes dois novos edificios sdo tratadas de forma ténue, sendo
apenas revestidas por um reboco de cor branca. O edificio do Lugar
Expositivo, como se encontra no interior dos parterres, constituiu um
momento distinto na aplicacdo das materialidades, pois a sua
fachada é constituida pelo Muro do Lugar Expositivo e a sua
cobertura é formada pelo Jardim dos Parterres.

O Lugar da Habitacdo é o edificio que se localiza na cota mais alta do
terreno e apresenta-se como uma residéncia temporaria, destinada
aos artistas que participem nas atividades do centro cultural, tanto
para os nado-residentes, mas igualmente para os artistas locais,
tornando a experiéncia mais intensa e enriquecedora. A disposicao
interior faz-se por um atrio que distribui para um corredor tendo
acesso a uma cozinha, sala comum e zona dos quartos. Neste
corredor, como se localiza a Norte, optou-se por desenhar um vao
horizontal baixo, apenas a 1 metro de altura do chdo, que o cobre
por completo. O corredor é entdo, essencialmente iluminado pelo
vao horizontal, por uma claraboia que acompanha todo o corredor e
também pelos vaos existentes nas zonas de trabalho e lazer, que se
colocam entre os quartos, localizadas a Sul.
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O edificio do Lugar Criativo situa-se numa cota mais baixa que o
Lugar da Habita¢do, onde a premissa foi a de desenhar um edificio
onde a criagdo de arte ndo tem limite. Este edificio é composto por:
ateliers, desenhados em dimensdes pequenas para que 0S mesmos
funcionem como um espag¢o privado para cada artista; espago de
oficinas, onde as pecas de arte podem ser produzidas; sala de artes
pldstica, sala de musica e uma sala polivalente dedicada a realizagdo
de workshops relacionados com a arte. A disposi¢ao interior deste
edificio tem a mesma légica que o Lugar Criativo, ou seja, um
corredor iluminado por um vao baixo, por uma claraboia e por um
espago existente entre as salas. Este espago serve como recegdo a
guem entra no edificio, pois esta localizado nas zonas das portas de
entrada, caracterizando-se, também como um espaco de pequenas
exposicdes, onde se mostram os trabalhos dos alunos que
participaram nas aulas ou workshops do centro cultural.

O Lugar Expositivo situado no interior do segundo e terceiro parterre
da Quinta do Botelho é dotado de um auditério, capaz de receber
diversos tipos de arte e adaptado também para congressos ou
conferéncias. Sera igualmente dotado de diversos espacos técnicos
de apoio ao auditério e de camarins. Este edificio é também
constituido por um conjunto de salas de exposicbes temporarias e
permanentes, que se debrucam sobre o tema “Arquitetura nos
Acores”, oferecendo ao usuario uma leitura de como a mesma se
carateriza, incluindo também uma breve histdria da prdpria quinta do
botelho. As salas estdo interligadas entre si de forma a criar um
percurso para o visitante.

Este edificio apresenta uma disposicdo da planta diferente do Lugar
da Habitacdo e do Lugar Criativo, pois a forma do interior do parterre
apresentava-se como um espac¢o de grandes dimensGes e com uma
profundidade exagerada. Esta profundidade tornou-se um desafio
para garantir a iluminacdo natural no interior do edificio. Desta
forma, desenhou-se um grande atrio em forma de elipse que é
acompanhado por uma rampa que transporta o visitante desde a
cobertura até ao interior do Lugar Expositivo, abrindo assim um
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grande espaco que ilumina o corredor central do edificio. Esta elipse
foi desenhada num lugar especifico, pois, ali, existia um tanque
circular, na época do Bardao da Fonte Bela, onde a presenca da 4gua
naquele patamar era presente. Desta forma, o centro da atual elipse
é preenchido por um espelho de agua, havendo assim uma analogia
ao elemento da dgua que ali existia. A opcao de desenhar a elipse
neste lugar teve assim duas func¢ées, a de iluminar com luz natural os
espacos do centro cultural e a de reativar uma memdria que
requereu uma concentracdo singular. A zona dos camarins e das salas
de exposicoes, fisicamente separadas, também requeriam algum tipo
de iluminacdo natural, optando-se, assim, por ambos os espacos
possuirem a mesma solucdo de iluminagao natural, que passou por
desenhar uma abertura, no patamar, funcionando como se de um
patio se tratasse, iluminando assim, de forma indireta, as zonas das
exposicoes e dos camarins.

Por fim, pode-se afirmar que o conceito de o Homem e a Natureza
esteve muito presente na forma de desenhar os novos edificios, onde
a relacdo entre o construido e o natural foi trabalhada para que a
sensacdo da unido entre os dois elementos, seja uma realidade.

b o> @ Y 82- Esquema da Implantacdo
‘ ‘ dos edificios.

\ 1
\\ J/ /
/ 17 Casa Senhorial
\ \ /] Lugar Da Habitag¢do
=~ 1/ Lugar Criativo
Lugar Expositivo
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8 | CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado ao longo deste trabalho revela que a tematica de
reabilitagdo tornou-se um importante tema nos dias de hoje. Como
se sabe, em Portugal, existem cada vez mais edificios a necessitar de
uma intervencao de reabilitacdo e os Acores ndo sdo excecdo. A ilha
de Sdo Miguel possui um considerdvel nimero de habitacdes de
influéncia erudita, mas que no presente se encontram ao abandono.
A Quinta do Botelho faz parte deste inventdrio, e como se sabe, foi
durante décadas, uma quinta de recreio e de producdo, mas que no
presente se encontra esquecida e em estado de degradacdo. O
fendmeno da reabilitacdo da Quinta do Botelho surgiu como uma
necessidade em responder a sociedade atual, adaptando-a a uma
funcdo atual que beneficie a mesma.

Os Acores tém vindo a crescer exponencialmente no que diz respeito
ao crescimento turistico, e a necessidade de espacgos culturais
tornou-se uma necessidade primordial, ndo sé devido a esse mesmo
crescimento, mas também como forma de preencher uma lacuna
presente na falta de espacgos de cariz cultural. Desta forma, o Centro
Cultural da Quinta do Botelho transformou o lugar da Quinta do
Botelho, num lugar onde a partilha da arte é uma constante.

A andlise das referéncias de projeto foi essencial para a concecao de
toda a proposta de reabilitacdo da Quinta do Botelho. Desde a
relacdo entre o existente e o construido, como objetos arquitetdnicos
onde os diferentes tempos se unem, assim como o uso de
materialidades naturais, e também a forma como a memadria de um
lugar pode ser preservada através de uma reabilitacdo.

Dentro das premissas para o desenho da proposta, houve um
explorar de conceitos, inseridos na proposta paisagistica e na
proposta arquiteténica, que, embora tratados separadamente, se
interligam entre si. Numa dimensdo paisagistica destacaram-se trés
conceitos essenciais: o Muro, que marca a distribuicdo dos espacos
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da quinta, em que a sua ideia primordial foi a de imortalizar os muros
de pedra tdo caracteristicos nas paisagens Agorianas; o Percurso, que
€ o modo de conexdo entre todos os espagos da quinta; e o Homem e
a Natureza, que surge como uma unidao entre o Muro e o Percurso,
sendo que o0 que os une sao as materialidades naturais. Na dimensao
arquitetdnica, destacaram-se duas premissas: a Memoria, que foi o
conceito que gerou a proposta de reabilitagdao da Casa Senhorial, e 0
Homem e a Natureza, que foi um conceito gerado de forma a que a
sensacdo transmitida por todo o conjunto edificado fosse a de unido
entre os dois elementos.

Em Projetar na Memodria-Reabilitagdo da Quinta do Botelho, em
Ponta Delgada, prop6s-se reabilitar uma quinta, que pretendeu unir
as diferentes épocas e onde a meméria daquele lugar foi reativada,
apresentando-se agora como um objeto arquitetdnico de referéncia
no arquipélago dos Acgores.
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ANEXOS

| Levantamento Fotografico
Il Desenhos

Il Maquetes de Estudo

IV Maquetes Finais

V Painéis Finais
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| Levantamento Fotografico
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Il Desenhos
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Il Maquetes de Estudo
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IV Maquetes Finais
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V Painéis Finais
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Toei e Freuesi do Lramenta

Fachada da Ermida da Casa Senharial

Ma Sul da Casa Senhorial,vista d R Direita do Botelha
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OECRIPTONERIA
MENTO ACOSTIED:

PROJETAR NA MEMORIA PROJETTFIVALOE NESTRADD PARA A DBTENCAD DO GRAU DE MESTRE EM ARCLITETLRA CLAUDIA DA COSTA REIS PORTUGAL EABRAL
REABILITAGAD DA QUINTA DO BOTELKD, EM PONTA DELGADA DRIENTADORES: PROFESSORA DOUTORA ANA MARTA DAS NEVES FELICIAND | PROFESSOR DOUTOR ANTONID MIGUEL SANTOS LETE FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE OE LISBOA
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108,00

ESTRUTURA OE LAJE FUNGIFORME AGESSIVEL

REGOED COM COR BRIGINAL DA CASA SENHDRIAL

LORTE FF
ESC. 1750

ESTRUTURA S SUPDRTE METALICO REMOVIVEL PEORA DE BASALT
(PILAR -Vig COM ACABAMENTD PORDSO

CORTE FF
ESC. 1/50
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