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E a ruptura da alianca entre a palavra e o
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Introducao: Problemas e Metodos.

Em 1918, logo apdés a conclusdo da sua primeira obra — o Tractatus Logico—
Philosophicus — o filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein, abandonava a actividade
filoséfica, convicto de ter encontrado a resposta “definitiva” para os problemas seculares
da filosofia. Oito anos mais tarde, depois de um periodo dedicado, entre outras
actividades, a jardinagem e ao ensino, assume temporariamente a condicdo de
arquitecto, ao aceitar o convite da sua irma Margaret Stonborough-Wittgenstein para
colaborar com o arquitecto Paul Engelmann, no projecto da sua nova casa em Viena.

Apesar de nessa altura, os primeiros planos ja terem sido desenhados, Engelmann,
amigo de Wittgenstein e antigo aluno de Adolf Loos, aceitou rever o projecto na
perspectiva de uma obra comum. No entanto, pouco depois, a participacao do filésofo
impunha-se pela sua personalidade, tdo dominante, que o proprio Engelmann
reconheceria, alguns anos mais tarde, que o resultado final da construcao era mais
devedor das concepgdes do filésofo do que dos seus planos iniciais.

Depois da casa concluida em 1928, Wittgenstein regressa a filosofia e, para espanto e
surpresa de todos os leitores do Tractatus, opera uma revisao profunda e radical dos
fundamentos das suas ideias iniciais. Nesta nova fase, a arquitectura sera uma presenca
constante no seu espirito, surgindo em reflexdes ocasionais, e muitas vezes, numa
relacao directa com a sua “nova” maneira de pensar, como testemunha esta passagem

datada de 1931:

O trabalho na filosofia é — como frequentemente o trabalho na arquitectura — realmente mais um
trabalho sobre nés mesmos. Sobre a nossa prépria concep¢do. Sobre 0 modo como vemos as coisas. (E

o0 que delas exigimos).2

1 L Wittgenstein, Filosofia in Critica: Revista do Pensamento Contempordneo, Lisboa, n.2 6, 1991, p. 5. Cf. Cultura e Valor,
Lisboa, 1996, p. 33. trad port. 2 partir de: Ludwig Wittgenstein, Vermischte Bemerkungen. Nerausgegeben von G. H. von
Wright unter mitarbeit von Heikki Nyman; texto alemao e tradugao inglesa por W. Winch, B. Blackwell, sob o titulo Cufture
and Value, Oxford, 1980, p.16.
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Como esta passagem sugere, o envolvimento na construcao dessa casa — a
Kundmanngasse, como acabou por ficar conhecida — mais do que um diletantismo
ocasional, é, provavelmente, a origem de descobertas das quais a sua filosofia ulterior é
devedora. Como salienta Jean-Pierre Cometti, «a construcao da casa da Kundmanngasse
seria, sem duvida, um episédio menor na sua vida, se nao estivesse relacionada com
aquilo que nunca cessou de procurar na filosofia.»?

Para além da referida analogia entre arquitectura e filosofia, existem outros
momentos na sua obra em que somos levados a supor que os dois anos consagrados a
arquitectura tiveram um papel dificiilmente negligenciavel na evolucao do seu
pensamento. Por exemplo, a explicacao da teoria dos “jogos de linguagem” — estrutura
conceptual de todo o seu segundo pensamento — exemplificada, nos paragrafos iniciais
da sua obra péstuma, Investigacdes Filosdficas, através de um dialogo entre um pedreiro e
um servente, sugere de imediato o ambiente vivido durante a construcao da

Kundmanngasse.

E esta fusdo entre uma filosofia e uma cultura arquitectdnica, fortemente enraizadas
no contexto cultural da Viena do inicio do século XX, que constitui o objecto de analise
deste trabalho. Nao pretendemos apresentar a “casa de Wittgenstein” como um reflexo
da sua filosofia; procuramos, acima de tudo, verificar se a arquitectura se cruzou com as
questodes centrais da sua filosofia, de modo a podermos responder a seguinte questao:
como é que a arquitectura pode ter participado ou mesmo motivado as transformacoes
ocorridas no seu pensamento?

Na resposta a esta questao, as diferencas e relacoes entre as “duas” filosofias de
Wittgenstein tiveram prioridade sobre o conteudo arquitecténico da Kundmanngasse.
Efectivamente, ocupamo-nos com frequéncia de questdes que aparentemente dizem
mais respeito a filosofia do que a arquitectura. Isso nao significa, porém, que a
importdncia da Kundmanngasse tenha sido diminuida. Bem pelo contrario. Se ha algo
Gnico nesta histéria, é precisamente o facto de um filésofo se ter interessado pela
arquitectura, ao ponto de se ter empenhado na concepcao de um edificio, e de ter
encontrado a motivacao para acompanhar a sua construcao até ao final. Ainda que nao
seja o objecto principal deste trabalho, a casa €, no entanto, a direccao que o orienta e

aquilo que o fundamenta e legitima.

2 Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein, Paris, 1998, pp. 3-4.
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Por isso, além dos conceitos filoséficos, recorremos também a conteudos especificos
da histéria e da teoria da arquitectura, em particular da histdria intelectual e cultural de
Viena, dos finais do século XIX, até ao inicio da década de 30. Periodo em que, além de
Wittgenstein, actuaram personalidades como Adolf Loos e Karl Kraus.

Acima de tudo, procuramos uma transdisciplinaridade que possibilitasse uma visao
abrangente de alguns problemas inerentes, tanto a producao filoséfica como
arquitecténica de Wittgenstein, bem como ao contexto cultural do modernismo
vienense.?

Foi a partir deste pano de fundo que se estabeleceram os dois vectores estruturantes
deste trabalho: por um lado, a recepcao do Tractatus junto dos elementos do Circulo de
Viena (Wiener Kreis) cuja influéncia foi decisiva em todas as interpretacdes que, ao longo
do dultimo século, foram sendo feitas da sua actividade tanto filoséfica como
arquitectodnica. Por outro, as relacoes entre Wittgenstein, Engelmann e Loos que explicam
semelhancas existentes entre a Kundmanngasse e algumas casas projectadas por Loos.
Estes vectores, por sua vez, criaram a necessidade de responder a duas outras questoes: O
que entendia Wittgenstein por filosofia? e, o que entendia Wittgenstein por
arquitectura?

A articulacao destes itens acabou por criar um desafio de natureza epistemoldgica
que condicionou, desde o inicio, todos os passos da nossa investigacao: como € que a
relacao entre um objecto arquitecténico e uma doutrina filoséfica pode ser estabelecida
de forma significante sem que os aspectos formais do primeiro sejam imediatamente
associados a estrutura conceptual da segunda?

Este problema n3ao nos impediu de relacionar a arquitectura com a evolucao
filosofica de Wittgenstein, mas conduziu a nossa analise por dois caminhos paralelos que
se informaram mutuamente, embora mantendo sempre a autonomia e a especificidade
de conteudos. Neste caso, a resposta as perguntas decorrentes da analogia estabelecida
por Wittgenstein nao pode ser outra analogia. Por isso, s6 no final, € que se estabeleceu

uma sintese entre as duas actividades.

3 Tal como mostraram Allan Janik e Stephen Toulmin, alguns dos aspectos mais surpreendentes sobre Wittgenstein
permaneceriam nao so inexplicadas como inexplicaveis se nao se atendesse ao fundo cultural do modernismo vienense:
“Estas caracteristicas s6 se podem tornar inteligiveis e perderem o seu paradoxo com uma condicao: nomeadamente, que
olhemos para as interac¢des cruzadas entre o desenvolvimento social e politico, os objectivos e preocupacdes gerais em
campos diferentes da arte e da ciéncia contemporaneas, a atitude pessoal de Wittgenstein em relacao a questoes de
moralidade e valor, e os problemas da filosofia, tal como estes problemas eram entendidos em Viena de 1900 e como
Wittgenstein presumivelmente os concebia quando embarcou na investigacdo da qual o Tractatus é o produto final."Cf.
Allan Janik; et al, Wittgenstein’s Vienna. Chicago, 1996, p.16.
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A interpretacdo da obra filoséfica de Wittgenstein, ao longo dos ultimos cinquenta
anos, acompanhando os principais movimentos do pensamento do século XX,
condicionou significativamente as leituras da sua actividade enquanto arquitecto. Se
essas leituras comecaram por seguir a interpretacao logicista do Tractatus, associando a
“racionalidade” das suas proposicdes aos aspectos mais “modernistas” da casa, como se
esta fosse uma emanacao fisica do contetdo légico dessa obra, ja no final da década de
70, principios de 80, esse quadro hermenéutico altera-se significativamente quando a
figura de Wittgenstein cai sob o escrutinio da pés-modernidade.

Enquanto o contetddo cultural da “Viena 1900” era valorizado por se opor a visao
progressiva de um modernismo mais racionalista, percebia-se que as reservas de
Wittgenstein em relacdo a sua contemporaneidade antecipavam, de certo modo, a
propria pés-modernidade. Muitas das reflexdes pés-Tractatus revelam uma profunda
consciéncia critica face a evolucao da cultura ocidental, recuperando muitas vezes a
figura do tragico na problematizacdo daquilo que, afinal, é a questdo substancial da
humanidade — o seu destino bioldgico e cultural.

Mas, se a sua “segunda filosofia” ja era um pdés-modernismo avant la lettre, em
relacdo ao Tractatus, valorizou-se a posicao ético-transcendental apresentada nas suas
assercoes finais, em detrimento da analise l6gica também exposta nesta obra.

Com esta alteracao de perspectiva, acentuaram-se os aspectos relacionados com a
continuidade do seu pensamento. A casa que construiu para a sua irma passou a ser
relacionada com as reflexdes sobre a arte e a arquitectura datadas, na maioria, do periodo
em que a sua “segunda” filosofia viu a luz do dia.

O trabalho agora apresentado confirma e reitera esta linha de interpretacao, ao
colocar a arquitectura no centro das suas preocupacdes ontoldgicas. Assim, a abordagem
que propomos valorizard a dimensao critica e transcendental de Wittgenstein, em
detrimento das suas analises légicas, mantendo presente, no entanto, a importancia que

estas possuem na sua obra.



1. Kundmanngasse, 19, Viena lll.

Nascido em Viena a 26 de Abril de 1889, Ludwig (Josef Johann) Wittgenstein foi o
filho mais novo de uma das familias mais présperas e prestigiadas da capital do império
de Habsburgo.! A sua infancia foi passada em casa, onde, a semelhanca dos seus irmaos,
recebeu uma instrucao ministrada por professores particulares. Aos catorze anos iniciou
os estudos oficiais na Kénigliche und Kaiserliche Oberrealschule, em Linz, e trés anos mais
tarde, em 1906, ingressa na Technische Hochschule (actual Universidade Técnica) em
Charlottenburg, Berlim, onde da inicio aos seus primeiros estudos em engenharia
mecanica. Aos olhos da familia, Wittgenstein seria engenheiro; 2 um destino mais do que
provavel se entretanto a sua atencao nao tivesse comecado a ser desviada para questoes
mais tedricas do que técnicas. Em Berlim, chega a desenvolver um interesse pela
engenharia aeronautica, mas tal como nos relata a sua irma Hermine, nas memorias de
familia que escreveu no inicio dos anos quarenta, ele sentia-se cada vez mais atraido por

problemas que estavam mais proximos da filosofia do que da engenharia:

“Por esta altura ou um pouco mais tarde, ele foi subitamente atraido pela filosofia, i.e., por reflexées

sobre problemas filoscficos, de uma forma tdo forte que ele sofreu severamente com este

1 Ludwig Wittgenstein é o oitavo filho de Léopoldine “Poldy” Wittgenstein (1847 — 1926) e de Karl Wittgenstein (1847 —
1913), um magnata ligado a industria siderdrgica. Os Wittgenstein constituiam uma das familias vienenses mais présperas
e prestigiadas. A sua casa em Viena — o palacio Wittgenstein — situada na Alleegasse (depois de 1918, Argentiniertrasse)
acolhia artistas de nomeada como os compositores Johannes Brahms, Josef Labor e Gustav Mahler que eram amigos da
familia. Karl Wittgenstein foi também um importante mecenas, financiando quase na integra o pavilhao de exposicoes que
Josef Olbrich projectou para a Secessao Vienense. O mural de Klimt intitulado “Filosofia” foi igualmente custeado por ele.
(Cf. Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein, Architect, 1993, p.23).

2 Na sua infancia Wittgenstein tinha revelado um interesse por questdes relacionadas com a mecanica e uma certa
destreza manual que o levou a construir um modelo de uma maquina de costura, feita com paus e arame, que, segundo a
sua irma mais velha, Hermine Wittgenstein, “chegou a coser alguns pontos”. Para a generalidade da sua familia mas para o
seu pai em particular, este episodio foi suficiente para determinar o rumo da sua educacao futura. Saber até que ponto a
engenharia era uma escolha pessoal de Wittgenstein é uma questao que tem obtido interpretagdes diversas por parte de
varios comentadores e bidgrafos. Ray Monk, por exemplo, negligencia o papel que essa formacao inicial possa ter tido na
sua evolugao e afirma que a opcao por uma educagao mais técnica era uma ideia que agradava sobretudo ao seu pai e que
acabou, com o tempo, por |he ser imposta (Cf. Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius, 1990, caps. | e |I, pp. 3-
36). Paul Wijdeveld, por outro lado, defende que os estudos em engenharia foram determinantes no seu pensamento
filoséfico, chegando a afirmar que as suas ideias sobre estética tém raizes nesses interesses iniciais. (Cf. Paul Wijdeveld,
1993, op. cit., cap. 7 — Simplex sigillum veri, pp. 183-196). A este respeito ver também o depoimento pessoal de Hermine
Wittgenstein em Family Recollections, trad. ing. parcial in Bernhard Leitner, The Architecture of Ludwig Wittgenstein: A
Documentation, 1973, p.17.
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chomomente duple ¢ confituose. Ele sentig-se profundamente dividide. Uma de winias
transformagdes que iriam ocorrer na sua vida tinha-lhe caide em cima e abalado tode o seu ser.™

A descoberta da obra dos filosofos Gottlob Frege e Bertrand Russell veio aumentar
essa divida. A leitura dos Principios da Matemdtica (The Principles of Mathematics) que
Russell tinha publicado em 1903, veio ac encontro do seu interesse crescente pelo
problema dos fundamentos da matemdtica. Nesta obra, Russell empreendera uma
investigacdo sobre a natureza e limites do conhecimento, apoiando-se numa perspectiva
realista do mundo e numa concepcao “platdnica” da matemdtica. Ao contrario de Kant,
que sustentava que as verdades da matematica eram bastante diferentes da logica (eram
sintéticas @ priori) e que o nosso conhecimento delas se fundava na “estrutura da
aparéncia” (as nossas “intuigbes basicas de espaco e tempo”), Russell acreditava que a
natureza da matematica assentava na légica pura, baseando-se somente em leis que ndo
necessitavam do apoio de factos empiricos e que. por isso, eram vilidas em qualquer
esfera do conhecimento. Para Russell, a importancia desta questdo residia em saber se a
matematica podia ser a base do conhecimento objectivo ou se era apenas uma
construcdo subjectiva da mente humana.

Esta convicgdo de que toda a matemitica pura podia ser derivada de um pequeno
numero de axiomas logicos auto-evidentes, viria dar origem aquilo que ficou conhecido
como “Atomisme Logico”: uma teoria em que Russell defendia que as assercdes logicas
complexas podiam ser decompostas em proposicdes mais simples, conhecidas como
“proposiches atomicas”, que se referiam a factos igualmente “atdmicos”, isto & aos
ultimos constituintes do mundo. A concepgdo metafisica subjacente a este simbolismo
exerceria uma influéncia determinante na primeira obra filoséfica de Wittgenstein,

Durante a redacgdo dos Principios do Matemdtica, Russell descobriu que as suas
ideias estavam em sintonia com as teses do fildsofo alemao Gottlob Frege que, desde
1879, tentava traduzir a aritmética elementar num novo sistema de notacio logica
inventado por si. Com este sistema formal, Frege pretendia elevar a ldgica ao estatuto de
ciéncia mais geral acerca da realidade, através de um conjunto de novas notacbes
simbdlicas que permitissem superar a ambiguidade da linguagem comum e a
inadequacao das demonstracdes da silogistica clissica. Esta abordagem (conhecida como
“logicismo”), esbocada em 1884 com a publicagdo dos Fundamentos da aritmética

* Hermine Witigenstein, Family Breollections, op o, p 17,
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(Grundlagen der Arithmetik)* deveria ser concluida com a publicacdo da obra Die
Grundgesetze der Arithmetiks na qual Frege propunha apresentar com todo o rigor formal
a construcdo logicista da aritmética apresentada nos Grundlagen. O primeiro volume dos
Grundgesetze apresentava um conjunto de “verdades légicas” e propunha um conjunto
de regras de inferéncia que supostamente permitiriam apresentar uma a uma, as
derivacdes candnicas da aritmética. Apesar do enorme empenho de Frege, este projecto
abortou antes de estar concluido. Quando o segundo volume foi publicado em 1903,
Russell ja tinha descoberto que o método utilizado por Frege continha uma deficiéncia
que comprometia a viabilidade do seu programa teérico. A fim de evitar o paradoxo
descoberto, Russell, tdo empenhado no logicismo quanto Frege, empreendeu,
conjuntamente com o filésofo Alfred North Whitehead, o desenvolvimento de um novo
sistema, usando uma notacao diferente daquela que tinha sido usada nos Grundgesetze.
Foi neste trabalho, publicado entre 1910 e 1913 sob o titulo de Principia Mathematica,
que Russell expds de forma sistematica uma nova linguagem simbdlica que ficou
conhecida como “Teoria dos Tipos”. Apesar desta tentativa para encontrar uma solucao
para o “Paradoxo de Russell”, a solu¢ao encontrada estava longe de ser uma verdade
reconhecidamente ldgica, o que representava a partida uma mancha na pureza de um
programa que ambicionava derivar toda a aritmética apenas da logica.

Em 1908, Wittgenstein viaja para Inglaterra para dar continuidade aos seus estudos
de aeronautica no Colégio de Tecnologia de Manchester. Apesar de nesta altura ainda
pensar seguir uma carreira ligada a engenharia, os seus estudos em aeronautica
terminariam em 1911, quando, depois de uma visita a Frege®, ingressou no Trinity College
da Universidade de Cambridge, abandonando definitivamente o curso que vinha
prosseguindo em Manchester.

Mesmo sem ter tido qualquer formacao filoséfica prévia, Wittgenstein foi admitido
no Trinity College a 1 de Fevereiro de 1912, onde, sob a orientacdo de Russell, da
continuidade ao seu interesse pela légica matematica. Nos primeiros meses empenha-se
no estudo da Teoria dos Tipos, procurando uma solugao para os problemas deixados em
aberto nos Principia Mathematica de Russell e Whitehead. Mas ao fim de algum tempo de
estudo intenso, comeca a colocar em duvida, nao apenas a validade da Teoria dos Tipos,

mas todo o “logicismo Russelliano”. Wittgenstein tinha concluido que as regras de

4trad. portuguesa: Os Fundamentos da Aritmética. Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1992.

strad. inglesa: The Basic Laws of Arithmetic, 1964.

& No final de 1911 Wittgenstein decidiu visitar Frege com a intencao de lhe mostrar um pequeno ensaio filoséfico que tinha
escrito. Frege encorajou-o na sua procura filoséfica e aconselhou-o a ir para Cambridge, estudar sob a orientacao de Russell.
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inferéncia estabelecidas por Frege e Russell ndo podiam elas proprias ser formuladas
através do simbolismo proposto pela Teoria dos Tipos; uma conclusao fatal para os
Principia, uma vez que revelava a inutilidade dos propdsitos ai enunciados.’

Nesta altura, Russell procurava uma sintese filoséfica mais abrangente, capaz de
conciliar a légica matematica com a fisica e a psicologia. Por isso, € ao contrario do que
seria de esperar, estava preparado para aceitar que algumas demonstracoes dos Principia
estavam incorrectas e que a sua teoria do simbolismo légico necessitava de ser revista.
Segundo Ray Monk — autor de uma das suas biografias mais rigorosas — este facto
«marca o fim de uma etapa no relacionamento entre os dois homens» porque, nesse
momento, Russell terd percebido que «a légica ja nao era o seu campo»; N0 campo da
légica, Wittgenstein, «longe de ser o estudante de Russell, tinha-se tornado o seu
professor.»®

Depois de cinco semestres em Cambridge, Wittgenstein decide afastar-se de todos
aqueles que conhecia e no final de 1913, parte para a Noruega e instala-se na pequena
vila de Skjolden, a norte de Bergen, com o intuito de trabalhar em solidao total no Unico
livro que publicou em vida — o Tractatus Logico - Philosophicus. AQui comeca a desenvolver
e a sistematizar os principios tedricos da sua primeira obra filosofica. As primeiras
distincoes entre o dizer e o mostrar, surgidas neste periodo, sao ja um prenuncio do

siléncio que marcara o final do Tractatus:

“As proposicdes ditas I6gicas mostram as propriedades Iégicas da linguagem e por consequéncia do

universo, mas elas ndo dizem nada.”

Neste periodo, Wittgenstein comeca a construir a sua primeira casa numa encosta
rochosa do fiorde de Skjolden. Tratava-se de uma pequena cabana de madeira, com um
embasamento em pedra, um piso térreo com alguns quartos e um sotdo. Apesar de ja
n3o existir, e de todos os seus desenhos e documentacao se terem perdido, Paul
Wijdeveld afirma que esta construcdo € ja uma antecipacao® da casa que Wittgenstein

construird mais tarde para a sua irma Margaret Stonborough - Wittgenstein.

7 Cf. Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius. New York, 1991,pp. 69-70.

& ldem, p.71.

s Ludwig Wittgenstein, Notes dictated to G. E. Moore in Norway, publicadas como Appendix Il in Notebooks 1914 — 1916,
Chicago, 1984, p. 108.

10 paul Wijdeveld baseia-se nos relatos das pessoas que visitaram Wittgenstein na Noruega e que se lembram de certos
detalhes que se assemelham em alguns aspectos aos que podem ser encontrados na casa construida em Viena entre 1926
€ 1928. (Cf. Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein, Architect, London, 1994, op. cit, p. 27).
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Em Julho de 1914, regressa a vida familiar em Viena. Visita a sepultura do seu pai,
falecido em Janeiro de 1913, e prepara a cerimonia da entrega da sua heranca. De acordo
com uma tradicdo familiar, uma parte dos seus bens deveria ser doada em favor de
causas sociais. Wittgenstein decide entregar a Ludwig von Ficker, editor e coordenador da
revista Der Brenner, publicada em Innsbruck, uma quantia de 100 000 coroas para ser
dividida entre artistas da sua escolha, pedindo, no entanto, para a sua identidade nao ser
revelada junto dos beneficiarios. Entre estes, estavam os poetas Rainer Maria Rilke e
Georg Trakl, o pintor Oskar Kokoschka e o arquitecto Adolf Loos por quem Wittgenstein ja
tinha mostrado admiracao em diversas ocasides e a quem von Ficker iria apresentar no
mesmo més.!!

A 28 de Julho a Austria declara guerra a Sérvia, dando inicio a primeira guerra
mundial. Uma semana depois, a 7 de Agosto, quando o conflito ja alastrava pela Europa,
Wittgenstein alista-se como voluntario no exército austriaco. A propésito desta decisao a

sua irma Hermine afirma:

“Quando a guerra se iniciou em 1914, ele regressou a Austria e insistiu em se alistar no exército como
voluntdrio, apesar de estar isento do servico militar devido a uma hérnia que tinha tido
anteriormente. Eu sabia perfeitamente que ele ndo estava apenas preocupado em defender a sua
pdtria, mas que ele também sentia um intenso desejo de se envolver num desafio pessoal e fazer
alguma coisa que ndo fosse apenas trabalho puramente intelectual. No inicio s6 conseguiu ir para

(..) uma oficina de reparacées militares, mas ele nunca deixou de procurar a frente de combate.™?

Nos cinco anos seguintes, Wittgenstein confronta-se com as condicdes da guerra;
combate nas frentes russa e italiana, é condecorado quatro vezes por coragem, €é
promovido a tenente em 1916, terminando como prisioneiro de guerra em Italia. Apesar
de tudo, foi neste periodo que escreveu a maior parte do Tractatus.

Nos primeiros meses de servico militar, desenvolveu as primeiras nocdes da Teoria
Pictérica do Significado, uma investigacao ontolégica que pretendia revelar o modo como
as proposicdes da linguagem representavam os factos do mundo e quais as condicoes

que tornavam possivel essa representacao. Em 1916 escreveu:

11 |bidem.
12 Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p. 18.
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“O grande problema subjacente a tudo o que escrevo é: existe uma ordem a priori do mundo? e

se existe, em que € que consiste?"3

Wittgenstein concluiu que essa ordem existia: 0 mundo era composto por factos e
nao por coisas, isto é, consistia em objectos que estdo numa certa relagao uns com os
outros. Estas relacdes, por sua vez, sao “espelhadas” pelas relagdes entre os simbolos de
uma proposicdo logica. Deste modo, partindo do principio que o raciocinio de Russell
estava correcto e que era possivel decompor a linguagem em proposicoes atomicas,
parecia-lhe evidente que tinham de existir factos atdmicos correspondentes as
proposicdes atoémicas propostas pelo seu mentor. E, da mesma maneira que as
proposicdes atdmicas representavam o ultimo limite da analise logica por nao serem
passiveis de maior decomposicdo, os factos atémicos eram relagbes entre objectos

simples e nao complexos:

“Nd@o nos parece contraditério, que nés ndo possamos analisar proposicoes para além de
mencionar os seus elementos pelo nome: ndo, nés sentimos que o mundo tem de ser composto por

elementos”.}4 (...) “a exigéncia por coisas simples € a exigéncia pela exactidao do sentido."™>

Esta exigéncia determina a possibilidade da linguagem ter um significado definido:
«Nés podemos ser vagos e incertos, mas o mundo certamente que nao: 0 mundo tem
uma estrutura fixa.»1®

Os ultimos dois anos de servico militar foram tempos de auto-questionamento. O
combate e o confronto com a destruicao e a morte, provocaram em Wittgenstein uma
variedade de experiéncias que afectaram profundamente nao apenas o seu caracter, mas
também todo o seu modo de pensar. Durante este periodo aproximou-se de Kant e de
Nietzsche, deixou-se influenciar por Tolstoi'’, e ficou marcado pelo idealismo de “O
Mundo Como Vontade e Representacdo” de Schopenhauer, que ja tinha lido na juventude,
durante a sua estadia em Linz. Perto do final da guerra, a sua escrita tinha uma forma

quase aforistica e o seu trabalho tinha sofrido uma mudanca drastica, movendo-se na

13 Ludwig Wittgenstein, Notebooks 1914-1916, op. cit., p. 53.

14 |dem, p. 62.

15 [dem, p. 63.

16 [dem, p. 62.

17 A vers3o do Novo testamento de Tolstoi tornou-se para Wittgenstein uma espécie de talisma. Segundo a sua irma
Hermine, ele andava sempre com o livro, de tal modo que era conhecido entre os seus colegas soldados como “aquele que
anda sempre com a biblia.”(Cf. Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p.18).
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direccao daquilo que, sabemos hoje, € uma mistura original entre a analise logica e um

transcendentalismo mistico.
“O meu trabalho alargou-se das fundagdes da Iogica para a esséncia do mundo."#

Se o Tractatus tivesse sido publicado em 1916, seria, muito provavelmente, apenas
um trabalho sobre a natureza da ldgica. Conteria quase todo o trabalho filoséfico de
Wittgenstein, desde o seu ingresso no Trinity College, excepto as proposicdes finais sobre
ética, estética, e o significado da vida, escritas nos ultimos meses da guerra. Seria,
certamente, um trabalho muito diferente daquele que veio a ser publicado em 1921.

Em Agosto de 1918, Wittgenstein é feito prisioneiro pelas tropas italianas perto de
Trento e em Janeiro de 1919 é transferido para Monte Cassino. E libertado a 21 de Agosto
desse ano e quatro dias depois regressa a Austria. Ray Monk afirma que Wittgenstein
encontrou na guerra aquilo que pretendia: uma experiéncia capaz de alterar

profundamente a sua vida e a sua personalidade:

“Num certo sentido, ele ndo regressava a nada em 1919; tudo tinha mudado e jG ndo podia regressar
a vida que tinha em 1914. (...) Wittgenstein foi confrontado com a tarefa de se recriar a si proprio —
de encontrar um novo papel para a pessoa que tinha sido forjada pela experiéncia dos ultimos cinco

anos.”?

Por heranca, Wittgenstein era um dos homens mais ricos na Europa. Mas cerca de
um més depois de receber a heranca, para preocupacao da sua familia e surpresa do seu
contabilista, decide entregar a totalidade da sua fortuna aos seus irmaos. Paul, Helene e
Hermine. Margaret (Gretl), a irma mais velha, nao foi incluida nesta divisao. Segundo
Hermine, para o irmao era uma questao essencial nao usar os privilégios que a sua

heranca |he poderia fornecer:

“Nessa altura ocorreu uma profunda alteracdo na personalidade de Ludwig, que so se tornou
aparente depois da guerra e que acabou por culminar na sua decisGo de ndo possuir qualquer
riqueza. (..) quando ele finalmente regressou a casa, a primeira coisa que fez foi livrar-se da sua
riqueza. Distribui-a por nds, os seus irmaos e irmds, com a excepcdo da nossa irma Gretl, que por esta

altura ainda era muito rica, enquanto nds jd tinhamos gasto a maior parte da nossa heranca. Muitas

18 Ludwig Wittgenstein, carta a Russell, apud Ray Monk, op. cit., p.130.
19 Ray Monk, op. cit., p.170.
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pessoas, entre as quais o meu tio Paul Wittgenstein (..), ndo compreendiam como €é que nds pudemos
aceitar o dinheiro sem, pelo menos, ter investido secretamente uma certa quantia para o caso de
Ludwig se vir a arrepender da sua decisdo. Eles ndo podiam compreender o que tinha originado a sua
decisdo e como esta possibilidade o perturbava. Ele insistia, para desespero do notdrio que estava
encarreque de efectuar a transferéncia, que estava completamente fora de questdo que qualquer

soma lhe pertencesse. Quaisquer que fossem as circunstdancias.”?
Ray Monk reitera o sentido das afirmagdes de Hermine:

“O sofrimento sofrido durante a guerra ndo foi experimentado por ele como algo de que ele procura-
se refugiar-se, mas como o tipo de coisa que dava significado a sua vida. Abrigar-se da tempestade
no conforto e sequranca que a sua educacdo e a riqueza da sua familia lhe podiam fornecer seria
sacrificar tudo aquilo que ele tinha conquistado quando lutou contra a adversidade. Seria desistir de

subir montanhas de modo a poder ver o mundo do alto.”?%

A linguagem do Mundo: o Tractatus Logico - Philosophicus.

Breve e denso, o Tractatus, apresenta-se sob a forma de um sistema de proposicoes
fundado em sete assercdes basicas, das quais, as mais conhecidas sao, a primeira — «O
mundo € tudo o que é o caso» — e a dltima — «Acerca daquilo de que se nao pode falar,
tem que se ficar em siléncio.» Estas proposicoes estdo todas numeradas de modo a
estabelecer um sistema hierarquico em que cada proposicao tem uma funcao relativa
dentro do todo. Assim, por exemplo, a proposicao 2.151 é uma elaboracao de 2.15, que
por sua vez tem origem na anotacao 2.1 e assim por diante. Muito poucas sao
justificadas; a maior parte é apresentada como uma verdade auto-evidente.

Na sua forma final, o livro é uma sintese do trabalho desenvolvido por Wittgenstein
desde a sua chegada a Cambridge em 1912: a teoria da légica trabalhada na Noruega em
1914, a teoria pictérica do significado desenvolvida durante os primeiros meses da guerra,
e o misticismo de inspiracdo Schopenhauriana adoptado na fase final do conflito. Uma
mistura complexa mas com uma organizagao rigorosa, capaz de reunir influéncias

aparentemente contraditérias sob a mesma verdade irrefutavel.?2

20 Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., pp. 18-19.
21 Ray Monk, op. cit., p.170.
22 |dem, p. 156.
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A base desta obra, reside na Teoria Pictorica do Significado: uma reflexao ontologica
sobre a natureza da linguagem que pode ser lida a luz da tradicao segundo a qual a
palavra € uma emanacao da realidade. De acordo com o Tractatus a linguagem consiste
em proposicoes que representam pictoricamente os factos cuja totalidade constitui o
mundo, ou seja, sao modelos da realidade tal como a pensamos.

Estas proposicées sao tomadas como imagens num sentido literal e ndo apenas
metafdrico. Uma proposicdo (no sentido de uma frase comum) constitui uma espécie de
imagem ou modelo porque contém uma estrutura ou forma que, de algum modo,
espelha a estrutura do facto representado. O elemento comum entre esta “imagem” e o

que é representado por ela é aquilo que Wittgenstein chama de “forma légica”:

“Na imagem tem que haver algo de idéntico ao que é representado pictorialmente, para uma poder

de todo ser a imagem do outro.”?3;

“O que a imagem, qualquer que seja a sua forma, tem que ter em comum com a realidade para a

poder de todo representar pictorialmente — correcta ou incorrectamente — € a forma logica, isto €, a

forma da realidade.”*

Tal como um desenho ou uma pintura retrata pictoricamente, uma proposicao € uma
imagem ou quadro légico. Ou seja, tem de existir uma estrutura légica em comum entre
uma proposicao (por exemplo: “a porta estd aberta”) e um estado de coisas (o facto da

porta estar aberta) para a linguagem poder representar a realidade:

“Podemos dizer imediatamente: em vez de: esta proposicd@o tem este e este sentido: esta proposicao
representa esta e esta situacdo. Representa logicamente. Apenas desta maneira pode a proposicGo
ser verdadeira ou falsa: s6 pode concordar ou descordar com a realidade se for uma imagem de uma

situagcdo.”*

Na introducao que escreveu para o Tractatus, Bertrand Russell escreve:

“Uma figura geométrica pode ser representada de muitas maneiras, cada uma destas maneiras

corresponde a uma linguagem diferente, mas as propriedades projectivas da figura original

2 | Wittgenstein, Tractatus Logico - Philosophicus, § 2.161, trad. portuguesa: Tratado Logico - Filosdfico, Lisboa, 1995, p.36.
(Todas as passagens relativas as proposicdes do Tractatus sao tomadas desta traducao).

% dem, p.37, § 2.18.

= Ludwig Wittgenstein, Notebooks 1914-1916, op. cit., p.8.
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permanecem invariantes, quaisquer que possam ser os modos de projectar adoptados. Estas
propriedades projectivas correspondem ao que, na sua teoria, a proposicao e o facto tém que ter em
comum, para que a proposicao possa afirmar o facto. (...) O sentido em que o Sr. Wittgenstein fala de
imagens é exemplificado pela frase sequinte: o disco, o pensamento musical, a partitura, as ondas de
som, estdo todos entre si na relacdo interna figurativa que é a que existe entre a linguagem e o

mundo. A estrutura légica é comum a todos eles (4.014).” 26

A estrutura légica é a forma de representacao geral e, por conseguinte, a condicao
preliminar de qualquer dizer. E a partir desta conclusdo que surge a tese fundamental do
Tractatus: a linguagem so6 diz os factos do mundo se a sua forma légica coincidir com a
forma légica do mundo. Na linguagem comum, a forma légica dos pensamentos esta
oculta porque o significado de muitas expressdes que usamos vulgarmente sao objectos
complexos. Por isso, para terem significado, estas afirmacdes tém de ser redutiveis a
expressoes linguisticas com uma estrutura semelhante aos factos simples que sao
representados. Esta conclusao esta em sintonia com o atomismo légico de Russell porque
em ultima analise, a relacdo entre proposicdes e factos s6 se torna clara se os objectos
complexos puderem ser decompostos em objectos simples. Do mesmo modo, o
pensamento, que nao existe sem a linguagem, é constituido por proposi¢cdes complexas,
que também devem ser passiveis de uma decomposicao em proposicdes mais simples.
Wittgenstein nao apresenta nenhum exemplo de uma proposicao atomica, nem
esclareceu em que consistia um "objecto simples”, mas estava convicto da validade da
tese e acreditava que se prosseguisse com esta analise I6gica chegar-se-ia a simbolos que
denotariam inteiramente objectos n3ao complexos. Uma proposicao analisada deste
modo deveria consistir numa combinacdo muito longa de proposicoes atédmicas, cada
uma das quais conteria nomes de objectos simples. Finalmente, estes nomes
relacionados entre si representariam pictoricamente, verdadeira ou falsamente, as rela-
coes entre esses objectos. A conexao entre a linguagem e o mundo seria definida pela
correlacao entre estes ultimos elementos do pensamento e os objectos simples ou
atomos que constituiriam a substancia do mundo.

Chegados a este ponto fulcral da sua argumentacao, Wittgenstein surpreende-nos
com uma afirmacao inesperada. Defendendo que esta forma légica de representacao nao
pode, por sua vez, ser representada, afirma que aquilo que tem que haver em comum

entre a proposicao e o facto nao pode por sua vez ser dito. Pode ser mostrado mas nunca

26 Bertrand Russell na Introducao ao Tractatus, in Tratado Logico - Filosdfico, op. cit., pp. 4-6.
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podera ser dito. No seu entender, a relagao entre a linguagem e o mundo constitui um
indizivel. Nada pode ser deduzido a partir de uma proposicao atomica porque a natureza
dos “4tomos” a partir dos quais sao construidas as frases, permanece obscura.

Para justificar esta tese, recorre a distincdo que tinha feito anteriormente entre dizer
e mostrar. A linguagem pode, por um lado, mostrar um objecto, dd-lo a ver (zeigen,
aufweisen) e, por outro lado, representd-lo, exprimi-lo (abbilden, ausdriicken). Mostrar é
fazer aparecer como uma evidéncia a realidade de alguma coisa. Exprimi-la € constituir,
com uma determinada disposicao dos sinais, uma imagem dessa coisa. Uma vez
estabelecida esta terminologia segue-se a tese que € a chave da demonstracao: «A
imagem nao pode porém representar pictorialmente a sua forma de representacao
pictorial; exibe-a.»?” Com efeito, a forma I6gica da representacao que esta, como vimos,
implicada em toda a representacao, nao pode, por sua vez, ser objecto de nenhuma
imagem, ou seja, de nenhuma representacao. Assim, Ja que ndo existe nenhuma
proposicdo capaz de a representar, ela nao pode ser expressa, mas somente mostrada. A
forma légica nao pode ser expressa dentro da linguagem, porque ela € a propria forma da

linguagem:

“Aos objectos s posso dar nomes. Os sinais s@o os seus mandatdrios. SO posso falar deles, ndo posso

exprimi-los. Uma proposicdo sé pode dizer como uma coisa é, ndo o que ela €."2®

“A proposicdo pode representar a realidade inteira, mas ndo pode representar aquilo que ela tem que
ter em comum com a realidade, para a poder representar, - a forma logica.
Para podermos representar a forma Iégica, teriamos que nos poder situar com a proposicdo fora da

légica, isto é, fora do mundo."?®

“A proposicdo ndo pode representar a forma Iégica, esta espelha-se nela.
O que se espelha na linguagem, ela ndo pode representar.

O que se exprime na linguagem, nés n@o podemos exprimir através dela.
A proposicdo mostra a forma légica da realidade.

Aponta para ela."”3°

27 Wittgenstein, Tractatus, op. cit, § 2.172.
28 jdem, § 3.221.

2 jdem, § 4.12.

30 idem, § 4.121.
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Usando uma terminologia um pouco diferente, resumir-se-ia esta tese na seguinte
féormula: o que torna possivel todo o dizer nao pode ser, ele préprio, um dizer, «<O que
pode ser mostrado nao pode ser dito.»3!

A légica nao pode representar as suas proprias leis. S6 pode construir assercoes e
provar que estas proposicoes complexas sao puras “tautologias”, ou seja, verdadeiras,
independentemente dos valores de verdade das proposicdes atémicas que as compdem
(isto é, quer as suas proposicdes elementares sejam verdadeiras ou falsas). Mas
Wittgenstein n3o se limitou a dizer que as verdades da légica eram tautoldgicas, também
entendia que as tautologias eram as Unicas verdades necessarias e que estas esgotavam
todo o dominio do conhecimento a priori. Ao contrario de Russell, defendia que as
proposicdes ldgico-matematicas, nao descreviam nenhuma realidade pré-existente, mas
que apenas pressupunham que os nomes tém referéncia e que as frases atomicas tém

sentido. Esta, é a Ginica conexao que possuem com 0 mundo:

“A l6gica enche o mundo; os limites do mundo s@o também os seus limites.

Assim ndo se pode dizer em Iogica: “no mundo hd isto e isto, mas nd@o aquilo”.

Aparentemente isso pressuporia a exclus@o de certas possibilidades, o que ndo pode ser o caso, uma
vez que a Iégica iria para ld dos limites do mundo, como se também deste lado Ihe fosse possivel
considerar aqueles limites.

Aquilo que ndo podemos pensar, n@o podemos pensar; também nao podemos dizer aquilo que nao

podemos pensar.”*2

Daqui resulta que a totalidade das proposicdes empiricamente validas coincide com
a totalidade das ciéncias da natureza, que, segundo Wittgenstein, ndo podem fazer mais

do que «descrever» o mundo sem o puderem «explicar»:

“Sentimos que mesmo quando todas as possiveis questoes da ciéncia fossem resolvidas os problemas

da vida ficariam ainda por tocar.”?

Todas as questdes suportadas no “sentido do mundo” advém do indizivel. Nesse
sentido, todas as assercoes da metafisica sao indeterminadas porque «nas suas

proposicdes existem sinais aos quais nao é possivel dar uma denotacao.»* Se a vida tem

31 jdem, § 4.1212.
32 |dem, § 5.61.
33 |dem, § 6.52.
34 |dem, § 6.42.
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um sentido, esse sentido nao pode ser «dito». «O sentido do mundo tem de estar fora do
mundo»?, porque a sua relacao com a linguagem nao nos mostra como € que os factos
se convertem nos valores das nossas vidas. Mesmo se se pudesse acreditar na
imortalidade, isso nao conferiria significado a vida; «Deus nao se revela no mundo»3¢,
escreveu Wittgenstein; «O que é mistico € que o mundo exista, nao como o mundo é.»%7
Esta ideia de que n3ao ha nada a dizer além da simples descricao do mundo €
acentuada nos momentos finais do Tractatus. Wittgenstein considera que as frases cuja
funcdo nao se adapta a sua concep¢ao de representacao (ndo sé as frases relativas a
metafisica, mas também aquelas que dizem respeito a ética e a estética) nao tém
significado cognitivo ou factual. Neste sentido, a ética, como discurso, € inviavel, e a
estética reflecte a mesma impossibilidade, uma vez que «ética e estética sao uma unica e

mesma coisa»:

“E ébvio que a Etica ndo se pode por em palavras.
A Etica é transcendental.

(A Etica e a Estética sao um.)"3®

Nao pode haver proposicdes da ética e da estética porque «as proposicdes nao podem
exprimir nada do que é mais elevado.»* A ética, sendo inexprimivel, manifesta-se na vida.
E uma condicdo do mundo, tal como a Iégica. Por isso a filosofia pouco pode fazer por nés.
A filosofia é apenas «uma critica da linguagem» que «ambiciona a clarificacao légica dos
pensamentos»%, dai que a sua Unica utilidade resida na sua capacidade de dissipar, pela
analise da “forma légica”, as pseudo proposicoes metafisicas que dizem o que nao pode

ser dito:

“O método correcto da Filosofia seria o sequinte: so dizer o que poder ser dito, i.e., as proposicGes das
ciéncias naturais — e portanto sem nada que ver com a filosofia — e depois, quando alguém quisesse
dizer algo de metafisico, mostrar-lhe que nas suas proposicées existem sinais aos quais ndo foram
dados uma denotagdo. A esta pessoa 0 método pareceria frustrante — uma vez que ndo sentiria que

Ihe estdavamos a ensinar filosofia — mas este seria o tunico método estritamente correcto.”*

35 /dem, § 6.41.

36 jdem, § 6.432.

37 idem, § 6.44.

38 dem, § 6.421.

3% |dem, § 6.42.

40 Cf. Idem, § 4.112.
41 |dem, § 6.53.

17



Aldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 1. Kundmanngasse, 19, Viena lll

No final, Wittgenstein afirma que o seu livro nao tem nenhum valor tedrico,
comparando-o a uma escada que se deve subir e depois deitar fora se quisermos ver o

mundo correctamente:

“As minhas proposicées sdo elucidativas pelo facto de que aquele que as compreende as reconhece
afinal como falhas de sentido [querendo com isto dizer que elas ndo tém aquele valor
representativo, aquela possibilidade de construir um quadro, assimilados, no Tractatus, ao
sentido], quando por elas se elevou para ld delas. (tem que, por assim dizer, deitar fora a escada,

depois de ter subido por ela). Tem que transcender estas proposicdes; depois vé o mundo a direito.”?

O propésito do Tractatus era ambicioso: tratava-se nada menos que por um ponto
final nos “erros seculares” da filosofia — tudo nela a distingue do resto das ciéncias e em
particular da légica, a qual, contrariamente ao que Russell pensava, ela nao se pode
reduzir. A filosofia ndao tem nem objecto nem método préprio. Ela «nao é uma teoria, mas
uma actividade» clarificadora.#?> Quanto ao resto, seria melhor calarmo-nos — como

recomenda a ultima proposicao do livro:

“Acerca daquilo de que se ndo pode falar, tem que se ficar em siléncio.”*

Convencido de que nao havia mais nada a dizer, Wittgenstein deu por terminada a
sua funcao e retirou-se da actividade filoséfica. Tinha decidido tornar-se professor. Com
este novo horizonte em mente, inscreveu-se na escola de formacao de professores da rua
Kundmanngasse, muito perto do local onde, conjuntamente com Paul Engelmann, viria a
construir a casa da sua irma Margaret. Obteve o diploma de professor a 5 de Julho de
1920 e em Setembro, depois de umas férias de Verao em que foi assistente de
jardinagem# no convento de Klosterburg, foi colocado como estagidrio em Trattenbach.
Iniciou assim, um periodo de seis anos durante o qual exerceu a profissao de professor

primario em varias povoacdes da baixa Austria.

42 jdem, § 6.54.

3 jdem, § 4.112.

“ |dem, p. 142.

45 Esta decisao de trabalhar como jardineiro deve-se, segundo Allan Janik e Stephen Toulmin, 3 influéncia exercida por
Tolstoi. Segundo estes autores Wittgenstein adquiriu de Tolstoi a nocao de que o trabalho manual individual tinha
dignidade e valor e que as actividades intelectuais, especialmente as académicas, nao representavam o trabalho “real” ou
humanamente Gtil.” (Cf. Allan Janik et al, Wittgenstein's Vienna, 1996, p.205).
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Apesar de ter abdicado da filosofia, Wittgenstein esforcou-se por encontrar um editor
disposto a publicar o Tractatus. Depois de se ter confrontado com recusas sucessivas
decidiu contactar von Ficker, o editor do Der Brenner responsavel pela divisao da quantia
que Wittgenstein atribuira a alguns artistas da sua escolha, enviando-lhe uma cépia com

uma breve carta explicativa:

“O ponto do livro é ético. O meu trabalho consiste em duas partes: uma estd aqui, e a outra consiste
em tudo aquilo que ndo escrevi. E é precisamente esta sequnda parte que é a mais importante. O
meu livro traga os limites da ética a partir do seu interior porque eu estou convencido de que esta € a
unica maneira rigorosa de o fazer. Em resumo, eu acredito que, ao permanecer em siléncio, consegui

esclarecer tudo aquilo sobre o qual muitos murmuram hoje em dia."#

Depois da recusa de von Ficker, o livro é publicado em 1921 no ultimo volume dos
Annalen der Naturphilosophie editados por Wilhem Ostwald, sob o titulo Logisch —
Philosophischen Abhandlung. Como Wittgenstein nao pode ler as provas, a edicao
comportou imensos erros, apesar de ter sido publicada na sua versao original em alemao.
No ano seguinte, a obra é finalmente publicada sob o seu derradeiro titulo — Tractatus
Logico — Philosophicus — numa edicao corrigida que apresenta uma traducao inglesa e
uma introducao escrita por Russell. Quatro anos mais tarde Wittgenstein dava inicio a
uma nova etapa na sua vida: na sequéncia de um convite de sua irma Margaret, assumiu

e exerceu as funcoes de arquitecto.

Wittgenstein Arquitecto.

Em 1908, durante os seus estudos de aeronautica em Manchester, Wittgenstein
conheceu William Eccles, um engenheiro quatro anos mais velho, com quem costumava
discutir temas relacionados com arquitectura, e que se tornou seu amigo devido, entre
outras razoes, a aversao que ambos demonstravam pela decoracao supérflua. A
animosidade de Wittgenstein contra o excesso decorativo era de tal maneira penetrante
que alguns anos mais tarde, em Junho de 1914, pouco depois de ter regressado da
Noruega, Eccles escreve-lhe pedindo conselhos sobre um conjunto de pecas de mobiliario

que ele préprio tinha desenhado e que pretendia mandar executar. As opinides de Eccles

<6 Ludwig Wittgenstein, carta a Ludwig von Ficker, apud Paul Engelmann, Letters from Ludwig Wittgenstein with a Memoir,
Oxford, 1967, pp. 143-4.
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eram um reflexo da influéncia de Wittgenstein: «a funcionalidade, a construgdo
simplificada e a sobriedade» eram, =as Gnicas coisas que tinha considerado.»" A opinido
de Wittgenstein foi tdo decisiva que as pecas projectadas por Eccles acabaram por ser
uma copia do mobilidric com que o fildsefo tinha mobilade o seu quarto em Cambridge.
As instalagoes de Wittgenstein em Cambridge foram-Ihe oferecidas pelo filésofo G. E.
Moore quando mudou de aposentos no inicio do Verdo de 1912, Possuiam uma excelente
localizagdo & uma espléndida vista sobre o Trinity College, por isso, Wittgenstein
procurou mebila-los com grande cuidado. Queria coisas simples, sem qualquer
pretensiosismo. No entanto, 0 que existia ndo correspondia aquilo que tinha em mente.
Desesperado por ndo encontrar pecas suficientemente simples, acabou por encomendar
mabilidrio produzido especialmente para as suas acomodacbes. Na altura REussell

comentou as suas escolhas:

“preccupa-se com coisas insignificantes (_) e deu-me uma ligdo de construgdo de mobilidrio — ele
detesta todo o decoragdo que ndo foca parte do construgdio ¢ nunca consegue ehcontrar nada

suficientemente simples. "8

Segundo Ray Monk, Russell ndo estava em posicdo de perceber que estas exigéneias
de Wittgenstein, comuns as suas reflexdes sobre a logica e a ética, tinham como base,

preccupacbes comuns a algumas das principais figuras da modernidade vienense:

"Para apreciar as suas preccupagdes com o design ¢ o trabalho artesanal, ele teria de ter alguma
experiéncia em construgde,. E, para perceber a forga do sentimento de Wittgenstein contra a
decoragdo supérflua — para perceber a importdngia ética que issg tinha para ele — tinhamos de ser
vienenses; teriamaos de ter sentido, coma Karl Kraus e Adolf Loos, que a outrora nobre cultura
vienense que, desde Haydn a Schubert, tinha superado tudo ne mundo, se vinha atrofiondo desde a
segunde metade do século dezanove, transformando-se, sequndo as palavras de Paul Engelmann,
numa cuitura arrogante = uma cultura gue se fornara no sew oposto ao esconder-se por trds da

mdscarg do arnamento, ™9

Efectivamente, a admiragdo que Wittgenstein sentia por Karl Kraus e Adolf Loos,
ajuda a esclarecer, ndo s6 a sua incursdo no campo da arquitectura, como os proprios

principios de "economia” subjacentes ao Tractatus.

47 Carla de William Eccles a Witigenstein, opwd Ray Mank, op. o, p 106
“ gerrand Russell, apud idem, p.5&
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O primeiro encontro entre Wittgenstein e Loos ocorreu, como vimos, por intermédio
de Ludwig von Ficker que os apresentou no dia 27 de Julho de 1914, véspera da Primeira
Guerra Mundial. Para Wittgenstein este encontro terd sido o momento mais alto da sua
estadia em Viena depois de ter regressado da Noruega; «fiquei muito feliz por ter tido a
oportunidade de o conhecer»%°, escreveu ele a Ficker a 1 de Agosto. Nas suas memodrias,
publicadas em 1967, o arquitecto Paul Engelmann afirma que nesta altura as
preocupacdes e atitudes de ambos estariam tdo préximas que o proprio Loos, ao

reconhecer as suas ideias em Wittgenstein, tera afirmado: «tu és eu»:5!

“Eles estimavam-se mutuamente. Loos tinha um instinto certo pelo génio, embora ele certamente
ndo compreendesse Wittgenstein em muitos aspectos. Loos olhava Wittgenstein com a conviccao de
que a forca unificadora dos tempos que viviam deveria encontrar expressao nos seus pensamentos e
accbes. Wittgenstein, ele proprio, mencionou o grande arquitecto como uma das pessoas que tinham

exercido uma influéncia decisiva na sua personalidade.”™?

As relacdes entre os dois crispar-se-iam mais tarde, quando Wittgenstein encontrou
Loos pela primeira vez depois da guerra ter terminado. Deste encontro tera dito a

Engelmann:

“ele tinha-se infectado com o intelectualismo mais falso e virulento. Deu-me um panfleto sobre uma
proposta para um atelier de belas artes, na qual ele fala sobre o pecado contra o espirito santo. Isto é
certamente o limite! Eu jd estava um pouco deprimido quando fui visitar Loos, mas isto foi a ultima

gotal™3?

No final de Agosto de 1916, depois de servico prolongado na frente oriental,
Wittgenstein foi enviado para a escola de oficias de Olmiitz*4, na Moravia setentrional,
para ser instruido como oficial. Antes de partir, regressou a Viena durante um periodo de
folga durante o qual recebeu de Loos o nome e a morada de Paul Engelmann.
Wittgenstein e Engelmann tornam-se amigos e encontraram-se muitas vezes para
discutir as ideias do Tractatus. Ray Monk pensa que foram as conversas com Engelmann

que ajudaram Wittgenstein a estabelecer as ligacdes entre as partes I6gicas e misticas do

49 Ray Monk, op. cit., pp. 55-56.

50 Ludwig Wittgenstein, carta a Ludwig von Ficker, apud idem, p.108.

s1 Adolf Loos citado por Paul Engelmann in Letters from Ludwig Wittgenstein. op. cit., p. 127.
52 Paul Engelmann, op. cit., p. 128.

53 Ray Monk, op. cit., p.172.

s¢ Actualmente Olomouc na Republica Checa.
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Tractatus.s® Dez anos mais tarde, quando Wittgenstein se encontrava mergulhado numa
crise pessoal motivada pela sua retirada do ensino, Engelmann seria o responsavel
indirecto por mais uma alteracao na sua vida. Durante o periodo em que trabalhava como
jardineiro, a sua irma Margaret convidou-o a juntar-se a Engelmann no desenvolvimento

do projecto da sua nova mansao em Viena.

Paul Engelmann & Ludwig Wittgenstein, Architekten.

Engelmann ja tinha realizado alguns trabalhos para a familia Wittgenstein. Tinha
sido o autor da renovacio da casa de Verao em Neuwaldeggergasse e o responsavel pela
concepcao de uma sala de exposicdes que o irmao mais velho de Wittgenstein tinha
mandado construir na Alleegase, a residéncia familiar em Viena.>* Em Novembro de 1925
Margaret Stonborough perguntou a Engelmann se tinha vontade e disponibilidade para
elaborar o projecto de uma grande casa que ela pretendia construir num lote de terreno
comprado recentemente, situado muito perto do local onde Wittgenstein se tinha
formado como professor. Segundo Paul Wijdeveld, Margaret pretendia conjugar a
tradicdo das mansdes aristocraticas com uma arquitectura claramente moderna, capaz
de reflectir o seu estilo de vida.5” Margaret tinha contactos com algumas personalidades
relevantes da vida cultural de Vienas8 por isso é provavel que esta opcao por uma tradicao
aristocratica fosse o reflexo de uma vontade de se afastar dos valores dominantes da

burguesia vienense. Como afirma Hermine:

“Ela tinha comprado uma curiosa parcela de terreno na rua Kundmanngasse que se ajustava na
perfeicdo as suas pretensoes: situava-se bastante acima do nivel da rua e incluia uma antiga casa
que estava em ruinas e um pequeno jardim com belas e antigas drvores. Era rodeado por casas
simples e discretas e acima de tudo ndo se situava num sector cosmopolita, mas exactamente o

contrdrio. A minha irmd Gretl era, de facto, cheia de contrastes.”*

Pouco depois, Engelmann escreveu a Wittgenstein: «N6s tivemos longas conversas

sobre a questdo de saber se tal tarefa ainda podia ser empreendida nestes dias. Eu

ss Ray Monk, op. cit., p. 150.

s6 Cf. Idem, p.235.

7 Paul Wijdeveld, op. cit., p.75.

s& Uma das pinturas mais conhecidas de Gustav Klimt € um retrato de Margaret Stonborough — Wittgenstein.
¢ Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p. 20.

22



A ldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 1. Kundmanngasse, 19, Viena il

acredito que sim. No entanto, quando recebi a encomenda achei-a arriscada e recusei a

tentativa. Gostaria muito de discutir este assunto (...) consigo.»€°

O interesse de Wittgenstein pelo projecto foi imediato: «Eu também estou muito
interessado na construcao de uma casa.»®*

Engelmann aceitou o desafio e comecou a trabalhar imediatamente. Numa primeira
fase trabalhou sozinho, desenhando e elaborando sobre o tema, mas na primavera de
1926, durante uma estadia em Viena, realizou uma série de desenhos em colaboracao
com Margaret. Segundo a analise que Paul Wijdeveld fez aos cadernos de esbocos de
Engelmann®, estes desenhos definem, em termos gerais, o principio basico da
composicao subjacente a organizacao espacial da mansao Kundmanngasse tal como
acabou por ser construida. Gretl foi sempre uma voz decisiva, por isso, € provavel que o
projecto final tenha nascido da tensao criada entre o programa que ela estabeleceu e os
estudos iniciais de Engelmann.

Nesta altura, Wittgenstein ainda se encontrava a exercer a sua actividade de
professor em Otterthal, mas sempre que vinha a Viena, discutia o projecto com Gretl e
Engelmann com grande interesse e entusiasmo. No Outono de 1926, a sua carreira de
professor chegou ao fim e a sua irma, juntamente com Engelmann®?, pediu-lhe para
participar na construcao da casa na qualidade de arquitecto.®* Depois de uma hesitacao
inicial Wittgenstein aceitou a tarefa encarando-a como uma oportunidade de pér em
pratica as suas ideias relativas a arquitectura. Apesar de na sua infancia ter revelado
interesse por problemas mecanicos e de ter estudado engenharia durante alguns
semestres, € dificil explicar porque € que nao tendo qualquer formacao profissional em
arquitectura, aceitou o desafio de se ocupar durante dois anos com a constru¢ao de um
edificio. Ray Monk esclarece esta duvida colocada por Bernhard Leitner®s afirmando que
existem sinais que revelam que Wittgenstein, apesar de ter consciéncia de que este seria
provavelmente o unico edificio em que estaria envolvido, comecou a ver a arquitectura

COMO uma nova vocacao. %

% Engelmann apud Paul Wijdeveld, op. cit., p.54.

&1 jbidem.

52 Paul Wijdeveld, op. cit., cap. 4— Engelmann’s Design.

63 O convite de Margaret era visto intencionalmente como uma “terapia” para o estado atormentado em que o seu irmao
permanecia desde o final da primeira guerra mundial. Sobre esta decisdo consuttar Ray Monk, op. cit,, p. 235; e também
Bernhard Leitner, La Maison de Wittgenstein, 1986, p. 537 e Paul Wijdeveld, op. cit., p. 54.

& Cf. Bernhard Leitner, op. cit., p.537.

65 Cf. Bernhard Leitner, The Architecture of Ludwig Wittgenstein: A Documentation, London, 1995, Introdugao.

66 Ray Monk, op. cit., p. 235.
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No inicio dos trabalhos, a colaboracao com Engelmann foi entendida numa
perspectiva de um trabalho conjunto mas, pouco depois, a forca da personalidade de
Wittgenstein impds-se acabando por assumir a responsabilidade exclusiva do projecto.
Durante o periodo inicial da construcao, ainda trabalharam juntos, mas, nesta altura,
Wittgenstein ja era o Unico responsavel pelo edificio. Nos dois anos seguintes, de 1926 a
1928, Wittgenstein consagra-se inteiramente a sua nova vocagdo. Apesar de saber ser
temporaria, manteve durante anos a sua inscricio como arquitecto nos servicos do
Municipio de Viena. Uma insisténcia num estatuto profissional que ndo possuia mas que
servia precisamente para mostrar que o seu trabalho em arquitectura ndo era um mero

acaso.

“Ludwig juntou-se-Ihes, revelando através da sua forma intensa habitual, um grande interesse pelo
projecto e pelas maquetas. Pouco depois comegou a altera-los e ficou cada vez mais absorvido pelo
projecto até que finalmente o dominou completamente. Engelmann teve que ceder a uma
personalidade muito mais forte e a casa foi entdo construida, até ao minimo detalhe, de acordo com

os planos de Ludwig e sob a sua supervis@o.”®’

O préprio Engelmann afirmou mais tarde que o resultado final da construcao € mais
devedor das concepcdes de Wittgenstein do que dos seus planos iniciais. Numa carta a
Friedrich von Hayek, refere o envolvimento de Wittgenstein, num relato que esta de

acordo com a versao que foi dada por Hermine Wittgenstein:

L[udwig] W[ittgenstein], que era professor nessa altura, estava muito interessado neste projecto.
Quando estava em Viena, as suas propostas eram tdo convincentes que no final eu ficava com a
sensacdo que ele entendia as intengdes da senhora St[onborough] muito melhor do eu; ela propria
participava activamente na elaboragdo dos planos. O seu gosto era refinado e culto, no entanto o
resultado desta cooperacdo ndo era verdadeiramente satisfatorio. Por essa razdo e porque ele se
encontrava numa profunda crise emocional depois de abandonar o seu lugar no ensino, eu
propus-lhe que colaborasse comigo na elaboracdo do projecto. Apés uma longa hesitagdo, aceitou. A
solugdo provou ser bastante feliz, para ele e para o edificio. A partir desse momento o verdadeiro
arquitecto era ele e ndo eu. Apesar dos planos estarem concluidos quando ele se juntou ao projecto,

considero que o resultado é obra sua e n@o minha.”®®

§7 Sobre esta quest3o consultar o relato de Hermine Wittgenstein. (Cf. Family Recollections, op. cit, p. 20).
&8 Paul Engelmann apud Jean - Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. Paris, 1998, p.2.
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A casa podia representar o inicio de uma nova etapa na vida de Wittgenstein, mas
para Engelmann «culminava na perda do seu amigo mais respeitado.»®® Apesar disso,
numa nota escrita em 1945, Engelmann presta tributo a sua personalidade e a sua

amizade:

“Se eu posso reclamar alguma coisa no que diz respeito aos meus interesses intelectuais, devo-o ao
facto de ter tido a oportunidade de conhecer os melhores professores que a minha geragdo poderia
ter tido e de ter aprendido alguma coisa com eles: de Kraus a nao escrever; de Wittgenstein a nao
falar; de Loos a ndo construir. Se eu, apesar de tudo, escrevo, falo e construo ocasionalmente, entao é
porque por vezes eu fujo a sua doutrina; porque, tal como Homero também dormiu por vezes,

também estes mestres ndo actuaram sempre de acordo com os seus proprios ensinamentos”’°

A Construcao da Kundmanngasse.

O lote escolhido por Margaret, uma antiga exploracao horticola, situava-se no
terceiro distrito do municipio de Viena entre as ruas Kundmanngasse, Geusaugasse, €
Parkgasse. Tinha uma superficie préxima dos 3000 m2 e formava uma espécie de
plataforma sobrelevada em relacao ao nivel das ruas. Uma situacao que permitia obter
uma visao ampla do quadro urbano envolvente e que acabou por ser inscrita no proprio
programa da construcao quando algumas das arvores existentes foram integradas no
jardim da casa.”

A autorizacdo de construcao foi dada em 20 de Outubro de 1926 e o licenciamento
aprovado no dia 13 de Novembro desse mesmo ano. O projecto, assinado tanto por
Engelmann como por Wittgenstein, apresentava na capa a seguinte inscricao: “Paul
Engelmann und Ludwig Wittgenstein, Architekten, Wien Ill, Parkgasse 18”. Os planos
posteriores, no entanto, seriam assinados apenas por Wittgenstein, apesar do nome de
Engelmann permanecer no carimbo. Durante o periodo de construcao todas as cartas de
Wittgenstein foram escritas num papel timbrado com a mesma inscricao carimbada que
figurava na capa do projecto de licenciamento. Em 1928 chegou mesmo a assinar alguns

desenhos como “Architekt” e numa carta datada de Novembro do mesmo ano, em que

¢ Paul Wijdeveld, op. cit., p.61.

70 |bidem.

71 Esta descricao do lote onde foi construida a casa de Wittgenstein baseia-se nos factos apresentados por Bernhard Leitner.
(Cf- Bernhard Leitner, The Architecture of Ludwig Wittgenstein: A Documentation. 1995, op. cit., introducao, passim.)
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agradecia aos construtores das portas e janelas de metal a qualidade do seu trabalho,
referiu-se a casa como sendo «o meu edificio».

E dificil saber com precisao qual é a extensao da participacao de Wittgenstein no
projecto apesar de terem sido feitas pesquisas com o intuito de identificar o seu
contributo. Se olharmos para os desenhos publicados no estudo de Paul Wijdeveld’?,
reconhecemos imediatamente o arranjo espacial do projecto inicial. No entanto, se
analisarmos as alteracdes introduzidas por Wittgenstein a partir de Setembro de 1926,
chegamos rapidamente a conclusao que grande parte do resultado final € da sua
exclusiva responsabilidade. A sua intervencao esta relacionada sobretudo com o interior
do piso térreo e com o desenho das janelas, portas, fechaduras e radiadores. Facto que
nao é tao secundario como possa parecer a primeira vista, porque sao, precisamente,
estes detalhes que caracterizam a Kundmanngasse.

Exteriormente, a casa consiste numa composicao de volumes cubicos que lembra as
construcdes de Adolf Loos, em particular a casa Moller, construida no mesmo periodo.
Trata-se de uma construcao com uma superficie habitavel de 1116 m? distribuidos por
vinte e sete divisdes organizadas em trés pisos. No piso principal, o rés-do-chao,
situavam-se os espacos de recepcao, os aposentos de Gretl e um escritorio; no primeiro
andar, os aposentos do marido e os quartos destinados aos héspedes. No segundo e
ualtimo andar, os quartos das criancas e as acomodacoes dos empregados.”

No interior, a linguagem arquitecténica limita-se a um pequeno numero de materiais
“simples”: as paredes e os tectos sdo pintados num ocre muito claro, os pavimentos sao
revestidos com placas de pedra polida pré-fabricada de cor quase negra € a iluminacao &
assegurada por lampadas eléctricas suspensas no tecto. Segundo Paul Wijdeveld, os
espacos dos pisos superiores parecem ter sido determinados apenas por consideragoes
funcionais, «faltando-lhes o caracter harmonioso do piso térreo».7

Para além das paredes e dos pavimentos, sao sobretudo as portas e as janelas que

d3o 3 casa o seu caracter unitario. Com excepcao do piso superior, todos os vaos

72 Gunter Gebauer, em conjunto com uma equipa de investigadores de diferentes disciplinas, tentou reunir informacoes
sobre os planos iniciais da casa, as varias fases da casa, e a contribuicao individual de Wittgenstein (Cf. Gunter Gebauer et
al, Wien - Kundmanngasse 19, Bauplanerisches morphologische und Philosophische Aspekte der Wittgenstein — Hauses,
Munique, Wilhelm Fink Verlag, 1982). O estudo de Paul Wijdeveld € provavelmente o mais vasto a este nivel uma vez que
apresenta o plano final de Engelmann como o resultado de um processo de projecto que passou pelos menos por dez fases
claramente distintas (Cf. Paul Wijdeveld, op. cit., p.73)

73 (f. Bernhard Leitner, La maison de Wittgenstein, op. cit,, p. 537. Na casa viviam: uma cozinheira e duas raparigas que
trabalhavam com ela na cozinha, trés criadas, uma secretaria, uma dama de companhia, uma governante e um motorista.
Uma costureira pessoal trabalhava na casa mas nao vivia 13. Um outro empregado e a sua mulher ocupavam um edificio
mais velho no jardim que tinha sido convertido numa habitac3o. O electricista e o porteiro trabalhavam e viviam numa
casa construida junto a entrada principal que dava para o jardim 2 partir da Kundmanngasse.

74 Cf. Paul Wijdeveld, op. cit., p.144.
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apresentam o mesmo tipo de caixilharia metalica — portas e janelas em vidro com duas
folhas subdivididas em varios segmentos por um numero variavel de barras verticais.
Apesar da sua semelhanca, nao sao todas iguais. A sua altura varia em funcao da
localizacao porque Wittgenstein desenhou os vaos de modo a que as suas proporcoes
estivessem em relacao directa com a superficie da parede onde estavam inseridos e com
as dimensoes gerais do espaco.”

A auséncia de qualquer decoracao da aos varios espacos uma aparéncia austera,
apenas compensada pelas proporcdes e pelos materiais utilizados. O metal, em
particular, esta presente em muitos pormenores engenhosos que, sé por si, quase
definem o caracter final da casa. A execucao destes pormenores, concebidos com uma
precisao milimétrica, foi supervisionada por Wittgenstein com uma obsessao quase
maniaca pelo rigor da construcdo. Segundo a sua irma Hermine, esta meticulosidade
aumentou desmesuradamente os custos finais da construcao. Wittgenstein debrucava-
se sobre o minimo detalhe durante tanto tempo quanto o que fosse necessario para
chegar a uma solucao que o satisfizesse inteiramente, «nada era negligenciavel excepto o

tempo e odinheiro»:

“Ludwig desenhou cada janela, cada porta, cada radiador de aquecimento sequndo as mais nobres
proporcoes e com uma exactiddo tal que quase podiam ser instrumentos de precisdo. Ele cuidava que
tudo fosse construido exactamente com a mesma exactiddo. Eu ainda consigo ouvir o serralheiro,
que lhe pediu para olhar para um buraco de fechadura, “diga-me, Sr. Engenheiro, aqui um milimetro
€ assim tdo importante para si?” e mesmo antes dele acabar a pergunta ja se ouvia um energético
“sim!”, que quase o assustava. Sim, Ludwig tinha uma tal sensibilidade as proporcoes que muitas
vezes meio milimetro era importante. O tempo e o dinheiro ndo tinham importéancia por isso eu
admiro @ minha irma Gretl porque lhe deu total liberdade. Duas grandes pessoas tinham-se
encontrado como arquitecto e cliente. E tinham tornado possivel a obtencdo de uma perfeicao total.
A mesma atencao era prestada tanto ao pormenor mais simples como ao mais complexo, uma vez

que tudo era importante; nada era insignificante, excepto o tempo e o dinheiro.””®

Os radiadores com uma aparéncia muito simples demoraram um ano a serem
entregues porque ninguém na Austria conseguia construir aquilo que Wittgenstein tinha

em mente. Alguns componentes individuais foram importados, mas, ainda assim,

7s Cf. Bernard Leitner, La maison de Wittgenstein, op. cit., p.538.
76 Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p.20.
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recusou muitos outros por considerar que a sua execucao nao era suficientemente

rigorosa:

“No inicio, foram fundidos alguns exemplos, mas cedo se percebeu que aquilo que Ludwig tinha em
mente ndo podia ser fabricado na Austria. Consequentemente, algumas pecas foram importadas do
estrangeiro, embora, no inicio, tenha parecido impossivel conseguir com estes elementos o tipo de
precisao que era exigida por Ludwig. Conjuntos inteiros de sec¢Ges de tubo tiveram que ser recusados
porque ndo eram utilizdaveis. Outros tinham de ser montados com tolerancias de meio milimetro. (...)
Sob a direccdo de Ludwig, as experiéncias prolongavam-se, muitas vezes, pela noite, até tudo estar
como devia ser. De facto, passou um ano inteiro entre o desenho dos radiadores que aparentemente
eram tao simples e a sua entrega. Apesar disso, eu considero o tempo bem gasto quando penso na

perfeicao que foi conseguida.”””

Essa intransigéncia foi observada novamente durante as discussdes com a empresa
de serralharia responsavel pelas portas de vidro que Wittgenstein tinha desenhado. O
engenheiro que conduzia as negociacoes entrou em desespero quando percebeu que

nunca iria conseguir executar a encomenda de acordo com as suas exigéncias:

“A construcdo das altissimas portas, com estreitas divisbes em ferro entre os seus panos, foi
extremamente dificil. Uma vez que as divisGes existem apenas na vertical e ndo sd@o suportadas por
horizontais, elas exigiam uma precisGo que parecia ser inalcan¢dvel. Das oito firmas, com as quais
foram tidas longas e detalhadas conversas, apenas uma pensava que podia realizar a tarefa, mas a
porta acabada, que tinha demorado meses a construir, teve de ser rejeitada por ndo ser utilizdvel.
Durante as conversas com a empresa que finalmente concluiu as portas, o engenheiro que estava a
negociar ficou histérico com todo o entusiasmo. Ele ndo queria desistir da encomenda e no entanto
ele duvidava da possibilidade de a levar a cabo de acordo com as exigéncias de Ludwig. De facto a
construcdo nunca teria sido bem sucedida, se a empresa nao tivesse excelentes especialistas a sua
disposicao, que se preocupavam com a qualidade do seu proprio trabalho. Um longo e indescritivel
tempo foi dedicado as experiéncias e a constru¢do de maquetas, mas o resultado era realmente
digno da excitacdo e do esforco dispensado. Enquanto escrevo isto, surge-me uma grande vontade de
ver novamente essas nobres portas, nas quais seriamos capazes de reconhecer o espirito do seu

criador, mesmo se o resto da casa fosse destruido."”¢

77 Idem, p. 21.
78 bidem.
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A prova mais forte da intransigéncia de Wittgenstein em relacdo a precisao e ao rigor
revela-se na decisio de mandar subir o tecto de uma sala em trés centimetros
justamente quando, depois de construida, se iniciava a limpeza da casa. S6 depois dessa
correccao ter sido efectuada é que ele deu por concluida a sua construgao. Segundo
Hermine, ainda havia uma janela nas escadas das traseiras da casa que nao o satisfazia
inteiramente: «ele disse-me, mais tarde, que tinha jogado numa lotaria por causa desta
janela. Se ele tivesse ganho o primeiro prémio, o dinheiro teria sido usado para fazer esta
alteracao.»”®

Como ja foi referido, a casa aproxima-se bastante do projecto de Engelmann, no
entanto, este foi alterado de uma forma tao substancial que, trés anos apds a conclusao
da Kundmanngasse, é o proprio Engelmann que manifesta a consciéncia dessa

discrepancia numa carta enviada a Hermine Wittgenstein:

“Os [seus] desenhos dos quartos da Kundmanngasse deixaram-me extremamente agradado e eu
agradeco-lhe muito por isso. Enquanto quadros eles sd@o verdadeiramente belos. Isso € um feito seu
mas também podemos ver o trabalho conseguido pela sua irma e pelo seu irmdo. Portanto, mesmo
pensando que eu ndo participei de todo nestes quadros, eu estou satisfeito com a ideia de ter estado
envolvido na origem de coisas tao belas, lamentavelmente, mais de forma negativa do que positiva:
naquela altura eu queria algo diferente, algo pessoal. Agora que o trabalho do seu irmdo pode ser
visto na sua forma final torna-se claro como as minhas intences pessoais seriam pdlidas quando
comparadas com o resultado final, que é melhor e que eu mal entendi na altura. Infelizmente apenas
nos tornamos sabedores depois das coisas acontecerem. Por isso eu penso que a minha actuagao foi

mais um impedimento do que uma ajuda (...)

Com os meus maiores agradecimentos,
Sinceramente seu,

Paul Engelmann

Olmtitz, 9.1.32"80

Finalmente, em 1928, a familia Stonborough mudou-se do palacio Schoenborn, Viena
|, Renngasse 4, para a nova morada em Viena Ill, Kundmanngasse 19. A casa foi decorada
com os méveis que Gretl recebeu como heranca, com algumas pecas de mobiliario da

Secessao Vienense e uma rica coleccao de obras de arte. Apesar de Wittgenstein ter

78 Ibidem.
80 Carta de Paul Engelmann a Hermine Wittgenstein, apud Paul Wijdeveld, op. cit, p. 93.
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rejeitado o uso de carpetes, candeeiros e cortinas, o mobilidrio escolhido combinava bem
com as qualidades de claridade e simplicidade que caracterizavam os varios espacos. De
acordo com o relato de Hermine, a casa ajustava-se a Gretl como uma luva, apesar de
pensar que o rigor e precisao que a caracterizavam eram qualidades que se adequavam

pouco ao conforto necessario a qualquer habitacao:

“A construgcdo da casa de Gretl leva-me agora a escrever também sobre esta irmd, que estd tdo perto
e € ao mesmo tempo, tao diferente de mim. Mesmo pensando que eu gosto muito da casa,
pessoalmente sempre soube que ndo queria, nem poderia viver nela. De facto, parecia ser muito mais
uma habitacdo para os deuses do que para um pequeno ser mortal como eu. No inicio eu tive até de
superar uma certa oposi¢do interna a esta “casa tornada légica” como eu lhe chamo, a esta perfeicdo
e monumentalidade. No entanto, a casa ajustou-se a minha irma como uma luva assim que ela a
mobilou a sua maneira idiossincrdtica e a encheu com o seu carisma. A casa era simplesmente uma
extensdo da sua personalidade, uma emanacdo subtil de si, como na sua juventude, quando tudo o

que a rodeava tinha de ser original e em grande escala.”®!

No ano seguinte, em 1929, Wittgenstein escreveu:

“O meu ideal é uma certa frieza. Um templo que proporcione um fundo para as paixées, sem com

elas se imiscuir.”82

Devido ao destino da propria Austria, a casa tem tido uma histéria atribulada. Em
1929, menos de ano depois da mudanca, a crise bolsista forcou Gretl a dispensar muitos
dos empregados. Nove anos mais tarde, em 1940, na sequéncia da anexacao da Austria
pela Alemanha nazi, Gretl removeu parte do mobilidrio para um armazém (que viria a ser
destruido durante a Segunda Guerra Mundial) e partiu para os Estados Unidos, deixando
a casa ao cuidado do seu ultimo empregado.22 Durante o conflito a casa foi transformada
pela cruz vermelha num hospital militar e, em 1945, depois das tropas russas terem
ocupado Viena, foi utilizada como caserna e como estdbulo.24 No final do conflito sofreu
uma nova alteracao de uso e transformou-se num centro de desmobilizacao.

Margaret regressou em 1947 e ai viveu até a sua morte, em 1958. O seu filho,

Thomas Stonborough, herdou a casa mas mateve-a vazia durante muitos anos antes de a

51 Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p.23.
82 Ludwig Wittgenstein, Cultura e Valor, Lisboa, 1996, p.15.
83 Cf. Ray Monk, op. cit., p.238.

8 |bidem.
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ter decidido vender em 1971.85 Alguns dias depois de ter sido vendida, as arvores e os
arbustos do jardim, que tinham sido meticulosamente escolhidos por Wittgenstein,
foram cortados, revelando uma demolicao eminente. A casa foi salva gracas a uma
campanha internacional liderada pela imprensa austriaca que terminou com a sua
classificacao pelas autoridades responsaveis pela manutencdo dos monumentos
histéricos. Em 1975, foi vendida a Republica Popular da Bulgaria e renovada no ano
seguinte de modo a poder acolher as instalacdes do departamento cultural da embaixada
desse pais. As obras executadas revelaram que as dimensoes e a disposicdo das janelas e
portas concordavam com os planos até ao ultimo milimetro, o que significa que todas as
simetrias estavam exactas. Nos trabalhos de adaptacdo do interior do rés-do-chao a
parede que separava o salao e a sala de jantar foi demolida. Para Bernhard Leitner, uma
das pessoas que em 1971 liderou a campanha pela sua classificacao (e que durante anos
se dedicou ao seu estudo), a supressao dessa parede destruiu o sentido desses dois
espacos, eliminando a referéncia as altas aberturas metadlicas. O sistema de eixos e de
propor¢oes dos espacos que se relacionavam uns com os outros foi também alterado.
Hoje, «penetramos numa sucessao de espacos “adaptaveis” e “modificaveis” de modo a
poderem acolher todo o tipo de exposicoes». Este piso «tornou-se um espaco de algum
modo absurdo, privado de todo o sentido, de toda a sensibilidade.»% Se Wittgenstein
visse a casa no estado actual, com as divisdes alteradas, as paredes e os radiadores
pintados de branco, o hall alcatifado e com painéis de madeira, € muito possivel que —

como afirma Ray Monk — preferisse que ela tivesse sido demolida.8’

“As academias e os ateliers de arquitectura ndo encontram dogmas formais ou receitas neste edificio.
Eles procuram, em vdo, detalhes para copiar. Em vez de férmulas ou clichés, encontram uma filosofia.
O edificio € importante porque é um exemplo que demonstra como a “invasdo ndo profissional”
pode ser enriquecedora, e porque questiona os limites de uma profissGo que, quase sempre, é

estabelecida pelos seus proprios praticantes. Wittgenstein, o filosofo, foi um arquitecto. "2

85 [bidem. Ray Monk sustenta que o sobrinho de Wittgenstein partilhava as reservas que a sua tia Hermine tinha revelado
em relacao a Kundmanngasse.

86 Bernhard Leitner, 1986, op. cit., p.542.

87 Cf. Ray Monk, op. cit., p.238.

88 Bernhard Leitner, apud Allan Janik et al, 1996, op. cit., p.208.
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O Regresso a Filosofia.

A conclusao da casa encerrou outra fase no percurso de Wittgenstein. Pouco depois
comeca a rejeitar algumas conclusdes do Tractatus e regressa a Cambridge em 1929,
onde foi nomeado professor no Trinity College. Nos anos seguintes, desenvolve a sua
“segunda” onde recusa muitas das suas teses iniciais. Ao faze-lo Wittgenstein deixou de
se referir as categorias substanciais da linguagem, para prestar atencdo as condicdes
histéricas e culturais da sua utilizacdo. A linguagem, mais do que um suporte da
realidade, passou a ser um reflexo do ambiente em que os grupos humanos particulares
se constituem e diferenciam. O objectivismo ontolégico do Tractatus deu lugar a uma
consideracao subjectiva e historicista dos factos linguisticos que culminou nas
Investigag¢des Filosdficas publicadas postumamente em 1953.

Neste trabalho, Wittgenstein argumenta que se nado quisermos atenuar a
inextrincavel complexidade do mundo, temos de olhar para o modo como a linguagem é
usada; afinal, as proposicdes fazem muito mais do que simplesmente representar factos.
Esta constatacao conduziu a formulacdo do influente conceito de jogo de linguagem. O
significado de uma proposicao passou a ser compreendido no seu contexto, isto é, nos
termos das regras do jogo de linguagem de que essa proposicao faz parte. Com este
reconhecimento Wittgenstein abandonou os métodos formais em favor de uma
abordagem mais discursiva. A sua argumentacdo passou a ser baseada em exemplos
onde o sentido das palavras se revelava pela ilustracdo do quadro contextual do seu uso;
o sentido nao residia s6 nas palavras que eram ditas, mas também nos gestos do corpo,
nas interjeicoes e nas expressoes faciais.

A chave para a resolugao dos problemas filoséficos passou a ser um processo
“terapéutico” que analisava e descrevia a linguagem em uso. Esta atencao dada ao uso da
linguagem ndo € numa construcao légica imobilizadora, mas sim a assumpc¢ao da
temporalidade do sentido das coisas, nos varios momentos distintos em que a linguagem
comum se concretiza. Porque tudo aquilo que fazemos esta impregnado pela linguagem,
filosofar € como desenhar um retrato dos gestos do nosso dia-a-dia, € «olhar e ver o que
acontece», € aspirar a uma «visdao panoramica» do nosso quotidiano que permita voar

sobre o mundo e deixa-lo tal como é, observando-o de cima, em voo:

“Engelmann disse-me que em casa, ao remexer uma gaveta cheia de manuscritos seus, estes lhe
parecem tdo excelentes que pensa que valeria a pena dd-los a conhecer a outras pessoas. (Diz que o

mesmo se passa ao ler cartas dos seus parentes ja falecidos.) Mas quando pensa em publicar uma
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selec¢do desses manuscritos, as coisas perdem o seu encanto e valor, o projecto torna-se impossivel.
Eu disse que tal se assemelhava ao caso sequinte: nada hd de mais extraordindrio do que ver um
homem, que pensa ndo estar a ser observado, a levar a cabo uma actividade vulgar e muito simples.
Imaginemos um teatro; o pano sobe e vemos um homem sozinho num quarto, a andar para a frente
e para tras, a acender um cigarro, a sentar-se, etc.,, de modo que, subitamente, estamos a observar
um ser humano do exterior, de um modo como, normalmente, nunca podemos observar-nos a nés
mesmos; seria como observar com os nossos proprios olhos um capitulo de uma biografia - isto
poderia, sem duvida, ser ao mesmo tempo inquietante e maravilhoso. Estariamos a observar algo
mais admirdvel do que qualquer coisa que um dramaturgo pudesse arranjar para ser representado
ou dito num palco: a prépria vida. - Mas isso é o que vemos todos os dias, sem que tal nos provoque a
mais ligeira impressdo! Sim, mas ndo o vemos nessa perspectiva. - Bem, quando Engelmann olha
para o que escreveu e o acha extraordindrio (embora ndo se preocupe com a publicaco de qualquer
dos seus escritos), vé a sua vida como uma obra de arte feita por Deus e, como tal, merecendo decerto
ser contemplada, assim como qualquer vida e tudo o mais. Mas s6 o artista é capaz de apresentar
assim uma coisa individual de modo que ela nos apareca como uma obra de arte; é verdade que
esses manuscritos perderiam o seu valor se fossem examinados um a um e, especialmente, se fossem
olhados desinteressadamente, isto é, por alguém que ndo sente por eles, a partida, qualguer
entusiasmo. A obra de arte obriga-nos por assim dizer - a vé-la da perspectiva correcta; mas na
auséncia da arte, o objecto € apenas um fragmento da natureza, como outro qualquer; podemos
enaltecé-lo com o nosso entusiasmo, mas isso ndo dd a ninguém o direito de com ele nos confrontar.
(Continuo a pensar num desses insipidos instanténeos fotogrdficos de um fragmento de paisagem
que tem interesse para quem os tirou porque estava ld e sentiu algo; mas qualquer pessoa olhard
para eles com frieza de um modo inteiramente justificado, até ao ponto em que é justificavel olhar
friamente para uma coisa.)

Mas parece-me também que hd outra maneira de apreender o mundo sub specie aeterni, para além
do trabalho do artista. E o caminho do pensamento que, por assim dizer, voa sobre o mundo e o

deixa tal como é - observando-o de cima, em voo.”8¢

No final da sua vida, Wittgenstein estava longe de Frege e de Russell. O seu percurso
tinha-se deslocado da busca de uma linguagem imobilizada na sua légica absoluta e
ideal, para uma accdo de relativizacdo que procurava o sentido das coisas nos actos
comuns da linguagem que, pelo uso quotidiano, transformamos em habitos. Como
constatou Roland Jaccard, sera com surpresa que os elementos do Circulo de Viena, que
sempre o encararam como um positivista, descobrirdo que um homem que viveu toda a

sua vida dividido entre a racionalidade e o misticismo n3o podia negar o movimento

# Ludwig Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., pp. 17-18.
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constante do seu pensamento, sob pena de ceder a sua inquietacdo mais profunda — «o
perigo de a qualquer instante cair na tentacdo de fechar conclusdes numa férmula
definitiva.»®°

Wittgenstein retirou-se da filosofia em 1947 e morreu em Cambridge a 29 de Abril de
1951. Considerado como um homem sensivel por aqueles que com ele tiveram contacto
pessoal, Wittgenstein detestava o pretensiosismo e era notado pelo seu estilo simples de
viver. O seu temperamento complexo e o seu caracter forte e intransigente eram causa
de depressdo e levavam-no a procurar a soliddo com muita frequéncia. Alids, a sua
personalidade é, de algum modo, o resultado das transformacdes ocorridas nesses
momentos de angustia em que se confrontava com os seus dilemas éticos e morais.
Momentos intensos que, muitas vezes, o deixavam cativo de si préprio, incapaz de viver o
dia a dia, enquanto nao fosse capaz de encontrar uma solucdo satisfatéria para os
dissipar. Como afirma Ray Monk, a sua vida foi, acima de tudo, «uma batalha consigo
proprio e com a sua propria natureza.»** Com o decorrer do tempo estes dilemas foram
assumindo a forma de um “dever” e o rumo da sua vida passou a ser orientado pela
necessidade crescente de dizer alguma coisa acerca do significado Gltimo da vida. Na sua
mente sedimentou-se a intuicio de que existia um dominio onde a verdade se
relacionava com as escolhas de vida, com o bem, o mal, o bom e o belo. Mais do que uma
paixao, a filosofia acabou por ser a forma que Wittgenstein encontrou para «acertar
contas consigo mesmo». Filosofar adquiriu o peso da vida a medida que a sua
«investigacao linguistica» era colocada num contexto intelectual mais vasto. Apesar
disso, a filosofia ndo foi a unica, nem mesmo talvez a actividade central na vida de

Wittgenstein:

“Enquanto ainda trabalhava na casa, Ludwig também se ocupava com outros interesses. Na altura
em que ele esteve preso em Itdlia, tinha-se tornado amigo do escultor Michael Drobil. Mais tarde, em
Viena, ele interessou-se muito pelos seus projectos de escultura, que chegaram mesmo a influencia-
lo. Ele comecou mesmo a esculpir a sua propria vers@o de uma cabeca de uma das esculturas de
Drobil de que ele ndo tinha gostado. Isto era quase inevitdvel, uma vez que Ludwig tem um cardcter
muito forte e é muito seguro quando faz uma critica. Ele chegou mesmo a produzir algo de gracioso;

uma cabe¢a moldada que foi colocada por Gretl na sua casa.”™?

% Roland Jaccard, Les Années Viennoises, in Magazine Littéraire, n.2 352,1997, p. 26.
91Ray Monk, op. cit,, pp. .3-4.
22 Hermine Wittgenstein, Family Recollections, op. cit., p. 22.
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No caso de Wittgenstein as barreiras institucionais entre profissbes podem servir
apenas como restricoes arbitrarias a sua criatividade. Apesar dos seus multiplos
interesses terem sido, de algum modo, um refugio espiritual e emocional para os seus
dilemas pessoais, todas as suas actividades estavam em perfeita comunh3o com as suas
preocupacoes filoséficas. Como filésofo ou como arquitecto (ou ambos
simultaneamente), a sua personalidade encontrou sempre maneira de expressar a sua
criatividade.

Mesmo sabendo que todas estas actividades foram exercidas com a mesma
dedicacao dispensada a resolucdo dos problemas filoséficos, ndo deixa de ser
surpreendente que Wittgenstein, que ndo teve qualquer formacao arquitecténica para
além de seu interesse pessoal e das relacdes pessoais que manteve com Adolf Loos, se
tenha interessado pela arquitectura ao ponto de se envolver no projecto de um edificio e
de ser o maior responsavel pelo resultado final da sua construcao. Wittgenstein escreveu

em 1940:

“Em toda a grande arte hd um animal SELVAGEM: domesticado. Tal ndo acontece com Mendelssohn,
por exemplo. Toda a grande arte tem como pano de fundo os impulsos primitivos do homem. Eles
ndo constituem a melodia (como acontece, possivelmente, em Wagner), mas s@o o que confere
melodia a sua profundidade e vigor. (..) No mesmo sentido: a casa que construi para Gretl é o
produto de um ouvido incontestavelmente sensivel e de uma boa educacdo, uma expressdo de
grande compreensao (de uma cultura, etc.). Mas falta a vida primordial, a vida selvagem que luta por

se manifestar. Assim poderiam dizer que ndo é sauddvel (Kierkgaard)."?

O quer que seja que Wittgenstein quisesse dizer com “vida selvagem”, parece-nos
evidente que se trata de uma caracterizacdo da posicao adoptada na sua segunda
filosofia. Nesse sentido, as falhas que reconhece na casa identificam-se com as reservas
que manifestou em relacdo ao Tractatus depois da construcao estar concluida. Apesar de
Hermine afirmar que no final Wittgenstein ficou satisfeito com o resultado obtido, isso
nao significa que nao pudesse alterar o modo de olhar a Kundmanngasse. Afinal, era sua
vontade que o Tractatus fosse publicado conjuntamente com as Investigacées para que o

leitor pudesse confrontar «a sua velha com a sua nova maneira de pensar»% porque «esta

5 Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit.,, p.62
% Ludwig Wittgenstein no Prélogo as Investigacdes Filosoficas, in Tratado Logico-Filoscfico - Investigacdes Filosdficas. op. cit.,
p-166.

35



A ldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 1. Kundmanngasse, 19, Viena ll|

sO poderia ser verdadeiramente iluminada pelo contraste e contra o campo de fundo
daquela.»®s

Ao apontar essa falta e ao identifica-la com aquilo que caracteriza a sua nova
“maneira de olhar para o mundo”, Wittgenstein reconhece que a casa foi construida sob a
égide do Tractatus mas deixa a porta aberta aqueles que véem nessa construcao um dos
motores dessa mudanca. Se ndo € o reconhecimento do papel determinante que o
trabalho em arquitectura desempenhou na evolucdo do seu pensamento, é pelo menos

uma forte sugestao.

5 |bidem.
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Ludwig (Josef Johann) Wittgenstein, c. 1890.
A familia Wittgenstein em 1898. Ludwig

esté na primeira fila vestido de marinheiro.

O Filésofo Gottlob Frege (1848-1925).

O Filésofo Bertrand Russell (1872-1970),

E] o primeiro mentor de Wittgenstein.
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5 Postal de Karl Kraus e Adolf Loos para Paul Engelman,
26 de Outubro de 1915.

6 A casa de madeira que Wittgenstein
construiu na Noruega entre 1913 e 1914.

7 Certiddo Militar de Wittgenstein durante a
Primeira Guerra Mundial.
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elo préprio enstein.

9 Margaret (Gretl) Stonborough-Wittgenstein.
10 Paul Engelmann, 1937.

8 Aedigdo bilingue do Tractatus (1922) anotada
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e I Cttisthal . Kirchberg a. Wecksel l&
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11 Postal de Ludwig Wittgenstein para Adolf Loos
que mostra a vila e a escola onde ele foi professor,
Setembro 1925.

12 Gustav Klimt, Margaret Stonborough - Wittgenstein,
bleo sobre tela, 180 x 90 cm, 1905.

13 Ludwig Wittgenstein, Margaret Stonborough e
Arvid Sjégren visitando o Wiener Werkbundsiedlung.
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14 Vista sul da Kundmanngasse,
Primavera de 1929.
15 Planta do piso térreo.

A - Hall.

B - Saldo Principal.

C - Sala de estar.

D - Sala de refeigdes.

E - Sala de pequenos almogos.

F - Aposentos de Gretl e sala de estar.
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16 Vista aérea do lote onde est4 implantada
a Kundmanngasse.

17 Planta de implantacao.

18 Pormenor da capa do projecto de 1928 assinada
por Engelmann e Wittgenstein.
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19
21
23

Corte Longitudinal.
Corte Transversal.
Algado Sudeste.
Algado Norte.
Algado Noroeste.
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24 Entrada de servigo. O puxador e a fechadura
n3o so os originais, embora a posi¢io
original tenha sido mantida.
A entrada principal, no lado oposto do edificio,
possui o mesmo desenho, mas com uma altura mais alta.
25 Entrada principal. Destaca-se cerca de 90 centimetros
do plano do algado sul.
26 \Vista do vestibulo para o Hall.
27 Hall. Desenho de Hermine Wittgenstein
do infcio do anos 30.
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28-29 Entrada de servigo. A esquerda a porta de
vidro para o elevador. Entre a primeira e a
segunda porta de vidro, o acesso a um
quarto de servico e a cave.

30 Hall. Escadas com paredes envidragadas
que dao para o terrago. Devido as condigdes
climatéricas foi necessario utilizar janelas duplas.
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31 Vista do hall para o saldo.

32 Vista do saldo para o hall.

33 Coluna e meia coluna no hall.

34 Salao tal como foi mobilado
por Gretl. Desenho de
Hermine Wittgenstein do inicio
dos anos 30.

46



Aldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein

1. Kundmanngasse, 19, Viena lll

35

37

38

Vista da sala de jantar para o hall.

Ao fundo é visivel a porta da copa que se situa alguns
degraus acima do nivel do piso do hall.

Vista da sala de estar para o hall.

A excepgao da porta para a copa, todas as portas de vidro

no hall (para a sala de jantar, para as escadas e para a sala
de estar) sdo duplas e abrem nos dois sentidos.

Porta de espelho no quarto de Gretl.

Esta porta abre-se para uma passagem que possui oufra porta
igual colocada simefricamente na parede oposta.

Salo. A esquerda, a porta para a sala de estar.

A direita, a porta para o hall. Foi o tecto deste salao que
Wittgenstein mandou subir 3 cm depois do edificio estar concluido.
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a esquerda
dé para o hall.

40 Terraco sul.
A parede envidracada
esta recuada em
relagéo ao plano
do algado.

A porta mais

39 Sala de jantar.
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41 -43 Puxadores das portas exteriores.
44 Radiador na copa. Os radiadores desenhados
por Wittgenstein foram usados nas divisdes
que ndo eram servidas pelo sistema
de aquecimento central.
45 - 47 Puxador das portas interiores.
48 -50 Alguns pormenores tipicos das portas interiores.
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51 Carta de Wittgenstein a agradecer a
companhia M. Weber e Co. pela qualidade
dos trabalhos de senaharia?el

52 Quarto das criangas.

Desenho de Hermine Wittgenstein.
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53 Wittgenstein em 1929,
um ano depois de ter sido
concluida a construgdo
da Kundmanngasse.
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2. Recepcao e Interpretagao da obra de Wittgenstein.

A historia da recepg3o da obra de Wittgenstein é, provavelmente, a histdria dos
equivocos criados a partir dos seus “desencontros” com aqueles que, afinal, mais
contribuiram para a divulgagdo da sua obra. Nic s6 porque a edicdo dos seus textos
pastumos foi colocada sob a responsabilidade de pessoas que desempenharam um papel
decisive na evolugdo da interpretacdo da sua filosofia, mas principalmente porque a
grande maioria dos seus comentadores preferiu olhar para os mitos resultantes da sua
associacdo com Russell e o Circulo de Viena em wvez de analisar as diferencas que o
distinguiam da filosofia analitica e do positivismo logico.

Em 1921, ano em que o Tractatws foi publicado pela primeira vez, existia um lugar
onde todas as regras que governavam as estruturas internas das coisas sé juntavam. Esse
lugar era a3 matemdtica — a lingua universal em que tudo podia ser traduzido. Nessa
epoca acreditava-se na fantasia semantica daquilo que Wittgenstein chamava de
«ciéncia natural absoluta», isto &, a ideia de que a ciéncia podia ser concebida como a
soma de todas as realidades ou como uma totalidade de imagens logicamente isomaorfas
em relagdo ac mundo. Nesse sentido a histéria da ciéncia = como escreve Arthur Danto -
podia ser interpretada como uma progressiva diminuicic da distincia entre
representacao e realidade: =uma historia optimista, em que existiam razdes para se
pensar que os Gltimos redutos do desconhecido viriam, pouco a pouco, & luz do dia, & que
tudo podia finalmente conhecer-se, do mesmo modo que, na pintura, tudo acabaria por
poder mostrar-se. s

Esta orientagdo estava de acordo com um dos topicos mais sedutores da
modernidade nas primeiras décadas do século XX - a ideia de que o motor dos nossos
pensamentos e do nosso comportamento era algo que, na verdade, esta escondido de
nos. Os varios métodos experimentais e analiticos desenvolvidos por Freud, Nietzsche e
Marx 30 as expressdes mais eloguentes deste profundo desejo de descobrir aquilo que
permanece escondido no “eu”, na cultura, na economia e na linguagem.

1 At Danto, £ Final del Arte. i El poseanty, Madrid, 23-325 (1995 p. b4,
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O primeiro pensamento de Wittgenstein & também uma expressio desta vontade:
ao fornecer uma explicacio da estrutura légica que governa a linguagem e o seu poder
representativo de denctacdo, Wittgenstein estava a delinear os limites dessa mesma
linguagem, mas, ao dizer que a ética e a estética pertenciam ao reino do indizivel, estava
a afirmar a existéncia de algo que permanece fora do nosso alcance cognitivo. Apesar
disso, a sua doutrina e os seus métodos analiticos constituiram um recurso intelectual
importante para essa orientacao centifica que, nesse momento, também se comecava a
impor no campo da filosofia. Quando o Troctotus foi publicado pela segunda vez, em
1922, foi considerado, pelos futuros elementos do Clreulo de Viena (Wiener Kreis), como a
obra filoséfica que fornecia, finalmente, os “instrumentos légicos” que o
“nec-positivismo”  (que despertava nesta altura) necessitava para legitimar o
conhecimento cientifico perante a metafisica tradicional.

Apesar de Wittgenstein ter afirmado que muitos dos problemas da histéria da
filosofia estavam contaminados por uma “doenca” que 5o poderia ser combatida com a
analise logica da linguagem, ndo nos podemos deixar de surpreender com a dimensio
transcendental que atribui a ética e 3 estética. Nesse sentido, o Tractatus era muito mais
uma promocdo da metafisica do que um andncio da sua morte. Uma ideia que
Wittgenstein quis deixar bem clara quando se referiu @ metafisica scomo uma das
producdes mais nobres do espirito humano,»?

De facto, Rudolf Carnap e 05 seus colegas estavam longe de imaginar que, na sua
sintese final, o Tractatus era uma obra que devia mais ao transcendentalismo de
Schopenhauer e a critica da linguagem que dominava a atmosfera cultural vienense no
virar do seculo, do que ao realismo das filosofias de Frege e de Russell. No entanto, apesar
de Paul Engelmann’ ter confirmado a dimensdo transcendental do Tractatus e dos seus
familiares terem testemunhado as suas preocupagdes misticas, esta dimensio foi sendo
suplantada pela interpretacio feita pelo Circulo de Viena e pela imagem que essa leitura
criou junto dos meios académicos ingleses e americanos. Uma imagem que se impds ao
longo do tempo € que acabou por permitir que a sua obra fosse sendo associada, quase
exclusivamente, a filosofia de tradicdo anglo-saxdnica. Wittgenstein ficou, deste modo,
numa posicdo ambigua face s duas correntes dominantes na filosofia contemporanea

P Wistporatein, Comersilions with Duury, in Personol Brcollscfions, Dafiprd, 1981 apud lean-Pierme Comettl, (o Mason de
Winigensden. Faris, 1998 p. 81
vf Faul Engelmann, Lefters from Ludwig Witlgensiein. With & Mermaoir. Oaford, 1967
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ocidental, ndo obstante o seu caracter antitético: a filosofia analitica, por um lado, e a
fenomenologia e o existencialismo, por outro®

Mais do que constatar um possivel conflito entre tradicdes filosdficas diferentes, é
necessdrio analisar os virios quadrantes de recepco e ver como as obras de Wittgenstein
se foram constituindo enquanto objectos de interpretacio. No caso particular do
Tractatus importa ver, como salientam Janik e Toulmin, =como € que um documento
escrito como sendo o estadio final e definitivo da filosofia “transcendental” pés-kantiana,
no sentido em que procura libertar a ética de qualquer empirismo de inspiragio
cientifica, foi usado precisamente para justificar a reintroducio desse sistema empirista
pelo Circulo de Viena».®

A Critica Filoséfica da Linguagem.,

Apesar das questoes relacionadas com o significado e com o sentido terem estado
sempre presentes na historia da filosofia, foi com a Critica da Razdo Pura de Kant que o5
problemas da linguagem foram trazidos para o centro do debate filosofico. Nos cem anos
que se seguiram 3 sua publicagdo em 1781, as questles acerca do simbolismo das
palavras tornaram-se numa presenca constante na reflexdo filosdfica, mas até 3 ultima
parte do século dezanove, o5 problemas da filosofia da linguagem permaneceram numa
posicdo secundaria face aos tdpicos de qualquer teoria filosdfica do conhecimento; a
linguagem continuou a ser apenas um instrumento pelo qual o conhecimento, uma vez
formado, obtinha expressdo. Foi s nas Gltimas décadas do século XIX, que o problema da
linguagem foi trazido para primeiro plano, quando a sua capacidade de nos dar conta da
“realidade” comegou a ser questionada.

Kant tinha-se empenhado na compreensio da natureza e dos limites da razio
humana com o objectivo de distinguir as esferas do legitimo e do ilegitimo no seio da
actividade filoséfica. Convicto de que previamente a uma teoria do ser (a uma ontologia)

* A proposito da dimensdo trarscendentsl gue 3 fica posswl no Tractotus ¢ da pesicho pecullar que Wittgeriten ooups na
pancrama da filesofia contemnporinea vale a pena transcrever esta passagem de um ensaio gue Cristing Grécio dedicou &
analise do papel que & #ica desempenhs nos sistemas filosdficos actusls: "A atitude objectivista ¢ instrumental ds
filosofia analftica relathamente & céncls © & Bnguagem ¢ aompanhads por uma pretermdo & neuiraidsce aciciSgics,
Felegands of valones e &4 decides &icas pars o campo "subjective”. & omente “cxistencialista da feromenciogis & g
hermendutica® rejeita o instrumentalisma clentista da flesofia analitica ¢ & explicacso cbjectivista opde § Compresnsio,
mas dd o wew assentimento § consideragho das decisdes #ticas coma nilo tusceptiveis de fundamentacis racional Assim
e5tas dusd corfedles chucionam-se mutusmente na sustentaclo OfF ufma medmd pogicia. & impossibilidade de
fundamemar racionalmente & #tica” {f Cristing Goltso, Ftico, in M. M. Carrilhg, die. Diciondria 8o Persamenlo
Contempandng, Linhos, 1991, pes.)

O Alan Jnil et o, Wirtpenaten's Wienag, Chicago, 19946, pp. 208- 209
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OU 3 uma exposicao de primeiros principios (a uma metafisica) tinha necessariamente de
haver lugar para uma completa elucidagdo dos instrumentos com 08 quais quakquer
saber se constituia®, empreendeu uma filosofia critica cujos critérios distintivos acabaram
por dominar gradualmente os problemas da filosofia e da ciéncia. Assim, 3 medida que se
fol percebendo que os limites ou fronteiras da "razio” também eram, implicitamente, os
limites da linguagem, estas preocupacdes criticas foram sendo transferidas para o campo
da linguagem, porque o problema da definicdo dos limites da razdo pressupunha
implicitamente a critica da linguagem enquanto meio capaz de representar os factos do
mundo face 3 sua exterioridade em relagdo ao sujeito.

O termo alemao Sprachkritik, surgido no contexto neo-kantiano que se viveu na
Alemanha e na Austria ao longo do século XIX, sintetiza uma linha de investigacio critica
que tem como base o criticismo iniciado por Kant. A semelhanga do programa de Kant. o
termo Sprachkritik contém os dois sentidos de “critica™; o sentido ideal e o sentido pritico;
isto &, significa a critica da linguagem por referéncia a um estado ideal, mas também uma
critica radical da sua efectividade. Segundo George Steiner”, o programa desta
investigacdo, que foi exposto por Fritz Mauthner, em 1899, no seu livro Contribuigdes
para uma Critico do Linguogem (Beitrdge zu einen Kritik der Sprache) e gque teve
continuidade no trabalho dos fisicos Ernst Mach e Heinrich Hertz, culmina com a
publicacio do Troctatus Logico - Philosophicus de Wittgenstein, em 1922. Esta relacdo ja
tinha sido analisada em 1973 quando Allan Janik e Stephen Toulmin publicaram o livro
Wittgenstein's Vienna, Nesse estudo, estes autores mostram que a formaclo filosdfica de
Wittgenstein foi determinada, em grande parte, pela “critica filosdfica da linguagem” que
estava em accao em Viena cerca de quinze anos antes do Troctotus ter sido escrito.®

Nioc pretendemos disculir até que ponto o meio social e cultural determina
directamente a obra de um autor. Alids, estamos convictos de que a importancia da obra
de Wittgenstein supera qualquer influéncia que possa estar na sua origem, mas, como
demonstraram Allan Janik e Stephen Toulmin, ndo € possivel ignorar a importancia que o
clima de fim de século e as actividades desenvolvidas por alguns dos principais actores
em cena em Viena, tiveram na sua formagao. Tiago de Oliveira, na introducao da versao
portuguesa do Tractatus logico-Philosophicus reitera esta questao. Apesar de valorizar a
originalidade do pensaménto de Wittgenstein em detrimento de um enguadramento
histérico dos seus problemnas, este autor salienta a importancia inegavel que a leitura do

& O Antdnic Margues, O esseacial sobve mietafisios, Lisbaa, 1987, pp. 57-58
' Cf Crorge Seines, Reol Presenses. trad, port. Presenvos Reois, Lisboa, 1993, p. 108
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“contexto cultural® tem de ter em qualquer interpretacio do conteddo filosdfico do
Troctotus:

"Na Austria (e ligade talvez ao pensar de Mach, come ao de Hertz) ou algures, no nosso século, por
olture andloga, térig de surgir alguém que virld o epresentar grande poarte do filosofar do
«Tractatus=, d parte o tom pessoal do filosofar que codo um fem: o fempo estave moaduro!™

O Problema da Representagao.

A discussdo que ocorria em Viena girava em torno da nogio de “representacio” tal
como tinha sido posta em circulacdo por Kant e por Schopenhauer, Apesar de estar em
desacordo com o empirismo sensacionista que prevaleceu no século dezoito, Kant ndo se
refugiou na posicio do racionalismo extremo. Kant concordava com a necessidade de
ligar o conhecimeénto 4 experiéncia (concebida como of contéddos sensoriais da
consciéncia) mas insistia que isso ndo implicava que todo o conhecimento fosse um
resultado da intuicdo sensorial’® No seu entender, a ordem aparente do mundo
(temporal, espacial e causal) dependia muito mais da estrutura cognitiva da nossa mente
do que qualquer experiéngia sensofial. Portanto, em vez de iniciar 3 sua andlise filoséfica
do conhecimento com impressdes sensoriais em bruto, tal como fizeram os empiristas,
Kant tratou os dados bdsicos da experiéncia como “representacdes” sensoriais
estruturadas desde o inicio. O que as coisas éram em si mesmas, além de fendmenos, era
algo a que, iremeédiavelmente, o sujeito nunca teria acesso visto que nunca poderia
desligar-se das suas formas de conhecer. Com a valorizagio do papel da razio na
aquisicdo e justificagdo do conhecimento ém detrimento da experiéncia sensorial, Kant
inverteu os papéis que até ai tinham sido atribuidos a0 sujeito e ao objecto. De ora em
diante s3o os objectos que tém de se conformar ao conhecimento do sujeito e ndo o
contrario, porque as nossas formas de intuir sensivelmente (espaco e tempo) e de pensar
(categorias do entendimento) sdo elas proprias a forma pela qual as coisas nos aparecem.

Ma Critico do Repdo Purg, Kant distingue trés tipos de conhecimento: analitico a priori,
que é exacto e verdadeiro mas que apenas torna claro o que esta contido nas definigdes

= Allan Janil. of al, Wittgenitain ) Yienma, ap o, p1&T.

* I Tiago de Oweira, Algunl comdntdrios sobve o «Tractatuse bn Wittgensiein, Tratade Ligico-flosdfice / imvwestigogdes
Fllﬂﬁﬂ!. Lisboa, 1995, Xk OXi,

¥ Um dot principais problemas do emplremo consistia em acomodar & maneins pela qual o pensamento nbo se limita &
derivat o conhecimento da experibnels, formeoendo-non anted calegorios om as gquak o caganiiames. & necessidade o8
wmd Ul a0ic3o e 2 sub legtmidade] o0k 0 lema cenlrsl 4o programa Oritico de Kant
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iniciais do julgamento; sintélico o posteriori, que fornece informagdo sobre o mundo
apreendido pela experiéncia, mas que estd sujeito aos erros dos sentidos, e o sintético o
priori, que & descoberto pela intuicdo pura e é simultaneamente exacto e verdadeiro
porque expressa as condicbes necessarias que a mente impoe a todos os objectos da
experiéncia. No final, depois de explicar exaustivamente as diferencas que distinguem
estes tipos de conhecimento, Kant estabelece dois usos para a razdo humana: um uso
tedrico e um uso pratico. De acordo com as nogbes apresentadas na Critico do Razdo Pura,
podemos dizer que a razdo legisla sobre a experiéncia sensivel — a esfera dos factos — na
sua funcdo tedrica ou especulativa, e legisla sobre si prépria enquanto causa da acgdo—a
esfera dos valores = na sua fungao pratica, 1

Ao enfatizar o papel que as “formas de conhecer” tinham na estrutura do
conhecimento, Kant alterou implicitamente o papel até entdo atribuido a linguagem,
uma vez que as “formas de conhecer”, que determinam a estrutura epistémica das
nOssas experiéncias sensoriais, so podem ser expressas nos termos usuais da gramatica
da logica.

Schopenhauver dew continuidade a estas ideias ao aceitar que os fendmenos existiam
apenas enquanto percepcbes ie, enquanto “representagbes”. Ele olhava ¢ mundo dos
sentidos como uma mera aparéncia, mas, ao contrarnio da maioria dos seguidores de Kant,
fixou-se na “coisa em si” e identificou a vontade como a dnica realidade do mundo. O
titulo do seu segundo livro — O Mundo como Vontade e como Representacdo — € a
expressao mais resumida da nossa dupla condicdo de agentes tanto de conhecimento
como de acgdo. Para Schopenhauer, 0 mundo existe s6 como representagdo, isto &, existe
apenas em relacdo com a consciéncia. A representacao [Vorstellung), a imagem mental da
nossa percepcdo, que é entendida como uma experiéncia concreta, intuitiva, e ndo como
um conceito, & apresentada como o primeiro facto da consciéncia, relegando para
ségundo plane o sujeito e o objecto’ Os objectos existem apenas enquanto sdo
conhecidos; os sujeitos existem apenas enquanto conhecedores. Fora deste contexte,
nada pode ser dito. Sujeito e objecto sdo os limites reciprocos do mundo comao
répresentagao. O mundo objective, o mundo come representagdo, ndo € o dnico lado do
mundo mas apenas o seu lado exterior. O lado mais profundo do mundo, a sua esséncia,
a “coisa em si”, € aquilo que Schopenhaver identificou como vontade. No entanto, esta
vontade ndo estd limitada 3 accdo voluntdria, Para Schopenhauer a esséncia de todas as

0 Cf Arthary Kenny, & Beief History of Western Philosophy. Trad port. Mistério Conciss do Filesefie Ocidentol, Lisboa, 1998,
pp. 326.327
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aparéncias materiais ¢ uma Unica vontade universal. Toda a actividade experimentada do
ser € vontade, incluindo as fungdes fisioldgicas inconscientes. As representagbes, os
pensamentos, enquanto instrumentos de desejo, j4 s3o adjectivagbes da vontade; sdo
como ferramentas que permitemn ac homem satisfazer as necessidades da sua estrutura
fisica, uma vez que uma das fungbes do pensamento & satisfazer as nossas necessidades
biolégicas. Neste sentido, as representacbes estdo ao servico da vontade 1!

Para Schopenhauér 0 que acontece no mundo “exterior” é menos importante do que
a questdo existencial “interna” relativa ao "que cada um €". Levado ao seu extremo, a
perspectiva de que o “interior” temn prioridade sobre o "exterior” torna-se solipsismo, ie.,
a negacao de que existe qualquer realidade fora de nds proprios.

Apesar de Wittgenstein ter sido fortemente influenciado por Schopenhauer na sua
juventude, ele abandonou o idealismo transcendental de O Mundo Como Vontade e
Representagdo (Die Weilt als Wille und Vorstellung) quando adoptou o realismo conceptual
de Russell & Frege. Mo entanto, regressaria a Schopenhauer numa fase critica da
composicdo do Trectatus, quando acreditava que tinha atingide um ponto onde o

idealismo e realismo coincidiam:i4

“A ldgica enche o mundo; o3 limites do mundo sdo também os seus limites. Assim ndo se pode dizer
em logica: “no mundo hd isto e isto, mas ndo oquilo”,. Aparentemente 330 pressupodia a exclusdo de

1 EF idern, pATY,

1 (. allan Janik, et al. Wirtgensten s Vienno, op. o, ppl51-154. £ 8 vortsde, enguanto natunera imerna de cada s, que
BRtume, no espace & no lempo, & aparéncla do conpo. Ma realidade, ¢ Schopenhauer, a totalidade do conpo ndo ¢ mais do
quie wontade chiecthvada. & acgla do cospo £ um BCio Gf vorade que se todnou peroeptivel, & vomade que se temou visiel,
gut & tommou represent b, Cads um de nds conhece-ge quer comd objecto, quer como vortade; ¢ ¢ e51a a chave para a
ez de todos of Tendmenod Aeluian. A naliseza Interna O todos oy objeclos dewk S67 ) FELmS do gue aquels B gue,
e Rl Mol chamames “wontade”. AMm da vontade ¢ Q) eprestniacio nada mals conhedemos. SChopenhanser
ditingue diferenies graws de vonlsds mas S0 o man devados 1o adompankador por conhecimenio &
Sutodeterminacho. A “vonlade de vier" Constiful 3 ratureza intrisseca O Todas a5 Colad, maa b Ao s de vontade
mals elevados g3 vomade ¢ gue a individualidade OCupd WMa poticlo procminente; cha homem tem uma forte
peranalidade individual Tal coma sfirma Anthony Kenny, finalments encontramos aqul, aquile que Kapt proadunou &m
wilo: “todas as representagtes 380 enisténcias fenormendis, 30 a vortade ¢ wma coba-em-5i°, (Cf, Anthony Kenny, Hisfdnia
Concia da Filosofia Ocdendal, op, ¢f, p.374-375). Schopenhauer alla 5t doutring 3 um pessimiama extremo porque, no
sl ertended, 3 cbedifndia acs ditames da wontade condu? recediarlamente 3 Busdo e 30 sofrimento, A lnghh da wida
redulta da natureza da voriade, que constartemente impubtlons o individue em direcgiio & watinfacho de obectives
tiaiesthvos Que, no endanio, nunta podem fornecer satisfaclo permanente para a actividade infin®s da “forca de wiver”,
Enguanto & nossa consciénc ertiver preenchids pela nossa vontade, nunca podemos. Der felicidade ou paz; podemos, it
mielhos dos casoa, alternar enlie & dor & o tédio, mas nunca seremod capates de fugir 3 esorevidio da vontade. Mo terceing
livte da s obid pringipal, SOhopenhauer expde wma formd o6 #L0apat & Tirana da vonlsde Blrw di expenbnia eytecs
gue: “contiste. mema grands exierado, no fadio de gue. quands entamos Ro eFtado of purl contemplacio, SoMCH
ehrvaded pod um Moments 3cma de todo o querer, Sima g 15804 o8 desejos & culdadios; LOMoL, pof Jttim dizer, Bberlos
g nds mesmos” (Arthur Schopenhauer, D Well als Wille vnd Voraelung [0 Mundo come Vortade ¢ Representagaa],
apud Allan Janik, et &L, ap. e, p. 157) Todawia, a Bbertaglo aferecida pela cortemplagio estética ¢ apenas fempordnia. &
actividade da vortade apenas pode ser parads com uma atitude de resignacio, na qual @ rzdo governa a vortsde até
ceisar exsa luta. O que a vortade quer & sempre wida; loge, s6 quisermos renunciar 3 vontade, devermgs renwnciar 3
vesntade de viver. Solucio? = & meethma, b renuncia completa da vortade. Nenhuma expiessds posiiiva deste sentimento
¢ passlvel; por lsso a ética de Schopenhauer culminag numa experiéncia mistica
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cerfas possibilidodes, o que ndo pode ser o caso, uma vl gue o logico irio para Ild dos limites do
mundg, como se também deste lado The fosse pessivel considerar aqueles limites. Aguilo que ndo
podemos pensar, ndo podemos pensar; também ndo podemos dizer aquilo que ndo podemas
pensar.” () "esta observagdo é a chave para o decisdo do problema de saber até que ponto o
solipsismo € verdadeira, O que o Solipsismo quer dizer € correcto mas ndo se pode dizer: revelg-se a si
préprio. Que o mundo é o meu mundo revela-se no focto de os limites da linguagem (da linguagem
Gue apenas eu compréendsa) significarem o3 limites do meu munde.” () “Eu sou o meu mundo. ™1

Quando entrou em circulagdo, o termo “representacdo” continha duas nogbes
relacionadas que ndo estavam claramente distintas. Por um lado, possuia um sentido
"sensorial” ou “perceptive” que estava associado ao termo alemdo Vorstellung,
geralmente usado pelos filésofos alemaes para denotar uma imagem mental ou os dados
dos sentidos e que era usado no sensacionismo do fisico e filosofo austriaco Ernst Mach.
Por outro, estava associado a palavra Darsteliung, tal como era utilizada na mecanica do
fisico alemdo Heinrich Rudelf Hertz. Ernst Mach, que estudara o fenémeno psicologico da
sensacdo e das percepedes, tinha chegado 4 conclusdo que as sensagoes e 05 Seus
padrdes de ocorréncia constitulam os Unicos dados e a dnica ontologia que podiamos
compreender’®, A sua posicdo era uma visdo extremada da énfase colocada pelo
empirismo na prioridade da experiéncia porque no seu entender todo o conhecimento (as
concepches abstractas, as ideias e as representagdes), podia ser reduzido aos dados dos
sentidos. No entanto, Mach opunha-se a qualquer tipo de especulagdo metafisica porque
entendia que a metafisica conduzia a ofuscacio da ciéncia devido as suas semelhangas
com o misticismo. No seu ponto de vista o trabalho da ciéncia devia réstringir-se a uma
descricao simples e econdmica dos fendmenos que podiam ser percebidos pelos
sentidos.”

Hertz, ao contririo de Schopenhauer & de Mach, optou por empregar a palavra
Darstellung em vez de Vorstellung, para se referir ao problema da representacdo. A
palavra Darsteliung refere-se & funcao do termo alemao bild que é o conceito central da
sua teoria fisica e que significa literalmente “gquadro” ou “imagem”. Ao recorrer a palavra
Darstellung, Hertz queria referir um tipo de “representacio” que ndo eéra apenas uma

W hyite de pensamento flosdfice posterion de Wittgenatein scboe ¢ ¢u ¢ wmna termtativa de sfaitar o fantasma dedls
perspectiva, de uma vez por todas. Em particular o argumenta da h'l'}u‘rm privada desérvoliids 3 partic de 1936, (1. Bay
Menk, Ludwig Wittgeastein: The Duty of Genius, Mew York, 1991, p 19).

1 Trachetus § 561, § 5.62, e § 541,

1 Para Mach o0 mundo ers & soma do total daguilo que surge 304 serides. Nesse sentide ele defendia que os sonhos
também eram “elementes” no munde tal como qualguer culra classe de elementos, porque @ experiBncia Tintesior
poisula 3 mesma naturers SenskConitta da experidndia “ederior

59



A ideia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 2. Recepc o & Interpretagdo

mera reproducio das impressdes dos sentidos. Como escrevem Allan Janik e Stephen

Toulmin:

"Neste modo de representagde, o5 homens ndo sdo meras espectadores passivos para quem as
“representacdes”, tal como as “impressdes” humeanas ou as sensagdes” machignas, apenas
ocontecem; pelo contrdric; darstellungen sdo esquemas comscientementes comstruidos parg

conhecer. "8

Hertz entendia que as “descricoes” matematicas eram o melhor meio para lidar com
todos os problemas da fisica e atribuir uma estrutura logica a realidade. Ao contrario das
"sensacoes” de Mach, os elementos dessa estrutura ndo necessitavam de ser derivados da
percepcao porgue correspondiam aos modelos dos acontecimento ou factos observados
que eram “produzidos pela nossa mente."** Comparada com as reprodugbes psicologicas
defendidas por Mach, a solugdo de Hertz representava uma simplificacao da explicacio
da experiéncia porque todas as referéncias subjectivas as “sensagbes” podiam ser
substituidas por descrigbes matematicas que, a semelhanga dos a prior kantianos, se
apresentavam como modelos da estrutura da realidade.

Apesar destas diferencas, € notdrio que tanto Mach como Hertz pessuem uma visdo
kantiana da ciéncia. Ao tentaremn delimitar o campo do ilegitimo na natureza e no
método da ciéncia, estdo ambos a seguir o programa critico enunciade na Critica da
Razdo Pura.® Mach chegou a sua teoria da "representacac” fisica a partir de uma nocao
geral de psicofisica, depois de estudar a intuicdo do espaco e a organizacio dos sentidos.
Ele acreditava que os limites, tanto da mecdnica em particular como da ciéncia em geral,
eram determinados por um processo de “redugdo”, que relacionava os fendmenos fisicos
com a base de evidéncia dos dados dos sentidos. Ao proceder deste modo, Mach colocou
a sua andlise dos limites da mecdnica num ponto de vista exterior impedindo que a
exposicao da sua teoria fisica fosse feita a partir das suas condicbes interiores.”

"'-l:l]' Alan Janik, rf ol Willgendtea's Vienns, op of, p 134

B {F e, pl 0

b | Merty, Pringiples of Mechanics, apud Allan janik, et alop ¢it, plad

B CF ibidern. Ma sua concepeio bisica o tistema destes dois fiskoos & kantiano, Nos Principics da mecinica, Herlz discute o
prablema de como entendet o mbtericss conoefto de forga tal comd era wade na fisica Mewtanlana. Hert propde gue, em
wet de ser dada uma resposta diFects i questia: =g gue ¢ & forgas, o problema dewe ser resolido reinkciando a fisics
Hewioniana sem usar a sfprpas come conoeito basico, «Quando estas contradigbes doloecsas £ho eliminadass, escieve ele,
=3 questdo sobre 2 naturezs da forca ndo terd sido respondids; mas a3 nossas mentes deicarbo de perguntar questbed
ilpgitimas. e

B (Y wiemn, pp. 143-3
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Do ponto de vista da ciéncia, os modelos matematicos introduzidos por Hertz
marcam uma evolucdo sobre o aparato conceptual de Mach. As representacdes ou
simbolos, que eram “cépias” ou “nomes” da experiéncia sensorial dos fenémenos
mecanicos, analisados por Hertz, deixaram de ter uma fundamentac3o psicolégica e
descritiva e passaram a ter uma justificacdo l6gico-matematica. Isto era uma grande
vantagem porque era possivel indicar os limites dessas experiéncias a partir de modelos
cuja estrutura interna prescrevia a sua esfera de aplicacdo. Deste modo, era o préprio
modelo que nos mostrava os limites de toda a experiéncia possivel. Portanto, ao expor a
sua teoria dos modelos matematicos, Hertz definiu simultaneamente os limites da sua
aplicabilidade, revelando assim uma nitida influéncia do criticismo kantiano.22 Para Janik
e Toulmin a virtude distintiva da anélise de Hertz é precisamente a de ter mostrado que o

alcance de qualquer representacao tedrica pode ser mostrada a partir do seu interior:

“Ao contrdrio da andlise reducionista de Mach, que relacionava todas as teorias fisicas com um
sistema universal de psicofisica (fundamental para a filosofia tradicional), o método de Hertz
permitia que a sua teoria ndo fizesse apelo a principios exteriores a prépria representacdo. Para
alguém que aprendeu a apreciar toda a forca filoséfica do programa critico de Kant, isto representa
um ponto importante a favor de Hertz. Ndo nos esquecamos que uma das ambicdes centrais de Kant
tinha sido “mapear” todo o espectro das fronteiras da “razd@o” a partir do seu interior, sem recorrer a
assuncbes metafisicas exteriores, de modo a mostrar que a metafisica estava — falando
racionalmente — relacionada com o incognoscivel, porque as suas afirmacées estavam para além dos
limites da razao “mapeada” deste modo. Neste sentido, podemos legitimamente falar da atitude de

Hertz em relacdo a teoria fisica como sendo kantiana.”?3

Esta nocao de representacao que vinha sendo discutida na Alemanha e na Austria
desde o final do século XIX constituiu, muito provavelmente, a base conceptual da Teoria
Pictorica do Significado apresentada no Tractatus.* Mesmo sabendo que a posicdo de
Wittgenstein se caracteriza acima de tudo por um idealismo légico, esse ndo era
certamente o idealismo mentalista do século XIX que encarava a realidade como uma

entidade essencialmente mental. Um facto nao é necessariamente um objecto mental,

22 (f. idem, pp.141-2.

3 (f. idem, pp.145-4.

% O desenvolvimento intelectual de Wittgenstein estd relacionado com a influéncia que a leitura d’ Os Principios da
Mecanica de Heinrich Hertz, e dos Populdre Schriften de Ludwig Boltzman introduziu nas suas reflexdes filoséficas,
enquanto estudante em Linz. Mas como refere Ray Monk, mais do que se relacionar directamente com o seu destino de
engenheiro, estas leituras sugerem um interesse, ndgo na engenharia mecanica, nem mesmo e especialmente, na fisica
tedrica, mas antes na filosofia da ciéncia.
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apesar de produzirmos imagens dos factos para nds proprios, representando-os na nossa
mente. De um ponto de vista puramente légico, tal “imagem” representa um facto
porque a sua forma Iégica partilha alguma semelhanca de estrutura com a forma logica
do préprio facto. Portanto uma imagem é uma espécie de facto que representa outro

facto.

“os factos no espaco Iégico sGo o mundo.”
“o mundo decompde-se em factos.”

“um elemento pode ser o caso ou ndo ser o caso e tudo o resto permanecer idéntico.”

“fazemo-nos imagens dos factos.”?*

“A imagem [bild] apresenta a situacdo no espaco légico, a existéncia e a ndo-existéncia de estados de

coisas.”

“A imagem [bild] representa pictorialmente a realidade, ao representar uma possibilidade de
existéncia e de ndo-existéncia de estados de coisas.”

“uma imagem representa uma situagdo possivel no espaco I6gico.”?

As imagens s3o tipos de factos importantes, uma vez que sao os meios pelos quais
conhecemos o mundo. Mas o seu caracter mental ndo € fundamental para as coisas que
representam, uma vez que s3o apenas puras construcdes logicas formais. A existéncia
nio faz parte da imagem, que é apenas uma representacdo na mente. A imagem
relaciona-se com o facto, mas nio determina se um facto existe ou nao. O mundo é
apenas a divisao de todas a formas logicas possiveis no verdadeiro (factos positivos) e no
falso (factos negativos). O que faz deste mundo, um mundo de factos verdadeiros, e de
um outro mundo imaginario, um mundo de factos falsos, nao € algo que possamos
sequer dizer, uma vez que isso € algo que estd fora da légica. O “mundo real” é

simplesmente o “meu mundo.”?’

“existe de Facto um sentido no qual se pode falar em filosofia do eu sem ser em termos psicolégicos./
O eu surge em filosofia através do facto de que “o mundo é o meu mundo”,/ O eu Filoséfico ndo é o

ser humano, ndo é o corpo humano ou a alma humana de que trata a psicologia, mas o sujeito

metafisico, o limite — ndo uma parte —do mundo."*®

s Tractatus, § 1.13,12,121,e 2.1.
% jdem, § 2.11,§ 2.201 e § 2.202.
27 (f.idem, § 2.06, § 2.022-23 e § 5.62-63.

62



A ldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 2. Recepcao e Interpretacio

A Natureza Pragmatica da Linguagem na Critica de Fritz Mauthner.

A posicio mais determinante para a critica da linguagem, em curso em Viena no final
oo seculo XIX foi, como salientou George Steiner®, a do nominalista Fritz Mauthner. Tal
como todos os nominalistas, Mauthner era um céptico que duvidava da nossa capacidade
de conhecer o mundo. O seu cepticismo ndc € novo, mas a sua aproximacio 3
epistemologia atraves da linguagem €, de facto, dnica.

Mauthner comegou por reagir ao fascinio que o uso de termos como volk (povo) e
geist (espirito) comecava a exercer 3 sua volta. O que o perturbava, acima de tudo, era a
tendéncia que as pessoas tinham para procurar a realidade em termos abstractos e
gerais. Na ciéncia, estes incluiam nogdes tio enganadoras como “forca”, “leis da
natureza”, "matéria”, “itomos”, "energia”; em filosofia, “substincia”, “objectos”,
“absolute”; nas ideias religiosas, “Deus”, "diabo”, “lei natural”; em politica e assuntos
sociais, nogbes como “raga”, "cultura”, e “linguagem” (em particular a obsess3o com a sua
pureza ou profanagio).

Para Mauthner, a nossa tendéncia para reificar abstracches era a origem de
“monstros conceptuais” que estavam na origem da intolerdncia e da injustica. O seu
objectivo era demonstrar que, nestes casos, a reificacio, sempre que assumia a existéncia
de entidades "metafisicas”, operava segundo a ideia ilicita, que sustentava que existiam
“objectos” correspondentes as “propriedades” das nossas percepcdes. Ele considerava
este tipo de assercdes metafisicas (tal como qualquer tipo de dogmatismo) impassivel de
sustentar devido 3 natureza contingente do nosso aparelho sensorial, orientade para os
aspectos fisicos ou "exteriores” em vez dos psiquicos ou “internos”. Assim, enquanto
defendia que a "mente” ndo era passivel de ser conhecida, Mauthner concluia que a
“verdade necessaria”, isto €, o conhecimento “verdadeiro para sempre” era uma

impaossibilidade para 0 Homem.

& jgevm, § 5541

= Cf George Steiner, Presencos Bpais, op, off, Cap. 3,

* Apesar de reclamar # sua influéncia, Mauthner entendia gue Schopenhauer também se tinha tormade vitima da tentacio
sempre presente de reificar conceitos abstracios, permanecendo sujeito 35 “superstices das palavras® e afirmanco gue
existem cbjectos gue carrespendem 35 palavias. No seu ponito de vista quande Schopenhauer utiizava a palava “vontade”
num sentido metafisico, ele estava a ser simplesmente metaftnco & & cair na Talbcia da reificacio porgue stave & tertar
transformar uma palswra svortades numa ertidade real Para Mauthner 3 vortade de Schopenhauer sra apenas Bma
expredsho metafieica da aparéncis da sufo-consciénck humana.

u CY. align Janik, &t ol Wittgenstein's Vienng, op. of, p125. Este processo de relativizacho & inclushamente, aplicado &
tritica operada pely préprio Mauthner uma ves que ele estave convicto que a critica da linguagesn &ra uma ignordncia
aprendida & gue nio podiam existir verdades etermas mesmo dentro da pedpiia oiftica.
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Estas consideragbes levaram-no a empreender uma critica da linguagem que, como
afirmam Allan Janik e Stephen Toulmin, era «um esforco tdo anti-metafisico como
Kantiano, apontado na direccdo da definicao dos limites do dizivel.»32 Mauthner estava
convicto de que nao existia nada a que pudéssemos chamar “linguagem”, mas apenas
seres humanos individuais que usavam a linguagem. As palavras, porque sdo usadas
subjectivamente e estao sempre a mudar, apenas representam a experiéncia sensorial (e
ainda assim imperfeitamente). Além disso, como n3o podem expressar os conceitos de
forma adequada, falseiam necessariamente a realidade. Mauthner acreditava no valor
social pragmatico das palavras; mais do que uma entidade, a linguagem era um
fendmeno social sujeito as regras de uma antropologia. Podia-se observar e descrever,
mas nao se podia aceder aos conteudos psicolégicos que lhe estavam subjacentes. Janik e

Toulmin escrevem:

“Para Mauthner, a linguagem é uma actividade e ndo apenas uma espécie de entidade. A linguagem,
enquanto actividade humana, € intencional. Ela requla a vida humana do mesmo modo que uma
regra requla um jogo. A linguagem é apenas uma invencdo, como a regra de um jogo: quantos mais
participantes houver, mais a linguagem serd usada. No entanto, isso ndo lhe permite alcancar ou
alterar o mundo real. Portanto, s6 podemos entender a linguagem no Gmbito de um complexo social
especifico porque a linguagem é um fenémeno social, que evolui em simultdneo com os outros

hdbitos dos individuos.”33

Esta visao da linguagem como fenémeno social enfrenta uma dualidade que nio
deixa de ser problemdtica. Se, por um lado, as sensacdes jamais poderdo dar conta do
caracter social da linguagem, a linguagem, por outro, nunca podera superar o caracter
privado das sensacOes. Assim, a origem dos aspectos publicos da linguagem nunca
podera ser explicada nos termos de uma experiéncia sensorial privada.3

Para resolver esta dificuldade, Mauthner recorre & natureza pragmatica da
linguagem considerando-a como parte integrante da constituicdo biolégica do homem,
i.e, como um instrumento da sua sobrevivéncia. Se o objectivo original das palavras era
assegurar a sobrevivéncia de um grupo de homens numa situacdo em que um individuo
s6 nao poderia sobreviver, nao fazia grande diferenca se a mesma imagem sensorial

estava presente nas mentes de todos os homens quando uma palavra era usada, desde

32Cf. idem, pp. 121-123.
33 jdem, p.127.
34 (f. idem, p.127
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que todos eles soubessem como reagir a situacao em que isso acontecia. Aquilo que tem
realmente significado, ndo é a imagem que uma palavra ou frase configura na nossa
mente, mas a acgao que é motivada pelo seu uso. A linguagem nao pertence a um sé
individuo, porque existe apenas numa comunidade. No entanto, a linguagem n3o chega
a ser comum a dois homens, porque, na verdade, dois homens nunca concebem a mesma
coisa através das palavras.3s

Mauthner considera a linguagem na sua vertente metaférica devido a
impossibilidade de explicar a sua natureza ambigua. Nos aspectos praticos do dia a dia,
essa ambiguidade permite clareza suficiente para estabelecer uma unidade pragmatica
de uso, mas, enquanto instrumento para conhecer e compreender o mundo, a linguagem
tem pouco valor. Para Mauthner ninguém pode ter a certeza de que esté a ser entendido
ou que esta a perceber o que outrem esta a dizer. Esta conviccao fundamenta a sua
afirmacao que ndo podem existir verdades eternas e determina em grande parte a sua
atitude face a disciplinas como a ciéncia ou a légica. A ideia de que existe uma coisa tal
como a logica, no sentido de algo universal e imanente em todas as linguagens, é mais
uma supersticao ilegitima, porque o padrao do pensamento de um homem nao pode ser
derivado de supostas “leis imutaveis do pensamento”. Nao é algo pré-existente porque
resulta de uma interaccao reciproca com a cultura a que cada homem pertence. Deste
modo, a légica foi reduzida a uma psicologia social [vélkerpsychologie] e transformada
numa questdao de antropologia cultural, uma vez que nao existia uma estrutura ou
padrao comum subjacente a todas as linguagens. Mauthner entendia que os nossos
critérios de verdade baseavam-se nas nossas experiéncias pessoais moldadas por todo
um conjunto de influéncias culturais.

A famosa passagem em que Nietzsche questiona a verdade &, provavelmente, a
assun¢ao mais eloquente da importancia que a linguagem assumiu no debate filoséfico
da época. No entanto, mais do que reiterar as afirmacdes de Mauthner, esta passagem é
importante, porque, em primeiro lugar, apresenta a verdade transposta para uma
condicao linguistica e, em segundo, revela até que ponto o confronto com os limites do

dizivel relativizou a relacao da palavra com o mundo:

“Que € entdo a verdade? Um exército movel de metdforas, de metonimias, de
antropomorfismos, numa palavra, uma soma de relagdes humanas que foram poética e

retoricamente intensificadas, transpostas e adornadas e que depois de um longo uso parecem a um

35 Fritz Mauthner apud Allan Janik, et al. op. cit., p.128.
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povo fixas, candnicas e vinculativas: as verdades sdo ilusoes que foram esquecidas enquanto tais,
metdforas que foram gastas e que ficaram esvaziadas do seu sentido, moedas que perderam o seu

cunho e que agora s@o consideradas, ndo ja como moedas, mas como metal.”3®

Apesar do conflito com o «mundo absoluto» dos tedlogos e metafisicos ter sido o
motor do pensamento de Mauthner, o relativismo cultural que ele acabou por atingir nao
deixou de representar, de certo modo, o «fim da sua estrada». A prépria «critica da
linguagem» acabou por ter de se confrontar com o facto de ter de recorrer as palavras e
aos instrumentos de conhecimento que ela propria tinha criticado. Como escrevem Janik
e Toulmin «a critica da linguagem nasceu em contradicao e termina em siléncio», naquilo
a que Mauthner apelidou de «suicidio da linguagem»: «assim que temos realmente
qualquer coisa para dizer, somos forcados a permanecer em siléncio.»3” No entanto, para
Mauthner, este siléncio tem um valor superior a tudo aquilo que é exprimivel
verbalmente. Com esta crenca, ele atinge a sua nocdo do derradeiro, um sentimento

indizivel de unidade mistica com o universo:

“Um leitor inteligente afirmard, quando tudo jd estd dito e feito, que a resignacao céptica, perante a
incompreensibilidade da realidade, ndo é apenas uma negacdo entre outras. E 0 nosso melhor
conhecimento. A filosofia € teoria do conhecimento. Teoria do conhecimento é critica da linguagem.
Critica da linguagem, no entanto é um esforco a favor do pensamento libertador de que o homem
nunca serd bem sucedido na tentativa de ir além de uma descricao metafdrica do mundo, quer
utilizando a linguagem do dia-a-dia, quer usando a linguagem filosdfica. (..) Até mesmo a verdade
mais certa é apenas mais ou menos verdade. A verdade real é um conceito metafisico. Os homens
chegam ao conceito de verdade tal como o fizeram com o conceito de Deus — sem qualquer

experiéncia. Neste sentido podemos certamente afirmar: Deus é a verdade."®

Apesar de Mauthner clarificar alguns aspectos da posicao do Tractatus face a
linguagem, a divida de Wittgenstein para com estas ideias s6 se tornara clara na segunda
fase do seu pensamento, quando a nocao de “antropologia da linguagem” se tornar na
forca motriz da sua filosofia. Por enquanto, interessa-nos ver como o cepticismo
epistemoldgico, isto €, a tese de que o conhecimento € impossivel, gerou, por reaccao, um

“transcendentalismo” epistemolégico, que alimentou a ontologia do Tractatus e que, em

3 Friedrich Nietzsche, Uber Wahrheit und Lige im aussermoralischen Sinne, 1873.trad. port. Acerca da Verdade e da Mentira
no Sentido Extramoral, Lisboa, 1996, p.221.

37 Cf. Allan Janik, et al. Wittgenstein’s Vienna, op. cit., p.131.

32 jbidem.
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vez de negar a possibilidade do conhecimento perguntava, como e em que condicdes é

que era ele possivel:

“As trés pretensées de Mauthner — que “o homem nunca conseguird ir mais além do que uma
descricao metaférica do mundo”, que o verdadeiro conhecimento é impossivel tanto nas ciéncias,
como na filosofia, e que as chamadas leis da natureza ndo sd@o mais do que “fenémenos sociais” ou
fables convenues — apelam imediatamente a uma contra-demonstracdo que mostre que o
conhecimento sistemdtico € de facto igualmente possivel na Iégica e na ciéncia e que estes assuntos
nos permitem a nos, sob certas assungdes, obter um conhecimento genuino do mundo real. E em
devido tempo, iremos encontrar o jovem engenheiro mecdnico-tornado-filésofo Ludwig Wittgenstein
a basear o seu Tractatus na concepgdo de uma bildliche darstellung do mundo sobre a qual o
proprio Mauthner tinha escrito. Para Wittgenstein, no entanto, esta terd um significado
radicalmente diferente da “descricGo metaforica de Mauthner”; Wittgenstein ird referir-se, em vez
disso, a uma “representacdo” do mundo sob a forma de um “modelo matemdtico”, no sentido no

qual Heinrich Hertz tinha analisado as representagées tedricas da ciéncia fisica.”®

Para George Steiner a Sprachkritik € possivelmente o acto espiritual mais significativo
da cultura europeia e, sobretudo, centro europeia, do final do século XIX e da primeira
metade do século XX. Segundo este autor, a conclusdo das Contribuicées Para Uma Critica
da Linguagem de Mauthner surge, nos nossos dias, como diagnéstico e previsio das
transformacdes culturais ocorridas na Europa nas ultimas décadas. Enquanto “motor” e
movimento de espirito central da nossa situacao presente, a critica da linguagem elucida

e acompanha uma retirada geral perante a palavra que pde a nu a nossa modernidade: 4

“Os usos da fala e da escrita habituais nas modernas sociedades do Ocidente estdo doentes, e a
doenca € fatal. O discurso que tece as instituicées sociais, o dos cédigos juridicos, o do debate politico,
da argumentacdo filosdfica e das obras literdrias, a retérica leviaténica dos meios de comunicacdo —
todos estes discursos em suma estagnaram em clichés sem vida, girias sem sentido, falsidade
intencional ou inconsciente. O contdgio atingiu os centros nervosos da linguagem privada. Através
de uma dialéctica de infecc@o reciproca, as patologias da linguagem publica, especialmente do
Jjornalismo, da ficcdo, da retérica parlamentar e das relagdes internacionais, debilitam e adulteram
cada vez mais as tentativas da psique individual visando uma comunicacéo intima de verdade e
espontaneidade. A linguagem sequndo Mauthner, tornou-se ao mesmo tempo causa e sintoma da

senilidade do ocidente enquanto este se aproxima das catdstrofes ensurdecedoras da querra e da

3 |dem, p.132.
40 George Steiner, Presencas Reais, op. cit, p.106.
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barbdrie. Wittgenstein tentou esconder, por meio de algumas alusées depreciativas, a forca com que
as teses de Mauthner influenciaram o seu Tractatus. Por volta de 1930, deparamos com Beckett a ler
extractos de Mauthner a Joyce. A influéncia subterranea das Beitrage parece ter sido muito

grande.”™!

A frase apresentada em epigrafe no inicio deste trabalho € mote e simultaneamente
sintese do problema da linguagem tal como o temos vindo a analisar até agora. Porque
evoca a cisao entre a palavra e o mundo, refere o contexto a partir do qual se deve tentar
entender a obra de Wittgenstein, mas enquanto define a modernidade a partir dessa
ruptura, projecta no presente uma dificuldade para a qual ainda n3ao encontramos
resposta, afirmando que, ainda hoje, a condicao do Homem se joga face a essa mesma

ruptura.

A Posicao do Circulo de Viena.

Apos a sua publicacdo, o Tractatus popularizou-se quase de imediato. No entanto,
durante este processo a sua doutrina foi interpretada de maneiras diversas. Essas
diferencas resultam, em parte, da necessidade de sistematizar a formulacao fragmentada
do seu conteudo mas devem-se, sobretudo, a simplificacao operada por alguns
elementos do Circulo de Viena que acreditaram a partida que com a publicacao do
Tractatus, Wittgenstein tinha proclamado a vacuidade da metafisica.

O Circulo de Viena (Wiener Kreis) era constituido por matematicos, filésofos e
cientistas liderados por Moritz Schlick, que no inicio dos anos vinte iniciaram aquilo que
mais tarde ficaria conhecido como positivismo légico. Em 1922, depois de ter sido
nomeado professor de filosofia da ciéncia na universidade de Viena, Schlick comecou a
promover sessdes de debate onde ele e os outros elementos do Circulo de Viena
comecaram a discutir o conteudo do Tractatus e as suas implicagdes. Como Wittgenstein
nao participava nessas sessoes, Schlick escreveu-lhe em 1924 tentando marcar um
encontro. Schlick ndao obteve resposta. S6 em 1927, durante o periodo em que
Wittgenstein se dedicava a construcao da casa da sua irma, € que finalmente se

encontrou com ele, convencendo-o a assistir a essas sessdes que se prolongaram até

“1 |dem, p.104.
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1932.42 Wittgenstein aceitou participar, mas impdés uma condicdo: os temas das
discussOes nao se deviam limitar a filosofia porque queria ter liberdade para discutir os
assuntos que quisesse. Num desses encontros Wittgenstein surpreendeu a sua audiéncia
ao ler poemas de Rabindranath Tagore:, um filésofo e poeta indiano com uma visao
mistica que se opunha as ideias defendidas pelos membros do Circulo de Viena. Para
Carnap, Feigl e Waismann# tornou-se claro que o autor do Tractatus nao era o positivista
que esperavam e que as suas posicoes intelectuais eram diversas — talvez mesmo
incompativeis. «Anteriormente, quando nés liamos o livro de Wittgenstein...», escreve

Carnap:

“... eu convenci-me erradamente que a sua atitude acerca da metafisica era semelhante & nossa. Eu
ndo tinha prestado atencdo suficiente as suas afirmacées sobre o mistico, porque os seus
sentimentos e pensamentos sobre esse assunto eram muito diferentes dos meus. Apenas o contacto
pessoal com ele me ajudou a ver mais claramente qual era a sua posicdo em relacdo a esta

questdo.”™®

Para os positivistas, a tarefa da filosofia consistia na clarificacdo do sentido das
afirmacdes filosoficas através da aplicacdo do método cientifico. Por isso, para Carnap, foi
um “choque” perceber que o autor do livro que eles encaravam como sendo o paradigma
da precisao e claridade filoséfica era tao determinantemente nao cientifico, tanto no

temperamento, como no método:

“O seu ponto de vista e a sua atitude em relacdo as pessoas e aos problemas, mesmo os problemas
tecricos, assemelhavam-se muitos mais aos de um artista criativo do que aos de um cientista; quase
podemos dizer, semelhantes aos de um profeta religioso. Quando ele comecava a formular a sua
visdo de um problema filosdfico especifico, sentiamos muitas vezes a luta interna que ocorria no seu
espirito nesse preciso momento, uma luta pela qual ele tentava sair da escuriddo para a claridade sob

um esforco intenso e doloroso, que era mesmo visivel no seu rosto muito expressivo. Quando no final,

42 Foi Gretl que colocou Wittgenstein em contacto com Moritz Schlick. Ao juntar os dois, Gretl teve sucesso onde o préprio
Schlick tinha falhado em mais do que uma ocasiao ao longo dos anos. (Cf: Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of
Genius, op. cit., p.241).

43 "Rabindranath Tagore (1861 — 1941) Filésofo e poeta indiano. Tagore nasceu em Calcutd e estudou em Londres,
tornando-se, nas primeiras décadas do século XX, uma das figuras internacionais mais conhecidas do mundo intelectual.
Ganhou o Prémio Nobel da Literatura em 1913 e foi armado cavaleiro em 1915. As suas obras filoséficas tratam de temas
filosoficos e éticos e tendem a procurar unir e sintetizar o que ha de melhor em posicdes aparentemente opostas,
sobretudo nas tradicdes do Oriente e do Ocidente. A sua obra mais conhecida é provavelmente The Religion of Man
constituida pelas conferéncias de Hibbert em Oxford, publicadas em 1931.” in Simon Blackburn, Dicionario de Filosofia.
Lisboa. 1997. p. 421.

4 Wittgenstein encontrou-se quase sempre com Rudolf Carnap, Otto Neurath e principalmente com Friedrich Waismann.
Schlick sé participava em certas ocasioes.
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muitas vezes depois de um esforco drduo prolongado, ele pronunciava a sua resposta, as suas
palavras surgiam como um obra de arte acabada de iniciar ou como uma revelacdo divina. Ndo que
ele fizesse afirmacoes dogmaticamente... mas a impressd@o que ele deixava em nés era como se a
intuica@o lhe surgisse por inspiracdo divina, de tal modo que ele ndo podia deixar de sentir que

qualquer andlise ou comentdrio racional sébrio das suas palavras era uma profanagdo.™®

Em 1929, depois de um congresso em Praga, o Circulo produziu um manifesto
(Wissenschaftliche Weltauffassung der Wiener Kreis) que proclamava a sua campanha
contra a metafisica enquanto precursora ultrapassada da ciéncia#’ Esse manifesto
defendia a ciéncia como o tinico modelo de conhecimento racional vélido e propunha que
a filosofia deveria ser integrada numa “ciéncia unificada” visto que muito do que no
passado tinha sido tomado por filosofia nao era verdadeiro nem falso, mas literalmente,
sem sentido.

No inicio dos anos trinta, Wittgenstein ja se tinha demarcado das ideias e doutrinas
que os membros do Circulo de Viena continuavam a encarar como sendo suas. Para ele,
que sempre duvidara da utilidade dos seus encontros, os positivistas légicos estavam a
passar por cima das dificuldades que tinha tentado solucionar. Para Wittgenstein, as
preocupacoes epistemoldgicas com a ciéncia estavam a desviar os elementos do Circulo
de Viena do verdadeiro tépico do Tractatus — a relacdo entre a linguagem e o mundo—e a
induzi-los a tomar como garantida uma teoria da linguagem que, no seu entender, era
impossivel de satisfazer. Para ele, o Tractatus nao era, nem nunca podia ser, um exercicio
de teoria do conhecimento. ¢ Como Russell ja tinha constatado em 1919 com grande
consternacao, Wittgenstein nao estava interessado na fundacao filoséfica da légica. Uma
tarefa que, de resto, considerava como nao tendo qualquer propésito filoséfico. Num
texto de 1930, Wittgenstein justifica como as suas investigacdes se distinguem das

preocupacoes “cientificas” dos neo-positivistas:

“E-me indiferente que o cientista ocidental tipico compreenda ou aprecie, ou ndo, o meu trabalho,
visto que de qualguer modo ele ndo compreenderd o espirito com que escrevo. A nossa civilizagdo é
caracterizada pela palavra “progresso”. Fazer progressos ndo € uma das suas caracteristicas, o
progresso é, mais propriamente a sua forma. Ela € tipicamente construtora. Ocupa-se em construir

uma estrutura cada vez mais complicada. E até mesmo a claridade é desejada apenas como um meio

5 Rudolf Carnap apud Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius, op. cit,, p. 244.
46 [bidem.

47 Anthony Kenny, Histdria concisa da Filosofia Ocidental. op. cit., p.422.

& Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius, op. cit., p.246.
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para atingir este fim, nunca como um fim em si mesmo. Para mim, pelo contrdrio, a claridade e a
transparéncia sGo em si mesmas valiosas. Ndo estou interessado na construcgo de um edificio, mas
sim em ter uma visdo clara dos alicerces de edificios possiveis. Assim, ndo viso o mesmo alvo que os

cientistas e a minha maneira de pensar é diferente da deles.” 4

Num outro texto pode ler-se:

“o filésofo nao é um cidadao de nenhuma comunidade de ideias, € isso que o torna num filésofo”s9

O Circulo de Viena identificou-se com a perspectiva do Tractatus segundo a qual a
verdadeira tarefa da filosofia era clarificar assercdes nao filosoficas e aceitou que as
verdades ldgicas sao necessarias apenas porque sao tautologias, i.e., verdadeiras em
todas as interpretacdes. Segundo a definicao apresentada no Tractatus, uma tautologia é
uma férmula do cdlculo proposicional que é verdadeira qualquer que seja o valor de
verdade atribuido as varidveis que nela correm. De uma forma mais simplificada
podemos dizer que uma tautologia € uma proposicao que “nada diz” ou que apenas
repete uma afirmacao.s?

Os positivistas analisaram as tautologias a luz dos critérios que tinham estabelecido
com o intuido de determinar as assercoes filoséficas que possuiam sentido. Para eles
existiam dois tipos de proposicdes: as analiticas e as que eram empiricamente
verificaveis. As proposicdes analiticas, a semelhanca das tautologias, sao afirmacoes cuja
verdade ou falsidade depende totalmente do significado dos termos que constituem a
afirmacao - como no caso das proposicdes da légica e da matematica. A segunda classe
de proposicoes com sentido, inclui todas as afirmacdes sobre o0 mundo que podem, pelo
menos em principio, ser verificadas pela experiéncia dos sentidos. Esta divisao constituia
a base tedrica daquilo que os neo-positivistas chamavam de “teoria da verificabilidade do
significado” que, em principio, permitiria demonstrar que as afirmacoes cientificas eram
pretensdes factuais legitimas e que as afirmacdes metafisicas, religiosas, e éticas eram
factualmente vazias. Apesar das diferencas que separavam Wittgenstein do empirismo
l6gico, algumas das suas afirmacoes, estava de facto a fornecer argumentos a todos

aqueles que professavam o fim de toda a metafisica:

49 Wittgenstein, Cultura e Valor, Lisboa, 1996, p. 20-21.
50 Wittgenstein, Zettel. trad. port. Fichas, Lisboa, 1989, p. 455.
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“A maior parte das proposicées e questdes que se escreveram sobre matéria filoséfica ndo sdo falsas
mas sem sentido. Ndo podemos, pois, responder as questoes desta classe de nenhum modo, mas

apenas estabelecer o seu sem-sentido [...].">?

“O verdadeiro método da filosofia seria propriamente este: ndo dizer sendo o que se pode dizer; quer
dizer, as proposicoes da ciéncia natural — algo, pois, que nada tem a ver com a filosofia - ; e sempre
que alguém queira dizer algo de cardcter metafisico, demonstrar-lhe que nao deu significado a
alguns sinais nas suas proposicdes. Este método deixaria descontentes os outros — pois ndo teriam o

sentimento de que estdvamos a ensinar-lhes filosofia — mas é o unico estritamente correcto -."53

Mas, se neste ponto a doutrina do Tractatus ainda podia ser acompanhada pelos neo-
positivistas, nos seus momentos finais Wittgenstein demarca-se claramente da ideia da
I6gica poder dizer o mundo ao declarar “indiziveis” as condicoes que tornam possivel esse
dizer. Wittgenstein defende que a forma légica de representacao, i.e., as condicdes que
permitem o tipo de “representacao” subjacente a Teoria Pictdrica do Significado, nao
podem, por sua vez, ser representadas. Elas constituem um indizivel. Como vimos
anteriormente, no Tractatus a conexao entre a linguagem e o mundo era efectuada pela
“representacao” que as unidades proposicionais da linguagem nos davam dos factos
atémicos (os objectos simples que constituiam a substancia do mundo). Mas
Wittgenstein nunca explicou como se operava a correlacao entre a linguagem e o mundo.
Nunca deu nenhuns exemplos dos factos atémicos em que estava a pensar, nem nunca
nos indicou como poderiamos reconhecer esses “factos atémicos” ou as “unidades
proposicionais”.

Os elementos do Circulo de Viena ao serem confrontados com o final do Tractatus em
que se afirma haver verdades que podem ser “mostradas”, sem puderem ser “ditas”,
tentaram superar esta interdicao, combinando a doutrina de Wittgenstein com a
epistemologia de Ernst Mach. Acreditavam que garantiam o “sentido fisico” da nocao de
facto atdmico, associando-a com os dados dos sentidos da teoria sensacionista de Mach.
Assim, ao concluirem que os “factos atémicos” tinham que estar relacionados com o

conteudo das nossas experiéncias sensoriais deram o passo que faltava para que as

*1 (f. Tautologia in Simon Blackburn, The Oxford Dictionary of Philosophy. trad. port. Dicionario de Filosofia, Lisboa, 1997,
p.422.

52 Tractatus, § 4.003.

53 Tractatus, § 6.53.
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proposigdes de um formalisma logico abstracto se tarnassem nas descricdes empiricas do
mundo natural tal como o apreendemos pelos sentidos. 4

Wittgenstein ndo tinha uso para doutrinas empiricas como essas. O seu trabalho no
Tractatus tinha-lhe mostrado que a relacao entre a linguagem e a realidade ndo era, nem
podia ser, de tipo ldgico. Para ele, uma teoria axiomdtica, definia apenas um conjunto
formal de possibilidades. Qualquer “linguagem” ou “modo de representacio” que
POS5amOs usar para descrever o mundo nunca lhe podera ser ancorada logicamente,
porque as relagoes logicas tém lugar apenas dentro desse simbolismo. A relacio entre um
“simples sinal” & o que lhe corresponde no mundo real € algo que se pode demonstrar
mas essa demonstracdo nunca serd, em qualquer circunstincia, uma definicio. As
definicdes tém forca Idgica apenas quando estio inseridas num conjunto de palavras, par
1550, qualquer pretensio que vise estabelecer relaches formais entre as palavras e o
mundo por "definicdo ostensiva™ é inaceitavel.

Apesar desta diferenca marcar o ponto de ruptura entre Wittgenstein e os
positivistas logicos, a ideia do Tractatus como fim da filosofia continuou a servir os
propdsitos da denominada “filosofia cientifica™. Como salienta Tiago de Oliveira, a
insisténcia na ideia da inefabilidade da relacio entre a linguagem e o mundo, expressa na
ultima proposicao do Tractatus — Acerca daquilo de que se ndo pode falar, tem que se ficar

em siléncio — nao deixou de ser interpretada como um slogan positivista anti-metafisico:

“Evidentermente tais ideias foram fortemente utilizadas pelo «Wiener Kreis=, como por exempio sos
enunciados hipotéticos da Metafisica, do filosofia do valor, da Etica (considerada como discipling
nermativa & ndo como investigagdo psicosocioldgica dos factos) sdo pseudo-enunciados: ndo tem
confeudo ldgico, pois sdo apenas expressdes de sensibilidade («feelings) gue, pelo seu lade,
estimulam sensibilidades e tendéncias do vontade da parte do ouvintes ¢ mais adiante «Por exempi,
quande nos, do Circulo de Viena, criticamos, de acordo com a nossa visdo antimetafisica, certos
enunciados da Metafisica (tais como: «Hd um Deuss) ou da epistemologia metafisica (tais como: «0
mundo externa € reals) nds somos interpretados pela maioria dos nossos oponentes como negando
estas asserpoes ¢ consequentemente afirmande outras (tais como: «Ndo hd Deus* ou «0 mundo
externc ndo € real etc,). Estas incompreensdes aparecem sempre a despeito de nos termos explicado
muitas vezes (vejom-se, por exemplo, Carnap [Scheinprobleme], Schiick [Positivismus], Carnap

0 simboliseg bisico dos Principle Mothematics, generalizado pelo método das tabelas de verdade apresentado no
fractatus, tinha aparentemente formecido a0 positivemo o esqueleto gico que faltava nos escritos de Aigguste Comte A
ieis de "factos stémicos” podia ter um uso epistemoldgico identificande estes factas com a evidéncia das “sensacies” de
Mach; «As “unidades proposicionais” que Wittgenstein tinha desenvolido no Troctatus & que eram os GRimos veiculos de
sentide, tornaram-se o5 Gimes poradores de conhecimento, cada um dos quais regista um Onko ftem de evidéncia
sensaral, concedida por uma dnica sensacio ou “dado sensorial= (Cf. Allan kanlk et ol Witlgenstein's Vienns, op. oif, p213).
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[Methaphysik]) e apontamos sempre que ndo estamos a falar de factos (hipotéticos) mas de
enunciados (hipotéticos); no modo de exprimir deste livro: a tese que mantemos nao € um
enunciado-objecto mas um enunciado sintdctico». A declaracdo «a religiao é o dpio do Povo» ou 0
enunciado do 1.2 mandamento sdo para um neopositivista, metafisicos, isto é, sem sentido; portanto

nem crentes nem ateus, tdo so, agnosticos.”>

O facto de Wittgenstein nunca ter explicado publicamente as razoes pelas quais
rejeitava as interpretacdes que estavam a ser dadas ao seu trabalho, encorajou ainda
mais o desenvolvimento da interpretacao positivista. Como afirma Ray Monk, a partir do
momento em que foi rotulado como neo-positivista, tornou-se dificil olha-lo sob outra
luz.5¢ Assim, a transformacdao em curso dos argumentos de Wittgenstein prosseguiu
tanto em Viena, como posteriormente em Cambridge, desde o livro logische aufbau der
welt de Rudolf Carnap, até ao popular Linguagem, Verdade e Logica>” (Language, Truth and
Logic), publicado por A. J. Ayer em 1936. Apesar do empirismo légico ter tido o seu maior
desenvolvimento em Inglaterra e nos Estados Unidos durante o segundo quartel do
século XX, as distincoes entre o factual e o légico, o cognitivo e o emotivo, sao dicotomias

que ainda preservam um lugar central nas tendéncias mais empiristas dos dias de hoje.

Bertrand Russell ja tinha consciéncia das dificuldades hermenéuticas colocadas pelas
assercoes finais do Tractatus, quando escreveu a introducao da edi¢ao de 1922. O que nao
sabia é que muitas das preocupacoes reveladas nessas afirmacdes “aforisticas” eram
partilhadas por alguns dos mais importantes protagonistas da vida artistica vienense.
Uma relacao revelada pelo proprio Wittgenstein na correspondéncia que trocou com
Ludwig von Ficker, o editor da revista Der Brenner, responsavel, em 1914, pela divisao e
distribuicdo da quantia que Wittgenstein doou a um grupo de artistas por si escolhidos.
Nessas cartas, Wittgenstein nao exprime apenas o seu gosto e interesse por certos poetas
e artistas, mas atribui também ao seu livro, acabado em 1918, uma dimensao
eminentemente literaria. Uma caracteristica que, de resto, viria a ser apontada por Frege
depois de ter lido o manuscrito do Tractatus. Na altura, Frege revelou o seu
desapontamento e a dificuldade em perceber o seu contetdo e afirmou que o livro, tal

como se apresentava na sua forma final, era uma obra mais artistica do que cientifica:

55 ). Tiago de Oliveira, Alguns comentdrios sobre o «Tractatus», op. cit, pp. XXX - XXXI
6 Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius, op. cit., p.219.
57.trad. port. Linguagem, Verdade e Logica. Lisboa, 1991.
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“Sobre o prdprio tratado eu ndo posso julgar, ndo por ndo estar em acordo com o seu contetido, mas
porque para mim o conteudo € pouco claro” (...) “O prazer de ler o seu livro ndo pode derivar do
conteudo que ja € conhecido, mas apenas pela forma peculiar que Ihe foi dada pelo seu autor. O livro
torna-se, por isso, um feito mais artistico do que cientifico; o que é dito toma um sequndo lugar em

relac@o ao modo como é dito.”®

O estilo literario utilizado por Wittgenstein pode ser uma consequéncia do facto dos
seus problemas serem de algum modo problemas pessoais. Tal como afirma Jean - Pierre
Cometti a sua pesquisa da claridade ndo estava ligada, strictu sensu, a «interesses
filos6ficos» mas a «obsessdes que, possuiam a forma de problemas filoséficos.»*¢ Mesmo
para um leitor circunstancial nao é dificil perceber que a atmosfera enigmatica, que se
respira nos seus textos, resulta precisamente do encadeamento “idiossincratico” de
fragmentos “aforisticos”. Praticamente todos os seus textos e notas pds-Tractatus
partilham essa forma fragmentada e permanecem na sua quase totalidade no estado de
obras incompletas, como ruinas de projectos que, no entanto, conservam todas as marcas
do cuidado meticuloso com que foram concebidas.s® Como escreve Terry Eagleton, «o
Tractatus pode ter a pureza brilhante de um poema ou de uma tela suprematista, mas as
Investigacées (Filosdficas) assemelham-se mais a uma montagem de fabulas irénicas ou
fragmentos de uma novela, ilusoriamente lucidas na sua linguagem mas
perturbantemente enigmaticas no seu pensamento.»é! Essa fragmentacao € assinalada
pelo proprio Wittgenstein no prologo das Investigacdes Filoséficas quando compara o seu

trabalho com um conjunto de esbocos paisagisticos feitos durante longas viagens:

“os mesmos ou quase os mesmos pontos eram constantemente abordados, a partir de direccées
diferentes, e eram tracados novos esbocos e novas imagens eram desenvolvidas. Alguns destes
estavam mal desenhados ou eram incaracteristicos, com todos os defeitos que afligem um
desenhador fraco. E, rejeitados estes, ficaram alguns aceitdveis que tiveram que ser ordenados, por
vezes cortados, de modo a poderem dar ao observador uma visdo da paisagem. Assim este livro é, de

facto, apenas um dlbum."s2

%8 C. Frege a L Wittgenstein, apud Ray Monk, op. cit., p. 174.

5¢ Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. Paris, 1998, pp.48-4S.

% Wittgenstein nunca deu uma forma final aos seus textos que. de resto, sempre se recusou a publicar. Com a excepcio
das Investigacdes Filoséficas, a maior parte do seu trabalho publicado postumamente foi coligido e organizado pelos seus
alunos e seguidores.

&1 Terry Eagleton, Introduction to Wittgenstein. in Wittgenstein: The Terry Eagleton Script; The Derek Jarman Film. Worcester,
The Trinity Press. 1993, pp. 8-9.

2 Wittgenstein, Philosophische Untersuchungen, 1953, § 43.trad. port. Investigagdes Filosdficas, Lisboa, 1995, p.166.
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Wittgenstein sentiu-se sempre insatisfeito como escritor. Queixava-se sobretudo do
caracter pouco unitario das suas «observacdes» que «nos obrigam a mudancas bruscas,
saltando de um dominio para outro, forcando-nos a atravessar um dominio largo do
pensamento, cruzando-o em todas as direccdes».6? No entanto, e apesar destas reservas,
o0 gosto pela forma literaria que em muitos momentos se aproxima da forma poética, é
uma das caracteristicas que mais contribuem para a diversidade de interpretacdes a que
a sua obra foi sujeita. A morte prematura nao lhe permitiu dar a sua ultima filosofia uma
forma definitiva que esclarecesse as zonas de sombra (nem é seguro que isso fosse sua
pretensao). Por isso, ndo temos outra alternativa a nao ser ler e reler, por nés mesmos,

esses textos enigmaticos para tirarmos as nossas proprias conclusdes.

Uma Motivacado em continuidade com os pressupostos da “Revolucao

Coperniciana”.

O trabalho de Allan Janik e Stephen Toulmin é um dos que melhor distingue as
diferencas entre Wittgenstein e o neo-positivismo. Ao demonstrarem que na Critica
Filosofica da Linguagem do final do século XIX, o problema do sentido nao estava limitado
a positividade da experiéncia, Janik e Toulmin provaram que a dimensao transcendental
visivel no final do Tractatus, colocava Wittgenstein numa posicao préxima do ambiente
neo-kantiano vivido na Alemanha e na Austria no inicio do século. Um ambiente que se

afastava decisivamente das teses neo-empiristas dos elementos do Circulo de Viena:

“Ndo se pode pensar que um conjunto de definicées ou qualquer outro conjunto de articulacées
simbolicas, pode, por si s6, transformar o formalismo newtoniano numa descri¢do clara do mundo;
(..)}“O facto de a mecdnica de Newton poder ser usada para descrever o mundo”, declarou
Wittgenstein, “ndo nos diz nada sobre o mundo”. Diz-nos apenas que pode ser usada para descrever
© mundo na maneira na qual nés de facto o usamos. Se Mach tinha usado Hume, entdo
Wittgenstein estava a usar Kant — repetindo a argumentacdo de Kant contra Hume, mas num modo
linguistico em vez de um modo epistemoldgico. A ideia das “definicbes ostensivas” com que os
positivistas I6gicos pretendiam explicar a relacdo entre a linguagem e o mundo, era uma ilus@o. Em

ultima andlise, as relacées entre o reino linguistico e o mundo — os significados, usos, ou modos de

63 idem, p.165.
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emprego que isso envolve — ndo se podem tornar matéria para definicées formais; elas sdo apenas

algo que nés apenas podemos tentar compreender”.5*

A relacao entre Wittgenstein e Kant é assinalada por Oswald Ducrot quando coloca o
indizivel de Wittgenstein como a «condicdo de possibilidade de todo o dizer». Ducrot
sustenta que tal como na Critica da Razao Pura de Kant existe um determinado tipo de a
priori — as formas de conhecimento que tornam possivel ao homem ser n3o sé sede de
sensacoes, mas também sujeito de uma experiéncia objectiva — Wittgenstein concebe o
indizivel como «um antes que se manifesta na medida em que fundamenta o dizer, na
medida em que nada, sem ele, poderia, no verdadeiro sentido da palavra, ser dito». (No
mesmo sentido em que as categorias Kantianas, ainda que independentemente de
qualquer experiéncia, s6 sdo acessiveis na medida em que tornam possivel uma
experiéncia de objectos).5

Tiago de Oliveira apoia-se, de igual modo, na questao do a priori, quando afirma, na
introducao da versao portuguesa do Tractatus, que as tautologias representam em certa

medida, um retorno a ideia kantiana dos juizos sintéticos a priori.

“A I6gica forma pois o quadro de estruturacdo do nosso conhecimento do mundo, que pré-existe. Dai
que a logica tenha de ser neutra e portanto 6.11 — por consequinte, as proposicées da légica néo
dizem nada. (sdo proposicdes analiticas). E, reforcando a ideia, aproximando-se de uma «harmonia
pré-estabelecida»? 5.123 — se Deus cria um mundo em que certas proposicées sdo verdadeiras, cria
também um mundo no qual todas as proposicées que se deduzem delas sdo verdadeiras. E, de modo
semelhante, ndo poderia criar um mundo no qual a proposicdo «p>» seja verdadeira sem criar todos os
seus objectos -. E, ainda, 3.032 — Apresentar na linguagem algo que «contradiga a légica» é tdo
impossivel como apresentar em geometria, pelas suas coordenadas, um desenho que contradiga as
leis do espago ou dar as coordenadas de um ponto que ndo existe. (..) Dai que mais adiante surja
6.13 — a Iégica ndo € um reflexo do mundo. A I6gica é transcendental — e, adiante, versiculo 6.34,
considere como apriori a lei da razdo suficiente, os principios de minimo, etc.

Nao parece pois haver duvida sobre uma clara influéncia Kantiana, na formulacgo dos quadros
tedricos da descricdo do real, como a mostra 5.5562, jd referido e 5.61 — A Iégica enche o mundo; os

limites do mundo sdo, também, os seus limites [...]"6¢

& Allan Janik, et al. Wittgenstein’s Vienna, op. cit., p. 218.

¢ Oswald Ducrot, Dizivel/Indizivel. in Fernando Gil, coord. Enciclopédia Einaudi. Lisboa, 1984. vol. 2. (Linguagem /
Enunciac3o), pp. 459-60.

& J. Tiago de Oliveira, Alguns comentdrios sobre o «Tractatus», op. cit, pp. XXIlI-XXIV. (A numerac3o ao longo da passagem
refere-se as proposicoes citadas por este autor).
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Esta influéncia é confirmada pelo préprio Wittgenstein quando afirmou que:

“O limite da linguagem mostra-se na impossibilidade de descrever o facto que corresponde a uma

frase (a sua traducdo), sem repetir simplesmente a frase. (isto tem a ver com a solu¢do kantiana do

problema da filosofia).”®”

Mais recentemente, Anténio Marques chamou a atencdo para o facto de
Wittgenstein ter mantido o interesse por esse transcendental linguistico mesmo nas suas

reflexdes pos-Tractatus:

“Outro exemplo de um transcendentalismo linguistico quase-critico é o de Wittgenstein da teoria dos
jogos de linguagem. Aqui a significag@o dos termos linguisticos advém do uso no interior de um jogo
de linguagem, sendo qualquer referéncia a um mundo de objectos a primeira vista independente um
«efeito desse jogo». Na exposicdo da sua teoria desenvolvida nas Investigacoes Filosdficas,
Wittgenstein explica o cardcter transcendental da sua pesquisa ao afirmar no pardgrafo 90 que esta
«ndo se dirige para os fenémenos mas, poder-se-ia dizer, para a “possibilidade” dos fenémenos. Isto
significa que o que trazemos a consciéncia sdo os géneros de proposicoes que fazemos acerca dos
fenémenos». Ora uma pesquisa deste tipo (...) recusa qualquer exterioridade do sistema semictico
(cuja semantica, no caso de Wittgenstein, tem origem no uso): «o exterior ndo existe; no exterior
falta o ar. — isto donde vem? A ideia assenta sobre o nariz como um par de dculos e o que vemos,
vemos através deles. Ndo nos ocorre tird-los». O tipo de investigacdo transcendental que aqui estd
em jogo é, nas palavras do proprio autor, «uma investigacdo gramatical» e se levarmos em conta
que, ao contrdrio do que se passava no Tractatus, ndo existe agora qualquer intencdo de constituir
uma linguagem ideal, isomérfica dos factos do mundo, entdo verifica-se que ndo € a designagao de
objectos que confere significado a proposicao.

A atencgdo volta-se agora, ndo para um mitico reino do dado, mas para a gramatica das linguagens e
nessa situagdo o designar ndo é um acto apontado ao exterior, mas para o contexto proposicional

que o envolve: «designar (das benennen) é uma preparacdo para descrever (beschereibung)».s#

Ao contrario dos positivistas de Viena que classificaram todas as proposicoes
indiziveis como inverificaveis e “irrelevantes”, o Tractatus, na sua seccao final, afirmava o
indizivel como um valor superior. Ao defender que a nossa linguagem € incapaz de captar
0 que é importante — a ética e a estética — uma vez que nenhum dos seus “factos” pode

ser “representado” por uma “proposicao”, Wittgenstein exorta-nos a desviar os nossos

87 Wittgenstein (1931), Cultura e Valor, op. cit., p. 25.
88 Antonio Marques, Criticismo. in Carrilho, M. M., dir. Diciondrio do Pensamento Contemporéaneo. op. cit., pp. 61 SS.
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olhos das proposicoes factuais para as coisas com verdadeiro valor. «A conclusdo do

Tractatus», escreve George Steiner:

“situa diacriticamente fora do discurso, fora das convencdes demonstrdveis de inteligibilidade e
falsificabilidade, os dominios da experiéncia e resposta religiosa, moral e estética. Em oposicdo ética
decisiva aos positivistas légicos, para os quais esses dominios sdo da ordem do sem-sentido, mas em
comparagdo técnica com eles, Wittgenstein reduz severamente os limites do que pode ser dito com
sentido (sequndo um «cédigo adulto»). Na visdo do primeiro Wittgenstein — e vis@o é a este propésito
o termo menos inexacto — o reino existencial «do outro lado da linguagem», as categorias do ser
vivido e sem sentido a que s o siléncio (ou @ musica) ddo acesso, ndo sao nem ficticios nem triviais.
Pelo contrdrio. Na realidade, constituem as categorias vitais mais importantes e dotadas de forca
transformadora que o homem pode conceber (mas conceber como?). Definem a sua humanidade. No
andamento final do Tractatus, inegavelmente aparentando com certas formas de misticismo
hesitante, Wittgenstein intui uma antitese da definicdo helénico-hebraica do homem como ser
investido pelo imperativo da linguagem, como ser que «tem que falar» em vista da realizacdo da sua
humanidade. Para o Tractatus, o ser verdadeiramente «humano», o homem ou a mulher mais
abertos as solicitudes do €ético e do espiritual, € o que guarda siléncio perante o essencial (ou para
quem o comportamento justo, preceito que Wittgenstein adopta de Tolstoi, constitui o modo
auténtico de afirmacao). A melhor parte do humano dentro de nés, silenciosamente, «repousa na sua

paz» (expressao deveras eloquente).”®

Estas palavras de George Steiner confirmam aquilo que o arquitecto Paul Engelmann

ja afirmara nas suas memdrias pessoais:

“Toda uma geracdo de discipulos foi capaz de tomar Wittgenstein como um positivista, porque ele
tem algo de enorme importdncia em comum com os positivistas; ele traca a linha entre aquilo de
que podemos falar e aquilo acerca do qual devemos guardar siléncio, tal como fazem os ultimos. A
diferenca é apenas que os positivistas ndo tém nada acerca do qual devem quardar siléncio. O
positivismo defende — e esta € a sua esséncia — que aquilo de que podemos falar é tudo o que
interessa na vida, enquanto Wittgenstein acredita, apaixonadamente, que a importéancia da vida

humana reside, precisamente, em tudo aquilo acerca do qual devemos guardar siléncio."7

Apesar das diferencas que distinguem o tipo de preocupacdes do Tractatus das que

foram introduzidas pelas Investigacdes Filosdficas, podemos dizer que Wittgenstein

& George Steiner, Presencas reais, op. cit., p.98.
70 Paul Engelmann, apud Allan Janik, et al. Wittgenstein’s Vienna, op. cit., p.220
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esteve sempre mais interessado na natureza e nos limites do dizivel do que nas
fundagbes logicas do conhecimento. Tal como foi mostrado pelos autores acima
referidos, era acima de tudo um filésofo “transcendental”, cujos problemas podiam ser
postos em termos kantianos (como € de todo possivel uma linguagem significativa?).
Wittgenstein estava indubitavelmente preocupado com a linguagem e com o modo
como ela opera no interior das nossas vidas; no entanto nunca viu a “linguistica” como
sendo a dimensao principal e auto-suficiente da filosofia. Nesse sentido parece-nos um
erro olha-lo como um “filésofo linguistico” no sentido em que tem sido encarado pela

filosofia analitica contemporanea:

“Para Wittgenstein, a linguagem era interessante apenas enquanto elemento de uma investigagdo
maior, e as investigacGes linguisticas tinham implicacbes para a filosofia apenas quando colocadas
num contexto intelectual mais vasto. Neste sentido, ele ndo é mais linguista do que, digamos, Platdo
ou Kant ou Schopenhauer. Se pensarmos que todos estes homens estavam interessados em descobrir
como € que os “pensamentos” estao relacionados com as “coisas”, a “linguagem” com os “factos”, os
‘juizos” com as “coisas-em-si”, ou as “representagées” com “o que € representado”, e que nenhum

deles colocou essa questdo meramente como um problema de linguistica”.*

Se neste dualismo defendemos as razdes do Wittgenstein “transcendental”, nao quer
dizer que estejamos a descurar as razdes do Wittgenstein “logico”. Estamos
simplesmente a tentar captar todas as particularidades de um pensamento que se
esclarece melhor a partir daquela que entendemos ser a mais eloquente definicao da sua
maneira de estar na filosofia: «uma renuncia a qualquer visao complacente do mundo e
uma resisténcia a evidéncia — ou pelo menos a evidéncia de tal modo evidente que nao
sera razoavel duvidar dela»’? Esta caracterizacao de Clément Rosset sugere uma atitude
critica que, sem se identificar directamente com a figura de Kant, d4 continuidade aos
pressupostos da “revolucao coperniciana”, integrando-se, deste modo, naquilo que

Anténio Marques chamou de «reforma contemporénea da reflexéo transcendental.»”>

71 idem, pp. 221-2.

72 Clément Rosset, La ou j'admire. in Magazine Littéraire. Paris. 352 (1997) p. 37.

73 Cf. Anténio Marques, Criticismo. op. cit. pp. 61-62. «Mencionou-se atrdas que a filosofia contemporinea tinha
desenvolvido o interesse pelas estruturas transcendentais do conhecimento. A forma pela qual esse interesse operou tem
directamente a ver com a importancia entretanto adquirida pela linguagem ou pelos sistemas simbélicos em geral na
constituicao dos conhecimentos (..) A filosofia contemporanea intensificou aquela pesquisa que a «viragem coperniciana»
da primeira Critica de Kant anunciara: encarar o conhecimento a partir das formas que o possibilitam e nao a partir do
objecto. Agora o que no contexto da filosofia critica era referido como as formas do sujeito, da lugar a formas de expressao
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O Mundo da Linguagem: As Investigacoes Filosdficas.

Em 1929, imediatamente apds a construcao da Kundmanngasse, Wittgenstein decide
retomar a sua actividade filosofica e regressa a Cambridge, desta vez como professor. A
partir desse momento, o seu pensamento envolve-se numa relativizacdo progressiva das
estruturas conceptuais sobre as quais o Tractatus tinha sido edificado. Uma mudanca de
perspectiva que teve por base a alteracao da sua concepcao da linguagem que passou a
ser considerada como universo auténomo, e ndo mais como “imagem dos factos”. A
partir do momento em que essa mudanca foi operada, a sua pesquisa deixou de oferecer
uma explicacao metafisica do significado. A partir de agora o sentido das palavras advém
do papel que desempenham no complexo das actividades humanas, e nao da associacao
com imagens ou representacdes mentais. Esta questdo n3ao era nova porque
Wittgenstein afirmou sempre que era um erro, ou ilusao, imaginar a significacdo como
uma imagem “interna” que acompanha o uso das palavras. O que é verdadeiramente
novo no seu pensamento, no sentido em que corta com a tese central do Tractatus, sao os
termos com que o problema da linguagem é colocado novamente, implicando, desde
logo, uma superacao do formalismo dualista que colocava a designacao ou representacao
no plano do indizivel.

Iniciada nos primeiros textos da década de 30 (Anotacdes filosdficas — 1930 e
Gramadtica Filosdfica — 1931-32), essa reflexao atinge uma etapa decisiva com o Livro Azul
(1933-1934)74, onde € introduzido, pela primeira vez, o conceito de “jogo de linguagem”.
De acordo com a explicagao ai apresentada, os “jogos de linguagem” correspondem as

formas “primitivas” da linguagem pelas quais aprendemos a utilizar as palavras:

“De futuro, chamarei muitas vezes a vossa atencdo para aquilo a que chamarei jogos de linguagem
(..) os jogos de linguagem sdo as formas de linguagem com que a crianca comeca a fazer uso das
palavras. O estudo dos jogos de linguagem é o estudo de formas primitivas da linguagem ou de

linguagens primitivas.”7*

“Os filosofos falam muito frequentemente de investigar, analisar, o sentido das palavras. Mas ndo

nos esquecamos de que uma palavra nao tem um sentido que lhe tenha sido dado, por assim dizer,

que vao da linguagem natural a estruturas semiédticas que funcionam como os ordenadores essenciais das coisas no
mundo.»

74 The Blue and the Brown Books, London, 1958.trad. port. O Livro Azul, Lisboa, 1992.

7 Wittgenstein, O Livro Azul, op. cit., p. 47.
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por um poder independente de nds, para que possa proceder-se a uma espécie de investigacdo
cientifica sobre o que as palavras verdadeiramente significam. Uma palavra tem um sentido que |he

foi dado por alguém.””®

“Para uma grande classe dos casos — embora néo para todos (..) o sentido de uma palavra é o seu
uso na linguagem. E a denotacdo de um nome explica-se, por vezes, ao apontar-se para o seu

portador.””?

Como se depreende destas ultimas passagens, o significado das palavras nao € algo
pré-existente; s6 se pode compreender dentro do contexto onde sao utilizadas. Se
olharmos s6 para aquilo que dizemos, isso ndao nos diz nada sobre o seu significado. Nos
temos de olhar para a maneira como aquilo que dizemos se relaciona com o “jogo de
linguagem” que preside as nossas accoes.

Datado do ano seguinte, o livro castanho alarga ainda mais esta nocao com o estudo
de setenta e trés jogos de linguagem. O primeiro exemplo a ser analisado, retomado
posteriormente nas InvestigacGes Filosdficas, parece ter sido observado durante a
construcao da Kundmanngasse: um pedreiro da ao seu aprendiz uma ordem para lhe

trazer materiais de construcao, utilizando apenas os seus nomes: “pedra”, “tijolo”, “laje” e

“coluna”:

“Pensemos numa linguagem para a qual seja vdlida a descricao dada por Santo Agostinho: esta
linguagem tem que servir para a comunicag¢Go entre um pedreiro A e um servente B. A utiliza pedras
na construcdo em que trabalha; hd blocos, lajes, vigas e colunas. B tem a funcdo de lhe alcancar as
pedras pela ordem em que A precisa delas. Para este efeito recorrem ao uso de uma linguagem que
consiste nas palavras «bloco», «coluna», «laje», «viga». A exige-as em voz alta; - B traz a pedra que

aprendeu a trazer ao ouvir um certo som.”8

“Também podemos conceber que todo o processo de uso de palavras [no exemplo do pedreiro —
servente] seja um daqueles jogos por meios dos quais as criangas aprendem a sua lingua natal. A
estes jogos quero chamar jogos de linguagem e falarei por vezes de uma linguagem primitiva como
sendo um jogo de linguagem. E poder-se-ia chamar aos processos de nomear as pedras e repetir as

palavras também jogos de linguagem."7®

76 |dem, p. 62.

77 Wittgenstein, Investigacoes Filosdficas, op. cit., p. 207.

78 |dem, § 2, p. 173. A descricao de Santo Agostinho referida por Wittgenstein refere-se precisamente a uma linguagem
denotativa com pressupostos semelhantes aos que sao defendidos no Tractatus.

7% Idem, § 7, p. 177.
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Se este exemplo tivesse sido colocado no contexto do Tractatus, poderiamos dizer
que as palavras estdo associadas com imagens, até ao ponto em que a palavra “tijolo”
pode ser entendida como uma representacdo de um tijolo. Neste exemplo, essa
denotacao deixa de ser importante porque, de acordo com a nogao de jogo de linguagem,
dizemos que o aprendiz compreendeu o sentido das palavras, se ndo trocar os elementos
que os nomes designam. Wittgenstein argumenta que é irrelevante a palavra ser
associada com uma imagem do tijolo se ndo tiver um papel decisivo no jogo de
linguagem em causa. Neste caso “tijolo” esta por tijolo, quaisquer que sejam as relacdes
existentes entre a palavra e as imagens na mente do jovem aprendiz.

O recurso aos jogos de linguagem permite ver até que ponto a reflexdao de
Wittgenstein abandonou a ideia de forma Idgica apresentado no Tractatus e, por
consequéncia, a ideia de um modelo ideal ou de uma “esséncia” comum 3as diferentes

linguagens naturais. Aquilo a que se opde, como escreve em 1940:

“€ ao conceito de uma exactiddo ideal que nos seja dada, por assim dizer, a priori. Temos diferentes

ideais de exactiddo em diferentes épocas; e nenhuma delas é superior.”®

Ao reconhecer a existéncia de linguagens bastante diferentes entre si, Wittgenstein
sabia que o idealismo logico do Tractatus estava, pura e simplesmente, a ser abandonado.
Agora, a sua pesquisa estava orientada tanto para as diferentes representacdes do
mundo que ocorrem em diferentes culturas, como para aquelas que diferem ao longo do
tempo. Compreender um jogo de linguagem é compreender todas as actividades da
cultura em que é usada, é «conceber uma forma de vida» 28! E, tal como a Unica maneira
de aprender uma lingua estrangeira é colocarmo-nos numa situacao em que esta em uso
constante, também a unica maneira de entender verdadeiramente os jogos de linguagem
envolvidos nessa linguagem sera mergulharmos completamente nessa cultura, nas suas

crencgas e praticas:

“Serd que se olharmos para as coisas de um ponto de vista etnoldgico, isso quer dizer que a filosofia é
etnologia? Ndo, apenas significa que estamos a adoptar uma posicao totalmente exterior, de modo a

sermos capazes de ver as coisas com maior objectividade."®2

80 Wittgenstein (1940), Cultura e Valor, op. cit. p. 62.
81 Wittgenstein, Investigacoes Filosdficas, op. cit, § 19, p. 183.
82 Wittgenstein, (1940) Cultura e Valor, op. cit., p. 61.
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“E importante para mim ir modificando a minha postura ao filosofar, nd@o permanecer muito tempo
sobre uma perna, para nao ficar perro. Como alguém que ao subir a uma montanha anda para trds

por um breve espaco de tempo de modo a restabelecer-se e a esticar musculos diferentes.”®3

“(..) Levanta o nevoeiro estudarmos os fenémenos da linguagem em formas primitivas do seu
emprego, nas quais se pode ter uma visGo panoramica da finalidade do funcionamento das

palavras.”®

E esta vontade de atingir uma “visdo panoramica” que leva Christian Delacampagne
a aproximar Wittgenstein da “psicologia da forma”, em particular do olhar “globalizador”,
proximo da descricao fenomenoldgica, que essa disciplina traz a certos aspectos do nosso
comportamento.8s Este autor considera, alids, que essa “inquietacdao dupla” (pratica e
fenomenolégica) é o aspecto mais marcante dos ultimos trabalhos de Wittgenstein, em
particular, as notas do curso de 1938, dedicado a estética e a crenca religiosa, as notas
sobre os fundamentos das matematicas redigidas entre 1937 e 1944 (onde se afirma
uma concep¢ao “convencionalista” das leis matematicas, de agora em diante,
comparadas as regras de xadrez) e por fim, as notas sobre os fundamentos da psicologia,
datadas de 1946-1948.8¢

O trabalho mais completo deste segundo periodo da existéncia intelectual de
Wittgenstein — o Unico que gostaria de ter publicado — € as Investigacbes Filosdficas.
Sintetizando e alargando consideravelmente a nocao de “jogo de linguagem”, esta obra,
redigida entre 1936 e 1949, suscitou enormes perplexidades junto dos seus leitores. Isto
porque enquanto o Tractatus ensaia, de modo dogmatico, teses “definitivas”, as
InvestigacGes — como escreve Delacampagne — «revelam o desenvolvimento de um
pensamento em movimento, que se aprofunda através de um didlogo imaginario com
um interlocutor “céptico” — mas que nao recai jamais sobre uma conclusao estavel».8”

O dltimo pensamento de Wittgenstein ja nao esta absorvido pela ideia de uma
esséncia logica, pura e cristalina que permanece oculta. Em vez disso, Wittgenstein

defende que tudo ja existe claramente perante nés. Como escreveu numa nota de 1930

83 |[dem, p. 48.

8 Wittgenstein, Investigacoes Filosdficas, op. cit., § 5, p. 175.

& Christian Delacampagne, Histoire d’un renoncement. Magazine Littéraire, Paris. 352 (1997) p. 32.
86 |bidem.

87 Ibidem.
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«as coisas estao mesmo a frente dos nossos olhos, nenhum véu as cobre»28 A nossa
linguagem nao tem nada de misterioso uma vez que reflecte simplesmente as praticas
em vigor na nossa cultura. Como é referido no paragrafo 11 das Investigacées Filosdficas, a
linguagem € como a uma “caixa de ferramentas” em que para cada palavra, como para
cada ferramenta, eu posso dizer que compreendo a sua “significagdo” logo que eu
compreendo o seu “uso”f «As palavras sao também accdes» Como afirma

Delacampagne:

“(.) uma tal visdo, “antropologico-linguistica”, do conhecimento equivale a uma formiddvel renuncia
aquilo que nunca deixou de ser (até ao Tractatus inclusive) a ambicGo maior da filosofia ocidental.
Para o “segundo” Wittgenstein, com efeito, a linguagem ndo nos revela nada sobre a estrutura do
mundo. A filosofia cessa, do mesmo modo, de ser uma forma de conhecimento. Néo hd daqui em
diante mais nada a conhecer, de que falar propriamente. Importa somente, para que o saber
“funcione”, respeitar as regras da “gramdtica”. O item §124 ¢ muito claro a esse respeito: “a filosofia
ndo deve de maneira nenhuma prestar atencdo ao uso real da linguagem, ela deixa todas as coisas
no seu estado. Ela deixa também as matemdticas tal como elas sdo, e nenhuma descoberta

matemdtica ndo saberd como faze-la progredir (...).”

A filosofia s6 possui uma funcao: a de assinalar as “doencas” que ela mesma
suscitou. No entanto, o tratamento preconizado pela segunda parte das investigacoes
tem uma amplitude diferente da que € sugerida no Tractatus. Com efeito, ja ndo se trata
de analisar a estrutura das proposicdes metafisicas para as clarificar. Trata-se, antes de

tudo, de “demonstrar” os processos mentais que nos levam a formular tais proposicdes:

“Estamos sempre a ouvir de novo a observacdo de que a filosofia ndo faria qualquer progresso, que
os mesmos problemas filoséficos que ja ocupavam os Gregos ainda nos ocupam. Aqueles que o
dizem, porém ndo compreendem a razdo por que isto é // tem que ser // assim. Esta é, porém, a de
que a nossa linguagem se manteve igual e nos leva sempre para as mesmas perguntas. Enquanto
houver um verbo “ser” que parece funcionar como “comer” e “beber”, énquanto existirem os

adjectivos “idéntico”, “verdadeiro”, “falso”, “possivel”, enquanto se continuar a falar de um fluxo do

tempo e de uma extensado do espaco, etc., etc., as pessoas continuardo sempre a confrontar-se com as

8 Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p. 19.
# (f. Investigacdes Filoséficas, op. cit,, § 10, p. 180.
* Wittgenstein, idemn, p. 73. (f. Investigacdes Filoséficas, op. cit., § 546, p. 449.
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mesmas dificuldades enigmadticas e a espantar-se com algo que nenhuma explicacdo parece poder

remover,”™?

O insdlito, o profundo, e o enigmatico parecem destinados a desaparecer perante o
esclarecimento da “bruma mental” que envolve o uso das palavras. Uma outra via, em
suma, para alcancar aquele que afinal foi sempre o seu objectivo. Mas uma via bastante
mais complexa porque nao nos reenvia para a légica, mas para a psicologia. Uma via que
nao nos oferece a esperanca de entrarmos numa “explicacao” real para aquilo que nos
espanta e nos fascina. Um profundo pessimismo? Talvez. Mas um pessimismo que, como
escreve Jean-Pierre Cometti, «faz incidir uma luz mais justa sobre as coisas e sobre a

vida.» 92

Os Caminhos do Relativismo: Wittgenstein e a Poés - Modernidade.

Se a divisao da obra de Wittgenstein em dois periodos — o primeiro que culmina com
a publicacao do Tractatus, e o periodo posterior, iniciado em 1929, imediatamente apds a
conclusao da Kundmanngasse — nao coloca quaisquer dividas, menos consensuais sao as
interpretacées que tentaram explicar as diferencas que motivam esta divisao. A julgar
por tudo aquilo que foi dito a esse respeito ao longo dos ultimos cinquenta anos, existem
duas maneiras de considerar os escritos de Wittgenstein: uma que os encara como a
expressao duma filosofia como as outras; e uma outra que os vé como uma filosofia
singular, estranha, dificilmente assemelhavel a imagem habitual do que €, ou do que
deve ser a filosofia. De facto, as preocupacdes de Wittgenstein nao tém muito em comum
com as questdes como as do corpo, ou do espirito ou de outras dicotomias andlogas. Esta
indiferenca de Wittgenstein em relacao aos problemas filosoficos tradicionais € uma das
razoes pela qual a sua obra ndo é, por vezes, compreendida. O caso do Tractatus €
exemplar a este nivel. A figura do filésofo que entende o mundo apenas dentro dos
limites estreitos de uma loégica doutrinaria €, ainda hoje, uma imagem redutora de um
pensamento cuja complexidade ultrapassa largamente o formalismo das “tabelas de

verdade”®? apresentado no Tractatus®4. Como escrevem Janik e Toulmin:

91 Wittgenstein, Filosofia, in Critica - Revista do Pensamento Contemporaneo, Lisboa, 1991, pp. 15-16.

92 Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein, Paris, 1998, p.10.

% “Uma funcao de verdade de proposicoes ou frases é uma funcao que produz um valor de verdade determinado,
dependendo dos valores de verdade dessas proposicoes ou frases. Assim, (p & g) € uma combinac¢ao cujo valor de verdade é
verdadeiro quando p € verdadeira e g € verdadeira, sendo falso em todos os outros casos. -p € uma funcao de verdade de p,
falsa quando p € verdadeira e verdadeira quando p € falsa. O modo como o valor do todo é determinado pelas combinacoes
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“Ele foi aplaudido ou atacado enquanto autor do “método das tabelas de verdade”, enquanto
influéncia dominante no positivismo dos anos que separavam as duas guerras, enquanto critico de
“linguagens privadas”, “definicoes ostensivas” e “sensacbes”, enquanto analista de “problemas
intelectuais”, “jogos de linguagem” e “formas de vida” — em suma, enquanto homem que tomou as
ideias e métodos de Bertrand Russell e G. E. Moore, e os refinou muito para além do que imaginavam
os seus autores. No entanto, se olharmos a publicacao do Tractatus exclusivamente como um
episodio na historia da ldgica filosdfica, uma caracteristica significativa do livro permanece
totalmente misteriosa. Depois de umas setenta pdginas aparentemente dedicadas a nada mais do
que logica, teoria da linguagem e filosofia da matemdtica e da ciéncia, somos subitamente
confrontados com cinco pdginas conclusivas (a partir da proposicdo 6.4) que nos baralham e nos
confrontam com uma cadeia de teses dogmadticas sobre o solipsismo, a morte e o “sentido do
mundo” que “tem que existir fora do mundo”. Dada a grande desproporcdo existente entre a
atencdo dada aos preliminares Igico — filosoficos e estes ultimos aforismos teolégico-morais, a
tentagdo € diminuir a importancia das proposicoes finais como obiter dicta — como pensamentos a
posteriori e casuais que ndo tém qualquer forca unitdria subsequente, uma vez que ndo sdo

legisladores no caso em andlise.”*

Um dos aspectos que mais contribui para esta imagem, € a reserva que a maior parte
dos autores ligados a uma légica mais normativa coloca ao Tractatus quando aborda a
questao do seu caracter fragmentario e desarticulado. As maiores reprovacdes dizem
respeito ao emprego vago de certos conceitos e a inexisténcia de quaisquer argumentos

que justifiquem as suas declaracoes mais “oraculares” e “aforisticas”:

“Quando Wittgenstein diz que ndo hd nenhuma necessidade excepto a da Iogica, parece querer

significar com “légica” (6.371) a teoria do emprego que fazemos dos sinais; mas quando fala da

de valores das partes constituintes € ilustrado por uma tabela de verdade. O calculo proposicional é o tratamento canénico
das combinacdes de funcdes de verdade. As suas constantes, &, v, -, 2, e €2, sao functores de verdade, isto €, expressdes
que representam funcoes de verdade.” in Simon Blackburn, Diciondrio de Filosofia. Lisboa. 1997. p. 182.

p 9 | p&g | pvg | p2g |p€2g
\ Vv Vv Vv Vv V
v F F \% F F
F ) F \' ) F
F F F F v v

94 Basta referir que o Tractatus, apesar da sua suposta “objectividade” logica, permanece, ainda hoje, como um terreno fértil
de leitura, como se pode verificar nas numerosas interpretacdes que foram sendo feitas ao longo dos altimos setenta anos.
95 Allan Janik et al, Wittgenstein's Vienna, op. cit., p. 23.
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J

légica do mundo e em particular fala das posicoes no espaco Idgico parece querer dizer com "légica’

qualquer coisa a que se deveria mais correctamente chamar metafisica.”¢

Mais do que a ambiguidade, aquilo que os légicos matematicos, e aqueles que
acreditam que a légica tem a capacidade de explicar a estrutura da realidade, nao
perdoam a Wittgenstein, é a relativizacao do “calculo nao interpretativo™’e a sua
associacao a uma dimensao antropoldgica que, de certo modo, e a semelhanca da critica
da linguagem operada por Fritz Mauthner, a reduz a uma criacao arbitraria do espirito
humano. A sua posicao implica que todas as verdades afirmaveis a priori sejam
consideradas analiticas ou logicamente necessarias e por isso definidas como simples
tautologias verdadeiras por definicao, i.e., «sub-produtos triviais da actividade humana ao
fazer regras para o emprego dos simbolos».28 Por isso, se pensarmos que a “Viragem
Linguistica” (Linguistic Turn), que caracteriza a filosofia de expressao angléfona, se baseia
num convencionalismo que olha as regras da légica como regras linguisticas, nao deixa
de ser estranho que a filosofia analitica contemporanea, que se reclama herdeira do
pensamento de Wittgenstein, tenha ignorado as perplexidades filoséficas apontadas por
Allan Janik e Stephen Toulmin nas passagens anteriores. A este respeito, Jacques
Bouveresse observa que «a filosofia analitica e a filosofia da linguagem do pds-guerra
foram marcadas largamente por aquilo a que podemos chamar triunfo, senao do
Tractatus, pelo menos do espirito com que o Tractatus foi recebido, por oposicao ao das
Investigacdes Filosdficas», quer dizer, «por um regresso as concepcoes que Wittgenstein
defendeu num primeiro momento e que ele mesmo criticou radicalmente em seguida».®®

Se a figura que usualmente surge associada ao conteddo do Tractatus €, em si
mesma, uma representacao redutora, a imagem de contornos vagamente niilistas, que
por vezes ocorre nos comentarios ao seu segundo pensamento, nao o € menos. Ambas se
esforcam por negligenciar a complexidade de um pensamento que, acima de qualquer
relativismo, se distingue pela forma perturbadora com que coloca os problemas. O
extremo desta atitude ilustra-se com as leituras que o apresentam como «o coveiro nao
apenas da totalidade das doutrinas filoséficas, mas de todas as questdes filosoficas

tradicionais.»1% Atitude assumida pelo filésofo norte-americano Richard Rorty quando

% William Kneale et al, The Development of Logic. 1962. trad port. O Desenvolvimento da Logica. Lisboa, 1991. p.640.

97 idem, p.639.

9% jdem, p.637.

9 Jacques Bouveresse, Wittgenstein existe-t-il? in Magazine Littéraire. Paris, 352 (1997), p. 37.

100 J, Hintikka, Ludwig Wittgenstein, Half-Truths and One-and-a-Half-Truths, Selected Papers 1, Kluwer Academic Publishers,
1996, p. IX. apud Jean-Pierre Cometti, La maison de Wittgenstein, op. cit., p. 41.
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afirma que as Investigacdes Filosdficas assinalam o falecimento da filosofia ocidental.1o1
No entanto — como escreve Delacampagne — € pouco provavel que o pensamento do

“segundo” Wittgenstein se possa reduzir a declaracdes t3o unilaterais:

“Como assinalou Stanley Cavell, um dos seus melhores exegetas, levar a sério a linguagem comum,
para Wittgenstein, é tomar consciéncia da desrazdo e do sem-sentido que existe em cada um de nés,
€ aceitar a nossa transitoriedade. Deste ponto de vista “existencial”, o seu cepticismo ndo se deixard
refutar completamente porque a sua filosofia nunca se encerra no siléncio. Bem pelo contrdrio, ele
escolhe continuar a inquietude psicolégica apresentada nas Investigacées ao redigir durante os anos
de 1950-53, as anotagbes sobre as cores, e iniciando em seguida um novo trabalho que ndo chegou a

acabar, significativamente consagrado a questdo da certeza."92

Nas ultimas décadas do século XX, a segunda fase do pensamento de Wittgenstein
sofreu uma grande divulgacao junto de um publico académico mais alargado, em
particular os textos que antecipam alguns temas “pés-modernos” e que o colocam numa
relacao interessante com o pensamento poés-estruturalista. De certo modo, veio a
confirmar-se que a perspectiva apresentada nas Investigacées Filoséficas era uma
maneira eficaz de descrever aquilo que pensamos e aquilo em que acreditamos. No
entanto, se pensarmos no tipo de relativismo implicito nessa perspectiva acarreta, nao
podemos deixar de perguntar até que ponto a desisténcia da ideia de verdade absoluta
nos afecta a todos. Sera que se perde alguma coisa de importancia significativa ao
desistir desta ideia? Provavelmente ndo. Ao recusar dar corpo a mais uma teoria
filosofica, Wittgenstein evita sugerir uma maneira como devemos viver as nossas vidas.
Isso nao conduz necessariamente a uma perca de moral ou de idealismo e utopia. Em vez
disso, oferece-nos a possibilidade de viver de uma maneira muito mais meditada, uma
vez que agimos e interagimos de um modo muito mais realista e ponderado.

As diferentes leituras de que foi alvo a obra de Wittgenstein, ao longo do tempo,
torna-se uma questao fundamental, pois, como veremos nos proximos capitulos, grande
parte das interpreta¢bes do seu trabalho como arquitecto baseiam-se numa espécie de
“‘imagem de marca” que acabou por ser imposta a tudo aquilo que Wittgenstein
produziu. De facto, a autoridade da sua forte personalidade e a forma peculiar como o

Tractatus foi escrito, criaram uma aura de austeridade que foi reforcada pelo rigor

101 Cf. Richard Rorty, Contingency, Irony and Solidarity, 1989. trad. port. Contingéncia, Ironia e Solidariedade. Lisboa, 1994.
202 Christian Delacampagne, Histoire d’un Renoncement, op. cit., p. 32. Veja-se também: Stanley Cavell, The Claim of Reason:
Wittgenstein, Skepticism, Morality and Tragedy. New York, 1979.
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obsessivo com que os trabalhos de construgiio da Kundmanngasse foram conduzidos. Isto
permitiu que o trabalho arquitecténico de Wittgenstein passasse a ser visto como uma
emanacao mais ou menos directa do Tractatus, como se de algum modo a austeridade da
construcao tivesse sido conduzida pelo principio de "economia” subjacente a essa obra.
Como veremos, mais adiante, essa pretensao ndo pode ser sustentada porgue nio é
possivel transpor directamente a concepglo da linguagem apresentada no Tractatus para
o projecto da Kundmanngasse sem criar uma leitura extremamente redutora do seu
trabalho em arquitectura. O que ndo nos interdita de procurar uma relacio entre a sua
arquitectura e a sua filosofia, desde que tenhamos presentes os limites e o plano em que
essa analogia pode ser estabelecida.

Como assinala Jean - Pierre Cometti, »a casa de Wittgenstein prefigura o seu regresso
a filosofia; longe de ilustrar a arquitectura do Tractotus, ela anuncia as novas orientacdes
que se exprimiam desde os encontros com o Circulo de Viena e esclarece, com outra luz,
as concepeoes que tinham dominado as preacupacoes anteriores do fildsofo,»102

Existern varias razbes que suportam esta tese. Por um lado, as diversas reflexbes
sobre a arquitectura (e a arte) que integram as obras publicadas de Wittgenstein, datam,
na sua maioria, do periodo em que se esboca o conceito de “jogo de linguagem”. Por
outro, nao & indiferente observar que numa dessas obras, Wittgenstein evoca a sua
experiéncia de arquitecto ao colocar a arquitectura no mesmo plano de preocupacdes da
filosofia:

"0 trabalho em filosafia — tal come muitas vezes o trabalho em arguitectura — €, na realidode,
mais um trabalho sobre s5i proprio. Sobre @ nossa propria interpretagdo. Sobre @ nossa maneira de ver

@% coisas (e sobre o que delas se espera)” 104

A circunstancia das concepcdes da linguagem e da filosofia, expostas no Tractatus,
terem comecado a ser questionadas durante a construcio da Kundmanngasse, aumenta
ainda mais esta suposicio. Além disso, ndo devemos esquecer o facto da casa ter sido
construida em Viena; um contexto que nao € seguramente indiferente para compreender
o sentido do seu trabalho, tanto filosdfico comeo arquitectonico. Esta relacio foi defendida
por Janik e Toulmin, em Wittgenstein’s Viennal®, quando afirmaram que qualquer

analise que nac pretenda descuidar a complexidade da personalidade e da obra de

102 bear — Pierre Comettl (e maison de Wittgenstemn, op. cit, p o6,
104 Withgenstein, 1831 in Culture & Valor, op. cit, p. 33,
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Wittgenstein, tera necessariamente de adoptar um ponto de vista interdisciplinar e
atender ao processo histérico-cultural em curso na Viena do inicio do século XX. Apesar
da obra destes autores datar de 1973, mantém-se vélidas as premissas que os levaram a
afirmar que s6 a partir do momento em que se estabelecem as relacdes entre
Wittgenstein e 0o ambiente cultural de expressao alema da Viena de 1900 é que a origem

dos seus problemas poderd comecar a ser identificada:

“Serd uma absoluta coincidéncia que os inicios da musica dodecafénica, da arquitectura moderna, do
positivismo légico, da pintura ndo figurativa e da psicologia — para ndo mencionar o revivalismo e o
interesse em Schopenhauer e Kierkegaard — tivessem todos tido lugar simultaneamente e estivessem

largamente concentrados em Viena?"1%

A pesquisa destes autores parte de uma leitura critica do declinio e queda do império
de Habsburgo e tenta determinar até que ponto esse facto histérico influenciou as vidas
e experiéncias dos seus cidadaos. O resultado é uma visdo ampla sobre as preocupacdes
partilhadas nos varios campos culturais, e o estabelecimento de um agregado de
caracteristicas comuns que permite lancar luz sobre o contexto social, politico e ético da
producao cultural de Viena no final do século dezanove e nas duas primeiras décadas do
século XX. No final, da sua obra, Janik e Toulmin defendem ainda que essas preocupacdes
estao simbolizadas de forma sintética no Tractatus.

A importancia das ligacdes entre a obra filoséfica de Wittgenstein e a producio
cultural do seu tempo seria hoje uma questao evidente se as suas relacdes pessoais com
filosofos como Russell e Frege nao tivessem obscurecido as origens das suas
preocupacoes culturais e intelectuais. Como mostraram Janik e Toulmin, muito do seu
material tem causas totalmente desconhecidas das suas audiéncias inglesas, e muitos
dos problemas nos quais se concentrou estavam em discussdo entre filésofos e

psicologos de expressdo alema ainda antes da primeira guerra mundial:

“os temas, os métodos filosdficos e o estilo de exposicdo ndo eram, tal como foi suposto, tnicos e sem
paralelo. Eram antes, um sinal de choque cultural: o choque entre um pensador vienense cujos
problemas intelectuais e atitudes pessoais tinham sido formados no ambiente neo-kantiano anterior

a 1914, no qual, Iogica e ética constituiam uma unidade que estava associada a critica da linguagem

105 Allan Janik et al, Wittgenstein's Vienna. op. cit.
106 jdem, p.18.
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(sprachkritik), e uma audiéncia de estudantes cujas questdes filosdficas foram moldadas pelo

empirismo neo-humeano (e portanto pré-kantiano) de Moore, Russell e seus colegas."07

Nao deixa de ser surpreendente, por isso, que Wittgenstein, durante boa parte do
século vinte considerado quase exclusivamente como o “fundador nao intencional” do
Positivismo Légico, s6 nas ultimas décadas tenha vindo a ser interpretado a luz do palco
de uma das mais ricas e complexas encenacdes da modernidade — a Viena de 1900. Uma
relagao que iremos explorar no préximo capitulo e que constitui o melhor caminho para

se entender a relacao entre a sua filosofia e a sua arquitectura.

107 jdem, p. 22.
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A crise epistemoldgica que conduziu a Sprachkritik partiu das premissas do criticismo
kantiano para questionar a linguagem enquanto suporte do pensamento racional. Esta
linha de investigacao, presente na filosofia e na ciéncia, dominava tanto o trabalho de
fisicos como Ernst Mach e Heinrich Hertz, como o cepticismo de filésofos como Fritz
Mauthner. Como vimos no capitulo anterior, o Tractatus de Wittgenstein, publicado em
1922, dava continuidade a estes pressupostos criticistas; mais do que o “progenitor nao
intencional” do Positivismo Loégico, esta obra representa uma sintese das tensoes
epistemoldgicas que, no inicio do século XX, contribuiram para que os estudos sobre a
linguagem superassem o ambito da linguistica e se implantassem em todos os espectros
culturais onde se colocava o problema da comunicacao.

Viena, a cidade que viu nascer Wittgenstein, foi precisamente um dos lugares onde
esses problemas, em particular a autenticidade da expressdao simbdlica, foram
interligados e postos em paralelo em todos os campos do pensamento e da arte. O lugar
onde as convulsdes sociais e politicas que atravessaram a sociedade austriaca desde o
final do século XIX eram experimentadas de modo mais acutilante, constituiu-se como
palco privilegiado de uma critica generalizada da linguagem a qual criou, cerca de 1900,
as condicoes para o desenvolvimento de um contexto cultural e artistico unico na Europa
central.

Tal como assinala Kenneth Frampton, num estudo sobre Adolf Loos datado de 1996,
quase todos os protagonistas da modernidade vienense, como o escritor e jornalista Karl
Kraus, o arquitecto Adolf Loos, o compositor Arnold Schénberg, o pintor Oskar Kokoschka,

para além do proprio Wittgenstein, estavam envolvidos numa «actividade

1 Kenneth Frampton, Adolf Loos: The Architect as Master Builder, in Roberto Schezen, Adolf Loos: Architecture 1903-1932.
1996: pp. 14-21.
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metalinguistica» comum, designadamente, «<numa tentativa de especificar o discurso
auténomo de cada actividade de acordo com a sua natureza intrinseca».?

Wittgenstein, como vimos, pretendia tracar os limites da linguagem precisamente a
partir dessa “perspectiva auténoma”, renunciando ao sensacionismo de Mach e ao
sentido “mentalista” do seu conceito de representacao (Vorstellung), para adoptar uma
nocao de representacao mais préxima do sentido que o conceito (Darstellung) possuia na
obra de Hertz.

Karl Kraus, contemporaneo de Mauthner e de Loos, mas também de Wittgenstein e
de Shonberg, é um dos expoentes maximos desta Sprachkritik generalizada que surgiu
em Viena. Através do seu meio privilegiado — a satira — e de uma observacao obsessiva
das praticas culturais, Kraus foi o juiz e o executor da “decadéncia moral e artistica” que
assolava a sociedade vienense desde o final do século XIX. Kraus fez frente aquilo que, no
seu entender, representava a hipocrisia e a duplicidade inerente a moralidade
judaico-crista e tornou-se o lider de uma cruzada moral e estética partilhada por grande
parte dos seus contemporaneos.

Como se pode observar no retrato de Viena tracado por Janik e Toulmin?, a dimensao
filoséfica e o tom apocaliptico dos textos de Kraus, foram uma influéncia decisiva para
todos aqueles que actuaram nesse complexo contexto cultural. Com efeito, um dos
factores que distingue a producao cultural vienense nas duas primeiras décadas do
século XX & precisamente o facto das criacdes dos vérios intervenientes nesta cruzada
estarem intimamente relacionadas, tendo muitos deles exercido mais do que uma
actividade. Para ilustrar esta situacao nem sequer é necessario invocar Wittgenstein na
condicao de arquitecto; basta recordar os contos e as pecas de teatro escritas por
Kokoschka e os quadros expressionistas pintados pelo compositor Arnold Schénberg. Se a
superacao da divisao entre diferentes disciplinas e formas artisticas era uma pratica
comum nesse tempo, a dimensao que alcancou em Viena € de facto unica. A este respeito

Janik e Toulmin escrevem:

“Este factor deve ser mantido em mente quando descobrimos que todo um conjunto de criacoes

intelectuais e artisticas, que iam desde a musica de Arnold Schénberg a arquitectura de Adolf loos —

2 Cf. Idem, pp. 14-15.
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incluinde também, & sua maneira, o Tractatus de Ludwig Wittgenstein — estavam intima e
conscienternente relocionadas e eram, de cerfo modo, extensdes da critica do linguagern ¢ da
socledade conduzida por Karl Kraus. () Todos estes homens influenciades por Karl Kraus podiam ser
apelidados de krausionos; o integridede do krausiono exigia que, em cada caso, @ luta contrg o
corrupedo moral e estética, fosse conduzida por uma critico dessa drea particular da experiéncia
humana, na qual o escritor ou artista individual se sentia mais em “casa® Para loos, era @
arquitectura e o design; para schénberg a musica; para Wittgenstein a filosafia. ™

O exemplo de Schénberg é eloguente. As regras da composicio atonal (apresentadas
no seu Tratado de Harmonia de 1911 (Harmonielehre), dedicado a Gustav Mahler)
estavam em sintonia com as ideias de Edward Hanslick®, professor de masica vienense
para gquem o problema central da composicio musical se reduzia & questdo de saberse a
musica era “auto-suficiente” — uma mera montagem coerente de sons; uma linguagem
em si propria — ou se |he era essencial expressar ideias ou sentimentos — simbolizar algo
diferente do musical ®

Hanslick recusava a conformidade ac gosto convencional, as orquestraches
elaboradas e a énfase que os compositores (ansiando pelo sueesso junto do publico)
davam aos efeitos que a musica produzia no ouvinte. Além disso, repudiava toda e
qualquer composicdo que procurasse alcancar efeitos de outro tipe que n3o o musical
porque entendia que a misica ndo era uma linguagem dos sentimentos, tal como
defendiam os remanticos, mas uma légica do sem em movimento.” O mesmo tom,
argumentava, podia ser usado, com igual facilidade para expressar tanto a alegria como a
tristeza, o sublime ou o ridicule. Hanslick admitia que a musica acabava SeMpre por
EVDCAr uma resposta emotiva no cuvinte, mas isso era apenas uma caracteristica
secundaria, partilhada com as outras artes? S0 a musica instrumental era musica

simpliciter, o5 assuntos literarios n3o eram de maneira nenhuma motivos para a

Y Allgn Jand ef al. Wittgensein's Vienna. (1973) reimp, Chicags. 1996

*oem, p§3

* Edward Hanslick, professor de midsica em Viena ¢ grande admirador de Brahms, ¢ considerado como o fundader de
critickmao missical moderno e da aprecia(Bo musical como matéria acacémica () ldem, pa03)

& e, p103.

T icem, P06,

¥ idern, 105,
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COMposicdo, eram uma mera "sugestdo” fornecida ac compositor? 56 a "légica da

composicao” era a verdadeira esséncia da musica:

Qual € entdo o assunto da composicdo musicall = a propria “ideia musical” em si: "o tema, ou
temas, 580 o verdadeire assunto de uma péga de musica”. A composicdo consiste em articular temas
de acordo com “certas leis elementares, que governam tanto o organismo humano como o
Jenomenc do sem”. A principal € a "lei da progressdo harmdnica” que constitui a base logica da
composicdo pela qual os temas sao desenvolvidos e transformados. O compesitor €, por 536, uma
espécie de ldgico cujas aperagdes ndo podem ser adequadamente expressas numa metalinguagem.
Devido d prépria naturera do musica, gualquer tentativa de descrever em palovras o gue esta produz,
estd condenada a falhar, "9

A interdicdo apresentada pela teoria de Hanslick baseia-se na questdo que temos
vindo a analisar: o problema dos limites da linguagem e da representacdo, comum &
maioria dos representantes da modernidade vienense, referide por autores como
Benedetto Gravagnuole quande coloca a atonalidade de Schanberg em paralelo com a
arquitectura de Loos:

“Para Schdnberg, o atonalidade era uma musico ética despojada de toda o ormamento gue tinha

surgido das circunstdncias histdreas. ™1

Kenneth Frampton, no estudo referido anteriormente, usa esta passagem
precisamente para destacar o caracter multidisciplinar do ambiente cultural que se vivia
em Viena. Mesmo quando coloca reservas ac rigor deste tipo de comparagdes
salientando que existem sempre contingéncias particulares que tornam irredutiveis
algumas diferencas nas wvdrias actividades, Frampton n3o deixa de afirmar que os
combates travados por Loos na arquitectura e por Schonberg na masica, contra a retdrica

da ornamentacdo, constituem dois exemplos caracteristicos dos pseudo discursos que

® jgherm, 105,
I8 e, p 105

YBenedette Cravagnuolo, opud Keneth Frampton, g of, pl5 wver também: Benedetto Cravagnuolo, Adelf Loos: Theowy
and Wark, trag, C H. Evans, New Yook: Rizpoli, 1982

9
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resultavam daquilo que Wittgenstein chamou de confusao entre a esfera do dizivel e a do

indizivel:

“A capacidade de Schénberg transformar o expressionismo em atonalidade iria encontrar uma
correspondéncia no invélucro silencioso da tranquila domesticidade de Loos. Este siléncio falava do
vazio entre facto e valor tal como, precisa e paradoxalmente, a distincgdgo que Wittgenstein

estabelecia entre dizivel e indizivel."*?

Karl Kraus e a “Separacao Criativa”.

No plano cultural e politico, a Viena de 1900 € a época que Hermann Broch
caracterizou como o “vegetar alegre” de uma cidade “museal”. Uma “metrépole do
Kitsch” que se tinha entregue a cultura do simulacro de modo a poder fugir a realidade
dos conflitos latentes da sociedade austriaca. Apesar das artes visuais terem renunciado
ao historicismo por volta do final do século XIX, a ascendente burguesia vienense tinha-se
deixado dominar pelo culto dos estilos historicistas na ansia de emular a antiga
aristocracia catdlica. As fachadas profundamente ornamentadas dos palacios da
Ringstrasse'* eram, muitas vezes, puro cenario que escondia a verdadeira condicao social
de muitos dos seus habitantes. Como salienta Anténio Sousa Ribeiro, por tras deste
esteticismo, «escondia-se a realidade inadiavel e cada vez mais proxima dos ultimos dias
do poder dos Habsburgo.»*#

E contra este “vegetar”, como lhe chamou Broch, que um grupo de escritores e
artistas reagiu ao procurar, por vias muito diversas, uma expressao mais auténtica que
permitisse a fuga ao colete de forcas do status quo da sociedade burguesa - uma ac¢ao
que viria a ter consequéncias profundas e que definiu, em grande parte, a direccao

tomada pela propria modernidade. Este grupo tinha um desejo obsessivo pela mesma

12K. Frampton, op. cit., p.15.

13 Apesar do declinio do poder de Habsburgo, o imperador Francisco José introduziu uma nova era de esplendor em Viena
ao ordenar a construcao da Ringstrasse; uma avenida arborizada que separa stephansdom e os bairros de Hofburg dos
suburbios. Para a sua construcao foram demolidas as defesas da cidade e edificou-se um boulevar circular (a Ringstrasse),
que ligava as novas instituicoes culturais e politicas. Concluido por volta de 1880, mantém, ainda hoje, o esplendor de
entao.

1Anténio Sousa Ribeiro, Para uma Arqueologia do Pos-Modernismo: A «Viena 1900». in Revista de Comunicacdo e
Linguagens. Lisboa. n® 6-7 (1988), p.143.
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autenticidade nas ideias, palavras e imagens que alimentava o ideal de honestidade,
simplicidade e auséncia de artificialismo, presente na arquitectura e na teoria de Adolf
Loos, no jornalismo satirico de Karl Kraus, na pintura de Oskar Kokoshka e de Egon
Schiele, nos poemas de Peter Altenberg e na propria filosofia de Wittgenstein.

A luta destes artistas, escritores e filésofos, que acompanhavam Karl Kraus no seu
combate contra a decadéncia moral e artistica, visava, especificamente, os “maneirismos”
decorativos dos artistas da primeira geracdo do movimento moderno vienense.
Opunham-se ao excesso de ornamento que consideravam ser a face visivel da hipocrisia e
pretensiosismo da sociedade vienense. Numa sociedade em que o “bom gosto” se situava
no topo dos valores, desafiar radicalmente o gosto dominante era questionar os
fundamentos dessa mesma sociedade. Muitos destes artistas, musicos e escritores que
procuravam a realidade oculta por baixo dessa superficie de aparéncias, foram
confrontados com a hostilidade ou indiferenca dos sectores mais conservadores da
sociedade. Nao € de estranhar por isso que quando Kraus e Loos se envolveram numa
confrontacdao comum contra os que consideravam ser os promotores dessa decadéncia
social e artistica, muitas das suas polémicas tenham sido recebidas com escandalo.

Loos conheceu Kraus quando regressou a Viena em 1896, depois de uma estadia nos
Estados Unidos da América. Nessa altura, antes do virar do século, a eufdrica atmosfera
de mudanca cultural protagonizada pelo movimento moderno, dominado pela Secessao
Vienense e pelo circulo literario da Jovem Viena (Jung Wien - que incluia figuras como
Hugo Hofmannsthal, Arthur Schnitzler e Hermann Bahr), desenrolava-se em grande
parte, em alguns dos numerosos cafés de Viena onde os artistas e intelectuais se reuniam
para trocar ideias. Estas inter-relacées nao asseguravam apenas, como salienta Edward
Timms, «uma rapida circulacdo de ideias», mas também intensificavam o caracter
interdisciplinar que temos vindo a analisar. 15 Loos entrou rapidamente em contacto com
este ambiente. Apesar de ter mantido contactos com a Secessio e de ter chegado a
integrar o circulo da Jung Wien, foi através do circulo do poeta Peter Altenberg que

conheceu Karl Kraus. Entre os trés surgiu, além de uma longa amizade (que Kraus

> Num estudo sobre Kraus, Edward Timms demonstrou como “toda a estrutura da cultura vanguardista em Viena pode ser
vista como uma série de “circulos” que se intersectam, cada um dos quais com o seu café favorito, uma personalidade
dominante no seu centro um ou mais membros que também eram membros de outros circulos.” Cf. Richard Calvocoressi,
et al, Vienna 1908-1918. in Iwona Blazwick, ed. /it. - Century City: Art and Culture in the Modern Metropolis. London: Tate
Gallery Publishing Ltd, 2001. p. 229.
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apelidaria de alianca triplai¢), um forte sentimento de afinidade e de partilha que foi
estendido as suas actividades.

A Secessao vienense surgiu em 1897 pela mao de um grupo de dezanove pintores e
arquitectos que apesar de se ter constituido no ambito da Kiinstlerhaus - a associacao dos
artistas das artes decorativas - assumiu, desde logo, um corte com a tradicao ao recusar
as normas artisticas tradicionais. Apesar disso, 0 “modernismo” da Secessao obteve
aliados poderosos entre a alta financa e certos meios aristocraticos cujos contributos
passaram inclusivamente pelo financiamento da construcdao do seu edificio de
exposicoes!’, permitindo uma rapida afirmacao publica dos seus membros. Em 1900,
apenas trés anos depois da rebelido contra a academia, o movimento estava
representado oficialmente na Exposicao Internacional de Paris. Entre 1900 e 1904, a
Secessao conquistou o reconhecimento publico geral e passou a ser financiada através de
um programa de mecenato cultural do estado. Como consequéncia, alguns dos seus
membros obtiveram postos de ensino, enquanto outros viram o nimero de encomendas
do seu trabalho aumentar significativamente. Para Janik e Toulmin, isto € um indicio da
extraordindria capacidade que o antigo império tinha para se reconciliar com os seus
criticos, desde que nao ameacassem os valores centrais da sociedade: «talvez existisse
alguma “afinidade electiva” entre o brilho e o deslumbre da ornamentacao de Klimt e o
esplendor superficial das instituicoes e da vida social austriaca.»*# De facto, os arquitectos
e artistas da Secessao abracaram o estilo decorativo de Klimt com um forte entusiasmo.
Na arquitectura, tal como na pintura, o novo estilo decorativo estava a substituir os
motivos do ornamento tradicional. O mesmo podia ser dito a propésito dos artefactos
que Koloman Moser e Josef Hoffmann estavam a produzir nos Ateliers Vienenses (Wiener

Werkstdte) fundados em 1903:1¢

16 Kurt Lustenberger, Adolf Loos. Zurique, 1994, p.14.

17 O edificio da Secessao, inauguracao em 1898, foi projectado por Josef Maria Olbrich.

12 Allan Janik et al, op. cit. p. 96

12 Os ateliers vienenses foram fundados por dois professores da Escola das Artes Decorativas, Josef Hoffman e Koloman
Moser, e o industrial Fritz Waerndorfer. O seu objectivo erza «.. a promocao dos interesses econémicos dos seus membros
através da formacao e instrucao dos mesmos para as artes decorativas, fabricando objectos artesanais de todos os géneros
e projectos realizados pelos membros artisticos da associacao, construindo ateliers e vendendo os produtos fabricados.»
Citacao extraida do registo comercial da Secessao, segundo Elisabeth Schmuttermeier: Die Wiener Werkstdatte. Em: Traum
und Wirklichkeit. Wien 1870-1930, Viena, 1985, p. 336. Se bem que os Ateliers Vienenses tenham concretizado os seus
objectivos artisticos, falharam do ponto de vista econémico devido & incompatibilidade entre um trabalho artesanal e
oneroso, reservado a um reduzido publico elitista, e a producao em massa. A empresa foi liquidada em 1932.
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“Um objecto ndo podia revelar, em nenhuma circunstdncia, a sua utilidade através da forma — isto
no caso do objecto chegar a ter alguma funcdo. O ornamento tornara-se numa maneira de distorcer
as coisas; um fim em si préprio mais do que um embelezamento. Nada estava imune. Os préprios
funerais tinham-se transformado em extravagdncias que ndo diferiam muito das paradas circenses,
um pouco a semelhanca do design dos objectos que reflectia o elaborado vazio da vida social e
politica nos ultimos dias do dominio de Habsburgo. Os membros da Secessdo do século dezanove
comegaram por questionar o academismo reinante, mas os seus esfor¢os para aproximar a arte da
vida ficaram bem longe dos objectivos pretendidos. O seu esteticismo apenas conseguiu transformar
o olhar contempordneo sobre a ornamentacdo. Curaram os sintomas, mas ndo a doenga. Tal como a
Jung Wien, os membros da Secessdo estavam tdo integrados na sociedade que a sua rebeliGo teve se

ser conduzida nos seus préprios termos, sendo por isso incompleta e ineficaz."?°

Tendo em conta estes desenvolvimentos e as complexas relagdes mecenaticas que
surgiram neste contexto, gerou-se um forte laco intelectual de oposicao a Secessao e a
Jung Wien entre os artistas e intelectuais que viriam a constituir a segunda geracao do
modernismo vienense — Musil, Broch, Trakl, Schonberg, Kokoschka, para além de
Wittgenstein, Loos e Kraus, que se tornaram os lideres dessa oposicao (Adolf Loos contra
a Secessao e a filosofia dos Ateliers Vienenses de Josef Hoffmann; Karl Kraus contra o
circulo literario da Jung Wien e a imprensa liberal que representava a opiniao das classes
dominantes). Os artistas mais velhos — Klimt na pintura, Hofmannsthal na literatura e
Otto Wagner na arquitectura — tinham-se tornado os porta-vozes da burguesia, numa
altura em que esta classe experimentou uma restricdio de poder politico e tentou
compensar esse facto dirigindo a sua atencdo para a arte e para a cultura. Os artistas
mais jovens, pelo contrério, associaram-se a luta que condenava o uso da arte como uma
cosmética cultural.

Kraus entendia que a revolucao da Secessao e da Jung Wien tinha sido mitigada por
estar demasiado comprometida com os valores da sociedade burguesa. Loos também nao
deixou de alertar para os perigos e dependéncias de uma cultura estabelecida. As suas
criticas a Secessao foram tao longe que chegou ao ponto de afirmar que a decadéncia
politica da dupla monarquia se tinha iniciado no momento em que tinha sido

estabelecida uma academia de artes aplicadas subsidiada pelo governo.

20 Allan Janik, op. cit., pp. 97-98.
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Karl Kraus foi o fundador e director do jornal satirico Die Fackel (O Archote) que surgiu
em 18992 e que, desde o inicio da sua publicacao, exerceu uma influéncia decisiva em
todos aqueles que actuavam no circulo cultural de Viena, desde o Adolf Loos, que chegou
a assinar alguns textos do jornal, passando por Oskar Kokoschka, Arnold Schénberg,
incluindo Wittgenstein (que tomou contacto com a publicacdo através da sua irma
Margaret, forte admiradora do trabalho de Kraus). O Die Fackel expunha e criticava tudo
aquilo que pudesse constituir um sinal de decadéncia, quer no quadrante cultural, quer
no politico e econémico. Um dos seus alvos principais era a imprensa liberal que, apesar
de proclamar a sua independéncia e a sua dedicacao a divulgacao da verdade, era, de
acordo com Kraus, incapaz de revelar a desonestidade subjacente a sociedade austriaca.
Grande parte dos ataques eram dirigidos contra a feuilletons — as seccdes dos jornais que
abordavam a vida cultural da capital. O que Kraus repreendia e condenava nestas
publicacdes era a incapacidade, que incutiam na vida austriaca, para distinguir entre
“factos” e “interpretacdes”. No seu entender, a inflacdo discursiva, resultante da légica de
“comunicacao” subjacente a esse tipo de imprensa, liquidava tanto a realidade dos factos
como a espiritualidade das criacdes artisticas. Esta separacao, que Janik e Toulmin
apelidam de “Separacdo Criativa” tinha como base uma distin¢ao radical entre aquilo que
se entendia ser a “esfera dos factos” e o que constituia a “esfera dos valores”.22 Kraus
tinha a conviccao de que estas duas esferas eram totalmente distintas, e por isso
propunha uma separacao total entre o “discurso factual” e o “discurso artistico”, em
particular o literario e o jornalistico, cuja decadéncia lexical e gramatical foi, por ele,
obsessivamente observada. Para Kraus, confundir estes discursos era estabelecer uma
relacdo perversa entre a realidade dos factos e o reino de ilusao inerente a arte.

Nesta confusao residia o motor do processo de decadéncia social e artistica em curso
em Viena. Kraus entendia que os “impostores”, isto €, 0os que procuravam 0 Sucesso
financeiro e reconhecimento pessoal junto do publico promovendo uma arte decadente,

estavam a encorajar as forcas de desagregacao que acabariam por conduzir a sociedade a

21 0 jornal Die Fackel, uma publicacao satirica quinzenal, comecou a ser publicado em 1899, quando Kraus tinha 24 anos e
terminou em 1936, pouco antes do inicio da segunda guerra mundial. No inicio contou com varios colaboradores, incluindo
Adolf Loos, mas a partir de 1911 todos os nimeros foram escritos integralmente por Kraus, tornando-se desde entao o
maior veiculo do seu trabalho como jornalista e como escritor. Entre 1899 e 1936, foram publicados novecentos e vinte e
dois nimeros do pequeno opusculo que deliciaram (e enfureceram) os leitores vienenses.

22 Paul Engelmann, apud Allan Janik, et al, op. cit., p.87. Janik e Toulmin baseam-se nas memérias de Paul Engelmann para
afirmar que a obra e a vida de Kraus se define a partir da nocao central de “separacdo criativa”.
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barbarie; as suas palavras, as suas imagens e os seus sons cheios de efeitos emocionais,
dissimulavam e envolviam o publico num ambiente de ilusdo e engano que era a negacao
da arte. O apelo aos instintos mais basicos punha o publico em contacto com um mundo
que «distorcia o verdadeiro poder criativo ao desviar as atencoes do que verdadeiramente
interessava a sociedade».2?

Esta ilusdao proporcionada pela arte “degenerada” era um meio de manipulacdo
moral que se opunha a honestidade e a verdade - os valores mais importantes da vida,
segundo Kraus. Para ele, a caracteristica distintiva de tudo o que era artistico era a
integridade do caracter do artista; uma qualidade que sentia faltar em muitos dos seus
contemporaneos e que motivou grande parte dos seus ataques. As suas polémicas eram
pessoais e incidiam sobre a personalidade e o estilo dos escritores e artistas para
determinar se a obra era uma extensdo verdadeira do seu caracter.* O seu método
consistia em expor as inconsisténcias e contradicdes naquilo que as pessoas escreviam,
diziam ou faziam, de modo a revelar as suas ilusdes inconscientes.

Como a integridade do escritor era vista como uma unidade organica entre a sua
personalidade e a forma da sua obra, a auséncia dessa integridade traduzia-se,
inevitavelmente, na nulidade artistica e na degeneracdo moral2®* A arte estava
intimamente ligada com a vida, por isso o trabalho do escritor ou do artista deveria
permitir que a experiéncia estética fosse portadora de um sentido moral da existéncia,
algo que s6 poderia ser atingido se o escritor e a sua obra estivessem fundidos na mesma
unidade.

Ao exigir que a obra literaria fosse um prolongamento do proéprio artista, Kraus
acabou por criar uma identificacdo absoluta entre forma e conteddo, identificagdo
reiterada pelo combate que Loos movia contra a nocao de arte aplicada. Loos deve ter
sentido uma forte afinidade com Kraus, quando estabeleceu a distincao entre os
artefactos da arte aplicada e os verdadeiros objectos artisticos; ambos partilhavam os
mesmos principios éticos quando combatiam a vacuidade artistica, sentindo a mesma

responsabilidade na determinacao daquele que, segundo Loos, seria «<o caminho a seguir

23 Allan Janik, et al, op. cit., p. 85.
2 |dem p. 81.
2 Cf. Ibidem.
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no limiar de uma nova era.» 2 Aos seus olhos, s6 um intelecto independente e um

caracter integro, permitiriam alcangar uma criacao artistica genuina:

“Adolf Loos e eu — ele literalmente e eu gramaticalmente — ndo fizemos mais do que mostrar
que existe uma disting@o entre um copo e um bacio e que € esta distincGo que acima de tudo
providéncia cultura com liberdade. Os outros, aqueles que ndo consequem fazer esta distincdo, estao

divididos entre aqueles que usam o copo como bacio e aqueles que usam o bacio como copo.”’

Adolf Loos e o Problema do Ornamento.

Em 1897, Loos comecou a desenvolver, em conferéncias e artigos publicados em
varios jornais, um conjunto de ideias que viriam a constituir o programa tedrico da sua
propria arquitectura. Com um estilo que revela por vezes a influéncia da satira de Kraus, a
escrita de Loos abrange todos os aspectos da vida em sociedade, indo desde o vestuario a
culindria, passando pela tipografia e pelo design industrial, até ao desenho urbano. Tudo
isto a par da prépria arquitectura, um fenémeno que, neste contexto, tinha um sentido
muito alargado de modo a poder ser integrado neste vasto campo de tépicos culturais e
sociais.

O objectivo era reformar os habitos e o gosto da sociedade austriaca que, segundo
Loos, estavam atrasados quando comparados com o modo de vida praticado nos paises
anglo-saxoénicos; «O centro da cultura ocidental € Londres»?8, escreveu em 1898. No
mundo anglo-saxénico o0 ornamento era uma qualidade genuina mas, na Austria, «o
ornamento ja nao esta relacionado de modo organico com a nossa cultura, ja nao é uma
expressao da nossa cultura.»?

No panfleto Die Potemkin’sche Stadt (A cidade Potemkin)®*, publicado nesse mesmo

ano, Loos pegou no exemplo da arquitectura palaciana da Ringstrasse3! para mostrar que

26 Kurt Lustemberg, Adolf Loos, op. cit., p. 15.

27 Karl Kraus, apud Allan Janik et al, op. cit., p.89. (ver também Anténio Sousa Ribeiro, op. cit., p.144).

2 Adolf Loos apud Richard Calvocoressi, et al, Vienna 1908-1918, op. cit., p.231

28 Adolf Loos, Ornamento e Delito, [Ornament und Verbrechen], (1908c), pp.345-346.

30 Ver Sacrum, Heft 7, Viena, 1898. trad. esp. La Ciudad potemkinizada. in Adolf Opel et al, ed. lit. - Adolf Loos: Escritos | -
1897/1909. Madrid, 1993. pp. 114-117

31 Cf. ibidem. Loos comparou a Ringstrasse a uma cidade de cenario, relembrando a histéria do conde Potemkin que
ordenou que na Crimeia fossem construidas cidades de cartao e tela para impressionar a sua amante, Catarina, a grande.
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a discrepancia entre as pretensdes culturais do historicismo vienense e o seu conteido
social produziam uma relacao dificil entre o seu pretenso simbolismo e a sua verdadeira
mensagem. Para Loos s6 uma sociedade que fechava os olhos ao declinio dos seus
valores, podia estar tao iludida pelo ornamento. Em 1903, iniciou a publicacao da revista
intitulada Das Andere (O Outro), de que apenas foram publicados dois numeros escritos
integralmente por si. A revista tinha como subtitulo uma divisa irénica: «uma revista para
a introducdo da civilizacdo ocidental na Austria.»32

Através destas publicacdes, comecou por questionar os objectos do dia-a-dia de
acordo com a sua utilidade e adequacdo social. Gradualmente acabou por defender que
os objectos utilitarios deveriam ser libertos de todas as obrigagdes artisticas e funcoes
representativas, pois entendia que a pretensao artistica desses objectos estava obsoleta
“historicamente”. Na sua opinido, estes artefactos deveriam ser o mais simples e
funcional possivel. Os principios subjacentes a sua criagcdo deviam abandonar qualquer
pretens3o artistica e o seu desenho deveria ser tao “racional” que quando confrontado
com a mesma tarefa, qualquer grupo de artesaos, produziria objectos idénticos. Uma vez
que o uso era uma funcdo que se cumpria num s6 lugar (espaco) e num s6 momento
(tempo), o seu desenho devia ser determinado pelo contexto, isto é, pelo modo de vida

corrente num ambiente particular:

“Eu defendo que o uso é a forma da cultura, a forma que faz os objectos (..) ndo nos sentamos numa
cadeira, porque um carpinteiro decidiu construir essa cadeira de uma determinada maneira; mas

pelo contrdrio, o carpinteiro constréi a cadeira dessa maneira, porque alguém se quer sentar dessa

maneira.”>3

Com a oposic3o vigorosa aos artefactos altamente embelezados dos artistas dos
Ateliers Vienenses (Wiener Werkstdtte), acusados por Loos de estarem a colocar «um
travao na marcha do tempo», o seu distanciamento em relacao a Secessao atingiu a sua
maxima express3o. Os artistas do circulo de Josef Hoffmann e Koloman Moser nao
estavam dispostos a orientar os Ateliers Vienenses numa direccao seguida em Inglaterra

por homens como William Morris ou Charles Robert Ashbee. As suas divergéncias

32 jbidem.
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tornaram-se assim insuperaveis e acabaram mesmo por um fim a amizade que ainda
unia Loos e Hoffmann.34

E esta defesa do afastamento do utilitario da esfera da arte que vai constituir a base
da campanha que Loos vai dirigir contra o ornamento inutil. Nos artigos Kulturentartung
(Degeneracdo Cultural)?®, Architektur (Arquitectura)?¢ e no famoso ensaio Ornament und
verbrechen (Ornamento e Delito)?” de 1908, explica a sua rejeicao do ornamento a partir
de um contexto antropolégico, argumentando que o afastamento do utilitario da esfera
da arte € uma consequéncia légica da evolucao e do progresso social. No seu entender, o
ornamento tinha, pura e simplesmente, cessado a sua funcdo na evolucao cultural da
humanidade.

No inicio dos tempos, em culturas primitivas, as pessoas decoravam nao sé os
objectos que usavam, mas também enchiam os seus corpos com tatuagens. “Hoje em
dia” s6 os criminosos e os degenerados € que recorrem a semelhante ornamentacao, por
isso, conclui Loos, 0 ornamento é algo regressivo. E um crime.

No artigo Architektur [Arquitectura] publicado em 1910 na revista Der Sturm32 (A
Tempestade) Loos justificava porque a nocdo de arte aplicada implica uma contradicao
nos seus proprios termos; mais do nunca, a decoracao tinha-se tornado um fim em si

mesmo; mais do que um embelezamento, era uma visao distorcida da funcao da arte:

“O caminho da cultura é um caminho que vai desde o ornamento até a renuncia deste. A evolugdo da
cultura equivale ao afastamento do ornamento do objecto de uso. O Papua cobre tudo o que estd ao
seu alcance com ornamentos, desde o seu rosto e o seu corpo até ao seu arco e ao seu bote de remos.
Mas hoje a tatuagem é um sinal de degeneracdo que estd em uso apenas entre os delinquentes e os
aristocratas degenerados. A pessoa culta, ao contrdrio do Papua, julga mais belo um rosto nao
tatuado do que um tatuado, ainda que a tatuagem tivesse sido feita por Miguel Angelo ou por Kolo
Moser em pessoa. O homem do século XIX quer deixar fora do alcance dos novos papuas, ndo apenas
o seu rosto, mas também a sua mala, o seu vestudrio, a sua habitacdo, a sua casa! O gético? Nos

superdmos as pessoas do gotico! O renascimento? Superamo-lo. Torndmo-nos mais astutos e mais

33 Adolf Loos, Degeneracion cuftural, [Kulturentartung], (1908b), p. 342.

34 A recusa abrupta de Hoffman de aceitar o desejo de Loos desenhar uma sala no edificio da secessao marcou o inicio da
sua inimizade que permaneceu ao longo da sua vida (Cf. Kurt lustenberger, op. cit,, p.16).

35 Adolf Loos, Degeneracion cultural, [Kulturentartung], (1908b) pp. 342-345.

36 |dem, Arquitectura, [Architektur]. (1910), pp. 23-35.

37 |dem, Ornamento y delito, [Ornament und Verbrechen], (1908c), pp. 346-355.

38 Der Sturm, 15 de Dezembro de 1910. trad. esp. Arquitectura, op. cit., pp. 23-35.
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nobres. Hoje faltam-nos os nervos robustos que eram necessdrios para se poder beber de uma grande
taca de mdrmore onde estivesse gravada uma batalha das amazonas. Perdemos velhas e antigas
técnicas? Gragas a Deus! Trocamo-las pelos sons esféricos de Beethoven. Os nossos templos ja nao
estdo pintados, como o Partenon, de azul, vermelho, verde e branco. Nao! Aprendemos a sentir a

beleza de uma pedra nua.”°

1910, é também a data de conclusdao da obra mais controversa de Loos: o edificio
encomendado pela empresa de vestudrio masculino Goldman & Salatsch e que foi
construido na Michaelerplatz em frente a uma das grandiosas portas do palacio imperial
de Hofburg. Visto no contexto da paixao que a Viena de Habsburgo nutria pelo
ornamento, quer fosse historicista ou secessionista, este edificio assumiu uma carga
ideoldgica que foi sintetizada por Kraus ao apelidar Loos de «Arquitecto da Tabula
Rasa.»*® Nove anos depois, concluiu-se a casa Steiner, um projecto de geometria austera
construido num suburbio residencial. Ambos os edificios proclamam as virtudes da
impessoalidade, da discricao e da auséncia de estilo — o oposto da casa secessionista ou
das Wiener Werkstatte.

Arte versus Arquitectura.

Quando Loos afirma que a evolu¢dao da cultura equivale ao afastamento do
ornamento dos objectos utilitarios, estd a ter uma visao progressiva dos factos artisticos
que nao pode deixar de nos levar a pensar que o abandono da arte aplicada nao € mais do
que uma das etapas da evolucio da arte tal como foi teorizada por Hegel.“ A semelhanca
do filésofo, Loos supde a existéncia de uma genuina continuidade histérica e
inclusivamente de uma forma de progresso.

Hegel pensava que as energias da histéria tinham coincidido, em determinado
momento, com as energias da arte, mas “agora” que a histéria e a arte tinham tomado
direccdes diferentes, a existéncia da arte ndo tinha o menor significado histérico. A arte

enquanto tal, ou pelo menos a sua plasmacao mais elevada, tinha chegado praticamente

32 Adolf Loos, Arquitectura, [Architektur], 1910, op. cit,, p. 23.
40 Die Fackel, n.2 300, Abril 1910, in Richard Calvocoressi, et al, Vienna 1908-1918. op. cit., p.232
41 G. W. F. Hegel, Vorlesungen Uber die Asthetik (1820 — 1829). trad. port. Estética. Lisboa, 1993.
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ao seu fim como etapa histérica porque atingira o estadio final da “representacao
cognitiva absoluta.”?

Mas como afirma Arthur Danto, o fim de que se fala aqui, € o do fim de uma
determinada concepcao da arte, isto €, o fim da arte enquanto disciplina progressista
empenhada numa representacdo mimética da realidade (em particular a pintura)

caminhando na direc¢ao da conquista gradual das aparéncias:*

“O progresso em questdo ndo equivale ao incremento de uma refinada tecnologia de equivaléncia
perceptiva, mas é uma espécie de progresso cognitivo, no qual se supde que a arte se aproxima
progressivamente desse tipo de cognicdo. Quando se atinge a dita cognicdo, a arte deixa de ser
necessdria. (...) A pergunta entdo é: em que consiste esta cognicao? e a resposta, ainda que a principio
possa parecer decepcionante, é: no conhecimento do que é a arte. (...) a histéria acaba com o advento
da auto-consciéncia, ou melhor, do auto-conhecimento. Supondo que as nossas historias pessoais —
ou pelo menos as nossas histdrias formativas — respondem em certa medida a essa estrutura e que
acabam com a maturidade, entendida como o conhecimento — e a aceitacdo — do que somos. A arte

chega ao seu fim com o advento da sua propria filosofia."

A perspectiva de Loos, coincide, até certo ponto, com a visao de Hegel no sentido em
que admite uma conexao interna entre a natureza e a histdria e, entende a arte como
uma etapa necessaria ao advento de um certo tipo de conhecimento. No entanto, a
distincdo estabelecida entre arte e arte aplicada faz com que a questao do fim so se
cologue no segundo caso; no primeiro, pelo contrario, mantém e até reforca o papel que
possui no curso da histéria: «A arte é grandiosa quando € intemporal e revolucionaria».45

O artesao produz objectos para serem usados num momento concreto, o artista para
os homens de qualquer época. Os gregos antigos perceberam isso. Os seus utensilios e os
seus edificios eram construidos para os seus proprios fins, numa tentativa de melhorar o
ambiente em que viviam; a sua tragédia, por outro lado, captou a condicao universal do
Homem. A arte ambiciona edificar a mente do homem ao desviar a sua aten¢ao da

monotonia e dureza da vida quotidiana para a esfera da fantasia e dos valores espirituais.

42 Cf. Arthur Danto, El Final del Arte. in El paseante. Madrid. n.2 23-25 (1995) pp. 32-33.

43 jbidem. «O progresso pictérico, que se coloca em fun¢ao da decrescente distancia entre as simulacdes 6pticas real e
pictérica, pode medir-se pelo grau em que o olho percebe uma diferenca entre ambas as simulagoes.»

44 jdem, p.50

45 Cf. A. Loos, Arquitectura, op. cit.
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Neste sentido, a arte é sempre revolucionaria; aspira transformar a visao que o homem

tem do mundo e as suas atitudes face ao seu semelhante.#¢

De certo modo, o fim da arte aplicada teorizado por Loos corresponde a uma etapa

daquilo a que Danto chama o fim da arte como representacao, isto é:

“(..) a eliminacdo das inferéncias que medeiam na realidade perceptiva, sugeridas mediante uma
série de indicaces, em favor de um tipo directo de percepgdo. (...) 0 progresso a que nos estamos a
referir deve entender-se geralmente como uma imperiosa necessidade de substituir a inferéncia da
realidade perceptiva por algo equivalente ao que a propria realidade perceptiva punha em

manifesto.”?

Quando mais a frente Danto afirma que «hoje a producdo de equivaléncias
perceptivas ja nao nos deslumbra», esta precisamente a reiterar o sentido da passagem
de Loos em que este afirma: «hoje faltam-nos os nervos robustos que eram necessarios
para se poder beber de uma grande taca de marmore onde estivesse gravada uma
batalha das amazonas.» Se repararmos bem, esta questdo das equivaléncias perceptivas
¢ a mesma que levou Wittgenstein a colocar um fim na filosofia depois de ter afirmado a
impossibilidade da linguagem representar o mundo. Uma questdo que remonta a
abstraccdo filoséfica de filésofos como Kant, Berkelley, Hume, os quais discutiram a
relacdo entre aquilo a que Hume chamava de “ideias” e “matéria de facto”, i.e, a relacao
entre as representacdes da realidade e as coisas em si. De facto, as reservas que Kant
manifestou em relacio a disposicdo natural da razao para explicar o mundo das
percepcdes para além das possibilidades da percepcao, nunca deixaram de inquietar os
mais cépticos (como Mauthner) que desde entio passaram a desconfiar nao s6 das
entidades perceptivas mas também de tudo aquilo que era construgao racional da razao.
Muito provavelmente foi o eco destas didvidas que levou Kraus a estabelecer uma
separacao entre os factos — os dados da percepcao, e os valores — as construces da razao.

Loos, seguiu os passos de Kraus, quando percebeu que a equivaléncia perceptiva

46 Allan Janik et al, op. cit., p.100.
47 Arthur Danto, op. cit., p.34.
48 jdem, p.42
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provocada pelo ornamento estava a conduzir a sociedade ao mesmo tipo de ilusao e
confusao entre matéria e espirito que Kraus afirmava ser altamente prejudicial.

Por outro lado, se atendermos ao apoio dado por Loos a pintura expressionista de
Kokoshka, percebemos que aquilo que esta implicito na separacao entre arte e arte
aplicada € o fim do paradigma da arte como “representacao”, em favor da arte como
“expressao.”s® Porque, como afirma Arthur Danto, a partir desse momento as
discrepancias que possam existir na equivaléncia perceptiva entre o objecto e a sua
representacao passam a ser explicadas em funcao dos sentimentos que o artista sente

em relacdo aquilo que esta a representar:

“As diferencas entre o modo em que se mostra realmente este objecto e o modo em que se mostraria
numa mera equivaléncia perceptiva jG ndo assinala uma distancia que pode salvar-se mediante o
progresso da arte ou mediante o dominio da técnica ilusionista pelo artista, mas responde a
exteriorizacao ou objectivacdao dos seus sentimentos em relacao ao que se mostra. Este sentimento
comunica-se ao espectador na medida em que este possa inferi-lo sobre a base das diferencas. De
facto, ao espectador devem colocar-se hipdteses distintas; se o objecto se mostra como se mostra, é

porque o artista o sente como o sente.”s9

E por isso que Loos opde a forma dos objectos utilitarios - um produto colectivo que
resulta da sua insercao na vida em sociedade - a arte, que pelo contrario, € o resultado da

vontade e do génio de um unico artista.

“(.) a medida que a expressao tomou conta das propriedades definidoras da arte, os objectos
tornaram-se cada vez menos reconheciveis acabando por desaparecer por completo no
expressionismo abstracto. (..) ao existirem pinturas puramente expressivas, e portanto ndo
explicitamente de representacdo, estas ficavam excluidas da definicdo da arte. (..) se a arte se
converte numa construcao expressiva, a obra de arte deve remeter-nos, em ultima instancia, ao

estado de agnimo do seu criador, se € que a queremos interpretar.”>!

42 «A producao artistica de equivaléncias das experiéncias perceptivas passou, nos finais do século XIX e principios do XX,
desde o campo da pintura e escuftura até ao campo da cinematografia — € o facto de que os pintores e escultores terem
comecado a abandonar esse objectivo aproximadamente ao mesmo tempo em que entraram em jogo todas as estratégias
basicas do cinema narrativo.» (¢f. Arthur Danto, op. cit., pp.44-45)

50 jdem, pp.45-46
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Loos e Kraus viam na integridade do artista, a condicao de sobrevivéncia dos valores
postos em causa pela inflacdo ornamental que tinham diagnosticado. No entanto, o
grande valor espiritual que ambos atribuiam a arte colocou uma divisao insuperavel
naquilo que até ai constituia o seu campo de aplicacao. Os artefactos pertenciam a um
lado ou a outro da barreira; uma coisa, ou era arte ou nao era de todo arte; ou era

inteiramente espiritual ou totalmente material; ndo podia ser ambas simultaneamente:

“Qualquer pessoa que perceba que a fun¢do da arte é guiar o homem para o alto, tornando-o cada
vez mais parecido com Deus, sente que a fus@o da arte com necessidades funcionais € uma

profanacdo do mais alto grau.”?

Fora do recinto sagrado da arte reside a grande massa de artefactos utilitarios.
Destes, apenas alguns serdao objectos arquitecténicos consagrados: o tumulo, o
monumento e a urna.

Deste modo, a exclusao da arquitectura do dominio da arte tornou-se um passo
inevitavel para quem, como Loos, defendia uma separacao tao radical entre a
espiritualidade da arte e a materialidade dos objectos produzidos pela inddstria. A

arquitectura restava-lhe confinar-se ao seu papel de «construcao boa e honesta»:

“Pouco a pouco, a humanidade vai tracando uma linha de demarcagdo entre o espirito e a matéria. A
luta entre as duas tendéncias terminou no século XIX. Até ai, o artista e o artesdo eram um s6. A obra
de arte servia para ser utilizada. Para o homem de hoje isso é uma barbdrie. Umas atrds de outra,
todas as industrias se afastaram do dominio da arte. A arquitectura foi uma arte, hoje nao o é mais
do que a tatuagem. Uma vez que a obra arquitectonica € feita para ser utilizada e para se

deteriorar.”>3

“A casa tem que agradar a todos, ao contrdrio da obra de arte, que ndo tem que agradar a ninguém.
A obra de arte vem ao mundo sem que exista necessidade para tal. A casa cumpre uma necessidade.
A obra de arte ndo deve prestar contas a ninguém; a casa a todos. A obra de arte quer arrancar as

pessoas da sua comodidade. A casa tem que servir a comodidade. A obra de arte € revoluciondria; a

51 jbidem.
52 ALoos, Arquitectura, op. cit, pp. 23-35.
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casa é conservadora. A obra de arte ensina novos caminhos @ humanidade e pensa no futuro. A casa
pensa no presente. O Homem ama tudo o que satisfaz a sua comodidade; odeia tudo o que tenta
arrancd-lo da sua posicao cémoda. E por isso ama a casa e odeia a arte.

Assim sendo, a casa ndo tem nada a ver com a arte porque a arquitectura ndo deve ser colocada
entre as artes? Assim €. 56 hd uma pequena parte da arquitectura que pertence a arte: 0 monumento
funerdrio (o tumulo) e o monumento comemorativo. Tudo o resto, o que serve a um fim, deve ser
excluido do meio da arte. S6 quando se tiver superado o grande mal entendido de que a arte € algo
que se possa adoptar a um fim, s6 quando tiver desaparecido do vocabuldrio dos povos o enganoso
lema “arte aplicada”, so entdo teremos a arquitectura do nosso tempo. O artista s6 deve servir a si
mesmo, o arquitecto @ comunidade. Mas a mistura entre arte e trabalho manual trouxe danos
infinitos @ ambos e a humanidade. A humanidade comete a cada hora um enorme pecado que nao
pode ser perdoado; o pecado contra o Espirito Santo. Crime e roubo, tudo pode ser perdoado. Mas as
vdrias nonas sinfonias que a humanidade inviabilizou pela perseguicdo aos artistas, essas nao lhe
serdo perdoadas. O desbaratamento dos planos de Deus ndo serd perdoado. A humanidade jG ndo
sabe o que é arte. «A arte ao servico do comerciante» era o titulo de uma exposi¢ao, hd pouco tempo,

em Munique, e ndo se encontrou nenhuma mao que castigasse um tema tao ligeiro.”*

Apesar desta posicao extremada, o puritanismo de Kraus e de Loos nao representa o
apego a uma ideologia estética.>> Loos ndo estava a ser doutrindrio quando declarou
guerra a todas as formas de decoracao. Tal como Kraus, estava mais interessado em
atingir a obsessao que a sociedade vienense possuia pelo ornamento do que em atacar a
decoracdo em si mesma, uma vez que acreditava que esta poderia ser aceite desde que
estivesse relacionada com a vida cultural. Para Loos, a forma dos objectos utilitarios era
um reflexo da vida em sociedade. Por isso, as Unicas mudancas justificaveis na primeira
eram as que surgiam devido as mudancas ocorridas na segunda. Todos os motivos
decorativos que tinham raizes na tradicao eram permitidos. No entanto, em Viena, os
canones artisticos da Secessao e dos Ateliers Vienenses acabavam por servir de suporte a
ideias insensatas. Os objectos que deviam servir o homem no dia-a-dia estavam a

escraviza-lo com a sua decoracao excessiva; em vez de estarem ao seu servico estavam a

53 A Loos. Art et Architecture, 1920, trad. esp. in Adolf Opel, et al, ed. lit. Adolf Loos: Escritos Il - 1810/1932. Madrid: 1993. p.
161.

> Adolf Loos, Arquitectura, [Architektur], 1910, p. 32 ss.

55 Cf. Anténio Sousa Ribeiro, op. cit., p.141.
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determinar a maneira como o homem devia viver a sua vida. Para combater esta situacao

s6 havia uma unica via: os caminhos da tradicao que remontavam a Roma.

“Em vez do estilo de construgdo ensinado nas nossas escolas superiores, que se reparte entre a
adaptacdo de estilos de construcdo passados e a busca de um estilo novo, quero assentar o meu
ensino na tradicdo. No inicio do século XIX abandondmos a tradicdo. Quero voltar a estar em
contacto com ela. A nossa cultura estd construida sobre o reconhecimento da grandeza da idade
cldssica. A nossa maneira de pensar e de sentir foi herdada dos romanos. Dos romanos temos o nosso
sentido social e o cultivo da alma.

Desde que a humanidade experimenta a grandeza da idade cldssica, os grandes mestres construtores
estdo unidos por uma ideia. Pensam: tal como eu construo, também os romanos o fizeram. Quero
incutir estas ideias nos meus alunos. O hoje constroi-se sobre o ontem, assim como o ontem se

construiu sobre o anteontem.”sé

E este o sentido das palavras de Loos quando diz que é «contra a revolucao da
modernidade». Loos ndo era um contra-revolucionario, mas, como afirma, o seu combate
«era uma revolugcdo contra as revolucbes que nao estivessem enraizadas nas exigéncias da
vida social»; «formas novas? Que cegueira! E o novo espirito que conta. Mesmo a partir de
formas antigas, havera a capacidade de criar aquilo que faz de nés homens novos!»37

Esta posicao face a modernidade traduz-se na tensao entre “moderno e cldssico”,
visivel na sua arquitectura. Um exemplo que pode ser analisado através da relacao entre
o interior e o exterior de muitas das suas casas de habitacao. Para Loos, o exterior era o
lado publico da habitacao, apresentando, por isso, um aspecto austero, com superficies
desprovidas de ornamentacao construidas em tijolo coberto com uma fina camada de
reboco.>8 O interior, pelo contrario, era quase sempre um reflexo da complexa linguagem
de materiais que desenvolveu nos seus edificios, misturando diferentes tipos de madeira
e pedras com vidro, espelho, pele e metal, de modo a atingir o conforto e a funcionalidade

que reconhecia, por exemplo, nas tradicionais casas de campo inglesas.

s6 A. Loos, Meine Bauschule, (A minha escola de construgao), Der Architeckt, 1913. Trad. esp. Mi Escuela de Construccion. in
Adolf Opel, et al, ed. lit. - Adolf Loos: Escritos Il - 1810/1932. Madrid: 1993. p. 75.

57 A. Loos apud Jean-Pierre Cometti, La maison de Wittgenstein, 1998. p. 34.

s& Descricao da casa Steiner por Joseph Rosa in Schezen, op. cit., p.78. Segundo este autor, Loos associava este tipo de
revestimento com o idioma tradicional das habitacdes operarias de Viena.
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Quase todos os comentadores que se confrontaram com a obra de Loos procuraram
esclarecer a sua posicao aparentemente ambigua face a dicotomia entre tradicao e
vanguarda. Keneth Frampton, por exemplo, afirma que Loos foi apanhado entre a cultura
do Architekt e a cultura do Baumeisters®, salientando assim a situacao contraditéria em
que se encontrava a condicao do arquitecto no final do século XIX. No entanto, apesar da
posicio de Loos poder ser interpretada a partir das transformacdes sofridas pela
arquitectura enquanto disciplina, existem factores inerentes a cultura vienense que
fundamentam a aparente ambiguidade de Loos. Autores como Allan Janik e Stephen,
Manfredo Tafuri e Massimo Cacciari vao-mais longe quando colocam a sua obra sob a luz
do cepticismo fatalista de Viena no virar do século; uma curiosa alianga entre ruptura e
continuidade, que se exprime naquilo que Anténio Sousa Ribeiro chama de
“anti-vanguardismo da modernidade vienense”: o lugar onde «o pathos do novo surge
sempre em continuidade com o assumir do peso da tradigao.»%°

Apesar de fazer uma interpretacao mais contextualizada, Frampton nao deixa de
reiterar esta leitura quando afirma que «podemos sentir rapidamente, que depois de
Theodor Adorno, em Schénberg como em Loos, a tradicao cultural e a inovacao radical
estdo inextrincavelmente misturadas, de tal modo que nenhuma delas podera ser
classificada, no sentido futurista, como vanguarda.»®*

A relaco de Loos com o Movimento Moderno deve ser analisada em funcao da sua
posicdo face ao desenvolvimento histérico da prépria modernidade. Loos pretendia que a
visdo idealista e optimista da histdria (as utopias sociais e o mito dos problemas poderem
ser resolvidos através do progresso tecnoldgico e cientifico, ou seja, toda a base ideoldgica
do movimento moderno), fosse “reconciliada” com a perspectiva da continuidade
histérica dos processos culturais e civilizacionais. Como afirma Kurt Lustemberger, as
suas objeccdes a fé no progresso e o seu cepticismo em relagdo aos desenvolvimentos

técnicos nd3o eram moldados pela critica conservadora da civilizacao (popular nesse

ss Keneth Frampton, op. cit., p.15. Frampton escreve: “Loos encontrou-se apanhado entre a cuftura do Architekt e a cultura
do Baumeister. De um lado estava a arte perdida de um classicismo em ruinas — o siléncio do vazio no qual tinha caido a
tradicao arcaica, de outro estava o vernacular que, apesar de ainda se manter vivo pelos artesdos locais e por um modo de
vida agrario, estava, apesar de tudo, a ser constantemente desafiado pela inovagdo tecnolégica que afectava
simultaneamente os processos de construcao e o modus vivendi rural.

80 A_S. Ribeiro, op. cit., p.141.

€1 K. Frampton, op. cit., p.15.
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tempo), mas tinham origem, essencialmente, numa conviccao humanista que acolhia o

progresso onde ele servia as pessoas e se lhe opunha veementemente onde as explorava:

“«O espirito moderno é um espirito social.» Para Loos era incompreensivel que a objectividade
tecnoldgica se tornasse a base do significado e da expressdo na arquitectura, e que os materiais de
construcdo industriais e os seus processos de fabrico se tornassem a fundagdo de uma iconografia
moderna. «os materiais modernos sGo aqueles que s@o mais economicos. E um erro comum, hoje em

dia, pensar que sé o betdo e o ferro sGo modernos.»"?

A ideia do movimento moderno ser intemporal e unico era para Loos
incompreensivel. Com as suas polémicas, esperava trazer o seu criticismo para junto do
publico e dos artesdos; enquanto que, com os seus edificios, desejava mostrar que
eliminando o «reino de terror» que a exigéncia do «estilo» tinha imposto na arte, a

relacdo entre a arquitectura e a vida seria restabelecida numa forma mais apropriada.

Classicismo e Modernismo: Dialéctica e Ruptura na “Viena 1900".

No virar do século, viviam-se os ultimos dias do poder de Habsburgo. O império
austro-hungaroS3estava em desagregacao interna devido as tremendas transformacoes
econémicas e sociais ocorridas durante as Ultimas décadas do século XIX. As divisoes
étnicas e religiosas que assolavam o vasto territério imperial (que comportava onze
nacionalidades e quinze linguas diferentes) eram exacerbadas pelo nacionalismo
austriaco e pelo fracasso da revolucdo burguesa que, devido a contra-revolucao da
monarquia neo-absolutista de 18485, perdeu a sua esperanca de conduzir 0s varios

grupos sociais e étnicos até a idade moderna sob a lideranca de uma elite liberal.

62 Kurt Lustemberger, op. cit., p.25.

& 0 império austro-hingaro foi criado em 1867 na sequéncia do reconhecimento por parte da monarquia de Habsburgo da
individualidade da Hungria que, deste modo e através de uma alianca com a Austria constituiu um vastissimo territorio sob
a égide do mesmo imperador. Criou-se entdo uma monarquia dupla cujo poder se prolongava por uma vasta area da
Europa central que ia desde a Suica, no ocidente, & Russia, no Oriente, e da Alemanha, a norte, até 3 Sérvia, no sul. A
Hungria tinha independéncia completa em assuntos internos, mas os dois paises agiam conjuntamente em questoes
externas. Este territorio que possuia duas capitais, Viena e Budapeste, era liderado por um monarca catélico conservador,
Franz Josef (Francisco José), que estava no trono desde 1848.

& Na sequéncia da vitéria da monarquia de Habsburgo em 1848, a burguesia teve de estabelecer importantes
compromissos com a nobreza e a casa imperial para poder participar no poder politico. Esta partilha de poder tinha por
objectivo travar o progresso econémico, principalmente a industrializacao da monarquia danubiana que permaneceu num
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Durante a década de 90, a burguesia foi novamente oprimida pelos partidos
socialista e social-cristdo que comecavam a dar eco as reivindicagdbes do movimento
operario. Viena, o centro de poder deste vasto territério, era o local onde os sociais-
democratas e os liberais pretendiam levar a efeito as suas ideias para uma reforma
politica e social da sociedade austriaca.

Entre 1880 e 1910, a medida que se expandiam as oportunidades industriais e
comerciais, a populacao cresceu de setecentos mil habitantes para mais de dois milhdes.
Viena atraia gente de todo o império. No entanto, a etnia resultante de tal mistura
provocou tensdes sociais que, jJuntamente com o movimento operario, que entretanto
conseguira extinguir o sistema de voto nao igualitario, representavam mais uma ameaca
a préspera burguesia.

Em 1897, o socialista cristdo Karl Lueger foi eleito presidente do municipio,
prometendo representar os interesses dos pequenos comerciantes e das camadas sociais
mais desfavorecidas. Lueger iniciou um programa massivo de obras municipais, mas o
seu tipo de populismo emotivo explorava sentimentos anti-semitas que constituiam um
modelo fértil para a contestacao da presenca dos judeus que, apesar de minoritarios,
representavam uma percentagem cada vez mais elevada da populacido (uma
percentagem que incluia varios patronos da vanguarda artistica, tal como muitos dos
seus praticantes).

Estas tensdes foram agravadas com a rejeicao do alemao como lingua oficial por
parte das varias etnias que queriam ver promovido o uso das suas linguas locais. Este
facto gerou na sociedade austriaca uma crise de identidade que foi tomada como uma
desagregacao da ordem social e dos valores tradicionais. Apesar das belas artes, do teatro,
da poesia, da literatura e da musica terem sido sempre alvo da atencao das classes média
e alta, a rejeicdo da heranca cultural tradicional por parte da primeira geracao do
movimento moderno foi apenas uma tentativa de dar resposta ao fim do dominio
politico dos industriais liberais. Para esses artistas e intelectuais, quase todos filhos de
industriais e empresarios de sucesso, a sensacao de se ter chegado ao fim do progresso

liberal, mostrou-lhes a sua prépria incapacidade de participarem no poder politico e

estado agricola até aos finais do século XIX. O fracasso da industrializacao e da modernizagao econémica que teve o seu
ponto alto aquando da crise da bolsa de 1873 (exactamente no més da Exposicdo Universal de Viena) significou o fracasso
da participacao da burguesia no poder.
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acabou com as suas esperancas de se assumirem como figuras da histéria. Hermann
Broch apelidou este periodo de «apocalipse feliz», e Karl Kraus, em Julho de 1914,
descreveu-o como um «laboratdrio experimental para o fim do mundo.»5

O pessimismo com que se encarava estes acontecimentos misturava-se com a
suspeita de que o mundo “intemporal” dos Habsburgo nao sobreviveria a essas forcas
centrifugas. Intelectuais e descendentes de judeus — homens como Schonberg, Schnitzler,
Wittgenstein, Freud, Altenberg, Kraus e muitos outros — aumentaram gradualmente o
seu cepticismo face ao anti-semitismo agressivo que ameacava a assimilacao da sua
identidade. Kokoschka, ao comentar uma série de retratos que fez dos seus amigos e
clientes afirmaria mais tarde: «os meus primeiros retratos negros surgiram antes da
guerra; as pessoas viviam em seguran¢a mas com medo. Eu via isso no seu estilo de vida
sofisticado, ainda muito barroco, por isso pintei-os com toda a sua dor e com todo o seu
temor.»®¢ O sentido de permanéncia e estabilidade evocados pela “idade dourada” do
império revelava-se, afinal, como uma ilusdo geradora de um pessimismo que se opunha
a racionalidade técnica e cientifica com que a modernidade encarava a ideia de progresso.

Anteriormente olhada pela maioria dos historiadores anglo-saxénicos como um
centro de cultura moderna, a Viena fin-de siécle revelou-se, durante o debate do pds-
modernismo nos anos 70 e 80, como uma alternativa a crenca modernista no
progressismo utépico de uma vanguarda politizada. Se este conceito pode ser facilmente
aplicado a cidades como Paris, Moscovo ou Berlim, em Viena, pelo contrario, a crise
provocada pelo falhanco do liberalismo e pela ascensao do nacionalismo produziram
uma ideia de exclusao que, paradoxalmente, permitiu o florescimento de um cenario
cultural unico. Os assuntos que ocuparam grande parte dos artistas que se afastaram dos
dogmas modernistas nos ultimos vinte anos — os limites da linguagem, a memoria, o
corpo, o eu —tiveram as suas origens na Viena dos primeiros anos do século XX.5

O surgimento do termo “Viena 1900” € precisamente um sinal daquilo que — como

assinala Anténio Sousa Ribeiro — nao € mais do que uma vontade de «encontrar nessa

& Die Fackel n® 400-403, 1914, p.2, citado por Richard Calvocoressi, et al, Vienna 1908-1918. in Blazwick, lwona, ed. Iit. -
Century City: Art and Culture in the Modern Metropolis p.226. ver também Allan Janik et al, op. cit., cap.2.

8 Oscar Kokoschka, apud Allan Janik et al, op. cit., p.101.

7 Richard Calvocoressi, et al, Vienna 1908-1918. in Blazwick, lwona, ed. Iit. - Century City: Art and Culture in the Modern
Metropolis. op. cit., p. 226.
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Viena uma projeccao antecipada da consciéncia pés-histérica e pés-filoséfica na nossa

era poés-moderna»:58

“Ndo faltam razées, € claro, para a notoriedade, alids bem recente, da Viena do dobrar do século, com
o0 seu espantoso e multifacetado contributo para a cultura contempordnea. A atraccdo por ela
exercida, e o crescente valor de mercado que tem vindo a atingir, reflectem, porém, quer-me parecer,
uma visdo muitas vezes desfocada, uma desfocagem que, precisamente, poderd também dizer-nos
alguma coisa sobre o pés-modernismo. Tentar focar essa imagem, por outro lado, constitui também

uma boa oportunidade para o necessdrio repensar do modernismo."s°

Esta ideia é reiterada por Kurt Lustemberger num ensaio dedicado a Adolf Loos. Ao
analisar a histéria da apreciacao critica do seu trabalho, Lustemberger afirma que o
interesse que a sua obra comecou a despertar a partir dos anos cinquenta viria a
desempenhar um papel fundamental na definicao da posicao pés-modernista durante os
anos 60 e 70. Perceber que o trabalho de Loos estava fortemente relacionado com o fim
da hegemonia do Modernismo, que no caso de Viena nao se restringia s6 a arquitectura,
permitiu ao movimento moderno ficar sob o escrutinio pés-modernista.”® Loos e Kraus,
tal como quase todos os protagonistas da segunda geracdo da modernidade vienense,
surgem, deste modo, como os autores de um pds-modernismo avant la lettre que
antecipa a matriz ideoldgica subjacente ao escrutinio critico a que as vanguardas
modernas foram sujeitas durante os anos 70 e 80 do século vinte. Mais recentemente,
Richard Calvocoressi e Keith Hartley, num texto que integra o catélogo da exposicio
Century City — Art and Culture in the Modern Metropolis organizada pela Tate Gallery,
salientam que o “pessimismo” subjacente ao pensamento dos pensadores e artistas
vienenses nao € mais do que um retrato do século vinte como um todo — n3o sé de Viena
mas do resto do mundo.”

No ambito deste contexto tedrico, Massimo Cacciari rejeita a tradicao historiografica
que cataloga a figura de Loos como um arquitecto racionalista ou proto-racionalista. Na

leitura que faz do ambiente cultural da Viena 1900, Loos surge como um exemplo

8 A.S. Ribeiro, op. cit., p.143.
& |dem, pp. 140-141
70 K. Lustemberg, op. cit., p.10.
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maximo da “negatividade” que informa a génese da sua teoria da metrépole. Para
Cacciari, a metropole é um sinénimo de pensamento negativo e Viena, «a capital do inicio
do século vinte», € a metafora perfeita do nosso mundo contemporaneo.

Este pensamento, com génese na condicao metropolitana saida do capitalismo, é
uma emanacao do processo de «racionalizacao das relacdes sociais» que se segue a
«racionalizacao das relagdes de producao»; uma oposicao a dialéctica iluminista que se
traduz num criticismo da estrutura ideolégica e social do sistema burgués, tal como a
recusa de ser integrado positiva e activamente no seu processo de racionalizacao. A
dialéctica € historicamente positiva, opera numa ordem légica e temporal, sintetiza tudo,
mesmo o que aparece como “excéntrico” ou “nao-familiar” a estrutura e necessidades da
sua ordem. O “negativo”, pelo contrdrio, € um pensamento que rejeita a sintese dialéctica
e que tenta colocar no centro aquilo que € «crise».”2

Posta em termos quase exclusivamente linguisticos, a leitura efectuada por Tafuri
reitera a nocao de negativo de Cacciari quando salienta a recusa de Loos em permanecer
numa posicao central a esse processo de racionalidade. Ao colocar o conceito de “estilo”
numa analogia directa com linguagem e ao partir do principio que a arquitectura é, ela
propria, uma linguagem, Tafuri acaba por pér em paralelo o conteido da obra de Loos
com a tarefa que Mauthner iniciou e que Wittgenstein, de certo modo, concluiu no
Tractatus.

Se pensarmos que na arquitectura do principio do século, o funcionalismo era guiado
pelos mesmos principios que comandavam o estudo cientifico da linguagem, entao
facilmente percebemos que, do ponto de vista da Sprachkritik, a linguagem, para Loos,
nunca deixou de ser um elemento de desagregacao. Nesse sentido, a recusa do
ornamento € uma rendncia a linguagem, enquanto o problema da tradicao surge como
uma imobilidade linguistica que se identifica com o siléncio da injuncao final do

Tractatus.

“A critica de Loos coloca-se como “negacao”. O ornamento alimenta um projecto regressivo.

Introduz sinteses ficticias respeitantes a natureza da linguagem, que se coloca como «divisGo» entre

71 Richard Calvocoressi, et al, Vienna 1908-1918. in Blazwick, lwona, ed. lit. - Century City: Art and Culture in the Modern
Metropolis, op. cit., p. 231
72 Cf. Massimo Cacciari, Architecture and Nihilism: On the Philosophy of Modern Architecture. New Haven and London. 1993.
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a linguagem da existéncia e a linguagem das formas; uma divisdo que ndo é compensavel. (...) As
primeiras obras de Loos seguem fielmente tal principio. O seu modo de projectar explicita a
impossibilidade de recuperar linguagens comunicdveis aos que estdo fora dos sistemas
especializados. (..) Quando as artes aplicadas defendem a «colaboracdo», Loos teoriza barreiras
insuperdveis. A sua obra n@o é nenhuma experiéncia alegre, mas uma meditacdo desesperada sobre
a precaridade de qualquer linguagem (...) A arquitectura de Loos é a renuncia a «inocéncia natural da
linguagem» sobre a qual se funda qualquer ideologia da continuidade e qualquer esperanca na
reinvengdo dos signos. (...) Como a musica de Gustav Mahler, ele nunca supera a ruptura entre sujeito
e objecto, e em vez de simular que atingiu uma reconciliacdo, prefere estilhacar-se em fragmentos (T.

W. Adorno)."73

Quando Tafuri diz que Loos «explicita a impossibilidade de recuperar linguagens
comunicaveis aos que estao fora dos sistemas especializados» esta a colocar a discussao
no “negativo” nos termos que Jirgen Habermas” utilizou para analisar o “projecto da
modernidade”. Projecto esse que tinha como objectivo a constituicao de uma unidade
socio-cultural dentro da qual todos os elementos da vida diaria e do pensamento tém os
seus lugares num todo organico. Um objectivo falhado porque (como afirma Habermas) a
cultura enquanto totalidade da vida dividiu-se em faixas estreitas de conhecimento que
se tornaram no territério de especialistas. Por outras palavras, a cultura separou-se dos
problemas da existéncia porque a modernidade nao foi capaz de superar o hiato que
entretanto se estabeleceu entre o cognitivo, o ético e o politico de modo a restabelecer a
unidade da experiéncia.

Jean-Francgois Lyotard, na CondicGo Pos-Moderna’®, usa o termo “Deslegitimacao”
para explicar o resultado desta divisao da cultura em diferentes “jogos de linguagem”;
nao existe nenhuma metalinguagem universal que possa unir os diversos discursos
numa unica linguagem transparente (a linguagem inocente referida por Tafuri). «A
ciéncia joga o seu proprio jogo e nao pode legitimar os outros jogos de linguagem (...
mas, sobretudo, j& ndo pode legitimar-se a si mesma, como a especulacdo

pressupunha.»’é

73 Manfredo Tafuri, et al, Architettura Contemporanea. Milano. 1992. pp. 100-01.

74 Jurgen Habermas, Der Philosophische Diskurs der Moderne. 1985. trad. port. O Discurso Filosdfico da Modernidade. Lisboa,
1991

75 Jean-Francois Lyotard, La Condition Postmoderne, 1984. trad. port. A Condicdo Pés-Moderna. Lisboa. 1989.

76 [dem, p. 83.
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Esta desintegracdo da cultura e, acima de tudo, da impossibilidade da legitimacao do
conhecimento através de uma metalinguagem, é aquilo que Lyotard considera ser a
primeira preocupacao de Nietzsche quando investiga a questdo do niilismo europeu. Tal
como argumenta Lyotard, a Viena 1900 estava imbuida do pessimismo que
acompanhava esta desintegracao cultural. Artistas e filésofos — Musil, Kraus,
Hofmannsthal, Loos, Shénberg, Broch, Wittgenstein — tinham consciéncia da sua
responsabilidade artistica e tedrica perante esta deslegitimacdo.”” Neste sentido, o
contributo de Wittgenstein para a pés-modernidade foi «nao ter alinhado do lado do
positivismo que foi desenvolvido pelo circulo de Viena e de tracar na sua investigacao dos
jogos de linguagem a perspectiva de uma outra espécie de legitimagao para além da

performatividade»:7¢

“A nostalgia da narrativa perdida perdeu-se também para a maioria das pessoas. Ndo se pode dai
deduzir que estdo votados a barbdrie. O que os impede disso é que eles sabem que a legitimagdo s6
pode vir da sua prdtica de linguagem e da sua interaccGo comunicacional. Diferente de qualquer

outra crenca, a ciéncia que «ri @ socapa» ensinou-lhes a rude sobriedade do realismo."””*

A ultima filosofia de Wittgenstein é entdo vista como uma resposta positiva a
questado do niilismo europeu. Nao existe uma metalinguagem abrangente ou narrativa
mestra na qual as pretensdes concorrentes dos diversos discursos possam ser mediadas e
resolvidas. Apenas existem jogos de linguagem, no plural, cada um com o seu corpo de
regras irredutiveis.8 Assim a legitimacdo sé pode advir das nossas proprias praticas

linguisticas.

77 |dem, p. 85.

7¢ [dem, pp. 85-86

79 |bidem.

80 |yotard refere a este respeito: «as regras dos jogos de linguagem nao tém legitimacao em si mesmas. Pelo contrario, elas
s3o objecto de um contrato explicito ou ndo entre os jogadores {0 que nao é o mesmo que dizer que estes as inventaram).»
Cf. Idem, p. 29.
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A anomia do sujeito.

Estas questdes foram retomadas por Kurt Lustemberger com o objectivo de
esclarecer a matriz ideoldgica que presidia ao movimento moderno vienense. Apesar de
defender para Viena um “hegelianismo de direita” 82 como foi definido por Habermas, a
sua posicdo n3o é muito clara face a ambiguidade politica de muitos dos que actuavam
nesse circulo cultural. As posicdes de Karl Kraus, que possuia uma consciéncia muito
nitida das forcas de desumanizacao que estavam a operar em Viena, sao também um
exemplo paradigmatico desta ambiguidade ideoldgica. Até 1904, o seu jornal Die Fackel
era encarado como um porta-voz de ideias socialistas, mas, a partir desse mesmo ano, a
natureza dos ataques de Kraus tornou-se mais moral do que politica: as suas criticas
satiricas a hipocrisia, a injustica e a decadéncia da cultura austriaca bem como a sua
exigéncia de integridade artistica, assemelham-se mais a um ideal proximo dos valores

de grandeza e dignidade moral defendidos pela aristocracia.??

81 “N3o um neo-conservadorismo mas uma perspectiva critica face aos desenvolvimentos da modernidade, ao positivismo
da vida que se aliena a si mesma: “no discurso da modernidade ha uma censura que é feita pelos seus detractores que, na
esséncia, tem sido sempre a mesma desde Hegel e Marx, até Nietzsche e Heidegger, desde Bataille e Lacan até Foucault e
Derrida. Esta acusacao é dirigida contra uma razao que se funda no principio da subjectividade, e consiste em afirmar que
esta razao s6 denuncia e procura abalartodas as formas de ostensiva opressao e exploracao, de aviftamento e de alienacao,
a fim de, no lugar delas, impor o dominio inexpugnavel da propria racionalidade (..) A critica dos Hegelianos de esquerda,
orientada para a pratica e tendo como objectivo a revolucao, pretende mobilizar todo aquele potencial da razao — que se foi
acumulando ao longo da histéria e aguarda o momento de ser despoletado — contra a mutilacdo dessa mesma razao,
contra a racionalizac3o unilateral do mundo burgués. Os hegelianos de direita sao seguidores de Hegel na conviccao de que
a substancia do estado e da religido compensaré a agitacdo da sociedade burguesa, logo que a subjectividade da
consciéncia revolucionaria que provoca a agitacao ceda lugar ao discernimento objectivo da racionalidade de que € vigente.
Ora a racionalidade do entendimento, colocada num plano absoluto, manifesta-se no fanatismo das ideias socialistas;
unicamente a compreensao metacritica dos filésofos é que tem de se impor contra estes falsos criticos. Nietzsche,
finalmente, pretende desmascarar a dramaturgia de toda a peca, na qual ambas representam o seu papel — a esperanca
revolucionaria e a reaccao contra ela. Ele tira a critica da razao, atrofiada até a racionalidade orientada para fins e centrada
no sujeito, o seu aguilhdo dialéctico, e assume uma posicao em relacao a razao na sua totalidade que € idéntica a dos neo-
hegelianos face as sublimacdes dessa mesma razao: a razao outra coisa nao € sendo poder, a vontade perversa de poder,
ambic3o essa que a razio oculta de um modo tao fascinante. (..) os filésofos da modernidade, tal como detectives no
encalco da razao no dominio da histéria, procuram o ponto cego em que o inconsciente se instala na consciéncia, em que o
que foi esquecido se introduz furtivamente na memoéria, em que o retrocesso se mascara de progresso e a
desaprendizagem de processo de aprendizagem.” J. Habermas op. cit,, p.62-63.

82 Cf. Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius. New York. 1991. p. 17. “a partir de 1904, a natureza dos seus
ataques tornou-se menos politica do que moral. Por tras da sua satira residia uma preocupacao com valores espirituais que
eram estranhos 2 ideologia dos austro-marxistas. Ele estava preocupado em revelar a hipocrisia e a injustica, nao com um
desejo premente de proteger os interesses do proletariado, mas antes do ponto de vista de quem pretende proteger a
integridade de um ideal de verdade que é essencialmente aristocratico. Ele foi criticado por isto pelos seus amigos de
esquerda, um dos quais, Robert Schen, lhe disse que a escolha que se “colocava perante si era a de suportar a velha ordem
decadente ou apoiar a esquerda: “se eu tenho de escolher o menor de dois males”, afirmou Kraus, “entao nao escolho
nenhum”. “A politica”, afirma ele, “é 0 que um homem faz de maneira a ocultar aquilo que ele pensa que € e aquilo que ele
proprio nao sabe que €”.
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A este respeito, Antdnio Sousa Ribeiro, salienta aquilo que hoje ja é uma ideia
comummente aceite: o facto da “ditadura” de Kraus, como |he chamou Musil, estar
relacionada com um aspecto que é comum aos principais representantes da

modernidade vienense - a indissolubilidade das relacdes entre ética e estética:

“A intransigéncia da negatividade tem uma fundamentacdo ética, que marca tanto Kraus, como
Loos e Schénberg, como Kafka ou Hermann Broch. Também O Homem sem Qualidades, a
monumental satira de Musil a essa incrivel cacdnia, “o primeiro pais a quem deus cortou o crédito”,
partilha dessa fundamentacdo: ‘fosse em que altura fosse que Ihe tivesse perguntado qual o
objectivo que tinha em mente, ele teria respondido que s6 havia uma questdo que valia a pena ser

pensada, a questdo de uma vida correctamente vivida.”#3

De certo modo, foi este principio da vida “correctamente vivida” conjugado com o
‘pensamento negativo” que alimentou a “separacdo criativa” que Kraus estabeleceu
entre o espiritual e o material. No caso particular dos escritores e dos jornalistas que
foram alvo dos seus ataques, entendia que esta separacio, por n3o ter sido realizada,
provocou um abuso da linguagem que foi posto ao servico da instrumentalizacdo da
razao.s

Esta questao reporta-nos, mais uma vez, aos fundamentos do programa critico de
Kant.#*Sendo a esfera dos valores uma das suas preocupacdes principais, Kant entendia
que a moralidade nao podia continuar a basear-se em qualquer tipo de “lei natural” ou
“natureza humana” porque, como tinha sido mostrado na Critica da Razéo Pura, qualquer
nocao desse tipo, encarada como coisa em si, estava para além do alcance do
conhecimento humano. Assim, se nenhum dos sistemas da natureza se relaciona com a

natureza do homem enquanto ser racional, entao nenhum deles pode providenciar uma

8 A, S. Ribeiro, op. cit., 143.

8 Cf. idem, p.142.

# Com o objectivo de tornar a filosofia, numa disciplina verdadeiramente cientifica, Kant comecou por por em questao
todo o conjunto de universais hipostasiados defendidos pela metafisica substancialista que, face aos dltimos
desenvolvimentos da matematica e da fisica, revelava a insuficiéncia dos seus instrumentos teéricos. Na Critica da Raz3o
Pura, que surgiu em 1781, abandona o registo do ser verdadeiro e prescinde da ideia da “individualidade da substancia”
perseguida durante séculos pela metafisica classica. Cf. Anténio Marques, O Essencial sobre Metafisica, 1987, pp. 57-58.
Sobre esta questao ver também Anthony Kenny, Histdria concisa da Filosofia Ocidental. Lisboa: 1999. pp. 325 e ss.
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fundacdo para a ética. S6 a razado, enquanto origem de toda a necessidade®¢, a pode
sujeitar a uma moralidade.

Apesar de a moralidade kantiana se fundamentar no “imperativo categoérico”, a
natureza da razao pratica nunca deixou de ser um entrave as suas pretensdes finais.®” O
“reino de fins morais” que ele imp6s a razao humana foi sendo questionado ao longo dos
séculos XVIII e XIX e o problema da fundamentacao racional da ética nunca mais deixou
de ser problematizante. De facto, s6 um “pensamento desejante”®® — como |he chama
George Steiner — com uma convicgao inabaldvel na capacidade da humanidade se
constituir numa comunidade empenhada em melhorar o género humano, é que impediu
Kant de reconhecer a insuficiéncia do “imperativo categérico” enquanto autoconsciéncia
de um sujeito cuja razao, depois de se ter autonomizado de forma absoluta, se tornou o
ultimo fundamento de todas certezas.®

Esta dificuldade serda um dos intentos e um dos problemas mais importantes da
modernidade que enfrentard com particular dificuldade a tarefa de reconciliar o principio
da autonomia individual com o principio da solidariedade colectiva, isto &, unir as
constelacdes do particular e do universal.

Em Viena, esta questao, sentida com particular agudeza, traduziu-se num hiato entre
forma e conteldo, visivel na “separacao criativa” de Kraus e na eloquente metafora da
condicdo do sujeito, patente na diferenca entre o interior e o exterior das casas
construidas por Loos.

Nesta perspectiva, a «invencao» do individuo pela filosofia moral do século XVIII
representou a perda «de uma identidade social e de um projecto de vida humana em
ordem a um fim que os limites tradicionais proporcionavam».2° Se, como afirma Cristina
Gracio, esta perda nao for ocultada nem dissimulada talvez se possa compreender como
é que «a epigrafe da modernidade — a autonomia do sujeito — se converteu em epitafio —

a anomia.»®!

86 Cf. Allan Janik, et al. op. cit., pp. 148-150.

&7 Cf. Cristina Gracio; £tica, 1991a, p.94. Desta mesma autora ver também, 1991b, pp. 113-118.
88 George Steiner, Real Presenses. trad. port. Presencas Reais, Lisboa, 1993, p.70.

88 ). Habermas, op. cit, p. 245.

9 C. Gracio; 19913, p.94

1 jbidem.
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Quando Wittgenstein escreveu no Tractatus que ética e estética sao uma e a mesma
coisa®?, estava simplesmente a traduzir numa das suas proposicdes o0 mesmo principio
que tinha comandado as accdes dos “dois puritanos de Viena”™? e que, em ultima
instancia, representou sempre a sua maneira de viver. Tal como testemunhou Paul
Engelmann®, aluno de Loos e co-autor da Kundmanngasse, a tese de Wittgenstein, mais

do que uma reflexao sobre a légica, era sobretudo um empreendimento ético:

“Ele acreditava que tudo o que é realmente importante na vida humana é precisamente aquilo,
acerca do qual devemos guardar siléncio. Quando ele se esforca ao maximo para delimitar o que nao
é importante (i.e., o dmbito e limites da linguagem comum), ndo é como se se tratasse da costa de
uma ilha, para a qual ele foi enviado com o objectivo de a vigiar com todo o rigor e meticulosidade,

mas antes de todas as fronteiras do oceano.”

Durante a época em que escreveu o Tractatus, Wittgenstein nunca separou os
problemas conceptuais que alimentavam as suas investigacoes filoséficas das condicoes
com que se confrontava no plano pessoal, nomeadamente, daquilo que diz respeito ao
que cada um pode esperar da vida e duma relacao justa entre os seres e as coisas. O
imperativo da integridade, proclamado por Kraus, traduziu-se numa unica obrigagao: o
dever de se melhorar a si proprio através da resolugcao dos problemas filoséficos com que
se debatia diariamente. Esta exigéncia que — como escreve Ray Monk — tornou-se central
em toda a sua maneira de ser, transformou definitivamente a sua personalidade,
orientando-a no sentido do caracter intransigente e dominador observado durante a
construcao da Kundmanngasse.

Quando, em 1913, Wittgenstein tomou a decisao de se isolar na pequena vila de
Skjolden, no norte da Noruega, para trabalhar em solidao total naquilo que viria a ser o
Tractatus Logico — Philosophicus, era o culminar deste processo de transformacao que

tinha sido iniciado em 1912 com a admissao no Trinity College em Cambridge. Nessa

92 Cf. Wittgenstein, Tractatus Logico — Philosophicus, 1995, op. cit., p.138

93 Esta expressao de Robert Musil € usada por biografos como Ray Monk e Brian McGuiness e comentadores como A.Janik e
S. Toulmin para referir a importancia da influéncia de Kraus e Loos na vida e na obra de Wittgenstein.

% Engelmann era tanto um discipulo de Loos como de Karl Kraus. Durante o conflito da Primeira Guerra Mundial dedicou-
se a assistir Kraus na sua campanha contra a guerra, ajudando-o a recolher os recortes de jornal que formavam a matéria-
prima da campanha de Kraus. Cf: Ray Monk, op. cit., p.147.

%5 Paul Engelmann, apud Kenneth Frampton, op. cit., p.14. Cf. Paul Engelmann, Letters from L. Wittgenstein, with a memoir,
oxford: basil blackwell, 1967, p. 97.
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altura, estava profundamente empenhado no estudo da logica e vivia obcecado com a
procura da solucao para os problemas deixados em aberto pelos Principia Mathematica
publicados por Russell e Whitehead. Para Wittgenstein os problemas légicos nao eram
questdes isoladas mas algo que estava directamente relacionado com a sua vida; com as
suas escolhas e decisdes individuais. A légica nao fazia parte da sua vida, era a sua vida.
Claridade completa ou morte — nao existia meio-termo — se nao conseguia resolver «a
questao que era fundamental para o todo da légica», entdo nao tinha o direito, ou sequer
o desejo, de continuar a viver.®® «Como posso ser légico antes de ser humano?»%7
Perguntava ele a Bertrand Russell numa carta de Janeiro de 1914.

Muito provavelmente foi esta determinacao que esteve na origem da decisao de se
alistar como voluntario no exército austriaco em Agosto de 1914, quando, na sequéncia
da declaracao de guerra que a Austria dirigiu a Sérvia, se dava inicio ao conflito que poria
fim ao reinado secular dos Habsburgo. A guerra chegava na altura certa — escreve Ray
Monk; no momento em que Wittgenstein relacionava a sua capacidade de resolver os
problemas légicos com o seu destino pessoal, deve ter sentido que a experiéncia de
encarar a morte iria, de algum modo, torna-lo numa pessoa diferente, numa pessoa
melhor.%8

Se, como temos vindo a analisar, Wittgenstein partilhava os valores moldados por
homens como Kraus e Loos, entao, € provavel que encara-se a auto-disciplina imposta
pela guerra como um desafio: a oportunidade de ser responsavel pela sua prépria vida,
perante Deus.®®

Na segunda metade do conflito de 14-18, durante o periodo em que esteve de servico
nas frentes russa e italiana, a personalidade de Wittgenstein sofreu mais uma
transformacao, ao ficar marcada por um conjunto de experiéncias religiosas que

alteraram irrevogavelmente a sua vida'® e que influenciaram profundamente o seu

% «Os meus dias sao passados entre a légica, assobios, passeios a pé e momentos de depressao.» (..) «eu pedia a Deus para
ser mais inteligente para que, finalmente, tudo se torna-se claro para mim — ou ent3o para que eu n3o necessitasse de
viver muito mais”. Wittgenstein apud Ray Monk, op. cit., p. 96.

97 Wittgenstein apud Idem, p. 97.

% Cf. Idem, p.112

% Cf. Allan Janik et al, op. cit., pp. 203-4.

1% Com a vida militar, Wittgenstein aproximou-se dos seus concidadaos. Mais do que nunca, ele sentia-se distante da
figura do filho mais novo de um dos homens mais ricos de Viena. A derrota dos poderes centrais, sobre a qual Wittgenstein
nunca teve qualquer ilusao, e a desintegracao do exército austro-hlingaro nos seis agrupamentos nacionais, marcou o fim
de um império que tinha sido mantido com a prosperidade e influéncia de familias como a sua. A partir de agora a sua vida
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trabalho filoséfico, transformando uma anélise do simbolismo légico imbuida do espirito
de Frege e Russell, num trabalho hibrido que combinava a teoria légica com um

misticismo religioso determinado em parte pela leitura de Schopenhauer:

“Sem duvida é o conhecimento da morte, e consequentemente a consideracdo do sofrimento e da
miséria da vida, que cria o impulso mais forte para a reflexdo filoséfica e a explicagdo metafisica do

mundo.”101

Este “impulso”, referido por Shopenhauer, é certamente um dos estimulos que
motivaram as notas sobre a ética, a estética, a alma e o significado da vida, escritas
nestes anos; um impulso que, precisamente, tem como origem o conhecimento da morte
e do sofrimento.2?2 No diario que Wittgenstein manteve durante a guerra, encontramos
repetidas exortacdes a Deus pedindo ajuda e coragem para olhar a morte directamente
nos olhos. «Apenas a morte da sentido a vida».13 Tudo o que pudesse acontecer ao seu
corpo “exterior”, era matéria indiferente, porque nada podia afectar a esséncia do seu ser
mais profundo. «Se eu chegar ao meu fim agora», escreveu ele a 13 de Setembro, num
dos dias em que as tropas russas avancavam sobre a sua frente, «possa eu ter uma boa

morte», «que eu nao me perca a mim proprio».104

seria deliberadamente liberta de todo o aparato proporcionado pelo privilégio. (Cf. Richard Calvocoressi et al, Vienna 1908-
1918. op. cit,, p. 245).

101 Schopenhauer — O Mundo como Vontade e Representacéo, apud Ray Monk, op,, cit. p.137.

102 Ray Monk, op. cit., p.137.

103 |dem, p.139.

104 Wittgenstein apud idem, p.116. Nos Notebooks 1914-1916 pode ler-se:

“O que sei eu sobre Deus e o sentido da vida?

Eu sei que o mundo existe.

Que eu faco parte dele tal como o meu olho faz parte do seu campo visual.

Que nele algo € problematico, aquilo a que nés chamamos significado.

Que esse significado nao reside nele mas fora dele.

Que a vida é o mundo.

Que a minha vontade penetra o mundo.

Que a minha vontade é boa ou ma.

E que, portanto, essa bondade e maldade estao, de algum modo, relacionadas com o significado do mundo.
Ao significado da vida, i.e., ao significado do mundo, podemos chamar Deus.

E relacionar com isto a comparacao de Deus com o pai.

Rezar € pensar no significado da vida.

Eu n3o posso sujeitar os acontecimentos do mundo a minha vontade: eu nao tenho essa capacidade.

Eu apenas me posso tornar independente do mundo — e, num certo sentido, domina-lo — renunciando a qualquer
influéncia nos acontecimentos.”

()

“Acreditar em Deus significa entender o significado da vida.
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Em 2 de Agosto de 1916, Wittgenstein afirma que o seu trabalho se tinha alargado
das fundacdes da légica para a esséncia do mundo.%s Etica e légica encontravam-se

finalmente, através da distincao que estabeleceu entre o dizer e o mostrar.

“A solucdo para o problema da vida deve ser procurada através do desaparecimento do
problema. (..) Ndo é esta a razdo pela qual os homens para quem o significado da vida se tornou
claro depois de uma larga duvida ndo conseguem dizer em que consiste este significado? (...) Existem,
de facto, coisas que ndo podem ser postas em palavras. Elas tornam-se manifestas. Elas sd@o o

mistico”108

Tal como a légica, a ética deve ser uma condicao do mundo, no entanto, e a
semelhanca da forma légica que nao pode ser expressa dentro da linguagem (por ser ela
propria a forma da linguagem), as verdades éticas (e religiosas), ndo nos dizem nada
sobre o mundo. Sao inexprimiveis, apenas se manifestam na vida.

Resumindo, é impossivel escrever logicamente sobre ética (e estética); tudo o que
podemos fazer é definir o seu territério. Nos cadernos de 14-16 encontramos uma
expressao latina usada por Spinoza que sintetiza nao apenas a sua visao da ética e da
estética, mas toda a sua reflexdo sobre o significado da vida. Tal como para
compreendermos a forma légica temos de olhar a linguagem como um todo, também
para perceber a ética, temos de ver o mundo como um todo.” A 7 de Outubro de 1916

Wittgenstein escreveu:

Acreditar em Deus significa ver que os factos do mundo nao sao o fim da matéria.

Acreditar em Deus significa ver que a vida tem significado.

O mundo é-me dado, i.e., a minha vontade penetra 0 mundo completamente a partir do exterior como em alguma coisa
que ja ali esta.

(em relacao aquilo que a minha vontade é, eu ainda nao sei.)

No entanto, isto pode significar que nos estamos, de algum modo, dependentes, e aquilo de que dependemos nos
chamamos Deus.

Neste sentido Deus seria apenas destino, ou, 0 que € a mesma coisa: 0 mundo — que é independente da minha vontade.

Eu posso tornar-me independente do destino.

Existem duas divindades: 0 mundo e o meu eu independente.

..quando a2 minha consciéncia perturba o meu equilibrio, entao eu nao estou em acordo com qualquer coisa. Mas o que é
isto? Sera o mundo?

Certamente que n3o é correcto dizer; a consciéncia € a voz de Deus.” (Cf. Wittgenstein, NoteBooks 1914 — 1916, 1984,
pp-72-75).

105 | Wittgenstein, Notebooks 1914-1918, p.79.

106 jdem, p. 74; Tractatus, §6.521 e §6.522, e também Ray Monk, op. cit., p.142.

107 Cf. Ray Monk, op. cit. pp.142-143.
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“a obra de arte é o objecto visto sub specie aeternitatis; e a vida boa é o mundo visto sub specie
aeternitatis. Esta € a relac@o entre a arte e a ética. No modo usual com que consideramos as coisas,
nos olhamos os objectos colocando-nos no meio deles, por assim dizer. No modo de ver sub specie
aeternitatis, consideramo-los a partir do seu exterior. Deste modo eles tém o mundo inteiro como

fundo. 108

A Gltima proposicao do Tractatus — Acerca daquilo de que se ndo pode falar, tem que se
ficar em siléncio — expressa tanto a derradeira verdade do livro como o principio ético que
levou Wittgenstein a abandonar a filosofia e a procurar noutras actividades — como a
arquitectura — a forma de viver segundo esse principio. Tal como foi assinalado por Paul
Engelmann, ao acentuar a dimensao ética do Tractatus, Wittgenstein estava a aliar-se a
campanha de Kraus, uma vez que defendia que qualquer tentativa de dizer aquilo que
apenas pode ser mostrado nao sé € logicamente inatingivel, como eticamente
indesejavel.

A semelhanca de Kraus, com a “separacio criativa” e de Loos com a distinc3o entre a
arte (expressiao) e a arquitectura (construcdo honesta), Wittgenstein — que foi
influenciado pelos dois — também estava a fazer um apelo de autenticidade quando
expds a confusao e o “sem sentido” dos pensamentos que pretendiam dizer algo para
além daquilo que podia ser dito. Cada um dos trés exprime, no seu préprio dominio, um

protesto de natureza ética contra o declinio a que se assistia em Viena. Como sugere

108 Como afirma Ray Monk, ndo existe qualquer diivida de que as notas que Wittgenstein escreveu nesse ano tém uma
influéncia inegavel do pensamento de Schopenhauer. «No Mundo como Vontade e Representacdo, Schopenhauer discute,
de uma maneira muito semelhante, uma forma de contemplacdo na qual nés renunciamos a “maneira comum de
considerar as coisas” e “deixamos de considerar o onde, o quando, e o porqué nas coisas, para atender simplesmente ao
qual”: «além disso nés ndo deixamos que o pensamento abstracto, os conceitos da razdo, tomem posse da nossa consciéncia,
mas, em vez disso, dedicamos todo o poder da nossa mente a percepcdo, permitindo que toda a nossa consciéncia seja
preenchida pela calma contemplacao do objecto natural que nos € presente, que seja uma paisagem, uma drvore, uma pedra,
uma escarpa, um edificio, ou outra coisa qualquer. Nés perdemo-nos inteiramente neste objecto, para usar uma expressao
significante. Era isto que estava na mente de Spinoza quando escreveu: Mens aeterna est quatenus res sub specie
aeternitatis (“a mente € eterna desde que conceba as coisas do ponto de vista da eternidade”.». (Schopenhauer, O Mundo
como Vontade e Representacdo, apud Ray Monk, op. cit, p. 143). Wittgenstein chega mesmo a adoptar termos como willie
(vontade) e vorstellung (representacao ou, por vezes, ideia), tal como: “a minha ideia € o mundo, do mesmo modo que a
minha vontade € a vontade do mundo.” As suas notas sobre a “vontade” e o “eu” sao, em muitos aspectos, simples citacdes
do “idealismo transcendental de Schopenhauer”, com a sua dicotomia entre “o mundo como ideia”, o mundo como espaco
e tempo, 0 “mundo como vontade, 0 numenal, o intemporal, e 0 mundo do eu. Esta doutrina pode ser vista como o
equivalente filoséfico do estado de espirito derivado de Nietzsche. A sensibilidade mérbida ao sofrimento que transforma a
realidade num mero “mundo interior”, um “mundo real”, um “mundo eterno”. Quando este estado de alma se torna a base
da filosofia torna-se solipsismo, a visao de que o mundo e 0 meu mundo s3o uma e 2 mesma coisa. Por isso encontramos
Wittgenstein a dizer: “é verdade: o homem € o microcosmos: eu sou 0 meu mundo” [Notebooks 1914-1916, p. 84]. O que
distingue esta afirmacdo de Wittgenstein da doutrina de Schopenhauer é que no caso de Wittgenstein a doutrina,
estritamente falando, deixa de ter sentido quando posta em palavras: “O que o solipsismo quer dizer € correcto mas nao se
pode dizer: revela-se a si proprio” [Tractatus, § 5.62]. (Cf: Ray Monk, op. cit,, p.143-44).
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Jean-Pierre Cometti - que pode ainda dizer uma época que nao tem nada mais a exprimir,
a nao ser uma ética do siléncio forcado?

A admiracio que Wittgenstein sentia por Loos, o respeito que lhe inspirava a
coragem intelectual e moral de Karl Krausi® e a sua consideracao por Paul Engelmann,
bem como as reservas que manifestava em relacdo ao destino da cultura contemporanea
(Wittgenstein ficou muito impressionado como o Declinio do Ocidente de Oswald
Spengleri1?), sio, muito provavelmente, as razdes que justificam a incursao do filésofo no
campo da arquitectura. Uma experiéncia crucial que, como veremos no ultimo capitulo,
contribuiu decisivamente para a evolucao da sua maneira de pensar.

Como escreve Gunter Gebauer: no contexto da corrupgao moral e estética, o
Tractatus e a casa tornam-se comparaveis: enquanto purificacdo da linguagem — no
aspecto ético, e enquanto construgdo do sistema sintdctico e semantico puro — no

aspecto estético.r?

109 Wittgenstein considerava as implicacdes éticas do Tractatus tao importantes, (se nao mais), como as implicacoes da sua
teoria logica e por isso queria que o seu trabalho fosse publicado conjuntamente com o trabalho de Kraus. Cf. Ray Monk, op.
cit, p. 156.

110 paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. London. 1994. p.183.

11 Cf. Gunter Gebauer, op. cit., p.229.
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3. O Palco da Modernidade: A Viena 1900

Arthur Schopenhauer (1788 - 1860).
Fritz Mauthner (1849 - 1923).
Heinrich Rudolf Hertz (1857-1894).
Ringstrasse em Viena.

Cerca de 1900.

Edificio da Secessao Vienense,
projectado por Josef Maria - Olbrich,
(inaugurado em 1898).
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59 Amold Schonberg.

60 Karl Kraus, escritor e jornalista
e um dos mais severos crificos
do declinio social e cultural
da Viena do inicio do século XX.

61 O poeta Peter Altenberg.

62 Oskar Kokoschka, Retrato de

Karl Kraus
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63

65

132

Oskar Kokoschka, retrato de
Adolf Loos, 1910.

Kokoschka publicou muitos
retratos na revista
expressionista i

Der Sturm, como este do seu
amigo Adolf Loos.

Oskar Kokoschka, Karl Kraus I,
1925.

Uma estada em Viena da
oportunidade a Kokoschka de
retratar de novo Kraus com a
mesma precisao expressiva
que se vé no refrato de Loos
datado de 1909 (Fig. 65).
Oskar Kokoschka, retrato de
Adolf Loos, 1909.
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69

70

71

CO-D FANs A...ast

Adolf Leos. Edificie ra
Michaelerplatz, (Looshaus)
construido entre 1909-11,
{Fotografia de 1930).
Michaelerplatz antes da construgéo
do Looshaus.

Michaelerplatz, 1898 a 1909.
Desenhos de H. Czech e
W. Mistelbauer que mostram
as alteragdes introduzidas
pela intervengdo de Loos.

O edificio Looshaus visto a
partir do palacio imperial.
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4. O Trabalho em Arquitectura.

A cruzada idiossincratica de Karl Kraus e o edificio de Adolf Loos na Michaelerplatz,
s30 dois simbolos de uma luta com que Wittgenstein se identificou até certo ponto.
Apesar de hoje em dia ser comum encontrar o seu nome associado aos circulos culturais
da “Viena 1900”, o papel que encarnava nesse contexto nao era certamente o do
“modernista revolucionario”. E que, para além da admiracao e da afinidade que sentia
entre as suas posicoes e o trabalho de Kraus e Loos, ndo mostrou grande interesse pela
actividade da maioria dos seus contemporaneos, mesmo daqueles que estavam mais
proximos destes dois protagonistas. Wittgenstein identificava-se sobretudo com o
combate contra as doencas e os males de um tempo pelo qual sentia uma profunda
avers3o. Isso esta bem visivel num conjunto de notas em que exprime de forma clara, a
sua antipatia e incompreensao pela civilizacao ocidental contemporanea, em particular,
pelas orientacdes que na musica, como na arte em geral, impunham novos paradigmas

no campo cultural:

“Muitas vezes, penso se o meu ideal cultural serd um ideal novo, isto €, contemporaneo, ou se
promanard do tempo de Schumann. Tenho, pelo menos, a impressdo de que ele da continuidade a

esse ideal, embora de um modo diferente de como na altura ele efectivamente se manteve.™

Essa aversdo é ainda mais visivel nas palavras iniciais do esboco do prefacio da obra

Observagoes Filosoficas, publicada postumamente em 19647

“Este livro é escrito para os que compartilham do espirito que preside a sua escrita. Este ndo é,
sequndo creio, o espirito da corrente mais importante da civilizagdgo americana e europeia. O espirito
desta civilizacg@o manifesta-se na industria, na arquitectura e na musica do nosso tempo, no seu
fascismo e no seu socialismo, e é estranho e desagraddvel ao autor. Néo se trata de um Jjuizo de valor.

Tal ndo quer dizer que ele aceite o que hoje em dia passa por arquitectura como se fosse

1 Wittgenstein, 1929 in Culture and Value, 1980. trad. port. Cultura e Valor, 1996, p. 15.
2 Observacdes Filosdficas, publicadas por Rush Rhees. Basil Blackwell, Oxford, 1964.
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arquitectura, ou que ndo se aproxime do que se chama musica moderna com a maior suspeita
(embora sem compreender a sua linguagem), mas, por outro lado, o desaparecimento das artes nao
Justifica que se julgue depreciativamente tal tipo de humanidade. Em épocas como esta, as naturezas
genuinas e fortes poem de parte as artes e viram-se para outras coisas e, de uma maneira ou de
outra, o valor do individuo encontra forma de se exprimir. Nao evidentemente da mesma maneira
que numa época de elevada cultura. Uma cultura é como uma grande organizacdo que atribui a
cada um dos seus membros um lugar em que ele pode trabalhar no espirito do conjunto; e é
perfeitamente justo que o seu poder seja medido pela contribuicao que consegue dar ao todo. Numa
época sem cultura, por outro lado, as forcas tornam-se fragmentdrias e o poder do individuo
consome-se na tentativa de vencer forcas opostas e resisténcias ao atrito; tal poder nao é visivel na
distdancia que percorre, mas talvez unicamente no calor por ele produzido ao vencer o atrito. Mas a
energia continua a ser energia, e embora o espectdculo que a nossa época nos proporciona ndo seja o
da formacao de uma grande obra cultural, com os melhores homens a contribuir para o mesmo fim
grandioso, mas o espectdculo mais impressivo de uma multidao cujos melhores membros trabalham
com vista a realizagdo de objectivos puramente pessoais, mesmo assim nd@o nos devemos esquecer de
que o espectdculo nao € o que interessa.

Compreendo, por isso, que o desaparecimento de uma cultura ndo significa o desaparecimento do
valor humano, mas apenas o desaparecimento de certos meios de expressar este valor. Contudo,
mantém-se o facto de eu nao ter qualquer simpatia pela corrente da civilizacaGo europeia e nao
compreender os seus objectivos, se € que eles existem. Assim, escrevo de facto para amigos dispersos

pelos recantos do mundo.”?

As duvidas em relacao a «civilizacao contemporanea», serdao uma constante na sua
vida. Como se pode ver nas duas passagens seguintes, datadas respectivamente de 1929
e 1947, Wittgenstein desconfia sobretudo da palavra “progresso” e das “forcas
centrifugas” que |he estao associadas; «Fazer progressos nao é uma das caracteristicas»

da nossa civilizacao, «o progresso € mais propriamente a sua forma.”

“Quando pensamos no futuro do mundo, temos sempre em mente a situacdo que vird a alcancar se
prossequir na direcc@o em que o vemos agora mover-se; ndo nos ocorre que a sua marcha é sinuosa e

ndo em linha recta, e que a sua direccdo, constantemente se altera”>

“A ciéncia e a industria, e o seu progresso, podem vir a ser a coisa mais duradoira no mundo

moderno. Provavelmente qualquer especulacdo sobre um futuro colapso da ciéncia e da industria

3 Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., pp. 19-21.
¢ Ibidem.
5 ldem, p. 15.
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ndo é, por enquanto e por um longo periodo de tempo, mais do que um sonho; talvez a ciéncia e a
industria, responsdveis por misérias infinitas no decorrer do tempo, venham a unir o mundo — quero
dizer, a condensd-lo numa Unica unidade, em que decerto a paz serd a ultima coisa a habitar. Pois a

ciéncia e a industria decidem guerras, ou pelo menos assim parece.”

Tal como é referido no esboco do prefacio das Observagdes Filosoficas, a arquitectura,
enquanto actividade cultural, pode ser um sintoma do nosso estado civilizacional, porque
«a arquitectura», como escreve Wittgenstein numa nota de 1947, «imortaliza e glorifica

algo. Por conseguinte, onde nada ha para glorificar, ndo pode haver arquitectura».’

“Podemos formar uma imagem daquilo a que se pode chamar uma alta cultura, e.g. a musica alema
do século passado e do século anterior, e aquilo que acontece quando esta se deteriora. Uma imagem
daquilo que acontece em arquitectura quando comecamos a ter imitacoes — ou quando milhares de
pessoas se interessam pelos pormenores mais infimos. Uma imagem daquilo que acontece quando se

escolhe uma mesa de jantar mais ou menos ao acaso, quando ninguém sabe donde veio.™

“Hoje em dia, a diferenca entre um bom e um mau arquitecto é que este sucumbe a todas as

tentacdes, enquanto o bom arquitecto lhes resiste.”

E dificil saber se Wittgenstein pensava em Loos quando escreveu estas palavras, no
entanto é facil verificar o elevado grau de sintonia existente entre esta ultima passagem
e as posicoes de Loos face ao excesso ornamental e a “confusao linguistica do estilo”. A
casa que Wittgenstein construiu para a sua irma Margaret também nos serve como
testemunha; a sua ambiguidade face a modernidade tem por fundamento a mesma
“atitude negativa” que num determinado momento levou Loos a recusar todo o processo

de racionalidade que estava a ser operado pela modernidade.

A Dimensao Classica da Kundmanngasse.

A casa de Wittgenstein ndo escapa ao dualismo que tem afectado as diversas leituras

da modernidade vienense. Quem pretende fazer uma interpretacao da Kundmanngasse

6 Idem, p. 95.

7 Idem, p. 103.

8 Wittgenstein, 1938 in Wittgenstein’s Lectures and Conversations, 1966. trad. port. Aulas e Conversas sobre Estética,
Psicologia e Fé Religiosa, 1991, p. 25.

¢ Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p. 16.
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estd sujeito as mesmas dificuldades que, tal como no caso de Loos, resultam de
Wittgenstein ter participado nesse clima ambiguo mas ao mesmo tempo original, em
que a vanguarda se misturava com a tradicao. Como vimos, ele nunca se mostrou muito
interessado em exprimir ideias susceptiveis de satisfazer o frenesim pela novidade que
caracteriza a sua época. Aparentemente as suas preocupacdes estavam orientadas no
sentido de uma reacgao contra os imperativos da modernidade e da actualidade. Este
posicionamento, ignorado por grande parte dos exegetas do Tractatus, tornou-se num
dado fundamental para a grande maioria dos comentadores que procurou esclarecer o
aspecto claramente moderno da Kundmanngasse perante as reservas de Wittgenstein em
relacdo a contemporaneidade. Autores como Bernhard Leitner, Paul Wijdeveld, e Jean -
Pierre Comettil?, entendem que as caracteristicas mais evidentes da casa, como a solidez
e a claridade volumétrica, as superficies perfeitamente definidas, a sobriedade e auséncia
de ornamento, mais do que uma simples ilustracdo das propriedades da arquitectura
modernista dos anos vinte, constituem uma afirmacao dos principios classicos que
também alimentavam a obra de Loos. Esta leitura é reiterada por Lothar Rentschler —
outro autor que se dedicou ao estudo da casa — quando faz notar que,
independentemente das leituras filoséficas que se possam fazer do Tractatus, «a
construcdo manifesta uma atitude cldssica em relacdo a escolha dos materiais e a
precisdo da construgdo. Esta ultima, tomada nado sé no sentido do trabalho de precisao
observado no fabrico das caixilharias e das ferragens das portas e janelas, mas
igualmente como um conceito abstracto que dominava toda a ideia do projecto.»?!

N3ao podemos esperar que o projecto de um unico edificio seja suficiente para
amadurecer uma linguagem arquitecténica. No entanto, apesar de Wittgenstein nunca
ter comentado o seu trabalho em arquitectura de forma clara, existem algumas reflexdes

onde esse empenho classico se torna mais explicito:

“Um estilo velho pode traduzir-se, por assim dizer, para uma linguagem mais recente; executd-lo de
novo, por assim dizer, num ritmo mais apropriado a nossa época. Fazer isso é, de facto, apenas
reproduzir. E nisso que consiste o meu trabalho de construcdo. Mas o que eu quero dizer nao € que se
deva dar a um estilo velho uma indumentdria moderna. NGo se pega nas velhas formas, arranjando-

as de modo a adequarem-se ao ultimo gosto. Ndo, na realidade, fala-se a velha linguagem, talvez

10 Os trabalhos destes autores, s3o, até & data, os maiores estudos dedicados a casa de Wittgenstein. Apesar das suas
diferencas, todos referem as reservas de Wittgenstein face a modernidade quando relacionam o seu trabalho
arquitecténico com a tradicao classica de Loos. Sobre esta questdao consultar: Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein:
Architect. London. 1994. Cap. 4-5.
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inconscientemente, mas fala-se de uma maneira que é apropriada ao mundo moderno, sem de

alguma forma estar necessariamente de acordo com o seu gosto.™?

Alguns anos mais tarde, em 1948, e apesar de nunca se ter considerado a si proprio

como um bom arquitecto Wittgenstein afirma:

“Num periodo mau a tarefa com que se defronta um grande arquitecto (Van der Nill) é
completamente diferente da de um bom periodo. Ndo hd que se deixar seduzir pela terminologia

corrente, mas antes a incomparabilidade, como algo natural.”*3

Em resumo: se as hipdteses colocadas pelos autores aqui referidos estiverem
correctas, o cldssico constituia a Unica alternativa que Wittgenstein possuia face ao
desencanto com a sua época. Esta afirmacao deixa de ser problematica porque, para além
das posicoes tomadas pelo préprio Wittgenstein, ndao nos devemos esquecer que o
resultado final da construcdo deve muito aos planos iniciais tragados por Paul
Engelmann. Neste ponto, o trabalho de Paul Wijdeveld é, muito provavelmente, o estudo
que melhor analisa a relacdo entre Wittgenstein e Paul Engelmann. Apesar de ser dificil
definir com precisdo o momento em que Wittgenstein assumiu a direccao do projecto,
Wijdeveld consegue mostrar, a partir da andlise do caderno de esquicos de Engelman,
que os temas classicos surgem logo no inicio, quando Engelmann ainda era o unico
responséavel pelos planos. As suas propostas iniciais baseavam-se no tema da casa
romana organizada em torno de um patio central; uma ideia que, certamente, teve
origem nas propostas de Adolf Loos.?* Por outro lado, em termos compositivos, a casa
também denota uma clara influéncia da arquitectura da segunda década do século vinte,
visivel tanto no arranjo dos volumes cubicos como na composicao assimétrica das
plantas. No plano funcional, as primeiras propostas de Engelmann revelam uma clara
influéncia do raumplanum Loosiano — o dispositivo que permitia uma organizacao
espacial a trés dimensdes. Para Loos, os diferentes espagos de uma habitacao deviam ser

encaixados dentro de um cubo ou de uma composicao de cubos. Além disso, para

11 |othar Rentschler, Das Haus Wittgenstein: Eine Morphologische Interpretation, apud Jean - Pierre Cometti, La Maison de
Wittgenstein. Paris. 1998. p. 81.

12 Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p. 92.

13 |dem, p.110.

14 paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. London. 1994. p. 80.
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responder as necessidades da vida familiar, a casa deveria defender a privacidade,

fechando-se para a rua e abrindo-se para um jardim privado.ts

Esta ideia de uma organizacdo em torno de um hall central tera sido rejeitada depois
de Margaret Stonborough ter analisado os planos iniciais. Gretl tera rejeitado as
primeiras propostas de Engelmann porque entendia que o raumplanum nao se adequava
ao seu estilo de vida que estava mais de acordo com as mansodes aristocraticas dos
séculos anteriores do que com as casas burguesas do século XX.1¢

Com esta decisdao, Engelmann viu as suas concep¢des iniciais severamente
restringidas. A casa tinha de ser excepcionalmente grande, acomodando muitos mais
espacos e fungdes do que o permitido pelo dispositivo espacial pensado por Loos.’
Apesar disso, ainda tentou encontrar uma solugdo de compromisso, desenvolvendo uma
nova fase do projecto em que procura conciliar os seus planos preliminares com as
caracteristicas das grandes habitagdes tradicionais. Nesta fase, a organizacao espacial da
casa alterou-se, aproximando-se agora de uma concepcao espacial classica que, como
demonstra Wijdeveld ao confrontar a Kundmanngasse com exemplos tipicos retirados do
barroco tardio e da época cldssico-romantica, estava muito mais proxima das mansoes
aristocraticas de Fischer von Erlach?® e dos palacios urbanos do século dezanove do que
das habitacdes do século vinte.2® No entanto, esta solu¢ao foi sempre problematica para
Engelmann: a mistura da arquitectura palaciana tradicional com uma composicao
assimétrica, que parecia descender do programa de Loos e de outros exemplos
contemporaneos, revelou-se sempre como uma solugdo insatisfatoria face as exigéncias
de Gretl.

Foi nesta fase que Wittgenstein deu inicio a sua participacao no projecto. Pouco
depois, insatisfeito com os resultados obtidos em conjunto, afasta Engelmann, e impGe-
se definitivamente como o autor do projecto, iniciando, assim, aquilo que viria a ser uma
abordagem muito pessoal do “classico verdadeiramente moderno”. Apesar disso,
Wittgenstein nao alterou a concepgao geral do edificio e adoptou como base de trabalho

a composicdo do piso térreo e o arranjo de volumes cubicos definido pelo projecto

15 Cff- Idem, pp. 77-80.

16 Cf. Idem, p.178.

17 |dem, p.77.

18 Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723).

19 |othar Rentschler demonstrou, ao confrontar a casa de Wittgenstein com alguns exemplos da arquitectura palaciana,
que «a sua arquitectura deve ser vista numa relagao muito estreita com o século dezanove». Cf. Lothar Rentschler, Das Haus
Wittgenstein: Eine Morphologische Interpretation, op. cit. apud Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. Paris. 1998.
p-81.
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preliminar. No exterior, Wittgenstein purificou o desenho de Engelmann ao eliminar os
motivos ornamentais e ao acentuar os planos de parede que passaram a ter prioridade
sobre as aberturas dos vdos das janelas cuja largura passou a ser consideravelmente
menor.2°

Depois de comparar a Kundmanngasse com as mansdes aristocraticas e com as casas
projectadas por Loos, bem como de analisar as alteragdes introduzidas por Wittgenstein
no projecto de Engelmann, Wijdeveld conclui que a postura classica de Wittgenstein
revela-se sobretudo pela sua atitude perante a proporcao. Esta leitura ja tinha sido
ensaiada por Bernhard Leitner na obra?l que publicou em 1971 na sequéncia da
campanha que levou a preservacao da Kundmanngasse. Por isso nao € de estranhar que
tanto Leitner como Wijdeveld cheguem a conclusdes mais ou menos semelhantes;
ambos constatam que as proporcdes do piso térreo — aquele onde a intervencao de
Wittgenstein é mais marcante — estdo sujeitas a um principio de simetria que determina,
além das dimensdes de todos os espacos internos, a localizagao das janelas e portas, a
estereotomia das placas de pedra dos pavimentos e a posicao das lampadas nos tectos
das diferentes divisoes.??

Apesar de Wittgenstein ter tido uma abordagem puramente intuitiva e de nao ter
sido encontrado, até hoje, qualquer sistema proporcional que ultrapasse o conjunto de
relacdes simples permitido pela simetria, os estudos de Wijdeveld e de Leitner mostram
que o rigor da proporcao foi determinante no projecto final da casa. Para tanto, basta
lembrar a precisao milimétrica com que foram construidos os radiadores e o episodio
passado no Outono de 1928, quando, no momento em que as obras estavam
praticamente concluidas, Wittgenstein, insatisfeito com as dimensdes da sala, mandou
demolir o tecto desta divisio de modo a ser construido um novo, apenas trés centimetros

acima.? A este prop0dsito Leitner escreve:

“No seu despojamento radical, cada elemento é uma parte constituinte do todo porque todos os
elementos estdo unidos, ndo sé do ponto de vista geométrico, mas também do ponto de vista
espiritual. A verticalidade deliberada das portas e das janelas encontra o seu sentido no interior de
cada espaco. Por outro lado, através do alinhamento de certos eixos esses mesmos elementos tém
um sentido que ultrapassa cada divisdo tomada individualmente. E por isso que até os puxadores das

portas sdo partes integrantes do todo. A semelhanca de todos os elementos metdlicos dessa casa, eles

2 Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. op. cit., p.106.
21 Bernhard Leitner, The Architecture of Ludwig Wittgenstein: A Documentation. London, 1995.
22 Cf. Paul Wijdeveld, op. cit., p.115. e também Bernhard Leitner, op. cit, passim.

141



Aldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 4.0 Trabalho em Arquitectura

foram fabricadas a medida, o que permitiu a Wittgenstein variar os seus comprimentos, porque tal
como os diferentes espagos se condicionam mutuamente, também os puxadores ndo tém
necessariamente o mesmo comprimento. Cada espaco forma um todo em si mesmo, mas, a0 mesmo
tempo, relaciona-se com os outros condicionando o seu valor relativo, do mesmo modo que os outros
sdo condicionados por ele. Na realidade a organizacgo dos espacos € extremamente dindmica apesar
de poder parecer estdtica em planta, uma vez que s6 quando é percorrida é que essa arquitectura
revela o seu espirito. A grande entrada principal, por exemplo, € um espago contido em si préprio, ao
mesmo tempo que estd aberto de todos os lados por portas de vidro que integram igualmente o
exterior e as divises adjacentes. A sua verticalidade é acentuada a cada momento pelos vidros
duplos e pela duplicagdo dos caixilhos das portas. A coluna, que em Wittgenstein ndo € uma cita¢do
mas um elemento de composicéo do espago, aumenta ainda mais essa impressao de verticalidade. O
pavimento liso e as paredes claras, as supeficies de vidro e as portas metdlicas ddo a essa divisao
caracteristicas acusticas e fisicas bastante particulares. O revestimento de mdrmore que parece ter
sido retirado de um projecto de Loos cria uma ressondncia unica.

()

A composicdo central da casa, a entrada, o espago principal e os espagos adjacentes transmitem uma
impressdo de equilibrio e de calma particularmente impressionante. As dimensoes relativamente
modestas das divisdes ndo reflectem a grandeza nem a envergadura espiritual da construgao. A
experiéncia dessa arquitectura, o sentido de espaco que ela traduz, sGo de uma nobreza que
dificilmente conseguimos exprimir com palavras e ainda menos transcrever com fotografias.

()

Wittgenstein ndo queria tapetes, lustres, cortinados e cortinas: nenhum desses elementos de
decoracdo era concilidvel com a claridade e o rigor das superficies impecavelmente polidas dessa
arquitectura. E a interac¢go dos poucos meios utilizados e o jogo das proporgées perfeitamente

estudadas, umas em relacdo as outras, que dd & arquitectura desses espacos o seu rigor estatico.4

Esta obsessdo pelo rigor das proporcdes é um facto decisivo para a interpretacao da
actividade de Wittgenstein enquanto arquitecto porque se torna inevitavel relaciona-la
com o ideal de infalibilidade e exactiddo que alimentava os objectivos filoséficos do
Tractatus. H4 mais do que um facto que nos serve de testemunha, a comecar pelas
caracteristicas mais evidentes do Tractatus. Tal como afirma G. H. von Wright a casa de

Wittgenstein possui:

23 Paul Wijdeveld, op. cit, p.121.

2 Bernhard Leitner, La Maison de Wittgenstein. in Jean Clair, dir. - Vienne 1880-1938: L'apocalypse Joyeuse. Paris. 1986. p.
538.

s Georg Henrik von Wright era um amigo pessoal de Wittgenstein, que Ihe sucedeu em Cambridge como professor de
filosofia. (Cf. Bernhard Leitner, La Maison de Wittgenstein, op. cit., p. 538)
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“.. 0 mesmo género de beleza simples e estdtica que as proposicdes do Tractatus. A impressdo
que retiramos do conjunto e que corresponde a um ideal cldssico de calma, de equilibrio, de ordem,
de rigor e de proporcdo evoca quase irresistivelmente aquilo que é indicado na proposicao 5.4541:
«os homens tiveram o pressentimento que devia haver um universo de questdes cujas respostas sGo —
a priori — simétricas, e que se encontram reunidas numa construcdo reqular, acabada. Um universo

no qual é verdadeira a proposicao: simplex sigillum veri.»"?¢

Esta proposicdo é a justificacado mais recorrente dos comentarios que, um pouco a
semelhanca daqueles que vém Wittgenstein como um positivista, associam a aparente
intransigéncia l6gica do conteudo do Tractatus com caracteristicas mais imediatamente
visiveis da arquitectura da Kundmanngasse, para a apresentarem como um dos primeiros
exemplos do funcionalismo mais racionalista. Se a este quadro acrescentassemos a
formacdo prévia em engenharia mecanica de Wittgenstein, poderiamos concluir,
rapidamente, que o sentido de rigor e precisdo, implicito em toda a construgao mecanica,
teria permanecido uma influéncia determinante no seu pensamento, para, finalmente,
encontrar a sua maxima expressao na concepcao estética da Kundmanngasse; em
particular na construcao das partes “méveis” da casa, como portas, janelas e outros
elementos mecanicos, aparentemente concebidos com o mesmo sentido de precisao que
animava os seus propdsitos filoséficos.?”

Além disso, se opusermos a exigéncia de claridade ao esteticismo e a gratuidade do
ornamento combatidos por Loos, ndo podemos deixar de assinalar, tal como faz Jean-
Pierre Cometti2, uma analogia evidente entre o estilo filoséfico do Tractatus e o estilo
arquitecténico da casa (que, de resto, se presta bastante a este tipo de comparacdes). No
entanto, para quem leu os paragrafos finais dessa obra, ndo resta qualquer duvida de que
a forma “intuitiva” como abordou a arquitectura, é incompativel com consideracoes de
ordem pragmatica ou funcionalista.

Esta tese é defendida por Ray Monk quando demonstra que a formacdao em
engenharia mecanica é um episédio circunstancial na vida de Wittgenstein que resultou
em parte das imposicdes feitas pela sua familia. Monk entende que as motivacoes
filoséficas das suas concepcoes estéticas tém uma origem diferente daquelas que, por

momentos, o levaram a pensar que viria a ser engenheiro mecanico, uma vez que

2 “A simplicidade € a marca da verdade.” (Cf. Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. op. cit.,, p.179).
27 Idem, p.130.
2% Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. op. cit.
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Wittgenstein nunca se sentiu confortavel nessa condicao.?® Se, em todo o caso, o talento
que Wittgenstein mostrou em crianca quando com oito anos foi capaz de construir uma
maquina de costura com arames e paus, até permite perceber como as portas e janelas
de aco e todos os outros elementos “moveis”, foram executados com um graus de
precisao inultrapassavel naquela época®, a afirmacao de que o aforismo da proposicao
5.4541 do Tractatus seria uma expressao directa duma “visao mecanica e funcionalista
das coisas” que encontrava expressao directa tanto na sua filosofia como no seu trabalho
em arquitectura, nao pode ser sustentada, porque, como escreve Wijdeveld, Wittgenstein
empregou sempre dispositivos contrarios a um ponto de vista estritamente funcionalista
para alcancar os seus objectivos estéticos.3 A melhor maneira de entender a abordagem
inteiramente intuitiva de Wittgenstein — como bem assinala este autor — sera perceber
como € que a arquitectura se inseria no mesmo tipo de preocupacdes transcendentais
que alimentava a sua filosofia, ou seja, entender como é que o resultado da sua
actividade enquanto arquitecto tem origem na mesma ordem indizivel que postulou para

0 nosso conhecimento do mundo:

“A énfase na proporcionalidade na arquitectura classicista expressa a necessidade de uma
“regra” matemdtica ou geomeétrica pré-estabelecida. Tal como a progressdo pitagorica dos intervalos
musicais ou o circulo envolvente, que representa uma “lei artistica” eternamente vdlida de “beleza
absoluta” que supostamente tinha estado na posse dos antigos. O método de Wittgenstein, no
entanto, de chegar as proporcées “correctas” pela intuicGo em vez de as deduzir de alguma regra, nGo
enfraquece o argumento de uma motivacdo cldssica porque, como se tornarda claro no ultimo
capitulo, isto estd totalmente de acordo com a convicgdo de Wittgenstein de que “a beleza absoluta”
estd para além da justificacdo racional e de que qualquer “regra” pré-estabelecida apenas pode ser
mostrada intuitivamente. O facto de que uma expressdo matemdtica ou seccGo geométrica reflecte
“por coincidéncia” alguma relagdo proporcional “eternamente bela” ndo lhe pode adicionar

significado nenhum."”2

Se atendermos as interdicdes do Tractatus ndo nos sera dificil perceber porque € que
a precisao e o rigor atingidos na constru¢do da Kundmanngasse nao recorreram a
utilizacdo de sistemas simbdlicos ou de “geometrias sagradas”. Olhando para o sistema

de numeracdo do Tractatus, certamente que nao nos seria dificil relacionar o trabalho de

2% Ray Monk, Ludwig Wittgenstein: The Duty of Genius. New York. 1991. caps. 1 e 2, passim.
30 Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. op. cit., p.174.

31 (f. Idem, p.116. ver também na p.175, as referéncias que este autor faz ao funcionalismo.
32(f. Idem, p.168.
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Wittgenstein com qualquer sistema de numerologia, bastando para tanto reparar na sua
Gltima proposicdo. E que esta proposicao — a sétima — além de exprimir o siléncio que
serviu de divisa ética a Wittgenstein, nao surge numerada, ao contrario das anteriores. E

um dos atributos simbdlicos do sete é precisamente ser o nimero do indizivel.

Proporcao: A justa medida da Modernidade.

Adolf Loos usou o contraste entre as necessidades fisicas e mentais do Homem para
estabelecer uma separacao entre arquitectura e arte. Ao criar essa divisao, libertou a
arquitectura da funcao de representacao, criando as condicbes para que se tornasse
numa construcio abstracta — uma arquitectura de pura propor¢ao — que, como assinala
Richard Padovan,?® se viria a tornar no designio de alguns dos protagonistas do

movimento moderno. Le Corbusier escreveu:

“Provocar sensacdes elevadas é a prerrogativa da proporcdo, que é uma matemadtica sentida; isso €
proporcionado, muito em particular, pela arquitectura, pintura e escultura — obras sem qualquer
utilidade imediata, desinteressadas, excepcionais, obras que s@o criagées pldsticas inventadas pela

paixdo.”*

Para além das diferencas dbvias que distinguem esta afirmacao de Le Corbusier das
concepcdes de Loos (a colocacdo da arquitectura no mesmo plano de “desinteresse” da
pintura e da escultura), a afirmacdo de que o objectivo da propor¢ao seria provocar
“sensacdes elevadas” 35 choca imediatamente com a recusa de Wittgenstein em aceitar
qualquer concepcao “sensacionista” do conhecimento. Relembremos o que Wittgenstein

escreveu em 1929, um ano apds a conclusao da Kundmanngasse:

“O meu ideal é uma certa frieza. Um templo que proporcione um fundo para as paixdes, sem com

elas se imiscuir.”36

33 Richard Padovan, Proportion: Science, Philosophy, Architecture. London. 1999. cap. 16 “The house as a frame for living anda
discipline for thought”. p. 348.

34 Le Corbusier apud Idem, p. 338.

35 A afirmac3o de Le Corbusier esta de acordo com a perspectiva “psicolégica” da estética, que procura investigar os efeitos
ou sensacdes, que a percepcao das formas arquitecténicas produz na mente dos seus espectadores ou utilizadores. Cf.
Heinrich Walfflin, Prolegomana zu einer Psychologie der Architektur. 1886. trad. francesa: Prolégomeénes @ une psychologie de
Larchitecture. [s.1.], 1996.

36 Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p.15.
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E por isso que a casa, como escreve Gunter Gebauer, «nao tem necessidade de ter um
discurso sobre o mundo. A casa esta orientada exclusivamente em direccao da expressao
da sua estrutura interna.»*” Se do ponto de vista do Tractatus, nenhum simbolismo
l6gico, mesmo ideal, pode exprimir o mundo, serd obviamente paradoxal admitir que
Wittgenstein tenha recorrido a sistemas proporcionais simbdlicos.

Mesmo sabendo que o Tractatus na sua maior parte nao faz mais do que tentar
explicar como se estabelece uma relagdo necessaria entre o formal e o real®, nao
devemos esquecer que de acordo com o mesmo Tractatus, qualquer “simbolismo légico”,
ou “linguagem” que possamos usar para descrever o mundo nunca lhe podera ser
ancorado logicamente, porque as relacdes légicas tém lugar apenas no interior desse
“modo de representacdo”. Como vimos no segundo capitulo uma teoria axiomatica,
define apenas um conjunto de possibilidades formais; a relagdo entre um “sinal” e aquilo
que lhe corresponde no mundo real era algo que podia ser demonstrado ou mostrado;
mas essa demonstracdo nao seria nunca uma definicdo. Em relacao aos sistemas de
proporcao, esta definicao é simplesmente a constatacao de que esses sistemas nao nos
dizem nada para além das regras que resultam do seu funcionamento interno. Para
Wittgenstein, qualquer sistema de propor¢ao nao pode ser mais do que uma abstraccao
do modo mais geral da combinacao dos objectos do mundo, validada empiricamente. Se,
como vimos, Wittgenstein concluiu que a légica e a estética eram inefaveis porque na sua
concepcao linguistica sé havia espago para o conhecimento resultante de uma linguagem
baseada na nocao de representacao, (Darstellung) exposta por homens como Hertz, entao
também nao podia aceitar qualquer explicagdo que encarasse a propor¢ao como uma
plasmacéo de um sistema de regras que simbolizasse algo mais do que as relacoes que
resultam do seu funcionamento interno.

Tal como Hume ja tinha referido, e Kant confirmaria depois, os produtos das nossas
actividades artisticas (e cientificas), em vez de procederem das leis da natureza, eram
produtos intrinsecamente humanos, no sentido em que resultavam de leis “escritas” por
nés préprios, pela nossa propria razao.3® Nesse sentido qualquer ordenacao numérica de

qualquer construgao deve ser derivado de consideragoes intrinsecamente

37 Gunter Gebauer apud J. Bouveresse, Wittgenstein et L'architecture, in Jean Clair, dir. - Vienne 1880-1938: L'apocalypse
Joyeuse. Paris: 1986, p.232.

38 Tractatus §2.18: “Aquilo que a figura, de qualquer forma, deve ter em comum com a realidade para poder figura-la por
completo — de modo verdadeiro ou falso — € a forma logica, isto é a forma da realidade.” Tal como € afirmado pela
proposicao 5.123 esta relacao de representagao € estabelecida por um acordo inexplicado ou feito por Deus.

39 Richard Padovan, Proportion: Science, Philosophy, Architecture. op. cit, p.348.
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arquitecténicas, e nao de possiveis simbolismos numéricos ou de “geometrias sagradas”.

Como escreve Van der Laan, no texto duma conferéncia proferida em 1949:

“E bastante errado estabelecer uma relagdo casual entre o simbolismo e o projecto arquitectonico:
trata-se de esferas independentes. Por exemplo, podemos colocar doze colunas numa igreja devido a
vantagem que este nimero possui do ponto de vista arquitectonico. Mas dizer que fazemos doze
colunas porque existem doze apostolos é uma liberdade poética que ndo tem nada a ver com a

arquitectura.”®

O problema reside em saber como as formas arquitectonicas agem simultaneamente
enquanto suporte de todos os tipos de funcdes fisicas e dos conteudos simbdlicos ou
emocionais que lhes possamos associar. Se, no caso da casa de Wittgenstein, a forma nao
€ gerada por necessidades fisicas, padroes sociais ou significados simbdlicos, devemos
procurar outra explicacao para justificar o sistema de proporcao subjacente a
Kundmanngasse.

E um facto que Wittgenstein n3o teve qualquer formacdo em arquitectura
propriamente dita e nao dependia a priori de nenhuma tradicao ou escola particular, para
além das relacdes pessoais que manteve com Loos, e do apreco que a sua obra lhe
suscitava. Mas se repararmos que ingressou em Cambridge sem qualquer formacao
filosdfica e que a sua filosofia foi despojada de todo o caracter histérico porque, como ele
afirmava, existiam muitas “confusdes gramaticais” a afectar a historia da filosofia, é
permitido supor que o projecto da Kundmanngasse, no que diz respeito a sua intervencao,
€ uma obra eminentemente pessoal, que exprime uma concepcao da arquitectura que, a
semelhanca da sua filosofia, foi concebida a partir de um parco nimero de exemplos
historicos.

Como referimos, Wittgenstein foi um admirador confesso de Loos, tendo
manifestado, em mais do que uma ocasiao, a sua admiracao pelas suas ideias. A
comparacao com a casa «Steiner» (1910), a casa «Sheu» (1912-1913), a casa de Tristan
Tzara em Paris (1926), e principalmente a villa Moller* ndo deixa duvidas a esse respeito.

Apesar das semelhancas encontradas poderem ser explicadas pelo facto dos planos

4 H.van der Laan, On Mesure and Number in Architecture, apud Richard Padovan, op. cit,, p. 354.

41 Em alguns dos seus aspectos finais, a Kundmanngasse aproxima-se bastante da villa Moller datada do mesmo periodo de
1928-29. Pelo menos dois dos principios defendidos por Loos encontram aqui uma ilustragao evidente: a eliminacao radical
de todo o elemento decorativo, a importancia dada aos materiais e a subordina¢ao do espaco interior ao jardim e ao
exterior. Segundo Paul Wijdeveld algumas dessas semelhancas devem-se ao facto da villa Moller ter sido construida sob a
supervisao da mesma pessoa que foi responsavel pelas especificacdes e pelos calculos estruturais da Kundmanngasse; o
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iniciais terem sido desenhados por um antigo aluno de Loos (Engelmann), as diferengas
em relacdo a Loos (sem prejuizo das suas semelhancas) merecem ser tidas em
consideracao, atendendo ao modo como Wittgenstein se posicionou perante a
arquitectura. E esta vontade de procurar a diferenca dentro das semelhancas que leva um
autor tao empenhado como Bernhard Leitner a afirmar que a reflexao sobre o classicismo
e a modernidade, centro das preocupacdes de Loos, foi retomado por Wittgenstein com

um espirito totalmente novo:

“As formas cubicas do exterior do edificio sGo reminiscentes da arquitectura de Adolf Loos. O interior,
no entanto, é unico na histéria da arquitectura do século vinte. Tudo foi repensado. Nada foi
transposto ou tomado de empréstimo, nem de qualquer manual de construcdo, nem da pratica
profissional, nem de qualquer teoria ou vanguarda arquitectonica. (..) O resultado é uma
arquitectura radicalmente nova, uma construgdo sem paralelo, mesmo se ela ndo tem nada de
moderno. Uma obra que repousa inteiramente sobre si propria, que fornece a sua prépria medida. A
construcdo de Wittgenstein é uma confrontacao consigo mesmo. Tudo advém da mesma vontade

simplificadora que testemunha e emana, ao mesmo tempo, uma forte energia espiritual.”?

No final deste ponto, € necessario referir e transcrever a leitura que Massimo Cacciari
faz no seu ensaio “O Oikos de Wittgenstein”3. E que além de fundamentar aquilo que é

dito por Leitner na citacdo anterior, esta longa passagem, apesar de toda a subjectividade

.

que lhe é inerente, é a interpretacao que melhor consegue responder as nossas

interrogacoes sobre a condicao de Wittgenstein enquanto arquitecto:

“O limite do espago desta casa € construido inexoravelmente a partir do interior — da substdancia da
sua propria linguagem. O negativo nao é um outro, mas compreende a alteridade que eleva o valor
desta linguagem. Ndo existem meios de escapar e de nos refugiarmos nos “valores” do interior. O
exterior ndo € desenhado de forma utdpica a partir do valor da Gestaltung — nem € possivel salvar no
interior valores que sejam negados pelo contexto metropolitano. O trabalho ndo evoca nem
Hoffmann, nem Wagner — nem mesmo Loos e a sua “dialéctica suspendida” do interior — exterior. A
ideia de um conflito definido hierarquicamente entre dois niveis de valor estd totalmente ausente
aqui. O conflito é com “tudo o que resta”, aquilo que ndo pode ser determinado ou transformado

pelos limites desta linguagem; por isso € um conflito com a metrépole que permanece para além

arquitecto Jacques Groag que era amigo pessoal de Paul Engelmann. (Cf. Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein: Architect. op.
cit, p.159 e p.108.

42 Cf. Bernhard Leitner, La Maison de Wittgenstein. op. cit., p.537-538.

43 Massimo Cacciari, Architecture and Nihilism: On the Philosophy of Modern Architecture. trad. ing. New Haven and London:
1993. Cap. 9.
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deste espaco, um conflito que neste espaco apenas pode ser siléncio. Mas, por esta mesma razao, este
espaco revela em ultima insténcia um reconhecimento da metrépole como estando agora
desprovido de mistificacdo ou utopismo, um reconhecimento de todo o seu poder. E em tudo isto que
reside a verdadeira dimensdo cldssica da casa de Wittgenstein: a ndo expressividade do espaco do
edificio é a sua substdncia essencial. A tnica relacdo com o que resta € a prdpria presenga do edificio.
Ele ndo pode em qualquer caso determinar ou aludir ao apeiron (infinito) que o rodeia. Cldssico é
também o cdlculo rigoroso a que todos os vdos das portas sGo submetidos, tal como o congelamento
dos meios linguisticos em ordens anti-expressivas radicais, um fenomeno que € levado ao ponto de
manifestar indiferenca em relacdo ao material (ou melhor, ao ponto de escolher a indiferenca no
material, ou escolher materiais indiferentes, materiais sem qualidades) — mas o que € mais cldssico
aqui é a relacdo entre o todo limitado da casa e o espaco envolvente.

O siléncio da casa, a sua impenetrabilidade e anti-expressividade, concretizam-se na inefabilidade do
espaco envolvente. A arquitectura cldssica é um simbolo (no sentido etimoldgico) do in-finito (a-
peiron) que a rodeia. A sua anti-expressividade é um simbolo da inefabilidade do a-peiron. Toda a
sua ordem abstracta e absoluta exalta o limite da linguagem arquitecténica; o seu ndo-poder
expressa o infinito circundante. Mas ao mesmo tempo, e como resultado, esta linguagem constroi-se
a si mesma na presenca deste infinito, e ndo pode ser compreendida a ndo ser a luz deste infinito.
Esta presenca do cldssico em Wittgenstein representa um dos momentos excepcionais no qual o
desenvolvimento da ideologia moderna re-assumiu a verdadeira problematicidade do cldssico. (...)

Ao despojar a casa de todos os valores, Wittgenstein por contraste com Loos abstrai-se de todas as
consideragdes teleoldgicas. O seu projecto € colocado e resolvido como um teorema. Um teorema que
se repete indefinidamente, indefinidamente estranho a todo o valor — mas também indefinidamente
Unico [unicum], ndo varidvel, nem imével, ndo sujeito a experiéncia vivida. O Oikos ndo estd ld para
agradar; o exterior ndo é pensado para aludir a qualquer pessoa, ndo pensa nem no presente, nem
no futuro. Existe no presente do inefdvel e da sua luz. A sua perfeicdo formal € a continuidade do
teorema; é a indiferenca em relagdo ao estilo, material e ornamento — € a perfeicdo tragica do seu
limite. Isto é dialéctica cldssica. Nada aqui poderia estar mais longe da visdo tardo-romana que Loos
possuia do cldssico. (..) A caracteristica cldssica do Oikos de Wittgenstein, € uma nega¢do de toda a
“qura universal”, de toda a reactualizacdo de valores, de todas as declaracées em relacdo a
metrépole. O que nos traz de volta aquilo que o distingue da nocdo “romana” de Loos. O “romano” de
Loos pode funcionar, pode existir nas fun¢des concretas da arquitectura. O Oikos de Wittgenstein,
precisamente na sua singularidade, manifesta uma distancia infinita da origem, e uma recusa total
de a actualizar. O cldssico de Wittgenstein ndo se apresenta como siléncio; é totalmente inabitado. A
presenca do cldssico, a luz do a-peiron e o edificio que o envolve e revela, reapareceu aqui como
siléncio, como auséncia. O romano de Loos, por outro lado, funciona como uma direccdo possivel que
o discurso do projecto pode tomar. Nenhuma indicacdo desse tipo emerge do Oikos de Wittgenstein.
A sua radicalidade é totalmente negativa — mesmo em relacdo a doutrina do Tractatus e a
possibilidade semdntica ai discutida. O que reaparece aqui, neste trabalho, se alguma coisa surge,

s@o as aporiae finais das suas pdginas finais. (..) Num certo sentido, apesar das profundas diferencas
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entre as duas atitudes, a casa de Wittgenstein é a “verdade” da pesquisa Loosiana. Uma verdade que
sendo alcancada, ndo pode voltar a ser repetida — isso seria ornamento, confusdo — tal como em

Webern um som ndo pode ser repetido antes da total exposicdo das séries. (...)" #

Arquitectura e Linguagem.

Como se pode ver pelas passagens anteriores € inegavel que o trabalho
arquitectonico de Wittgenstein estara sempre associado a uma interpretacao da sua obra
filoséfica. A tendéncia mais imediata serd associa-lo as motivac¢des filosoficas do seu
autor, uma vez que se trata de uma obra de arquitectura realizada por um filésofo. Além
disso, como Wittgenstein se envolveu no projecto da Kundmanngasse depois de ter
publicado o Tractatus, é tentador ver a casa terminada em 1928 como uma emanacao
directa do conteudo da sua obra filoséfica publicada em 1921.

Nesta comparacao entre a casa e a filosofia, a supera¢ao do plano da analogia € uma
tentacdo que se coloca quase sempre a todos aqueles que pretendem ver na
Kundmanngasse muito mais do que as suas caracteristicas formais mais imediatas. O
trabalho de Paul Wijdeveld é exemplar na maneira como aborda esta questao, pelo modo
como avalia essa relacdo e pelo cuidado com que estabelece as comparacoes entre os
dois planos. E uma preocupacao que se revela logo nos momentos iniciais do seu estudo

quando na Introducao, afirma:

“O leitor do Tractatus logico-philosiphicus ird inevitavelmente ser seduzido pelas semelhancas com o
feito arquitecténico de Wittgenstein, caracterizado pelas palavras de Hinsel: austero, etéreo, nobre,
rigoroso. A interpretacdo mais sedutora serd aquela que vé a Kundmanngasse como uma “traducGo”,

“materializacdo” ou “representacdo” da filosofia do Tractatus em vidro, metal ou pedra.™>

Esta passagem mostra que Wijdeveld tem uma nocao bastante clara das limitacoes
hermenéuticas e as dificuldades metodolégicas que surgem neste tipo de abordagem
quando se procura definir conceitos comuns a coisas que a partida pertencem a ordens
distintas. Tentar estabelecer uma identidade estilistica entre a Kundmanngasse e o
tractatus Logico-Philosophicus é mergulhar num mar de problemas conceptuais que

podem desvirtuar 0s nossos objectivos iniciais:

44 |dem, pp. 131-35.
45 Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein, Architect, op. cit, pp. 19-20.
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“Podem as categorias formais atribuidas a uma forma material de expressdo como a arquitectura,

ser transpostas para outras formas materiais de expressdo como a linguagem filosdfica? Mais uma

» o«

vez, termos como “cldssico”, “monumental”, “sem decora¢do”, que podem ter significados precisos
em cada dominio da expressdo artistica, sGo demasiado vagos se usados simultaneamente em

ambos os contextos.”6

Dos autores ja referidos, Gunter Gebauer € o que mais sucumbe a essa tentacao,
quando afirma que, «o trabalho em arquitectura abriu horizontes a Wittgenstein» sobre
«a possibilidade de exprimir os conhecimentos que sao adquiridos para além da
linguagem». No seu trabalho “A Sintaxe do siléncio™’, Gebauer procura mostrar que
Wittgenstein descobriu na arquitectura «o sistema simbdlico» com que poderia «superar
o siléncio» expresso na injunc¢ao final do Tractatus. Para este autor, Wittgenstein teria
sido tentado a aplicar a arquitectura a distincao estabelecida no Tractatus entre «dizer» e
«mostrar» para num segundo momento «mostrar», através dos meios proprios da
«linguagem da arquitectura» aquilo que, de todo o modo, nao podia ser «dito» pela
linguagem comum.

Esta andlise estd de acordo com a orientacao das investigacoes de Lothar Rentschler.
No ensaio “A casa de Wittgenstein, uma interpretaggo morfolégica™é incluido no mesmo
volume do estudo de Gebauer, este autor procura estabelecer uma correspondéncia
directa entre os tracos especificos da casa (a autonomia dos seus componentes, o seu
aspecto estatico, e o cuidado com a precisdao e o pormenor) e o sistema linguistico do
Tractatus, como se os primeiros fossem uma réplica material do segundo. Segundo
Rentschler, Wittgenstein tentou formular a «sua representacao ontolégica do mundo
através da linguagem da arquitectura».4®

Estas duas posicdes sao fortemente criticadas por Jean — Pierre Cometti e Jacques
Bouveresse. Estes autores duvidam da possibilidade de se estabelecer uma relacao directa
entre filosofia e arquitectura e afirmam que as reflexdes de Rentschler e de Gebauer
pecam pelo excesso com que tentam estabelecer uma relacdo que, ao tentar superar o

plano da mera analogia, incorre no tipo de dificuldades conceptuais que ja tinham sido

6 |bidem.

47 Gunter Gebauer, “Die Syntax des Schweigens”. in G. Gebauer et al, Wien Kundmanngasse 19, Bauplanerrisches
morphologissche und Philosophische aspekte der Wittgenstein — hauses, Wilhelm Fink Verlag, 1982. p.220. trad. parcial in J.
Bouveresse. Wittgenstein et L’Architecture, op. cit, pp. 530-31.

¢ |othar Rentschler, Das Haus Wittgenstein: eine morphologische Interpretation, in Gunter Gebauer, et al,, op. cit., p.141.
trad. parcial in Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein, op. cit., pp. 22-23.

“¢ Ibidem.

151



A ldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 4.0 Trabalho em Arquitectura

apontadas por Wijdeveld. No caso particular de Gebauer, é evidente, como sublinha

Cometti, que a sua analise se furta as impossibilidades impostas pelo préprio Tractatus:

"Se a proposicdo 7 afirma de facto que “sobre aquilo de que ndo podemos falar devemos quardar
siléncio”, e se podemos admitir, com o proprio Wittgenstein, que aquilo que ndo é dito pode estar
“inexprimivelmente contido naquilo que é expresso”, é uma ilusdo acreditar que “aquilo que a
linguagem ndo pode dizer”, pode ser “expresso” pela arquitectura, contornando assim os limites

estabelecidos por Wittgenstein a propria linguagem.”°

J. Bouveresse também reitera esta posicdo no seu ensaio “Wittgenstein e a
Arquitectura™* mas vai um pouco mais longe quando define com precisdo o tipo de mal

entendido subjacente a estas reflexdes:

“A dificuldade evidente (e portanto reqularmente negligenciada pelos comentadores) é esta: a
linguagem, no seu uso comum, mostra qualquer coisa (a forma Iégica) ao dizer qualquer coisa que
ndo é aquilo que ela mostra (quer dizer, ao representar os factos); se nés aceitamos falar de uma
“linguagem arquitectonica”, num sentido suficientemente préximo daquele que o Tractatus entende
por linguagem em geral, como conceber, no seu caso, o contraste fundamental entre aquilo que é
dito e aquilo que é mostrado pelo simples facto de qualquer coisa ser dita? O ponto delicado néo é
somente saber aquilo que uma linguagem desse género pode mostrar, mas sobretudo saber que tipo
de coisas ela deverd dizer para o fazer. Podemos questionar se uma das maneiras mais comuns e
mais grosseiras de violar a interdicdo representada pela proposicGo nimero 7 do Tractatus ndo
consiste precisamente na sugestdo de que existe qualquer coisa como uma linguagem que permita

exprimir aquilo que estd para ld de toda a linguagem.”s2

Para quem leu o Tractatus, nao pode deixar de parecer estranho admitir que
Wittgenstein tenha descoberto na arquitectura a possibilidade de superar os limites da
linguagem. Como sublinha Cometti, ao subscrever este tipo de ideias estamos, ndo sé a
subestimar as razbes pelas quais Wittgenstein se envolveu na construcdo de uma casa,
mas também a negligenciar o processo pelo qual uma obra arquitecténica pode

significar.

*¢ Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein, op. cit.,, pp. 23-24
*1 Jacques Bouveresse, Wittgenstein et L architecture. op. cit, pp.530-535.
%2 Jean-Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. op. cit. p.23.
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“Ndo é€ fdcil imaginar aquilo que o préprio Wittgenstein terd pensado, mas a ideia de construir uma
casa que fosse uma réplica rigorosa da sua “filosofia” provavelmente ter-lhe-ia parecido dotado de

pouco interesse.”3

Cometti e Bouveresse sabem que esta reflexao nao pode deixar de se impor a quem,
depois de ler o Tractatus e ter tomado contacto com a casa, tenta manter uma certa
operatividade dos conceitos na sua interpretacdo. A questao reside em saber até onde a
comparacao pode ser razoavelmente estabelecida, e quais as conclusdes que

eventualmente podemos tirar:

“Até onde podemos levar o paralelismo? Mesmo que seja verdade que a boa arquitectura nos diz
qualquer coisa ou nos dd a impressdo de “exprimir um pensamento” e que existem “fenémenos que
se assemelham a linguagem na musica e na arquitectura” (..), é pouco provdvel que com a sua
tendéncia caracteristica de fazer salientar as diferencas mais do que as semelhancas, Wittgenstein
concordasse com a transposicdo sistemdtica dos conceitos linguisticos utilizados a propdsito da
linguagem comum, para uma pressuposta linguagem da musica ou da arquitectura, sem outra
Justificacdo para além da analogia extremamente natural ou da incontestdvel “semelhanca

familiar”.3

Pensamos que o modo como Paul Wijdeveld, Jean - Pierre Cometi e Jacques
Bouveresse colocam o problema da relacao entre a obra filoséfica e o trabalho
arquitectonico de Wittgenstein € extremamente pertinente, por mostrar que qualquer
sugestao que tome a Kundmanngasse como uma representacao fisica e intencional da
sua filosofia ndo pode ser justificada.

A relacao entre o seu trabalho em filosofia e o seu trabalho em arquitectura tem de
ser estabelecido num outro plano. Se, por hipétese, a arquitectura possuia a mesma
dimensao ética dos problemas filoséficos e ndo constituia uma mera curiosidade ou uma
ocupacao diletante, entdo € provavel que a construcao da Kundmanngasse tenha sido um
dos momentos decisivos na vida de Wittgenstein, na medida em que a condicao de
arquitecto |he permitiu, mais uma vez, pér em jogo todas as suas capacidades e
qualidades morais. No momento em que Wittgenstein ja tinha abandonado a actividade
filosofica, o trabalho em arquitectura, & semelhanca da légica durante o periodo em que

escreveu o Tractatus, foi, como sugere a reflexao seguinte, um “trabalho-sobre-si-

53 |bidem.
54 Jacques Bouveresse, Wittgenstein et Larchitecture. op. cit, pp.533-534.
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proprio”, um momento de transformacao pessoal que iria ter uma influéncia decisiva na

mudanca observarda no seu pensamento, logo a seguir a construcao da Kundmanngasse.

“O trabalho em filosofia — tal como muitas vezes o trabalho em arquitectura — €, na realidade,
mais um trabalho sobre si préprio. Sobre a nossa propria interpretacdo. Sobre a nossa maneira de ver

as coisas (e sobre o que delas se espera)”>>

Como veremos a seguir, mais do que uma afirmacado ocasional, aquilo que se revela

nesta analogia, é a direccao que a sua segunda filosofia ira seguir e explorar.

55 Wittgenstein, 1931, in Cultura e Valor, op. cit,, p. 33.
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72 Adolf Loos. Casa Steiner 1910.
Viena, St. Veitgasse 10.
Fachada virada ao jardim.

73 Adolf Loos. Casa Steiner.
Fachada principal.

74 Adolf Loos. Casa Scheu 1912/13.
Viena, Larochegasse 3.
75 Adolf Loos. Casa Scheu.
Vista dos varios niveis de terrago.
76 Adolf Loos. Casa Tzara 1925/26
Paris, 15 Avenue Junot.
Algado Principal.
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i

Adolf Loos.

Casa Moller 1927/28.
Viena Starkfriedgasse 19.
Fachada Posterior.

78 Adolf Loos. Casa Moller.
Vista da sala de jantar
para a sala de estar.

79 Adolf Loos. Casa Moller.

Fachada principal.

80-81 Adolf Loos. Casa Miller 1928/30
Praga, Stresovicka 820.
Fachadas Principal e Lateral.

82 Jacques Groag, c. 1927.

O engenheiro de muitas das
obras de Loos foi também
responsavel pelo projecto de
estabilidade da Kundmanngasse.
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83 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Vers&o preliminar. Vista de cima
na direcgdo noroeste.

84 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Versao preliminar. Algado Sudeste.

85 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Verséo preliminar, perspectiva sudeste.

86 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Vers&o preliminar, perspectiva sul.

87 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Versao preliminar. Algado Sudeste.
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88 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse.
Vers&o preliminar, perspectiva sudeste. :

89 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse. S 4 T
Versao preliminar, perspectiva este na WETET‘ i e s
i S i

gual se vé um dos terragos laterais : iy Beiid
a Kundmanngasse. 4 1 S

90 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse. i i !1 ! j E
7 Lo S ‘—-ﬂ.

%

k
.
Versao preliminar, planta da fase 7. ;3 o
91 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse. : L E
Vista de cima na direcgdo norte. :
92 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse. =SS =
Perspectiva este. ; SR ; 5
93 Paul Engelmann, projecto da Kundmanngasse. ; P f S s Sl £
Vista de cima na direcgéo norte. oy l’ T | :
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Projecto da Kundmann: .
Planta do piso térreo, Novembro de 1926.

SR RS U I

[ooom, 0o
n ol
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97 \Vista sudeste da Kundmanngasse,
Estado actual.

98 \Vista do algado sul.
Primavera de 1929.

99 Algado sudeste.
Primavera de 1929.
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100 Vista sul da Kundmanngasse,
Estado actual.

101 Composigdo volumétrica
da Kundmanngasse.
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102 Vista do atrio e do Hall,

estado actual.
103 Vista da sala privada de Gretl,

estado actual. (As portas de fole

foram introduzidas nos anos 70

guando o edifio passou a

lesempenhar as fungdes de centro cultural).

104 Vista do quarto de héspedes no piso superior.

Estado actual.
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spestaum

e e

105 \Vista da sala de refeigdes.
Estado actual.

106 Porta-janela do saldo para o terrago.

107 A mesma porta vista do exterior.
Esta porta pode ser aberta apenas
a partir do interior.

108 \Vista do atrio para a porta de vidro
opalino da sala de refei¢des.
Estado actual.

109 Vista de uma das salas do piso superior.
Estado actual.
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110 Parede envidragada com portas duplas para o terrago 112 Janelas da sala de estar do primeiro piso.

sul junto a entrada do saldo. As altura das portas Nesta imagem € possivel ver as duas barras de
(2.825 m) é igual a largura da parede de vidro. seguranca horizontais e as duas verticais que
111 A mesma parede com as portas interiores abertas. caracterizam as janelas.

113 Vista interior de uma das portas.
114 Pormenor de um fecho de cremona de uma
das portas interiores.

-
ury
N
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GRS Btk

115 Porta com duas alas entre o hall e o saldo (vista do hall).
Esta porta em metal possuia um lagueamento claro.
A sua cor original foi escurecida.
116 A altura desta porta diverge da aitura das outras portas no hall.
As proporgdes do vao relacionam-se com a parede que o enquadra.
Metade do vao equivale a distancia entre a porta e a meia coluna a
esquerda ou a coluna a direita. A mesma medida é
repetida entre a porta e a viga.
O puxador esta colocado a 1.43m do pavimento.
117 Pormenores vérios dos puxadores e feixos
das portas interiores.

165



A |deia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein

4.0 Trabalho em Arquitectura

118

119

120

121

122

Um dos radiadores de canto
no piso superior.
Vista lateral e secgdes.
Em cima: secgdes longitudinal
e transversal de uma das
Eonas duplas de vidro.

m baixo: seccdes fransversais
da mesma porta.

Na pégina seguinte:
Relagdes proporcionais basicas

da planta do piso térreo da
Kundmanngasse.

A direita: sistema proporcional de

uma das paredes do saléo.
(estudos de Paul Wijdeveld).
Desenho de estudo das
proporcdes da parede da sala
de refei¢des virada ao terrago.
A direita: estudo da parede

de ingresso.

(estudos de Paul Wijdeveld).
Pormenores vérios das colunas
e dos remates dos pavimentos
com as paredes.
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123 Caixa do elevador em vidro
transparente. Estado actual.
124 Porta do elevador
no primeiro piso.
125 Vista do corpo de escadas
e do elevador no piso térreo.
Estado actual.
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5. Arquitectura, Linguagem e Representagao.

Mos primeiros capitulos deste trabalho, apresentamos a filosofia de Wittgenstein
para a podermos relacionar com a condicdo de arquitecto temporario, iniciada no
momento em que aceitou colaborar com Paul Engelmann, no projecto da casa da sua
irm3 Margaret. Nos terceiro e quarto capitulos estreitimos o nosse estudo, ao analisar o
trabalho produzido nessa condicdo, a partir do quadro cultural de Viena das duas
primeiras décadas do século XX, Aj, defendemos que, independentemente das relagbes
existentes entre as diversas actividades exercidas por Wittgenstein, essa casa, concluida
no final de 1928, nio deve ser vista exclusivamente como uma transcricdo literal da sua
primeira filosofia. No nosso entender, tem mais importincia avaliar o papel
desempenhado pela arquitectura na evolugio do seu pensamento, do que procurar na
Kundmanngasse uma presenca do espinito da sua doutrina logica.

E verdade que o sentido de rigor do Tractatus pode ser abservado na precisdo quase
milimétrica com que o edificio foi construido. No entanto, nao devemos esquecer que
durante os Oltimos meses da construgdo, muitas das ideias expressas nessa obra,
sobretudo as concepedes relacionadas com o atomismeo logico de Russell, comegaram a
ser rejeitadas, e que pouco depois, Wittgenstein abandonou definitivamente os
fundamentos da sua primeira filosofia. O contacto com a especificidade da arquitectura
permitiu o confronto com o dogmatismo das suas concepgdes iniciais, abrindo caminho
para o desenvolvimento da visio “antropelégica” da sua segunda filosofia.

Meste capitulo abordamos o ponto fulcral da nossa argumentacdo; procuramos
responder 4 questio que colocdmos no inicio deste trabalho, ou seja, tentar saber como a
arquitectura pode ter participade ou mesmo motivado a referida transformacdo.
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A visdo Panoramica e a pretensao de absoluto.

Ao longo do Tractatus, as leis da ldgica sdo sempre apresentadas como uma estrutura
rigida que contém os limites do mundo e que condiciona em absoluto toda a forma dos
factos e acontecimentos! A esta restricdo, ndo escapam também as doutrinas de
Wittgenstein, que no final, expressa de forma peculiar, a solugdo para fazer frente a essa
limitagao:

"As minhas proposicdes sdo elucidativas pelo facto de que aquele que as compreende as reconhece
afinal come falhas de sentido, quando por elas se elevou para Id delas. (Tem que, por assim dizer,
deitar fora a escodo, depois de ter subido por elo). Tem que transcender estas proposigoes; depois vé o
mundo a direito.™

Esta vontade de atingir uma posicdo “superior” surge pela primeira vez, nos
“cadernos” de 14-16.* Com o tempo foi-se apurando, atingindo a formulagde plena nas
primeiras reflexdes pds-Tractotus, em que Wittgenstein afirma haver uma maneira de
apreender 0 mundo sub specie oeterni. E o caminho do pensamento que, por assim dizer,
«voa sobre o mundo e o deixa tal como € — observande-o de cima, em voo.=* No centro
desta “ascensdo”, como refere o préprio Wittgenstein, esta o conceito de “representagao
panorimica” (L' Gbersichtliche Darstellung):

“p conceite de representacdo panordmica tem para nés um significade fundemental. Ele designa a
nossa formagdo da representogdo, © modo como vermos as coisas () esta representagdo panoramica
que propicia a compreensdo, que consiste precisamente em svermos as articulagess. ™

Se esta visdo “global” foi sempre, para Wittgenstein, uma condicdo para a resolucao
dos seus problemas filosdéficos, descobrir que =a visdo “panoramica” € um dos aspectos
no qual os arquitectos reconhécem precisamente uma das exigéncias elementares do seu

5O A i Masgues. IVitTgensiein Arguiledto. Lim Ponto de Viso sobre o Bificgoo entre & Flloisfn & o Arguitbctund, i ionngi
Arguateciod, nt 207, Setembro/Oullubeg J000, p 4R

1L Wingeratein, Trochatug Logion = Philcsophicus, § 6.54 trad port p 143

¥ NoteBooks 1974 — 1916, G H. von Wright; G E. 8 Ascombe. od. T Chicage. 1984,

& (f Culura e Valos, o cit., pp. 17-18,

* Wittgenstein, Fiosafie. in Critica: Rewiita do Pensoments Comtempondnes, Labea, n® 6, 1991, p. 11 ver tambstm a mesma
passagem em Oenaie wobe o Bama Dowodo de Froser, trad. esp in Wilpenstein, Ovagones Filosdficas 19121950,
Miaguig, 1997, p 151

1o



A deia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 5. Arquitectura, Linguagem e Representacao

oficion® — como escreve Jean-Pierre Cometti — deve ser a origem do conhecido paralelo
entre arquitectura e a filosofia:

O trabalho na filosofia é - como frequentemente o trabalho na arquitectura = realmente mais o //
um // trabalho sobre nds mesmos. Sobre @ nossa prépria concepgdo. Sobre © modo come vermos as

coisas. (E o que delas exigimos).”

De acordo com o relato de Ray Monk, a "teoria pictdrica da linguagem” - a ideia das
proposicdes serem uma imagem da realidade que descrevem — teria surgido no inicio do
Outono de 1914, quando Wittgenstein se encontrava ao servigo do exército austriaco.
Aparentemente, terd lido numa revista, uma reportagem sobre uma accdo penal relativa
a um acidente de um carro, na qual uma maqueta da ocorréncia foi apresentada perante
um tribunal de Paris. Ao perceber a analogia existente entre a maqueta e a realidade ter-
Ihe- ecorrido que, tal como o modelo representava o acidente devido a correspondéncia
estabelecida entre as suas partes (as casas, 05 caros € as pessoas em miniatura) e as
coisas reais, uma proposicdo constitui-se como modelo, ou imagem, de um estado de
coisas, devido a uma correspondéncia similar entre as suas partes e 0 mundo. Ou seja, tal
€OMo NuMa maqueta, a maneira como as partes da proposicdo sio combinadas - a
estrutura da proposicdo — representa uma possivel combinagio de elementos da
realidade, isto & um possivel estado de coisas. ®

Este episidio foi, provavelmente, o momento em que Wittgenstein concluiu pela
primeira vez que os meios de representagio inerentes 3 arquitectura (os desenhos, as
maguetas, as imagens) estavam em sintonia com o5 objectivos da sua abstracclo
filosdfica. Quando um arquitecto prepara o projecto de um novo edificio, elabora
desenhos e maguetas, nio s6 para ter uma nogdo do seu processo de construcao, mas
também por necessitar de uma visdo global da sua forma e da sua organizacdo, isto é,
para verificar e assegurar previamente que as suas concepgdes representam
adeguadamente os elementos da realidade.

Um desenho & uma representacio plana e abstracta que, a semelhanca da estrutura
das proposicdes apresentadas no Tractotus, partilha a mesma “forma légica”™ do objecto

* Jean-Fuerre Cometti, o Mason de Witigensiem, op OF, pp -3, Cometti tradu " 'Gberschiiche Dorfieliung” por “wsion
prmoptigue” [visdo sindptica). Mo nosso case, eptamos por manter o3 Lermas adoptadas na tesdudBo portuguesd de Amldeig
Zilkido.

T Wistgenstein, Flasofio in Critica, op. ait, p. 5. Cf. Cultura ¢ Volor, op. o, p. 33, trad part. a partir de: Ludwiy Witigenstein,
Vermachie Bemerkungen Nerausgegeben won G H von Wright unter mtarbeit von Helidd Nyman: texto slembo e Traducac
inglesa pos W Winch, B Blackwell, sob o 1ula Cuftuee and Value, Oxford, 1980, p16.

v Cf Ry Mork, luciwng iWiligenten, The Duty of Conea. op R, p118
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que supostamente representa. Apesar da perspectiva nos dar por vezes uma ilusao
perfeita da tridimensionalidade, um desenho sem perspectiva — um “alcado”, por
exemplo — ainda €, sem duvida nenhuma, uma representacao. Ou seja, um desenho €;
essencialmente, um simbolo e ndo um duplicado daquilo que representa. Nesse sentido o
processo de representacao em arquitectura, a relacdo que se estabelece
obrigatoriamente entre um desenho (uma abstraccao) e a construgao (uma realidade
concreta) obedece ao mesmo tipo de acordo existente entre o formal e o real proposto

por Wittgenstein para as leis da légica e da linguagem, quando escreveu o Tractatus:

“A proposicdo determina um lugar no espago logico (...)"

“o lugar geométrico e o lugar légico coincidem: sGo ambos a possibilidade de uma existéncia. 2

Além disso, a representacdo implicita num projecto, nomeadamente a vista
“superior” subentendida num tipo particular de desenho — a planta, evoca desde logo, a

nocao de “representacao panoramica” ambicionada por Wittgenstein:

“Posso representar esta lei, esta ideia, mediante uma hipdtese evolutiva, ou também, de maneira
andloga ao esquema de uma planta, (..) ou apenas agrupando o material numa representac@o

panordamica.”°

“Cada uma das frases que escrevo procura exprimir tudo, isto €, a mesma coisa repetidas vezes; é
como se elas fossem simplesmente vises de um mesmo objecto, obtidas de dngulos diferentes.”* ()
“O pensador assemelha-se muito ao desenhador cujo objectivo € representar todas as inter-relagdes

entre as coisas.”™?2

Para perceber até que ponto estas passagens podem ser um reflexo da influéncia da
arquitectura no pensamento de Wittgenstein, comparemo-las com a seguinte afirmacao

do arquitecto Peter Zumthor:

“Pensar em imagens quando projectamos é uma coisa sempre direccionada para o todo. Pela sua
prépria natureza, a imagem é sempre o todo da realidade imaginada. (..) Produzir imagens interiores

é um processo comum a todos. Faz parte do pensamento. Pensamento em forma de imagens,

s Tractatus Logico - Philosophicus, trad. port. p. 51. §3.4 e §3.411.

10 Cf. Observagdes sobre a Rama Dourada de Frazer, in Wittgenstein, Ocasiones Filosdficas 1912-1951, op. cit., p. 151
11 Cultura e valor (1930), op. cit., p. 21.

12 |dem (1931), p. 27.
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associativo, selvagem, linear, ordenado e sistemdtico; na forma de imagens arquitectonicas,

espaciais, coloridas e sensiveis — esta € a minha definicao preferida de projectar.”*?

Esta comparacdo ajuda-nos a perceber porque € que Wittgenstein identificou a sua
actividade de clarificacao filoséfica com o oficio da arquitectura. De facto, os desenhos de
projecto s3o, a semelhanga das formulagdes tedricas da légica, abstraccdes generalizadas
sobre 0 modo como os objectos do mundo se podem ou devem combinar. Por iss0, s Nos
lembrarmos que a precisao com que foram conduzidos os trabalhos de construcao da
Kundmanngasse no tinha origem em requisitos funcionais ou em exigéncias técnicas da
propria construcao (como no caso do tecto da sala demolido e reconstruido trés
centimetros acima, ou das serralharias executadas com tolerancias inferiores a meio
milimetro), podemos dizer, como afirma Jacques Bouveresse, que essas «representacoes
Wittgensteineanas da exactidao foram investidas» da mesma «pretensao de absoluto»4
que informava a sua concepgao da linguagem na época do Tractatus. Ou seja, se por um
lado a nocdo de visio “panoramica” pode ter sido esclarecida com o trabalho em
arquitectura, por outro, é evidente que durante o periodo de construcao da casa, as
concepcdes de Wittgenstein ainda estavam dominadas, como observa Tiago de Oliveira
na introducdo da edicio portuguesa do Tractatus, pela mesma «a-historicidade que s6

poderia ter validade no fim da histéria». A este respeito escreve Jacques Bouveresse:

“E claro que o ideal que inspirou a concep¢do da casa deve ser relacionado directamente com os
ideais do Tractatus (..) E verdade que [Wittgenstein] manifestou em numerosas ocasioes, © mesmo
tipo de preocupacdo quase obsessiva pela exactiddo geométrica das proporgées. (..) O de uma ordem
e duma exactiddo (determinadas e postuladas a priori de modo univoco e definitivo,
independentemente de toda a espécie de contingéncia), comum a todas as questdes que dizem
respeito a existéncia (e ndo aos simples factos) do mundo. Noutros termos: A construgdo da casa
parece ter obedecido precisamente aquilo que Wittgenstein reconheceu e denunciou, em sequida,

como uma exigéncia dogmatica e impossivel de satisfazer."*

13 Peter Zumthor, Teaching Architecture, Learning Architecture, in Architektur Denken (Thinking Architecture), trad. ing. de
Maureen Oberli-Turner. Basel, 1999. p. 59. trad. port. Ensinar Arquitectura, Aprender Arquitectura. in Jornal Arquitectos, n.?
201, Maio/Junho 2001, pp. 11-12.

14 Jacques Bouveresse, Wittgenstein et Larchitecture. in Jean Clair. dir. Vienne 1880-1938: L'apocalypse Joyeuse. Paris, 1986,
p.534.

15 jdem, p. 535.
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A Desisténcia da verbindung directa.

Erm Marco de 1928, um pouco antes da conclusdo da Kundmanngasse, Wittgenstein
assistiu em Viena a uma conferéncia intitulada Matemdtica, Ciéncia e Liogica, proferida
pelo lider da influente escola intuicionista’, 0 matemitico holandés L E. J. Brouwer.?
Apesar de nunca ter mostrado grande interesse pelas fundagbes filosoficas do
intuicionismo, alguns aspectos da exposigio de Brouwer encontraram eco nas duvidas
que Wittgenstein comecava a colocar em relagio ao formalismo empreendido pelos
positivistas e empiristas logicos.!®

& doutrina de Brouwer diferia substancialmente do logicismo de Bertrand Russell. Na
sua tese de doutoramento de 1907, sobre o5 fundamentos da matemdtica, defendia que
a matemdtica ndo podia nem necessitava de ser fundada na logica. Além disso, Brouwer
rejeitava a “objectividade” desta disciplina porque entendia ndo exister uma realidade
autdénoma sobre a qual os matematicos fazem descobertas. No seu ponto de vista, o
matemitico, ndo ¢ um descobridor mas um criador. Por iss0, a matemdtica ndo & um
corpo de factos mas uma construgio da mente humana®®

A semelhanca de Schopenhauer e de Mauthner, a posicdo filosdfica de Brouwer
pertencia 3 tradicio anti-racionalista do pensamento europeu, pela qual (como Russell
descobriu com grande surpresa) Wittgenstein nutria uma certa simpatia. Por isso, & como
observa Ray Monk, se a exposicio de Brouwer ndo o aproximou do intuicionismo, pode,
pelo menos, ter clarificado os seus desacordos com o logicismo que, em tempos, tinha
guiado as suas primeiras concepgdes filosdficas. Desacordos esses, que ficariam bem
explicitos numa conversa datada de 1 de Julho de 1932, na qual Wittgenstein confessa a
Friedrich Waismann = um dos elementos do Circulo de Viena — a sua insatisfacdo com a
sua posicio anterior, sobretudo com a ideia da linguagem ter apenas por funcao
representar os factos do mundo:

“No Tractatus eu fui pouco claro sobre @ “andlise ldgica” e o demonstragdo cstensiva (Erkidrung). Eu
pensava que existio uma ligagdo directa (Verbindung) entre a linguagem e o realidade. ™

() intuihonsmo enquanto doutring reiea o3 objectos db matemdtics Como sendd (omtnudos ¢ operados na mente do
materrdiics & gue ¢ impossieel definir 04 propriedades ded objectos matemdtioos apends atraveéd do estabelecimento de
um ndmero de axiomas.

1 . Ray Monk, Ludwig Wingenstein: The Duty of Geniug, op. cif, p. 245

i g, p. 2500

I!m_

= Aan lanik of ol Wikigendtein's Viennd, &g 6l p222
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Quando desistiu da ideia de uma ligacio (Verbindung) directa, Wittgenstein percebeu
que tinha errado ao ignorar a dimensao de uso da linguagem, quando apelou a uma
insténcia ou representacio pictdrica, para explicar a significacdo de qualquer expressao
linguistica. A sua solucdo para o problema do alcance ¢ limites da linguagem, tinha sido
colocada em tais termos que, como Wittgenstein acabaria por reconhecer, tinha-se
tornade, no maximeo, uma metafora Otil as distingbes estabelecidas pelo atomismo
logico.

Este reconhecimento foi o ponto de partida para a abordagem “antropologica™ do
periodo tardio da sua filosofia. A partir deste momento, a sua atenglo virou-se
progressivamente para a investigacio do uso das expressoes da linguagem durante o
curso da vida humana.

Se o Troactatus se tinha ocupado com a "estrutura logica™ da linguagem e com a
semelhanca entre “proposicbes” e “factos”, isto & com a linguagem isolada das
circunstincias da sua utilizagdo, as investigacdes posteriores concentram a sua atengdo
na linguagem enquanto comportamento e enfatizam a importancia do "curso da vida™ na
formacgdo do significado de qualquer expressao linguistica. A partir de agora s3o as regras
pragmaticas dos jogos de linguagem que atribuem a essas expressdes o seu significado.
Como é explicado nas Observogdes sobre @ Ramo Dourada de Frazer™ um “jogo de
linguagem” nao pode ser descrito sem mencionar as suas actividades e 0 modo de vida da
"tribo” que o joga. Por isso, as propriedades das expressdes (das "formas de vida™ como
lhe chama Witigenstein) séo inseparaveis duma maneira de ver, de uma “perspectiva”.

Esta valorizacdo do “vivido™ € partilhada por quase todos os fildsofes que, como
Mauthner, relativizam a relagdo da linguagem com o munde. Para quase todos, mais do
que um meio, a linguagem &, na maioria das vezes, um obstaculo ao conhecimento. Uma
ideia igualmente expressa por Witlgenstein:

“Lutamos com a linguagem. Estames envolvidos numa luta com a linguagem. ™
“A linguagem arma a todos as mesmas ratoeiras; € uma imensa rede de caminhas fronsviados

faciimente acessiveis, E assim vemos os homens, um apds outro, o andar pelos mesmes caminhaos & jd
sabemos onde é que tomardo um desvio, onde continuardo o andar em frente sem reparar na

B Oivprvagtes sobee & Bome Dourdds de Frares, i Wistperdtein, Ooovioees Flosdfices 191.0-1951, op. o, pp. 144 -63.
o |, Wiktgersten [1931) in Colfurs ¢ Vador, op o, p 27
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bifurcacdo, etc. etc. O que tenho de fazer é, portanto, erigir postes de sinalizagdo em todas as

bifurcacées em que hd caminhos errados, de modo a ajudar as pessoas perto dos locais perigosos. s

Como se pode ler num ensaio de Oswald Ducrot dedicado a questao do dizivel e do
indizivel, Henri Bergson, é o exemplo de um autor que nao pertence ao circulo da
Sprachkritik mas cujas ideias partilham muito do conteddo da critica da linguagem
ocorrida nos meios de expressao alema do final do século XIX. Desde a sua primeira obra,
Essai sur les données immeédiates de la conscience, que Bergson responsabiliza a linguagem
pelo falseamento da experiéncia sensivel, fazendo com que nés apenas conhecamos «a
sombra de nés préprios», e incita-nos a «romper as peias da linguagem, libertando-nos da
palavra», o que o leva a opor, pelo menos provisoriamente (como afirma Ducrot), uma
maiéutica do siléncio a uma maiéutica do didlogo herdada da tradicao socratica.*

A analise de Ducrot mostra que Bergson também defendia os critérios de
classificacdo do real como sendo determinados pelo uso da linguagem. Contudo, a sua
posicdo estd mais préxima do intuicionismo de Brouwer do que das concepgoes “nao
mentalistas” de Wittgenstein, pois defende uma consciéncia directamente cognoscivel
através da “intuicdo” independentemente da linguagem.> Para Wittgenstein, pelo
contrario, uma consciéncia baseada em sensacdes nao era cognoscivel enquanto tal.

Nés nio dispomos de um ponto de vista exterior a linguagem. Nao existe outra
perspectiva exterior além daquela que estd implicada na pluralidade dos jogos de
linguagem. E impossivel fugir a linguagem, a linguagem € o ultimo reduto da
compreensao. Por isso ndo é necessario sair do seu dominio para compreender 0 processo
de significacdo. S6 temos que tentar inibir a nossa tendéncia para “sair” da linguagem e
destacar as palavras do seu uso real, porque, como Wittgenstein nao deixou de insistir,
«nada esta escondido», tudo esta |4, 3 nossa frente, diante dos nossos olhos, o resto sao
as habituais confusdes metafisicas que surgem quando ignoramos os padrdes comuns

dos nossos comportamentos.

2 |dem, p. 35

2 Oswald Ducrot, Dizivel / Indizivel. in Fernando Gil, coord. Enciclopédia Einaudi. Lisboa, 1984. vol. 2. (Linguagem /
Enunciacao), pp. 458-76.

% |dem, p.463.
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O Papel da Arquitectura.

Apesar da desconstrucao das ideias do Tractatus ter sido um processo progressivo e
nao poder, por isso, ser imputado a uma influéncia directa, tanto do intuicionismo de
Brouwer como da actividade exercida na qualidade de arquitecto, os primeiros
documentos onde se revela um interesse renovado pelo pensamento filoséfico, datam
dos meses seguintes a construcdgo da Kundmanngasse* Além disso, as primeiras
referéncias directas a arquitectura surgem nos textos onde comecou a rever as suas
ideias iniciais, o que indicia, desde logo, uma influéncia decisiva no seu espirito.

Assim, 3 semelhanca dos confrontos com Schopenhauer e Russell e, do periodo
dedicado a jardinagem e ao ensino, o trabalho exercido na condicao de arquitecto
temporario deve ter sido uma experiéncia decisiva, num momento em que a vontade de
atingir uma “visio panoramica”, tal como tinha sido expressa no final do seu primeiro

livro, Ihe parecia exigir uma reformulagao, como demonstra esta passagem de 1930:

“Poderia dizer: se o lugar a que pretendo chegar so se pudesse alcancar por meio de uma escada,
desistiria de tentar Id chegar. Pois o lugar a que de facto tenho de chegar é um lugar em que Jja me

devo encontrar. Tudo aquilo que se pode alcancar com uma escada ndo me interessa. 21

E com esta mudanca de horizonte que Jacques Bouveresse?® coloca a seguinte
interrogacdo: serd que depois de ter comecado a questionar a relacao directa entre a
linguagem e o mundo, Wittgenstein ainda acreditava ser possivel continuar a defender a
precisio e a intransigéncia com que a construcao da Kundmanngasse tinha sido
conduzida?

A esta questdo s6 podemos responder com a seguinte suposi¢ao: um dia depois de
ter mandado demolir o tecto da sala, Wittgenstein aproximou-se de um dos serralheiros
responséveis pela execucao de uma das fechaduras planeadas com precisao milimétrica e
perguntou-lhe onde iria ficar localizada. «Algures por ai» respondeu o trabalhador,
apontando casualmente para um ponto da porta principal da Kundmanngasse. Nesse
momento, e ao contrario do sucedido noutras ocasides, Wittgenstein nao entrou em

discussdes nem se enfureceu. Ficou parado, a olhar. Afastou-se um pouco e parou. Parecia

2 Cf. Paul Wijdeveld, Ludwig Wittgenstein, Architect. op cit., p.183.
27 Wittgenstein (1930), in Cultura e Valor, op. cit,, p. 21.
2 Jacques Bouveresse, Wittgenstein et Larchitecture. op. cit., pp. 534-35.
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meditar. Pouco depois, aproximou-se novamente, desta vez com visivel excitacao:
«algures por ail». A frase parecia ter surgido como um momento de discernimento. Nao
meio milimetro para a esquerda ou para a direita, mas «algures por ali». Porque é que nao
tinha reparado nisso antes??

Wittgenstein — arquitecto, evitava o mesmo tipo de ambiguidade combatida por
Wittgenstein — filésofo, construindo um edificio com uma perfeicdo métrica semelhante
ao rigor com que a logica representava os factos do mundo. No entanto, a propria
arquitectura mostrava-lhe que por mais rigoroso que fosse o seu projecto e 0s seus
desenhos, n3o existia uma relacio directa entre essas representacdes idealizadas e o
resultado final da construcio. As suas exigéncias de rigor extremo nao tinham sentido,
porque o significado de qualquer representacao, um desenho, uma palavra, esta sujeito a
um processo de interpretacdo. Ou seja, Wittgenstein — filésofo arquitecto, entendeu que
o caracter referencial de qualquer simbolo nao reside na capacidade de representacao,
mas na sua capacidade de actuar como um veiculo de accoes tao concretas como o gesto
de um trabalhador a apontar para um ponto numa porta. Os simbolos evocam accoes e
n3o coisas.2° Assim é o processo corrente do nosso pensamento.

Num exemplo retirado das Anotacbes Sobre as Cores percebe-se que existiu,
certamente, um momento no qual Wittgenstein detectou que na vida humana a

imperfeicio desempenha um papel muito mais importante do que os ideais:

“Lichtenberg diz que muito poucos homens teriam visto alguma vez o branco puro. Nesse caso, usard
a maioria a palavra de uma forma errada? — E como aprendeu ele o uso correcto? Pelo contrdrio: Ele
construiu um uso ideal a partir de um uso executivo. Tal como construimos uma geometria. E “ideal”
ndo significa aqui uma coisa especialmente boa, mas apenas algo que foi levado aos extremos.”? {.)
“Na vida quotidiana, estamos virtualmente rodeados de cores impuras. E mais notdvel € ainda que
tenhamos formado um conceito de cores puras.”®3 (..) “Sim, as cores puras ndo tém sequer nomes

especificos normalmente utilizados, tdo pouco importantes sdo elas para nés.” (..) “Uma histéria

2 Este “momento de discernimento hipotético” é uma adaptacao de uma suposicao com que Terry Eagleton descreve o
alegado momento de inflexdo do pensamento de Wittgenstein. Cf. T. Eagleton. Saints and Scholars, London & New York,
1987, p. 42. “One day a friend took his photograph on the steps of the Senate House and Wittgenstein asked him where he
was to stand. ‘Oh, roughly there.' The friend replied, casually indicating a spot. Wittgenstein went back to his room, lay on the
floor and writhed in excitement. Roughly there. The phrase had opened a world to him. Not ‘two inches to the left of that
stone’, but 'roughly there'. Human life was a matter of roughness, not of precise measurement. Why had he not understood
this? He had tried to purge language of its ambiguities ... Looseness and ambiguitity were not imperfections, they were what
made things work”.

30 “As palavras s3o accdes” in Cultura e Valor, op. cit, p. 37. ver também Investigacdes Filosoficas, |, § 546, p 449.

31 Bemerkungen Uber die Farben. trad. port. Anotacdes Sobre as Cores. Lisboa: Edi¢cdes 70, imp. 1987.

32 Anotacdes sobre as Cores. op. cit, §35, p. 59.

33 |dem, § 59, p. 65.

34 |dem, § 67, p. 67.
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natural das cores deveria referir-se & swg ocorréncia na naturezd, ndo 4 sug esséncla, As swas
proposides teriam de ser temporais. ™

As obras da casa de Gretl podem ter sido o lugar onde a teoria linguistica do Tractatus
foi testada, pela primeira vez, ao ser confrontada com a dimensao de uso imposta as
palavras pelas acgbes humanas. Conduzir diariamente a construcdo da Kundmanngasse
contribuiu certamente para Wittgenstein entender que € mais importante investigar o
papel das expressbes no complexo das actividades humanas do que associa-las a
representagdes ou imagens internas.

Por isso, se a arquitectura exerceu alguma influéneia decisiva na evolugio da sua
filosofia, esta influéncia reside em ter mostrado quao complexo é o modo como o espirito
humano representa os factos em imagens. Um processo tao complicado e irregular que
dificilmente |he podemos continuar a chamar representacio® Como afirma nas
Observagdes sobre @ Rama Douroda de Frazer:

"Deve ter-se em conta que esta representagde ndo € come uma figura pintada (), mas uma
configuragdo complicada com componentes heterogéneos: palavras e imagens. Ndo se deve opof ©
operar com signos escritos e falodes oo operar com «figuras mentais= dos acontecimentos. temaos de
arar @ totalidade da linguagem. ™

Esta conclusio torna-se ainda mais evidente quando nos confrontamos com o
paragrafo § 23 das Investigagdes Filosdficas:

“A expressdo jogo de linguogem deve aqui reakar o focte de que falar uma lingua é uma parte de
uma actividade ou de uma forma de vida.

Visualiza @ multiplicidode de jogos de linguogem nestes exemplos ¢ em outros:

Dar ordens ¢ ogir de acordo com elas =

Descrever um objecto o partir do seu aspecto ou das suas medidas —

Construir um objecto @ partir de uma descrigdo (desenha) —

-}

" e, § 105, B85,
= Cplturg ¢ Walkor (15430, op o, p 70
© L Wittgenstein, in Ocapones Fioscficen, 1912-1951 op of, p150.
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E interessante comparar a multiplicidade das ferramentas da linguagem e dos seus modos de
aplicacdo, a multiplicidade das espécies verbais e proposicionais, com o que os Iogicos tém dito acerca

da estrutura da linguagem (E também o autor do Tractatus Logico — Philosophicus). "3

Esta passagem, além de ser um dos raros momentos em que Wittgenstein confronta
directamente as suas duas posicoes, utiliza o processo de representacao da arquitectura
para ilustrar a teoria dos jogos de linguagem. Se ainda restarem duvidas sobre a
participacao da arquitectura na evolugao da obra de Wittgenstein, estas poderao ser
dissipadas com os momentos iniciais das Investigacoes Filosoficas, quando a nocao de
jogo de linguagem é apresentada recorrendo, precisamente, a descricao de um conjunto
de jogos de linguagem directamente relacionados com as actividades envolvidas na

construcao de um edificio:

“Pensemos numa linguagem para a qual seja vdlida a descricdo dada por Santo Agostinho: esta
linguagem tem que servir para a comunicagdo entre um pedreiro A e um servente B. A utiliza pedras
na construgcdo em que trabalha; hd blocos, lajes, vigas e colunas. B tem a fung¢do de lhe alcancar as
pedras pela ordem em que A precisa delas. Para este efeito recorrem ao uso de uma linguagem que
consiste nas palavras «bloco», «coluna», «laje», «viga». A exige-as em voz alta; - B traz a pedra que

aprendeu a trazer ao ouvir um certo som.”*®

Neste jogo de linguagem, existe um padrao basico de accdo. O pedreiro esta a
construir algo a partir das pedras, e o servente esta a ajuda-lo passando-lhe as pedras
necessarias. As quatro palavras fornecem ao pedreiro quatro accbes diferentes. O
servente, por sua vez, actua sempre da mesma maneira perante cada uma das palavras;
trazer uma «laje», trazer uma «coluna», e assim por diante.*°

Se atendermos a concepcao denotativa da linguagem (apresentada no inicio das
Investigagdes Filosdficas através do recurso a uma citagao de Santo Agostinho) podiamos
dizer que na linguagem do pedreiro os termos «bloco», «coluna», «laje», e «viga», estao
por tipos de elementos de construcao, e que estes tipos sao os significados das palavras.

A novidade introduzida por Wittgenstein reside na maneira “concreta” como as

palavras se passam a relacionar com actividades tao especificas como as ordens dadas

38 Wittgenstein, Investigacdes Filosdficas, pp. 189-90.

39 |dem, §2, p. 173. A descricao de Santo Agostinho referida por Wittgenstein refere-se precisamente a uma linguagem
denotativa com pressupostos semelhantes aos que sao defendidos no Tractatus.

40 Cf. John Perry, Davidson'’s Sentences and Wittgenstein’s Builders. 1964. Versao electronica deste texto disponivel em:
http://www.cslistanford.edu/~john/APA/apa/apa.html|
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pelo pedreiro ao seu servente. Uma alterac@ao a que nao sao certamente alheias as
semelhancas que Wittgenstein detectou entre a arquitectura e a filosofia quando

conduziu a construcdo da casa. Como observa Jurgen Habermas:

“A arquitectura moderna encontrava-se num ponto de partida paradoxal. Enquanto oposta a
musica, @ pintura e a poesia, a arquitectura ndo consegue fugir ao seu contexto das suas relacdes
funcionais tal como a prosa, por maior que seja o seu nivel literdrio, ndo pode evitar o uso de um
discurso coloquial. Estas artes permanecem ligadas a uma rede de prdticas comuns e da
comunicacdo quotidiana. E por essa razdo que Adolf Loos considerou que a arquitectura,
conjuntamente com tudo aquilo que tem uma funcdo utilitdria, devia ser excluida do reino da

arte™1

Mais recentemente, o arquitecto Peter Zumthor reitera esta questao ao definir a
arquitectura em termos que estao muito proximos daquilo que Wittgenstein deve ter

experimentado enquanto arquitecto:

“A arquitectura é sempre matéria concreta. A arquitectura ndo é abstracta, mas concreta. Uma
planta, um projecto desenhado em papel ndo é arquitectura mas uma representac@o mais ou menos
adequada da arquitectura, compardvel a musica em partitura. A musica tem de ser tocada. A
arquitectura tem de ser construida. Entdo o seu corpo materializa-se. E este corpo é sempre sensivel.
Todo o projecto comegca com a premissa desta sensivel objectividade fisica da arquitectura, dos seus

materiais. Experimentar arquitectura numa forma concreta significa tocar, ver, ouvir e cheirar.”?

Se pensarmos no modo como as Investiga¢bes Filosdficas alteraram o estatuto da
expressao, esta ultima passagem remete-nos para a maneira como Wittgenstein passou
a considerar as praticas respeitantes ao dominio da arte. De facto, se no inicio dos anos
trinta a questao do indizivel ainda estava muito presente: «<Em arte € dificil dizer algo tao
bom como: nada dizer»*3, também é verdade que o estatuto da estética ja tinha mudado
radicalmente: «ao partimos de certas ocasides ou actividades e nao de certas palavras,

estamos a afastarmo-nos da estética [e da ética] normal.» 44

41 Jirgen Habermas, Modern and Postmodern Architecture. 1982. in Neil Leach, ed. lit. Rethinking Architecture: A Reader in
Cultural Theory. London, New York, 1997, p. 231.

42 peter Zumthor, Teaching Architecture, Learning Architecture, op. cit., trad. port. in Jornal Arquitectos, n.2 201, Maio/Junho
2001, pp. 11-12.

43 L Wittgenstein (1932-34), in Cultura e Valor, op. cit., p. 42.

4 | Wittgenstein, Wittgenstein's Lectures and Conversations on Aesthetics, Psychology and Religious Belief. 1966. trad. port.
Aulas e Conversas, Lisboa, 1991.p. 18.
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Por isso nio é de estranhar uma certa “dificuldade hermenéutica” quando
confrontamos pela primeira vez os textos onde a arquitectura surge associada a uma

pratica gestual:

“Lembrem-se da impressGo que nos provoca a boa arquitectura, a impressao de que expressa um
pensamento. Leva-nos a querer responder com um gesto™®
“A arquitectura é um gesto. Nem todo o movimento intencional do corpo humano é um gesto. Nem

tdo pouco se concebem como arquitectura todos os edificios construidos de um proposito.”#

A arquitectura é um “gesto” porque, tal como a linguagem, € inseparavel do contexto
da sua apreensdo. A arquitectura “leva-nos a querer responder com um gesto” porque a
sua significacdo nao pode ser objecto de analise dos instrumentos linguisticos
tradicionais. Nas notas dos seus alunos retiradas nas aulas dedicadas a estética (1938),
esta ideia fica bem clara numa explicacdo que nos evoca, mais uma vez, 0s anos

dedicados a construcao da casa da sua irma:

“Suponham que estamos a construir casas e conferimos certas dimensdes as portas e ds janelas. Serd
que o facto de gostarmos dessas dimensées se mostra necessariamente no que dizemos? E aquilo de
que gostamos necessariamente indicado por uma questdo de gosto? [Por exemplo] suponham que os
nossos filhos desenham janelas e quando as desenham mal os castigamos. Ou quando alguém

constréi um certa casa nos recusamos morar nela ou fugimos dela.”™”

“Desenhamos uma porta, olhamos para ela e dizemos: “Mais alta, mais alta, mais alta ... estd bem”

[..Pronto: gracas a Deus ... sim, estd bem] (Gesto) O que é isto? E uma expressdo de satisfacdo?"

“talvez a coisa mais importante relacionada com a estética seja aquilo a que se pode chamar as
reaccées estéticas, eg. descontentamento, repugndncia, desconforto. A expressdo de

descontentamento diz: “Mais alta ... estd muito baixa! ... faca-lhe qualquer coisa.™®

“Faldmos de correccgo. Um bom alfaiate ndo usa palavras a ndo ser palavras como “Muito
comprido”, “Estd bem”. Quando falamos de uma sinfonia de Beethoven ndo falamos de correccao.

Entram em jogo coisas inteiramente diferentes. Ndo falariamos em apreciar coisas imensas em arte.

4s | Wittgenstein (entre 1932-34), in Cultura e Valor, op. cit, p. 41.
46 | Wittgenstein (1942), in op. cit, p. 68.

47 L Wittgenstein, Aulas e Conversas, op. cit., | - §7, p. 34.

48 |dem, |1 - §9, p.34.

49 |dem, |1 — §10p. 34.
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Em certos estilos de arquitectura uma porta estd correcta e acontece que a apreciamos. Mas no caso
de uma catedral gética o que fazemos nao € achar que ela estd correcta — o papel que desempenha
em relagdo a nos € inteiramente diferente. Todo o jogo € diferente. Tdo diferente como ao julgar um

ser humano dizer por um lado “Agiu bem” e por outro “Impressionou-me muito.”s°

“As palavras a que chamamos expressoes de juizo estético desempenham um papel muito
complicado, mas muito definido, naquilo a que chamamos a cultura de um periodo. Para descrever o
seu uso ou para descrever aquilo que queremos dizer quando falamos num gosto culto, temos de
descrever uma cultura. (descrever completamente um conjunto de regras estéticas significa de facto
descrever a cultura de um periodo) Aquilo a que agora chamamos um gosto culto talvez ndo existisse

na idade média. Em diferentes idades jogam-se jogos inteiramente diferentes.”s!

“Para clarificar a questd@o das palavras estéticas temos de descrever modos de vida. [é um vestido
optimo] Pensamos que temos de falar sobre juizos estéticos como “Isto é belo” mas descobrimos que
se temos de falar sobre juizos estéticos ndo encontramos de modo algum palavras daquele tipo, e
sim uma palavra usada um pouco como um gesto, a acompanhar uma actividade complicada. [0
Juizo é um gesto que acompanha uma vasta estrutura de accoes que ndo € expressa por um unico

juizo].”s2

Tal como € explicado numa longa passagem de 1948 retirada de Cultura e Valor, em
arte (e em geral) a compreensao € algo que se situa para |a de qualquer explicacao

linguistica:

“A compreensdo e a explicagdo de uma frase musical. - Por vezes, a explicacao mais simples é um
gesto; noutra ocasido pode ser um passo de danca, ou palavras que descrevam uma danca. -Mas a
compreensdo da frase nao serd a vivéncia de algo enquanto a ouvimos? Qual é entdo o papel
desempenhado pela explicacdo? Devemos pensar nela, ao ouvir a musica? Serd que imaginamos a
danga, ou seja o que for, enquanto ouvimos? E se o fizermos, por que motivo se deverd chamar a tal
um ouvir musica com compreensdo? Se o que € importante € ver a danca, seria preferivel fazer isso
em vez da musica. Mas tudo isto é md compreensao.

Dou a alguém uma explicacdo e digo-lhe «E como se..»; em sequida, ele diz: «Sim, agcra
compreendo-o», ou: «Sim, agora vejo como se deve tocar.» E da maior importéncia que ele nédo tenha
sido obrigado a aceitar a explicacdo; ndo é como se lhe tivesse, por assim dizer, dado razées

conclusivas para pensar que esta passagem se deveria comparar com aquela ou com outra. Ngo lhe

5 /dem, §23, p. 26.
51 |dem, §25, p. 27.
52 |dem, §35, p. 31.
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explico, por exemplo, que de acordo com coisas ditas pelo compositor se supde que essa passagem
representa isto ou aquilo.

Se perguntar agora: «Entdo o que € que experimento efectivamente ao ouvir este tema e ao
compreender o que ouco? — como réplica, nada me ocorre, excepto trivialidades. Imagens, sensacées
de movimentos, recordagdes e coisas do género.

Talvez diga: «Acompanho-o», mas o que € que isso significa? Poderd significar algo como: faco um
gesto dentro do tempo, acompanhando a musica. E se chamarmos a atengdo para o facto de que, na
maioria dos casos, tal s6 acontece até um ponto muito rudimentar, obteremos provavelmente como
resposta que tais movimentos rudimentares sao acompanhados por imagens. Mas suponha-se que
presumimos mesmo assim que alguém acompanha a musica em toda a sua extensdo com
movimentos; até que ponto € que isso significa que ela é compreendida? Quererei eu dizer que os
movimentos que a pessoa faz constituem a sua compreensdo; ou as suas sensagées cinestésicas?
(Que sei eu acerca destas?) - O que é verdade é que em determinadas circunstdncias tomarei os
movimentos que tal pessoa faz como sinal da sua compreensao.

Mas (se rejeito as imagens, as sensacdes cinestésicas, etc,, como uma explicacdo) deveria dizer que a
compreensdo € uma vivéncia especifica que ndo pode ser objecto de andlise adicional? Bem, isso
interessa desde que ndo signifique forcosamente que se trata de um conteldo vivencial especifico.
Pois na realidade estas palavras levam-nos a pensar em distincées como as que existem entre ver,
ouvir e cheirar.

Como explicaremos entdo a alguém o que «compreender musica» quer dizer? Especificando as
imagens, as sensagGes cinestésicas, etc. experimentadas por alguém que compreende? Mais
provavelmente, chamando a aten¢do para os movimentos expressivos. E haveria, de facto, que
perguntar qual a funcdo desempenhada aqui pela explicacdo. E o que significa compreender, o que
significa compreender musica. Pois alguns diriam: compreender significa: compreender a prépria
musica. E, nesse caso, teriamos de perguntar: «Bem, pode ensinar-se alguém a compreender
musica?», porque esse € o unico tipo de ensino que se poderia considerar uma explicagdo da musica.
Ha uma certa expressdo caracteristica da apreciacdo da musica, ao ouvi-la, ao tocd-la, e também
noutras alturas. Por vezes, gestos constituem parte desta expressd@o; noutra ocasido, tratar-se-G
apenas do modo como um homem toca, ou cantarola, a composicdo, ou de vez em quando, das
comparagbes que faz e das imagens com as quais, por assim dizer, ilustra a musica. Alguém que
compreenda a musica ouvird de modo diferente (por exemplo, com uma expressdo facial diferente),
falara de modo diverso do de alguém que ndo a compreenda. Mostrard que compreende um tema
particular nd@o apenas nas manifestagées que acompanham a sua audicGo ou execugdo desse tema,
mas na sua compreensao de musica em geral.

Apreciar musica € uma manifestagdo da vida da humanidade. Como é que a poderiamos descrever a
alguém? Bem, suponho que teriamos, primeiro, de descrever a musica. Em seguida, podiamos
descrever o modo como os seres humanos se comportam diante dela. Mas serd isso tudo o que
necessitamos de fazer, ou é igualmente necessdrio ensinar-lhe a compreendé-la por si préprio? Bem,

levd-lo @ compreensdo ensinar-lhe-g num outro sentido o que é a compreensdo, mais do que uma
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explicacdo que tal ndo consegue. E ainda, induzi-lo G compreensao da poesia ou da pintura pode

contribuir para a explicacdo do que estd implicado na compreensdo da musica.”?

Terminamos este ponto chamando a atencao para uma coincidéncia peculiar. Se
pensarmos em tudo aquilo que separa (e aproxima) Wittgenstein da fenomenologia, nao
deixa de ser interessante verificar que um autor como Merlau-Ponty também utilize a
palavra “gesto” para se referir a linguagem. E certo que o termo é utilizado num sentido
metafdrico, mas isso torna-se irrelevante quando ambos reconhecem que o significado
de qualquer palavra é sempre um «equilibrio em movimento», algo em constante
«devir».>*

Tal como Wittgenstein, Merlau-Ponty chama a atengao para o facto do sentido das
palavras nunca ser feito de «significacdes absolutamente univocas que possam
explicitar-se inteiramente ao dizer de uma consciéncia transparente.» Trata-se «nao de
um sistema de formas de significacao claramente articuladas umas nas outras, nao de
um edificio de ideias linguisticas construido segundo um plano rigoroso, mas de um
conjunto de gestos linguisticos convergentes, mais definidos por um valor de emprego do

que por uma significacao.»*s

“Se a palavra é compardvel a um gesto, o que ela estd encarregada de exprimir relacionar-se-a
consigo da mesma -maneira como o objectivo se relaciona como gesto que o visa, e as nossas
observagédes a respeito do funcionamento do aparelho significante implicardo jG uma certa teoria da
significagdo que a palavra exprime. A minha visada cultural dos objectos que me circundam estd
implicita, e ndo supde qualquer tematizacdo, qualquer «representac@o» do meu corpo ou do meio. A

significagdo anima a palavra como o mundo anima o meu corpo.”™®

O Arquitecto como Agente de Transformacao do Real.

A vontade de atingir uma visao panoramica, a analogia entre a arquitectura e a
filosofia, e a atencao ao uso, levam-nos a tecer algumas consideracdes sobre o papel das
funcdes na arquitectura tendo em vista a sua intervencao no real. Se nos lembrarmos da

afirmacdo de Jirgen Habermas citada no ponto anterior, torna-se evidente que a

53 L. Wittgenstein (1948), in Cultura e Valor, pp. 104-06.

¢ Maurice Merlau Ponty, Sinais (Cap. || — Sobre a Fenomenologia da Linguagem), Lisboa, 1962, p. 128
55 idem, pp. 128-129.

%6 jdem, p. 132.
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dimensao de uso da arquitectura, enquanto fenémeno ligado as praticas do dia-a-dia
possui um compromisso com o real muito préximo da nocao de “forma de vida” utilizada
por Wittgenstein no contexto dos “jogos de linguagem”.

Se, por um lado, como assinalou Loos, a condicao “artistica” da arquitectura esta
fortemente restringida devido a sua dimens3o de uso,5’ por outro, é evidente que esta
nunca se reduz a uma resposta literal ao horizonte funcional estabelecido pela
organizacao da colectividade, a qual pertencem tanto o arquitecto como o cliente. A
arquitectura € algo mais, qualquer coisa que estd para além de alinhavar um programa
de areas, conexdes e sucessdes de espacos. Qualquer pessoa que concebe e constréi um
edificio estd a compor, hierarquizar e proporcionar, o modo como os elementos (factos)
da realidade se combinam. Por isso a arquitectura tende a organizar o mundo.

Ao intervir na realidade, o arquitecto também constréi essa mesma realidade. Uma
vez que um projecto de arquitectura, mais do que uma figuracao (de um edificio, de um
bairro, de uma cidade) representa acima de tudo, um conjunto de relacdes materiais que
irdo determinar, em grande medida, as actividades e os processos vitais que decorrem
nos espacos onde o Homem normalmente habita. Assim, a arquitectura ao dar resposta
ao “horizonte de utilidade” imposto pelas necessidades fisicas, ou mesmo espirituais que
a motivaram inicialmente, ao estabelecer os héabitos do nosso quotidiano, acaba sempre
por condicionar, ainda que inadvertidamente, a maneira como apreendemos as coisas,
reiterando uma “representacao” metafisica do mundo semelhante a resultante do uso da
prépria linguagem.

Loos tinha plena consciéncia deste facto. A arquitectura esta integrada, ao contrario
da arte, na cultura material, por isso intervém e exerce influéncia sobre as funcoes e
valores da esfera da vida quotidiana.

Como afirma Jan Mukardvsky, «a arquitectura respeita sempre, e em todos os seus
aspectos, ao homem na sua totalidade, com todas as componentes da sua existéncia, a
comegar pela base antropolégica comum em geral e a terminar no individuo concreto,
determinado tanto socialmente como na sua singularidade». A arquitectura organiza o
espaco que rodeia o homem condicionando o espaco para a vista e os movimentos.
«Organiza-o como conjunto em relacao (..) a todos os comportamentos, fisicos ou

psiquicos, de que o homem € capaz e de que o edificio pode vir a ser cenario.»%¢ Por isso, a

57 No sentido em que as funcbes de um edificio adoptam o caracter e estabelecem relacdes que correspondem a
organizacao da sociedade, as possibilidades econémicas e materiais que esta dispde, e ndo & completa autonomia que
normalmente se associa a uma pratica artistica.

%8 Jan Mukardvsky, Escritos sobre Estética e Semictica da Arte. Lisboa, 1990, pp.155-56.
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funcionalidade € algo muito complexo. Nao se trata apenas, como defendiam os
primeiros “funcionalistas”, de uma relacao simples entre o individuo que determina a
finalidade e a propria finalidade, relacao da qual se deduziam directa e necessariamente
as formas e a organizacao do edificio.>®

O pensamento humano dependeu sempre da nossa capacidade para dividir o
continuum do nosso mundo em segmentos discretos, para os nomear e os ordenar uns
em relacao aos outros. A arquitectura intervém necessariamente neste processo, porque,
como salienta Richard Padovan, implica no¢oes de articulacao, escala e proporcao cujo
papel € assegurar que cada parte e sub-parte do objecto arquitecténico — seja uma casa
ou uma cidade — se torne uma reflexao sobre o todo: «cada casa € como uma pequena
cidade; cada cidade como uma grande casa. Esta auto-reflexao da arquitectura em varias
escalas permite-lhe funcionar, por sua vez, como uma metafora para outras coisas; para o
mundo, ou para o corpo humano.»® Peter Zumthor no seu livro Thinking Architecture

reitera quase textualmente esta afirmacao:

“Todos nds experimentamos a arquitectura muito antes de falar no conceito. As raizes do
entendimento da arquitectura estGo na experiéncia arquitecténica: o nosso quarto, a nossa casa, a
nossa aldeia, a nossa cidade, a nossa paisagem — experimentamo-las todas, cedo na vida,
inconscientemente e subsequentemente comparamo-las com o campo, cidades e casas que

experimentamos depois. !

Tal como vimos no capitulo anterior, a propésito das relacao entre a Kundmanngasse
e o Tractatus, a relacdo entre um dominio tao concreto como a arquitectura e 0 mundo
abstracto das ideias, so se pode estabelecer através de uma analogia que, por si s6, nao é
materializavel. Todavia, como refere Padovan, esta analogia obtém uma expressao
concreta quando «o mesmo processo de dividir, ordenar e relacionar que nos permite
pensar sobre a arquitectura € estendido, através da arquitectura, a todos os outros
campos.» Num primeiro momento as coisas que fazemos tém de se expressar a si
proprias — a sua funcdo essencial. Mas essa expressao essencial torna-se o suporte de

outros significados: «Depois da casa ter sido totalmente desenvolvida, ela pode servir

59 jdem, p. 157.

& Richard Padovan, Proportion: Science, Philosophy, Architecture. London, 1999. p.357.

&1 Peter Zumthor, Teaching Architecture, Learning Architecture, op. cit., trad. port. in Jornal Arquitectos, n.2 201, Maio/Junho
2001, p. 11.
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todas as outras analogias possiveis.»%2 Por isso «hoje, tal como no passado, a arquitectura
da simplesmente “medida” ao nosso espaco envolvente.»%3

Foi isso que Wittgenstein percebeu quando estabeleceu uma relacao entre a sua
concepcao da filosofia (a data do inicio do seu envolvimento no projecto da
Kundmanngasse ainda estava dominada pela formulacao abstracta do Tractatus) e uma
matéria tdo concreta como a arquitectura. Tal como a linguagem, a arquitectura
intervém no mundo tal como o experimentamos, com todas as limitacdes que isso
implica.

Para esclarecermos melhor esta questdao retomamos o ensaio de Oswald Ducrot
sobre as criticas de Henri Bergson a linguagem. Para Bergson a vida da consciéncia € uma
entidade essencialmente continua, por isso qualquer descontinuidade introduzida
quando se tenta descrevé-la (através da linguagem ou quando |he aplicamos as relagdes
quantitativas corporizadas pela arquitectura), € responsavel por abstraccbes que
recortam a continuidade do “vivido”, e o fazem aparecer como uma justaposicao de
massas, cada uma interiormente homogénea e claramente separada das outras.®

Porque é que segundo Bergson, a consciéncia é necessariamente traida quando é
traduzida em entidades linguisticas discretas? Pela mesma razao assinalada por
Wittgenstein: a palavra, pela dimensdo de dtil inerente a sua funcao de comunicacao
possui, por natureza, uma aplicabilidade infinita (no sentido de que é tida por
compreensivel por todos os falantes da mesma lingua), enquanto que a sensacao €
Unica.ts Esta semelhanca de posicdes torna-se mais evidente quando ambos analisam os
conceitos de cor. «Utilizar a palavra 'azul' para designar a impressao colorida que sinto

neste momento», como escreve Ducrot:

“.. obriga-me a supor que hd na minha impressdo e nas dos outros alguma coisa em comum, que eu
ndo posso precisar melhor, mas que tenho de postular, se quero acreditar que a minha palavra tem
um sentido. (...) Imagina-se assim a cor como algo «que é visto», quando a verdade € que ela constitui
um momento do vivido: esquece-se o acontecimento, evidentemente unico, em que consiste a visdo,
para inventar a ideia de «qualidades sensiveis», eventualmente universais, que viriam alojar-se no
espirito. Nomear o que se sente, é supor que outro o pode sentir, € pois separd-lo ja do acto pelo qual
foi sentido. (..) A entidade linguistica ndo é dada mas construida. A palavra 'azul’ s6 tem unidade

semdntica na medida em que identifica uma infinidade de matizes diferentes, introduzindo cortes

62 Richard Padovan, Proportion: Science, Philosophy, Architecture. op. cit., p. 358.
€3 dem, p. 372.
&« Oswald Ducrot, Dizivel / Indizivel. op. cit., p. 462.
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brutais na «<massa amorfa» que constitui o espectro das cores. (...) Hd no azul do céu (ou melhor, na
percepcdo que eu tenho dele) uma infinidade de matizes, e também uma infinidade de matizes no
branco da nuvem. Mas a obrigagdo que me é imposta, pela linguagem de que me sirvo, de classificar
todas essas cores sob as duas unicas denominagées de que disponho, as palavras ‘azul' e ‘branco’, faz-
me acreditar em contornos e em separagoes onde hd apenas uma gradacao. (...) Também aplicada ao
desenrolar do tempo, a ilusGo da descontinuidade é pesada de consequéncias, pois as minhas
impressées mudam continuamente, por constantes transicées. Mas ndo podendo, por falta de
palavras, dizer essas transicées, eu acredito que a minha impressao se mantém iqual durante todo o
tempo em que justifica o emprego da mesma palavra, e vejo-a mudar bruscamente quando a
linguagem me impéde que a designe de outra maneira. Dai a ideia de uma sucessdo de estados que se
substituem uns aos outros, onde existe, de facto, a continuidade de um desenvolvimento.
Constrangida a dar o mesmo nome a impressoes diferentes, incapaz portanto de dizer a transi¢do, a
linguagem falseia a realidade vivida forcando-nos a vé-la tal como pode exprimi-la, isto €, ao
contrdrio do que ela é. Tudo isso é consequéncia de uma caracteristica ainda mais fundamental, a
sua vocagdo utilitdria. A funcao primitiva da linguagem € a «de estabelecer uma comunica¢d@o em
vista a uma cooperacdo. A linguagem transmite ordens ou avisos. Prescreve ou descreve. No primeiro
caso, € a chamada a accdo imediata; no sequndo, é o assinalar a coisa, ou alguma das suas
propriedades, em vista @ uma accdo futura... A palavra serd portanto a mesma, como diziamos,

quando o procedimento sugerido for o mesmo»*37

Tal como no exemplo de Merlau-Ponty, os extremos estao muito perto de se tocarem.
Wittgenstein também entende a continuidade do espectro das cores como um problema.
No entanto, como seria de esperar de alguém que sempre evitou recorrer a perspectiva
“interna” da consciéncia e dos seus dados (por entender que esta era inacessivel e estava,
por isso, sujeita a todo o tipo de especulacdes e mal entendidos), Wittgenstein nao esta
interessado em encontrar uma teoria das cores (nem fisiolégica nem psicolégica), mas
antes a légica dos conceitos de cor#%®: «nao digo (como fazem os psicélogos da forma)
que a impressao do branco tem lugar de tal ou tal modo. Mas a questao é precisamente
esta: qual é o significado desta expressao, qual a légica do conceito?»#3*¢ Nas Anotagoes

Sobre as Cores, analisa o conceito de cores intermédias*® e mostra-nos como os “jogos de

436 |bidem.

437 |dem, p. 462.

438 | Wittgenstein, Anotacdes sobre as Cores, op. cit., p. 20-21.

432 [dem, §39, p. 23.

440 Para Wittgenstein os conceitos de cor devem tratar-se de uma forma idéntica aos conceitos de sensacao: “Eu sinto X.
Observo X. X n3o representa 0 mesmo conceito na primeira e na segunda proposicao, ainda que represente a mesma
expressao verbal, por exemplo, para “uma dor”. Pois, se perguntarmos “que tipo de dor?” no primeiro caso, poderia
responder: “este tipo” e, por exemplo, picaria com uma agulha quem fez a pergunta. No segundo caso tenho de responder
de maneira diferente 3 mesma pergunta; por exemplo, “a dor no meu pé”. Na segunda proposicao, X poderia representar
também “a minha dor”, mas nao na primeira.” (..) “Se o psicélogo nos ensina, “hd homens que véem” podemos entao
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linguagem”, normalmente implicados no uso desses conceitos, condicionam a percep¢ao

da realidade:

“Mesmo se o verde ndo for uma cor intermédia entre o amarelo e o azul, ndo poderia haver pessoas
para as quais existe o amarelo-azulado, o verde-avermelhado? Quer dizer, pessoas cujos conceitos de
cor sejam diversos dos nossos — porque, apesar de tudo, os conceitos de cor dos daltonicos também
divergem dos das pessoas normais; e nem todos os desvios a norma terdo de ser uma cegueira, um
defeito.””?

“Quem aprendeu a encontrar ou a obter por mistura um tom de uma cor que € mais amarelo, mais
branco ou mais vermelho, etc., do que um dado tom de cor, isto €, quem conhece o conceito de cores
intermédias, é (agora) solicitado a mostrar-nos um verde-avermelhado. Poderia, simplesmente, ndo
entender a ordem e reagir talvez como se de inicio lhe tivesse sido pedido que apontasse figuras
planas regulares com quatro, cinco e seis angulos e, depois, que apontasse uma figura plana reqular
de um s6 angulo. E se, sem hesitacées, ele indicasse uma amostra de cor (digamos, para uma a que

nés chamariamos um castanho enegrecido)?"7

“Alguém para quem o verde-avermelhado é familiar estaria em posicdo de produzir uma série de
cores que comece no vermelho e termine no verde e que, talvez mesmo para nés, construa a
transicdo continua entre as duas. Descobririamos entdo que, no ponto onde vemos sempre 0 mesmo
tom, por exemplo, de castanho, ele vé umas vezes castanho e, outras verde-avermelhado. Pode ser
que, por exemplo, ele consiga diferenciar entre as cores de dois compostos quimicos, que nos parecem

ter a mesma cor, e chame castanha a uma e verde-avermelhada a outra.”72

“Ndo podemos nos imaginar certos homens com uma geometria da cor diferente da nossa?” claro
que isto significa: ndo poderemos nds imaginar homens que tém conceitos de cor diferentes dos
nossos? E isto, por sua vez, quer dizer, nGo poderemos nos imaginar homens que ndo tém os nossos
conceitos de cor, mas que tém conceitos, de tal forma proximos dos nossos, que também lhes

chamariamos conceitos de cor?"73

perguntar-lhe: “e o que chama aos homens que véem”?” A resposta teria de ser: homens que sob tais e tais circunstancias
se comportam desta e desta maneira.” (Cf. Anotacdes Sobre as Cores, pp. 27-29 (§57); p. 37 (§88); p. 67 (§72).

70 . Wittgenstein, Anotacées sobre as Cores, op. cit., p.15, §9.

7 |bidem, §10.

72 |dem, §11, p. 17.

73 |dem, §66, p. 31.
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Um dos momentos desta desconstrucao dos nossos conceitos de cor constituira o
topico central dos ultimos escritos de Wittgenstein, sobretudo na sua “Gltima” obra — Da

Certeza — a relacao entre causalidade e realidade:

“Porque a mim — ou a todos — parece, dai ndo se conclui que assim seja.
Por consequinte: ld porque esta mesa a todos parece castanha, ndo se conclui que seja castanha. Mas
que quer dizer, “ao fim e ao cabo, esta mesa ndo é castanha”? — Concluir-se-d, entdo, que, por ela nos

parecer castanha, é castanha?"74

“Nao chamamos justamente castanha a mesa que, sob certas circunstdncias, surge castanha aos que
tém uma visdo normal? Podemos sem duvida, conceber alguém a quem as coisas parecam por vezes

de uma cor e, outras vezes, de outra cor, independentemente da cor que tém."7s

“Que assim parec¢a aos homens é o seu critério para assim ser.”7¢

No Tractatus nao existia necessidade fora da légica: «nao existe uma compulsao que
faca uma coisa ter de acontecer pelo facto de outra ter acontecido. S6 existe necessidade
I6gica».”” «Os acontecimentos do futuro», afirma Wittgenstein «ndo podem ser inferidos
dos do presente. A crenca no nexo causal € uma supersticao». Que o sol nascerd amanha
€ apenas uma hipotese’s. De facto nao sabemos se nascerd, uma vez que nao existe uma
necessidade l6gica com a qual uma coisa tenha que acontecer porque outra acontece.

Wittgenstein nao punha em duivida o “nascimento” do sol. Este exemplo que foi
buscar a David Hume, tal como o das Anotagdes sobre as Cores servia apenas mostrar que
0 pressuposto inevitavel e necessario, da maior parte das formulacdes do nosso
conhecimento, nomeadamente as da ciéncia, surge naturalmente quando observamos a

repeticao de coincidéncias.

“Cf. o fulcro de uma alavanca. A ideia de uma superdureza. «A alavanca geométrica é mais dura do
que qualquer alavanca poderd alguma vez ser. Ndo pode dobrar.» Este é o caso da necessidade légica.

«a Iégica € um mecanismo feito de um material infinitamente duro. A légica ndo pode dobrar.»

74 |dem, §96, p. 73.

75 |bidem, §97.

76 |bidem, §98.

77 Tractatus Logico — Philosophicus, § 6.37. p. 136.
7% |bidem, § 6.36311.

191



A ldeia de Arquitectura no pensamento de Ludwig Wittgenstein 5. Arquitectura, Linguagem e Representacao

(Bem, também ndo pode ndo dobrar.) Este é o modo como chegamos as supercoisas. Este € o modo

como aparecem certos superlativos, como estes s@o usados, e.g., o infinito."”

“O que o ponto de vista causal tem de insidioso € levar-nos a dizer: «E claro que tinha de acontecer
assim». Ao passo que deviamos pensar: poderia ter acontecido assim e também de muitas

maneiras.”8

Se a dimensdo utilitdria da linguagem € responsavel por grande parte das
abstraccoes metafisicas que nos levam a afirmar a causalidade para além da constatacao
de uma simples probabilidade, também a arquitectura, enquanto lugar onde decorre a
maioria dos processos vitais do Homem®?, condiciona, por via dos usos repetidos
decorrentes dessa mesma dimensdo utilitaria, grande parte da légica subjacente as
nossas accoes quotidianas.

Wittgenstein ndo afirmou esta ideia de forma explicita, mas o seu sentido fica
subentendido numa passagem da sua ultima obra publicada onde mostra, mais uma vez
através do exemplo de uma escada, como a arquitectura € o lugar onde decorrem muitas
das experiéncias que depois de generalizadas produzem as nossas descricbes empiricas

do mundo:

“«Eu sei que este quarto estd no sequndo andar, que atrds da porta um curto patamar conduz ds
escadas, etc.»

Podiam imaginar-se casos em que eu proferisse esta frase, mas seriam extremamente raros. Mas, por
outro lado, revelo este conhecimento durante todo o dia pelas minhas accdes e também pelo que
digo.

O que outra pessoa depreende dessas accdes e palavras? Nao serd justamente que eu estou seguro
dos meus fundamentos? - A partir do facto de eu ter vivido aqui durante muitas semanas e ter subido
e descido as escadas todos os dias, ela depreenderd que eu sei onde se situa o meu quarto. Assegurar-

lhe-ei que «eu sei» no caso de ela ainda ndo saber coisas que a obriguem a concluir que eu sabia.”?

Quando executo a mesma acgao todos os dias, ao fim de algum tempo esqueco a
vivéncia unica desse momento e substituo-a, sem dar por isso, pelo mesmo tipo de

“reificacao” (no sentido de Mauthner), metafisica e probabilistica apresentada no

7¢ L. Wittgenstein, Aulas e Conversas, op. cit., § 27, p. 38-39.

80 | Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p. 61.

&1 Jan Mukarovsky, Escritos sobre Estética e Semidtica da Arte. op. cit., p. 155.

82 Wittgenstein, Uber Gewissheit (On Certainty. 1969), trad. port. Da Certeza. Lisboa, imp. 1990. p.123.
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exemplo do sol que nasce todos os dias. A existéncia do quarto no segundo andar € uma
probabilidade que se vai transformando em certeza a medida que os dias passam.

E por isso que Wittgenstein resistiu sempre as evidéncias porque qualquer reificacao
(seja na linguagem, seja na arquitectura) tende a conduzir-nos a uma viséo “cémoda” e
“confortavel” do mundo.

Loos alertou-nos para este facto quando afirmou de forma panfletaria, que «a obra
de arte quer arrancar as pessoas da sua comodidade» enquanto «a casa tem que servir a
comodidade (..) O Homem ama tudo o que satisfaz a sua comodidade; odeia tudo o que
tenta arranca-lo da sua posicao comoda. E por isso ama a casa e odeia a arte.»%2

O compromisso da arquitectura com o real é total porque, como Loos deixa entender,
é através da sua dimens3o concreta e utilitaria que se constitui o horizonte de toda a
intersubjectividade: «a obra de arte nao deve prestar contas a ninguém; a casa, a todos.»
De facto, visto por este prisma, facilmente percebemos porque € que Loos confessou que
as suas ideias estavam em sintonia com as preocupacoes de Wittgenstein.

Wittgenstein procurou esclarecer os aspectos relacionados com a dimensao colectiva
da linguagem e da comunicacao. S6 raramente se dedicou a analise de dialectos pessoais
e idiossincraticos (apesar do seu gosto por poesia).#* Loos recorreu ao mesmo ponto de
vista. A arquitectura, devido a sua dimensao utilitaria, possui, tal como a linguagem, uma
dimens3o publica. Por isso exclui-a daquele que considerava ser o unico reino onde a
subjectividade pode existir — a arte. A arquitectura deve ser objectiva por oposicao a
subjectividade da arte. E isso que podemos ler na sua defesa do vernacular e do classico.
Nio had aqui qualquer contradicdo. No vernacular e no classico existe uma
“intersubjectividade” intemporal que supera a arbitrariedade simbdlica de qualquer

“dialecto ornamental”. Por isso é que a evolucao histérica da arte aplicada corresponde a

83 Adolf Loos, Arquitectura, 1920, op. cit.

& No sentido em que: “O discurso pode - «tornando o verde vermelho», por exemplo — transformar ao longo do seu
funcionamento as regras segundo as quais funciona. Isto quer dizer que pode remodelar todos os modos de definicao e
relacionamento. Transformando-se naquilo a que a linguistica chama «um dialecto». Torna-se entao uma mensagem
singular, irrepetivel n3o susceptivel de reutilizacao nem de decifracdo demonstravel. E assim que funcionam os cédigos
cifrados das criptografias diplomaticas ou militares. Mas tal € também o movimento que visa a perfeicao do unico, a
indossociabilidade absoluta e sem falha entre os elementos formais e substantivos no vocabulario e sintaxe de toda a
grande poesia. Nos casos em que, na acepcao mais estrita, esta autonomia — e «autonomia» significa, muito precisamente,
a condicao daquilo que é para si e apenas para si proprio — se realiza, o sentido da expressao verbal ou do texto sera apenas
compreendido pelo seu emissor. Contudo tal facto de maneira nenhuma invalida a sua integridade enquanto
comunicaco, por contraste com a sua dimens3o social ou de utilidade. Provavelmente é a nés proprios, e num dialecto
Gnico de acordo com a intimidade mais extrema do nosso psiquismo, que dizemos o mais importante de tudo o que
dizemos. De resto, € a liberdade autotransformadora de todos os codigos semanticos, sendo a linguagem o mais destacado
de entre eles, que fundamenta todos os tipos de cepticismo filoséfico e toda a critica epistemoldgica a propésito da
inocéncia das relacdes entre a palavra e o mundo.” Cf. George Steiner, Real Presences. 1989. trad. port. Presencas Reais.
Lisboa. 1993.p.58.
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eliminacao pura e simples de todo o ornamento. Na arquitectura, como na filosofia, tinha
chegado a hora do siléncio.

Adolf Loos disse: o monumento funerdrio e o monumento comemorativo sao os
Unicos casos em que a arquitectura pode ser arte. Wittgenstein afirmou que: «a
arquitectura imortaliza e glorifica algo. Por conseguinte, onde nao ha nada para glorificar,
nao pode haver arquitectura»®, confirmando, assim, a sintonia existente entre a
arquitectura e o seu trabalho filosofico.

Em 16 de Novembro de 1916, cerca de dois anos antes de ter concluido o Tractatus,

Wittgenstein escreveu:

“eu ndo tenho uma visdo clara (..) eu sinto que estou diante da porta, mas ndo consigo ver

nitidamente para a abrir. E um estado pouco habitual, que eu nunca senti.”8®

Vinte e oito anos depois afirmava:

“Um homem estd prisioneiro num quarto se a porta ndo estiver trancada e abrir para dentro,

enquanto ndo lhe ocorrer que € preferivel puxd-la a empurrd-la.”s”

As portas, aquilo que, afinal, mais caracteriza a Kundmanngasse, foram abertas
quando a escada do Tractatus deixou de ser necessdria. La fora «as coisas estao mesmo a
frente dos nossos olhos, nenhum véu as cobre», porque «a vida, ao contrario da

sabedoria, esta cheia de cor.»88

8s | Wittgenstein (entre 1947 e 1948), in Cultura e valor, op. cit., p. 103.

8 | Wittgenstein, apud Jean - Pierre Cometti, La Maison de Wittgenstein. op. cit., p. 53, nota 1.
87 | Wittgenstein (1942) in Cultura e Valor, op. cit, p. 68.

88 Cf. L. Wittgenstein, Cultura e Valor, op. cit., p. 95.
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Conclusao

Ha cerca de duzentos anos, a ideia de que a verdade era feita e

nao descoberta comecou a dominar a imaginacao europeia.

Richard Rorty, Contingéncia, Ironia e Solidariedade

Ao exclamar, em 1914, “tu és eu”, perante Wittgenstein, Adolf Loos ndao imaginava
certamente, que também estava a ser o profeta de um dos momentos mais importantes
da vida do seu futuro amigo.

Apesar da arquitectura ser, por vezes, usada como metafora da filosofia (basta pensar
na “arquitecténica” kantiana), nao € comum os filésofos construirem edificios. Talvez seja
por isso que a figura de Wittgenstein — o filésofo-tornado-arquitecto — possua, ainda
hoje, uma imagem singular, um pouco enigmatica até, junto daqueles que se interessam
tanto pela filosofia como pela arquitectura.

Este fascinio ndo seré alheio ao facto de, em 1918, a sua primeira obra filosofica — o
Tractatus Logico - Philosophicus — apresentar a mesma reflexao auto-critica das praticas
artisticas que, como a arquitectura, prescindiam da funcao tradicional da representacao
em favor de uma completa autonomia auto-referencial. Enquanto a arquitectura se
libertava do ornamento, tornando-se “pura” e “funcional”, as “proposicdes-degraus” do
Tractatus actuavam no interior da filosofia com o intuito de criticar os seus meios — a
linguagem — procurando definir os limites desta mesma filosofia e da sua capacidade de
representar o mundo.

Ao dar continuidade ao programa critico posto em marcha pela modernidade, a
primeira filosofia de Wittgenstein, acabou por reduzir o sentido das expressoes do
pensamento racional aos de uma “construcao légica do mundo”. No entanto, e ao
contrario daquilo que podia transparecer numa primeira leitura, o Tractatus afastava-se
significativamente das doutrinas do positivismo légico, ao deixar a ética e a estética fora
do dominio do factual, colocando-as no reino mistico do indizivel. Como refere

Wittgenstein no prélogo desta obra, «todo o sentido do livio pode ser resumido nas
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seguintes palavras: o que é de todo exprimivel, € exprimivel claramente; e aquilo de que
se nao pode falar, guarda-se em siléncio».! Com esta conclusdo, como sustenta Terry
Eagleton, o Tractatus repetia o refraio modernista da arte do inicio do século XX: a
tentativa de “representar o irrepresentavel.”?

A motivacdo subjacente a este “criticismo”, cujo sentido inicial nao era subverter,
mas sim definir com precisao o terreno de actuacao das diferentes disciplinas onde tinha
lugar, acabou por implicar uma relativizagao dos fundamentos tedricos da propria
modernidade. Pensadores e artistas, como Karl Kraus ou Adolf Loos, estabeleceram uma
relacdo complexa com a contemporaneidade, pondo em causa a cren¢a no progresso, na
ciéncia e na tecnologia, que até ai tinha comandado os designios dessa mesma
modernidade.

Neste contexto, a obra filoséfica de Wittgenstein possui uma evolucao singular, por
sintetizar as tensdes contraditérias que se ocultaram debaixo da capa do Modernismo,
transitando de uma filosofia da permanéncia, baseada num idealismo légico, imutavel e
transcendente, para uma filosofia dos jogos de linguagem, assente na transitoriedade, na
mudanca e na diferenca.

Com o abandono da “escada” do Tractatus, o “siléncio” da casa da Kundmanngasse,
deu lugar ao “ruido” de uma “cidade” histdrica e irregular, onde coexistem multiplas
“formas de vida”. Um lugar onde j& ndo existe unidade e “pureza”, mas onde sera
construido um novo tipo de “edificio” filoséfico. Nao o sistema austero e ordenado da
légica — o “templo” que abriga as “Gltimas verdades” — mas uma construcao difusa,
composta por notas e investigacées que se sobrepdem e permanecem necessariamente
inacabadas e sem forma final.?

Nesta cidade, o arquitecto ou o filésofo, quem inspirou mais o outro?* Tal como Jean-
Pierre Cometti — autor desta questdo — nds tendemos para a primeira hipdtese. A
geometria, tal como a légica opde-se ao caos. Mas quando Wittgenstein percebe que a
arquitectura nao € separavel duma “atmosfera”, dum modo de vida, duma cultura,
compreende que a “geometria” das nossas “formas de vida”, tudo o que pensamos,

imaginamos e desejamos, nao pode ser governado pelas leis que determinam os angulos

1 L Wittgenstein, Tractatus Logico - Philosophicus. trad. port. op. cit., p. 27.

2 Cf. Michael Peters; James Marshall, Wittgenstein as Philosophical Modernist (and Postmodernist). Versao preliminar do
primeiro capitulo de Wittgenstein: Philosophy, Postmodernism, Pedagogy, disponivel em:
http://faculty.ed.uiuc.edu/burbules/ncb/syllabi/Materials/Eagleton.html| (ver também o sentido que o conceito de
representacao tem na analise do sublime kantiano efectuada por Jean-Francois Lyotard, in L'Inhumain. Causeries sur le
temps. 1988.trad. port. O Inumano: Consideracbes sobre o Tempo, Lisboa, 1990).

3 Cf. John Rajchman, Constructions. Cambridge, 1998, pp. 5-6.

4 Jean — Pierre Commetti, La Maison de Wittgenstein, op. cit., pp. 3-4.
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rectos e as proporcOes exactas das portas das (nossas) casas. Enquanto arquitecto,
Wittgenstein descobriu que qualquer ideal, seja I6gico, geométrico, estético, ou outro, s6
se torna interessante, quando temos uma “visao panoramica” da légica que preside a sua
construcao.

Com esta abertura “antropolégica” as interpretacdes da sua obra, dominadas
durante décadas pela sua associacdo ao Circulo de Viena, alterou-se profundamente. Em
alguns circulos anglo-saxénicos, ligados a filosofia analitica, abriram-se perspectivas para
modos de pensamento que, até entdo, eram tomados em baixa estima, como a
hermenéutica ou a fenomenologia. Contudo, em alguns contextos europeus, a figura de
Wittgenstein nunca foi desassociada do estigma do positivismo légico e a sua obra

tornou-se alvo de rejeicao ou, pura e simplesmente, manteve-se no esquecimento.s

Ao debrucar-se sobre os aspectos publicos da linguagem e ao defender uma
dimensao intersubjectiva da significacdo, a filosofia tardia de Wittgenstein, sanciona a
visao moderna da sociedade centrada na figura do sujeito auto-consciente e antecipa, de
maneira mais ou menos intencional, algumas das ideias e doutrinas do pés-
estruturalismo, em particular, e do pés-modernismo, em geral. Efectivamente,
Wittgenstein recusou-se sempre a dar a significacdo uma existéncia exterior a linguagem
negando o signo como marca de uma sensacao privada do sujeito. Para Wittgenstein, tal
como para o pds-estruturalismo, o significado ¢, desde o inicio, um efeito do (jogo do)
significante, “desenhado” a partir da histéria dos usos heterogéneos das expressdes
linguisticas. A teoria dos “jogos de linguagem” relativiza o papel da razdo, e critica o
racionalismo da modernidade, enquanto predominio de um pensar meramente
abstracto. Como Afirma Otl Aicheré, com a segunda filosofia, Wittgenstein criou uma
tensao critica com as doutrinas do Tractatus, opondo a légica “digital”, o mundo concreto

e “analogico” do nosso quotidiano.

Wittgenstein manteve uma relagdo complexa com a arquitectura, que se prolongou
muito para além do periodo dedicado a construcdo da casa da sua irma. Por isso nido
podemos deixar de ser cépticos perante as analogias, estabelecidas por alguns
comentadores, entre a austeridade arquitectdnica da Kundmanngasse e a doutrina légica

da sua primeira filosofia, como se a primeira fosse a traducao fisica da segunda. Esta

% Jacques Bouveresse, Wittgenstein existe-t-il?. Magazine Littéraire. Paris. 352 (1997) pp. 34-37.
& Cf. Otl Aicher, Analog und digital, 1991. trad. esp. Analdgico y digital. Madrid, 2001.
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abordagem nunca deixara de ser uma “reificacao decorativa”, se atendermos ao sentido
que o termo de Fritz Mauthner, adquiriu no contexto da cultura vienense do inicio do
século XX. Pelo contrario, atendermos a disposicao “nao representativa” do seu
pensamento’, percebemos que Wittgenstein nao utilizou a arquitectura para exprimir
teses ou concepcoes filosoficas particulares, uma vez que defendia que esse tipo de
afirmacdes resultava de uma ignorancia completa da natureza do trabalho filoséfico. Se
comparou a arquitectura com a filosofia, foi porque essas actividades permiram o acesso
a ambicionada “visdo panoramica”, colocando-o numa relacao mais justa com o mundo.

Mas porque € que a arquitectura foi mais decisiva na evolucao do pensamento de
Wittgenstein do que, por exemplo, a escultura ou a musica®, que também exerceu? Sem
querer descurar a importancia destas actividades, podemos dizer que a arquitectura,
dada a sua dimensao utilitaria e publica, é dentro das diversas praticas “artisticas”, a que
mais interfere com as praticas quotidianas. Praticas essas, que actuam directamente na
dimensao colectiva da nossa existéncia, com tudo o que isso implica ao nivel da
construcao da “realidade”.

Quando David Hume concluiu que o conhecimento é uma impossibilidade para os
seres humanos, porque a aparente regularidade dos acontecimentos da natureza se
fundava em nada mais do que experiéncia repetida (nés esperamos que o sol nasca
amanha apenas porque nasceu hoje e ontem), estava a questionar o primado metafisico
da inteligibilidade do mundo natural. Kant respondeu a este empirismo radical,
afirmando que a ordem aparente do mundo (temporal, espacial e causal) € o resultado de
formas impostas a experiéncia pela estrutura da nossa propria mente perceptiva,
contribuindo assim para que a ideia expressa em epigrafe fosse dominando o imaginario
iluminista.

A analogia que Wittgenstein estabeleceu entre arquitectura e filosofia pode ser lida
a luz desta ideia. Como refere Richard Padovan, «cada coisa que nds fazemos é ao mesmo
tempo um pequeno mundo dentro do mundo. No seio da grande realidade desconhecida
existe agora uma pequena porcao de realidade que € conhecida, porque nds a criamos. Ao
fazer coisas, nés fazemos o nosso mundo.» Usando a terminologia do préprio
Wittgenstein, esta concepcao podia ser resumida do seguinte modo: tal como as

proposicoes da logica, os sistemas geométricos, as proporcoes, as medidas, enfim, as

7 No sentido em que recusou sempre os discursos fundamentados na experiéncia do sujeito, fomentados pela estética e
pela filosofia ao longo do século XIX.
8 A musica, em particular, também surge com muita frequéncia nas suas reflexdes.
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relacoes materializéveis pela arquitectura, sdao como um quadro de referéncias que é
projectado no mundo natural®.

E por isso que para Wittgenstein e Adolf Loos, a arquitectura nio pode deixar de ser
aquilo que sempre foi: classica. Enquanto for geometria, enquanto for matéria, a
arquitectura nao pode mudar o mundo. Sé pode confirmar a inevitabilidade metafisica
que se esconde nas nossas accoes quotidianas, isto €, a tessitura metafisica do mundo
que o homem reitera sempre que “abre uma porta para cumprir o habito de subir uma
escada”. Quando subimos uma escada estamos convictos de uma certeza que €, afinal,

apenas uma probabilidade resultante de um habito quotidiano.

Ao reconhecer que «em diferentes épocas jogam-se diferentes jogos de linguagem»,
Wittgenstein esta a relativizar a base cultural da sua primeira filosofia. Ou seja, ao
abandonar a posicdo elevada e idealista da logica, estabelecida em 1918, em favor do
plano horizontal dos “jogos de linguagem”, estd a antecipar aquilo a que Michel Foucault
chamou de epistemes: as periodizacdes do conhecimento que reflectem os paradigmas
dos discursos do passado.

De resto, ao cruzar-se com a arquitectura, a obra de Foucault, ndo deixa de
apresentar algumas semelhancas com o percurso intelectual de Wittgenstein. Quando
reflectiu sobre a capacidade da arquitectura influenciar o comportamento humano,
Foucault aproximou-se de no¢des que, embora nao estando explicitas, ficaram
subentendidas nas reflexdes de Wittgenstein, como é caso do problema das relacdes
entre a arquitectura e o poder. Por isso, para terminar, citamos um excerto de uma

entrevista de Foucault, onde essa proximidade se torna evidente.

“(-.)Para mim a arquitectura é apenas tomada como um elemento de apoio, para garantir uma certa
distribuicdo das pessoas no espaco, uma canalizacdo da sua circulagdo, tal como a codificacdo das
suas relagdes reciprocas. Portanto ndo é apenas considerada como um elemento de espaco, mas é
especialmente pensada como uma intervencdo no campo de relacées sociais nas quais produz certos

efeitos.

()

¢ Cf. Richard Padovan, Proportion: Science, Philosophy, Architecture. op. cit., pp. 362-63.
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P—Serd que o projecto de um edificio — os desenhos rigorosos que se tornam paredes e janelas —tem
a mesma forma de discurso, de, digamos, uma piramide hierdrquica que descreve com bastante

precisGo as relacdes entre pessoas, n@o apenas no espaco, mas também na vida social?

R —Eu penso que existem alguns exemplos excepcionais em que o arquitecténico significa reproduzir,

com mais ou menos énfase, as hierarquias sociais. (...)
P—Mas o projecto em si, ndo € sempre um complexo de relacdes de poder?

R —Ndo, felizmente para a imagina¢do humana, as coisas sGo um bocadinho mais complexas do que

isso.”10

10 M. Foucault, Space, Knowledge and Power, entrevista conduzida por Paul Rabinow, in Neil Leach, ed. lit., Rethinking
Architecture: A Reader in Cultural Theory. London [etc.], 1997. pp. 376-78.
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11 faut donc choisir, en philosophie, entre deux modéles: archi-
tecturaux : d'un c6té-le babélisme des dogmathues (et des em-
piristes) qui, ne conformant pas leur programme  aux possibilités
dont ils disposent (provisiéh des matétiaux et définition précise
des fins et des moyens de la construction), transforment le chan-
tier en Kampfplatz (on s’affrontent des langues qui ne se com-
prennent pas et des projets qui ne sont pas tompanbles) de
Pautre, la véritable science de l’architecte qui, attentif aux condi-
tions de possibilité de I'édification, limite son projet pour le
mener -bien, sans renoncer pour autant 3 construire « une habi-
tation solide ». 1l ne s’agit pas ici, en un geste simple, de dénier
le désir babélique : il est au commencement, et peut-tre- aussi
au terme du philosophique ; mais plutéc de le réfléchir, de se
Papproprier -en le localisant, de le reconna‘l‘tre comme dcsir en
lui refusant toute position d’arche.

Car c’est bien, précisément, parce que Babel foncuonne mani-
festement pour-le phllosophe comme objet de désir, comme ten-
tation, comme provocation # un usage ﬂlegmme de la- raison,
que - ]a phllosophle doit nécessairement. s’organiser comme cri-
tique, aussi bien. par une « dialectique » que par une ¥ disci-
pline.» de Ia raison - pure : larchitecte kantien-doit, pour. que
sa maison soit solide et « assez haute pour que ‘nous puissions
tout voir d’un coup d’eeil » (pour-qulelle réussisse, elle et elle
seule, 13méme ot le babélisine: €choue), (dé)limiter son terrain
3 « la plaine de lcxpenencc » et réduire son projet au dessin
d’'un « plan » et & I’établissement dun « devis » ; se: donner
les moyens, autrement dit, de réaliser ce que le babehsme ne
peut que désirer indéfiniment : alors que ce dernier ne fait
entendre gue de multiples et inaudibles. rapsodies, assurer 'unité,
la-totalité, le regard synoptique. -

Daniel Payot, Le Philosophe et L'architecte. Paris. 1982. pp. 132-33.
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