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RESUMO

O estudo do patrimonio integrado em edificios religiosos € o tema central desta tese,
gue pretende investigar a influéncia do uso do edificio na preservacdo do seu
patrimonio retabular. Esta tematica foi desenvolvida partindo da andlise da realidade
patrimonial e funcional regional, com o estudo do Santuario de N.2 Sr.2 da Boa
Nova de Terena e das ermidas de Sao Neutel, do Espirito Santo e de Sdo Pedro
da Ribeira. Avancando posteriormente para o estudo das ermidas camararia de
N.2 Sr.2 do O, de N.2 Sr.2 do Amparo, de N.2 Sr.2 da Natividade, de S&o Vicente, de
S&o Bras e de S&Ao Sebastido na cidade de Evora, e terminando com o estudo dos
painéis retabulares quinhentistas das ermidas de S&o Bras e de Sao Sebastido.
Seguindo uma metodologia de investigacdo multidisciplinar, analisamos a relacao
entre os retabulos e os seus edificios de origem através da informacdo contextual,
disponivel nas fontes documentais, e o estudo técnico e material das pinturas
retabulares. Concluimos que existe uma relacado de interdependéncia simbdlica e
funcional que liga os retabulos as ermidas e que essa ligagcdo é a base da sua
integracdo. Por esse motivo, as acdes de salvaguarda e de musealizacdo devem
contemplar essa dualidade de forma a assegurar a preservacao da identidade
patrimonial do conjunto. Como contributo da nossa investigacdo a proposta UP
Heritage — You Preserve Heritage apresenta o Passaporte do Patriménio — UP Evora
e a Plataforma UP Heritage, como uma possivel solu¢cdo para os problemas de
dissociacdo do patriménio musealizado e de acesso a informacdo sobre o
patrimonio. Estas ferramentas de mediacdo, que podem ser adaptadas e replicadas
noutros contextos, foram pensadas para a realidade patrimonial da cidade de Evora
com o objetivo de criar uma estratégia de salvaguarda integrada que promova a

recontextualizacao do patriménio religioso musealizado e das ermidas.

Palavras-Chave: Patriménio integrado; cruzamento interdisciplinar; mediacao

cultural; museologia; conservagao e restauro.



ABSTRACT

The study of heritage integrated into religious buildings is the central theme of this
thesis, which aims to investigate the influence of the building's use on the
preservation of its altarpiece heritage. This theme was developed starting with an
analysis of the regional heritage and functional reality, with the study of the Santuario
de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena and the hermitages of Sdo Neutel, Espirito Santo
and S&o Pedro da Ribeira. We then moved on to the study of the hermitages of N.2
Sr2 do O, N.2 Sr.2 do Amparo, N.2 Sr.2 da Natividade, Sdo Vicente, Sdo Bras and
S&o Sebastido in the city of Evora, and ended with the study of the sixteenth-century
altar panels of the hermitages of Sdo Bras and Sao Sebastido. Following a
multidisciplinary research methodology, we analyzed the relationship between the
altarpieces and their original buildings through the contextual information available in
the documentary sources and the technical and material study of the altarpiece
paintings. We conclude that there is a relationship of symbolic and functional
interdependence that links the altarpieces to the hermitages and that this connection
iIs the basis of their integration. For this reason, safeguarding and musealization
actions must take this duality into account in order to ensure the preservation of the
ensemble's heritage identity. As a contribution to our research, the UP Heritage - You
Preserve Heritage proposal presents the Heritage Passport - UP Evora and the UP
Heritage Platform as a possible solution to the problems of dissociation from
musealized heritage and access to heritage information. These mediation tools,
which can be adapted and replicated in other contexts, were designed for the
heritage reality of the city of Evora with the aim of creating an integrated
safeguarding strategy that promotes the re-contextualization of musealized religious
heritage and hermitages.

Keywords: Integrated heritage; interdisciplinar aproachat; cultural mediation;

museology; conservation and restoration.
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Introducao

O presente doutoramento pretende desenvolver uma investigagcao inovadora
sobre o patrimonio integrado em edificios religiosos e o0s seus valores
funcionais, a partir do estudo de um conjunto de ermidas com retabulos

quinhentistas, localizadas no territério da diocese de Evora no século XVI.

O seu principal objetivo é compreender as possiveis relacdes entre o uso do
edificio e o atual estado de conservacdo do seu patrimonio retabular,
contribuindo para a construcdo de novas abordagens de musealizacdo do
patriménio integrado em edificios religiosos que permitam reatar a ligagéo entre

0s objetos musealizados e os seus edificios de origem.

Tendo em conta a abordagem interdisciplinar no estudo do patrimoénio proposta
pelo Programa Doutoral HERITAS — Estudos de Patriménio, em que este
projeto se enquadra, conjugamos a investigacdo historico-artistica e o estudo
técnico e material das pinturas retabulares, para analisar a relacao entre 0 uso

do edificio e a preservacao dos painéis.

Como ponto de partida para o desenvolvimento deste trabalho, desenvolvemos
uma investigacdo prévia em torno do conceito de patriménio integrado em

edificios religiosos que consideramos ser constituido por:

[...] todos os bens cuja finalidade e existéncia foi determinada pelo
proprio edificio, formando em conjunto uma unidade, estejam ou nédo
esses bens atualmente contidos no seu interior. Incluindo as

instalagbes ou o0s elementos decorativos incorporados na sua



estrutura, os bens maoveis originarios ou existentes no seu interior, e
as manifestagcbes culturais intangiveis a eles associadas

(Nascimento, 2014, pp. 77 e 78; Nascimento & Alves, 2016).

No caso do patriménio integrado afeto ao culto, a sua utilizac&o ritual levanta
novos desafios na criacdo de metodologias de gestdo e de conservacéo.

Contudo, a recente publicacdo do_Guia para intervencbes em bens imoveis

religiosos classificados ou em vias de classificacdo, publicado em 2020 pela

extinta Direcdo Regional da Cultura do Alentejo, vem esclarecer que a afetacéo
ao uso é um fator de integracdo do patriménio movel no edificado, conforme o
disposto no Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho (PCM, Decreto-Lei n.°
140/2009), ao considerar que o patrimoénio movel integrado é composto pelos:

[...] bens moveis de interesse cultural relevante ligados
materialmente e com carater de permanéncia a um bem cultural
imoével, bem como os bens moveis que estejam afetos de forma
duradoura ao seu servico ou ornamentacdo (art.° 3.° al f)). Isto
significa que poderdo constituir patrimonio integrado, azulejaria,
talha, mas também porque afetos ao servico, imaginaria ou mesmo

alguma paramentaria (DRCAlentejo, 2020).

Este enquadramento conceptual, é influenciado pela evolucdo da legislacao
portuguesa (MC, Portaria n.° 196/2010; PCM, Decreto-Lei n.° 149/2015) e pelas
diretrizes internacionais sobre o patrimonio (UNESCO, Declaracdo de Yamato,
2004;ICOMOS, Declaracdo Xi'an, 2005; UNESCO, Declaracdo do Quebec,

2008 - referéncia a Declaracdo de Xi'an de 2005), e permite-nos explorar os


http://www.cultura-alentejo.pt/multimedia/File/PDF/patrimonio_construido/guia_interv_patr_imov_religioso.pdf
http://www.cultura-alentejo.pt/multimedia/File/PDF/patrimonio_construido/guia_interv_patr_imov_religioso.pdf

varios tipos de relagbes que se podem estabelecer entre o edificio e o seu

patrimonio integrado, em particular os retabulos.

De uma forma mais alargada, o estudo deste patriménio retabular integrado em
edificios religiosos tem sido feito em investigacdes no campo da Histéria da
Arte, da Historia, da Antropologia, da Museologia, da Conservacéo e Restauro
e da Gestdo do Patrimonio, que normalmente sdo direcionadas a casos

especificos ou a conjuntos com a mesma tipologia.

Por essa razdo, ndo existe ainda uma base tedrica consolidada sobre a
problematica a que dedicamos o nosso doutoramento, nem uma metodologia
de trabalho definida, que permita trabalhar este tema e desenvolver estratégias

de acéo verdadeiramente interdisciplinares.

Sobre a historia deste patriménio podemos referir o trabalho de llidio Salteiro,
gue nos informa que a generalizacdo do retro tabulum, acontece nas ultimas
décadas de quatrocentos e na primeira metade de quinhentos (Salteiro, 2005,
p. 35), propagando-se a partir dos grandes centros urbanos para os territérios
rurais. Segundo a investigacao levada a cabo por Fernando Anténio Baptista
Pereira, esta difusdo acontece de forma lenta nas zonas periféricas, como em
Evora, onde s6 em meados do século XVI se generalizou o gosto pela

decoracao retabular (Baptista Pereira, 2001, pp. 78 e 106).

A partir dessa época, as diretrizes do Concilio de Trento passaram a orientar a
producdo de novos retabulos (Salteiro, 2014, p. 159), promovendo a adaptacao
dos pré-existentes as novas regras formais e iconogréaficas. Vitor Serrdo
defende que para compreendermos estas mudangas no espaco de culto e as
suas consequéncias na preservacdo do patrimonio religioso, € preciso
conhecermos a histéria e os acontecimentos que marcaram cada época
(Serréo, 2006; Serrao, 2012). Nesse sentido, desenvolveu estudos que nos
oferecem um enquadramento geral do Alentejo entre os séculos XVI e XVII,
tendo em consideracdo as componentes sociais, culturais, politicas e artisticas,

fundamentais para compreendermos o conceito de resiliéncia que considera



uma marca da religiosidade deste territorio (Serrdo, 2015).

Com o passar do tempo, estes retabulos comecaram a ser movimentados entre
espacos religiosos, resultando na perda da sua ligagao aos locais de origem.
Como salienta Fernando Anténio Baptista Pereira, a remocdo dos retabulos
dos locais para onde foram criados, a perda ou a alteragcdo da estrutura
retabular original ou a dispersdo dos elementos retabulares, vém dificultar a
organizacdo da narrativa retabular e a realizagdo de uma correta leitura

iconogréafica (Baptista Pereira, 2001, p. 19).

No entanto, para além desta dificuldade, que se relaciona com a mobilidade
gue a pintura retabular portuguesa adquiriu, o desconhecimento sobre o0s
critérios e as circunstancia historicas em que aconteceram essas mudancgas, as
alteracdes funcionais e os fatores de degradacdo que conduziram as
intervencdes de restauro, colocam também grandes limitacées no trabalho dos
historiadores de arte e dos conservadores-restauradores de pintura antiga
(Serréao, 2006, p. 54).

[...] o Destino se empenhou em dificultar a tarefa dos estudiosos,
destruindo ou dispersando os documentos, provocando tremores de
terra, incéndios, roubos e outras calamidades, desfazendo arquivos,
apagando assinaturas, datas e legendas, tudo, enfim, que podia
fornecer dados objetivos para se definir, com seguranga, a evolucao
da pintura portuguesa nos séculos XV e XVI [...] (Reis Santos, 1950,

p. 20).

Como forma de colmatar esta falta de informacéao, a investigacao dedicada as
pinturas retabulares tem beneficiado dos estudos realizados no ambito de

intervencdes de conservagao e de restauro, que vém acrescentar dados de
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carater cientifico sobre as técnicas e os materiais de producdo das obras e
sobre as intervencbes e o0s restauros anteriores, complementando a
contextualizacdo das pecas e a sua caracterizacdo artistica. A documentacéo
gue resulta destas intervengdes, como sdo exemplos a publicagdo do estudo
sobre as pinturas de Ferreira do Alentejo, atribuidas a Antonio Nogueira
(Seruya, 2004) ou os relatérios técnicos das intervencbes de conservacao e
restauro realizadas no Laboratério José de Figueiredo, tém permitido aumentar

0 conhecimento sobre a realidade da pintura retabular no Alentejo.

Para o conhecimento dos conjuntos retabulares existentes no territorio do
antigo bispado de Evora, tendo como base a tipologia arquiteténica do seu
edificio de origem, o Inventario Artistico de Portugal de Tulio Espanca constitui
uma obra de referéncia, por incluir na descricdo de cada edificio informacgdes
sobre a sua historia e 0 seu patrimonio integrado (Espanca, 1978; Espanca,
1992).

Mais recentemente o SIPA — Sistema de Informacdo para o Patriménio
Arquitetonico assumiu-se com uma base de dados que agrega informacéo
documental e fotografica sobre o patriménio edificado, muito util na analise das
intervencdes que foram realizadas. Lamentavelmente, esta plataforma nao esta
ligada a base de dados MatrizNet, substituida em 2024 pela plataforma Raiz —
Plataforma Digital de Gestao e Divulgacéo de Bens, onde séo disponibilizadas
as fichas de inventario das colecfes de varios museus da Rede Portuguesa de
Museus, perdendo-se a possibilidade de se relacionar os objetos musealizados

com os seus edificios de origem.

Esta auséncia de contextualizacdo é também notéria no Inventario Artistico da
Arquidiocese de Evora, agregada a plataforma dos Bens-Culturais—da-lgreja,

que, embora disponibilize informacdo atualizada sobre o patrimonio artistico

gue existe no territério da atual arquidiocese, ndo faz a ligacao entre os bens
inventariados e os edificios onde estéo integrados, provavelmente por motivos

de seguranca.


https://bensculturais.inwebonline.net/
https://bensculturais.inwebonline.net/
https://inventarioaevora.pt/
https://inventarioaevora.pt/
../TESE%20FINAL_V3_corre%C3%A7%C3%B5es%20defesa/Raiz%20%E2%80%93%20Plataforma%20Digital%20de%20Gest%C3%A3o%20e%20Divulga%C3%A7%C3%A3o%20de%20Bens
http://matriznet.dgpc.pt/matriznet/home.aspx
http://monumentos.gov.pt/site/APP_PagesUser/SitePageContents.aspx?id=08a335ea-db85-4fdd-862b-fe6e623e44a8
http://monumentos.gov.pt/site/APP_PagesUser/SitePageContents.aspx?id=08a335ea-db85-4fdd-862b-fe6e623e44a8

Esta desarticulacdo entre bases de dados criadas e geridas pelas diferentes
entidades impede a realizacdo de uma abordagem conjugada nos processos
de identificacdo, inventariacdo e divulgacao do patriménio, que acaba por se

refletir nas politicas de gestao patrimonial atuais.

Acresce a esta questdo o facto de, no caso concreto do patrimonio religioso
afeto ao culto, faltarem diretrizes éticas e técnicas, bem como textos
doutrinais, 0 que torna ainda mais dificil estabelecer metodologias de atuacéo
gue assegurem a preservacdo dos aspetos tangiveis e intangiveis desse
patriménio que esta sujeito as mudancgas que podem ocorrer durante a pratica
religiosa' (ICCROM, 2005, p. 44).

Embora a necessidade de adaptar os critérios de intervencdo ao uso religioso
tenha sido reconhecida em meados do século passado (Couto, 1949), a
«pressao secular causada pelo interesse cultural e turistico» (ICCROM, 2005,
p. 44) promoveu a redefinicho dos valores e dos significados que
tradicionalmente eram atribuidos ao patriménio religioso, influenciando os
critérios de agdo nos bens afetos a um uso simbdlico e ritual (Spaarschuh &
Kempton, 2019, pp. 1-2). Como reconheceram os participantes no Forum Living
Religious Heritage: conserving the sacred € urgente refletir sobre os critérios e

0s objetivos das intervencfes em espacos de culto (ICCROM, 2005).

Atenta a este desafios, a Agenda 2030 das Nacdes Unidas incentiva a criagdo
de metodologias de a¢éo inovadoras e sustentaveis que possam contribuir para

a protecao e para a salvaguarda do patrimoénio, o que coloca novos desafios a

by

conservagdo e a gestdo dos espacos histdricos, nos quais se incluem os
edificios religiosos, cuja salvaguarda e preservacdo podem ser asseguradas

através de projetos ligados as industrias culturais e criativas.

! Estas foram algumas das concluses do Forum Living Religious Heritage:
conserving the sacred no qual foram debatidos os desafios da conservacao de objetos e
locais com valor patrimonial que devem ser «reconciliados» com a sua funcdo enquanto
parte de uma religido viva. Este foi um tema debatido no primeiro forum do ICCROM, que
realizou-se em Roma em 2003.


https://portaldiplomatico.mne.gov.pt/images/politica_externa/publicacaoina_editora_ods_gestao_publica.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/publications/2019-11/iccrom_ics03_religiousheritage_en.pdf
https://www.iccrom.org/sites/default/files/publications/2019-11/iccrom_ics03_religiousheritage_en.pdf

Neste enquadramento, o interesse na criacdo de estratégias de divulgacdo e
de rentabilizacdo do potencial turistico do patriménio tem incentivado o
desenvolvimento e a utilizacdo de ferramentas de interpretacédo. A comunicacao
tornou-se um desafio, ndo s6 pela multiplicidade de solu¢gdes disponiveis, mas,
sobretudo, pela necessidade de se criarem conteudos informativos e
educativos apelativos para todos os utilizadores. Exemplo disso séo, a
realidade aumentada e os modelos 3D que surgem como ferramentas de

interpretacdo que permitem um acesso rapido e eficaz a informacéao.

Esta abordagem possibilita a reconstituicao virtual de pecas, como € exemplo o
projeto do retabulo maneirista da igreja do Espirito Santo em Evora (Pereira et
al, 2016), ou de edificios, como o Paco dos Alcaides 3D — Montemor-o-Novo
1534, disponibilizado na MorBase (Morbase, s.d.), a plataforma de
comunicagdo do patrimonio de Montemor-o-Novo. O potencial da realidade
aumentada no desenvolvimento de ferramentas de media¢ado cultural também
tem sido explorado pela Parques de Sintra — Monte da Lua, S.A. uma
instituicdo pioneira em Portugal no desenvolvimento de estratégias de
comunicacgdo e de acessibilidade, tendo desenvolvido nos ultimos anos varias

experiéncias digitais.

Sendo o patriménio religioso um patrimonio vivo, no ambito do nosso
doutoramento, optamos por olhar para o objeto de estudo como o «documento
primeiro» [Baptista Pereira, 2001, p. 25], a partir do qual orientamos a
investigacdo com o objetivo de compreender o contexto temporal e espacial em
que surgiu e, através das fontes documentais coevas, perceber a origem das
alteracdes fisicas e simbodlicas que ocorreram, para assim, podermos
compreender melhor o seu percurso e a forma como chegou até nés.
Posteriormente, recorremos a métodos de exame e de analise para identificar e
caracterizar alteracbes e processos de degradacédo e avalizar o impacto das
mudancas intangiveis na preservacao da materialidade dos objetos de estudo.

Esta abordagem conjuga préticas de investigacdo e de intervencdo de varias

disciplinas no «campo expandido» das Ciéncias da Arte e do Patriménio,

v


https://www.parquesdesintra.pt/pt/recursos-digitais/experiencias-digitais/
https://montemorbase.com/noticia/paco-dos-alcaides-3d-montemor-o-novo-1534/
https://montemorbase.com/noticia/paco-dos-alcaides-3d-montemor-o-novo-1534/
https://www.hercules.uevora.pt/retabuloevora/infografia3d.html

conforme definido por Fernando Anténio Baptista Pereira, em que se juntam as
Artes Visuais, o Patriménio, a Museologia e a Conservacdo e Restauro
[Baptista Pereira, 2018, pp. 12-13].

Para responder aos objetivos da nossa investigacdo comegcamos por fazer
uma macro-analise da realidade patrimonial e funcional do Santuéario de N.2
Sr.2 da Boa Nova de Terena no Alandroal, da ermida de S&o Neutel / Capela
de Santa Agueda em Alvito, da ermida do Espirito Santo em Ferreira do

Alentejo e da ermida de S&o Pedro da Ribeira em Montemor-o-Novo.

Posteriormente, limitamos a abrangéncia territorial do estudo a cidade de Evora
e analisamos a evolucdo das ermidas camararias de N.2 Sr.2 do O, de N.2 Sr.2
do Amparo, de N.2 Sr.2 da Natividade, de S&o Vicente, de S&o Bras e de S&o
Sebastido, estabelecendo uma relacdo entre a influéncia da valorizacéo
religiosa e patrimonial dos edificios na preservacdo do seu patrimonio

retabular.

Estas questbes sao aprofundadas na terceira parte do nosso trabalho,
dedicada ao estudo das ermidas extramuros de S&o Bras e de S&do Sebastido,
com o objetivo de compreender a influéncia do uso do edificio na preservacao
das pinturas retabulares quinhentistas, através do cruzamento da informacao

obtida na pesquisa documental e no estudo técnico e material.

Por fim, como contributo da nossa investigacéo, apresentamos as propostas de
musealizacdo e de valorizacdo patrimonial de edificios religiosos que
permanecem afetos ao culto, a partir das quais desenvolvemos um plano de
salvaguarda integrada para o patriménio da cidade de Evora, centrada na
ligacdo objeto-edificio, propondo uma nova abordagem a musealizacdo do
patrimonio integrado.



1. O universo funcional e patrimonial das

ermidas alentejanas

As ermidas sdo pequenos templos catélicos de culto ocasional que existem em
territérios urbanos (nas povoacdes ou nas suas imediacfes) ou rurais, mais
isolados (Mata, 2006, p. 404). A sua utilizacdo religiosa estd muitas vezes
associada a celebracdes festivas alusivas ao santo a que € dedicada a ermida,

podendo ou ndo estar associada a realizagcao de romarias ou peregrinacoes.

No Alentejo, estes espacos de culto sdo muitas vezes profusamente
decorados, existindo uma presenca generalizada de revestimentos murarios
que faz com que a pintura mural seja vista como a expressao artistica que
caracteriza este territorio. Por esse motivo, e também devido a mobilidade que
a pintura retabular pode adquirir ao ser retirada da sua estrutura retabular
original, a identificacdo de conjuntos retabulares quinhentistas que ja néo se

encontram nas ermidas para onde foram criados, é uma tarefa desafiante.

Com o objetivo de compreender o percurso do conjunto patrimonial e a ligacao
gue atualmente existe entre a ermida e a sua pintura retabular quinhentista,
recorremos a informacé&o disponivel sobre as ermidas no Inventario Artistico de
Portugal e na base de dados on-line Sistema de Identificacdo do Patriménio
Arquitetdnico (SIPA), e ao Inventario Artistico da Arquidiocese de Evora para

recolher informacao sobre os conjuntos retabulares.

A escolha dos conjuntos patrimoniais foi feita partindo do geral para o
particular. Em primeiro lugar, identificamos as ermidas onde existiam ou
existem conjuntos retabulares com pintura; em seguida, 0s conjuntos

retabulares provenientes de ermidas localizados noutros edificios, e, por ultimo,



as pinturas que perderam a moldura retabular, provenientes de ermidas.

Nesta etapa foram tidos em conta os seguintes critérios de escolha dos casos

de estudo:

* Ermidas edificadas dentro dos limites territoriais do arcebispado de

Evora no século XVI (Figura 1);

* Pinturas retabulares datadas do século XVI.

|
| PROVINCIA ECCLESIASTICA

EVORA

NEL REGNO DI PORTOGALLO

Figura 1: Provincia ecclesiastica di Evora nel regno di Portogallo. Sl. s.n.,
1858 (?). (BNP-BND cota C.C. 1703 A).

Na etapa seguinte, cingimos a abrangéncia territorial aos trés nucleos

populacionais mais relevantes na época: Evora, Beja e Montemor-o-Novo.

O processo de selecdo culminou com a escolha de quatro casos de estudo
paradigmaticos, que nos oferecem um panorama geral sobre a realidade

patrimonial e funcional das ermidas no Alentejo (Tabela 1):
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Ermida de S&o Pedro da Ribeira, Montemor-o-Novo (ESPR);
Ermida do Espirito Santo, Ferreira do Alentejo (EES);
Ermida de S&o Neutel, Alvito (ESN);

Santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena, Terena (SNSBNT).

Posteriormente, centrdmos a nossa investigacdo nas ermidas camararias da

cidade de Evora, com o intuito de identificar os fatores que tiveram influéncia

na preservacao da integridade do conjunto patrimonial (Tabela 1):

Ermida de N.2 Sr.2 do O (ENSO);

Ermida de N.2 Sr.2 da Natividade (ENSN);
Ermida de N.2 Sr.2 do Amparo (ENSA);
Ermida de S&o Vicente (ESV);

Ermida de S&o Bras (ESB);

Ermida de S&o Sebastido (ESS).

E por fim, analisamos a influéncia do uso do edificio na preservacédo da pintura

retabular quinhentista a partir do estudo das ermidas extramuros de Séo Bras e

de S&o Sebastido.

Neste processo, optamos por ndo usar a autoria das pinturas retabulares como

critérios de selecdo dos casos de estudo, por entendermos que poderia limitar

a nossa andlise a producéo artistica de um determinado pintor ou oficina e

porque essa opcdo implicava a inclusdo de outras tipologias de edificios

religiosos, impossibilitando a comparacao da evolugédo do imdével.
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Tabela 1: Casos de estudo - Panorama geral.

Localizacao Edificio Classificacdao? | Tipo de uso Relacao edificio-retabulo
Ermida de Sao Pedro da Ribeira MIP Cultural Deslocalizado
. . ~ . . Deslocalizado
Ermida do Espirito Santo N&o se aplica Demolido .
Musealizado
Ermida de S&o Neutel / - .
! MIP Religioso In situ sem alteragdes
Capela St.2 Agueda gl i ¢
ntuari N.2 Sr.2 da Boa N - . ~
Santuario de Sr.* da Boa Nova MN Religioso In situ com alteragbes
de Terena
Ermida de N.2 Sr.2do O MN Religioso Primitivo: de.sap'areudo
Atual: in situ
Ermida de N.2 Sr.2 da Natividade CH Habitacional Desaparecido
Ermida de N.2 Sr.2 do Amparo CH Religioso In situ com alteracfes
Cultural
Ermida de S&o Vicente CH Religioso In situ com alteragcbes
Ermida de Séo Bras MN Religioso In situ com alteracbes
Ermida de S&o Sebastido EVP 1 Religioso Primitivo: desaparecido

Atual: in situ

2 MN = Monumento Nacional; MIP — Monumento de Interesse Publico; CH — Centro Historico; EVP 1 — Edifico de Valor Patrimonial 1.
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1.1. Ermida de Sao Pedro da Ribeira

A construcdo da ermida de S&o Pedro da Ribeira remonta ao inicio do século
XVI, mais precisamente ao ano de 1511, data em que, de acordo com as
Memdrias Paroquiais de 1758, foi fundada pelos Fiéis de Deus (Memorias

Paroquiais, 1758, p. 153) (Figura 2).

Figura 2: Ermida de S&o Pedro da Ribeira. © VGN, 2016.

No entanto, baseando-se em «documentos antigos e fidedignos», Tulio
Espanca defende que o atual edificio resulta das obras de reconstrucéo
realizadas no inicio do século XVI na primitiva ermida fundada no inicio do
século Xl (Espanca, 1975, p. 366; SEC, Portaria n.° 616/2014).

Podera ter sido nesta intervencgéo, ocorrida entre 1511 e 1550, que se realizou
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a pintura mural na parede fundeira da capela-mor (Gil et al, 2016, pp. 7-8;
Afonso, 2009, p. 502), embora a data da sua execucédo ndo seja consensual

entre os investigadores que se dedicam ao estudo iconografico da pintura®.

Esta decoracdo muraria foi posteriormente tapada em meados do século XVI
(Espanca aponta a data de 1560), com a colocacdo de um retabulo de talha
dourada com pintura sobre tabua, que mantém a invocacdo do retabulo
primitivo (Gil et al, 2016, pp. 7-8; Espanca, 1983, p. 56) (Figuras 3 e 4)*.

A descoberta deste fresco em 1975, durante a remocao do retabulo-mor
qguinhentista com o propoésito de ser restaurado no Laboratério José de
Figueiredo em Lisboa (Espanca, 1975, p. 367; Lameira & Goulart, 2015, p. 73),
suscitou o interesse pelo revestimento murario e pela sua salvaguarda e

valorizag&o patrimonial.

®  Milene Gil considera que o revestimento murario data do primeiro quartel do século
XVI (Gil et al, 2016, pp. 7-8), em concordancia com o periodo de execugdo de 1515 — 1535
proposto por Luis Urbano Faria (Afonso, 2009, p. 502). Por outro lado, Jorge da Fonseca, tendo
como base o elefante representado na pintura mural, sugere que a pintura foi feita depois de
1549, ano em que os reis de Portugal, D. Jodo Ill e D, Catarina de Austria, enviaram um
elefante ao seu neto D. Carlos, filho de Filipe 1l de Espanha (Fonseca, 2016, p. 39). Contudo, a
representacdo do elefante nao inviabiliza a datagcdo proposta por Milene Gil e por Luis Urbano
Faria, podendo o elefante representado no fresco ter tido como inspiracdo os animais exoéticos
gue pertenciam a corte portuguesa nessa época ou, eventualmente, o elefante que fez parte da
embaixada enviada por D. Manuel ao Papa Le&do X em 1514 e na qual participou o eborense
Garcia de Resende (Embaixada de D. Manuel | ao Papa Le&o X (s.d.); David, 1930, pp. 7 e 14).

4 A manutencdo dos programas iconograficos primitivos nas campanhas decorativas

posteriores, foi uma pratica comum na primeira metade do século XV (Rodrigues, 2010, p. 81).
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Figura 3 Aspeto da nave e cabeceira da Figura 4: Cabeceira da ermida de Sao Pedro

ermida de S&o Pedro. © David Freitas, 1960-75 Sem o retabulo. © David Freitas, 1960-75
(AFCME, PT/AFCME/AF/DFT/183/535). (AFCME, PT/AFCME/AF/DFT/183/4499).

Uma década apds a descoberta do fresco, o grupo de Amigos de Montemor-o-
Novo que havia solicitado o restauro do retabulo em 1973 (Figura 5), apresenta
um pedido para que a pintura mural também seja intervencionada e que as
pinturas sobre tdbua que estavam a ser restauradas em Lishoa fossem
devolvidas para serem expostas «[...] com a devida protecdo em local

apropriado a sua defesa e protecédo [...]» (LJF, s.d., Processo de Brigada
Ermida de S&o Pedro da Ribeira).

Este pedido sugere que havia a intencdo de encontrar outra localizacéo para o
retabulo com pintura, deixando o fresco visivel, como de resto se veio a
concretizar com a colocacao dos painéis no coro-alto da igreja do Calvario, em

Montemor-o-Novo.
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Figura 5: Retabulo de pintura portuguesa da ermida de Sao
Pedro. © David Freitas, 1960-70 (AFCME,
PT/AFCME/AF/DFT/183/4503).

Durante o restauro, as pinturas foram retiradas da estrutura retabular original,
gue foi deixada na ermida (LJF, s.d., Processo de Brigada Ermida de Sao
Pedro da Ribeira) e que ndo voltaria a ser utilizada uma vez que, ap0s o
restauro, os painéis foram reorganizados numa nova estrutura em madeira
(Figura 6 )°.

®  Moldura retabular sem aplicagdo de folha de ouro ou policromia, possivelmente
realizada apds 1986, colocada sobre uma base de alvenaria.
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Em meados da década de oitenta do século XX, e ainda no contexto desta
intervencdo, houve um reajuste iconografico das pinturas, com a alteracao da

posicéo das pinturas Martirio de S&o Pedro e Sdo Pedro meditando (Figura 7).

Figura 6: Conjunto pictérico do retabulo- Figura 7: Conjunto pictdrico do retabulo-mor de
mor de S&o Pedro no coro-alto da igreja ~ S&o Pedro. © VGN, 2016.
do Calvario. ©VGN, 2016.

No entanto, apesar deste ajuste, a composicado pictorica atual mantém a
organizacdo primitiva das pinturas e segue a tipologia caracteristica das
composicdes pictéricas narrativas (Lameira, 2005, p. 15): o painel central de
maiores dimensdes representado S&o Pedro entronado ocupa uma posicao de
destaque ao centro, ladeado por pinturas de menores dimensdes, que
representam temas secundarios: a esquerda a Aparicdo de Cristo com a Cruz a
Pedro e a Converséo do pescador Pedro e, a direita, S0 Pedro meditando e o

Martirio de S&o Pedro. Na predela sdo representados S&o Bras, Santo Antonio
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e S8o Jodo Evangelista, SGo Sebastido, Sdo Lourengo, SGo Cosme e Sé&o

Damiéo.

Iconograficamente, a figura de S&o Pedro, representado com as insignias
papais, encontra semelhancas com a obra que Vasco Fernandes executou
para a Sé de Viseu e, formalmente, com a pintura da capela batismal da igreja
de Sao Pedro de Terena, que, tal como as pinturas de Montemor-o-Novo, tém
sido associadas ao pintor Sebastido Lopes (Serrdo, 2006; Dias dos Santos,
2012, p. 47).

No século XXI, o edificio foi classificado como Monumento de Interesse Publico
devido ao «[...] seu interesse como testemunho simbélico ou religioso, ao seu
valor estético, técnico e matricial intrinseco, e & sua concecao arquiteténica e
paisagistica [...]» (SEC, Portaria n.° 616/2014). Contudo, apesar das medidas
de protecdo aplicaveis ao edificio tendo em vista a salvaguarda da sua
identidade e valor patrimonial, o retabulo-mor néo regressou a capela-mor da
ermida e o edificio perdeu o uso religioso, estando atualmente fechado ao
publico (SIPA, 1999, Capela de Sdo Pedro da Ribeira).

Neste caso, podemos dizer que as pinturas do retabulo-mor passaram por um
processo de musealizacdo em ambiente religioso, porque a sua deslocalizacao
para a igreja do Calvario ndo contemplou, do nosso ponto de vista, a sua
integracdo funcional no espaco religioso. A solucdo encontrada alterou
drasticamente a percecdo do poliptico, cuja observacédo a partir do corpo da
igreja é atualmente perturbada pela varanda do coro alto e pela distancia de
observagéo.

Ao analisar o percurso deste conjunto patrimonial a partir da década de setenta
do século XX, somos confrontados com as consequéncias da escolha da
metodologia de intervencdo no retdbulo-mor, que tinha o objetivo inicial de
conservar o seu valor historico e artistico. Se o retabulo tivesse sido restaurado
in situ, a desmontagem era menos provavel e a estrutura retabular teria sido

preservada. No entanto, se esse tivesse sido o0 caso, as pinturas néo teriam

18



sido alvo de uma reorganizacdo iconogréfica, a pintura mural permaneceria
oculta e, consequentemente, perderiamos dados relevantes sobre a historia do

edificio e sobre a pintura mural em Portugal.

Por essa razdo, devemos analisar esta intervencdo e todas as decisdes que
advém da descoberta da pintura mural no contexto em que aconteceram, isto
€, uma época em que nao se contemplava ainda a opcdo de manter as duas
campanhas decorativas acessiveis, recorrendo a sistemas de deslocagédo que
permitem manter os retabulos in situ e a0 mesmo tempo ter acesso ao
revestimento murario quando necessario. As solucdes implementadas na igreja
de Santa Marinha de Trevdes, em Séo Jodo da Pesqueira, ou na igreja de

Cérceres, em Resende, sdo bons exemplos desse tipo de préticas.

Relativamente a valorizacéo e divulgacao do patriménio religioso, nas ultimas
décadas, verificamos um grande investimento por parte do municipio de
Montemor-o-Novo na divulgacdo do seu patrimoénio cultural com recurso as

tecnologias de registo e representacao digital.

A criacdo da plataforma montemorbase® permite o acesso virtual ao interior da
ermida e ao seu patrimonio murario. No entanto, estas ferramentas de
visualizacao e de interpretagdo néo incluem o retabulo-mor quinhentista que se

encontra no coro-alto da igreja do Calvario.

Com o advento das novas tecnologias, ficaram a nossa disposicdo varias
ferramentas de registo e de andlise do patriménio que nos permitem
documentar as campanhas primitivas reveladas durante as intervencgdes de
conservacao e de restauro. E disso exemplo o projeto museoldgico da igreja da
Misericordia em Evora, em que se utilizam contetidos multimédia e interativos
para divulgar as pinturas murais descobertas durante as intervencdes de
restauro e atualmente ocultas por uma campanha decorativa posterior. Estas

pinturas murais quinhentistas atribuidas a Francisco Jodo estdo hoje cobertas

® Esta plataforma disponibiliza um conjunto de ferramentas de realidade aumentada,

como por exemplo o modelo 3D da ermida de S&o Pedro.
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por talha dourada e azulejos do século XVII. Durante a mais recente
intervencao de restauro, foram recolhidas imagens com o intuito de se criarem
conteudos informativos que permitem a visualizagcdo da campanha decorativa

primitiva (MME, s/d, As pinturas Murais)’.

Na nossa opinido, a interpretacdo do conjunto patrimonial da ermida de Sao
Pedro da Ribeira, em particular a recontextualizacdo decorativa e arquiteténica
das pinturas retabulares deslocalizadas, poderia ser feita através das novas
tecnologias de modelacédo 3D e de realidade aumentada, enriquecendo 0s

conteudos que atualmente ja estéo disponiveis.

" Os registos fotograficos de alguns pormenores das pinturas murais podem ser vistos
no site da Misericordia de Evora & Nucleo Museoldgico (SCME, 2019, As pinturas murais).
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1.2. Ermida do Espirito Santo

No entanto, nem sempre 0s recursos tecnoldgicos sdo suficientes para
recuperar a memoéria dos conjuntos patrimoniais, como acontece com a
desaparecida ermida do Espirito Santo em Ferreira do Alentejo, cuja demoli¢cao
no inicio do século XX significou a perda em definitivo do enquadramento
arquiteténico e decorativo primitivo dos bens remanescentes. Neste exemplo, a
recontextualizacdo dos bens deslocalizados s6 é possivel com o apoio das

fontes documentais.

No caso da desaparecida ermida do Espirito Santo, construida no primeiro
guartel do século XVI, a sua origem remonta a um oratério que existia em 1518
no Hospital do Espirito Santo, construido junto a igreja paroquial de Ferreira do
Alentejo (Mata, 2006, p. 403) e pertenca da Ordem Militar de Santiago (Cunha,
2012, pp. 45 e 208).

Gracas a informacao recolhida nas Visitagbes da Ordem de Santiago de 1534,
sabemos que o Mordomo e os confrades do Hospital do Espirito Santo
encomendaram um retabulo com a teméatica do Pentecostes, com a

representacdo de Nossa Senhora e os Apoéstolos (Cunha, 2012, pp. 208 e 503).

Este retabulo j& estaria concluido em 15658, sendo descrito nas Visitagdes da
Ordem de Santiago a Vila de Ferreira, em dezembro desse ano (Cunha, 2012,
p. 208; Caetano, 2004, p. 29).

&  Considerando o resultado do estudo dendrocronolégico as pinturas foram executadas

provavelmente entre 1549 (Ressurreicdo) e 1565 (Baptismo de Cristo) (Caetano, 2004, p. 28).
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[...] O altar € de alvenaria de pedra e cal e sobre ele um retabulo
novo que tem dois painéis grandes um em que esta pintada a vinda
do espirito santo com a imagem de nossa senhora e dos apostolos e
outro que esta em cima esta pintado o batismo de Cristo de redor
destes dois painéis de uma parte e de outras estdo seis painéis
pequenos em que estdo pintados as histérias da encarnagdo, da
ressurreicdo e da ascensdo de Cristo da transfiguragdo do
nascimento da adoracg&o dos Reis todos com suas molduras e banco
[...] obra romana dourados d'ouro e d’azul com seu encoroamento
dourado cobre-se com umas quaredicas de linho muito boas [...]

(Caetano, 2004, p. 24).

Esta descricdo do altar do presbitério € muito importante porque, para além de
nos permitir concluir que o conjunto pictérico atribuido ao pintor Anténio
Nogueira® esta completo, fornece-nos informacdes sobre o seu enquadramento
antes da ermida ter sido saqueada, danificada e demolida em 1910 (Baptista
Pereira, 2004, pp. 194 e 196; Caetano, 2004, p. 24; Espanca, 1992, pp. 328-
332; Pina, 2004, p. 9).

Tera sido nesta ocasido que 0s oito painéis alusivos ao Baptismo de Cristo,
Pentecostes, Ressurreicdo, Anunciacdo, Presépio, Adoracdo dos Magos e
Transfiguracédo (Figura 8)'° foram retirados da estrutura retabular e transferidos
para a igreja da Misericérdia, onde ja estavam em 1911 (Pina, 2004, p. 9).
Posteriormente foram colocados numa moldura Unica, o que segundo Joaquim

Oliveira Caetano, € uma solucdo pouco comum na pintura quinhentista

® Segundo Maria Jodo Pina, este conjunto pictérico pode ser a Ultima obra realizada

pelo pintor (Pina, 2004, p. 9).
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portuguesa (Caetano, 2004, p. 30), mas denota uma preocupacado em manter a

unidade do conjunto pictorico.

Figura 8: Poliptico antes do restauro, s.d.
(seralentejano.blogspot.pt, 2016).

1 Formalmente, Joaquim de Oliveira Caetano considera que as pinturas da ermida do
Espirito Santo em Ferreira do Alentejo tém muitas afinidades com as do retabulo da
Misericordia de Beja, atribuidas ao mesmo pintor e datadas de 1564 (Caetano, 2004, p. 30).
Desse conjunto subsistem quatro painéis, o quais fazem parte do acerco do Museu Rainha D.
Leonor, em Beja.

Iconograficamente, Fernando Anténio Baptista Pereira, considera que este poliptico
conjuga as representacdes das quatro descidas do Espirito Santo, reunidas em torno do
Pentecostes, que maiores dimensdes, ilustrando «[...] a afirmagcdo de novos modelos de
narrativa e de composicao retabular [...]» (Baptista Pereira, 2004, pp. 196-197).
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A transferéncia dos painéis para a igreja da Misericordia (Figura 9) pode ter
ocorrido na sequéncia da anexacao do Hospital e da ermida do Espirito Santo
a Santa Casa da Misericérdia de Ferreira do Alentejo. Segundo Tulio Espanca,
a ligagcdo entre as duas instituicdes remonta ao século XVI e & época em que,
apos a fundacéo da Misericérdia em 1561, e até estarem terminadas as obras
da sua igreja, a irmandade celebrava os oficios religiosos na ermida do Espirito
Santo (Espanca, 1992, pp. 328-332).

Figura 9: Igreja da Misericordia, Ferreira do Alentejo. © VGN,
2016.

No final do século XX, o poliptico encontrava-se em mau estado de
conservacgao devido as condi¢des inadequadas que se verificavam na igreja da
Misericordia e os painéis foram levados para Lisboa para serem restaurados no
Laboratério José de Figueiredo em 2000 (Pina, 2004, p. 9). Durante essa
intervencéo foi feito o estudo das dimensdes das rebarbas, concluindo-se que a

composicao tinha sido alterada, provavelmente durante a desmontagem do
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retabulo e devido a perda da moldura retabular original e posterior colocacao

numa nova moldura, apos 1910.

Cerca de um século depois das pinturas terem perdido a sua moldura retabular
original o estudo técnico e material realizado no &mbito de uma intervengéo de
restauro permitiu que os painéis da Adoracdo dos Magos e da Transfiguragcdo
de Cristo fossem reposicionados e que a organizacdo cronoldgica da narrativa
fosse reposta, devolvendo ao conjunto uma leitura iconografica mais adequada
(Caetano, 2004, p. 29).

Apobs a conclusao do restauro, o poliptico foi musealizado e esta em exposi¢cao
no Museu Municipal de Ferreira do Alentejo desde 2004, de forma a assegurar

as condi¢cdes necessarias a sua conservacao (Figura 10)*.

' Em 2017 as pinturas estavam expostas no primeiro andar do Museu, no vdo de uma
escada de acesso a uma zona restrita ao visitante, possivelmente por ser uma zona com um
pé-direito mais alto, comparativamente as restantes areas expositivas. Contudo as dimensdes
da sala dificultam a sua observacéo.
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Figura 10: Conjunto pictérico da ermida do Espirito
Santo depois do restauro.(Pina, s.d., p.15).

Comparando o percurso dos painéis da ermida do Espirito Santo e da ermida
de S&o Pedro da Ribeira, constatamos que:

* A igreja da Misericérdia e a ermida de S&o Pedro da Ribeira estdo
classificadas como monumentos de interesse publico, o que significa
gue as medidas de protecdo sao dirigidas ao edificado. A omisséo
dos retadbulos nos documentos que classificam e estabelecem as
medidas de protecdo do imovel torna-os suscetiveis de serem
retirados do interior do edificio, promovendo a dispersdo do

patriménio integrado e, a longo termo, a dissociacdo entre a pintura
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retabular e o seu edificio de origem;

* As intervencdes de restauro foram realizadas no Laboratoério José de
Figueiredo em Lisboa, o que implicou a desmontagem da moldura e
a deslocacéao dos painéis, o que possibilitou o estudo das pinturas e
a reorganizacdo da narrativa retabular. A reorganizacdo narrativa
dos painéis do retabulo-mor de Sao Pedro teve como base a analise
formal e iconografica dos temas representados, enquanto no
poliptico da desaparecida ermida do Espirito Santo a alteracéo teve

como base o estudo técnico e material dos painéis;

* ApOs o restauro as pinturas ndo voltaram para o local onde estavam
anteriormente de forma a assegurar as condi¢cdes adequadas a sua

conservacao.

Em conclusao, podemos dizer que, no inicio do século XX foi a valorizacdo das
pinturas como objeto de culto que evitou a sua destruicdo e que promoveu a
sua integracdo num edificio religioso. No século XX foi a valorizacao
patrimonial que conduziu a musealizagdo do poliptico, e consequentemente a
sua retirada do espaco religioso, com o intuito de assegurar a sua

conservacgao.
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1.3. Ermida de Sido Neutel /| Capela de Santa Agueda

A classificacdo das ermidas rurais como Sdo Neutel ou Sdo Pedro da Ribeira
como monumento de interesse publico, incluindo a fixacdo de uma zona de
protecdo em torno dos edificios, tem como objetivo assegurar a protecdo do
«enquadramento arquitetdnico, paisagistico e da integracdo urbana» (DGPC,
s.d., Classificacdo de Bens Imdveis e fixacdo de ZEP), por o considerar

relevante para a interpretacédo e para a valorizacao dos imoveis classificados.

Esta classificacao prevé a aplicacdo de medidas que garantam a preservacao
da envolvente urbana e paisagistica, como por exemplo, a criacdo de um plano
de pormenor de salvaguarda (MC, 2009, Decreto-Lei n.° 309/2009 de 23 de
Outubro; DGPC, s.d., Classificacdo de Bens Imoveis e fixagcdo de ZEP), mas
ndo considera a necessidade de salvaguardar o patriménio integrado no
edificio, que pela sua mobilidade pode ser retirado do edificio, prejudicando a

interpretacdo do conjunto.

No caso da ermida de S&o Neutel, também chamada de Capela de Santa
Agueda, que preserva in situ o retabulo-mor quinhentista, a Portaria n.°
505/2011, que classifica a ermida como monumento de interesse publico e fixa

uma zona especial de protecao, sustenta a classificagdo no

[...] interesse patrimonial, ndo so pela arquitetura, mas também pela
pintura mural que a reveste e pelas artes decorativas, com especial
destaque para o frontal de altar de azulejos, de passaros e

ramagens, do século XVII [...] (MC, 2011, Portaria n.° 505/2011).
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Apesar da inclusdo dos revestimentos murarios e azulejares reforcar a
importancia da preservacao do conjunto, nao é feita referéncia ao retabulo-mor
quinhentista, persistindo a relagdo material ao edificado como elo de ligacdo

gue sustenta a aplicagdo das medidas de protegéo (Figura 11).

Figura 11: Interior da ermida de Sdo Neutel. © Patricia Monteiro, 2017.

Esta ermida rural foi fundada no século XVI no termo de Vila Nova da Baronia,
e, ha sequéncia do terramoto de 1755, passou a ser também conhecida como
capela de Santa Agueda'? (Espanca, 1992, p. 66; MC, 2011, Portaria n.°
505/2011). A partir do século XVIIl, a ermida tornou-se um local de

peregrinacdo e de romaria e a sua importancia religiosa fez surgir nas

2O culto a Sdo Neutel teve alguma relevancia nos séculos XV e XVI como atestam as
vérias referéncias a invocacdo deste santo em representacfes pictoricas e em capelas nas
ermidas camarérias da cidade de Evora. Por exemplo em 1551 havia na ermida de S&o Vicente
uma caixa de esmolas para este santo e em 1651 existia uma capela dedicada a S&o Neutel na
ermida de S&o Sebastido.

29



imediacbes a aldeia de S&o Neutel, que entra em declinio devido a perda de
uma parte substancial da populacdo de Vila Nova da Baronia nos séculos

seguintes, existindo apenas sete fogos em 1886 (Espanca, 1992, pp. 65-66).

O despovoamento da zona, o abandono das casas e a sua ruina ditaram o
desaparecimento da aldeia de S&o Neutel e a ermida perdeu a envolvente
urbana que a caracterizou, a qual apenas podemos recuperar através dos
registos histéricos e dos testemunhos arqueoldgicos, protegidos pela fixacéo

da zona de protecdo em torno do monumento.

Atualmente, subsistem as casas do ermitdo e dos romeiros® junto a ermida,
gue se apresenta isolada na paisagem rural (Figura 12). A simplicidade do
exterior contrasta com a exuberancia decorativa com que nos deparamos ao

entrar no edificio.

SIPAVEOT0:00537341

Figura 12: Ermida de S&o Neutel, s.a., s.d. (SIPA, 1993, Ermida de S&o
Neutel, SIPA FOTO 00537341).

¥ Em 2019, a casa do ermitdo continuava ocupada por uma familia.
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No seu interior, a sucessdo de campanhas decorativas, Vvisiveis pela
sobreposicao de pinturas murais que revestem completamente as paredes e 0
teto do edificio, registam as varias mudancas pelas quais passou ao longo do

tempo e que resultaram no seu enriquecimento artistico.

Esta é uma das particularidades da ermida de Sao Neutel, cuja funcionalizacéo
do espaco de culto foi feita através dos revestimentos murarios, conjugados
com o retabulo quinhentista e os azulejos policromados setecentistas que

compdem o altar-mor (Espanca, 1992, pp. 66-68).

O retdbulo-mor de Sdo Neutel mantém-se no local para onde foi criado, sem
alteracbes relevantes na estrutura em talha dourada, que se organiza
horizontalmente em trés tramos. A escultura de vulto de S&o Neutel, que ocupa
uma posicao central, € ladeada no nivel inferior por duas pinturas alusivas a
Ressurreicdo de Cristo e a Assungdo da Virgem. O nivel superior € ocupado
por uma pintura do Calvario, que, por sua vez, € enquadrada por duas pinturas

gue representam anjos (Figura 13).

As pinturas retabulares atribuidas a Francisco Joédo e datadas de c. 1570 (Dias
dos Santos, 2012, p. 150), tém suscitado o interesse de investigadores que se
dedicam ao estudo da pintura quinhentista. Contudo, é a pintura mural que a
partir da década de setenta do século XX tem promovido a valorizacao do
edificio.

Esta tendéncia deve-se a preponderancia decorativa da pintura mural, que,
como referimos anteriormente, se tornou no elemento caracterizador do
territorio, potenciando a rentabilizacao turistica das ermidas por parte de varias
entidades publicas e privadas e promovendo a realizacdo de obras de
manutencdo e de restauro na ermida, como a que foi realizada em 2020

(N_Restauro, s.d., Ermida de Sao Neutel).
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Figura 13: Retabulo-mor de S&o Neutel. © Nuno Carrigo, 2019.

Relativamente ao retdbulo-mor, o interesse que o0s painéis tém suscitado no
meio académico nao tem sido sinbnimo de um maior empenho na sua

conservacgao, embora beneficie das obras de manutencéo do imovel.

A pesquisa realizada nao nos permitiu concluir se as pinturas retabulares foram
restauradas nas ultimas décadas, embora um relatério da Brigada de Talha do
antigo Instituto José de Figueiredo, indique que em 1984 os painéis precisam
de uma intervencdo (LJF, s.d., Processo de Brigada Ermida de Sé&o
Neutel/Capela de Santa Agueda). O mesmo documento sugere que a
intervencado fosse feita por particulares, sob orientacdo técnica desse instituto,
0 que coloca a possibilidade de as pinturas terem sido intervencionadas num
atelier privado, razdo pela qual ndo existe documentacdo no arquivo consultado
(LJF, s.d., Processo de Brigada Ermida de S&o Neutel/Capela de Santa
Agueda).
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1.4. Santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena

De uma forma geral, os interesses historicos e artisticos sdo os critérios que
tém norteado as intervencdes realizadas nas ermidas em estudo, resultando,
nos casos até agora analisados, na valorizagdo do patrimonio artistico
materialmente ligado ao edificio (pintura mural) e na aposta da musealizacéo

do patriménio retabular restaurado para se assegurar a sua preservacao.

No contexto da nossa investigacdo, o santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de
Terena é apresentado como o exemplo de como a resiliéncia religiosa
propiciou a salvaguarda do seu patrimonio integrado no espaco de culto.
Devido a auséncia de fontes documentais desconhece-se a data de fundacéo
do templo, embora a sua relevancia religiosa tenha merecido a referéncia nas
Cantigas de Santa Maria de D. Afonso X, ainda no século XIII (Goulart, 2015, p.
60).

Teresa Desterro considera que a sua constru¢cado poderd ter sido iniciada em
1261 e que o seu padroado é da Casa de Braganca (Desterro, 2016, pp. 122-
123). Outros autores relacionam a fundacéo deste templo fortaleza, situado na
zona raiana, com a Batalha do Salado, ocorrida em 1340 e com o voto feito por
D. Maria, filha de D. Afonso IV e mulher de Afonso X de Castela (Espanca,
1978, p. 55; SIPA, 1999, Santuario de Nossa Senhora da Assun¢édo da Boa
Nova; Azevedo, 1993, p. 29).

O seu primeiro registo grafico surge no inicio do século XVI no Livro das
Fortalezas situadas no extremo de Portugal e Castela, de Duarte de Armas
(1509-1510), onde podemos ver que, a excecao do campanario construido em
1700, o exterior do edificio ainda hoje mantém a feicdo austera que o
caracterizava no inicio do século XVI (SIPA, 1999, Santuario de Nossa

Senhora da Assuncgéo da Boa Nova) (Figura 14).
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Figura 14: Santuario da Boa Nova de Teresa, 1509-1510 (Duarte de Armas
(1509-15010, PT- TT-CF-159_m.0036).

Também nessa centuria, sdo realizadas obras no interior do edificio, de entre
as quais assinalamos a colocacdo de dois altares laterais e do retdbulo-mor,
realizado entre 1565 e 1570 (SIPA, 1999, Santuario de Nossa Senhora da
Assuncdo da Boa Nova; Espanca, 1978; Lameira & Goulart, 2015, p. 67)*.

De acordo com a bibliografia consultada, o interior do edificio beneficiou de
varias campanhas decorativas até ao inicio do século XX (Espanca, 1978, p.
56), verificando-se o0 gosto pela pintura mural, a semelhanca do sucedido em
outros templos do Alentejo, tirando proveito das suas caracteristicas plasticas

para transformar e adaptar o espacgo ao uso ritual e ao gosto de cada época.

No entanto, nem sempre a evolucao funcional e decorativa do espaco de culto

1“4  Os autores de Retabulos na Arquidiocese de Evora referem que a encomenda do

retabulo foi feita pelo representante do Comendador da Ordem de S&o Bento de Avis (Lameira
& Goulart, 2015, p. 67).
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resultou na criagdo de uma narrativa iconogréafica coerente. Como observa
Teresa Desterro, a pintura mural realizada nos primeiros anos do século XVII
alterou a percecao do espaco, influenciando a leitura do retabulo-mor por ndo
seguir a mesma estética, nem se enquadrar na narrativa iconogréafica pré-
existente (Desterro, 2008, p. 124).

Embora o retabulo-mor quinhentista tenha sido alterado no século XVIII, com a
colocacdo de um nicho barroco e com a substituicdo da primitiva imagem
devocional por uma imagem de roca (Desterro, 2008, p. 125), a temética
iconografica manteve-se inalterada (Figuras 15 e 16).

Tal como temos vindo a constatar nas ermidas intervencionadas na década de
setenta do século XX pelo Instituto José de Figueiredo, a colocagdo a
descoberto do primitivo revestimento fresquista da capela-mor (LJF, s.d.,
Processo n.° 769 — Terena; Espanca, 1978, p. 57), acabaria por se destacar
face as intervencdes de conservacdo das pinturas retabulares, de reconhecido
interesse para a compreensdo do Maneirismo em Portugal (Goulart, 2015, p.
60; Soria, 1957, p. 36; Desterro, 2008, p. 124).

As pinturas retabulares datadas da segunda metade do século XVI, foram
atribuidas por Martim Séria a Francisco Campos, autoria corroborada por
Teresa Desterro na sua tese de doutoramento dedicada a este pintor (Desterro,
2008, p. 171).

O retabulo-mor esta organizado em trés tramos e trés niveis. No nivel inferior
segue uma tematica mariana, com a representacdo pictérica da Assuncgéo da
Virgem e da Anunciacéo, ladeando uma escultura da padroeira; e uma tematica
cristolégica no nivel superior, com os painéis da Ressurreicdo, Pentecostes e

da Adoracéo dos Pastores (Azevedo, 1993, p. 29).
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Figura 15: Sem Titulo, (s.d.) (Fundac&o Mario Figura 16: Retabulo-mor de N.# Sr.# da Boa
Soares / DTC - Documentos Mério e Alice Nova, s.a., s.d. (EEP, Inventario Artistico
Chic6 - Silvia Chicé, Disponivel HTTP: Arquidiocese de Evora, AL.TE.3.003).
http://hdl.handle.net/11002/fms_dc_124422

(2023-9-20)).

i
g

Atendendo ao percurso deste conjunto patrimonial, importa salientar que a
tltima campanha decorativa foi realizada no inicio do século XX e que apos a
classificacdo do edificio como monumento nacional pelo Decreto n.°136 de
23/6/1910* (MOPCI, DG n.° 136, 23/6/1910), o empenho no enriguecimento
decorativo do espaco foi substituido pelo esforco na preservacédo do patriménio

existente (Figuras 17 e 18).

15 Este Decreto classifica como monumento nacional varios edificios, incluido os que ja
tinham sido classificados no Decreto de 30 de dezembro de 1901.
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https://pacodosduques.gov.pt/wp-content/uploads/2020/06/Decreto23_06_1910.pdf
https://pacodosduques.gov.pt/wp-content/uploads/2020/06/Decreto23_06_1910.pdf

Figura 17: Exterior do Santudrio de N.2 Sr.2  Figura 18: Interior do Santuario de N.2 Sr.#
da Boa Nova de Terena. ® VGN, 2016. da Boa Nova de Terena. © VGN, 2016.

Nesse sentido, as medidas de protecdo tém tido o intuito de preservar as
caracteristicas e os valores que determinaram a sua classificacdo, tendendo a

limitar a realizacdo de novas campanhas decorativas.

Do ponto de vista da salvaguarda do conjunto patrimonial, o edificio beneficia
das medidas de protecdo e a Confraria de N.2 Sr.2 da Boa Nova assume um

papel muito importante na sua gestao.

O uso religioso e cultural regular do monumento, com a abertura para visitas e
a celebracédo das festividades religiosas como as festas de N.2 Sr.2 da Boa
Nova pela altura da Pascoa (domingo e segunda-feira de pascoela) (Goulart,
2015, p. 60) e da Natividade de N.2 Sr.2 no dia 8 de setembro (CNSBNT,
2016, art.° 29.° 6 e 7), tém contribuido para a preservacao do carater funcional
e simbdlico do santuario, que atualmente se conjuga com o interesse cultural e

turistico.

37



1.5. Conclusoes sobre atual realidade funcional e

patrimonial das ermidas alentejanas

Da analise realizada, concluimos que a preservacdo dos retabulos
quinhentistas no local para onde foram criados foi influenciada por fatores
simbolicos e doutrinais, culturais e sociais, politicos e econdmicos, de entre 0os
guais destacamos as alteracBes na pratica cultual e na organizacgao litargica,
mas também as mudancas de gosto como os fatores que mais contribuiram

para a evolucdo decorativa dos templos.

Tal como define Robert C. Smith, o interior de um templo € um conjunto
dindmico (Smith, 1962), sujeito a um processo de continua mudanca. Por essa
razdo, os fatores que levaram a colocacao de um retabulo no interior de uma
ermida, podem ser 0s mesmos que posteriormente fazem com que estes sejam
alterados ou removidos dos seus locais de origem, podendo inclusivamente

justificar a sua destruicéo.

Como vimos nos exemplos analisados, a valorizagdo histérica e artistica do
patrimonio religioso ao longo do século XX e a implementacdo de metodologias
de intervengdo que visavam recuperar e preservar o carater primitivo das
ermidas, nem sempre significou a preservacdo dos retabulos quinhentistas in

Situ.

No Alentejo, existia um gosto pela decoracao fresquista que, com a realizacéo
de novas campanhas decorativas, foi sendo conjugada com outros
revestimentos murarios, como os azulejos ou a talha dourada, e adaptada as
novas regras formais e iconograficas, através de restauros iconograficos
(Serrao, 2006, p. 53). A partir de meados do século XX, a pintura mural passou

a ser considerada como um elemento decorativo caracterizador do territorio
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gracas ao contributo dado por Tulio Espanca, que identificou e inventariou as
pinturas murais na regido de Evora, entre 1947 e 1978 (PRIMart., s.d.). E, a
descoberta de retdbulos fingidos, preservados atrds dos retabulos em talha
dourada durante intervengbes de conservacdo e de restauro, acabou por
significar a remocédo e deslocalizacdo dos retabulos quinhentistas, deixando

visivel as decorac¢des murarias.

Nesse contexto em particular, a deslocalizagdo preventiva dos retabulos
permitia que o0s revestimentos murarios primitivos ficassem visiveis,
assegurando ainda as condicbes necessarias a sua conservacao. Contudo,
durante o processo de transferéncia, os retdbulos estdo sujeitos a fatores de
degradacéo relacionados com a desmontagem e remontagem e a intervencgoes
extensivas que podem resultar na alteracdo do conjunto ou na perda de
elementos. Esta realidade é evidente no caso do retdbulo de Séo Pedro da
Ribeira, cuja deslocalizacdo teve como consequéncia a descontextualizacdo do

objeto e a dissociagao face ao seu contexto original.

No entanto, nos casos onde se verifica a perda total do contexto primitivo,
como aconteceu com a demolicdo da ermida do Espirito Santo, a
deslocalizacdo das pinturas retabulares garantiu a sua conservagcao, embora
durante a remoc¢do da estrutura retabular e a reorganizacdo em poliptico a
organizacéo iconografica tenha sido alterada, sendo recuperada apenas gracas

a intervencéo de conservacao e de restauro realizada no inicio deste século.

Numa perspetiva geral sobre a valorizagao patrimonial, e com a aplicacao de
medidas de protecdo, concluimos que o nivel de classificacdo esta diretamente
relacionado com a valorizacdo historico-artistica do imovel e néao
necessariamente do seu patrimonio integrado; e que a aplicacdo de medidas

de protecéo contribui para a preservagéo do conjunto.

Constatamos ainda que as ermidas classificadas como monumento nacional
beneficiam de mais medidas de protecdo, o que se refletiu no empenho pela

salvaguarda e preservacao do seu patrimonio retabular.
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Este conjunto de fatores, associado a maior divulgacdo das ermidas, suscitou o interesse turistico pelos locais, 0 que por sua vez,

promoveu a manutencao dos espacos e o esforco pela sua valorizagédo patrimonial (Tabela 2).

Tabela 2: Funcionamento e gestdo das ermidas em estudo.

Utilizacdo do edificio

Relacao edificio-retabulo

de Terena

Edificio Classificacdo Gestao edificio - — -
Tipo Frequéncia Localizacao Estado do retabulo
. ~ Monumento . Pinturas retabulares
Ermida de S&o : . . Deslocalizado
L de interesse Igreja Catolica Cultural Pontual . . colocadas numa nova
Pedro da Ribeira . (igreja do Calvario)
publico estrutura retabular
Deslocalizado Conjunto retabular
1911 — 2000: igreja | desmembrado,
Ermida do ~ : ~ . N&o se N&o se da Misericordia preservando-se apenas
. N&o se aplica | N&o se aplica : . . .

Espirito Santo aplica aplica Apo6s 2004: Museu pinturas retabulares
Municipal de Ferreira | colocadas numa Unica
do Alentejo moldura

Ermida de S&o Conjunto retabular

Monumento .

Neutel / : . . Religioso . completo

de interesse Igreja Catdlica Pontual In situ :

Capela St.2 . Cultural Sem registo de

- publico . ~

Agueda intervencdes

Santuario de N.2 . Conjunto retabular

Monumento Comisséao . . :
Sr.2 da Boa Nova . . Religioso Diario In situ completo, com pequenas
Nacional Fabriqueira

alteracdes
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Fora dos nossos casos de estudo, a ermida de S&o Marcos da Abdbada
(Evora) exemplifica muito bem essa realidade. Localizada na extinta freguesia
de Sdo Marcos da Abdbada, esta ermida camararia perdeu importancia
religiosa com o despovoamento da zona e com a anexacao desta freguesia a
vizinha de Torre de Coelheiros em meados do século XX (CME, 1914).

A sua localizacdo num enclave em terreno privado, criou as condi¢cdes para
gue o edificio deixasse de ser utilizado como local de culto e que o patrimoénio
existente no seu interior pudesse ser visitado. Perde-se assim a possibilidade
de estudar as «[...] duas imagens de Santo Agostinho e Santa Clara; um
crucifixo e respetiva cruz de madeira; tendo nos lados duas figuras a 6leo na

madeira [...]» existentes na sacristia em 1911 (CME, 1911).

Este retdbulo é descrito no Inventario Artistico de Portugal, publicado em 1966,

e referindo-se que estava «muito arruinado» (Figura 19).

Figura 19: Retabulo da Capela-mor (séc. XVI-XVIl), Ermida de
S&o Marcos. David Freitas, 1960-70.
(AFCME,PT/AFCME/AF/DFT/226/643).
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Na opinido de Tulio Espanca, os painéis tinham «interesse artistico» e podiam
ser enquadrados na producao do Mestre da Tourega, datando a sua producéo
do dltimo quartel do século XVI (Espanca, 1966, p. 387). Mais recentemente
Vitor Serrao atribuiu as pinturas a Francisco Jodo (Serrao, 2016, p. 41), ficando
a faltar, pela dificuldade no acesso as pecas, a realizacdo de um estudo

comparativo que corrobore esta teoria.

Se no caso da ermida de Sdo Marcos da Abdbada o despovoamento da zona
tornou a ermida inacessivel, a ermida de Sao Neutel representa a realidade
contraria porque, apesar do seu isolamento, as festividades religiosas
continuaram a ser celebradas anualmente, beneficiando ainda do interesse
pela valorizagdo e preservacdo da pintura mural que reveste o seu interior,

tornando-se um local de interesse turistico na regiéo.

Desta forma, percebemos que a relacdo que se estabeleceu entre a populacdo
e as ermidas foi influenciada por acontecimentos religiosos, sociais, culturais e
politicos, que se refletiram na forma e na frequéncia de utilizacdo destes
espacos de culto. Nos periodos em que as ermidas tiveram maior relevancia
cultual, observou-se um maior dinamismo social e cultural, impulsionando o
investimento na decorag¢do, na manutencdo e no melhoramento do edificio,
bem como uma aproximacgéo fisica da populacdo aos locais de culto, com o
surgimento de nucleos habitacionais nas suas imediacdes. Pelo contrario, a
diminuicdo da importancia religiosa significou a diminuicdo do uso cultual e o
seu abandono, refletindo-se na degradacdo do edificio e do seu patrimoénio

artistico.

A partir da informacéo recolhida no trabalho de campo junto dos responséaveis
pela gestdo e pela manutencdo das ermidas, constatamos que o0 interesse
turistico ndo é ainda um fator preponderante na tomada de decisdo sobre a
gestdo do edificio.

Nos casos do Santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena e da ermida de

Sao Neutel/capela de St.2 Agueda, que permanecem em funcionamento como
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locais de culto, e que, por esse motivo, estdo mais acessiveis aos turistas,
comparativamente as ermidas que estdo desafetas ao culto religioso, o
aumento do interesse turistico incentivou o investimento na manutencdo do

imovel e na conservagéo e restauro dos revestimentos murarios.

A criagao de rotas turisticas baseadas na pintura mural alentejana impulsionou
o0 interesse pelas ermidas, existindo por parte das entidades que gerem esses
espagos a preocupagdo em preservar esse patrimonio murario e a intengao de
rentabilizar o valor patrimonial do monumento como fator de dinamizacao

turistica e cultural da regido.

Contudo, a falta de dados sobre os visitantes/utilizadores, e sobre o0 tipo de uso
do espaco, limita o conhecimento sobre o funcionamento das ermidas, sendo
esta falta de informacéo transversal aos edificios que mantém um uso religioso

regular e aos que abrem ocasionalmente para visitas turisticas.
Considerando as diferentes realidades em estudo, concluimos que:

* O nivel de classificagédo do edificio tem tido influéncia na gestéo do
seu patriménio integrado, na medida em que estabelece os critérios

de intervencéo;

* As entidades que detém o usufruto das ermidas afetas ao culto tém
um papel mais ativo na gestdo dos monumentos, comparativamente

as entidades tutelares;

* A gestdo do conjunto patrimonial é influenciada pela forma e pela

frequéncia com que ¢€ utilizado;

* A manutencédo do uso religioso ou, pelo contrario, a desafetacdo do
cuto e a transformacdo das ermidas em espacos
culturais/patrimoniais, tém uma influéncia direta na escolha e na

implementacédo de medidas de salvaguarda do conjunto patrimonial;

+ A presenca do ermitdo e a existéncia de organismos religiosos,

como as confrarias e as comissdes fabriqueiras, desempenham uma
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funcdo relevante na manutencdo e na vigilancia das ermidas

situadas em zonas rurais ou fora dos centros urbanos;

* As ermidas que mantiveram um uso religioso frequente desde a sua
fundacao até a atualidade foram continuamente alvo de intervencdes

gue modificaram gradualmente o edificio;

* Arrealizagdo de campanhas decorativas, de obras de melhoramento
e de intervencdes de conservacdo e de restauro nem sempre

contribuiram para preservacédo do patrimonio integrado in situ;

* A gestdo das ermidas e a sua valorizacao patrimonial beneficiaria da
criacdo de um plano regional de gestdo das ermidas classificadas
que permitisse a salvaguarda do seu patriménio integrado,

permitindo um uso cultual e turistico sustentavel.

Relativamente a salvaguarda do conjunto patrimonial, podemos dizer que nem
sempre as intervengdes nos edificios garantiram a preservacao do patrimonio
integrado e que em algumas circunstancias, pode ser retirado da sua
localizacdo primitiva e reposicionado noutra zonas do mesmo edificio; levado

para outro edificio, ou ficar oculto por uma nova campanha decorativa.

No entanto, apesar das mudancas que dai podem resultar, consideramos que a
manutencao regular, ou a realizacdo de obras de adaptacéo periddicas, sédo
muito importantes para assegurar o bom estado de conservacao do imével e
dos bens existentes no seu interior, em particular dos retabulos. E disso
exemplo a musealizacdo do poliptico da ermida do Espirito Santo que apés o
restauro nao regressou a igreja da Misericérdia, devido a falta de controlo das

condi¢bes ambientais.

Possivelmente todos os conjuntos pictoricos foram intervencionados ao longo
dos séculos. Algumas intervencdes realizaram-se in situ (santuario da Boa

Nova de Terena), outras nas oficinas do Instituto José de Figueiredo (ermidas
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de Sao Pedro da Ribeira e do Espirito Santo) e outras em oficinas particulares.

Um dado curioso, e que gostariamos de destacar, € o facto de as pinturas dos
polipticos de Sdo Pedro da Ribeira e da desaparecida ermida do Espirito Santo
terem sido reorganizadas iconograficamente durante a intervencdo de

conservacgao e de restauro.

Em conclusédo, consideramos que a implementagao no territorio, assim como a
utilizag&o cultual das ermidas, séo o reflexo da relacdo da comunidade com o
edificio e com o0 seu patrimonio integrado; e que em cada momento do seu
percurso, a sua valorizacdo simbdlica e funcional, foi influenciada quer pela
aproximacdo da populacdo ao edificio, o0 que promoveu o0 surgimento de
ndcleos habitacionais nas imedia¢gfes do templo, quer com o seu afastamento
e consequente esquecimento e abandono do espaco cultual.

Mais recentemente, a valorizacdo patrimonial do edificio ou do patrimoénio
artistico existente no seu interior, promoveu a aplicagdo de medidas de
conservacgao, salvaguarda e valorizag&o patrimonial. Estas medidas podem ser
dirigidas ao conjunto, com o objetivo de salvaguardar os valores historicos e
artisticos do conjunto patrimonial e, noutros casos, ser dirigidas apenas a um

elemento, como por exemplo a pintura retabular ou a pintura mural.

Por fim, e considerando os casos em estudo, constatamos que as intervencoes
de restauro dos painéis quinhentistas ndo foram acompanhas por um plano de
intervencdo no edificio com o objetivo de assegurar a sua conservacao in situ,
tal como € determinado na legislacdo que durante os Ultimos anos norteou a
acdo da Direcdo Geral do Patriménio Cultural e a intervengdo no patriménio
cultural classificado ou em vias de classificacdo, e que a deslocalizacdo das
pinturas para outros edificios foi a estratégia usada apds o restauro para evitar

a sua degradacéo.
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2. Ermidas camararias da cidade de Evora

2.1. Contextualizacao

Ao longo da histéria, Evora ocupou um lugar de destaque como nlcleo

populacional, como testemunham os vestigios arqueoldgicos e arquiteténicos.

As primeiras referéncias a existéncia de ermidas na cidade, em particular a de
Séo Miguel, remontam ao tempo da fundacdo do reino de Portugal, numa
época em que a importancia desta localidade foi reconhecida pelo Foral

Henriquino de 1166 que a eleva a municipio (Fernandes, 1998, p. 13).

Nos séculos seguintes, a cidade prospera. Em 1204 é fundada a catedral e a
malha urbana estende-se para além da muralha primitiva, dando-se inicio a

construcdo da cerca nova em 1350 (concluida em 1440).

O crescimento da cidade para la da muralha romano-goda e a inclusdo das
areas periféricas da mouraria e da judiaria no espaco delimitado pela cerca
nova resultaram da prosperidade e do desenvolvimento da cidade entre os

finais do século XV e meados do seguinte.

Evora ganha destaque a nivel regional, tornando-se o principal centro urbano
do Alentejo, e os privilégios concedidos no século XII (Foral concedido por D.
Afonso Henriques) e no século Xl (Foral concedido por D. Sancho 1), foram
renovados em 1501 por D. Manuel | (Simplicio, 2009, p. 26; Fernandes, 1998,
pp. 14 e 16; Azevedo, 1993, p. 140).

No século XVI, era a metropole eclesiastica de um vasto territorio, que

46



corresponde atualmente aos distritos de Evora e de Beja (Azevedo, 1993, p.
138; Lameira, 2006, p. 12; Mangucci, 2007, p. 3). Neste periodo, considerado o
século de ouro da cidade, a presenca da Corte e a fixacdo de uma elite cultural
favoreceram a construgcdo e o melhoramento de varios edificios religiosos
(Rodrigues, 2007, p. 271; Pardal, 2017), como, por exemplo, o palacio real
mandado construir por D. Manuel | junto ao convento de S&o Francisco,

conhecido como o Convento do Ouro (David, 1930, pp. 7 e 14).

Esta conjuntura tornou a cidade num importante polo artistico (Espanca, 1944,
p. 62; Pardal, 2017), a partir do qual as novidades que chegavam a Portugal,
através da importacdo de obras de arte ou dos artistas estrangeiros que
trabalhavam nas grandes oficinas de pintura de Lisboa (Salteiro, 2005, p. 35;
Baptista Pereira, 2005, p. 24; Serrdo, 1993, p. 14), se disseminavam para 0S
territorios rurais e eram adaptadas ao gosto e as exigéncias dos

encomendantes.

Em meados de quinhentos, os edificios religiosos que tinham sido construidos
anteriormente passam por um processo de renovacdo®, financiada
maioritariamente pela aristocracia, pela burguesia, pelo clero ou por confrarias
laicas que, através de novas campanhas decorativas, em particular a
encomenda retabular, pretendem adaptar o espaco religioso as novas regras
tridentinas (Carvalho, 1995, p. 485; Serrao, 1993, p. 106).

Este contexto promoveu a fixacdo de artistas no Alentejo, tais como Sebastido
Lopes (act. 1535-1561) pintor da Inquisicdo, a quem é atribuido o painel de
Santa Ana da ermida de Sdo Sebastido (Serrdo, 2016, pp. 36 e 41; Pamplona,
2000, p. 238; Espanca, 1947, p. 152) e a pintura Lamentacgéo de Cristo deposto
da Cruz da ermida de S&o Bras; Francisco Jodo (act. 1563-1595), que sucede

a Sebastido Lopes como pintor da Inquisicdo, e a quem sdo atribuidas as

6 E provavel que a renovacdo dos edificios religiosos se tenha alargado ao espaco
urbano envolvente e que isso tenha resultado na perda ou na destruicio de elementos
arquiteténico, como sucedeu, com as constru¢des que existiam na praga do Geraldo e que
foram mandadas demolir pelo Cardeal D. Henrique (Barata, 1903, p. 70).
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pinturas retabulares da ermida de Sdo Neutel e de Sdo Marcos da Abdbada
(Espanca, 1947, p. 148; Serrao, 2016, pp. 37, 38 e 41).

Outros pintores sediados em Evora em meados do século XVI s&o Francisco
Campos (act. 1515-1580), a quem ¢ atribuia a autoria das pinturas do retabulo-
mor do santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena (Desterro, 2008, p. 20);
Duarte Frizédo (act. 1580-15897) que trabalhou para o Arcebispo D. Teotonio de
Braganca (PRIM’art, s.d., Duarte Frizdo) e Antonio Nogueira, cujo primeiro
registo conhecido data de 1546 (morre em 1575) e que foi o autor das pinturas
da desaparecida ermida do Espirito Santo em Ferreira do Alentejo, que
abordamos no capitulo anterior (PRIM’art, s.d., Anténio Nogueira; Caetano,
2004, p. 24).

No século XVII, a Guerra da Restauracdo deixou marcas na cidade de Evora,
em particular nas ermidas extra muros e nas localizadas nas portas da cidade,

gue foram muito danificadas pelos bombardeamentos de 1663.

Apés a restauracdo da independéncia do reino de Portugal, tem inicio um
periodo de estabilidade politica e econdmica, durante o qual o Arcebispo Luis
da Silva Teles promoveu a renovacao artistica dos edificios religiosos de
Evora, com a encomenda de varios retabulos, pinturas e painéis azulejares
(Mangucci, 2008, p. 3) que vao ocupar o lugar das campanhas decorativas
realizadas nos séculos anteriores, contribuindo para o desaparecimento e para

a dispersédo do patrimonio retabular quinhentista.

Nos séculos seguintes, a vida na cidade de Evora foi marcada pelo
afastamento da Corte e pela extingdo da Universidade de Evora, com a
expulséo dos Jesuitas em 1759 (s.a., 1943; Memorias Paroquias — Evora 1758,
p. 807). Estas mudancgas no dinamismo cultural da cidade, refletiram-se na falta
de investimento no enriqguecimento decorativo e na conservacdo dos edificios

religiosos da cidade.

O século XIX foi uma época particularmente dificil para a preservacao do

patriménio religioso eborense, devido a destruicdo causada pelas invasdes
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francesas em 1808, que pilharam e destruiram o interior de varios edificios
religiosos (Pereira, 1808, p. 16; Arquivo Historico de Portugal, 1890, apéndice
ao n.° 18, )Y, a expropriacéo e venda dos bens das ordens religiosas em 1834
e as alteragbes sociais motivadas pela guerra civil. Por essa razdo, a
destruicdo e dispersdo do patriménio religioso foi um processo cumulativo, que
comecou com o0 saque de objetos religiosos, prosseguiu com a remocao do

patrimonio integrado e culminou com a demolicdo de edificios.

Segundo a tese Os restauros e a meméria da cidade de Evora (1836- 1986)
(Fernandes, 1998) as alteracbes de propriedade e de uso dos edificios
religiosos apds a sua expropriacao, tiveram um impacto na organiza¢ao urbana
de cerca de dois tercos da cidade (Fernandes, 1998, pp. 21 e 40). No entanto,
estas modificacdes ndo retiraram a cidade o seu carater historico e, apesar da
reconfiguracio do tecido urbano, Evora ¢ ainda hoje conhecida como a cidade
museu (Rodrigues, 2007, p. 295).

Estes trés acontecimentos influenciaram a forma como os vestigios do passado
foram olhados e valorizados, ao mesmo tempo que 0s muros dos conventos
foram demolidos para abrir novas ruas e adaptar a cidade as necessidades da
vida moderna (Rodrigues, 2007, p. 297). Sobre este tema, Paulo Simdes
Rodrigues, chama a atencdo para o facto de a ideia de progresso e de
modernizacdo oitocentista coexistir com a preocupagdo em preservar 0S

vestigios da histéria local (Rodrigues, 2007, p. 351)

A semelhanca do que aconteceu no resto da Europa, também em Portugal a
teorizacdo em torno «dos vestigios do passado» deu origem a diversas linhas
de acdo que adaptavam a metodologia de intervencdo ao objetivo de preservar
os edificios que mantinham o uso para o qual tinham sido construidos; a

reutilizacdo das ruinas de forma revivalista, ou a sua consolidagdo, assim se

7 Segundo os relatos da ocupacdo de Evora pelo exercido francés em 1808, muitas

casas e igrejas foram saqueadas e danificadas (Archivo historico: narrativa da fundacéo das
cidades e villas do reino, seus brazdes d'armas,1890, Apéndice ao n.° 18 II).
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assegurando a sua autenticidade (Fernandes, 1998, pp. 6, 37 e 38).

Para além destas trés abordagens identificadas por Maria da Conceicéo
Fernandes (1998), acrescentamos a demolicdo total ou parcial de edificios,
para dar lugar a novos espacos ou permitir que a malha urbana fosse
reorganizada. Damos como exemplo a demolicdo da igreja do convento de
Santa Mdnica ou do portico renascentista que marcava o fim do Aqueduto da
Agua de Prata demolido em 1872 (Rodrigues, 2008, p. 345) (Figura 20).

Ao mesmo tempo que se demoliam edificios histéricos, alguns elementos
arquitetonicos e decorativos foram reutilizados e integrados noutros iméveis,
sendo exemplo desta dicotomia destruicdo/preservacdo os dois portais do
século XVI que pertenciam ao convento de S&o Domingos e que foram
integrados no claustro do Colégio do Espirito Santo e no Convento de N.2 Sr.2
dos Remédios; ou a fonte de marmore que foi transferida da Praca Joaquim

Antonio de Aguiar para o Largo da Porta de Aviz (Simplicio, 2009, p. 4).

Embora possa ter existido uma intencdo de preservar a memoria dos edificios
desaparecidos, através da preservacao de elementos arquitetonicos de maior
interesse (Fernandes, 1998, p. 44), essa motivacdo ndo deu origem a uma
analise critica sobre as consequéncias da sua deslocaliza¢do, nem sobre as
implicagbes que a sua integracdo noutro espaco poderia colocar na

interpretacdo dos elementos e dos espacos para onde foram levados.

¥ No caso do poértico renascentista que rematava o aqueduto, a sua demolicdo podera

ser relacionada com a cedéncia do convento de S&o Francisco & Camara Municipal de Evora
para que la se instalem servigcos municipais, sendo o municipio incumbido pelo Decreto de 25
de junho de 1864 «abrir na frente da igreja uma praca que desafogue a entrada para o templo e
a aformosei», revertendo a Fazenda Nacional se dentro de trés anos o municipio néo tivesse
dado inicio as suas obrigacdes (MNF, 1864, p. 324). Paulo Sim&es Rodrigues, considera que
no caso da Caixa de Agua que fechava o Aqueduto existia uma dualidade
monumento/infraestrutura, pois o aqueduto na época era o principal meio de distribuicao de
agua na cidade, colocava problemas praticos na sua conservacdo enguanto monumento
historico e na resolugédo de problemas técnicos relacionados com o abastecimento de agua
(Rodrigues, 2007, p. 345).
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Figura 20: Torre do aqueduto, 1869. J. Laurent, Archivo Ruiz Vernacci,
IPCE, Ministerio de Cultura y Deporte (VN-17825).

Se, em periodos anteriores, a recolha de bens arqueoldgicos por figuras como
André de Resende ou Frei Manuel do Cenéaculo Vilas Boas, possa ter sido
motivada pelo seu interesse historico, documental e artistico, bem como pelo
seu gosto pelo colecionismo (Barata, 1903, p. 9), no periodo a que nos
referimos o interesse historico e artistico dos elementos provenientes dos
imoveis demolidos nao foi o bastante para que fossem aplicadas medidas de
protecdo, como a sua musealizacdo. Tal como no passado, os critérios de
selecdo dos elementos a preservar e 0 seu destino depende da forma como
foram avaliados aquando da demolicao dos edificios de origem.

Tudo isto acabou por influenciar a abordagem seguida durante o século XIX e
as primeiras décadas do século XX nas intervencdes realizadas no patrimonio
eborense, numa época que foi marcada por um certo afastamento face a
capital e pela atuacdo de personalidades locais, como, por exemplo, o Dr.
Francisco Barahona, no restauro de um conjunto de edificios religiosos, como a

igreja e convento de Sao Francisco ou a ermida de Séo Bras.
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Apos a Implantacéo da Republica, o Estado passou a ter a responsabilidade de
conservar 0os monumentos classificados, de entre os quais se incluem os bens
religiosos nacionalizados, mantendo-se a cooperacdo com entidades privadas

e associa¢Oes de defesa do patrimoénio.

Séo disso exemplo as iniciativas de divulgacéo, valorizacdo e protecdo do
patriménio eborense levadas a cabo pelo Grupo Pro-Evora a partir de 1919, de
entre as quais destacamos o seu empenho na fundagdo do Museu Regional de
Evora (Custédio, 2008, pp. 837 - 838).

A partir dos anos trinta do século XX, a Direcdo Geral dos Monumentos
Nacionais passa a nortear as intervencdes em espacos e edificios de valor
patrimonial, apostando numa acdo de proximidade ao descentralizar 0s
servicos com a criacdo de secc¢des regionais e através da divulgacdo das suas

atividades, e com a publicacdo de boletins a partir de 1931.

Em Evora, a conservagdo e o restauro dos monumentos foi influenciada pela
presenca na cidade do cenégrafo Giuseppe Cinatti e do arquiteto John Bouvier
Janior, que orientaram obras de restauro em alguns edificios historicos da
cidade (Fernandes, 1998, p. 45), seguindo uma linha de acdo marcada pela

valorizag&o da arquitetura medieval e manuelina na altura usada em Portugal.

As obras do claustro da Sé de Evora, «][...] destinadas a repor este na pureza
da sua arquitetura e das suas linhas primitivas [...]» (Obras no claustro da Sé,
1934) ou a remocao dos altares do século XVI para deixar a descoberto as
janelas ogivais na capela do fundador, sédo exemplos das metodologias
seguidas nas interven¢des nos monumentos eborenses, que, como noticia o
Jornal A Defesa em 1934, contribuiram para que tudo ficasse «[...] mais

artistico, mais bonito, com maior unidade de estilo [...]» (Obras no claustro da
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Sé, 1934).

A preferéncia pelos restauros estilisticos afastava Portugal das normativas
internacionais relativas as intervengfes nos edificios historicos, que foram
estabelecidas na Carta de Atenas em 1931 e que davam primazia a
conservagao preventiva e a manutencao da envolvente urbana e paisagistica
(Fernandes, 1998, pp. 27, 28 e 32).

Evora carecia nesta época de uma estratégia de gestdo do patriménio que
estava a cargo do municipio. Segundo Maria Domingas Simplicio, na primeira
metade do século XX as intervencdes centraram-se na reabilitacdo das areas
anteriormente ocupadas por conventos (Simplicio, 2009, p. 3) e a falta de
investimento na manutencdo acabou por se refletir na degradacdo de varios

outros edificios historicos.

E exemplo dessa realidade o Palacio de D. Manuel que foi cedido pelo

Ministério dos Negocios da Fazenda a Cémara Municipal em 1864, na
condicao de ser restaurado e de ter «[...] um destino que nao prejudique a sua

conservacao [...]» (MNF, 1864)%.

No entanto, o imoOvel acabaria por se degradar e foi posteriormente entregue a
Junta Geral do Distrito para ser usado como espaco expositivo, regressando a
posse do Estado até ser novamente cedido & Camara Municipal de Evora em
1899, na condicdo de ser mantido em bom estado de conservacao (MNF, 1899,
p. 43). No entanto, em 1936 o edificio estava em mau estado de conservacao e

a precisar de obras que o «salvem da completa derrocada» (Inspecdo aos

1 Alintervencdo realizada na Sé resultou no desaparecimento da capela de St.2 Helena,

dos altares da capela do Fundador e das capelas laterais do corpo da igreja. As pinturas e as
esculturas descobertas durante as obras no claustro foram levadas para varias localizacdes
(Museu de Arte Sacra da Sé vai ser ampliado, 1942; Achado histérico, 1934).

2 De acordo com O Jornal d’Evora de 6/12/1863, citado por Paulo Simdes Rodrigues, a

cedéncia do antigo paco de D. Manuel & Camara Municipal de Evora, aconteceu no seguimento
de uma promessa feita por Sa da Bandeira, que na época era o Ministro da Guerra (Rodrigues,
2008, p. 354).
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monumentos, 1936)?*, um problema que era comum a outros monumentos

eborenses.

E nesta sucessdo de acontecimentos, que conduz a cidade de Evora ao estado
em que se encontrava nesta década, como descreve Luis Reis Santos em
1939, a propdsito da politica patrimonial para a preservacdo da identidade

historica e artistica da «cidade museu»:

[...] Tudo se conjugou e tem concorrido para que os documentos
dum passado de faustosas tradi¢bes se inutilizem se dispersem ou
se apaguem. Assim desapareceram [...] quase todos os edificios do
periodo glorioso que foi de meados do século XV a meados do
século XVI [...]. O convento quatrocentista do Paraiso foi
barbaramente demolido e os seus restos evocadores dispersaram-
se [...]. O famoso retabulo da Sé [...] esta dividido em trés grupos e
por restaurar: uma parte exposta em fila no Museu Regional; a outra
constituida por seis painéis menores conserva-se no deposito do
mesmo museu; e quatro tabuas foram ha ja alguns anos retiradas
deste sumptuoso conjunto e trazidas para o museu de Arte Antiga de
Lisboa. Evora reclama a reintegracdo deste retabulo que é um dos

mais extraordinarios atrativos artisticos. [...]. A documentagéo para o

2 As questdes em torno da utilizacdo e da tutela do Palacio de D. Manuel persistem ao
longo da primeira metade do século XX. Em 1950 o Engenheiro Henrique Chaves, na
qualidade de presidente da Camara Municipal de Evora, propds um projeto para o referido
monumento a Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia, que desde 1946 tinha um papel
preponderante na valorizacao turistica e cultural do patriménio que estava sob algada municipal
(Comisséo Municipal de Arte e Arqueologia, 1938, pp. 17 — 17v.).
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estudo de tais assuntos é ainda, porém mais que deficiente. Nada
prepara o visitante para compreender o que foi esta segunda capital
do reino durante a dinastia de Avis [...]. Mas ha uma obra de
conjunto a empreender para que toda a cidade de Evora seja
admirada como auténtico museu. E necessario fazer investigacoes,
sondagens e pesquisas nos arquivos e nos monumentos; Sao
urgentes as medidas proibitivas de modernismos estapafurdios que
adulterem este nucleo citadino tdo grandioso e pitoresco [...] (Evora

Cidade-Museu, 1939).

Desde o século XIX que os monumentos eborenses suscitam o interesse de
visitantes nacionais e internacionais, remontando a essa época as primeiras
acOes de divulgacéo turistica da cidade. Datam da primeira década do século
XX a publicacdo de mapas ilustrados e de guias de visita que tinham a dupla
funcdo de divulgar as principais «curiosidades» da cidade, como a ermida de
Sédo Bras, o Museu Regional e a Biblioteca Publica (Reynaldo dos Santos,

1923, p. 21) e de orientar os turistas durante a visita.

Com o correr dos anos, outros edificios historicos veem o0 seu interesse
patrimonial reconhecido, e em 1964, a Comissdo Municipal de Turismo?#
publica um conjunto de 26 folhetos ilustrados, nos quais se incluiam entre
outros edificios religiosos as ermidas de Sao Vicente, de Sdo Marcos, de N.2
Sr.2 da Cabeca, de Sdo Bras e de Sao Sebastido. Esta divulgacdo em muito se

deve ao trabalho do Grupo Pré-Evora, uma associacdo de defesa «dos valores

2 A Comissdo Municipal de Turismo centrava a sua atividade na protecéo e vigilancia de

«[...] monumentos, obras de arte [...] diversos aspetos esteticoturisticos de Evora», nos quais
se inclui a emissdo de pareceres sobre o planeamento da cidade (Comissdo Municipal de
Turismo,1945; Comissdo Municipal de Turismo, 1944).

55



patrimoniais, artisticos e culturais» constituida em 1919 (Grupo Pré-Evora,
Histéria; Rodrigues, 2001, p. 416; Da feira as festas, 1943)%, que contribuiu
ativamente para promover o potencial turistico da cidade. Com o objetivo de
melhorar o acolhimento e 0 acompanhamento dos visitantes, entre 1939 e 1957
o Grupo Pré-Evora organizou acbes de divulgacdo e cursos de cicerones
(Espanca, 1964, p. 227; Cicerones, 1939).

Ao longo do século XX, esta associacdo teve também um papel preponderante
na defesa e valorizagcdo do patriménio eborense, alertando para o seu estado
de conservacao e para as intervencgdes que desvalorizavam o carater funcional
e simbdlico dos edificios religiosos (Neto, 2010. p. 1627; Custédio, 2008, pp.
845 - 846).

A sua representacdo na Comissao Municipal de Arte e Turismo permitiu que
intercedesse para a recolocacdo de elementos patrimoniais retirados dos seus
edificios de origem, e para a deslocalizacao de partes dos edificios que foram
demolidos** concertando ainda esforcos para melhorar as condigGes de
exposicdo do patriménio com a criagdo de espacos museoldgicos (Rodrigues,
2001, p. 417; Custédio, 2008, p. 840)%.

O «valor histérico e artistico dos seus monumentos e ruinas maravilhosas»
(Evora uma riqueza artistica, 1938) foi usado para captar turistas, existindo a
intencdo de tornar o turismo um fator de riqueza e desenvolvimento econémico

da cidade, sendo para isso indispensavel conservar «|...] religiosamente a sua

2 O Grupo Pro-Evora tinha representantes no Concelho de Arte e Arqueologia, da qual
faziam parte representantes da Camara Municipal, do Museu Regional, do Liceu André de
Gouveia e do Arcebispado (Concelho de Arte e Arqueologia, 1942).

24 Em 1941, o Jornal A Defesa noticiou a iniciativa do Grupo Pré-Evora para mudar o
nicho com a imagem do Senhor da Consolagéo, existente no Convento do Salvador, evitando a
sua destruicdo (Grupo Pro-Evora — Deliberagdes, 1940).

% Nos primeiros anos apos a sua constituicdo, o Grupo Pro-Evora expds publicamente a
necessidade de construir um Museu Regional e propde que a ermida de S&o Vicente seja
transformada num espaco museoldgico para albergar os objetos de culto que pertenciam ao
municipio (Rodrigues, 2001, p. 417).
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feicdo historica e original. Nem tocar nas suas linhas artisticas nem deitar
abaixo sequer um dos seus monumentos. Para vandalismos bastam os que

cometeram num passado recente [...]» (Evora uma riqueza artistica, 1938).

Em 1939, Luis Reis Santos salienta esta necessidade de preservar a fisionomia
da cidade «[...] em que reside sobretudo a sua graca e a sua incomparavel
beleza[...]» e para a urgéncia em «|[...] conjugar esforcos no sentido de restituir
a Evora parte consideravel do seu encanto [...]» (Evora Cidade-Museu, 1939).
E foi nesse sentido que as entidades de poder local e 0o Grupo Pré-Evora
colaboraram, num esfor¢o de preservagéao do carater unico do centro historico
gue, em 1986, foi classificado patriménio mundial da UNESCO (UNESCO,
1986, Report of the Rapporteus), por ser uma «|[...] espécie de joia patrimonial,
a qual os séculos ndo se escusaram de adaptar, mas que mantém intacta uma
ambiéncia de autenticidade e monumentalidade que a transformam numa

verdadeira “cidade-museu”» (UNESCO, s.d., Historic Centre of Evora).

Neste contexto, os edificios religiosos localizados dentro das muralhas da
cidade beneficiaram do planeamento urbanistico e das medidas de protecao
aplicadas ao centro historico, por forma a assegurar a unidade patrimonial e a
preservacdo das caracteristicas arquitetonicas e urbanisticas da cidade
(Simplicio, 2009, pp. 2 e 5).

Esta intencdo esteve patente na atuacdo da Camara Municipal de Evora nas
décadas de setenta e oitenta através da implementacdo de medidas de
protecdo e de valorizagdo do centro historico, melhorando as condigbes de
acesso e de funcionamento dos espacgos e servigos publicos, criando assim
meios para a revitalizacdo econdémica, cultural e social do centro histérico da
cidade (Simplicio, 2009, p. 8)

Analisando a forma como o patrimoénio eborense foi valorizado ao longo do
século XX, constatamos que a rentabilizacdo do patriménio como ativo cultural,
cuja valorizacéao turistica pode contribuir para a prosperidade da cidade, foi um

dos fatores que impulsionou a intervengdo nos monumentos e o surgimento de
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preocupacdes museoldgicas.

E claro que em muito ajudou a classificacdlo da UNESCO e a
consciencializacdo coletiva para importancia patrimonial da cidade que dai
adveio, bem como a existéncia de programas de apoio a conservagdo e ao
restauro, para que fossem desenhadas e aplicadas estratégias de gestao
urbanistica e patrimonial que assegurassem o funcionamento em pleno do
centro historico, garantindo a conservacdo da sua identidade patrimonial e
criando as condi¢Bes de habitabilidade e circulagdo necessarias a vida urbana
(Simplicio, 2009, pp. 18, 24 e 25).

No entanto, no universo patrimonial eborense existem varios microcosmos,
Cujo percurso nos interessa estudar para melhor compreender o «]...] problema
urbano, arqueoldgico, etnografico e artistico da cidade de Evora [...]»
identificado em 1939 por Luis Reis Santos numa palestra sobre Evora cidade-

museu (Evora Cidade-Museu, 1939).

E a partir da ideia de conjunto que partirmos para o estudo das ermidas
camararias, construidas nos finais do século XV e inicio do século XVI, e que
atualmente apresentam diversas realidades funcionais, com impacto direto na

preservacao do seu patriménio integrado.
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2.2. As ermidas camararias como objeto de estudo

Como referimos, a cidade de Evora é um importante centro urbano desde o
século XII, ocupando uma posi¢édo de centralidade econémica, social e politica
no Alentejo, reforcada durante os séculos XV e XVI pela presenca frequente da
Corte.

No entanto, apesar da permanéncia dos monarcas na cidade, a Camara
desempenhava um papel muito importante no governo da cidade, numa época
em que nao existia uma separacao clara entre os dominios temporal e
espiritual. Varios edificios religiosos pertenciam ao municipio que tinha um

papel decisivo na gestao e na dinamizacao da vida civil e religiosa da cidade.

O culto religioso tornou-se parte integrante do quotidiano da cidade a partir de
meados de quinhentos, sendo construidos para o efeito pequenos oratorios
para uso privado ou semipublico. Segundo as Visitacbes de 1591-97, neste
periodo foram edificados cinquenta e trés oratorios (Espanca, 1963), alguns
dos quais adaptados e transformados em ermidas e, posteriormente, em
igrejas, como € disso exemplo a atual igreja de S&o Vicente. Por outro lado, as
fontes sugerem que ao longo do século XVI houve um empenho das
instituicbes publicas na fundagdo de ermidas para celebracdo de oficios
religiosos dentro e fora das muralhas (CME, 1651-1810), o que explica a
existéncia de trinta e uma ermidas no século XVII, entre as quais a de S&o Bras
e a de Sao Sebastido, situadas nas principais vias de acesso a Beja e a Lisboa,

respetivamente (Fialho, s.d.).

A partir do século XVIII, os inventarios registam um namero progressivamente
menor de ermidas. Segundo as informacdes recolhidas nas Memodrias
Paroquiais de 1758, existiam vinte ermidas dentro e fora de muros e doze

localizadas em herdades e quintas dos arrabaldes (Grilo, 1995), nimero que
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desce para vinte e cinco em toda a extensdo do concelho de Evora em meado
do século XX (Espanca, 1966).

Este decréscimo progressivo podera dever-se a extincdo de alguns locais de
culto por falta de uso religioso, por determinacdo das autoridades eclesiasticas,
como sucedeu no século XVI com a extingdo e destruicdo de varios oratérios
gue estavam em mau estado de conservacdo ou que ndo se adequavam aos
requisitos do culto (Espanca, 1963), ou como consequéncia da ampliacdo e
transformacdo de ermidas em igrejas, tal como ocorreu com a ermida de N.2
Sr2 do Amparo que se transformou na atual igreja do Senhor Jesus da

Pobreza.

2.2.1. A questao da propriedade camararia

Em Evora, existem varios edificios religiosos que surgem incluidos nos
inventarios e arrolamentos dos bens da Camara Municipal de Evora entre o

século XVI e o século XX.

Contudo, ndo é facil descortinar as relacdes de propriedade, tutela e usufruto
das ermidas em épocas onde ndo existia uma separacéo clara e definitiva entre
o Estado e a Igreja. Os registos documentais nem sempre fornecem
informacdes precisas sobre a propriedade dos imoveis religiosos e, por esse
motivo, nesta investigacdo a relacao de propriedade foi estabelecida com base
nos inventarios do patriménio municipal, uma vez que a forma como o0s

edificios foram incorporados no patrimoénio municipal varia de caso para caso.

As Memoérias Paroquiais de 1758%, por exemplo, ddo-nos conta da existéncia

de oratérios, capelas e ermidas em varias zonas da cidade, acrescentando

% A transcricdo das Memorias Paroquiais de 1758 estad disponivel na plataforma

CIDEHUS Digital.
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ainda que onze ermidas pertenciam aos conventos, recolhimentos e hospitais
da cidade e que outras doze estavam localizadas em propriedades privadas
dos arrabaldes (Grilo, 1995). Sobre as ermidas situadas intra e extra muros

este documento identifica:

[...] Ermida do Senhor da Pobreza dedicada ao mesmo Senhor
Crucificado, a da Senhora da Cabeca, a da Senhora da Natividade,
a da Senhora da Expectacéo todas fundadas com as esmolas dos
fiéis e pertencem ao Prelado; tem mais a de S. Miguel pertencente a
Comenda da Freiria da Ordem de Avis [...]. Fora dos muros tem a
Ermida de S. Bartolomeu fundada pelo sacerdote secular Lourenco
Martins com algumas esmolas dos fiéis que pertence ao Prelado; a
de S. Bras no rossio da mesma Cidade fundada com as esmolas do
Rei D. Jodo 2°. e da Cidade, pertence a Camara da mesma; a
Ermida de S. Sebastido foi primeiramente fundada com esmolas dos
Eborenses [...] pertence a Camara; a Ermida de Nossa Senhora da
Piedade poucos anos ha edificada com as esmolas dos fiéis,
pertence aos Monges Jerénimos, todas sdo de muito concurso nos
dias dos seus oragos, e a primeira e ultima em todo o tempo.

(Memoérias Paroquiais, 1758, Evora — Sé, Resposta & pergunta 13).

Sobre as ermidas mencionadas, o Pe. Manuel Fialho indica a sua localizacéo
com maior precisdo no manuscrito setecentista Evora lllustrada, com noticias

antigas e modernas sagradas e profanas (Fialho, s.d.):
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Construidas sobre os muros e nas portas da cidade:
Ermida de N.2 Sr.2 da Expectacéo ou do O, na Porta de Aviz;
Ermida de N.2 Sr.2 da Natividade, na Porta de Machede;
Ermida de N.2 Sr.2 do Amparo; Porta da Piedade ou da Mesquita;
Ermida de N.2 Sr.2 da Ajuda; Porta de Alconchel?.

Edificada dentro da cerca da cidade:

Ermida de S&o Vicente, «[...] mandada fazer por Luis Loy, criado do Infante
D. Henrique e porteiro do Cabido da Sé [...]» e localizada perto da igreja da
Misericordia (Fialho, s.d., pp. 967, 910 e 916).

Localizadas nas imediacdes da cidade, mas construidas fora das muralhas?:
Ermida de S&o Bras;
Ermida de Sao Sebastido;

Ermida de Sao Bartolomeu.

No século XIX Anténio Francisco Barata volta a mencionar a existéncia de
capelas de invocacdo mariana nas principais portas da cidade, referindo ainda

# A Porta de Alconchel ja existia em 1287. No entanto, Barata considera que a ermida

s6 foi fundada posteriormente, em 1484 (Barata, 1909, pp. 59 e 80). O padroado primitivo da
ermida cabia aos descendentes de Jorge Henriques, cacador-mor de D. Jodo lll, passando
posteriormente a ser administrada pelos mordomos de licenca municipal (Espanca, 1963, pp.
298 - 299). Em 1587, a ermida era administrada pelos mordomos de «licenga municipal»,
beneficiando nessa época de obras de ampliacdo (Espanca, 1963, p. 298). A porta de
Alconchel foi demolida por volta de 1867 por determinagcédo do presidente da Camara (Caeiro,
2005; p. A2.16; Grilo, 1995; Barata, 1909, p. 59).

% A ermidas construidas fora da cerca muralhada da cidade localizavam-se junto as

estradas que serviam de vias de acesso a Arraiolos (ermida de S&o Bartolomeu), a Beja
(Ermida de Sé&o Bras) e a Montemor-o-Novo (Séo Sebastido), nos séculos XV e XVI.
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a existéncia de uma capela dedicada a N.2 Sr.2 das Brotas®® debaixo de uma
arcada, junto a Porta Nova (Barata, 1909, pp. 26, 48, 59 e 60).

De acordo com estas fontes, concluimos que no século XVIII a maioria das
ermidas tinha sido construida com esmolas dos fiéis, podendo ter patronado

régio ou particular, e que podiam pertencer a instituicdes religiosas ou civis:
Ermidas fundadas com esmolas e pertencentes ao prelado:
N.2 Sr.2 da Pobreza;
N.2 Sr.2 da Cabeca;
N.2 Sr.2 da Natividade;
N.2 Sr.2 da Expectacéo.
Ermidas fundadas por particulares e pertencentes ao prelado:
Séo Bartolomeu.
Ermidas fundadas por particulares:
Séo Vicente.
Ermidas fundadas com esmolas e pertencentes a Camara:
S&o Bras;
S&o Sebastido.
Ermidas pertencentes a outras instituicoes religiosas:
Sé&o Miguel — comenda de Aviz;

N.2 Sr.2 da Piedade — monges Jerénimos.

2 O autor refere que no século XVII foi construida outra capela na rua do Raimundo,

entretanto demolida e partes adaptadas a espacos habitacionais. No local da primitiva capela
de N.2 Sr.2 das Brotas, existia na época um nicho com a escultura (Barata, 1909, pp. 60 - 61).
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No século XX, os documentos sobre o patriménio eborense, em particular os
inventarios dos bens nacionalizadas feitos entre 1911 e 1931, vém acrescentar
mais informacdes sobre as ermidas camararias, nomeadamente sobre a igreja
de S&o Vicente e as ermidas de S&o Bras, de S&o Sebastido, de Sé&o
Bartolomeu e de N.2 Sr.2 dos Reis (Espanca, 1983, pp. 253 - 254). Nessa
época o inventario do patriménio pertencente a Igreja foi feito por uma
Comissdo Concelhia, sob a alcada da Comissdo Jurisdicional dos Bens
Culturais que, por sua vez, dependia do Ministro da Justica e dos Cultos,
encarregue da salvaguarda e da conservacao dos bens nacionalizados a partir
de 1911 (Espanca, 1983, p. 253).

Acresce ainda a informacao recolhida por Tulio Espanca e divulgada na sua
vasta obra, assim como as notas de imprensa que, ja nas décadas de oitenta e
noventa, referem a propriedade municipal das ermida de Sao Bras, de Sao
Sebastido e de Sao Vicente, da igreja de N.2 Sr.2 dos Remédios (Sem Pavor,
1984), noticiando ainda a aquisi¢cdo pelo municipio da ermida de N.2 Sr.2 da
Piedade (Sem Pavor, 1991).

Contudo, de acordo com a documentacdo disponivel para consulta nos
arquivos da Camara Municipal de Evora, o municipio era proprietario de varios
edificios religiosos, localizados na sua maioria no centro urbano ou nas suas
imediacdes, embora constem dos arrolamentos edificios situados em é&reas
rurais mais distantes, como acontece com as ermidas de S&o Marcos da
Abdbada e de N.2 Sr.2 do Guadalupe®.

Para a analise do tema de estudo, selecionamos varias ermidas urbanas,

incluidas nos inventarios camararios a partir do século XVIII e que, pelas suas

% Esta ermida de propriedade camararia foi fundada em 1610, na «defesa municipal de

Montemuro», em 1612 ja estava aberta ao culto. No inicio do século XX deixou de ser
celebrada a romaria de 8 de setembro e a ermida perdeu o uso religioso, 0 que promoveu a
degradacgédo do edificio e dos bens religiosos que permaneciam no seu interior. O edificio foi
muito danificado pelo ciclone de 15 de fevereiro de 1941, mas apesar de ter sido reconstruida a
ermida esté atualmente fechada ao culto (Espanca, 1943, pp. 78 e 82).
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caracteristicas sdo exemplos da transformacédo do edificio e do espaco que
originalmente se destinava ao uso religioso, a evolucao da forma de utilizacdo

e a transformacéo simbdlica e funcional do espaco.

A escolha das ermidas foi feita a partir da informacédo publicada no Inventario
Artistico de Portugal (Espanca, 1966) e dos inventarios existentes nos fundos

documentais da Camara Municipal de Evora, nomeadamente:

* Livro n.° 220, Tombo de 1651-1810: Tombo das jurisdicdes, foros
& propreos (CME, 1651-1810)

* Inventario dos Bens Camaréarios — Tombo de 1831 (CME, 1831)

* Bens culturais — Inventarios 1911-1914 (CME, 1911-1914).

Para além destas fontes, consultamos a transcricdo do documento Capelas
particulares e do patriménio municipal existentes em Evora nos anos de 1591-
1597 (Espanca, 1963).

Com base nas referidas fontes documentais e tendo em conta a tematica em
estudo selecionamos ermidas localizadas em diferentes zonas da cidade e que

em comum tinham a ligacdo & Camara Municipal de Evora (Figura 21):
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Figura 21: Mapa da cidade de Evora. Localizacdo das ermidas em estudo.

Ermidas integradas na muralha, por terem sido construidas nas portas da

cidade:

1. N.2Sr.2do O, na Porta de Aviz;

2. N.2Sr.2do Amparo, na Porta da Mesquita;

3. N.2 Sr.2 da Natividade, na Porta de Machede.
Ermidas dentro da zona muralhada:

4. Sao Vicente, no Largo de Sao Vicente.
Ermidas localizadas a entrada da cidade:

5. S&o Bras, no Rossio de S&o Bras;

6. Sao Sebastido, na Avenida de Sao Sebastiao.
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A partir do percurso de cada um dos casos de estudo, iremos realizar a analise
do conjunto, identificando os fatores que direta ou indiretamente influenciaram
a preservacdo do patrimonio integrado nos seus edificios de origem. Nesse
sentido, procurdmos perceber de que forma a utilizacdo ritual do espaco ao
longo do tempo contribuiu para a sua preservacdo, e qual o impacto da

patrimonializacdo na salvaguarda da integridade e na interpretacao dos bens.
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2.3. Ermidas construidas nas portas da muralha

A historia das proprias ermidas camararias é-nos contada pelas mudancas que
ocorreram ao longo dos ultimos cinco séculos e que transformaram os edificios

primitivos naquilo que hoje conhecemos.

Ao longo dos anos, devido aos seus valores simbolicos e utilitarios, a
administracdo dos edificios religiosos foi influenciada pelo carater cerimonial da
sua utilizacdo e pela sua relevancia no meio social em que se inserem. Por
essa razao, a ligacéo estabelecida entre os devotos e os templos materializou-
se na construcdo, melhoramento, reconstrucao e conservacao dos edificios, na
resiliéncia cultual e, em alguns casos, na preservacdo do seu valor histérico e

artistico.

Da nossa analise, concluimos que a valorizagcdo patrimonial dos edificios
histéricos e as medidas de salvaguarda aplicadas ao patriménio classificado a
partir do inicio do século XX colocaram em confronto o carater funcional dos
bens artisticos da Igreja e a necessidade de os preservar. Esta questdo foi
analisada a partir do estudo de um conjunto de seis ermidas eborenses, tendo
em conta a influéncia da sua relevancia religiosa e da sua valorizacao

simbdlica, histérica e artistica no seu funcionamento e gestéo.
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2.3.1. Ermida de N.2Sr.2do O

A origem da ermida dedicada a N.2 Sr.2 do Parto, da Expectacdo ou do O
remonta ao oratério que existia na Porta de Avis (Espanca, 1966), construido
na mesma altura que 0s outros oratorios de invoca¢cdo mariana que havia nas
principais portas da cerca nova (Barata, 1909, pp. 60 - 61) (Figura 22).

Figura 22: Ermida de N.2 Sr.2do O. © VGN, 2016.

O primeiro registo conhecido desta via de acesso ao interior da cidade
muralhada remonta a meados do século XIV (CME, 2023, Ermida de N.2 Sr.2

do O). No entanto, as fontes indicam que a construcéo da ermida primitiva, que
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ocupava o espaco entre as duas Portas de Aviz*!, data de 1484/5 e que foi feita

com licenca do Senado (Barata, 1909, p. 59; Espanca, 1966, p. 275).

No século XVI, o templo é alvo de duas campanhas de beneficiagdo. Uma em
1525, por ocasidao das obras realizadas na porta da cidade para receber a
rainha D. Catarina de Austria (casada com D. Jo&o Ill) (Espanca, 1966, p. 275),
e outra empreendida pelo Cabido em 1589, que certamente conferiram ao
pequeno templo a configuracdo descrita na Visitagdo realizada a 26 de
novembro de 1597, que documenta a existéncia de vérias alfaias litlrgicas,
referindo ainda que a ermida de Nossa Senhora do Parto era uma:

Obra de alvenaria, com abdbada e janela para o terreiro publico,
guarnecida de grades de pau torneadas, tinha altar sotoposto a
nicho, onde se venerava a padroeira. [...] Havia, ainda, um Menino
Jesus de vestir [...] painel ja velho, de Flandres, com o Nascimento

da Virgem, pintado sobre pano (Espanca, 1963, p. 298).

Segundo a documentagédo consultada, em 1651 a ermida estava «[...] bem
composta com abdébada ovoide revestida de composi¢cdes murais, rodapé alto
de azulejos enxaquetados, verdes e brancos, retdbulo de pintura da vida

mariana e imagem de vulto policromada [...]» (Espanca, 1966, p.275).

Ao que se julga grande parte deste patrimoénio foi destruido durante a Guerra
da Restauracdo, podendo o atual retdbulo-mor ter sido montado em 1671,
guando a ermida foi reconstruida com o financiamento do Padre Manuel

Figueira, do Cabido e da populacéo (Barata, 1909, p. 59; Espanca, 1966, p.

3 Aporta primitiva foi tapada em data posterior a 1806 e reaberta em 1967. A nova porta
de Avis, foi aberta em 1804, como se confirma pela inscricdo em marmore existente no seu
exterior (Espanca, 1966, p. 275).
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275). Em 1768, foi alvo de melhorias e em 1804 beneficiou de algumas obras,

durante a reabertura da Nova Porta de Aviz, entaipada em 1663.

No inicio do século seguinte, com as mudangas politicas que decorreram da
Implantacdo da Republica, a ermida passou para a posse do Estado, sendo,
juntamente com a Porta de Aviz classificada monumento nacional pelo Decreto
8218 de 29 de junho de 1922 (MIP, DR n.° 130 de 29 de junho de 1922) (Figura
23).

No periodo que se seguiu, a ermida deixou de ter uso religioso, foi profanada,
usada como habitacdo e como arrecadacdo de uma taberna, eventualmente a
mesma que Tulio Espanca identifica no vao do arco primitivo da porta da
cidade. Este arco fora em tempos decorado com pintura a fresco que
representava Sao Sebastido, St.° Antdnio, N.2 Sr.2 do Espinheiro e a Fuga para
0 Egito, dos quais subsistiam alguns vestigios (Espanca, 1966, p. 275; SIPA,
2006, IPA.00003822).

Em 1930, a ermida foi entregue a Par6quia de Sdo Mamede, juntamente com
as «[...] dependéncias e objetos de culto, com as casas e quintais anexos
[...]», que voltaram a ser usados nas celebracfes religiosas apos a
reabertura da ermida no ano seguinte (Bens da Igreja, 1930; Capela de N.2
Sr.2do O, 1931).

Embora ndo fosse um local de culto regular, as fontes indicam que no inicio do
século XX a populacdo afluia em grande numero as celebragbes do dia da
padroeira (CME, 2009).

Terd certamente sido a sua importancia religiosa e patrimonial que levou o
engenheiro Henrique Chaves, na época presidente da Camara Municipal de
Evora, a propor & Comissdo Municipal de Arte e Arqueologia em 1950 «[...]
oficiar aos Monumentos Nacionais sobre a limpeza e restauro da Capela de
Nossa Senhora do O [...]» (Comiss&o Municipal de Arte e Arqueologia, 1938,
pp. 17 - 17v), impulsionando a realizacao de obras de melhoramento em 1963
(Espanca, 1966, p. 276).
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O retabulo-mor, que Tulio Espanca data da segunda metade de XVII, tem no
nicho central uma escultura de roca da padroeira, e € encimado por uma
pintura sobre tabua do Padre Eterno que, segundo o mesmo autor, tinha sido
em tempos ladeado por «dois retabulos dos Mistérios da Virgem» (Espanca,
1966, p. 276) (Figura 24).

Atualmente, das ermidas que foram construidas sobre as portas da cidade,
esta € a Unica que mantém as suas caracteristicas arquitetonicas e cultuais
originais. Apesar de ndo estar diariamente aberta ao publico preserva ainda o
uso religioso.

Figura 23: Porta de Avis. Anténio Figura 24: Modelo 3D do retabulo-mor da ermida
Passaporte, entre 1927 e 1936.© Archivo de N.2 Sr.2do O. © Selena, 2019.

Loty, Ministerio de Cultura y Deporte

(LOTY-11288).
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2.3.2. Ermida de N.? Sr.2 do Amparo

Varios autores defendem que a construgdo da ermida dedicada a N.2 Sr.2 do
Amparo foi feita pela Camara entre 1585-87 (Fialho, s.d., pp. 196 — 967,
Coimbra, 1954), sobre o arco da desaparecida Porta da Mesquita ou da
Piedade, entre os castelos e os baluartes novos, na saida para o Outeiro da
Vila Nova (CME, 1651-1810; Espanca, 1949, p. 237; Espanca, 1947, p. 115),
que corresponde atualmente a Rua do Chafariz del Rei. Contudo, Barata
admite que o templo primitivo podera ter sido construido numa data anterior,
mencionando a inscricdo transcrita no Santuario Mariano para justificar a data

de 1587 como o ano da sua reedificacao (Barata, 1909, p. 60).

N&o sera de ignorar o facto de, tendo o arcebispo D. Teotdnio de Braganca
fundado o Recolhimento de N.2 Sr.2 da Piedade no antigo solar dos Bardes de
Alvito em 1586 (Espanca, 1966, p. 181; Espanca, 1947; Espanca, 1963),
tenham sido empreendidas obras de reconstru¢do da ermida na mesma época,
para permitir que o templo pudesse ser usado para as celebracdes religiosas

do Recolhimento.

Desconhecemos a partir de que data a Mitra passou a utilizar esta ermida para
as cerimoénias religiosas do Recolhimento, embora, de acordo com a
documentacdo consultada, fosse usada para culto privado no século XVIII,
havendo por essa razdo uma ligacdo entre os dois edificios (Espanca, 1966, p.
181; Espanca, 1993, p. 101).

A existéncia de confraria e de mordomia, bem como o «bom recheio», que,
segundo as Visitagcbes de 1597 incluiam quatro retdbulos de pintura, para além
do nicho decorado com talha dourada e pinturas murais onde estava a imagem
da padroeira, e véarios objetos de culto e alfaias litirgicas, atestam a

importancia religiosa do local (Espanca, 1963, p. 299).

Em 1699, a ermida foi restaurada pelo Cénego André de Sande e, apenas

trinta anos depois, tem inicio a edificacdo da atual igreja nos terrenos cedidos
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pela Camara e custeada por doacdes dos fiéis, de entre os quais o Cénego
Anténio Rosado Bravo, Capeldo da Camara (Espanca, 1993, p. 101) (Figura
25).

Figura 25: Igreja do Senhor Jesus da Pobreza. © VGN, 2018.

O novo edificio foi construido por Manuel da Cruz Matoso ou Manuel Gomes
Negréo (atribuido) sob influéncia do arquiteto aleméao Jo&o Frederico Ludovice
que terminou a capela-mor da Sé de Evora em 1733 (Espanca, 1966, p. 181;
SIPA, 2005, IPA.00004441). O espaco de culto ficou concluido em 1739 com a
colocacao do altar-mor, o que provavelmente determinou o desaparecimento
dos «][...] frescos géticos policromados, da vida dos santos e o retdbulo do
altar-mor [que] era decorado com painéis, sendo o principal a Descida do
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Espirito Santo [...]» que surgem descritas em inventarios de datas anteriores®
(Espanca, 1947, p. 115).

O atual retabulo-mor em talha dourada esta atribuido a Manuel Abreu do O e
caracteriza-se pelo trono, que ocupa uma posi¢ao central na composicao e
pela representacao pictérica do Calvario que ocupa o nivel superior (Lameira &
Goulart, 2015, p. 139) (Figura 26 e 27).

Figura 26: Duplo altar-mor da igreja do
Senhor Jesus da Pobreza. © VGN,
20109.

Figura 27: Retabulo, nivel superior. Igreja do Sr.
Jesus da Pobreza. © Selena, 2019.

%2 Tulio Espanca sugere que o diptico da Anunciacdo da Virgem e uma pintura da

Santissima Trindade, inventariadas em 1966 e incluidas no Inventario Artistico de
Portugal, podem ser copias das pinturas retabulares quinhentistas (Espanca, 1966, p.182;
Espanca, 1983, p. 274).
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E possivel que nos anos que se seguiram, com a edificacdo da igreja do
Senhor Jesus da Pobreza tenha existido alguma confusédo na identificacdo e
diferenciacdo dos dois espacos, motivo pelo qual nas Visitacbes de 1758,
realizadas vinte e cinco anos apés a finalizacdo da igreja, o edificio é
identificado como a «[...] ermida do Senhor da Pobreza dedicada ao mesmo
Senhor Crucificado [...]» (Visita¢cdes de 1758, Evora — Sé, Resposta a pergunta
13).

Por outro lado, a integracdo da ermida no novo edificio, como parte do seu
duplo altar-mor, contribui para que a invocacdo da primitiva ermida fosse
preservada, assim como a autorizacao eclesiastica para la se celebrar missa e
a ligagdo ao Recolhimento permitiu que mantivesse o uso religioso (Espanca,
1966, pp. 181 - 182; Espanca, 1993, p. 101).

No primeiro quartel do século XIX ainda podemos encontrar referéncias
documentais a ermida na documentacdo camararia, como no inventario
realizado em 1831, no qual se descreve com precisdo a sua localizacdo «[...]
sobre a antiga Porta da Cidade chamada da Mesquita, e sobre a capela-mor da
igreja que hoje se chama do Senhor Jesus da Pobreza [...]» (CME, 1831, fol.
74).

Contudo, no século seguinte esta ermida deixa de estar incluida nos
inventarios dos bens culturais municipais, como € o caso do que foi realizado
entre 1911 e 1914. Segundo o inventario dos edificios religiosos de Evora de
1911, nessa época a igreja pertencia a Junta de Parbéquia de Séo Pedro
(Espanca, 1983, p. 274).

Ter& sido no inicio do século XX que o edificio perdeu o uso regular e que o
patriménio que havia sobrevivido as intervengdes dos séculos anteriores e as

invasoes francesas® foi deixado ao abandono, servindo:

¥ A bibliografia menciona que em 1808, durante as invasées francesas, a pintura

mural com a tematica do Calvario que decorava o altar foi danificada (Espanca, 1966, pp.
181 - 182; Espanca, 1993, p. 101).
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[...] de albergue, por varios decénios a toda a espécie de lixo e
bicharada. O rapazio irreverente sem alguém que reprimisse seus
desmandos procurou completar a obra de destruicdo iniciada pela
incleméncia do tempo e incuria dos homens, mutilando e inutilizando

vidros e janelas (Coimbra, 1954).

Tudo isto contribuiu para o desaparecimento de alguns objetos, como, por
exemplo, «[...] algumas telas sem merecimento artistico representando a Fuga
para o Egipto, Santa Catarina, etc. e um fragmento de altar, de lenho pintado
com friso de retablitos a 6leo na figuracdo do Presépio e Apresentacdo da

Virgem no Templo [...]» (Espanca, 1966, p. 183).

Segundo Tulio Espanca, no século XX existiam na igreja dois altares laterais
em talha dourada, dedicados a S&do Miguel e a N.2 Sr.2 da Piedade (Espanca,
1966, pp. 181 - 182; Espanca, 1993, p. 101; Espanca, 1998) e o duplo altar-
mor dedicado ao Senhor Jesus da Pobreza, no nivel inferior, e a N.2 Sr.2 do
Amparo, no nivel superior (Espanca, 1966, pp. 181 - 182; Espanca, 1993, p.
101).

A igreja foi entregue ao Exército portugués em 1950 e, ap0s terem sido feitas
obras de conservacéo, reabriu ao culto trés anos depois (Coimbra, 1954),
funcionando primeiramente como capelania e, entre 1961 e 1974 como capela

mortuéria (Espanca, 1966).

Durante este periodo, a Direcdo Geral dos Edificio e Monumentos Nacionais
(DGEMN) empreendeu obras de manutencao e de reparacao do edificio, que
incluiram a consolidacdo do retdbulo-mor em talha dourada (SIPA, 2005,

IPA.00004441), sendo também desse periodo a pintura a 6leo sobre madeira

77



da autoria de Joao Barata existente no altar (Espanca, 1998).

Atualmente, a igreja € tutelada pelo Exército portugués e esta encerrada ao
publico. De pouco valeu a abertura em 2002 de um processo de classificagéo,
revogado em 2007 pelo Conselho Consultivo do Instituto de Gestdo do
Patrimonio Arquiteténico e Arqueoldgico, I. P (IGESPAR), uma vez que o
imével ja beneficiava das medidas de protecdo aplicadas aos monumentos
nacionais por fazer parte do centro histérico de Evora, inscrito na Lista de
Patrimonio Mundial, mantendo, desta forma, a classificacdo de imovel de
interesse publico (CME, 2007, Plano Diretor Municipal, p. 9).
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2.3.3. Ermida de N.2 Sr.? da Natividade

Também sobre o arco da porta de Machede, uma das mais importantes portas
da Cerca Nova de Evora, foi fundada pelo Municipio, com o apoio da
populacdo, uma ermida dedicada a N.2 Sr.2 da Natividade (Fialho, s.d., pp. 916
e 967) (Figura 28).

Figura 28: Antiga ermida de N.2 Sr.2 da Natividade. © VGN, 2017.

As fontes ndo precisam a data da sua construcdo, mas gracas aos registos
tomados nas Visitagbes arquidiocesanas, sabemos que, em 1597, a ermida
«[...] estava bem composta com objetos litrgicos e com enriquecida
arquitetura [...]» (Espanca, 1966, p. 93; Espanca, 1963, p. 301), facto
corroborado pelo vasto patriménio artistico existente no seu interior e descrito
no Tombo Municipal de 1651 (CME, 1651-1810):
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[...] Ermida de Nossa Senhora do Nascimento que esta sobre a
porta de Machede para a qual em 1561 se tinha acesso através de
um péatio pelo qual se subia para a ermida por umas escadas. A
ermida é madeirada de sobrado de quatro aguas e do arco para
dentro esta a capela de nossa senhora, e do alto do altar tem um
zimbdrio e no corpo da igreja tem uma abdbada e paredes pintadas.
No altar estd um retabulo dourado com um nicho onde esta a
imagem de nossa senhora da natividade de vulto com uns painéis da
vida de nossa senhora e de outros santos, e um feitio de um Cristo

em vulto (Espanca, 1949, pp. 573 - 574).

No século XVII, a porta de Machede foi incluida no sistema defensivo da
cidade, o que alterou o enquadramento primitivo da ermida e a deixou sujeita
aos danos causados pelos bombardeamentos de 1663 (Espanca, 1947, p.
115).

O edificio foi reconstruido em 1703 a expensas do médico eborense Anténio
Fernandes Machoca, beneficiando ainda no decorrer do século XVIII de obras
de ampliacdo e de melhoramento financiadas pelo Conego Anténio de Landim
em 1771, durante as quais foi colocado o retabulo-mor de estilo rococé em
marmore (Espanca, 1966, p. 93; Espanca, 1983, p. 255; Barata, 1909, p. 59).

O inventario dos bens camararios feito em 1831 descreve com precisdo a

organizacédo e as dimensdes do interior do edificio, no século seguinte:

[...] Porta da Igreja com um degrau de pedra marmore, e duas

janelas de grades de ferro e o lado da porta de dentro e duas pias de
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Agua Benta. Serd o corpo da Igreja até o Arco da Capela Mor de
comprimentos de Nascente a Poente sete varas e uma quarta e do
Norte a Sul cinco varas. Seguem-se quatro degraus para a Capela
Mor com grades do Cruzeiro, e tem a Capela Mor de Nascente a

Poente cinco varas e uma quarta, e de Norte a Sul trés varas e meia.

A esquerda uma porta fingida e a direita outra porta que vai para a
sacristia da Capela. Retabulo da Capela de pedra marmore com
duas colunas e a Imagem da Nossa Senhora da Natividade. Tem a
sacristia uma Pia de Agua Benta e outra de lavar e tem o
comprimento de Norte a Sul quatro varas e de Nascente a Poente
quatro varas e meia, com uma escada a direita que diz para um
patio. Em seguimento doutra casa esta outra com um sino dentro, e
janela para o patio, e tem de comprimento de Nascente a Poente
cinco varas e de Norte a Sul quatro varas e trés quartos [...] (CME,

1831, fol. 44v. — 46).

A este documento podemos acrescentar as descricbes do inventario realizado
em setembro de 1911, que enumera 0s objetos religiosos que existiam na
ermida que, para além das alfaias litirgicas incluiam varias «imagens» (Sao
José, Sédo Miguel, Santa Barbara, Sdo Joaquim e Santa Ana) e «[...] trés
painéis de santos, muito velhos e inutilizados [...]» (CME, 1911-1914), podendo

ser 0s painéis que, segundo Tulio Espanca, estavam na sacristia da ermida
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anteriormente a 1966 (Espanca, 1966, p. 93).

A documentacdo consultada ndo acrescenta muita informacdo sobre o
funcionamento da ermida nos séculos XVIII e XIX, que se mantém na posse do
Municipio até aos primeiros anos do século XX (Espanca, 1949; Grilo, 1995,
pp. 89 - 158), sendo o inventario dos bens culturais de 1911 o ultimo
documento no qual a ermida surge como parte do patrimonio camarario (CME,
1911 — 1914).

Ao que supomos, tera sido na sequéncia do processo de nacionalizacdo dos
bens da Igreja que a ermida passa para a mao do Estado, numa época em que
o edificio era gerido pela Fabrica da Igreja de Nossa Senhora da Natividade,
conforme foi inscrito no Livro de Inscrigcbes de transmissao do Registo Predial
de Evora a 31 de maio de 1919: «[...] uma capela denominada Nossa Senhora
da Natividade, com casa anexa, situada ao fundo da rua de Machede [...] como
pertencente a Fabrica da Igreja de Nossa Senhora da Natividade, incorporada
nos Proprios Nacionais [...]» (RPE, Livro de Inscricdes de transmissao, n.°
11:717 de 31/5/1919).

O processo de alienacgéo devera ter tido inicio apés a profanacdo da ermida em
1911 (Espanca, 1947, p. 115), uma época em gue grande parte dos bens que
existiam no templo desapareceram ou foram comprados, como sucedeu com o
retdbulo da capela-mor, vendido e levado para uma herdade em Redondo, com
o intuito de ser remontado numa capela que, segundo Tulio Espanca, nunca
chegou a ser edificada, ficando os elementos retabulares «amontoados no
chéao da propriedade»®*(Espanca, 1983, p. 255; Espanca, 1966).

No dia 11 de abril de 1919, a ermida e uma construcdo anexa foram adquiridas
em hasta publica por Roméo de Carvalho Marques pela «[...] quantia de
setecentos e quarenta e quatro escudos [...] no Ministério das Financas.»
(RPE, Livro de Inscrigbes de transmisséo, n.° 11:717 de 31/5/1919).

% Segundo Espanca o retabulo-mor foi adquirido por Jodo de Sousa Faria e Melo para a
capela que seria construida na Herdade da Candieirinha (Espanca, 1983, p. 255).
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Romado de Cardoso Marques era proprietario do Baluarte de N.2 Sr.2 da
Natividade, situado ao fundo da rua de Machede sobre a muralha e
confrontando «]...] do sul para o norte com a ermida da Sr.2 da Natividade e
com quintais de José Pereira [...]» (RPE - Registo de Descrigdes prediais 127,
n.° 251/1871), o que podera ter suscitado o seu interesse pela compra da
ermida de N.2 Sr.2 da Natividade, uma vez que permitia a anexagcao aos predios

adjacentes®.

O patriménio imobiliario, composto por «[...] uma morada de casas com quintal
[...] descrita sob 0 n.° 251 [...] e uma Capela denominada de Nossa Senhora da
Natividade com uma pequena casa anexa [...] descrita sob o n.° 8488 [...]», foi
herdado em 1938 por Antonio José Veloso Marques e Eugénia da Encarnacao
Velozo Marques (RPE - Livro de Inscrigdes de transmissdo, n.° 18:983 de
7/1/1938). Em 1951, o edificio passou a ser propriedade exclusiva de Eugénia
da Encarnacdo (RPE - Livro de Inscricbes de transmissédo, n.° 25:583 de
20/6/1951; RPE - Livro de Inscri¢cdes de transmisséo, n.° 25:583 de 20/6/1951 —
Ap. n.° 4 de 7/12/1977%*), e, em 1994, foi comprado por Maria Velez Dias
Calhau (CME, 2016, N.° Processo 1.11758).

O complexo habitacional, composto pelo edificio da antiga ermida e pelas
véarias construcdes adossadas as suas paredes exteriores, beneficiou de obras
de reestruturacdo tendo em vista o arrendamento dos espagos em separado
(CME, 2016, N.° Processo 1.11758) (Figura 29).

% O Baluarte de N.2 Sr2 da Natividade, uma «morada de casas térreas com
quintaldo» descrito sob o0 n.° 251 no Registo Predial de Evora, que tinha sido comprado
em 1902 por sua mae, Thereza de Carvalho Marques, a Eduardo d'Oliveira Soares (RPE -
Livro de inscri¢gdes de transmissdo, n.° 11189 de 28/11/1917; RPE - Livro de inscrigdes de
transmisséo, n.° 7131 de 8/6/1092).

% A data da consulta feita no Registo Predial de Evora, a Gltima atualizagdo da

informacéo tinha sido feita em 1977, referindo-se a alteracdo do nome da proprietaria apés o
casamento.
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Figura 29: Complexo habitacional. Google Earth, 2022.

Segundo a proposta apresentada ao Municipio em 2016, o edificio da antiga
ermida foi dividido em dois andares. O nivel térreo, com acesso pelo n.° 27 do
Largo de N.2 Sr.2 da Natividade foi dividido em dois T1, e o nivel superior, com
entrada através do n.° 105 da Rua de Machede, foi dividido em duas &reas
habitacionais, um T1 com trés compartimentos e um T2 com seis
compartimentos (CME, 2016, N.° Processo 1.11758)%.

Lamentavelmente, existe pouca informacdo sobre este edificio que tdo bem
testemunha o impacto das mudancas funcionais na preservacado do patrimonio
integrado, sendo um exemplo de como a atribuicdo de novos usos e fungbes

pode determinar a valorizagao patrimonial de um espago religioso.

Ao tornar-se propriedade privada, o templo perdeu definitivamente o uso

3 A adaptacdo ao uso doméstico de edificios ou espacos de uso religioso surge
documentada em Evora nas visitagdes realizadas entre 1591 e 1597 (Espanca, 1963). Damos
como exemplo os oratdrios privados das casas do Desembargador, na Rua dos Infantes, que
foi adaptado a espaco de habitacéo para um estudante, ou da casa de D. Antonio de Meneses,
junto ao mosteiro do Calvario, decorado com pintura mural e que apos ser usado como
habitacdo foi adaptado a celeiro (Espanca, 1963 pp. 278 e 292).
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religioso. A espoliacédo do espaco de culto, a alienacéo dos objetos religiosos e
as transformacdes estruturais levadas a cabo no edificio, bem como a
desvalorizacao patrimonial do imovel promoveram o desconhecimento sobre o
paradeiro do seu patriménio artistico, como a atual localizacdo do painel de
azulejos que Tulio Espanca afirma ter existido na fachada da ermida, ou o
estado de conservacdo das decoracbes parietais da capela-mor (Espanca,
1966, p. 94; Espanca, 1983, p. 255).

Apesar de estar inscrito no Inventario do Patrimonio Arquitetonico e
Arqueoldgico do Concelho de Evora (CME, 2007, Plano Diretor Municipal, p. 9),
a ermida chegou até nés como um edificio habitacional, desprovido da
memoéria funcional e simbdlica, inviabilizado a aplicacdo de medidas de

protecdo do seu patrimonio integrado.
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2.4. Ermidas construidas dentro das muralhas

2.4.1. Ermida de Sao Vicente

Contrariamente aos casos analisados anteriormente, a ermida de Sao Vicente,
foi beneficiando da sua valorizacdo simbdlica associada aos santos martires de
Evora: S&o Vicente, Santa Sabina e Santa Cristeta, chegando aos nossos dias

como um conjunto religioso musealizado.

A primitiva ermida de Sao Vicente foi fundada em 1467 por Luis Loy que,
segundo a documentacéo revelada por Gabriel Pereira, se via obrigado a «[...]
comprar herdade ou deixar quantia para instituicdo de capela [...]», onde, por
sua vontade, «[...] para sempre Ihe dissessem uma missa por sua alma [...]»
(Pereira, 1998, p. 106)*.

Em 1459, o Cabido doa um edificio situado junto a cerca velha para que, junto
ao local onde existia um nicho-oratério dedicado a S&o Vicente, fosse edificada
a ermida (Espanca, 1966, p. 178; Fialho, s.d., pp. 910 - 911; SIPA, 2005,
IPA.00001235). A construcado decorreu entre 1461 e 1467, no local onde a
tradicdo situava a casa dos referidos santos martires (CME, 2023, Igreja de

% Numa carta enviada em 1958 pelo ent&o presidente da Camara Municipal de Evora ao

Diretor Geral do Ensino Superior e Belas-Artes, € apontada como data de construgcdo da
ermida o século XIV: «[...] O primitivo tempo de S Vicente parece ter sido obra da confraria de
N.2 S.2 da Vitdria, comemorativa da Batalha do Salado e julga-se que tenha sido construido
entre 1340-1357 [...]» (Vieira da Silva, 1958). E possivel que esta datac&o tenha sido feita por
aproximacao a data de fundagdo da confraria de N.2 Sr.2 da Vitoria, instituida na Catedral de
Evora em 1349 (Barata, 1909, p. 36; Espanca, 1947, p. 113), uma vez que a restante
bibliografia considera que a construgao da primitiva ermida sé aconteceu no século XV.
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Séo Vicente).

ApoOs a sua abertura ao culto, a gestdo do templo foi entregue a Colegiada de
Sdo Pedro. Apesar disso, em 1553 o edificio apresentava-se num estado

ruinoso (Borges, 2010, p. 5).

Segundo a bibliografia, André de Resende teve um papel preponderante na
reconstrucdo da ermida, que financiou por disposicéo testamentaria (Espanca,
1993, p. 98; Barata, 1909, p. 36; SIPA, 2005, IPA.00001235). O seu interesse
pela ermida e o empenho em convencer o Senado Municipal a intervir em 1552
(SIPA, 2005, IPA.00001235) podem ser relacionados com a publicacdo do
Breviario Eborense e a divulgacdo da lenda do nascimento de S&o Vicente, de
Santa Sabina e de Santa Cristeta em Evora®, invocacgéo pela qual o templo
também se tornou conhecido (CME, Patriménio, Igreja de Sao Vicente; Carta
do Presidente de Camara Jodo Luis Vieira da Silva de 9/12/1958).

Segundo Borges, tera sido gracas ao seu empenho que a ermida foi
desanexada da freguesia de Sdo Pedro em 1559 (com a condi¢do de néo ser
paréquia e de nao ter pia batismal), altura em que o seu padroado passa para a

Camara de Evora (Borges, 2010).

Em 1578, D. Teoténio de Braganca € nomeado arcebispo de Evora,
promovendo a realizacdo de obras de adaptacdo dos espacos de culto as
regras tridentinas e incentivando a representacdo de temas ligados ao culto
dos martires de Evora (Serrdo, 1982, p, 120; Serrédo, 2015, pp. 4, 13 e 14), o
gue certamente promoveu a realizacdo de obras de ampliacdo no edificio,

seguindo as diretrizes tridentinas.

Estas obras realizadas pelo municipio deram ao edificio a configuracdo que
atualmente conhecemos, ocultando elementos arquitetonicos da construcao

primitiva, que s0 viriam a ser descobertos em meados do século XX: um portal

% Segundo Vitor Serrdo as diretrizes tridentinas promoviam o culto dos santos

paleocristdos locais, como é o caso dos Santos Martires de Evora, S&o Vicente e as suas irmas
Sabina e Cristeta (Serréo, 2012, p. 113).
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gotico de maiores dimensdes que dava acesso as Escadinhas de Séo Vicente
e um portal mais pequeno que dava para a Rua dos Valdevinos (Espanca,
1963, p. 97; CME, Patrimonio — A Igreja de S&o Vicente).

Também no interior do edificio a empreitada levada a cabo pelo municipio
alterou a configuracdo do espaco de culto, com a colocacdo na capela-mor de
um «[...] retdbulo grande e novo, de madeira com painéis pintados, ainda por
dourar em certas partes [...]», em 1597 e que ocultava por completo o
revestimento murario primitivo da capela-mor, executado na década de 1570 e
atribuivel a Francisco de Campos (Espanca, 1963, p. 300) (Figura 30).
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Figura 30: Pintura mural do primitivo
retabulo (Espanca, 1966, Est. CCCXL).
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As Visitagbes de 1597 referem que a ermida tinha dois altares colaterais
dedicados a N.2 Sr.2 da Vitéria e a Sdo Gregoério?®, ambos com retabulos e
respetivas alfaias liturgicas (Espanca, 1963, p. 300). Contudo, uma descricao
dos bens existentes na ermida em meados do século XVIlI d4-nos conta da
existéncia de uma capela «[...] pequena com um retdbulo de N.2 Sr.2 da
Conceicdo muito velho de que ndo se serve [...]» a esquerda da capela-mor
(CME, 1651-1810, fol. 32v), isto €, do lado do Evangelho, ficando a capela de

Sao Gregorio do lado da Epistola (CME, Patriménio — A Igreja de S&o Vicente).

Este documento seiscentista regista em pormenor a capela-mor, referindo a
existéncia de uma pedra onde estdo «estampados os pés de Sdo Vicente» e

mencionando que:

[...] tem um retabulo grande e dourado que chega até o teto que se
sustenta sobre umas maos de pedra o qual tem trés nichos e no do
meio esta a imagem de S&o Vicente e da banda direita esta a
imagem de Santa Sabina e no da méo esquerda esta a imagem de
Santa Cristeta e o dito retabulo tem painéis dos martirios dos ditos
santos e de Cristo crucificado e do Padre Eterno e de outras pinturas

[...] (CME, 1651-1810, fol. 32v).

40" No século XVII a Capela de Sdo Gregdrio era descrita da seguinte forma: «[...] tem o
retdbulo dourado com suas pinturas e nele esta um nicho com a imagem de Sao Gregério
Papa e no dito retdbulo estéo varias pinturas e no meio esta Sédo Gregorio dizendo missa
[...]» (CME, 1651-1810 fol. 33). Em 1966 existiam ainda «[...] um pequeno painel de
pintura mural quinhentista com a missa de Sao Gregorio [...]» descrito no inventario de
1652 (Espanca, 1966, p. 179).
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Esta descricdo € feita ja depois da composicdo retabular primitiva ter sido
alterada no inicio do século XVII, com a remocao do corpo da banqueta e de
duas pinturas alusivas ao orago, de forma a adaptar a estrutura retabular a
colocacdo de trés nichos, destinados a acolher as imagens dos padroeiros
(CME, Patrimonio — A Igreja de Sdo Vicente) (Figuras 31 e 32).

Figura 31: Retabulo-mor. Igreja de S&o Figura 32: Retabulo-mor da ermida de S&o
Vicente: interior 1959 (SIPA, IPA.00001235,  Vicente (Lameira & Goulart, 2015).
SIPA FOTO 00164065).

Desconhece-se o0 destino dado a estas pinturas, que podem ter sido
emolduradas e colocadas noutra parte da ermida ou levadas para outro local.
Segundo afianca Tulio Espanca ainda existiam fragmentos desses painéis em
meados do século XX, embora ndo indique a sua localizacao (Espanca, 1963).
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No Arquivo Fotografico da Camara Municipal de Evora, existe um registo
fotografico da década de sessenta do século XX de uma pintura sobre tdbua
com o titulo Martires de Evora - S. Vicente, Santa Sabina e Santa Cristeta e

Santo Anténio de Lisboa™, proveniente da Pinacoteca da Sé de Evora (atual

Museu de Arte Sacra da Sé) (Figura 33).
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Figura 33: Mértires de Evora (CME — AFMCE, PT
AFCME AF/DFT/14/163. David Freitas, produg&o
1940-1966).

Pela tematica representada, esta pintura pode ser um dos painéis retirados do

retabulo-mor e posteriormente levados para a Sé. Contudo, perante a falta de

4 Esta imagem é publicada em 1966 por Tulio Espanca no Inventario Artistico de
Portugal, datando a pintura da segunda metade do século XVI, mas sem atribuir a sua autoria.
Refere ainda que nessa data estava na Pinacoteca da Catedral (Espanca, 1966, est. CXLVII).
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registos, a hipotese sé podera ser corroborada mediante o estudo técnico e
material desta pintura e também das do retabulo-mor de Sao Vicente, que néo

pode ser realizado no ambito desta investigacao.

Apéds a reabertura ao culto, o templo passou a ser usado pela Confraria de N.2
Sr.2 da Vitdria, fundada na catedral de Evora em 1349, como ja referimos,
depois da vitéria alcancada na Batalha do Salado* (Barata, 1909, p. 36;
Espanca, 1947, p. 113). Segundo a bibliografia, a confraria recebe novos
estatutos em 1607, o que pode estar relacionado com a transferéncia da sua
sede para a ermida de Séo Vicente (Espanca, 1993, p. 98).

Um dos factos que marca esta passagem € a colocacao do altar dedicado a N.2
Sr.2 da Vitoria, cujo retabulo, por dourar em 1651, se caracteriza pela
decoracao de tematica bélica (Espanca, 1947, p. 113; Espanca, 1993, p. 98),

como se pode ler no arrolamento dos bens da ermida:

[...] no corpo desta igreja & méao direita da banda do nascente esta
uma capela de invocagéo de nossa senhora da Vitéria fechada com
suas grades de ferro vermelhas [...] € no altar desta uma imagem de
nossa senhora da vitéria e um retabulo de madeira que esta ainda
por dourar com suas molduras e colunas e os troféus da vitdria, e é
este retabulo apainelado, e a dita capela esta toda azulejada por

dentro e por fora [...] (CME, 1651-1810, fol. 32).

42 A Batalha do Salado esta4 também relacionada com a fundacéo da ermida de N.2 Sr.2

da Boa Nova de Terena. Um artigo publicado no Jornal A Defesa em 1848 menciona que 0 «]...]
majestoso templo-fortaleza de Nossa Senhora da Boa Nova [...] um troféu magnifico da Batalha
do Salado, coevo do altar de Nossa Senhora da Vitéria que D. Afonso V mandou erigir na
Basilica dos Santos Martires de Evora [...]» (Santuarios marianos da Arquidiocese de Evora,
1948).
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No século XVIII a ermida acolheu a irmandade e funcionou como sede do
Hospital de Santa Marta (Espanca, 1947, p. 178) mas o edificio estava
novamente degradado em 1670 (Barata, 1909, p. 36), 0 que podera ter sido
uma consequéncia da extingdo ou da reforma da confraria durante os reinados
dos Filipes (Espanca, 1966, p. 179).

Parece-nos evidente que existiu um esforco do municipio em preservar este
imével como parte do patrimoénio histérico da cidade, empreendendo ao longo
dos séculos XVI, XVII e XVIII obras de conservacédo e melhoramento da ermida
(Vieira da Silva, 1956).

Segundo a documentacdo disponivel para consulta no Arquivo Municipal,
durante muitos anos as cerimoénias alusivas aos Santos Martires de Evora e a
vitéria na Batalha do Salado tinham um grande impacto na cidade e no

concelho, mas estas tradi¢cdes cairam em desuso (Vieira da Silva, 1958).

Na segunda metade de oitocentos, a ermida perde relevancia religiosa, e nem
a colocacdo em 1856 de uma estacao da Via Sacra da Irmandade do Senhor
Jesus dos Passos na fachada da ermida®*® (Figura 34) (SIPA, 2005,
IPA.00001235; Espanca, 1993, p. 97) evitou que entrasse no século XX no

estado ruinoso que ditou o seu encerramento (Sem Pavor, 1984).

4 Aestacio da Via-Sacra da Irmandade do Senhor dos Passos, estava originalmente na
Rua do Pocgo e data de 1747. Foi remontada na fachada da ermida antes da Pascoa de 1556.
(SIPA, 2005, IPA.00001235; CME, Patrimonio — A Igreja de Séo Vicente).
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Figura 34: Igreja de Sé&o Vicente: fachada
principal 1959 (SIPA, IPA.00001235, SIPA
FOTO 00164063).

Ter& sido certamente devido ao estado de conservacéo precario do imével que
0 patrimonio artistico da ermida foi depositado na igreja dos Remédios, que na
época ja estava na posse do municipio, até meados do século XX (Espanca,
1983, p. 257). Contudo, 0s conjuntos retabulares permaneceram nas mesmas
condicbes, o que promoveu a sua degradacdo como noticia Celestino David
em 1933, mencionando que a pintura alusiva a Batalha do Salado, pertencente
ao retabulo do altar de N.2 Sr,2 da Vitéria (Figura 35 e 36), estava «[...] muito

estragada com grosseiras camadas de verniz e de pinturas [...]» (David, 1933).

Por volta de 1948 esta pintura sobre tabua foi intervencionada por Albino

Moreira da Cunha*, um pintor-restaurador com atelier em Lisboa e que

4 O pintor-restaurador Albino Moreira da Cunha também foi responsavel pelo restauro

das pinturas do retabulo-mor da ermida de Sao Sebastido. Sobre o seu percurso profissional
consultar o artigo O pintor-restaurador Albino Moreira da Cunha. Contextualizacdo da sua
atividade no panorama cultural portugués do século XX (Nascimento et al. 2021).
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trabalhou com Fernando Mardel* na Oficina de Restauro do Estado nas
décadas de trinta e quarenta (Nascimento et. al., 2021, p. 187), a quem a
Camara Municipal de Evora tinha entregue para restauro em 1933 (Vai ser

restaurado o painel da Batalha do Salado, 1933).

Figura 35: Retabulo de N.2 Sr.2 da Vitéria sem Figura 36: Retabulo de N.2 Sr.2 da Vitéria. ©
a pintura. Igreja de S&o Vicente: interior, 1959. VGN, 2020.

(SIPA, IPA.00001235, SIPA FOTO

00164059).

Concluida a intervencdo de restauro, o painel esteve temporariamente no

gabinete do presidente da Camara, o Engenheiro Henrique Chaves, até ser

4 Sobre a via e obra de Fernando Mardel consultar a investigagéo levada a cabo por

Carolina Ferreira no ambito do seu projeto de doutoramento Genealogia e percurso de um
pintor-restaurador. Intervengbes de conservacéo e restauro de Fernando Mardel nas pinturas
do século XV e XVI da llha da Madeira.
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recolocado no retdbulo do altar de N.2 Sr.2 da Vitéria em 1966, quando a
ermida € reaberta ao culto (Vai ser restaurado o painel da Batalha do Salado,
1933; Espanca, 1983, p. 257; Espanca, 1966, p. 178).

A atual valorizacdo simbdlica e patrimonial deste edificio, pela sua ligacdo aos
Santos Martires de Evora, remonta & presidéncia de Jo&o Luis Vieira da Silva,
gue, em 1958, propde ao Diretor Geral do Ensino Superior e Belas-Artes a sua
classificacdo como imovel de interesse municipal, por ser um «[...] conjunto
pobre [...] merecedor de que o municipio Ihe dedique alguma atencéo e amparo
de conservacao [...]» (Vieira da Silva, 1958).

As obras de manutencdo e de restauro do edificio foram realizadas pelo
municipio no verao de 1965, por ocasido do VIII Centenario da Reconquista de
Evora, durante as quais o retabulo-mor foi redourado por Agostinho Cabral e os
elementos em talha dourada do século XVIII foram retirados e as pinturas

murais quinhentistas foram descobertas*®(Espanca, 1966, p. 179).

Do conjunto pictérico primitivo, datavel de finais do século XVI e atribuido ao
Mestre da Tourega®, preservam-se atualmente as pinturas da predela alusivas
ao martirio dos oragos, identificadas como S&o Vicente perante o Templo de
Jupiter e o Martirios dos SS. de Evora; no primeiro nivel parte das pinturas que
ladeavam o nicho central e que representam a Degolacdo de S&o Vicente e
Sé&o Vicente é visitado no carcere pelas santas irmas; no segundo nivel trés
pinturas que em conjunto representam o Calvario, e no timpano a

representacédo do Padre Eterno, ladeado por duas pinturas triangulares com

% As pinturas murais sdo dativeis de cerca de 1570 e a sua existéncia esta
documentada nas visitagbes camararias de 1651. lconograficamente representam Santa
Sabina, Santa Cristeta e de Sdo Vicente, e Sdo Sebastido, na parede fundeira da ousia.
Desconhece-se a autoria das pinturas murais, embora tenha sido estabelecida uma relagdo
com a obras de Francisco de Campos (SIPA, 2005, IPA.00001235).

47 Tulio Espanca também atribui ao Mestre da Tourega a autoria das pinturas do retabulo

da igreja de Torre de Coelheiros, na freguesia de Sdo Marcos da Abdbada (Espanca, 1966, p.
387). A encomenda do retabulo pode ter sido feita poucos anos antes de 1597 pelo Senado da
Camara de Evora (Lameira & Goulart, 2015, p. 71).
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atlantes (Espanca, 1993, p. 98; Espanca, 1947, p. 113; Espanca, 1966, p. 179;
Lameira & Goulart, 2015, p. 71).

Apoés a sua reabertura, a ermida mantém o uso religioso até finais do século,
beneficiando em 1984 de uma nova intervencgao de restauro na porta da ermida
(Sem Pavor, 1984).

O empenho do municipio em conservar este espaco ndo se refletiu na
preservacao do uso religioso e na sua incluséo no circuito religioso da cidade e
o edificio adquire novos usos culturais nos finais do século XX, sendo usado
como espaco museologico destinado a realizacdo de exposicOes temporarias
(CME, Patriménio — A Igreja de Sao Vicente). Uma mudanca de uso que tinha
sido proposta em 1919 pelo Grupo Pr6-Evora, que la pretendia criar um espaco
museoldgico onde pudessem ser expostos 0s «objetos de culto pertencentes
ao municipio» (Rodrigues, 2001, p. 416; Custédio, 2008, p. 842).

Durante a quase totalidade do século XX, o edificio beneficiou das medidas de
salvaguarda aplicaveis & zona de protecdo da cerca velha, classificada

monumento nacional pelo Decreto n.° 8.229 de 4 de julho de 1922 (Vieira da
Silva, 1956; MIP, Decreto n.° 8229 de 4 de julho de 1922).

Em 1978, a «[...] igreja de S. Vicente, em Evora, incluindo todo o seu recheio,
nomeadamente as pinturas a fresco e em tabua, o retabulo, o altar de talha e
azulejos [...]» foi classificada imével de interesse publico pelo Decreto n.° 95 de
12 de setembro de 1978 (MEC — SEC, Decreto 95 de 12 de setembro de 1978;
CME, 2007, Plano Diretor Municipal), beneficiando atualmente das medidas de
protecdo aplicaveis ao centro historico, classificado Patrimonio Mundial da
UNESCO (SIPA, 2005, IPA.00001235).

Por fim, embora a ligagdo entre os Santos Martires de Evora e a ermida de S&o

Vicente seja mencionada no documento de desanexacdo da ermida no século

%  Este Decreto classifica varios trechos da muralha de Evora como monumentos

nacionais.
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XVI que refere que «o dito santo [é] natural desta cidade, e nascido na dita
casa e igreja de Sao Vicente» (Borges, 2010, p. 201-210), o esforco
empreendido pelo municipio para criar um vinculo entre a ermida dos santos
Martires de Evora e a comunidade ndo a transformou num simbolo identitario

da cidade.

A alteracdo do retdbulo-mor com a colocacdo de dois nichos destinados as
esculturas de Santa Sabina e de Santa Cristeta, n&do foi suficiente para validar
e incentivar o culto a estas santas. Na memdria popular prevaleceu a
invocacdo a Sao Vicente, facto que é notorio no inventario de 1651 que se
refere a este edificio como sendo a «ermida de S&o Vicente e suas irmas»
(CME, 1651-1810, fol. 31), ou no inventario de 1911, onde sao arroladas as
«imagem de Sao Vicente e mais duas, que se ignoram o nome» (CME, 1911-
1914, n.° 1) (certamente as esculturas de Santa Sabina e Santa Cristeta que

existem no retabulo-mor).

A resiliéncia invocativa do padroeiro do primitivo nicho-oratério prevaleceu e,
apesar da confraria de Santa Maria da Vitoria ter adquirido alguma relevancia e
de o edificio ser identificado como igreja da Senhora da Vitéria em alguns
documentos (CME, 1911-1914, n.° 4), ainda hoje é conhecido como ermida ou

igreja de Sao Vicente.

Atualmente a ermida ja ndo é usada como local de culto e esta aberta ao

publico como espaco patrimonial.
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2.5. Ermidas construidas fora das muralhas

2.5.1. Ermida de Sao Bras

Esta ermida foi construida fora dos muros da cidade, no antigo Outeiro da
Corredora, que se situava entre as portas da Mesquita (ou de N.2 Sr.2 do
Amparo) e do Rossio (ou de Sdo Bras) e junto aos dois caminhos que davam
acesso a Beja (CME, 1651-1810, fol. 44)*.

Acredita-se que a edificacdo do templo se deveu a vontade de D. Joéo Il, que,
em 1482, encarregou a Camara de a construir no local onde existiu uma gafaria
durante a peste de 1479-80* (CME, 1651-1810, fol. 47; Espanca, 1943;
Pereira, 1998, p. 387; Reynaldo dos Santos, 1923, p. 31; Barbosa, 1886, p.
391). Sendo essa a tese defendida por Anténio F. Barata, que considera que a
ermida foi edificada em cumprimento de um voto feito durante o periodo da
Peste (Barata, 1871, p. 6).

Fialho avanca que esta sera certamente uma das primeiras ermidas da cidade,
por se supor que ja estava fundada em 1482 (Fialho, s.d., p. 919; Barbosa,

1886, p. 391). Com certeza, sabemos que a licenga para a sua construcao e

49 A sua localizagéo a entrada da cidade é comum a outros templos dedicados aos

santos protetores contra a peste (Espanca, 1943, p. 80).

% O Hospital de S&o Bras foi construido num terreno comprado pelo Senado de Evora

por ordem de D. Joao Il para esse fim, como nos da conta a carta de 1483, na qual o Rei pede
para ser informado sobre o estado da empreitada (Pereira, 1998, p. 387; Barata, 1909, p. 26).
Este edificio era em madeira e foi desmantelado depois da edificacdo da ermida de Sao Bras
(Espanca, 1943, p. 81).
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para «[...] levantar altar e mandar dizer missa e celebrar qualquer outro oficio
divino [...]» foi concedida pelo Bispo de Evora, D. Garcia de Menezes, em 1480
(Pereira, 1998, p. 153; Espanca, 1943, p. 81) e que dez anos depois a ermida
ja estava aberta ao culto® (Espanca, 1966).

O carécter distintivo e o aspeto fortificado do edificio tém semelhangas com as
ermidas de Santo André em Beja e de Sdo Sebastido em Alvito (SIPA, 1993,
Ermida de Sao Bréas, IPA.00003854). Rompendo com o estilo arquitetdnico
vigente na época (Barbosa, 1886, p. 392), marca a transicdo do século XV para
o século XVI no gosto arquiteténico regional®* (Reynaldo dos Santos, 1923, p.
31; Espanca, 1966, p. XVI), sendo atualmente considerado o edificio fundador
do estilo manuelino — mudéjar (SIPA, 1933, IPA.00003854) (Figura 37 e 38).

O interior da ermida beneficiou de varias campanhas decorativas ao longo do
século XVI, como a encomenda das pinturas retabulares, o revestimento da
capela-mor com azulejos de esmalte verde e branco ou a execucao de um teto
apainelado e o revestimento das paredes e tetos interiores com frescos no
ultimo quartel do século (Espanca, 1943, p. 81; Barata, 1909, p. 26; Reynaldo
dos Santos, 1923, p. 31; Barbosa, 1886, p. 392).

Ao esforgo para enriquecer artisticamente a ermida, podemos acrescentar a
necessidade de se criarem as condicdes necessarias ao culto religioso,
particularmente apos o Concilio de Trento. Podendo ser esse um dos motivos
da campanha de renovacéo artistica ocorrida no ultimo quartel do século XVI
(Barbosa, 1886, p. 392; Espanca, 1947, p. 81),

O alemao Jerénimo Munzer relata a sua passagem pela ermida 1490, na obra Revue
Hispanique publicada em 1920 (Espanca, 1993, p. 102).

%2 N&o se conhece a autoria da planta da ermida. Vilhena de Barbosa ndo encontrou
nas suas investigacdes o nome do arquiteto que fez a ermida, sugerindo como possivel
autor um dos distintos arquitetos que floresceram no reinado de D. Jodo Il: Martim Annes,
Joado Cordeiro (obras do paco de Sintra em 1486) ou Pantaledo Dias (Barbosa, 1886, p.
392). Por seu lado, Tulio Espanca atribui a autoria do risco a Arruda ou a Martins
Lourenco (Espanca, 1943, p. 81).
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Figura 38: Ermida de S&o Bréas, fachada norte. © Bento Caldeira, 2019.

% Segundo os autores consultados esta campanha teve lugar entre 1573 (Vilhena
Barbosa, 1886, p. 392) e 1575 (Espanca, 1947, p. 81).
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Desta riqueza artistica, temos noticias através das medicdes realizadas em
1651, que descrevem com precisdo a organizacdo espacial e decorativa do

edificio, identificando a existéncia de varios retabulos:

[...] neste cruzeiro estéo altares colaterais ambos de pedra com seu
alegréo cada hum e em o da mé&o direita esta uma imagem de vulto
de N.2 Sr.2 da Purificagcdo e um retabulo de madeira dourado e
pintado com imagem de S&o Bento e S&o Marcal e de Sdo Cosme e
S&o Dami&o e no altar da mao esquerda esta outro retabulo pintado
e dourado com o Descimento da Cruz e com um S&o Miguel Arcanjo
pesando as almas e desde cruzeiro se entra na capela-mor e dela se
sobre para o altar-mor por trés degraus de pedra e nele esta hum

retabulo grande dourado e pintado |[...] (CME, 1651-1810, fol. 46).

Lamentavelmente, muito do patrimonio descrito nas fontes documentais foi
destruido durante a Guerra da Restauracdo. A sua localizacdo extramuros
colocou a ermida no centro dos combates que decorreram entre maio e junho
de 1663, sendo incluida na linha de reduto avancado das forcas castelhanas e,
por esse motivo, a ermida, tal como outros edificios religiosos que se
localizavam no perimetro da cidade, foi arrasada, perdendo-se o0s
revestimentos murdrios interiores e o0s esgrafitos com os escudos de Portugal

gue revestiam as paredes exteriores (Espanca, 1943, p. 81).

Evitou-se a ruina completa do edificio gracas aos esfor¢cos que o Arcebispo de
Evora empreendeu para a sua reconstrucéo ter inicio logo em setembro de
1663 (Barata, 1909, p. 26).

No entanto, quando comparamos a descricdo do espaco interior e a forma
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como o edificio se organizava na primeira metade do século XVII, percebemos
gue se perdeu uma parte substancial dos bens que resultavam de campanhas
decorativas realizadas no século anterior, como 0 revestimento murario e
azulejar que decorava a sacristia sul ou 0 «[...] friso de painéis e suas molduras
douradas da vida e martirio de S&o Bras e o teto [...]» que decoravam o corpo
do edificio (CME, 1651-1810, fol. 46).

E possivel que durante o tempo em que a ermida esteve a ser reconstruida as
alfaias liturgias e outros objetos de culto tenham sido levados para outros
edificios. Espanca sugere que nessa altura algumas pinturas retabulares
quinhentistas possam ter sido levadas para a Catedral de Evora (Espanca,
1947, p. 9) perdendo a sua ligagdo com a ermida ap0s a mudanca de

invocacao dos altares do cruzeiro.

Por outro lado, a rapidez com que foi feita a reconstrucdo da ermida e a sua
reabertura ao culto terdo sido determinantes para a preservacao dos elementos
do retdbulo-mor quinhentista. A sua posterior integracdo no arranjo retabular,
gue atualmente ocupa a parece fundeira da capela-mor, em muito contribuiu

para que este conjunto chegasse aos nossos dias no seu local de origem.

Gracas as ja referidas medi¢gGes de 1651, percebemos que foram preservados
varios elementos do retdbulo-mor primitivo, cuja organizacdo pode ser
relacionada com as estruturas narrativas utilizadas pelos Franciscanos em
Espanha e em lItalia, nas quais a figura do santo ocupa uma posicdo central,

ladeada por episédios alusivos a sua vida (Baptista Pereira, 2001, p. 81):

[...] dois painéis do martirio de S&o Bras e outros painéis do
nascimento e ressurreicdo de Cristo Nosso Senhor e no lugar da
Sacra esta um nicho com suas grades e fechaduras douradas onde
se guarda uma reliquia do dito santo e uma caixa de paz

sobredourada e no nicho maior esta uma imagem de S&o Bras em
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vulto [...] e em cima no altar outro nicho com a imagem de Nosso
Senhor Jesus Cristo crucificado e Nossa Senhora e S&o Joé&o
Evangelista tudo de vulto e em cima no remate do dito retabulo
estdo as armas de Portugal com seu elmo, coroa e serpente e nos

lados dois pelicanos [...] (CME, 1651-1810, fol. 46).

Manteve-se até a atualidade a organizacao iconografica dos quatro painéis da
segunda metade do século XVI e das esculturas, distribuidas pelos dois niveis

do retabulo.

O nivel inferior é dedicado ao orago da ermida, com a escultura de vulto de
Sao Bras a ocupar o nicho central, ladeado pelas pinturas que representam o
Martirio de S&o Bras e S&o Bras pregando aos animais. No nivel superior,
alusivo a vida de Cristo, as pinturas da Natividade e da Ressurreicdo tém ao
centro um conjunto escultérico do Calvario ao centro, com a imagem de vulto
perfeito de Cristo Crucificado, ladeado por N.2 Senhora e S&o Joédo
Evangelista®. Perdeu-se, o nicho que existia no lugar da Sacra, onde estavam
depositadas as reliquias, uma préatica que segundo Baptista Pereira (2001, p.

80) remonta a tradicéo paleocrista e alto medieval das caixas relicario.

Também a imagem de vulto do padroeiro, que as fontes histéricas dizem ter
sido feita a imagem e semelhanca de D. Jodao ll, foi substituida pela escultura
gue atualmente ocupa a edicula, conforme afianca Vilhena de Barbosa
(Barbosa, 1864, p. 185).

% Em Retabulos da Arquidiocese de Evora os elementos deste conjuntos escultéricos
séo identificados como «Senhor Crucificado, esta Ultima, ladeada por dois anjos em oragdo»
(Lameira & Goulard, 2015, p. 173), contudo esta descricdo ndo corresponde as imagens
atualmente existentes no nicho superior do retdbulo, que ja tinham sido identificadas por Tulio
Espanca que as descreve em 1966 como «][...] Calvario ladeado pelas curiosas e delicadas
imagens da Virgem e de S. Jodo Evangelista, de madeira policromada, do século XVI»
(Espanca, 1966, p. 321).
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E ainda plausivel que alguns elementos dos retabulos colaterais tenham
escapado a destruicdo, mas a falta de documentacdo sobre o patriménio
integrado da ermida entre os séculos XVII e XIX, torna dificil a sua localizacéo

tendo apenas como base a identificagdo dos temas representados.

Desconhecemos a data em que foram consagrados os altares dedicados a S&o
Romao e a N.2 Sr.2 das Candeias® (Espanca, 1943, p. 81), que ocuparam o
lugar dos primitivos altares colaterais, que representavam, respetivamente,
temas alusivos a N.2 Sr.2 da Purificagdo, Sdo Bento e Sdo Margal, Sdo Cosme
e S&o Damido, no altar da méo direita e o Descimento da Cruz e S&o Miguel
Arcanjo pesando as Almas, no retabulo da méao esquerda (CME, 1651-1810,
fol. 46).

A referéncia mais antiga que encontramos ao altar de N.2 Sr.2 das Candeias €
do ano de 1817, numa salva de prata proveniente da ermida de Séao Bras e
atualmente no Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo, onde se pode ler que
«[...] esta peca foi adquirida pela Confraria de Nossa Senhora das Candeias
em 1817, tendo pertencido ao seu altar [...]» (Salva, Museu de Evora, ME
1075), indicando que nesta data ja existia um altar dedicado a N.2 Sr.2 das

Candeias sem nos esclarecer quanto a composicao retabular.

A crer na veracidade do auto de medicdo de 1831, que surpreende pela

semelhanca textual com o inventario de 1651, nessa data existiam no cruzeiro

[...] dois altares colaterais ambos de pedra com seu degrau |[...] e
em o da mé&o direita esta uma Imagem em vulto de Nossa Senhora

da Purificacdo, um retabulo de madeira dourado e pintado com

% Segundo um artigo publicado em 1986, no Jornal A Defesa, a Feira de N.2 Sr.2 das
Candeias, cuja festa se celebra na véspera de Sao Bras, remonta ao século XVI. Neste texto €
feita referéncia ao pedido apresentado a D. Jo&o, pelo presidente do Senado de Evora para
gue seja autorizada a realizacéo de uma feira franca em «honra de Nossa Senhora e S Bras»
(Feira de N S Candeias ou dos Pucarinhos, 1986).
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Imagem de S&o Bento e S& Margal e de S&o Cosme e Sé&o
Damido; no altar da mdo esquerda esta outro retabulo pintado,
dourado com o Descimento da Cruz e com um S&o Miguel Arcanjo

pesando as Almas [...] (CME, 1831, p. 70).

Se considerarmos que a primeira vez que a capela de Sdo Romao e o altar de
N.2 Sr.2 da Purificacdo surgem identificados dessa forma é no inventario de
1911 (CME, 1911-1914), colocamos a hipotese de alguns elementos
retabulares quinhentistas terem sido preservados na ermida até ao final do
século XIX, nomeadamente a imagem de vulto de N.2 Sr.2 da Purificacédo
referida no inventario de 1651, que podera ser sido mantida no novo arranjo
retabular (CME, 1651-1810, fol. 46).

Neste contexto, existem duas possibilidades: os altares terem mudado de
invocacdo e os retdbulos quinhentistas terem sido substituidos pelas atuais
estruturas no século XVIII, conforme a datacdo estabelecida por Tulio Espanca
(1966, p. 321); ou a de que os atuais retabulos colaterais tenham sido
colocados no cruzeiro por ocasidao das obras empreendidas entre 1897 e 1906
(Espanca, 1943).

Sobre este tema, Tulio Espanca sugere que as pinturas representando S&o
Cosme e S&o Damido e Sao Miguel pesando as Almas foram levadas para a
ermida de Sao Sebastido e incluidas no novo arranjo retabular (Espanca, 1966,
p. 321). Esta hipoétese foi construida com base numa identificagdo iconografica
incorreta das pinturas presentes no retdbulo-mor de Sao Sebastido (que
representam S&o Bento e S&o Margal) e na conviccdo de que as tematicas

identificadas no inventario de 1651 eram representacdes pictéricas (Espanca,
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1947, p. 114)°®, para além da gestdo camararia que podera ter promovido a
reutilizacdo desses elementos no novo conjunto retabular montado em 1713 na
capela-mor da ermida de Sao Sebastido. Esta possibilidade pode ser refutada
com o documento de doacdo do atual retdbulo-mor da ermida de Sao

Sebastido, que esclarece que este pertencia originalmente a igreja da
Misericordia de Evora (CME, 1691-1724, fol. 326).

No geral, as intervencbes no edificio realizadas a partir do século XVII
contribuiram para a remocdo total ou parcial de campanhas decorativas
anteriores. Por esse motivo em meados do século XIX, as preocupacdes
centravam-se no restauro do edificio e ndo na preservacao dos revestimentos
parietais, como se observa na opinido de Vilhena de Barbosa que considera
qgue na ermida «[...] ndo h& ali primores de arte, nem delicadezas de cinzel
para restituir a sua beleza primitiva [...]» (Barbosa, 1864, p. 187) (Figuras 39 e
40).

Figura 39: Aspeto geral da ermida de S&o Figura 40: Ermida de S&o Bras (lado norte).
Brés com barracas de feira. S/a, 1888 S/a, 1888. (AFCME,
(AFCME, PT/AFCME/AF/CME/3027/151). PT/AFCME/AF/CME/3027/177).

% Tulio Espanca considera que as representagdes identificadas nos retabulos colaterais

eram dipticos, com a tematica de S&o Bento e Sdo Margal e de Sdo Cosme e Sdo Dami&o, no
lado da Epistola e de S&o Miguel e o Descimento da Cruz no lado do Evangelho (Espanca,
1947, p. 114).
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Os revestimentos que cobriam as paredes interiores da ermida, eventuais
vestigios do teto «[...] abobadado e apainelado e todo brinquando com seus
florais e outras variedades de obra e colher de pedreiro [...]» descrito no
inventario de 1651 (CME, 1651-1810, fol. 45v), e que Barata sup8e serem em
encaustica (Barata, 1909, pp. 26 - 27), foram picados e destruidos por ordem

do vereador de obras da Camara em 1892 (Barata, 1909, p. 26).

Em 1897, existiam ainda alguns fragmentos dos revestimentos parietais que
cobriam as paredes interiores, mas que desapareceram durante as obras
realizadas entre 1904 e 1906 pelo Dr. Francisco Eduardo Barahona Fragoso e
sua esposa (Barata, 1909, pp. 26 - 27)*" como objetivo de reconstruir o edificio

segundo a planta primitiva.

Dos revestimentos parietais, subsistem os azulejos do ultimo quartel do século
XVI que revestem a totalidade da capela-mor e as paredes do cruzeiro e que
foram restaurados em 1877 (Barbosa 1886, p. 392; Espanca, 1966, p. 321)
(Figuras 41 e 42).

7 Segundo a correspondéncia trocada entre o Governo Civil de Evora e o Conselho dos
Monumentos Nacionais, a Camara Municipal de Evora aceitou a oferta feita pelo Dr. Francisco
Barahona de reconstruir a ermida de S&o Bras segundo a sua planta primitiva. Como a ermida
era considerada Monumento Nacional o Conselho dos Monumentos Nacionais pediu que lhe
fosse enviado o projeto de reconstrucdo da ermida em 1904. Contudo, no ano seguinte as
obras iam comecar sem que esse pedido tivesse sido satisfeito, tendo essa entidade solicitado
informacdo sobre esse assunto (ANBA, 2/3/1882 - 14/3/1911, PT/ANBA/ANBA/B/001/00018).
N&o temos conhecimento da existéncia do referido projeto e ndo nos foi possivel identificar
essa documentacgdo nos arquivos consultados.
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Figura 41: Inscri¢do (1877 ou 1897) sobre o Figura 42: Zonas de intervengdo no

arco da capela-mor. Fotografia de luz visivel.  revestimento azulejar da capela-mor.

© VGN, 2018. Fotografia de florescéncia de UV. © VGN,
2018.

Nos finais de oitocentos, a ermida continuava aberta ao culto, com confraria® e
um ermitdo e, em 1910, foi classificada monumento nacional (DR, 1910,
Decreto de 16/06/1910), vendo o seu valor historico-artistico reconhecido pelo
recém criado Conselho dos Monumentos Nacionais (Pereira, 1909).

Na primeira metade do século XX, o imével beneficiou das medidas de
protecdo e das leis que incentivavam a conservacgéo do patrimonio classificado,
0 que ndo sO6 promoveu a preservacao dos seus valores histérico-artisticos,
como também contribuiu para a sedimentacdao da sua importancia no contexto
religioso local (Figuras 43 e 44), justificando a sua ascensdo a pardquia em
1966°° (Sousa, 1966).

Atualmente, a igreja de Sdo Bras é usada diariamente pela comunidade, tendo-

se tornado num dos pontos de interesse turistico da cidade.

% O documento das medigdes de 1651 refere que a entrada da ermida existia uma «[...]
mesa de bordo da Irmandade com seus assentos e caixas [...]» (CME, 1651-1810, fol. 44
verso). No inicio do século XVIII funcionava na ermida a confraria de Nossa Senhora das
Candeias (Salva Museu de Evora, ME 1075).

* No final do século XX, a pardquia tinha como sede paroquial a ermida de S&o Bras e
dois centros de culto no Bairro de Almeirim e no Bairro de N.2 Sr.2 da Gléria (Sem Pavor, 1986).
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Figura 43: Ermida de S. Bras. Eduardo Nogueira, 1930-40. (AFCME,
PT/AFCME/AF/EDN/3267/10179).

Figura 44: Ermida de S&o Brés. Antonio Passaporte, entre 1927 e 1936.
Archivo Loty, IPCE, Ministerio de Cultura y Deporte (LOTY-11234).



2.5.2. Ermida de Sao Sebastiao

A primitiva ermida de S&o Sebastido, representada no Foral de Evora de 1501
(CME, Arquivo, Foral Manuelino) (Figura 45), foi fundada pela populacédo e
construida pelo Municipio nos finais do século XV, sendo a data de 1482
apontada por Barata como data de fundacédo (Grilo, 1995, p. 128; Barata, 1909,
p. 48). No entanto, segundo a colagao da igreja de S&o Sebastido extramuros,
a fundacdo da ermida remonta a 1465 e que o altar foi levantado em 1490

(Tombo da Colacéo da Igreja de S. SebastiZio de Evora, s.d., fol.107).
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Figura 45: Foral manuelino de
Evora, 1501 (CME, Foral
Manuelino).

% Na tese sobre Os Conventos do Termo de Evora, Elsa Caeiro, refere ja existia

referéncia & ermida de S&o Sebastido em 1445 (Caeiro, 2005, p. A 2.4).

111



Embora a propriedade da ermida fosse camararia, a documentagédo sobre a
ermida da-nos conta da existéncia de uma confraria, que segundo o0s
documentos do século XVIII, tinha a seu cargo as obrigacfes religiosas
associadas as doacdes e esmolas desta ermida (Espanca, 1966, p. 322
Espanca, 1963, p. 298; Espanca, 1947, p. 322; ADE, Livro de Notas de
Francisco da Costa Velho (s.d.), fol. 26 — 27v).

A escolha do local onde foi edificada, a saida da cidade, junto ao Chafariz das
Bravas® e relativamente perto das ermidas de Santo André e de S&o Lazaro
(Espanca, 1954, p. 1), pode ser justificada pela associacdo simbdlica de Séao
Sebastido a peste (Coelho, 2005, p. 85; Muela, 1998, p. 82, 83)%, numa época
em que a grande peste de 1479-80 promoveu a construcdo de muitas ermidas,

como foi 0 caso da referida no ponto anterior.

Tal como nos mostra o frontispicio do Foral Manuelino, o edificio primitivo
situava-se no caminho que seguia em direcdo a Montemor-o-Novo e a Lisboa,
ficando relativamente afastado da cidade quando comparado com a ermida de
Sao Bras e de S&o Bartolomeu.

Ao longo dos séculos seguintes, o edificio foi sendo melhorado com varias
campanhas construtivas. Ainda no primeiro quartel do século XVI a capela-mor
beneficiou de obras: em 1509 o altar foi rebaixado e as paredes «[...]
recobertas por painéis pictoricos decentes e honestos [...]» e, em 1520, o
madeiramento foi substituido por um teto abobadado (Espanca, 1947, p. 114;
Espanca, 1963, p. 298).

> Segundo a informag&o disponivel no SIPA, o chafariz foi construido pelo Senado no
ultimo quartel do século XV e segundo Tulio Espanca ja existia em 1497, surgindo por isso
representado no Foral Manuelino. Estd classificado como MIP - Monumento de Interesse
Pdblico / ZEP, Portaria n.° 447/2012, DR, 2.2 série, n.° 181, de 18 setembro 2012 (SIPA, 1999,
IPA.00008864; Espanca, 1966, p. 330: Espanca, 1993, pp. 104 e 105).

62 Segundo Muela, Sdo Cosme e Sdo Damido eram invocados como protetores da peste
e podiam estar associados a S&o Sebastido. As representacfes de Sdo Sebastido podiam
surgir associadas as de Sdo Roque como protetores contra a peste ou a St.2 Catarina como
defensores da Fé (Muela, 1998, pp. 75, 82, 83).
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Também os altares levantados nos anos que se seguiram a construcao da
ermida foram enriquecidos, aumentados ou substituidos por outros. Este foi o
caso do altar colateral norte dedicado a St.2 Ana, que tinha sido levantado em
1503 e foi substituido em 1535 por outro de maiores dimensdes, para o qual,
segundo supomos, foram mandados fazer paramentos no ano de 1536°

(Memorias Paroquias, 1758).

Espanca refere ainda que existia o altar colateral de St.2 Catarina,
ornamentado com pintura a tempera (Espanca, 1947, p. 114) e que os dois
altares colaterais tinham esculturas em alto relevo (Espanca, 1963, p. 298). No
entanto, deixa por estabelecer uma relacéo entre as pinturas e os pintores que
trabalharam na ermida, como José de Escobar e Sebastido Lopes (Espanca,
19/1/1954, p. 1; Espanca, 1993, p. 104).

Sobre a atividade destes pintores na ermida de Sao Sebastido, Sebastido
Lopes foi o autor das pinturas do retabulo colateral dedicado a St.2 Ana (1535)
(Espanca, 1947, p. 114; Tombo da Coacéo da Igreja de S. Sebastido de Evora,
fol.109) e também das representacées dos passos da vida de S&o Sebastido
gue decoravam a capela-mor (Espanca, 1963, p. 298), e José de Escobar
realizou a decoragcdo mural do cruzeiro e da capela-mor, em 1590% (PRIMart,

s.d., José de Escobar).

Tendo em conta os altares e os elementos decorativos descritos nas fontes,
concluimos que ao longo do século XVI foram realizadas varias campanhas
decorativas. Gragas ao inventario de 1651, podemos hoje saber os bens que
existiam na ermida, a forma como o espaco religioso estava organizado e 0s

varios altares decorados com pinturas e esculturas:

8 Agradecemos ao Professor Joaquim Oliveira Caetano a ajuda na leitura e
interpretacdo deste documento.

A descricdo da decoracido da capela-mor da ermida de Sdo Sebastido publicada por
Tulio Espanca tem como base a informacao recolhida entre 1591 e 1597 sobre os oratorios da
cidade de Evora (Espanca, 1963, p. 219), portanto, posterior & data da campanha decorativa
realizada por José de Escobar.
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[...] no cruzeiro na parede da abobada do sul esta uma capela de
invocacéo de S&o Neutel [...] tem um altar com seu retabulo dourado
e pintado e no meio tem um nicho com a imagem de S&o Neutel em
vulto com outras duas imagens de santos pintadas e outras imagens
na parede da dita capela da banda nascente fica dividido o corpo da
igreja do cruzeiro com umas grades de ferro [...] dois altares
colaterais encostados na parede do arco da capela mor um deles
tem a imagem de Santa Catarina pintada na parede e o outro tem
um retabulo dourado com suas pinturas e um nicho com uma
imagem de Santa Ana e de Nossa Senhora e um menino Jesus,
tudo em vulto [...] e se sobe para o altar-mor por quatro [degraus] de
tijolo e tem um retabulo grande e dourado e no nicho do meio S&o
Sebastido imagem sua em wvulto e aos lados dos dois painéis de
Cristo com a Cruz as costas e o Descimento da Cruz e em cima um
Cristo Crucificado e no alto o Padre Eterno com outras pinturas® [...]
uma sacristia que é abobadada e tem um caixdo de pau de castanho
que serve das vestimentas e ornamentos e toma toda a parede e em
cima um painel de S4o Sebastido e S&o Fabido [...] (CME, 1651-

1810, fol. 48v — 50v).

% Encontramos algumas semelhancas entre a descricdo do retabulo-mor da ermida de
Sao Sebastido e o retdbulo-mor da ermida de S&o Neutel, cujo frontal de altar é coberto de
azulejos e cuja organizacao retabular segue 0 mesmo esquema. Apesar da tematica das
pinturas que ladeiam o nicho central com a imagem de vulto do orago, representarem
Ressurreicdo de Cristo e a Assungdo da Virgem, sobre o nicho existe uma a pintura do
Calvario, enquadrada por duas pinturas que representam anjos, € a encimar o retabulo, surge
uma representacdo do Padre Eterno em pintura mural.
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Gracas a este documento, sabemos que o interior do edificio continuou a ser
enriquecido com novas campanhas decorativas, como 0 revestimento com
azulejos verdes e brancos numa das paredes do cruzeiro, ainda por acabar em
1651 (CME, 1651-1810, fol. 49).

Lamentavelmente, a quase totalidade do patrimonio artistico descrito neste
inventario foi destruido em 1663 (Espanca, 1966, p. 322), mas as fontes
documentais que mencionam o retdbulo-mor primitivo feito em 1505 (Espanca,
1947, p. 114) levam-nos a supor que a composicao e a organizacao dos Varios
elementos do altar podem ter sido semelhantes ao retabulo-mor da ermida de
Sdo Bras (que preserva no eixo central do atual retabulo os elementos
escultéricos), e a mesa de altar com frontal de azulejos como podemos ver na

ermida de Sao Neutel.

De acordo com a bibliografia consultada, o edificio ficou arrasado durante os
bombardeamentos do exército de D. Jodo de Austria, mas é possivel que
alguns objetos religiosos tenham sido levados para outros edificios religiosos, a
semelhanca do que aconteceu com a escultura do santo padroeiro, que se
manteve na ermida de Sao Bras durante os anos em que o imoével permaneceu
em ruinas (CME, 1691-1724; Barata, 1909, p. 48; CME, 1691-1724, fol. 318).

Segundo Barata, a reconstrucdo teve inicio em 1668°, mas o processo nhao
tera sido célere visto que, em 1693, o vedor geral da provincia ordena a
reconstrucdo do edificio. Oito anos mais tarde, D. Luis da Silva, Arcebispo de
Evora®, d& continuidade as obras de reconstrucéo, que terminaram apds a sua
morte pelo juiz de Fora, José Gomes Pita, no ano de 1713 (Espanca, 1947,
Barata, 1909, p. 48) (Figura 46).

% A construgdo foi também patrocinada pelo Vedor Geral de Artilharia, Aleixo da
Fonseca Torréo e financiada por esmolas, fundos do municipio e rendas autorizadas pela Casa
Real de D. Pedro Il (Espanca, 1954, p. 1).

7 D. Luis da Silva Teles foi nomeado Arcebispo de Evora em 1684 e faleceu em 1703.
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Figura 46: Ermida de S&o Sebastido. © VGN, 2016.

Concluida a reconstrucédo, a ermida foi inaugurada a 9 de setembro de 1717
(Espanca, 1965, folheto informativo) e a imagem do padroeiro, que tinha sido
levada temporariamente para a ermida de S&o Bras do Rossio, como
referimos, regressou em procissao ao edificio, para ocupar a posi¢ao central no
altar-mor (Barata, 1909, p. 48).

O novo retdbulo-mor resulta da adaptacdo dos dois retabulos colaterais
quinhentistas, que pelas caracteristicas do atual arranjo retabular teriam como
tema principal o Batismo de Cristo (eixo vertical esquerdo) e S&o Miguel
Arcanjo (no eixo vertical direito), que foram apeados durante as obras de
melhoramento da igreja da Misericérdia (CME, 1691-1724, fol. 326) e,
oferecidos pela Mesa da Misericordia de Evora a ermida de S&0 Sebastido.

E possivel que nessa ocasido as seis pinturas sobre tabua, dataveis da
segunda metade do século XVI, tenham sido alvo de uma intervengcdo de
restauro, bem como se tenha procedido a um redouramento da estrutura

retabular (Espanca, 19/1/1954, p. 1; Espanca, 1993, p. 104), com o objetivo de
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dar coeréncia ao arranjo retabular.

ApOs ser reaberta ao culto, a ermida recuperou a sua importancia no seio da
vida religiosa local, preservando a funcéo simbdlica de protecdo contra a peste,
como prova a descricdo anonima da grande procissao de 5 de maio de 1760,
entre a ermida de S&o Sebastido e a quinta de Nossa Senhora da Esperanca,
na qual estavam representadas «todas as comunidades e freguesias» a favor

do fim da praga de gafanhotos (Fonseca, 2001).

Existem varios registos sobre as celebracbes religiosas e populares que
tiveram lugar pela altura da festa de Sado Sebastido, a 20 de fevereiro (Festa de
S&o0 Sebastido, 1955), e também da Feira do Gado que pela altura da Feira de
Sé&o Jodao, se realizava nas imediagcbes da ermida (Camara Municipal, 1938;
Programa da Feira de Sao Joao, 1967).

O Auto de medicéo da Igreja de S&o Sebastido e sua confrontacdo da mesma,
feito a 21 de maio de 1831, d4-nos informacéo sobre o edificio, nomeadamente
as dimensdes e a organizacao espacial da ermida, referindo ainda a existéncia
de uma casa destinada ao ermitdo (tal como acontecia com a ermida de Sao
Bras) (Coelho, 2005, p. 85; Muela, 1998, pp. 82 - 83). No entanto, a descri¢ao
do interior do edificio € muito sucinta e refere apenas que existia na época um
pulpito de marmore, cujo acesso era feito pela sacristia, uma grade de ferro no
cruzeiro, duas pias de agua benta de marmore e trés lampadas de latdo
amarelo (CME, 1831, fol. 60 v).

A identificacdo dos altares é feita tendo em conta apenas a sua invocacao e
localizacéo, referindo a existéncia dos altares de St2 Ana, e outro de S&o
Neutel, sem acrescentar dados que nos permitam perceber o seu estado de

conservagao ou os elementos que os compunham (CME, 1831, fol. 60 v).

Foi certamente no contexto de nacionalizacdo do patriménio da Igreja, em
1911, que parte do espdlio religioso da ermida de S&do Sebastido foi guardado
na sacristia da igreja de N.2 Sr.2 dos Remédios (CME, 1691-1724, fol. 318).

Possivelmente, algumas alfaias litlrgicas permaneceram na igreja dos
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Remédios, enquanto as pecas de prata e de ouro inventariadas, e que,
segundo supomos, estavam na tesouraria da Camara Municipal de Evora,
foram depositados no Museu Arqueolégico em 1937, juntamente com outros
objetos provenientes das ermidas geridas pelo municipio (Espanca, 1966, p.
254; Setas, Museu de Evora, ME1261/1-10; CJBC, 1911-1928, p. 54).

O Inventario dos Bens Camararios de 1911 também nos da conta dos objetos

religiosos que estavam na ermida na época:

[...] as imagens de S&o Sebastido, Senhora da Conceicdo e S&o
Jodo Baptista;, um crucifixo e cruz de madeira [...] trés telas de
quadros sem molduras muito velhas e deterioradas [...] dois quadros
em tela (ou retabulos) representando a Senhora da Conceicédo e S4o
Jodo, trés pedras d'ara; a capela do altar-mor é composta por
diferentes retabulos de madeira pintada, representando diversos

santos [...] (CME, 1691-1724, fol. 318).

O mesmo documento refere ainda que se preservam elementos de imagens de
culto que ja ndo existiam como uma mitra de seda e um habito de seda preta
da imagem de S&o Neutel e dois mantos do mesmo tecido da imagem de
Santa Ana que também tinha desaparecido (CME,1691-1724, fol. 318). Pela
identificacdo das imagens, é provavel que estas tenham pertencido aos altares
de Santa Ana e de Sao Neutel incluidos no inventario de 1651 e que o0 seu

desaparecimento se deva a destruicdo da ermida em meados do século XVIII.

Contrariamente a ermida de Sao Bras, que beneficiou de obras de restauro de
grande envergadura na transicdo para o século XX, segundo nos indicam as
fontes, esta ermida foi perdendo relevancia religiosa e, consequentemente, o
patriménio que permanecia no edificio comecgou a degradar-se.
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O Jornal A Defesa noticia que a partir de novembro de 1928 a ermida de Sao
Sebastido estava aberta ao domingo para a missa, no seguimento da
autorizacdo da Comissdo Administrativa da Camara Municipal de Evora para a
celebragcdo dos oficios religiosos e das festas anuais nas ermidas extramuros
de S&o Bras e de S&o Sebastido nos dias 20 de Janeiro e 3 de fevereiro,
respetivamente (Egrejas de S. Sebastido e de Sao Braz, 1928; Festa de Sao
Sebastido, 1929).

Esta noticia d4-nos conta que antes dessa data a ermida ndo era usada para o
culto religioso e que provavelmente se encontrava em mau estado de
conservacao, pois em 1936 o mesmo jornal faz referéncia a recolha de
esmolas para o altar de Sa&o Sebastido (Aviso aos incautos, 1936),

possivelmente para custear o seu restauro.

Em 1951, a ermida encontrava-se em mau estado e a aposta na divulgacéo
turistica da cidade torna necessaria a «[...] limpeza e arranjo da Igreja de Sao
Sebastido e da escadaria que da para acesso a Igreja [...] por se tratar da
entrada mais concorrida para a cidade e sobre tudo pelo mau aspeto que da

aos turistas que a visitam [...]» (Comiss&o de Turismo de Evora, 1951, p. 82).

Podera ter sido gracgas a este alerta feito pela Comiss&o de Turismo de Evora,
qgue o edificio foi reconstruido pela Camara na década de cinquenta, num
periodo em que, sob a vereacdo do ja referido engenheiro Henrique da
Fonseca Chaves, foram realizadas varias obras de restauro no patrimonio

municipal, promovendo a sua valorizacao historico-artistica.

Se o investimento feito na conservacdo e no restauro dos edificios religiosos
permitiu a cidade torna-se num importante ponto turistico da regido, também
possibilitou a reabertura ao culto e a preservacdo de patriménio artistico que

mantinha um uso religioso.

Em 1953, as pinturas do retabulo-mor foram entregues ao pintor-restaurador
Albino Cunha, que, como referimos anteriormente, tinha restaurado o painel da

Batalha do Salado da igreja de Sao Vicente (Espanca, 1966; Espanca, 1983,
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pp. 252 - 274) (Figura 47).

Este processo da inicio a discusséo no seio da Comissao Municipal de Turismo

sobre a possivel transferéncia das pinturas restauradas para o Palacio de D.

Manuel e a colocacao dos retdbulos que tinham sido retirados da ermida de N.2

Sr.2 do Guadalupe® (Figura 48) na capela-mor da ermida de Sdo Sebastido, o

que ndo chegou a acontecer por decisdo do Presidente da Camara de Evora
(Comiss&o Municipal de Turismo, 1943-1960, fol. 85, 87)%.

A ermida retoma o uso religioso e, na década de setenta, as celebracdes
religiosas estavam a cargo dos padres Salesianos do Oratério de Sao José,
porque a ermida passa a fazer parte da nova freguesia de N.2 Sr.2 Auxiliadora
criada em 1966, cuja sede € a igreja situada junto a Porta de Alconchel (A festa
de S&o Sebastido, 1973; Sousa, 1966)".

% O retabulo-mor do século XVII com talha dourada e policromada, com pinturas sobre

tabua é «[...] composto, além do Calvario por dois painéis retangulares de grande altura,
subdivide os laterais do[s] [s]antuarios aos Evangelho e Epistola, representando o Casamento
da Virgem e a Anunciacdo» (Espanca, 1943, p. 81). Tulio Espanca refere que as pinturas se
encontram em mau estado de conservacdo «mutiladas inconscientemente pelo zelo de limpeza
das antigas comiss@es fabriqueiras [...]», o que dificulta a analise das pinturas, embora pondere
terem sido executados por varios pintores (Espanca, 1943, p. 81). O retabulo-mor foi apeado
em 1951, revelando a decoracdo a fresco de um retabulo fingido que a Camara Municipal de
Evora encomendou ao pintor José de Escobar em 1612 (PRIM’art, s.d., Jose de Escobar).
Segundo Tulio Espanca afirma, o retabulo se «malbaratou» (vendeu por um valor muito baixo)
(Espanca, 1943, 1966, p. 365), desconhecendo-se o seu atual paradeiro.

% Na ata de 16/4/1953 pode ler-se que «[...] sobre a adaptacdo dos painéis da Capela

de Sdo Sebastido, no Palacio de D. Manuel e a colocacdo dos (painéis) da Ermida do
Guadalupe na Ermida de S&o Sebastido, o Sr. Dr. Mendeiros pedindo a palavra, diz ndo saber
se ficara bem os painéis da Ermida do Guadalupe na Ermida de Sdo Sebastido, dizendo ainda
qgue em principio e de acordo que os painéis devem estar no lugar para onde foram feitos, salvo
quando se pretende defender o patriménio artistico [...]» (Comissdo Municipal de Turismo,
1943-1960, fol. 85).

O Oratério de Sdo José deu inicio a construcdo da igreja de N.2 Sr.2 Auxiliadora na

Azinhaga de N.2 Sr.2 da Gléria apds janeiro de 1958 (CME, s.d. Igreja dos Salesianos / Nossa
Senhora Auxiliadora). Em dezembro 1966 é noticiada a constituicdo da paroquia de N.2 Sr.2
Auxiliadora (Paroquia de Nossa Senhora Auxiliadora, 1966). Ao que supomos até a
conclusdo da edificacdo da igreja, a ermida de S&o Sebastido era usada com regularidade
para as celebraces religiosas das pessoas do Bairro de St.2 Maria, Sr.2 da Gléria e Sao
Sebastido (Missa em S&o Sebastido,1960).
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Figura 47: Retabulo-mor da ermida de S&o Figura 48: Retabulo-mor da ermida de N.2
Sebastido, c. 1966 (Espanca, 1966, Est. Sr.2do Guadalupe, Evora, antes de 1964.
DLII). (viverevora, 2019).

Na nossa opinido, esta mudanca contribuiu para o declinio deste espaco
religioso, pois embora se tenha continuado a celebrar a festa de Sdo Sebastiao
e a realizar a Feira do Gado nas imediacfes da ermida (Figuras 49 e 50), 0 uso
cultual passa a ser ocasional, reforcando o isolamento da ermida face ao

centro da cidade e aos nucleos habitacionais periféricos.
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Figura 49: Feira junto a ermida  Figura 50: Feira do Gado em frente a ermida de S.
de S&o Sebastido. Eduardo Sebastido. Eduardo Nogueira, 1930-60 (AFCME,
Nogueira, 1940-60 (AFCME, PT/AFCME/AF/EDN/3229/50172).
PT/AFCME/AF/EDN/3229/524

6).

E possivel que ao longo da segunda metade do século XX a ermida tenha sido
gradualmente deixada ao abandono, até ser reutilizada pelo Municipio como
armazém do teatro Garcia de Resende. Em 2010, o imdvel foi entregue a Igreja
Ortodoxa Portuguesa que o transformou na igreja Ortodoxa dos Santos
Apéstolos Pedro e Paulo, um importante local de culto para a comunidade

ortodoxa do Alentejo.

Atualmente, o edificio esta inscrito no inventario do patriménio concelhio na
categoria E1, a mesma em que se enquadra o complexo habitacional da antiga
ermida da Natividade (CME, 2007, Plano Diretor Municipal), estando abrangido
por medidas de salvaguarda das suas carateristicas determinantes, identidade
e imagem. Preserva-se também um cruzeiro de pedra no terreiro em frente a

ermida.

A utilizacao religiosa atual impds a necessidade de se adaptar o espagco ao
novo culto realizado no local, sendo a colocacdo de uma icondstase a alteracao

mais significativa, uma vez que condiciona a circulagao no interior da ermida e
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limita a nossa observacao do retabulo-mor, devido a condicionante do acesso a

capela-mor estar vedado a mulheres (Figura 51).

Figura 51: Interior da ermida de S&o Bras
com icondstase. © VGN, 2017.

Relativamente ao patrimoénio religioso que existia na ermida, constatamos que
a escultura de vulto de Sdo Sebastido ja ndo estd no altar-mor e que foi
substituida por uma imagem impressa, seguindo 0s preceitos do culto agora

prestado no local.

Durante o periodo em que decorreu esta investigacdo, a ermida de Sao
Sebastido continuou a ser usada pela comunidade ortodoxa eborense, que
realizou algumas obras de manutengdo no imovel. No final de 2023 as
pinturas do retdbulo-mor estavam em avancado estado de degradacao e,
por esse motivo, a Camara Municipal de Evora prevé avancar em breve

para o restauro do retabulo-mor.
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2.6. Anadlise do percurso das ermidas camararias

Tendo em consideracao a histéria de cada um dos casos de estudo analisados,
concluimos que a gestdo dos edificios religiosos foi determinada pelas
necessidades e pelos preceitos cerimoniais e simbolicos vigentes, sob

influéncia do contexto cultural, politico e econémico de cada época.

Por essa razdo, a preservacdo dos conjuntos patrimoniais ndo dependeu
apenas da frequéncia com que sao usados para fins religiosos, nem dos
valores simbolicos ou funcionais que Ihe estdo associados. Foi também

influenciada pela relacédo das pessoas com esses espacos religiosos.

No caso do patrimonio integrado, mais especificamente 0s conjuntos
retabulares quinhentistas, estes fatores foram determinantes para a
preservacdo dos seus valores simbolicos, funcionais e historico-artisticos,

determinando a forma como chegaram aos nossos dias.

Como afirmou Vilhena Barbosa no século XIX, a propésito da ermida de Séo
Bréas, a arquitetura é influenciada pelos povos que em cada época ocuparam o

territorio e

[...] em cada uma d’estas transicbes modificava-se de novo a
arquitetura nas feicbes que propriamente a caracterizam, segundo o
exigiam as praticas religiosas, e 0os costumes populares, e também
conforme o Iimpulso dado pelo progresso das artes [...] e
principalmente na arquitetura, se retratam bem ao natural as crencas

e aspiracbes, a indole e carater, os habitos e costumes, em fim, a
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vida social dos povos [...] (Barbosa, 1864, pp. 186 - 187).

Cada ermida encerra em si mesma uma realidade especifica, cujo percurso
desde a sua edificacdo até ao momento presente foi determinado por
diferentes fatores, sendo, na nossa opinido, a localizagéo e a propriedade os

dois com maior influéncia.

Desde a sua fundacédo, a maior parte das ermidas manteve um funcionamento
regular, existindo a preocupacdo em melhorar e adaptar o espaco as
necessidades rituais e ao gosto de cada época. Excecdao feita a ermida de Sao
Vicente, que passou por varios periodos de utlizagdo, abandono e
recuperacdo, sem nunca alcancar uma verdadeira integracdo na vida religiosa
da cidade, apesar dos esforcos do Municipio para a tornar num dos seus
simbolos identitarios.

A consolidacéo destes templos durante o século XVI deveu-se em muito a sua
valorizagdo funcional pela populagéo, isto €, a importancia simbdlica que as
ermidas tinham na vida quotidiana eborense, numa altura em que o culto

religioso ocupava um lugar privilegiado na vida cultural e social da cidade.

O caso da ermida de N.2 Sr.2 do Amparo, que foi usada até ao século XVl
como espago de culto privado, existindo por esse motivo restricdes no acesso
ao seu interior; a sua inclusdo na igreja do Senhor Jesus da Pobreza nao foi
suficiente para assegurar que continuasse a fazer parte da vida religiosa
publica da cidade. Parece existir uma resisténcia que se pode relacionar com a
memoéria funcional do espago e que se parece perpetuar ao longo do tempo,
podendo explicar a cedéncia deste edificio religioso ao Exército portugués no

século XX.

Para além destes aspetos, o0 percurso das ermidas foi marcado por
acontecimentos historicos, como a Guerra da Restauracéo, no século XVIl, e a
Implantacédo da Republica, no século XX, que tiveram um grande impacto na

preservacao da unidade e da identidade dos conjuntos patrimoniais em estudo.
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Poderemos dizer que a destruicdo causada pela Guerra da Restauracao teve,
num primeiro momento, um grande impacto na materialidade dos conjuntos
patrimoniais, que a médio e longo prazo acabou também por se refletir noutros
aspetos que se podem relacionar com 0 uso e a preservagdo do conjunto

patrimonial.

E claro que existiram varios niveis de destruicdo, mas a bibliografia consultada
também elucida quanto as diferencas no empenho da Igreja e do Municipio nas
obras de reedificacdo. A reconstrucao de algumas ermidas comecou em 1663,
mas também existiram casos de edificios cuja reedificacdo demorou a ter inicio

e cujas obras se prolongaram até aos primeiros anos do século seguinte.

O estado ruinoso em que se encontravam as ermidas de Sao Sebastido e de
N.2 Sr.2 da Natividade pode ter atrasado o inicio das obras, por implicar obras
de maior monta e, consequentemente, um custo mais elevado. Mas estas
guestdes parecem nao ter sido impeditivas no caso da ermida de Séo Bras,
cujos trabalhos se iniciaram poucos meses apds os bombardeamentos; ou da

ermida de N.2 Sr.2 do O, reconstruida menos de uma década depois.

Consideramos que também podemos estabelecer um paralelo entre o
empenho na reconstru¢do do edificio e a rapidez com que foi devolvido ao
culto, e a posicdo de cada ermida no contexto religioso de meados do século
XVII.

Estas diferencas tornaram-se evidentes no estado de conservagcdo dos
edificios e na sua utlizacdo (tipo de uso e frequéncia), acabando por
condicionar a sua valorizacdo patrimonial no século XX. Esta relacdo é
evidente no caso das ermidas de N.2 Sr.2 do O e de S&o Bras, reconstruidas
ainda nos finais de seiscentos e classificadas monumentos nacionais nas

primeiras décadas de novecentos.

As mudancas ideoldgicas e politicas que ocorreram no século XIX e nas
primeiras décadas do século seguinte alteraram muito a vivéncia simbdlica,

ritual e funcional das ermidas em estudo. Numa época que foi marcada pela
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nacionalizacdo dos bens da Igreja e pela estruturacdo das leis de classificacéo
e de protecdo do patrimonio nacional, as ermidas com uma importancia
historico-artistica reconhecida foram alvo de medidas que limitavam o uso dos
objetos artisticos e das alfaias litirgicas devido & sua musealizagdo. Outras
ermidas, consideradas menos relevantes, foram espoliadas e viram o seu

patrimonio desaparecer.

O ambiente de transformacao social e cultural, profundamente laicizante, que
se seguiu a Implantacdo da Republica, influenciou de forma determinante as
politicas de patrimoénio, incentivando a valorizacdo e a protecdo de edificios
com valor histérico-artistico, mas contribuindo também para o desaparecimento
e para a dispersdo dos bens artisticos nacionalizados ou vendidos em hasta

publica, tal como aconteceu com a ermida de N.2 Sr.2 da Natividade.

Numa primeira fase do processo de nacionalizacdo, os «Vasos Sagrados, e
paramentos, que serviam ao Culto Divino [foram] postos a disposicdo dos
Ordinarios respetivos para serem distribuidos pelas Igrejas mais
necessitadas das Dioceses» (AR, Legislacdo Régia, Decreto de 30 de maio
de 1834), o que, em teoria, assegurava a sua preservagcdo no mesmo
contexto funcional e simbdlico, apesar retirar os bens do seu contexto

primitivo e de contribuir para a sua dissociacgao.

Com a mudanca de propriedade e devido a exiguidade dos registos,
perdemos o rasto da maior parte do patriménio retabular nacionalizado .
Nao nos podemos esquecer que muitos retdbulos foram desmontados, o

gue permitia que os varios elementos que os compunham fossem vendidos

T No entanto, nem sempre a venda destes objetos ditou o seu afastamento do
contexto religioso, como é disso exemplo o curioso caso das imagens e das alfaias
litirgicas proveniente da ermida de N.2 Sr.2 da Cabeca, em Evora, que foram adquiridos
em hasta publica pelo Cénego Augusto das Neves, e devolvidas ao seu local de origem
aquando da reabertura da igreja ao culto em 1930 (Egreja da Senhora da Cabeca, 1930).
Numa época posterior, podemos também referir o caso de uma galheta de prata (ME1065)
que tinha sido entregue pela Camara Municipal ao Museu Regional de Evora a 19 de
setembro de 1966 e que foi devolvida ao culto na igreja de S&o Vicente nesse mesmo ano.

127



separadamente: a talha, a escultura de vulto, a pintura e as alfaias

liturgicas.

Em Evora, parte dos bens nacionalizados foi armazenada na igreja do
Calvario, sendo wuma parte depois transferida para instituicbes
museoldgicas, como & exemplo a requisicdo apresentada em 1917 pelo
Museu Regional de Evora (Objectos que existiam no Edificio do Calvario em
Evora que deram entrada no Museu Regional de Evora, 1891/5/15 —
1933/3/27, DOC 11); e outra parte devolvida ao culto, mediante a
apresentacdo de pedidos de restituicdo, que deviam ser acompanhados
com uma prova da propriedade e da descricdo de todos os bens requeridos,
com recurso a plantas, esbogcos ou croquis (Reclamacédo dos bens

eclesiasticos, 1931; Bens da Igreja, 1931)"2.

Contudo, nem todos os objetos que foram devolvidos as instituicbes
religiosas regressaram aos seus edificios de origem, como é o caso dos
objetos de culto que se encontravam depositados na Igreja dos Remédios,
de entre 0s quais constavam o0s paramentos das ermidas camararias de
Séao Bras e de Sdo Sebastido (avaliados na época em cerca de 14 contos),
e que foram entreguem em 1936 ao Cabido de Evora (Entrega de

paramentos, 1936).

E possivel que estes objetos tenham dado entrada no Museu de Arte Sacra

da Sé de Evora, aberto ao publico em 1933 (Museu de Arte Sacra, 1933); o

2. No contexto do patriménio imével da Igreja, damos como exemplo a cedéncia da

igreja do extinto Convento de St.2 Clara a Irmandade de N.? Sr.2 da Ajuda, a qual ficou
obrigada a «[...] fazer as suas custas todos os reparos necessarios a conservacao dos
ditos bens de que serd considerada fiel depositaria, responsavel pelo extravio ou
deterioracdo que sofrerem, e de tudo Ihe sera dada posse por meio de termo e inventario
de onde conste a descricdo e avaliagdo dos objetos entregues e o seu estado de
conservacdo, com a clausula de reverterem todos os bens a posse da fazenda com
guaisquer benfeitorias neles feitas sem que a irmandade haja direito a indemnizacdo
alguma logo que sejam desviados no todo ou em parte da mencionada aplicacdo, quando
deixem de ser cumpridas as clausulas estipuladas ou o Governo entenda conveniente dar-
Ihes novo destino [...]» (AR, DG 25/1/1905, p. 25).
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gue nao seria despropositado, atendendo a que, a 14 de setembro de 1937,
a Camara Municipal de Evora entregou ao Museu Regional de Evora varios
objetos provenientes de edificios religiosos, de entre os quais, 0 baculo de
prata (ME1353) proveniente da ermida de Sao Bras e que tinha feito parte
do conjunto de objetos selecionados para a Exposicdo Retrospetiva de Arte

Ornamental Portuguesa e Espanhola (1882).

Com a deslocacdo para um espaco museoldgico, estes objetos religiosos
perderam a sua func¢do simbdlica e o uso ritual que tinham nos edificios onde
estavam originalmente e passaram a ser encarados como objetos patrimoniais
individualizados. Esta mudanca de perspetiva face a sua funcdo e valor
promoveu a aplicacdo de novos critérios de intervencao e estabeleceram novas
regras de utilizacdo do patrimonio classificado ou musealizado. A identidade
patrimonial dos edificios religiosos passou a estar assente na dualidade
historico-artistica e simbolico-ritual, ndo deixando de ser curioso o facto de as
ermidas de S&o Bras e de N.2 Sr.2 do O, classificadas monumentos nacionais
em 1910 e 1922 respetivamente, serem as Unicas que preservaram até hoje a

sua fungéo original.

Por fim, concluimos que o percurso das ermidas camararias foi determinado
por um conjunto de fatores que, direta ou indiretamente, marcaram a sua

evolucao:

* Prosperidade econdmica, disponibilizando recursos para custear as
novas campanhas decorativas e intervencbes de conservacdo e de

restauro;

» Destruicdo causada por guerras ou catastrofes naturais, e consequente
necessidade de reparar ou de reconstruir os edificios;

*+ Reformas simbdlicas e funcionais relacionadas com alteracdes na

funcionalizacéo do espaco;

» Transformacgdes socioculturais que alteram os valores associados aos

conjuntos patrimoniais.

129



2.6.1. Propriedade e gestao

Se aprofundarmos a relacao entre o uso religioso e a valorizacao patrimonial, é
impossivel ndo questionar a influéncia da propriedade nestes dois processos.
Ser& que o percurso destas ermidas foi influenciado pelo padroado primitivo ou

pela propriedade do imovel?

Tendo como base estes critérios, a analise da questdo sugere que nem sempre
a separacdo entre a propriedade e a tutela/usufruto do imdvel é clara, e muitas
vezes parece existir uma confusdo quanto a propriedade do imovel devido ao
seu uso religioso, que remete a sua gestdo para a esfera espiritual. Isto €, 0
direito de propriedade do Municipio é remetido para segundo plano pelo direito
de usufruto cedido a Igreja, que usa e tutela os espacos. Por essa razao, até
ao século XVIII estas questbes ndo se colocavam da mesma forma, nem
tinham a relevancia que ganharam a partir do século XIX, quando a
nacionalizacédo dos bens da Igreja vem mudar radicalmente a forma como

esse patriménio passa a ser gerido.

Em primeiro lugar, porqgue alguns foram nacionalizados e profanados antes
de terem sido vendidos em hasta publica (como é disso exemplo a ermida
de N.2 Sr.2 da Natividade) e, em segundo, porque retirou as confrarias,
irmandades e comissdes fabriqueiras os rendimentos, provenientes de doa¢des
e legados pios, necessarios para manter e preservar o patriménio religioso que

permaneceu ao servico do culto religioso™.

Relativamente a propriedade das ermidas, nem sempre existiu uma
diferenciacdo clara entre o proprietario e o usufrutuario, havendo,

inclusivamente, informacdo contraditéria nos documentos camararios e nos

" Esta realidade pode ser espelhada no caso da Misericordia de Evora, que apesar de

ter sido uma das mais rica do pais, ao ver os seus rendimentos reduzidos, em 1913 vendeu
varios objetos de culto a fim de custear as obras de manutencgédo da igreja, salvando-se apenas
os objetos de prata «[...] julgados de valor artistico pelo Dr. José de Figueiredo [...]»
(Mendeiros, 1992).
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documentos da Igreja, como acontece, por exemplo, na ermida de N.2 Sr.2do O
que por ter sido edificada pela Camara de Evora foi incluida nos Foros e
Prépreos do Concelho de 1651 (CME, 1651-1810), mas cuja propriedade é
atribuida ao Prelado nas Visitacbes de 1758 que a identificam como
pertencente ao Prelado (Grilo, 1995).

Uma situacdo semelhante pode ser descrita na ermida de N.2 Sr2 da
Natividade que, apesar de constar dos inventarios dos bens camararios até
1914 (CME, 1911-1914), num registo de propriedade de 1919 refere que
pertencente a respetiva Comissao Fabriqueira (RPE, n.° 11:717 de 31/5/191).

Noutros casos, a propriedade primitiva ligada a fundacdo do templo passou
para as maos de outras entidades, seja pela transferéncia do padroado dos
templos fundados por particulares para o Municipio (como se verificou no
século XVI com a ermida de S&o Vicente); pela cedéncia de um edificio
municipal para constru¢cdo de um novo templo (com aconteceu com a
edificacdo da igreja do Senhor Jesus da Pobreza (Grilo, 1995)); através de
processos de nacionalizacdo ou por alienacdo e aquisicdo por particulares

(como a ermida de N.2 Sr.2 da Natividade).

Relativamente as ermidas extramuros, a documentacao histérica é clara quanto
a propriedade municipal da ermida de S&o Bras, gerida pela Igreja Catdlica
desde a sua fundacéo (Barata, 1871), e da ermida de Sdo Sebastido, que apos
deixar de ser usada pela Igreja Catolica, foi entregue a Igreja Ortodoxa

Portuguesa.

No primeiro caso, a gestao inicialmente repartida entre a Camara e a Igreja foi
influenciada pela classificacdo da ermida como Monumento Nacional e pela

passagem da sua tutela para os organismos estatais.

No segundo caso, o Municipio manteve a propriedade do imével, assumindo os
encargos com as obras de conservacao e de restauro ao longo do século XX,

numa época em que a ermida ainda estava vinculada a Igreja Catélica.

No caso dos edificios religiosos a gestdo é em grande medida condicionada
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pelo uso ritual do espaco, pelas celebragdes impostas pelo calendario litargico
e pelas regras conciliares. Outro fator importante sdo as obrigacdes rituais
associadas aos contributos dos doadores, que com o propdsito de salvar a sua
alma e de perpetuar a sua memoria, transformaram oratérios em ermidas e

ermidas em igrejas (Sousa, 2018).

Estas questdes, relacionadas com a identificacdo das obrigacdes que resultam
da significacdo dos bens, bem como o seu significado séo fatores que por
estarem na origem do bem devem ser tidos em conta nos métodos de
preservacao (ICOMOS, Carta de Burra, 1999; Taylor, 2015, p. 71), garantindo

gue esses valores ndo sédo esquecidos (evitando a dissociacao).

Por essa razdo, ndo podemos deixar de refletir sobre se o proposito simbdlico
gue sustem e que justificou a construcdo da ermida de Sao Vicente, ndo se
tera perdido quando o padroado foi entregue a Céamara que, séculos mais
tarde, a transformou em espaco de exposicOes temporarias, pois 0 seu
fundador pretendia que «[...] para sempre Ihe dissessem uma missa por sua
alma em igreja de Sao Vicente que ele fizera em a dita cidade [...]» (Pereira,
1998).

Até ao século XX, a comunidade de utilizadores tinha uma influéncia visivel na
forma de uso dos templos, pelo papel ativo que tomava nas celebracdes rituais
e pela participacdo das confrarias e das comissdes fabriqueiras na
administracdo do espaco. No entanto, a nacionalizacao do patrimoénio da Igreja
e a classificacdo de varios edificios religiosos veio alterar a forma como
passaram a ser avaliados os problemas de cada imoével e analisadas as

possibilidades de intervencéo no espaco religioso.

Se num primeiro momento se verificou a tendéncia para centralizar a gestao do
patriménio classificado como Monumento Nacional, impossibilitando, em teoria,
gue se voltasse a repetir empreitadas de restauro como as que foram
financiadas pelo Dr. Francisco Barahona na ermida de S&o Bras no final do

século XIX; em meados do século XX houve uma aproximacgdo da gestdo do
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patriménio aos municipios, que com a Lei n.° 2032 de 11 de junho de 1949

passam a poder valorizar e aplicar medidas de protecdo a «|...] elementos ou
conjuntos de valor arqueoldgico, histérico, artistico ou paisagistico [...]» de
valor concelhio (PR, Lei n.° 2032, 11/7/1949; Conde, 1995, pp. 77 - 78).

No caso de Evora e das ermidas em estudo, entendemos que este
enquadramento legal propiciou a conservacao de varios edificios religiosos que
se mantinham sob tutela camararia, como € o caso das ermidas de S&o

Vicente e de Sao Sebastido.

A analise deste conjunto de ermidas demonstra que os esforcos empreendidos
na reconstrucao e na manutencao dos edificios com valor historico-artistico ndo

foram suficientes para os salvar da temeridade do tempo e dos homens.

A valorizacdo histérico-artistica dos bens religiosos e a consequente
musealizacdo das alfaias litirgicas (como sucedeu nas ermidas de Séao
Vicente, Sdo Bras e Sao Sebastido), bem como a perda patrimonial causada
pelas alienagdes do inicio do século XX (ermida de N.2 Sr.2 da Natividade) ou a
degradacdo causada pela falta de uso (igreja do Senhor Jesus da Pobreza),
contribuiram para a desvalorizacdo funcional dos objetos e dos edificios
religiosos, resultando no surgimento de um novo paradigma relativo a
valorizagao histérica-artistica, simbdlica e utilitaria do patrimoénio que se destina

ao culto.

Atendendo ao percurso dos casos de estudo apresentados, concluimos que a
utilizagc&o continua do edificio de acordo com a funcdo para a qual foi projetado
parece ter garantido a conservacéo do edificio, mas promoveu a alteracdo da

estrutura arquitetonica.

A resiliéncia funcional e simbdlica, ligada a frequéncia do uso religioso por
parte da populagdo, e a valorizagdo por parte das entidades publicas,
associadas a aplicacdo de medidas salvaguarda, seriam a partida os dois
pilares que sustentam a preservacdo do conjunto patrimonial. Contudo nem

sempre garantem a preservacdo da memoria simbolica e funcional que estes
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edificios encerram.

No caso dos edificios desvinculados do uso religioso e que ndo beneficiam da
aplicacdo de medidas legais de protecdo, as intervencdes levadas a cabo
tendem a desvirtuar o edificio primitivo, contribuindo ainda mais para a perda
da sua identidade primitiva, como se verificou no caso da ermida de N.2 Sr.2 da
Natividade. Por oposicdo, o0s imdveis sdo sujeitos a intervencdes de
manutencdo minimas, criando-se condi¢cdes propicias a degradacdo da
estrutura e dos bens existentes no seu interior, como se verificou na ermida de
S&o Sebastido, cujas pinturas do retabulo-mor se encontram em avancado

estado de degradacéo.

Ainda assim, esta realidade nao é transversal as ermidas que deixaram de ser
usadas como local de culto, como é disso exemplo a ermida de Sao Vicente,
que beneficiando da sua localizagdo no centro histérico de Evora, foi
musealizada mantendo-se a unidade do conjunto, o enquadramento original

dos retabulos e a memaria do seu contexto simbdlico e ritual primitivo.

No caso dos edificios cujo valor patrimonial € reconhecido, como aconteceu
com a ermida de Sdo Bras que foi classificada Monumento Nacional, essa
valorizagdo podera inclusive comprometer o uso religioso do edificio e
promover a remocao de alguns bens do seu contexto original como forma de
garantir a sua conservacao e valorizacao cultural, o que implica, na maior parte
das vezes, a perda do uso religioso e, consequentemente, um alienamento da

sua funcgéo simbdlica e ritual.

2.6.2. Consideracdes sobre a valorizacao patrimonial das ermidas

camararias

Como vimos anteriormente, as ermidas camararias em estudo tém diferentes

niveis de classificacdo e beneficiam de medidas de protecédo e de valorizacao
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gue dependem da sua classificacdo individual e da sua localizacéo face ao
centro histérico da cidade. As ermidas intramuros, localizadas no centro
histérico de Evora classificado patriménio mundial pela UNESCO, sé&o
abrangidas pelas medidas de protecdo e de valorizacdo aplicaveis ao conjunto
urbano, independentemente do seu nivel de classificacdo individual. As
ermidas extramuros beneficiam apenas das medidas de protecdo

correspondente ao seu nivel de classificacéo.

No geral, a classificagdo pela UNESCO teve um impacto muito positivo para a
conservagao do patriménio edificado da cidade. No entanto, verificamos que a
atuacdo das entidades tutelares, nomeadamente da Camara Municipal de
Evora, foi dirigida para as areas de maior atividade turistica, nomeadamente o
eixo formado pela igreja de Sdo Francisco, Sé Catedral e Templo Romano,
remetendo para segundo plano os imoveis de valor patrimonial que estdo
situados nas zonas menos visitadas do centro histérico, como é o caso da
ermida de N.2 Sr.2 do O.

Desta forma, constatamos que o investimento na conservagao e na valorizagao
das ermidas localizadas nas zonas com maior potencial turistico € maior,
comparativamente as ermidas situadas fora desse circuito. Na nossa opiniao,
isto deve-se aos planos valorizagdo turistica e cultural do centro historico e as
diferentes estratégias de gestao dos edificios e que sao influenciadas pela sua

forma de uso.

A valorizacdo patrimonial do edificio, através da sua classificagdo, acaba por
ser o fator mais determinante em todo este processo, porque determina a
forma como o edificio pode ser usado e quais as medidas de protecéo
aplicaveis ao edificio e ao seu patrimonio integrado. Consequentemente, 0s
edificios com niveis de classificacdo mais baixos encontram-se em pior estado

de conservacao, como se pode verificar no caso da ermida de Sdo Sebastido.

Relativamente ao patrimoénio retabular, verificamos que historicamente séo

tomadas mais medidas de conservacdo nos edificios religiosos que mantém o
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uso religioso regular e nos quais a pintura retabular tem uma funcéo simbdlica
e evocativa que auxilia o uso cultual dos edificios, comparativamente aos
edificios da mesma tipologia que estavam encerrados ou que tinham estado
fechados durante longos periodos. Nesses casos, a falta de manutencédo do
imovel expds as pinturas a acao dos fatores de degradacdo (que estdo
associados a falta de controlo da temperatura e da humidade ou a acéo

bioldgica), promovendo a sua degradacéo.

Os critérios e 0s objetivos das intervencdes de conservacdo e restauro sdo
também influenciados pelo uso dos edificios e pela importancia patrimonial do
bem (pintura retabular). Estes dois fatores tém também influéncia na escolha
da estratégia de preservagdo a seguir, nomeadamente na opcado de manter as
pinturas retabulares in situ ou de proceder a sua transferéncia para um espaco
museologico, sendo que, nos casos analisados, a deslocalizacdo dos painéis
guinhentistas promoveu a realizacdo de intervencdo de conservacdo e de

restauro mais invasivas, como veremos mais adiante neste trabalho.
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3. A influéncia do uso do edificio na preservacao

do patrimonio retabular quinhentista

A arte religiosa, pode ser vista como a materializacdo de um determinado
contexto intangivel. Prolonga-se desde o momento da sua criagdo, que parte
de um proposito religioso, passando pela incorporacdo de factos historicos e

pelo registo de avangos técnicos e artisticos; até ao momento presente.

Por isso, para além do valor cultual, a arte religiosa pode ser vista como um
documento, a partir do qual podemos analisar as mudancas que ocorreram ao
longo do seu percurso, que pode ter sido marcado por alteragdes de significado
e de uso, de gosto ou por intervencdes de adaptacdo e de restauro. Por essa
razdo, ao estudarmos conjuntos retabulares estamos também a analisar as
mudancas rituais e simbdlicas que ocorreram ao longo do tempo, e 0s eventos

histéricos que as promoveram.

Seguindo este raciocinio, iremos abordar a relacdo entre o uso das ermidas
extramuros e conservacao dos retabulos quinhentistas, com o objetivo de
compreender de que forma os valores atribuidos ao conjunto patrimonial (em

particular ao edificio) influenciaram a sua preservacao.

3.1. Retabulos - o0 que sao afinal?

Na entrada do Dicionario de Escultura Portuguesa relativa aos retabulos,

Baptista Pereira esclarece que o termo retdbulo podia ser usado para designar
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a estrutura ou o conjunto retabular. Estes elementos eram usados para
enquadrar e definir o espago simbdlico no local onde se encontravam’™, e
tinham a funcdo de mediar o culto”, auxiliando a transmissdo da doutrina e a

funcionalizacéo do espaco religioso (Baptista Pereira, 2005, pp. 78, 79 e 489).

No cristianismo primitivo o altar era apenas uma mesa de pedra, sobre a qual
comecaram a ser colocados relicarios a partir do século IX (Silva, 1887, p.
264). Esta mudanca, promoveu o surgimento de estruturas que emolduravam
e ornamentavam os relicarios (Silva, 1887, pp. 91 e 92). Na opinido de Baptista
Pereira, esta pode ser uma das possiveis origens dos retabulos, e, seguindo a
teoria de Judith Berg Sobré, considera possivel que o modelo retabular tenha
surgido com a renovagao litargica do século Xlll, a partir da qual os frontais de
altar passam a ser colocados sobre a mesa de altar (Baptista Pereira, 2005, pp.
488 e 490).

Esta mudanca surge associada ao posicionamento dos altares encostados as
paredes ou as colunas dos edificios, o que permitiu que os frontais que cobriam
os lados do altar, e que podiam ter representacdes pictéricas (Silva, 1887, p.
264), fossem colocados sobre a mesa de altar, ganhando relevancia face a
pintura mural que era até entdo muito usada para compor iconograficamente as

capelas-mores (Baptista Pereira, 2001, 490).

As molduras que enquadravam os relicarios ganham dimensao e destaque,
substituindo o baldaquino e o dossel no enquadramento e na definicdo do

espaco sagrado do altar (Figura 52). Ao adquirirem monumentalidade, passam

O autor esclarece que o espaco eucaristico podia ser delimitado pelos retabulos,

podendo por isso ser estabelecida uma relagdo com fungéo que as iconostases mantém até a
atualidade, na tradicdo cristd oriental, embora, defenda que estas estruturas organizadas em
poliptico ndo tenham servido de modelo de inspiracéo para os modelos retabulares ocidentais,
gue Ihe sdo anteriores (Baptista Pereira, 2005, p. 80).

> Em Resumo elementar da archeologia Christd, Possidénio da Silva,esclarece que o
retabulo promove a «[...] devocdo entre o padre que oferece o santo sacrificio e os fieis que a
ele assistem, fazendo-lhes ver assuntos religiosos produzidos pelo cinzel, escultura, pintura,
etc.» (Silva, 1887, pp. 90 e 91).
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a ocupar um local fixo no interior dos edificios religiosos (Lameira, 2005, p.
68) , estabelecendo uma ligagéo entre «[...] o espetaculo figurado pelo quadro

religioso e o local de culto [...]» (Malraux, 1965, p. 188) (Figura 53).

Figura 52: Investidura de um Mestre da Figura 53: Celebracdo da Eucaristica, Livro de
Ordem de Santiago, Retabulo de Santiago. Horas. Oficina de Simon Bening, 1530-1540.
Mestre da Lourinh&, 1520-25. MNAA. © VGN, MNAA, 13/46v. llum. Abreu Nunes (ADF, s/d,
2022 IFN 1163.55).

Nos séculos seguintes, os retabulos foram ajustando-se as regras rituais e aos
dogmas instituidos em cada época (Baptista Pereira, 2001, pp. 76 e 77).
Surgiram novas solucfes retabulares, mais complexas e que tiravam partido
das possibilidades plasticas que os suportes em madeira ofereciam (Silva,
1887, pp. 270 e 271).

O modelo iconografico que marcou a construcdo da imagem no século XV, e
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gue era influenciado pelas representacdes figurativas das imagens de devogao
(Baptista Pereira, 2005, p. 109), evolui no século seguinte para um modelo que
Baptista Pereira designa por «narratividade renascentista» e que permitiu o
desenvolvimento do modelo narrativo renascentista em meados de quinhentos
(Baptista Pereira, 2001, pp. 28 e 38). Foi precisamente a relagdo que se podia
estabelecer entre as pinturas e as esculturas que tornou possivel a
experimentacdo de diversos modelos de armacdes retabulares e de novas
solucbes para a organizagcdo compositiva, que se podiam adaptar ao gosto dos
encomendantes e ao espacgo a que se destinavam (Baptista Pereira, 2005, pp.
201, 490 e 491).

A versatilidade e a facilidade de adaptacdo da pintura retabular as mudancas
de gosto e aos canones religiosos fez com que ganhasse destaque em
Portugal a partir do século XV (Rodrigues, 1995, p. 508; Rodrigues, 2010, p.
70), numa época em que as encomendas de retdbulos de grandes dimensdes,
como os da capela do Palacio de Sintra e da Sé Catedral de Lisboa, marcaram
0 seu posicionamento fixo no interior dos edificios religiosos (Lameira, 2005,
pp. 72 e 74; Rodrigues, 1995, p. 508).

Parece-nos pois, que o surgimento e a evolucdo dos retabulos se relacionam
com a transformagéo do espaco religioso e com a posi¢ao que o altar ocupa no
centro do cerimonial religioso. Posicdo esta que podia ser evidenciada pelo
restante programa decorativo das paredes e dos tetos, que complementavam a
narrativa retabulistica na criacdo de uma «composicao globalizante do espaco»
(Lameira, 2005, pp. 9, 44 e 45).

A simbiose que surgiu entre o altar e o retabulo, criava uma continuidade
decorativa que se prolongava agora para o espaco circundante (Salteiro, 2010,
p. 11; Salteiro, 2005, pp. 36 e 490). Com as reformas religiosas dos séculos XV
e XVI, o potencial comunicativo dos retdbulos foi muito valorizado (Salteiro,
2014, p. 3; Salteiro, 2005, p. 36), tirando partido das representacdes figurativas

como complemento ao discurso verbal, o que fez com que os retadbulos
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ganhassem um papel de mediacdo cada vez mais importante no cerimonial
religioso, comparativamente com os elementos que por ele eram inicialmente

evidenciados (como a mesa de altar).

Como esclarece Possidonio da Silva em o Resumo elementar da archeologia
Christa, o retabulo «[...] liga[-se] de certo modo [a]o altar fazendo parte dele
[...]», e essa ligacdo que se criou entre o altar e o retabulo, e que os torna
guase indissociaveis e dificeis de distinguir, pode, do ponto de vista da fungéo
e do uso religioso, ser entendida como um fator de distracdo para 0 «objeto
principal, que é o altar» (Silva, 1887, p. 268); o que ndo acontecia com o0
baldaquino ou com o dossel, que se distinguiam do altar, preservando a sua
simplificagdo simbdlica e ao mesmo tempo colocando-o em evidéncia (Silva,
1887, pp. 264 e 267) (Figura 54).

Figura 54: Anunciacé&o, Frei Carlos, 1523, MNAA (proveniente do
Convento do Espinheiro em Evora).
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No século XVI, os valores simbdlicos e funcionais dos retdbulos transformam-
se e a vivéncia no interior dos espacos religiosos passa a ser orientada pela
normas do Concilio de Trento (1545-1563), que em Portugal foram rapidamente
postas em pratica, tendo para isso contribuido a publicacdo da versdo
traduzida para portugués dos Decretos tridentinos em 1654, (Caetano, 2004,
p. 41; snpcultura, s.d., O Concilio de Trento e a Igreja em Portugal) e a
apertada fiscalizacdo dos Visitadores (Serrdo, 2012, pp. 103 - 104),
responsaveis por garantir que a producdo artistica se ajustava aos novos

propositos catequéticos.

O ritual litargico foi alterado e o culto ao Santissimo Sacramento e as reliquias,
mas também a Cristo, a Virgem e aos Santos, foi promovido no século
seguinte. Os retdbulos ganham uma nova funcdo litrgica e um papel
preponderante na criacdo de um espaco de culto «globalizante» (Lameira &
Serréo, 2003, p. 64).

Nos principais edificios religiosos, os retdbulos-mores quinhentistas com
pintura sobre tdbua, muito utilizadas entre 1450 e 1550 (Baptista Pereira, 2001,
pp. 84 e 85), foram substituidos por novas estruturas retabulares com tribuna
(Lameira, 2005, pp. 89 e 90; Lameira & Serrao, 2003, pp. 251 e 254), tornando-
se comum a existéncia de retdbulos devocionais (Lameira & Serrdo, 2003, p.
257), onde existiam grandes pinturas sobre tela representando um s6 tema
(Lameira & Serréao, 2003, p. 257; Lameira, 2005, p. 11).

E neste processo que a pintura sobre tela ganha destaque, devido a facilidade
com que podia ser manuseada e colocada nas bocas dos retdbulos
eucaristicos (Lameira, 2005, pp. 17 e 42).
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Depois de vérios concilios da Igreja Catdlica, quatro séculos apés o inicio da
Contra Reforma™, o Concilio Ecuménico do Vaticano Il (1962-1965) surge
como reacdo ao contexto social e cultural da época, e que era herdeira

revolucéo liberal do século anterior.

Ainda que de forma mais lenta e discreta do que no século XVI, também no
século XX as diretrizes da Igreja eram claras quanto a necessidade de
implementar as novas regras cultuais, determinando: «[...] corrijam-se ou
desaparecam as normas que parecem menos de acordo com a reforma da
Liturgia; mantenham-se e introduzam-se as que forem julgadas aptas a

promové-la [...]» (Vaticano, 1963, art.° 128).

Com a reorganizacdo do espaco eucaristico e o posicionamento do altar no
centro da capela-mor, os retabulos deixam de ser essenciais na
funcionalizacédo do altar (Salteiro, 2014, p. 4; Salteiro, 2005, p. 54; Baptista
Pereira, 2005, p. 82) e na mediacao «[...] entre o padre que oferece o santo
sacrificio e os fiéis que a ele assistem, fazendo-lhes ver assuntos religiosos

produzidos pelo cinzel, escultura, pintura, etc.» (Silva, 1887, pp. 90 e 91).

Na opinido de llidio Salteiro, os retabulos adquirem novos valores simbélicos
e perdem a «[...] expressdo de perenidade que conviria a um espaco
religioso, abdicando por isso mesmo da funcéo original de santuario [...]»
(Salteiro, 2014), e, por esse motivo, a sua conservacao no espaco de culto
passa principalmente a dever-se ao reconhecimento do seu valor

patrimonial.

5 Desde a Idade Média que existiam tratados e as regras dos contratos de encomenda
tinham como objetivo garantir que as representacdes artisticas respeitavam a iconografia, a
simbologia e a composicdo alusiva aos temas representados. Mas com o Concilio de Trento
foram definidas novas regras dogmaticas relativas ao uso de imagens pela Igreja com o
objetivo de resolver a discussdo em torno da iconoclastia e do uso da imagem como ferramenta
de culto que persistia desde o Concilio de Niceia em 787. A producéo artistica passou a estar
sujeita a um apertado controlo que visava garantir que as imagens/figuras se adequavam aos
dogmas religiosos vigentes (Muela, 1998, pp. 18, 21, 22, 24 e 25).
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Por tudo isto, a forma como hoje encaramos um retdbulo quinhentista, é
muito diferente da forma como o mesmo retadbulo era olhado no século XVI.
E esta diferenca, que nos pode parecer tdo 6bvia a primeira vista, evidencia-
se ainda mais quando aprofundamos o estudo sobre as pinturas e
percebemos que a maioria dos conjuntos chegaram aos nossos dias sem o

seu enquadramento primitivo.

S&o estas diferengas que iremos abordar nos proximos sub-capitulos, tendo
como objeto de estudo as pinturas retabulares quinhentistas das ermidas
extramuros da cidade de Evora:

Ermida de Sé&o Bras:

Pinturas do retabulo-mor: S&o Bras pregando aos animais, Martirio

de S&o Bras, Natividade e Ressurrei¢cdo;

Pintura do retdbulo-colateral Norte: Lamentacdo sobre Cristo deposto

da Cruz.
Ermida de Sao Sebastido:

Pinturas do retdbulo-mor: Sdo Jodo Baptista e os Fariseus, Sao
Cosme e S&o Damido, Baptismo de Cristo, S0 Miguel Arcanjo,

Cristo em Gloria e Crucificagéo.
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3.2. Pintura Lamentacao sobre Cristo deposto da Cruz

A pintura Lamentac&o sobre Cristo deposto da Cruz representa 0 momento em
gue Cristo, depois de ser retirado da Cruz é deposto ao pé da Virgem Maria.
Segundo a bibliografia, € o Unico elemento remanescente do retabulo que
existia no cruzeiro da ermida de Sao Bras em 1651, do qual faziam parte um
Descimento da Cruz e um S&o Miguel Arcanjo pesando as almas (CME, 1651-
1810, fol. 46) (Figura 55).

Figura 55: Lamentac&o sobre Cristo deposto da Cruz, ME220.
© VGN, 2017.
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Contudo, existem poucas certezas sobre o percurso desta pintura até ter sido
depositada no Museu Regional (Reis Santos, 1950, p. 21; DGPC — MatrizNet,
ME3220). Em 1950, Luis Reis Santos afianca que a pintura «transitou» da
Camara para o museu (Reis Santos, 1950, p. 21), mas s6 em 1966 € que foi
estabelecida uma ligacdo a ermida de Sao Bras, que, sendo propriedade

municipal, explica o depdsito da pintura no museu (Espanca, 1966, p. 321).

A relacdo que se estabeleceu entre a pintura e a ermida de Sao Bras tem como
base o Inventario dos bens camararios de 1651, mas este documento
menciona apenas a existéncia de um «retabulo dourado e pintado», sem
esclarecer se o0s temas sdo representados em pinturas ou esculturas
(contrariamente ao que foi feito para o retabulo colateral sul) (CME, 1651-1810,
fol. 46).

Talvez por esse motivo, Tulio Espanca tenha entendido que os retabulos do
cruzeiro eram dipticos e que incluiam representacdes pictéricas dos temas
identificados nos inventarios, colocando ainda a possibilidade da pintura Séo
Miguel pesando as almas, juntamente com as pinturas do retdbulo colateral sul,
terem sido colocadas no novo arranjo retabular da capela-mor da ermida de
Sao Sebastido, no inicio do século XVIII (Espanca, 1947, pp. 113 - 114;
Espanca, 1966, p. 321).

No entanto, apesar dos temas representados nas pinturas que atualmente se
encontram na ermida de S&o Sebastido coincidirem com os identificados no
inventario de 1651, as que representam Cristo Crucificado, Sd&o Miguel Arcanjo
pesando as Almas e S&o Bento e Sdo Marcgal faziam parte do antigo retabulo
colateral da igreja da Misericérdia (CME, 1691-1724, fol. 326).

Nem sempre as hipoteses podem ser confirmadas ou refutadas pelos
documentos histéricos conhecidos, o que torna a analise do percurso das
pinturas desde a sua encomenda, provavelmente por volta de 1560
(Lamentagéo sobre Cristo deposto da Cruz - ME3220, s.d.), até ao inventario

de 1651, e entre 1663, ano em que a ermida foi destruida, e a sua
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musealizacédo, ja no século XX, uma tarefa desafiante.

No ultimo quartel do século XVI, foram realizadas duas campanhas
decorativas, por volta de 1573 (Espanca, 1966, p. 320) e de 1575 (Barata,
1909, p. 26), que certamente ocultaram e substituiram as primeiras campanhas

decorativas executadas nos anos que se seguiram a edificacdo da ermida.

E possivel que a encomenda da pintura Descimento da Cruz (como era
designada até 2009) seja anterior a essas empreitadas, e se aproxime da data
de execucdo das pinturas do nivel superior do retabulo-mor de Sao Bras,
datadas de 1555.

No entanto, com certeza, apenas sabemos que em 1651 o retabulo colateral
norte do cruzeiro da ermida incluia uma representacado do Descimento da Cruz
(CME, 1651-1810, fol. 46), e que, no caso de se tratar de uma representacao
pictérica e de esta ser a pintura a que nos dedicAmos, a identificacdo
iconografica do tema ndo estava em concordancia com a composicdo que

atualmente conhecemos.

Por esse motivo, colocamos a possibilidade de, pouco tempo apds a sua
execucao, e numa data anterior a do inventario de 1651, a pintura ter sido alvo
de um restauro iconografico, que deve ter ocultado ou repintado a figura da
Virgem, que, de acordo com o dogma tridentino deveria ser representada de
pé, sem desfalecer’” (Muela, 2003, p. 141; Alves, 2013a). Esta intervencgéo
parece-nos ter sido determinante para que a pintura se mantivesse ao culto,
pois, de acordo com 0s registos historicos, existia um apertado controlo sobre a
aplicacéo das normas saidas do Concilio de Trento, com orientagfes para a

destruicdo dos objetos e dos espacos que nao se adaptavam as novas regras

77 A implementacao das regras de representacao iconografica era muito rigida e existia
um apertado controlo da producao artistica. No caso das pinturas pré-existentes, sdo varios o0s
exemplos de pinturas que foram alvo de restauros iconograficos na segunda metade do século
XVI e no século XVII. Em Evora, Vitor Serrdo faz referéncia a pintura que Garcia Fernandes
executou em 1530 para um altar do mosteiro de S&o Francisco e que foi repintada em 1626
(Serrédo, 2012, p. 119).
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rituais’®.

Depois desse primeiro hipotético restauro, € possivel que a pintura tenha sido
novamente restaurada apos 1663, aquando da reconstrucdo da ermida que foi

muito danificada durante a Guerra da Restauracéo.

As descri¢cOes historicas desta época atestam a destruicdo da ermida, embora
seja provavel que, a semelhanca das pinturas e das esculturas do retabulo-
mor, e tal como sugere Tulio Espanca, outros elementos retabulares tenham
sido poupados pelos bombardeamentos e posteriormente restaurados e
reaproveitados em novos arranjos retabulares (Espanca, 1966, p. 320).

3.2.1. Musealizacao

A partir do século XVIII os inventarios camararios ndo acrescentam
informacdes relevantes sobre a pintura em estudo. Por esse razao, supomos

gue esta se tenham mantido na ermida até aos finais do século XIX.

A musealizacao da pintura pode ter acontecido na sequéncia da nacionalizacéo
do patriménio artistico da Igreja, como aconteceu com outros objetos religiosos
provenientes da ermida de S&o Bras que ja faziam parte da seccdo de
ourivesaria do Museu Regional nos finais do século XIX (Espanca, 1943, pp. 80
- 86).

No entanto, julgamos que as obras de restauro da ermida, empreendidas pelo

8 Segundo as descri¢cdes das capelas particulares e do patriménio municipal existente
em Evora nos anos de 1591-1597, a destruicdo do objetos de culto ou de espacos que se
mostravam inadequados ao uso religioso era uma pratica comum no final do século XVI.
Exemplo disso é a destruicdo das pinturas murais do teto e alcados do oratério privado que
existia na Casa do Desembargador, na Rua dos Infantes, ou do oratério publico situado no
mosteiro de Sdo Domingos, com altar, frontaria com pintura mural e que na época era usado
como adega de vinho (Espanca, 1963, pp. 278 e 296).
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Dr. Francisco Barahona, também podem ter contribuido para que a pintura
fosse retirada da ermida, pois é certo que, os altares colaterais primitivos ja
tinham sido substituidos por outros, dedicados a Sdo Roméao e a N.2 Sr.2 da
Purificacdo em 1911 (CME, 1911-1914).

7

Esta ideia é reforcada pelos inventarios dos bens camaréarios de 1911 e de
1914, os quais referem que existiam esculturas de vulto nos altares do cruzeiro,
sem fazerem referéncia a existéncia de pinturas (CME, 1911-1914). Nesse
sentido, é provavel que a pintura tenha permanecido na ermida de Séo Bras
até a colocacédo dos retdbulos que atualmente existem no cruzeiro da ermida,
altura em que que foi emoldurada, permanecendo na ermida, ou em outro
edificio camaréario (como a Igreja dos Remédios ou o edificio dos Pacos do
Concelho), antes de ser depositada pela Camara Municipal no Museu
(Espanca, 1966, p. 320; Reis Santos, 1950, p. 31).

Segundo Tulio Espanca, as pinturas do retabulo-mor foram restauradas em
1904 (Espanca, 1947, p. 8). No entanto, apesar desta informacdo nao ser
mencionada por outros autores, é possivel que as obras de restauro do edificio
tenham propiciado a intervencdo nos outros retabulos. E, apesar de néo
dispormos de documentacado que esclareca o propdsito da intervencao e o tipo
de restauro realizado pode ter sido nesses primeiros anos do século XX que a

pintura perdeu o seu enquadramento retabular.

Sobre o seu processo de musealizagdo, sabemos apenas que a pintura
Descimento da Cruz ja se encontrava em exposi¢cdo na antiga Sala Filipe
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Simées da Biblioteca Publica de Evora numa data anterior a 19087, gracas a
um registo fotografico no qual se podem identificar varias pinturas pertencentes

a colecdo do museu (Figura 56)(Pereira, 1934, pp. 92 - 93).

W
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e

B

Antiga sala « Filipe Simées», da Biblioteca de Evora

Figura 56: Antiga sala Filipe Simdes, Biblioteca Publica de Evora ,Campos Martins,
s.d. (Pereira, 1934, p. 93).

A — Adoracgéo (ME1450);

B — Lamentac&o sobre Cristo deposto da Cruz (ME3220).

& A imagem presente no livro Estudos Diversos de Gabriel Pereira, em 1934, era uma
fotografia antiga de Campos Martins, publicada em 1908 no Distrito de Evora (Pereira, 1934, p.
92). Colocamos a hipotese desta fotografia poder ter sido tirada apds a instalacdo da colecéo
no edificio do antigo Celeiro da Mitra, eventualmente aquando da sua inauguracdo em 1903
(Espanca, 1966, p. 117). Esta possibilidade é refor¢cada pela legenda da imagem “Antiga Sala
Filipe Simdes”, uma vez que Augusto Simdes Rodrigues (1834-1884), que foi responsavel pela
organizacdo do novo espaco (Pereira, 1934, p. 92), j4 teria falecido nessa data, o que
justificaria a homenagem. Augusto Filipe Simdes foi diretor da Biblioteca Publica de Evora,
entre 1864 e 1872, empenhando-se na redefinicdo do espaco museoldgico e na reorganizacao
da colecdo de Frei Manuel do Cenéculo, o que pode ter conduzido a incorporagéo de outras
pecas, dando continuidade ao processo iniciado por Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara
(Espanca, 1949, p. 448).
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Contrariamente ao que seria de supor, este registo fotografico indica-nos que a
pintura Descimento da Cruz ja fazia parte da colecéo de pintura da Biblioteca
Publica de Evora numa data anterior a dos depositos realizados na década de
trinta, o que explica a sua auséncia no inventario dos bens moéveis da ermida
de S&o Brés realizado em 1911 (CME, 1911-1914).

Sem dados concretos, supomos que o depdsito tenha sido feito entre 1884 e
1908, num espago temporal que coincide com a realizagdo das obras de
remodelacdo da ermida (Espanca, 1966, p. 320), durante as quais podera ter
sido levada para a Camara Municipal, como sugere Luis Reis Santos em 1950
(Reis Santos, 1950, p. 21), antes de ser depositada no Museu da Biblioteca
(Espanca, 1966, p. 321).

Tudo isto explica o motivo pelo qual a pintura ndo consta nos inventarios da
colecdo de pintura da Biblioteca realizados no século XIX®, nem faca parte do
conjunto de pinturas sobre madeira pertencentes & Biblioteca Publica de Evora
gue estava na casa forte da Academia Real de Belas-Artes em 1881 (Objetos

encontrados na casa forte da Academia Real das Belas Artes. s.d.).

Esta ideia é refor¢cada pela informagéo existente em A Cole¢do de desenhos e
pinturas da Biblioteca d’Evora em 1884, em que Gabriel Pereira enumera
apenas uma pintura sobre tabua com a tematica da lamentacdo ou do
descimento da cruz, identificando com o ndmero 71 uma «[...] pintura em
tabua. S2 da Piedade. Pintura notavel do séc. 16. Um tanto estragada, por mau
envernizador. Moldura antiga. 17X28 [...]» (Pereira, 1903, p. 9). Pelas
dimensdes da pintura, sabemos que se refere a Lamentacdo sobre Cristo

Morto, atribuida ao pintor Ferndo Gomes (Lamentacéo sobre Cristo deposto da

8 S6 nos finais do século XIX é que Anténio Francisco Barata faz a primeira listagem
estruturada das pinturas existente na Biblioteca, que incluia para além da colecdo de pintura
deixada por Frei Manuel do Cenaculo alguns retdbulos provenientes dos extintos conventos
eborenses. No final do século XIX e inicio do século XX, Gabriel Pereira, e mais tarde Tulio
Espanca, publicaram algumas obras sobre este tema.
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Cruz - ME1527, s.d.), que ndo é a pintura em estudo®”.

Nos anos que se seguiram a integracdo da pintura nas cole¢fes do Museu, ndo
existem referéncias escritas que nos permitam datar com precisdo o seu
depdsito ou conhecer o seu estado de conservacdo. A documentacdo

7

fotografica das obras em exposicdo € exigua, pois era «[...] absolutamente

proibido fotografar qualquer quadro ou objeto pertencente ao Museu sem
ordem expressa do Conselho De Arte [...]»% (Freire, s.d.).

Por esse motivo, ndo dispomos de informacdes sobre o estado de conservacéo
das pinturas ou sobre as intervencgdes que foram realizadas na primeira metade
do século XX, embora seja possivel especular sobre esse assunto a partir das
informacdes dispersas em varios documentos de arquivo e em noticias

publicadas na imprensa local.

Por exemplo, nas primeiras décadas do século XX, os registos de despesas
dos anos de 1917 e 1918 com a «[...] limpeza e conservacdo dos objetos
gue constituem o nucleo do museu [...]», indicam-nos que a direcdo da
Biblioteca Publica de Evora empreendia esfor¢cos no sentido de assegurar a
conservagao da colecdo (Livro de folhas de material, 1915/07- 1929/06),
apesar das instalagdes anexas a Biblioteca Publica de Evora nido terem as
condi¢ces de conservacao adequadas e de as obras necessarias tardarem em

ter inicio (Museu Regional, 1933)%.

Relativamente ao restauro da pintura Descimento da Cruz, a informacao

disponivel ndo é clara, pois nao identifica as obras que estavam em pior estado

81 E também possivel que seja a mesma tabua identificada com o ndmero 46 —
Descendimento no inventario das pinturas deixadas por Frei Manuel do Cenéaculo a Biblioteca,
embora a auséncia de dimensdes nao nos permita confirmar esta teoria (Espanca, 1949, pp.
457 e 459).

82 Esta informacéo foi recolhida numa carta enviada em 1923 pelo diretor da Biblioteca
Publica de Evora, Anténio Joaquim Lopes da Silva (Freire, s.d.). E possivel que este se refira
ao Conselho de Arte e Arqueologia de Lisboa, entidade a que foi atribuida a tarefa de escolher
as obras de arte e de arqueologia que iriam constituir o Museu de Evora (Figueiredo, s.d.).
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de conservacgao e nao esclarece os danos e as patologias que apresentavam,
como se constata na ata de 1914, onde € mencionado 0O cOmMpromisso
assumido por José de Figueiredo de enviar um «[...] artista retocar os quadros
que deste servico carecam [...]» (AMNE, Livro de Atas 1914, Sesséo
Extraordinaria de 10 de Maio de 1914)*. Ndo sabemos se esta promessa foi
cumprida, contudo Luciano Freire restaurou a pintura Virgem da Gloria de
Gerad David em Evora, entre 1914 e 1915 (Carvalho, 2007, p. 23)®*. E embora
no seu relatério sobre os trabalhos efetuados, ndo exista mencédo a outras
pinturas restauradas em Evora, € possivel que na mesma época outro
restaurador se tenha deslocado a Evora para intervir nas pinturas que se
encontravam em pior estado de conservacao, e que esse trabalho tenha sido

levado a cabo no edificio da Biblioteca Publica de Evora.

Entre 1921, o Museu abriu ao publico no Palacio Amaral e, a partir de 1929,
passa a funcionar no seu atual edificio. Apds terem sido efetuadas obras de
adaptacao, as primeiras salas de exposicdo foram abertas ao publico em 1931.

8 Em 1935, foi nomeada oficialmente uma comissdo, da qual faziam parte Antonio

Joaquim Lopes da Silva (diretor do Museu Regional de Evora), o arquiteto Raul Lino e o
engenheiro Francisco Melo Ferreira de Aguiar (delegado da Direcdo geral dos Edificios e
Monumentos). Esta comissao tinha o proposito de estudar o plano de obras para o Museu
Regional de Evora e para a Biblioteca Publica de Evora e Arquivo Distrital (Museu regional e
arquivo d’evora, 1935). S6 em 1935 é foi nomeada oficialmente uma comissao com o propdsito
de estudar o plano de obras para o Museu Regional de Evora e para a Biblioteca Publica de
Evora e Arquivo Distrital (Museu regional e arquivo d’evora, 1935).

8 Esta promessa é feita como contrapartida pela transferéncia de quatro pinturas do
retabulo-mor da Sé de Evora para o Museu Nacional de Arte Antiga, ficando no Museu
Regional de Evora as restantes (uma parte em exposicéo e outras em reserva) (Evora cidade
Museu, 1939).

8 Sobre este tema Luciano Freire refere que houve «][...] uma estlpida oposicao a que

esse quadro viesse para Lisboa, afim de ser tratado, porque diziam que ele ndo seria
restituido» (Carvalho, 2007, p. 23). Mencionando também que a controvérsia em torno do
restauro ser realizado em Lisboa se prendia com a suposta execucdo da Lei da Separacao e
venda da pintura. Refere ainda que parte dos painéis que compdem o poliptico foram
encontrados dentro de um armario da cozinha do antigo Paco Episcopal (Carvalho, 2007, p.
23). Durante o periodo em que esteve em Evora, descobriu a pintura Cogita Mori, de David
Teniers (ME, 1532), que no relatdrio identifica como Um Quadro de Teniers (104), (Carvalho,
2007, pp. 24 e 60).
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No entanto, é possivel que o estado de conservacdo e a falta de informacao
sobre a totalidade do acervo em reserva tenha condicionado a escolha das
obras que passaram a figurar na exposicéo, e que, s6 em 1938, depois da
visita de Joao Couto, tenham sido tomadas medidas para melhorar o espaco
expositivo e dar «[...] uma mais apta disposicao dos objetos ali expostos [...]»
(AJD, Jornal A Defesa 17/12/1938, Museu de Evora).

Apenas vinte anos mais tarde € feito um pedido para que algumas pinturas
gue estavam em «estado precario» fossem restauradas na Oficina do Estado,
em Lisboa®* (MNFMC, ME3220, Cépia da carta que acompanhou o oficio n.°
276 de 20-9-941). Da lista consta um painel com o tema do Descimento da
Cruz, atribuido a um pintor desconhecido e com moldura, que colocamos a
possibilidade de ser a pintura em estudo, e a Adoracdo dos Pastores (136 X
104 cm) (Adoracédo dos Pastores - ME 1450, s.d.), identificada num registo

fotografica da Sala Filipe Simdes (sem data).

No entanto, parece-nos que, contrariamente a Adoracdo dos Pastores que
surge em melhor estado de conservagdo num registo fotografico de sala de
exposicdo do novo edificio (sem data) (Figura 57 e 58)%, o avancado estado de
degradacédo da pintura Descimento da Cruz tenha colocado questdes quanto a

pertinéncia da intervencéo pedida.

Talvez seja esse 0 motivo pelo qual a Junta Nacional de Educacéo, organismo
responsavel por emitir pareceres sobre a transferéncia de obras de arte e sobre
as intervencgdes a executar nos espacos museologicos publicos (Alves, 2011),

8 Na lista de pinturas enviada para a oficina de restauro constam; n.° 1 Virgem do leite
(106x73 cm) deixada por disposicéo testamentaria do Dr. Barahona; n.° 2 Menino Jesus com
pintassilgo (70 x100 cm) proveniente do antigo Paco Episcopal; n.° 3 Adoracdo dos Pastores
(134x103 cm) (ME1450), n.° 4 Descimento da Cruz «pintura em madeira de pintor
desconhecido. Moldura» (Copia da carta que acompanhou o oficio n.° 276 de 20-9-941, 1941).
Estas pinturas podem ser as que foram restauradas por Fernando Mardel e que em 1948
estavam em exposicao na sec¢do de pintura portuguesa do séc. XVII (Pelo Museu Regional,
1948).

87 N&o identificamos a pintura em estudo nos registo fotograficos da Colecdo Mario e

Alice Chico, disponiveis para consulta no arquivo da Casa Comum.
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tenha promovido o estudo «para se avaliar o seu valor artistico» e

recomendado o seu restauro em 1942 (Tavares, s.d.).

Figura 57: Adoragdo dos Pastores, Mestre  Figura 58: Sala do Museu de Evora. (s.d.), Sem
de Abrantes, 1550 (MatrizNet, ME1450). Titulo (Fundagéo Mario Soares / DTC -
Documentos Mario e Alice Chic6 - Silvia Chico).

N&o sabemos se as recomendagdes da Junta Nacional de Educagéo foram
seguidas, em 1943 o «]...] depodsito geral do Museu Regional [...] [tinha] cerca
de 300 guadros de madeira, tela e cobre [...]» e varias pinturas nao tinham
ainda sido convenientemente estudadas (Museu na Sé e no Museu Regional,
1943).

O que nos parece mais provavel € que a pintura ndo tenha sido restaurada e
gue estivesse em reserva, e, por esse motivo nao foi mencionada por Gabriel
Pereira em 1934 (Pereira, 1934), sendo apenas descrita por Luis Reis Santos
em 1950 como «[...] uma belissima composic¢do arruinada e sem possibilidade

alguma de ser restituida a beleza primitiva, em vista das extensas zonas de
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pintura que perdeu [...]» (Reis Santos, 1950, p. 31)%®(Figura 59).

De acordo com Abel Moura, as pinturas dos séculos XV e XVI do Museu de
Evora tinham o suporte em avancado estado de degradacéo, verificando-se
também a «[...] oxidacdo de vernizes e, pior, desagregacdo da camada
cromética [...]» (Couto, s.d.)®, devido as «[...] condi¢Ges precérias das salas

de exposicio [...]» (Copia do relatério enviado sobre a visita a Evora, s.d.).

Em 1953, a pintura é levada para Lisboa para figurar na exposicédo
Deteriorac&o das pinturas e métodos de tratamento (Parecer sobre o restauro
das pinturas do Museu de Evora, 1953) e, no seguimento desta exposi¢éo, o
entdo diretor do Museu Regional de Evora pede que seja tratada na Oficina de
Restauro do Estado, apelando que as pinturas que foram para Lisboa sejam
«(...) beneficiadas antes de voltarem a figurar no museu a que pertenciam»

(Parecer sobre o restauro das pinturas do Museu de Evora, 1953)%.

8 Embora a obra seja identificada como Cristo descido da Cruz e ndo como

Descimento da Cruz, como surge na documentacdo do Museu, a imagem que acompanha o
texto, bem como a indicacdo das dimensdes da pintura (147 x 129 cm) confirmam que se trata
da pintura em estudo (Reis Santos, 1950, Est. X). A imagem a preto e branco ndo faz
referéncia a técnica utilizada na recolha da imagem. Desconhecemos a localizacéo do registo
fisico da imagem (N.° inv. P 3220, autoria Vitor de Sousa), pois essa informagdo ndo esta
disponivel no site da Matriz Net (Lamentagédo sobre Cristo deposto da Cruz — ME3220, s.d.).

8 Os problemas de controlo da temperatura e da humidade nas salas do Museu era ja
um problema antigo e em 1948 o jornal A Defesa noticiava que: «Por ndo terem ainda
comecado as obras especialmente as relacionadas com a impermeabilizacdo de paredes e
aquecimento das salas das secgdes de pintura do Museu regional de Evora, devido a falta de
verba, estdo a deteriorar-se muito os quadros restaurados ha poucos anos. Por esse motivo foi
encerrada a seccdo de pintura portuguesa do séc. XVII depois de os quadros terem sido
beneficiados recentemente pelo pintor-restaurador Fernando Mardel» (Pelo Museu Regional,
1948).

% Desta exposicdo fizeram parte outras pinturas do Museu de Evora: Retrato de

Homem (500 x 605 cm), A Virgem e o Menino, St.° Anténio e St.° André (5000 x 2060 cm)
(Parecer sobre o restauro das pinturas do Museu de Evora, 1953).
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Figura 59: Descimento da Cruz. Anterior a 1950
(MatrizNet, ME3220. N.° inv. P 3220, © Vitor de Sousa).

Pode ter sido nesta época que a pintura comecgou a ser restaurada nas Oficinas
de Restauro do Estado, ficando esta intervencao por concluir até 1962, data em
gue volta a ser intervencionada (LJF, s.d., Processo de Restauro n.° 2110).
N&o serd uma coincidéncia o restauro ter sido retomado apds a 2.2 Conferéncia
dos Conservadores dos Museus, Paladcios e Monumentos Nacionais, que
decorreu entre 16 e 18 de novembro de 1961, no Museu Nacional de Arte
Antiga, durante a qual foi organizada uma exposicdo com «[...] pinturas

danificadas e em tratamento, e uma documentagdo complementar fotografica e
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radiografica»® (Moura, 1962, p. 35).

Num artigo de Abel de Moura sobre esta exposi¢ao foi possivel identificar uma
pintura de Diogo de Contreiras, Lamentac&o sobre Cristo deposto da Cruz, que
esta atualmente em exposi¢do no Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo®,

mas nao a pintura em estudo (Figuras 60 e 61).

A Ficha de Restauro regista o avancado estado de degradacéo da pintura (LJF,
s.d., Processo de restauro n.° 2110), o que nos parece ter promovido uma
intervencgdo intrusiva e extensa, ao nivel da camada pictérica e também do
suporte. No entanto parece-nos que esta intervencao também néo foi concluida
e, por esse motivo, a pintura ndo foi incluida na exposicdo permanente do
Museu na segunda metade do século XX (LJF, s.d., Processo de Restauro n.°
2110).

o Na exposicao foram apresentados exemplos de: «m& conservacao da pintura devido
a condicdes locais deficientes; modificagdes totais ou parciais da composicdo original; pintura
desvirtuada por maus restauros; consolidacdo e conservagdo da pintura primitiva». (Moura,
1962, p. 35). Esta exposicao teve lugar no «edificio do restauro» e foi organizada por Abel de
Moura. Na mesma ocasido foi organizada uma mostra de suportes de madeira em tratamento
pelo encarregado da oficina de carpintaria, Adriano Duarte Nunes (Boletim do MNAA, 1962,
Das exposiches que se realizaram durante a reunido dos conservadores dos museus, p. 54).

92 A pintura é proveniente do Colégio do Espirito Santo em Evora e faz parte do acervo
do Museu Nacional de Arte Antiga. Atualmente esta em depédsito no Museu Nacional Frei
Manuel do Cenéaculo e pode ser vista na exposi¢cao permanente.
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Figura 60: Exposi¢céo de exemplos de Figura 61: Lamentagé&o sobre Cristo
pinturas danificada e em tratamento - 1.2 deposto da Cruz, Diogo de Contreiras, c.
parte (Moura, 1962, p. 37). 1550 (MNAA 2158Pint). © VGN, 2017.

3.2.2. Conservacao

Embora n&do existam registos sobre os procedimentos efetuados nos primeiros
restauros institucionais, € possivel que as intervencdes levadas a cabo no
suporte da pintura tivessem como objetivo eliminar as «[...] zonas crivadas de
orificios e [...] galerias postas a descoberto e que provocaram a desagregacao
do suporte [...]» (Copia do relatério enviado sobre a visita a Evora, s.d.),

reforcando estruturalmente a pintura.

O desbaste da madeira fragilizada devido ao ataque de insetos xil6fagos era
um procedimento comum a época e foi utilizado para tratar o suporte de outras
pinturas da cole¢do do Museu de Evora (Carvalho, 2012). No caso da pintura
em estudo, ainda é possivel identificar a existéncia de um rebaixo no verso,

embora a espessura das pranchas tenha sido reduzida, deixando a superficie
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as cavilhas nas zonas de unido das pranchas.

Esta intervencdo, ao nivel do suporte pode ter sido realizada apdés 1953, no
Laboratério de Conservacdo e de Restauro das Janelas Verdes, onde existia
uma oficina de carpintaria, dedicada ao tratamento do suporte de pinturas
sobre madeira (Atas do 2.° Encontro de Conservadores dos Museus, Palacios
e Monumentos Nacionais, 1961)%. Tera sido nesta intervencéo que foi aplicado
um sistema de refor¢co do suporte, que consistia na colocacédo de trés travessas
horizontais méveis, encaixadas em chapuzes fixos ao suporte (parquetagem®),

com o objetivo de conferir estabilidade estrutural ao suporte (Carvalho, 2012).

E provavel que o tratamento do suporte tenha seguido a metodologia descrita
por Jodo Couto no artigo Aspectos atuais do problema do tratamento das
pinturas, no qual refere que os painéis eram intervencionados na oficina de
carpintaria onde o suporte podia ser desbastado até a espessura de poucos

milimetros (Couto, 1952, p. 10) e que as pranchas eram

9 Segundo as fontes consultadas, o tratamento do suporte dos painéis ndo era feito
pelos conservadores-restauradores responséaveis pela interven¢do na camada pictdrica. Esta
divisdo do trabalho é mencionada por Luciano Freire em Elementos para um relatorio acerca
do tratamento da pintura antiga em Portugal segundo notas tomadas no periodo da
execucdo desses trabalhos (Freire, 2007), que refere que o trabalho no suporte era feito
por um «habil artista» de carpintaria que trabalhava sob a sua orientacdo e que «[...]
tratava da remoc¢éo da madeira apodrecida e da sua substituicdo por outra madeira sa [...]
(Freire, 2007). Jodo Couto refere também que as intervengdes no suporte, nomeadamente
o desempeno das tabuas e a revisdo das juntas era feita na oficina de marcenaria (Couto,
1940, p. 94).

o4 Este sistema tinha como objetivo evitar a deformacéo do suporte, pois as travessas

horizontais evitavam o empeno das tabuas que compunham o suporte. Em 1952 os problemas
relacionados com os suportes das pinturas eram tema de reflexdo, nomeadamente a utilizacédo
de parquetagens como forma de assegurar a estabilidade das pranchas de madeira e
minimizar o impacto das variacdes de humidade relativa (Alvim de Matos, 1952, p. 50). Esta
técnica foi usada noutras pinturas do Museu de Evora, como foi o caso da Apresentacdo do
Menino no Templo (ME 1510) (Caetano, 2007, p. 100).
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[...] forcadas a retomar a posi¢cdo plana, e para que néo voltem a
dobrar-se, sangram-se, preenchendo as ranhuras com filetes de
madeira incrustados. Para que a planificagdo obtida se mantenha no
futuro, consolida-se o suporte com uma parquetagem. Duas ordens
de travessas sdo colocadas no verso da tabua. Uma grudada no
sentido do veio; outra movel, articulando-se na primeira, disposta no

sentido contrario (Couto, 1952, p. 10)

Posteriormente, este sistema de refor¢o foi removido, eventualmente em 1996
durante uma brigada de trabalho composta por «]...] dois técnicos da area de
pintura e um artifice de marcenaria [...]» do antigo Instituto José de Figueiredo,
gue se deslocou ao Museu para realizar «[...] tratamentos preventivos do
suporte, fixacdo da camada cromatica e correcéo de retoques [...]» (AMNFMC,
s.d., Processo da pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz). A
identificacdo desta intervencéo so6 foi possivel gracas as marcas existentes no
verso da pintura (Figuras 62 e 63).

Tera sido ainda no ambito desta brigada de trabalho que o suporte foi reforcado
com madeira nova nas zonas fragilizadas de maiores dimensdes e com pastas
de preenchimento nas areas de menores dimensdes. Na unido das pranchas,
foram aplicadas pequenas pecas de madeira formando um padrdo em espinha,
semelhante ao sistema desenvolvido por Richard Buck na década de setenta
(Carvalho, 2012) (Figura 64).
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Figura 62: Pormenor do verso Figura 63: Marcas do sistema Figura 64: Reforgo do suporte

da pintura, marcas de de reforgo com travessas com colocacéo de madeira
desbaste do suporte com as  horizontais. ©VGN, 2017. nova nas zonas de uniéo das
galerias dos insetos xil6fagos pranchas. ©VGN, 2017.

a superficie. ©VGN, 2017.

Nas zonas de unido e nos topos das pranchas, os preenchimentos foram feitos
face a face, sendo visiveis pela frente e pelo verso da pintura. A madeira nova
foi integrada ao tom da madeira original, confundindo-se com as zonas de
lacuna da camada pictdrica. Noutros pontos, a madeira nova ndo tem a mesma
espessura que o suporte original e a identificacdo precisa das zonas de

intervencao foi possivel gracas a radiografia de Raios X* (Figuras 65 e 66).

% A radiografia de Raios X foi feita no ambito deste projeto, pelo técnico superior do
Laboratério José de Figueiredo, Luis Piorro, a quem agradecemos.
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Figura 65: Radiografia de Raios X. © DGPC -
LJF, Luis Piorro.

Figura 66: Verso da pintura. ©VGN, 2017.

A utilizacdo de madeira nova para consolidar e reforcar as zonas de unido

entre as cinco tabuas que formam o suporte, podera ter alterado ligeiramente

as medidas da pintura. Comparando os valores das dimensbes gerais

registadas entre 1950 e 2017, verificamos que existe uma variacdo de 2 cm

nos valores da altura e da largura da pintura (Tabela 3).

Tabela 3: Variacdo das dimensbes do suporte.

Ano Altura (cm) Largura (cm)
1950 147 129
1953 148 130
1965 149 128
2003 149 130
2009 147 120
2017 149 130
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Embora estas diferencas se possam dever apenas a mudanc¢as nos critérios e
nos meéetodos de medicdo, sdo um bom indicativo da degradacdo do suporte
(perda de material ou abertura das juntas entre as pranchas) e das mudancas
gue resultam das intervencdes de restauro (remocao de material em mau

estado de conservacgao ou adi¢cao de elementos novos).

Noutra perspetiva, a utilizagdo de pastas de preenchimento e a aplicacdo de
madeira nova no topo das pranchas de carvalho que formam o suporte da
pintura (Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz — ME 3220, s.d.) coloca
atualmente grandes limitagcdes no estudo dendrocronolégico da madeira do

suporte (Figuras 67 e 68).

Figura 67: Visualizagdo dos anéis de Figura 68: Intervenc&o que n&o permite
crescimento para datagéo. © Alexandra Lauw, Visualizar os anéis de crescimento para
2017. datacéo. © Alexandra Lauw, 2017.

Apesar da madeira utilizada no suporte da pintura ser carvalho, e por isso
permitir uma comparacao com as cronologias padréo existentes para 0 mesmo
tipo de madeira (Esteves et al, 2013), no estudo dendrocronolégico realizado
por Alexandra Lauw em 2017 no ambito do presente projeto de
doutoramento,s6 foi possivel analisar os topos de trés das cinco pranchas que

compdem o suporte (II, Il e IV) (Figura 68).

Por esse motivo, as datas obtidas correspondem ao ano do ultimo anel
mensuravel (Tabela 4) e ndo a data de corte da arvore (Hillam &Tyers, 1995),
nao se podendo comprovar que a pintura tenha sido executada por volta de

1560 (Lamentacéo sobre Cristo deposto da Cruz — ME 3220, s.d.), na mesma
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época das pinturas do retdbulo-mor da ermida de Sao Bras, ou se se enquadra

num periodo de producédo posterior, correspondente a campanha decorativa do

altimo quartel do século XVI.

Tabela 4: Resultados do estudo dendrocronoldgico.

Prancha Data do N.° anéis
ultimo anel mesuraveis
I ? 0
I I m v v
I 1468 100
1| 1411 231
v 1443 89
\Y ? 0

Figura 69: Identificag@o das zonas de
medic&o dos anéis de crescimento (azul)
e das zonas onde ndo foi possivel realizar
a andlise dendrocronolégica (vermelho).

Por tudo isto, concluimos que o estudo e a valorizagdo da pintura Descimento

da Cruz foram condicionados pelo seu estado de conservagdo e pelas

intervencdes de restauro, que dificultaram sua caracterizacdo técnica e

material, e pela falta de informacédo sobre as pinturas eborenses da segunda

metade do século XVI.
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3.2.3. Datacao e atribuicao

A falta de uma base tedrica para a datacdo e para a atribuicdo da autoria, bem
como a confusao que nos parece ter existido ao longo da primeira metade do
século XX sobre a proveniéncia da pintura, aparentemente reforcada pela
existéncia de uma pintura com a mesma tematica, mas proveniente da capela
do Espor&o, da Sé de Evora e atribuida a Francisco Nunes (Espanca, 1940, p.
42), tornaram este estudo desafiante.

Sobre a autoria da pintura, Luis Reis Santos coloca a possibilidade da pintura
ser da mao de Cristovao de Figueiredo ou de Garcia Fernandes, uma vez que
a «[...] disposicdo das personagens, desenhos das figuras, o Cristo esbelto
amparado pelas axilas recordam obras da mesma parceria [...]», bem como a
figura de Maria Madalena, que na sua opinido, € uma «réplica» da que esta
representada na Deposicdo da Igreja de Ferreirim (Reis Santos, 1950, p. 21)%.

A luz do conhecimento da época, muito havia por esclarecer sobre a autoria de
obras que se julgava terem sido realizadas em parceria por Cristévao de
Figueiredo, Gregorio Lopes e Garcia Fernandes (David, 1933) e, tendo em
conta que Cristovao de Figueiredo foi pintor privativo do Cardeal D. Afonso,
bispo de Evora entre 1523 e 1540 (Espanca, 1944, p. 54), esta atribuicdo ndo
nos parece descabida.

Posteriormente, Vitor Serrdo fez um paralelo com as pinturas do retdbulo-mor

% Em algumas fontes documentais consultadas parece existir alguma confusdo
relativamente a proveniéncia da pintura Descimento da Cruz, possivelmente porque em dado
momento se estabeleceu uma relacdo com a Capela do Espordo, na nossa opinido, reforcada
pela opinido de Luis Reis Santos que a considera a mais antiga do conjunto de pinturas «ao
estilo» de Cristovédo de Figueiredo e de Garcia Fernandes existentes em Evora e executadas
entre 1531 e 1540. Numa época anterior a autoria também foi atribuida a Francisco Nunes,
possivelmente por se julgar ter pertencido & Capela do Esporédo da Sé de Evora. As pinturas
deste retdbulo datam de cerca de 1530-1537, o que corresponde a reforma da capela realizada
por volta de 1530. Em 1620 a capela sofre novamente obras e o retabulo é substituido pelo que
atualmente existe no local (Descimento da Cruz — ME1517, s.d.).
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da Igreja da Tourega e com as pinturas Pregacdo de S&o Bras aos animais e
Martirios de S&o Bras, do nivel interior do retabulo-mor da ermida de Sao Bras

datadas de cerca de 1565 e cuja autoria atribui a Duarte Frisdo (Serrdo, 2015).

No entanto, o estudo técnico e material realizado no conjunto de pinturas
guinhentistas da ermida de Sdo Bras trouxe novos dados sobre as técnicas e
materiais de producédo, que nos permitem estabelecer uma relagédo entre a
pintura proveniente do retabulo colateral norte e as pinturas que estdo no nivel
superior do retabulo-mor de Sao Bras, atribuidas a Francisco de Campos e
datadas de 1555 (Bilou, 2016, p. 229).

Nas trés pinturas, foi identificada folha de ouro na superficie pictérica®, criando
pontos de luz em elementos especificos da composi¢do, conferindo realismo a
representacdo dos brocados das vestes das figuras secundérias, e dos objetos
metéalicos o que néo foi observado nas pinturas do nivel inferior do retabulo-
mor, nas quais a folha metalica foi usada apenas nas aureolas. Esta relacéo &
reforcada pela iconografia das pinturas, que representam trés episodios

relevantes da vida e morte de Cristo: 0 nascimento, a morte e a ressurreigao.

A presenca de ouro foi identificada através da observacdo da camada pictérica
através do microscopio digital portatil, da refletografia de infravermelho (RIV)%

e confirmada com o estudo das amostras estratigraficas (Figuras 70, 71 e 72).

o7 Com recurso a um microscoépio digital portatil, foi possivel identificar vestigios de
folha de ouro em zonas onde a camada pictdrica tem textura e apresenta uma cor mais ocre,
criando pontos de luz em elementos especificos da composicdo que representam tecidos
(chapéu e vestes) ou objetos de metal (frasco de unguentos, armaduras). A mesma técnica foi
identificada nas pinturas do nivel superior do retabulo-mor de Séo Bras, datadas de 1555, nas
quais a aplicagcdo de folha de ouro ndo se limita ao resplendor e foi também identificada em
elementos secundéarios da composicdo. A utilizacdo de folha de ouro na camada pictorica foi
posteriormente confirmada com a observacdo no microscopio digital das amostras
estratigréaficas recolhidas nas areas onde tinha sido identificada esta técnica.

% Verificou -se ainda que a folha metalica cria descontinuidades na refletancia
registada na refletografia de infravermelho (RIV) (reflete a radiacdo), sendo, por conseguinte,
um método nao invasivo e complementar de identificacdo do material.
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Figura 70: Detalhe da Figura 71: Detalhe da Figura 72: Detalha da aplicacéo de
aplicacao de folha de ouro. aplicagao de folha de ouro. folha de ouro. Microscdpio digital
Fotografia luz visivel. © RIV. Lab. HERCULES, portatil, 440x. ©VGN, 2017.
©VGN, 2017. Sara Valadas, 2017.

A caracterizacdo da folha metélica foi feita através da andlise ndo invasiva com
XRF e da andlise das amostras estratigraficas analisadas com o SEM-EDS®.
Através dos resultados obtidos concluimos que a liga metélica € composta por

ouro, prata e cobre (Tabela 5).

9 Andlise da camada pictérica com XRF (técnica nao invasiva) foi feita in situ e a

analise das amostras estratigraficas no SEM-EDS foi feita no Laboratério HERCULES, pela
investigadora Sara Valadas a quem agradecemos a ajuda na recolha e interpretacdo dos
dados. Agradecemos também a equipa técnica do Museu Nacional Frei Manuel do Cenéaculo o
apoio durante as atividades realizadas no museu.
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Tabela 5: Identificacdo e caracterizagcao da folha de ouro.

Figura 73: Ponto de
amostragem ME3220_24
com XRF.

Eprtim Fumcater flests flapor | Scan

e

e

Figura 74: Espectro do ponto de analise ME3220_24, assinalando
a presenca de ouro, prata e cobre.

Figura 75: Local de
recolha da amostra
ME_AS5.

Figura 76: Estratigrafia da
amostra ME_AS5, M.O.
220x.

SE MAG: 370 x HV: 20.0 kV WD: 9.5 mm

Figura 77: Ponto 2 da amostra
estratigrafica ME_A5, que
corresponde a folha de ouro.
Imagem obtida na analise por
EDS.

e

Figura 78: Espectro da anéalise eds no ponto 2 da amostra ME_A5 com folha
de ouro. Resultados da analise por EDS: ouro 93,66%, prata 2,90% e cobre

3,45%.
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As semelhancas identificadas podem abrir novas linhas de investigacado sobre
a encomenda e a autoria das trés pinturas, ndo sendo de descartar a teoria de
gue varias pessoas possam ter financiado a sua encomenda, como é proposto
por Francisco Bilou baseado na propriedade camararia da ermida (Bilou, 2016
p. 230 - 231).

ApOs a Ultima intervencdo de restauro, realizada no Laboratorio José de
Figueiredo entre 2003 e 2019, a designacdo da pintura foi alterada para
Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz, em concordancia com a
composicao e com a iconografia representada, e a autoria passa a ser atribuida
ao Mestre de Sao Bras, que se considera ser Sebastido Lopes (Lamentacao
sobre Cristo deposto da Cruz - ME 3220, s.d.), um pintor que trabalhou em
Evora em meados do século XVI (PRIM’art, s.d., Sebastido Lopes) e a quem €
atribuido do retabulo da igreja de Séo Pedro de Terena (Figura 79). Atualmente
a pintura faz parte da exposicao permanente do Museu Nacional Frei Manuel
do Cenéaculo (Figura 80)'.

Figura 79: Painéis central e lateral do Figura 80: Pinturas Lamentagdo sobre

triptico da igreja de S&o Pedro de Terena. Cristo deposto da Cruz e Adoracéo dos
Atribuido Sebastido Lopes, c. 1550-1560. Magos, Museu Nacional Frei Manuel do
((s.d.), Sem Titulo, FMS / DTC - Cenéculo. © VGN, 2017.

Documentos Mério e Alice Chico.)

100 Ver anexo | para mais informagdes sobre a pintura.
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3.3. Retabulo-mor da ermida de Sao Bras

O retadbulo que ocupa atualmente a totalidade da parede fundeira da capela-
mor, é o resultado do reaproveitamento de elementos retabulares quinhentistas
que foram inseridos numa moldura em talha dourada no século XVIII (Lameira
& Goulart, 2015, p. 173).

Sobre as primeiras campanhas decorativas, que se sucederam a edificacdo da
ermida, a falta de registo apenas nos permite especular sobre a existéncia de
pelo menos um altar, onde eram celebrados os oficios religiosos em 1490, data

em que a ermida ja estava aberta ao culto (Espanca, 1966, p. 130).

E provavel que, no seguimento da licenca concedida em 1480 para se construir
a ermida e «levantar altar» (Pereira, 1998, p. 153; Espanca, 1943, p. 81),
tivesse sido erigido um altar-mor de pedra, ornamentado com pintura mural e

com uma imagem de vulto do orago, pois um templo:

[...] sO se considerava devidamente ornamentado, tendo em vista o
cumprimento eficaz do seu papel “eclesial”, quando, nos seus altares
principais e secundarios existiam, para fins de culto e devocionais,
imagens pintadas a fresco, imagens de vulto ou retabulos ...]

(Baptista Pereira, 2001, p. 81).

Uma segunda campanha decorativa podera ter acontecido na primeira metade
do século seguinte, com a colocacdo de um retabulo de talha dourada com

pintura sobre tdbua, organizado em torno de um nicho central com a imagem
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do padroeiro, tal como aconteceu na ermida camararia de Sao Vicente
(Espanca, 1947, p. 115).

Este seria um cenario comum no territério em estudo, onde existem retabulos
fingidos (ou vestigios) que foram tapados por retabulos em talha dourada,
como aconteceu na ermida de Sao Pedro da Ribeira, que manteve a decoracao
muraria do altar-mor até 1550 (Gil, 2016, p. 9).

A ter existido um retdbulo com pintura na primeira metade do século XVI, a
semelhanca do retdbulo-mor da ermida de S&o Sebastido (CME, 1651-1810,
fol. 48v — 50v), este podia seguir uma tematica cristolégica, com
representacbes de episodios de varios momentos da vida de Cristo,

nomeadamente, do nascimento, morte e ressurreigao.

Na falta de documentos historicos conhecidos que descrevam o interior da
ermida de Sao Bras na centuria que se seguiu a sua edificacdo, as pinturas
retabulares sdo atualmente o Unico documento que dispomos para o estudo da

composicao retabular quinhentista.

A descoberta da inscricdo com a data de 1555 na pintura Ressurreicdo (Bilou,
2016, p. 229) permite-nos concluir que nesse ano as pinturas Natividade e
Ressurreicdo ja estariam concluidas (Figura 81). Isto ndo significa que nessa
época 0s painéis ja estariam na capela-mor da ermida ou que a sua
encomenda tenha sido feita em simultaneo com a das pinturas que ocupam o

nivel inferior do retabulo, datadas de cerca de 1565.

As diferencas de datacdo sugerem a existéncia de duas encomendas, 0 que se
pode dever a necessidade de adaptar a narrativa retabular aos novos objetivos
catequéticos, saidos do Concilio de Trento. Nao sendo por isso irrelevante o
facto de as determinagdes conciliares terem sido consideradas Lei do Reino
pelo Decreto de 12 de setembro de 1564 (Serrdo, 2012, p. 104) e que as
pinturas S&o Bras pregando aos animais e Martirio de S&o Bras sejam datadas

de 1565, apenas um ano apoés a publicacéo do referido decreto.
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Figura 81: Detalhe da pintura Ressurreigao, retabulo-mor
de S&o Bras. © VGN, 2018.

Assim, verificamos que existe um hiato de cerca de 10 anos entre cada
campanha, o que nos leva a equacionar a possibilidade do retabulo ter sido
montado apds 1565, isto é, depois da execucédo das pinturas alusivas a vida de
Sao Bras, e numa data anterior a 1597, quando de acordo com a Visitagcao de
1597 (Espanca, 1963, p. 300) j& existia

«[...] um volumoso retabulo de pintura sobre madeira e no centro
aberto em nicho, a imagem do santo de vulto: sobrepujaste, outro
nicho com a cena do Calvario (imagens de Jesus Crucificado, N.2

Sr.2e S. Jo&o), também de vulto [...]» (Espanca, 1963, p. 300).
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Também Espanca considera que o retdbulo-mor foi montado no ultimo quartel
do século XVI, aquando da reforma decretada pelo Arcebispo D. Jodo de Melo
(Espanca, 1943, p. 81), financiada pelo Cardeal-Infante D. Henrique (Espanca,
1966, p. 321; Espanca, 1993, p. 102). Segundo a bibliografia, durante a
campanha de 1573 a capela-mor foi revestida com azulejos de esmalte verde e
branco (Espanca, 1943, p. 81; Espanca, 1993, p. 102) e foi montado um
retdbulo (Espanca, 1943, p. 81).

No entanto, ndo nos podemos esquecer que nesta época o termo «retabulo»
podia ser usado para fazer referéncia ao todo retabular ou apenas a uma das

partes, como por exemplo um painel.
Tendo em conta a informagé&o disponivel, podemos concluir que:

« Em 1555, a pintura Ressurreicdo estava a ser terminada (e

assumimos que o painel da Natividade também);

* Por volta de 1560, foi executada a pintura Lamentacdo sobre Cristo

deposto da Cruz;

* Por volta de 1565, foram executadas as pinturas alusivas a Sao
Brés;

« Em 1573, houve uma campanha decorativa durante a qual foi

realizada uma intervencdo num dos altares da ermida.

« Em 1597, a organizagéo retabular € idéntica a descrita no inventario
de 1651.

No século seguinte, o inventario de 1651 faz referéncia a existéncia de dois
nichos no retabulo da capela-mor, ocupados por elementos escultdricos
(Espanca, 1963, p. 300), acrescentando ainda dados sobre a organizagéo

retabular e os temas iconograficos representados nas pinturas:
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[...] retébulo grande dourado e pintado com dois painéis do martirio
de S&o Bras e outros dois do nascimento e ressurreicdo de Cristo
nosso senhor e no lugar da sacra esta um nicho com suas grades e
fechaduras douradas onde se guarda uma reliquia do dito santo em
uma caixa de pau sobredourada e no nicho do meio estd uma
imagem de S&o Bras em wulto [...] e em cima no alto esta outro
nicho com a imagem de Nosso Senhor Jesus Cristo crucificado e
Nossa Senhora e S&o Jodo Evangelista tudo de vulto e em cima no
remate do dito retabulo estdo as armas de Portugal com seu elmo,
coroa e serpente e nos lados dois pelicanos que eram a empresa do
dito Senhor Rei Dom Joé&o o segundo [...] (CME, 1651-1810, fol. 45-

45v; Espanca, 1943, p. 308).

A existéncia de um eixo central destinado as representacdes escultoricas,
denota a influéncia das estruturas narrativas disseminadas pelos franciscanos
em lItalia e em Espanha, nas quais a escultura de vulto do orago ocupa uma
posicao central, ladeada por representacdes de temas alusivos a vida do santo
(Baptista Pereira, 2001, p. 81). Neste caso, é conjugada com um nivel superior
dedicado a tematica cristoldgica, com representacdes pictoricas e escultdricas

da vida de Cristo.

Esta organizacéo retabular em dois niveis e trés tramos foi mantida no arranjo
retabular atual, montado ap6s a destruicdo da ermida durante a Guerra da
Restauracdo, o que possibilitou a integracdo dos elementos retabulares
remanescentes (Figura 82).

No nivel inferior dedicado a vida de Sao Bras: a escultura de vulto de Sdo Bras

Bispo é ladeada por duas pinturas alusivas a vida do santo: Martirios de Séo
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Bras e S&o Bras pregando aos animais.

No nivel superior dedicado a vida de Cristo: o conjunto escultérico do Calvario,
com Nossa Senhora e Sao Jodo Evangelista a ladearem Cristo crucificado, tem

a esquerda a representacao da Natividade e a direita a Ressurreigao.

Figura 82: Retabulo-mor de S&o Bras, 2019. © Bento Caldeira, 2018.

No entanto a nova moldura retabular parece ndo ter replicado a estrutura
primitiva e alguns elementos descritos no inventario de 1651, pois o nicho com
grades e fechaduras douradas que existia no lugar da sacra ou as armas de
Portugal que rematavam o retabulo (CME, 1651-1810, fol. 45v) ndo foram
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integrados no novo arranjo retabular®.

Do ponto de vista da funcionalizacdo do altar-mor, o desaparecimento do nicho
destinado a «[...] caixa de pau sobredourada [...]» (CME, 1651-1810, fol. 45-
45v) onde, seguindo a tradicdo das caixas relicario da época paleocrista e alto
medieval, era guardada a reliquia (Baptista Pereira, 2001, p. 80) indica-nos que

houve uma mudanc;a na forma como esta passou a ser exposta.

Essa alteracdo podera estar relacionada com a encomenda de um braco
relicario de Sdo Bras'® em prata dourada (Relicario de Sdo Bras - ME 1474,
s.d.) (Figuras 83 e 84), no século XVII, que deve ter ocorrido apés a destruicdo
da ermida em 1653 (Espanca, 1966, p. 130).

Analisando a documentacéo disponivel, concluimos que apds a intervencgdo da
segunda metade do século XVII o retabulo-mor manteve a organizacao

inalterada até a atualidade.

No século XIX, a ermida foi alvo de grandes obras de restauro mas a
documentacdo existente nos arquivos camararios ndo € esclarecedora
relativamente a realizacdo de intervencdes de conservacdo e de restauro nos

retdbulos.

101 No Auto de Medicdo da Igreja de S&o Braz, e sua confrontacdo da mesma, realizado
em 1831, estes elementos surgem descritos como parte do retabulo-mor (CME, 1831), mas, as
fontes bibliograficas que referem que o atual retdbulo-mor resulta de uma intervencao realizada
na segunda metade do século XVIl, e atendendo a semelhanca textual com o inventario de
1651, julgamos que no século XIX estes elementos ja ndo faziam parte do retdbulo em estudo.
Colocamos a possibilidade de as armas de Portugal poderem ter sido reaproveitadas para
rematar o arco que existe a entrada da capela-mor.

100 O relicario de prata dourada, fundida, relevada e incisa, representa o antebraco
direito com a mao em gesto de abencoar. O fragmento do osso é apresentado dentro de um
ergastulo envidracado. Na base do braco relicario, no interior de um medalhdo eliptico, é
representado S&o Bras bispo (Relicario de S&o Bras - ME 1474, s.d.). Ainda na base existe a
seguinte inscricdo: «kECCE SACERDOS MAGNUS BLASIUS QUI IN DIEBUS SUIS PLACUIT
DEO ET INVENTUS EST JUSTUS» (Espanca, 1966, p. 130; Pereira, 1948, p. 273). O relicario
encontra-se atualmente em exposicédo no Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo.
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Figura 83: Relicario de S&o Figura 84: Base do Relicario de S&o Bras (MatrizNet,
Bras com reliquia (MatrizNet, ME1474).
ME1474).

O Auto de Medicéo da Igreja de S&o Braz, e sua confrontagdo da mesma
realizado em 1831 (CME, 1831), por exemplo, é textualmente idéntico ao
realizado no século XVII, o que levanta algumas dudvidas quanto ao rigor na
descricdo do interior da ermida, ndo acrescentando novos dados sobre o

estado em que se encontrava o retabulo-mor na época:

[...] retabulo grande dourado e pintado com dois painéis do martirio
de S&o Braz e outros dois do nascimento e ressurreicdo de Cristo
Nosso Senhor; e no lugar da Sacra esta um nicho com suas grades
fechaduras [...] e no nicho do meio esta uma imagem de S&o Braz

em wulto [...] e em cima no alto esta outro nicho com a imagem de
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Nosso Senhor Jesus Cristo Crucificado e Nossa Senhora e S&o
Jodo Evangelista tudo de vulto e em cima no remate do dito retabulo
estdo as armas de Portugal com seu elmo, coroa e serpente, nos

lados dois pelicanos [...] (CME, 1831, fols. 70v,71).

No inicio do século XX, o arrolamento dos bens da ermida de 1911 néo faz
referéncia as quatro pinturas do retabulo-mor ou ao bracgo relicario, apenas
identificando os bens médveis que estavam no altar-mor, entre eles as seguintes

esculturas:

[...] Sdo Bras de tamanho natural com mando de damasco
encarnado,; um crucifixo grande e respetiva cruz de madeira; um dito
pequeno também com cruz de madeira; duas pequeninas imagens

de santos [...] (CME, 1911 - 1914, n.° 1).

Pela descricdo das imagens, para além da imagem de vulto do orago que
segundo Vilhena Barbosa e Antdnio Barata jA& ndo seria a escultura primitiva
descrita nas fontes como sendo feita a imagem de D. Joao Il (Barbosa, 1864, p.
187; Barata, 1871, p. 6), o inventario identifica o conjunto escultérico do

Calvario que ocupa o nicho superior do retabulo.

Em meados da centuria, Tulio Espanca refere que o «volumoso retadbulo de
pintura sobre madeira» ocupa a totalidade da parede fundeira da capela-mor
(Espanca, 1963, p. 300) e que as pinturas que retratam temas da vida de Cristo
se encontravam em avancado estado de degradacgéo (Espanca, 1943, p. 80). O
mesmo autor menciona ainda que o atual sacrario ocupa o sitio onde existia o

nicho com as reliquias de Séo Bras (Espanca, 1963, p. 300).
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A criacdo deste conjunto heterogéneo, composto pelos elementos retabulares
qguinhentistas remanescentes, emoldurados por uma estrutura em talha
dourada, que mantém a organizacdo narrativa descrita no inventario de 1651,
foi 0 que, na nossa opinido, contribuiu para a preservacao in situ das pinturas e

das esculturas.

Sobre a estrutura retabular em talha dourada, os autores de Retabulos na
Arquidiocese de Evora datam a sua execucdo do terceiro quartel do século
XVIII, atribuindo a sua encomenda a Confraria de S&o Bras (Lameira & Goulart,
2015, p. 173). Tulio Espanca considera que a estrutura em talha dourada
remete para o «espirito rococéd»** (Espanca, 1966, p. 321), cujo dossel com
sanefas parece encontrar semelhangas com o retdbulo da Ordem Terceira,
igreja do Convento do Carmo, posterior a 1760 (Figura 85)(Lameira & Goulart,
2015, p. 171).

Relativamente a tipologia do retabulo, a organizacdo em trés corpos e trés
trapos, que na opinido de Lameira e Goulart € pouco frequente (Lameira &
Goulart, 2015, p. 173), pode estar relacionada com as dimensfes da capela-
mor e com a intencdo de reaproveitar as pinturas quinhentistas e que

ocupavam 0 espaco hecessario para a montagem de um trono no eixo central.

101 A segunda metade do século XVIII (entre 1740 e 1780) em Evora é marcada pelo
gosto rococd, que Robert Smith considera ter caracteristicas diferentes das observadas na
talha dourada em Lisboa (Smith, 1962, p. 137).
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Figura 85: Imagem do modelo 3d da capela-mor da ermida de S&o

Bras realizado no presente projeto de doutoramento. © Bento
Caldeira, 2018.
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3.3.1. Encomenda e producao das pinturas

A autoria das pinturas esta ainda por esclarecer, embora seja consensual entre
os historiadores de arte a diferenca técnica e estilistica existente entre os
painéis que ocupam os dois niveis do retabulo, que aponta para a presenca de

dois pintores.

Tulio Espanca, considera que existem diferencas técnicas entre 0s painéis,
sugerindo uma obra de conjunto realizada por uma oficina eborense. Identifica
um estilo mais arcaizante nas pinturas do nivel inferior, que lembram a obra de
Garcia Fernandes, enquanto que as do nivel superior seguem um gosto mais

amaneirado (Espanca, 1966, p. 321; Espanca, 1943, pp. 81 — 83).

Mais recentemente, Vitor Serrdo identifica semelhancas entre as pinturas do
nivel superior, datadas de 1555, com a obra de Francisco de Campos (Serrao,
2012, p. 120) (Figuras 86 e 87). Na opinido de Francisco Bilou, esta possivel
autoria coloca Francisco de Campos a trabalhar em Evora'®, possivelmente ao
servico do Cardeal-Infante D. Henrique, como alids havia defendido Martim
Séria em 1957 (Bilou, 2016, p. 229).

As pinturas datadas de cerca de 1565, que ocupam o nivel inferior do retabulo,
e que estavam atribuidas ao Mestre de Séo Bras, também na opinido de Vitor
Serrdo, tém semelhancas com os painéis do retabulo da Tourega'®'® (Figuras
88 e 89), atribuidos a Duarte Frisédo (Serrao, 2012, p. 120), um pintor que viveu
em Evora na segunda metade do século XVI e que trabalhou para D. Teot6nio

102 Segundo Teresa Desterro o pintor Francisco Campos chegou a Portugal em meados
do século XVI. Teve oficina em Lisboa e morreu em Evora, onde foi enterrado pela Misericordia
de Evora em 1580 (Desterro, 2011, p. 91; PRIM’art, s.d., Francisco de Campos).

103 O retabulo quinhentista da igreja de N.2 Sr.2 da Assunc&o, na Tourega é composto

por nove pinturas sobre tdbua organizadas em torno de um nicho central. As pinturas que
ladeiam o nicho representam S&o Cristévdo e Sao Jodo Baptista, S4o Bras e Santo Anténio
pregando aos peixes; Sdo Lourenco e Santo Estevao, S&o Miguel Arcanjo e na predela Santo
Antdo, Sdo Pedro e Sdo Jodo Evangelista.
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de Braganca'® (Bilou, 2016, p. 229; PRIMart, s.d., Duarte Frisdo; Espanca,
1947, p. 140). Este historiador assinala a influéncia flamenga na

representacdo da paisagem e as solugbes compositivas (Serrdo, 2015, p. 188).

Figura 86: Natividade, retabulo-mor de S&o Figura 87: Ressurreicdo, retabulo-mor de S&o
Bras. ©VGN, 2018. Bras. ©VGN, 2018.

104 Em A pintura maneirista em Portugal Vitor Serrao refere que nos finais do século

XVI e no primeiro terco do século XVIl os valores maneiristas difundiram-se pelo territorio
portugués, existindo muitos exemplos de representacdes pictéricas dessa época em Evora.
Contudo, nem sempre é possivel nomear uma autoria como acontece no caso dos painéis do
Paco Arquiepiscopal, das ermidas de Sdo Bras e de Sao Vicente e da igreja da Tourega
(Serréo, 1982, pp. 92 e 116).

105 D. Teotdnio de Braganca (1530-1602) foi nomeado Arcebispo de Evora em 1578 e
teve um papel muito importante na implementacéo das diretrizes estabelecidas no Concilio de
Trento (Serrdo, 2015, p. 13).

106 Vitor Serrdo estabelece uma relacéo estilistica entre as pinturas alusivas a vida de

S&do Bras e a pintura Lamentacdo sobre Cristo morto, no Museu Nacional Frei Manuel do
Cenéaculo (Bilou, 2016, p. 229).
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Figura 89: Martirios de S&o Bras. Retabulo-
mor de S&o Bras. ©VGN, 2018.

Figura 88: S&o Bras pregando aos animais.
Retabulo-mor de S&o Bras. ©VGN, 2018.

Por sua vez, Francisco Bilou considera que as pinturas podem ser obra de uma
oficina lisbonense, na qual podera ter participado Francisco de Campos'”, e
afastando a possibilidade desta obra ter sido encomendada pelo Cardeal D.
Henrique, avanca a hipétese de que, sendo esta uma ermida camararia, a obra
possa ter sido encomendada por varios devotos de Séo Bras (Bilou, 2016, pp.

230 - 231).

Na nossa opinido, e atendendo aos dez anos que separam a execucao das
pinturas dos dois niveis do retabulo, estas duas hipéteses podem ser validas:

107 Vaérios retabulos quinhentistas foram obras de oficinas, na qual podiam trabalhar
Varios pintores em parceria, 0 que explica as diferencas técnicas e estilisticas entre as vérias
pinturas que compdem 0 mesmo conjunto retabular, como aconteceu no retabulo-mor da Sé
Catedral do Funchal ainda na primeira metade do século XVI.
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as pinturas datadas de 1555 podem ter sido encomendadas na primeira
metade do século XVI pelo Cardeal-Infante D. Henrique'® e os painéis
executados por volta de 1565 podem terem sido custeados pela Irmandade de

S&o Bras ou da Camara de Evora, proprietaria do edificio.

Apesar dos registos historicos comprovarem a propriedade camararia da
ermida (Barata, 1871), ndo podemos ignorar que durante o tempo em que
esteve a frete da Arquidiocese (1540 — 1564) o Cardeal-infante D. Henrique
(DigitArq. Memorias Paroquiais- Evora 1758, p. 21), teve influéncia em «[...]
quase todas as obras publicas, sacras ou profanas, construidas em Evora
desde os anos quarenta aos setenta do século de quinhentos [...]» (Branco,
1993, p. 40). Portanto, ndo podemos afastar a hipotese de a encomenda
das pinturas retabulares em estudo ter sido feita sobre a sua égide ou que a
sua producao tenha sido influenciada por outras obras retabulares por ele
encomendadas, como, por exemplo, os painéis da igreja de Bom Jesus de

Valverde em Evora.

A encomenda dos trés painéis executados por Gregério Lopes'® para esta
igreja conventual localizada nos arrabaldes da cidade de Evora, em 1544,
partiiha a mesma tematica cristologica das pinturas do nivel superior do
retabulo de S&o Bras. Nos dois edificios, existe uma narrativa iconografica que
representa os momentos do nascimento, da morte e da ressurrei¢cdo de Cristo,

temas que na época tinham muita relevancia e ocupavam uma posicéo central

108 O Infante D. Henrique foi nomeado arcebispo de Evora em 1540, cargo que ocupou
até 1564, quando assume o cargo de arcebispo de Lisboa.

109 Em A fundac&o da Igreja do Bom Jesus de Valverde e o Triptico de Gregério Lopes,
Manuel Branco refere que os trés painéis foram atribuidos a Gregério Lopes por Reinaldo dos
Santos, que os datou de 1540-50, apesar de Luis Reis Santos considerar que foram pintados
entre 1535 e 1540 (Branco, 1993, p. 40). Segundo documentos citados por Manuel Branco,
referentes ao pagamento dos retabulos as pinturas datam de 1544, sendo esta a data
atualmente aceite para a datacdo das pinturas (Branco, 1993, p. 46). Estas pinturas que
representam a Adoracao dos Pastores (capelas do lado da Epistola), o Calvario (capela-mor) e
a Ressurreicéo (capela do lado do Evangelho) foram depositadas em 1929 no Museu de Evora,
atual Museu Nacional Frei Manuel do Cenéaculo e fazem parte da atual exposicdo permanente.
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na ornamentacgéao e funcionaliza¢do do espaco de culto.

Atendendo a que Gregério Lopes esteve ativo até 1550'%°, é provavel que o
encomendante e o0 autor das pinturas da ermida de S&o Bras tivessem tido
contacto com a sua obra, o que explica a existéncia de aspetos técnicos e
materiais que aproximam as pinturas em estudo das obras de Gregorio Lopes,
como é disso exemplo a utilizacdo de folha de ouro sobre superficie pictérica

na reproducéo de elementos metdlicos e de tecidos brocados™.

Esta particularidade técnica ndo basta para afirmar que a encomenda foi feita
pelo Cardeal-Infante, mas do ponto de vista da execucdo da empreitada,
sugere que existiu uma preferéncia pelo uso de folha de ouro nas
representacdes pictoricas de temas alusivos a vida de Cristo e que o uso deste

material podera ter sido uma exigéncia do encomendante.

3.3.2. Hipéteses lancadas pela identificacao de folha de ouro

Com o estudo técnico e material concluimos que em trés das cinco pinturas
quinhentistas foi aplicada folha de ouro na superficie pictérica'** a pintura
Lamentagdo sobre Cristo deposto da Cruz, do retabulo colateral Norte, e as

duas pinturas do nivel superior do retdbulo-mor, que representam o Natividade

1o ApOs a sua morte o cargo de pintor régio foi ocupado pelo seu filho Cristovao Lopes
(Branco, 1993, p. 56).

m A utilizacdo de ouro na constru¢do da superficie pictérica por Gregorio Lopes, pode

ser identificada a vista desarmada, como acontece na pintura Adoracéo dos Reis Magos (1525-
1525), em exposicdo no Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA INV. 5 PINT).

12 A identificacdo técnica e material foi feita através da observacdo da superficie
pictérica com um microscépio 6tico digital portatil e da estratigrafia da camada pictérica com
recurso a recolha de amostras estratigrafica e a sua observacdo ao microscépio ético. Portanto,
apesar de ndo termos identificado na analise pontual, ndo podemos exclui a possibilidade de
ter sido aplicada folha de ouro nas pinturas Pregacdo de Sdo Bras aos animais e Martirios de
Séao Bras, que por estarem no nivel inferior do retdbulo estdo mais expostas a acfes que
possam ter removido a folha metalica.
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e a Ressurreig&o.

Este tratamento luminico consiste na aplicacdo de folha de ouro sobre a
superficie pictérica, que, ao refletir a iluminacdo ambiente, confere aos objetos
e tecidos representados um brilho metalico™?, pode ser observado noutras
pinturas retabulares portuguesas da mesma época, como, por exemplo, nas
pinturas de Gregorio Lopes ou de Vasco Fernandes em exposicado permanente

no Museu Nacional de Arte Antiga.

No contexto da nossa investigacdo, esta particularidade técnica constitui um
fator diferenciador e permitiu-nos ainda estabelecer uma ligacdo entre as
pinturas do nivel superior do retdbulo-mor e a pintura que atualmente se
encontra em exposicdo no Museu Nacional Frei Manuel do Cenéculo,
descartando a atribuicdo da pintura Lamentagdo sobre Cristo deposto da Cruz

ao Mestre de Sdo Bras'*“.

Do ponto de vista iconogréfico, as trés pinturas onde foi identificada folha de
ouro e 0 conjunto escultérico do nivel superior do retabulo-mor, formam uma
narrativa linear, que se inicia com a Natividade, prossegue com o Calvario e
com a Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz e termina com a

Ressurreigéo.

ns Esta técnica é descrita por Esther van Duijn e Jessica Roeders no artigo Gold-
Brocaded Velvets in Paintings by Cornelis Engebrechtsz (Van Duijn & Roeders, 2012), tendo
como base o estudo técnico e material de um conjunto de pinturas de Cornelis Engebrechtsz
(c. 1462 — 1527), nas quais analisaram a forma como o pintor reproduzia o brilho dourado dos
tecidos brocados. As autoras concluiram que esse efeito era conseguido através da aplicacéo
de realces amarelos (provavelmente amarelo de chumbo e estanho) ou cor-de-rosa alaranjado,
imitando o brilho do fio metalico nas zonas de luz e de sombra, respetivamente, que podiam ser
combinados com douramento. O ouro era usado nas zonas de luz, conferindo um brilho
dourado e cintilante. Engebrechtsz néo aplica esta técnica na reproducédo de objetos metalicos,
limitando o uso a alguns tecidos, o que na opinido das autoras pode dever-se a uma exigéncia
dos encomendantes (Van Duijn & Roeders, 2012).

14 N&o foi identificada folha de ouro na superficie pictérica das pinturas atribuidas ao

Mestre de S&o Bras em exposicdo no Museu de Arte Sacra de Sé de Evora. A andlise das
pinturas foi feita com a pintura no espaco expositivo utilizando um microscépio digital portatil e
s6 foi possivel gracas a colaboracdo da equipe técnica do museu, a qual agradecemos.
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No entanto, técnica e materialmente existem diferengas que se prendem com a
construcdo da composicado e a datacdo das pinturas: as pinturas Natividade e
Ressurreicdo datam de 1555, enquanto para a pintura Lamentacdo sobre

Cristo deposto da Cruz se considera a data de c. 1560 (Tabela 6).

Tabela 6: Pinturas dos retabulos quinhentistas da ermida de S&o Bras.

Localizacdo Pintura Datacio Identificacdo de
em 1651 ¢ folha de ouro'*®
Nascimento 1555 X
Ressurrei¢do 1555 X
Retabulo-mor 5 5 5
Pregacéo de_ Sa_o Bras c 1565 )
aos animais
Martirios de S&o Bras c. 1565 -
Retabulo colateral | Lamentag¢do sobre Cristo
c. 1560 X
Norte deposto da Cruz

As duas datas coincidem com o periodo em que o Cardeal-infante D. Henrique
foi Arcebispo de Evora (1540 — 1564) (Memoérias Paroquiais- Evora, 1758, p.
21), quando se empenhou na implementacdo e cumprimento dos decretos
conciliares e, por esse motivo, parece-nos que o contexto religioso eborense de
meados do século XVI ndo era permeavel a encomenda e a execug¢ao de uma

pintura na qual a Virgem Maria estivesse representada desfalecida'®.

Tendo isto em conta, consideramos 0s possiveis cenarios:

* A pintura foi encomendada para o retabulo-colateral norte antes das

ns Para esta andlise optamos por ignorar as aureolas, onde comummente era usada

folha de ouro.

e A representacao da Virgem desfalecida, como a vemos na pintura, foi abandonada a

partir de meados do século XVI, passando a ser representada de pé, como simbolo da forca
interior e da crenca na ressurreicao (Muela, 1998, p. 141).
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determinacdes conciliares terem sido publicadas em Portugal e poucos

anos depois foi alvo de um restauro iconografico;

* A pintura pertencia ao retabulo-mor primitivo no qual era representados
os temas da vida e morte de Cristo, cuja narrativa iconografica foi
reformulada com a encomenda das pinturas alusivas a vida de Sao
Bras, tendo sido alvo de um repinte iconografico e colocada no retdbulo

colateral norte do cruzeiro.

Na primeira hipétese, a pintura foi encomendada por volta de 1560 e pouco
tempo depois foi alvo de um restauro iconografico que ocultou a figura da
Virgem desfalecida, adequando a composi¢do a iconografia tridentina'’, razéo
pela qual a pintura surge identificada nas fontes documentais como
Descimento da Cruz e nao como uma Lamentagdo sobre Cristo deposto da

Cruz.

Também é possivel que a utilizacdo de folha de outro tenha sido uma exigéncia
do encomendante, que em diferentes datas fez duas encomendas com o0s
temas da vida e da morte de Cristo, uma para o retdbulo-mor e outras para o o

altar colateral norte.

Na primeira metade do século XVI, a representacao pictérica de temas alusivos
a vida de Cristo e da Virgem Maria era muito comum, enquanto a invocacao do
santo padroeiro do edificio era feita recorrendo a representacdo escultérica.

Contudo esta solucdo retabular ndo era regra, existindo retdbulos com

n Existem outras pinturas que representam o descimento da cruz ou a deposicao que
foram repintadas seguindo o modelo da Stabat Mater, como é o caso do Calvario do Mosteiro
de Jesus de Setubal, uma pintura de 1525 atribuida a Jorge Afonso, que foi repintada no final
do século XVI pela oficina do pintor Francisco Venegas (Serrdo, 2006, p. 58; Alves, 2013).
Outro exemplo de «restauro corretivo» € o das pinturas de Garcia Fernandes, datadas de 1530
e que pertenciam ao retabulo do altar de N.2 Sr.2 da Conceicdo do Convento de Sao Francisco
em Evora, que foram totalmente repintadas por Manuel Fernandes e Bartolomeu Sanchez em
1620 (Serrao, 2006, p. 58).
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representacdes pictdricas da vida do orago.

Por outro lado, existem varios retdbulos quinhentistas que foram recolocados
dentro do mesmo edificio, como aconteceu com o famoso Triptico da Paixao,
atualmente existente sobre o arco triunfal da Igreja do Hospital Termal das
Caldas da Rainha, e que é um exemplo de reaproveitamento de parte de um
conjunto pictérico cuja totalidade desconhecemos e que de acordo com o0
padroado da igreja deveria incluir uma série de pinturas de tematica mariana
(Batoréo, 2003, pp. 75 - 76). Portanto, ndo podemos excluir a hipotese da
pintura Descimento da Cruz ter ocupado originalmente uma posi¢cao central no
retdbulo-mor da ermida de S&o Bras, antes de ser integrada no retabulo

colateral norte.

Sem mais dados que nos permitam aprofundar este tema, deixamos em aberto
para futuras investigacdes o estudo técnico e material da folhna metalica usada
nas pinturas, que certamente permitirA compreender melhor esta técnica e
estabelecer relagdes entre pinturas, autores e centros de producdo artistica

nacionais e internacionais.

3.3.3. Conservacao

Do retadbulo-mor quinhentista, permanecem no local para onde foram criadas
guatro pinturas, inseridas na estrutura de talha dourada do século XVII do atual

retabulo-mor, cujo periodo de producéo se estabeleceu entre 1555 e 1565.

A primeira intervencdo de restauro que surge mencionada na bibliografia foi
realizada ap6s a destruicdo da ermida em 1663 (Espanca, 1943, p. 80), mais
de cem anos apdés a conclusdo dos painéis do nivel superior, sendo por isso
possivel que durante esse periodo os painéis tenham sido alvo de intervencdes

pontuais de limpeza e retoque ou de avivamento de cores.
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O restauro dos painéis na segunda metade do século XVII garantiu que o0s
mesmos fossem preservados in situ, dotando a ermida de um altar-mor
adequado ao uso cerimonial. De facto, a reconstrucdo da ermida foi um
processo muito célere, que teve inicio ainda no ano de 1663, e talvez por isso
Tulio Espanca considere que as pinturas foram intervencionadas em 1664
(Espanca, 1947, p. 8), 0 que permitiria que a ermida fosse rapidamente aberta

ao culto.

Nos séculos seguintes, ndo encontramos referéncias a novas campanhas
decorativas. Contudo, ainda antes da empreitada de «[...] reconstrucdo da
ermida de S&o Bras, segundo a planta primitiva [...]» financiada pelo Dr.
Francisco Barahona e pela sua esposa (CMN, 1882-/3/02 — 1911/03/14), o
edificio foi intervencionado no século XIX (Barata, 1909, p. 26), perdendo-se 0s
registos de eventuais campanhas decorativas realizadas entre o século XVIl e

0 século XX.

Em 1864, num artigo sobre a ermida de S&o Bras publicado no semanario
ilustrado Archivo pittoresco, Vilhena de Barbosa questiona a auséncia de
medidas na salvaguarda da ermida, referindo que «[...] a sua conservacgao
pouca despesa demanda [...] porque ndo ha ali primores de arte, nem
delicadezas de cinzel para restituir & sua beleza primitiva [...]» (Barbosa, 1864,
p. 187) o que, na nossa opinido, denota uma clara desvalorizagdo do retdbulo-

mor, comparativamente a relevancia do edificado.

Parece-nos que as obras de melhoramento realizadas na ermida nos finais do
século XIX e inicios do século XX seguiram esta tendéncia e centraram-se
maioritariamente na recuperacao do edificio, desvalorizando a preservacao dos
vestigios de campanhas decorativas anteriores (Barata, 1909, pp. 26 - 27),
como esta patente na opinido de Vilhena de Barbosa que, apesar de referir 0
revestimento azulejar da capela-mor, considera que a ermida «[...] nada
encerra interiormente que mereca mencionar-se» (Barbosa, 1886, p. 394),
numa clara desvalorizacdo da importancia historica e artistica das pinturas

retabulares.
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Talvez por este motivo, a documentacdo camararia relativa ao patriménio
existente na ermida no século XIX e nas primeiras décadas do século XX néo
acrescente informacéo relevante sobre o estado de conservacao das pinturas

do retabulo-mor.

E provavel que a intervencéo realizada em 1904 (Espanca, 1947, p. 8) tenha
contribuido para a minimizacdo da degradacéo das pinturas, que beneficiaram
ainda das obras feitas no edificio. No entanto desconhecemos o estado de
conservacdo dos painéis do retabulo-mor antes deste restauro, embora
possamos supor que se assemelharia ao da pintura Lamenta¢do sobre Cristo
deposto da Cruz, por se considerar que estavam sujeitos aos mesmos fatores

de degradacgéo.

Tulio Espanca publica no Inventario Artistico de Portugal, em 1966, imagens
das pinturas onde sédo visiveis zonas de destacamento da camada pictorica
(Figuras 90 e 91) o que nos da uma ideia do seu estado de conservacdo na

época.

Durante as décadas seguintes 0s painéis permaneceram in situ, agravando-se
0 seu estado de conservacdo, com zonas de destacamento e a perda da
camada cromaética e fragilizagdo do suporte devido a a¢do dos insetos xiléfagos
(LJF, s.d., Processo da Brigada ermida de S&o Bras).

Apesar da ermida estar classificada como Monumento Nacional, s6 em 1990 &
gue as pinturas foram analisadas tendo em vista a avaliagdo do seu valor

artistico e o seu estado de conservacao.

Nessa altura, e de acordo com o relatério da Brigada de Inspecéo do LJF que
se deslocou a ermida, a camada pictorica estava muito danificada, com zonas
de perda da camada que deixavam o suporte visivel, e 0 suporte estava «muito
atacado por xil6fagos» (LJF, s.d., Processo da Brigada ermida de S&o Bras).
Foi no seguimento dessa avaliacdo que as pinturas foram intervencionadas por
uma brigada de conservadores restauradores do Laboratério José de

Figueiredo, sendo esta a Ultima acdo de conservacdo e de restauro de que
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temos conhecimento.
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Figura 90: Retabulo-mor de S&o Bras em Figura 91: Capela-mor de Séo Bras, Ex-
meados do século XX (Espanca, 1966, Est. Votos e parte do retabulo-mor. (Alamy, Z1
DLI). Collection, EIEWDH, s/a, s/d.).

No ambito desta investigacéo, foi realizada em 2019 uma campanha de estudo
das pinturas, durante a qual foi possivel analisar o seu estado de conservacao
e identificar algumas intervencdes anteriores, nomeadamente a limpeza da
superficie pictorica, a fixacdo das zonas em risco de destacamento no
perimetro das zonas de lacuna onde o suporte esta a superficie, a integracao
cromatica e aplicacdo de uma camada de protecdo. Nas areas onde néo
existem massas de preenchimento a integracdo croméatica foi feita diretamente
no suporte.

Relativamente ao estado de conservacao da superficie pictérica, os painéis do

nivel superior apresentam extensas lacunas ao nivel da camada pictorica
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(Figura 92) , zonas de estalado e areas onde a camada pictdrica esta em risco
de destacamento. VerificAmos também que nas zonas onde a superficie

pictérica se encontra desgastada é possivel observar as camadas adjacentes.

Figura 92: Pregacdo de S&o Bras aos animais. Zonas de perda da camada pictdrica
(Fotografia de luz visivel e Refletografia de Infravermelho). VGN, Sara Valadas, 2018.

Ao nivel do suporte, 0s painéis apresentam as juntas abertas e existem zonas
fragilizadas pela existéncia de galerias a superficie (zonas de unido dos
elementos do suporte) e orificios de saida de insetos xil6fagos. Apesar de ndo
termos tido acesso ao tardoz do retabulo, foi possivel constatar que o suporte
da pintura Ressurreicdo de encontrava fragilizado devido a existéncia destas

galerias®,

Relativamente ao controlo dos fatores de degradagdo, nao foram
implementadas medidas de conservacdo preventiva, tendo em vista o seu
controlo, embora ao longo das ultimas décadas tenham sido realizadas varias
obras de manutencédo no edificio (SIPA, 1993, IPA.00003854) que contribuem

ne A estrutura retabular estd completamente encaixada na parede fundeira da capela-

mor, sem acesso lateral ao tardoz. A observacado do verso da pintura Ressurrei¢do foi possivel
devido a existéncia de um vao entre o topo da pintura e a talha dourada do retabulo.
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para a minimizagéo dos principais fatores de degradacao, como a temperatura

e a humidade relativa®®.

Deste modo, concluimos que a resiliéncia funcional do edificio, que esteve
aberto ao culto de forma ininterrupta até a atualidade, assegurou também a
implementagéo das medidas necessarias a sua manutengéo, contribuindo para

a preservacao do patriménio retabular in situ.

Apesar da perda da moldura retabular quinhentista, a preservagdo do
enguadramento arquitetonico, decorativo'® e simbdlico, torna estas pinturas
uma fonte de informacdo inestimavel, que, em conjunto com as fontes

documentais e bibliograficas, nos permite identificar as alteracbes que

aconteceram nos ultimos cinco séculos?.

19 Durante o periodo em que decorreu a nossa investigacao nao era feito o registo dos
valores da temperatura e da humidade relativa no interior da ermida.

120 A capela-mor preserva ainda hoje o revestimento com azulejos de esmalte verde e
branco, que se prolonga para o cruzeiro da ermida, e que segundo 0s registos histéricos foram
usados para revestir as paredes interiores de outros edificios religiosos em Evora, como por
exemplo a ermidas de Sdo Sebastido e de N.2 Sr.2 do O (Espanca, 1946).

121 Ver anexo |l para mais informagdes sobre as pinturas.
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3.4. Retabulo-mor da ermida de Sao Sebastiao

A primitiva ermida de S&o Sebastido, representada no Foral de Evora de
1501 (CME, s.d., Foral Manuelino), foi enriquecida ao longo do século
seguinte com varias campanhas decorativas, durante as quais, foram

montados diversos retabulos.

O primitivo retdbulo-mor, encomendado no ano de 1505 (Tombo da Colacédo
da Igreja de S&o Sebastido de Evora, s.d., fol. 111), era «grande e dourado»
(Espanca, 1947, p. 114). No nivel inferior tinha um nicho central com uma
escultura de Sdo Sebastido, que era ladeada pelos painéis de Cristo com a
Cruz as costas e do Descimento da Cruz. No nivel superior havia uma
representagao de Cristo Crucificado e do Padre Eterno com outras pinturas
rematando a composicdo (CME, 1651-1810, fol. 48v — 50v).

E possivel que as «outras pinturas» mencionadas no inventario de 1651
(CME, 1651-1810, fol. 48v — 50v) sejam pinturas murais que enquadravam
o altar-mor, tendo em conta que, segundo o artigo Capelas particulares e do
patriménio municipal existentes em Evora nos anos de 1591-1597 o «][...]
santuario principal era composto na totalidade pelos passos da vida de S.
Sebastido [...]» (Espanca, 1963, p. 297). E por isso possivel, que a
semelhanga do que ainda hoje podemos observar na ermida de Sao Neutel, a
capela-mor fosse revestida com pintura mural e que a tematica representada
estabelecesse uma ligacdo narrativa e iconografica com o0s temas

representados nos painéis retabulares.

Tudo isto se perdeu em 1663, quando a ermida foi destruida durante a
Guerra da Restauracao, salvando-se apenas a escultura de vulto do santo
padroeiro que, a data da nossa investigacdo, estava guardada numa das

dependéncias do edificio que, foi construido no mesmo local nas décadas
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seguintes (Espanca, 1966, p. 322; CME, 1651-1801, fol. 48v — 50v).

A edificacdo da ermida prolongou-se por varios anos e so ficou terminada
em 1713, ano em que a Meza da Misericordia de Evora da dois retabulos-
colaterais a ermida de S&o Sebastido, como comprova a carta de 2 de julho
de 1713, na qual se pode ler:

[...] Vemos o zelo com que v@ senhoria tem tomado
Por sua conta o findar da Igreja de S. Seb.na

e estimamos m. termos o0s dois retabulos das
capelas colaterais em ser que possam

servir na dita Igreja; que esta Meza

0s da a v. s? para as ditas capelas:

tudo o mais que for dar servigo de v.s? ficamos
prontos. D. g.de a v. S8 Miz.2 em Menza

2 de julho de 1713 [...] (CME, 1691-1724, fol. 326)%2.

Estes dois retdbulos foram depois remontados na capela-mor da ermida de
S&o0 Sebastido e unidos através de um corpo central, de forma a cumprir a

funcéo de retdbulo-mor (Figura 93).

122 Este documento é mencionado por Tulio Espanca no Inventdrio Artistico de
Portugal, (Espanca, 1966, p. 323).
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3.4.1. Os retabulos colaterais da igreja da Misericordia

Sobre os dois retabulos-colaterais que estavam originalmente na igreja da
Misericordia, existe muito pouca informacao e, por esse motivo, a carta de 2
de julho de 1713 (CME, 1691-1724, fol. 326) é um documento fundamental

pois fornece dados relevantes sobre a atual composicao retabular:
* Foram usados dois retabulos-colaterais;
* Os retabulos estavam originalmente na igreja da Misericordia,

« Por serem retdbulos-colaterais primitivamente ocupavam uma

posicéo lateral face ao altar-mor;

* Os retabulos foram levados para a ermida de Sao Sebastido apos o
dia 2 de julho de 1713.

Esta informacédo € esclarecedora quanto a proveniéncia e a sua localizacao
primitiva e a data a partir da qual podem ter sido transferidos para a sua
nova localizacdo. No entanto, ndo nos permite saber se nessa data os dois
retabulos ja tinham sido desmontados ou se ainda se encontravam na sua

posicéo original.

Relativamente a localizac&o primitiva é provavel que os retabulos colaterais
ocupassem o0s dois nichos que existem atualmente de cada um dos lados
do altar-mor da igreja da Misericordia (Figura 94), pois a forma e as
dimensdes totais?® dos retabulos colaterais deslocalizados permitem que a

estrutura fosse montada no interior dos nichos (Tabela 7).

12 As medidas foram recolhidas usando um medidor de distancias laser da Bosch.
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Tabela 7: Dimensées do retabulo-mor da ermida de Sdo Sebastiao e dos nichos dos altares
colaterais da igreja da Misericdrdia.

Retabulo-mor da ermida de Sao Retabulos colaterais da

Sebastido igreja da Misericordia

Figura 94: Altar-mor da igreja da
Misericérdia (SCMEvora, 2019, Histéria do
edificio).

Figura 93: Retabulo-mor da ermida de
S&ao Sebastiao. Vinicius Queiroz, 2017.

Lado norte Lado sul Lado norte Lado sul

4,825x1,903m | 4,806x1,888m | 5243x1,908 m | 5356x 1,936 m

Tendo em conta a forma e as dimensfes dos nichos e dos eixos laterais do
atual retdbulo-mor de Sdo Sebastido, consideramos muito provavel que os
retabulos tenham sido transferidos na sua totalidade (estrutura em talha
dourada e painéis), sem que tenha existido uma perda consideravel de

elementos (Figura 95).

E também provavel que a nova organizacéo retabular tenha respeitado a
posicdo que os retabulos tinham na igreja de origem, mantendo no lado do
Evangelho a representacdo do Baptismo de Cristo e no lado da Epistola a
invocacdo de Sdo Miguel Arcanjo. Esta possibilidade € também alicercada
na invocacdo do atual retabulo-colateral Sul da igreja da Misericordia,

dedicado a S&o Miguel Arcanjo (também chamado altar das Almas)
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(Espanca, 1966, p. 174), o que sugere gue a campanha decorativa

setecentista manteve a iconografia do altar primitivo.

Figura 95: Montagem com a colocagéo do retabulo-colateral que atualmente
forma o eixo lateral direito do retabulo-mor da ermida de S&8o Sebastido no
nicho do altar de S&o Miguel Arcanjo na igreja da Misericordia.

Sobre a encomenda e producdo das pinturas retabulares em estudo, existe
muito pouca informacgdo, porque as campanhas realizadas na igreja da
Misericordia na segunda metade do século XVI, e nos inicios do seguinte,
foram removidas ou tapadas por novos elementos decorativos no inicio do

século XVIII.

E provéavel que os retabulos-colaterais tenham sido produzidos na segunda
metade do século XVI (Espanca, 1966, p. 323), uma vez que as obras na
igreja s6 comecaram em 1553 (Espanca, 1966, p. 171); um ano apos a
Misericordia ter transferido a sua sede da ermida de S&o Jo&ozinho, anexa
a igreja de Sao Francisco, para as dependéncias do antigo convento de Séo
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Joao da Peniténcia, situado no atual Largo da Misericérdia (Espanca, 1966,
p.171).

Tendo em conta esta cronologia, a encomenda dos retabulos colaterais
devera ter acontecido depois de 1553 e numa data anterior a 1591, visto
gue, segundo a documentacdo consultada no Arquivo da Santa Casa da
Misericordia de Evora, nesse ano ja existia um altar dedicado a S&o Miguel
na referida igreja (Accordaos da letra A 1, Livro dos acordaos da Irmde da
Miz2 da Cidade de Evora, s.d., fol. 181).

Sobre a autoria dos seis painéis, Tulio Espanca considera que podem ser
uma obra de parceria, realizada por pintores locais (Espanca, 1954, p. 1),
colocando posteriormente a possibilidade de serem obras do pintor
Sebastido Lopes, que trabalhou na igreja da Misericérdia (Espanca, 1954,
p. 1; Espanca, 1966, p. 323), na época em que decorriam as obras de
adaptacdo do edificio a sede da Irmandade; durante as quais também o
pintor Francisco Joao realizou uma campanha de pintura mural no corpo da

igreja (Correia de Carvalho, 2007, p. 27; MME, s/d, As pinturas Murais).

Embora autores como Tulio Espanca e, mais recentemente, Vitor Serrdo se
tenham interessado por este conjunto de pinturas quinhentistas, o seu
avancado estado de degradacdo impede que seja feita uma analise que
permita uma aproximacdo autoral tendo como base a composicdo e a

técnica de producao artistica.

Sem documentagcdo conhecida que comprove a autoria das pinturas, estas
guestdes sO poderdo ser esclarecidas através de um futuro estudo das
técnicas e dos materiais de producdo artistica*®, que possibilitem uma
andlise comparativa com outras obras, atribuidas a Sebastido Lopes e a

Francisco Jodo, nomeadamente.

No ambito da nossa investigacdo, recorremos aos métodos de exame e de

124 N3o foi feito o estudo dos materiais e das técnicas de producéo artistica dos painéis
guinhentistas em estudo por ndo se enquadrar nos objetivos inicialmente propostos para a
presente investigacao.
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analise disponiveis no Laboratério HERCULES para recolher dados sobre o
atual estado de conservacdo do retabulo-mor de Sao Sebastido, uma vez
gue, ndo nos foi possivel aceder diretamente ao objeto de estudo devido as

limitacOes impostas pela Igreja Ortodoxa.

3.4.2. Intervencoes de adaptacao e de restauro

Segundo as fontes, as pinturas retabulares foram alvo de duas grandes
intervencdes de restauro. A primeira em 1713, quando os dois retabulos
foram remontados na capela-mor de Sdo Sebastido, e a segunda em 1953,
guando os painéis foram retirados da moldura retabular para serem

restaurados em Lisboa (Espanca, 1966, p. 323; Nascimento et al., 2021).

3.4.2.1. Intervencao de 1713

No inicio do século XVIII, os painéis podem ter sido restaurados apés a
transferéncia dos dois retadbulos da igreja da Misericordia para a sua nova

localizacéo.

Nessa época, os dois retabulos foram desmontados e novamente montados
num espaco com caracteristicas arquitetonicas diferentes daquelas para
onde foram concebidos. A estrutura do retdbulo foi montada sobre uma
estrutura de alvenaria construida entre a mesa de altar e a parede fundeira,
deixando apenas um pequeno vao entre o tardoz do retabulo e a parede
exterior do edificio. Esta opcao pode ter sido condicionada pela estrutura
dos retdbulos-colaterais, que, segundo cremos, estava adossada a

estrutura arquitetonica formada pelo nicho, dispensando a existéncia de
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uma estrutura de sustentacdo’?®. Por esse motivo, a remontagem dos
retabulos na sua nova localizac&do e a solucédo encontrada para sustentar a
estrutura e fixar a parede pode ter sido condicionada pela inexisténcia de
uma estrutura retabular original mais robusta e pela adicdo de novos

elementos com o objetivo de unir as duas estruturas.

Para além destes fatores, a complexidade do processo de remontagem e a
eventual falta de registos sobre a posicdo de cada elemento, pode ter
propiciado a troca de elementos, como aconteceu com o poliptico da ermida
do Espirito Santo de Ferreira do Alentejo, que ja abordamos anteriormente.
Nesse sentido, embora nos pareca provavel que as pinturas de maiores
dimensfes tenham mantido a sua posicdo original, face ao altar-mor, o
mesmo pode nao ter acontecido com as pinturas retangulares da predela ou

com as circulares que rematam a composigao.

Provavelmente por essa razdo, Tulio Espanca tenha assumido que as
estruturas primitivas em talha dourada néo tinham sido usadas para compor
a nova moldura retabular e que a nova estrutura fosse uma «obra de
marcenaria dourada» executada no inicio de setecentos, mas com
caracteristicas de um periodo anterior (Espanca, 1966, p. 323; Espanca,
1954, p. 1).

O arranjo retabular que permanece atualmente na capela-mor da ermida de
S80 Sebastido € composto por duas estruturas retabulares com
caracteristicas semelhantes, que ocupam 0s eixos laterais e que foram
unidas através de um eixo central, que apresenta caracteristicas plasticas

distintas.

Formalmente estd organizada em trés eixos verticais, com trés niveis cada

um (Espanca, 1954, p. 1; Espanca, 1993, p. 104). No nivel inferior do eixo

125 Fernando Antonio Baptista Pereira refere que a escolha da madeira usada para
construir as estruturas dos retabulos nédo era tdo criteriosa como para o0 suporte das pinturas
retabulares, que, entre o século XV e a primeira metade de XVI, era preferencialmente carvalho
(Baptista Pereira, 2001, p. 92).
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central foi colocado o sacréario, no nivel intermédio ha um nicho central
destinado a escultura de vulto de Sado Sebastido e, no nivel superior, esta

uma pintura triangular alusiva a Paixdo de Cristo*®.

O eixo lateral esquerdo, tem como tema central o Baptismo de Cristo, com
as representacfes de S&o Jodo Baptista e os Fariseus na predela e de
Cristo em Gldria no topo. No eixo lateral direito, a representacdo de S&o
Miguel Arcanjo ocupa no nivel central, com a representacdo de Sd&o Cosme
e de Sdo Damiao na predela e da Crucificagdo no nivel superior (Figura 96)
(Espanca, 1954, p. 4; Espanca, 1966, p. 323).

E esta a composicdo que, de acordo com o Inventario dos Bens Camararios
de 1911, esta na capela-mor da ermida e que € descrita como sendo «[...]
composta por diferentes retdbulos de madeira pintada, representando
diversos santos [...]» (CME, 1691-1724, fol. 318) e que nas décadas
seguintes se foi degradando ao ponto de Tulio Espanca considerar que
estava completamente arruinada e irreconhecivel em 1953, altura em que

as pinturas foram alvo de uma nova intervencédo (Espanca, 1954, p. 1).

126 O sacrario e o nicho foram recentemente tapados com a colocacdo de
representacao grafica de dois icones, seguindo a tradicdo da igreja ortodoxa. Também por
motivos religiosos a escultura do santo padroeiro foi retirada do nicho.
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Figura 96: Modelo 3D do retabulo-mor da ermida de S&o
Sebastido realizado no &mbito deste doutoramento. © Ygit
Elvaci, 2017.

205



3.4.2.2. Restauro de 1953

Sobre o restauro promovido pelo Engenheiro Henrique Chaves e levado a
cabo por Albino Moreira da Cunha em meados do século XX, o artigo
publicado no Jornal A Defesa em janeiro de 1954 é o Unico documento

conhecido que descreve com algum detalhe o trabalho realizado.

E possivel que Albino Moreira da Cunha tenha recebido este trabalho na
sequéncia do restauro do painel da Vitdria da Batalha do Salado, da ermida
de Séo Vicente (Vai ser restaurado o Painel da Batalha do Salado, 1948, p.
4; Comissdao Municipal de Turismo, 24/4/943 a 13/5/960, fol. 87); por
intermédio de Fernando Mardel, com quem colaborou na Oficina de
Restauro do Convento de S&o Francisco em 1937 (Nascimento et al.,
2021).

Segundo Tulio Espanca, autor do referido artigo, em 1952 os seis painéis
de pintura a dleo sobre pranchas de carvalho (Quercus sp.)'*” estavam em
avancado estado de degradacado devido as mas condi¢cdes de conservacao
do edificio, sendo necessario «[...] desinfetar e restaurar as velhas e

apodrecidas tabuas [...]» (Espanca, 1954, p. 1).

Com esse objetivo, os painéis foram retirados da moldura retabular e

levados para a oficina do pintor-restaurador em Lisboa onde entraram

[...] 33 pranchas soltas, sem malhetes ou emolduramento protetor,
no mais desolador estado de conservacdo, com as massas

cromaticas estaladas e desligadas e o preparo original a superficie

127 0O uso de madeira de carvalho no suporte dos painéis foi confirmado através da
analise de trés amostras de madeira, suporte das pinturas Baptismo de Cristo (ESS_C8B),
Padre Eterno/Cristo em Gléria (ESS_A3) e S&o Jodo Baptista e os Fariseus (ESS_E11). A
identificacdo da madeira do suporte foi feita no &mbito desta investigacdo no Laboratério José
de Figueiredo, pela técnica superior Lilia Esteves, a quem agradecemos a colaboracéo e ajuda.
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ocupando os espacos da pintura perdida. Surgiu, no primeiro exame
oficial a impraticabilidade de uma restituicdo absoluta das formas
primitivas da pintura a reconstituicdo era fatal e justa dentro dos

moldes ambientais, criticos e modernos.

Desta forma, com profunda competéncia e sempre observado o
caracter primitivo da composi¢cdo, os painéis, em longos meses
de tratamento sofreram as habituais beneficiagbes do género;
nivelamento e ligacbes das tabuas desconjuntadas, foram
desinfectadas, as tintas fixadas e reintegradas na composi¢do e

cores originais [...] (Espanca, 1954, p. 4)*?%%°,

Apesar deste restauro, os painéis chegaram aos nossos dias em muito mau
estado de conservacdo, devido a falta de atencdo dada & manutencao do
edificio e a mitigacdo dos fatores de degradacao a que as pinturas foram

expostas, embora nessa época houvesse consciéncia do impacto das

128 A andlise de micro-FTIR realizada no ambito deste douroramento identificou a
presenca de cera na camada de preparacdo da amostra ESS_E4 (gesso + barite + cera), o que
sugere que este material foi usado para fixar as camadas em risco de destacamento. Na
camada de preparacdo das restantes amostras analisadas (ESS_E1, ESS_E2, ESS_E3) , nédo
foi registada a presenca de cera, mas sim de polissacarideos e vestigios de gesso, 0 que
sugere que foi usada uma massa de preenchimento a base de cola de farinha.

129 Segundo a informac&o disponibilizada pela neta de Albino Moreira da Cunha numa
entrevista realizada em 2020, o pintor-restaurador costumava desinfestar os suportes e
consolidar com cera quente. As lacunas ao nivel da camada pictdrica eram preenchidas com
uma mistura de pigmentos em pé (ocres), cré e 6leo de linhaca e a reintegracdo cromatica era
feita com uma mistura de pigmentos em po, 6leo de linhaca e cré, que podiam, ou nao, ser
misturadas com tintas de 6leo em bisnaga (compradas em Paris). A camada de protecéo era
composta por duas camadas de verniz e uma de cera virgem. Agradecemos a familia de Albino
Moreira da Cunha, toda a informacao disponibilizada.
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condicbes ambientais, nomeadamente da temperatura e da humidade

relativa, no estado de conservacao das pinturas.

De facto, Abel Moura, ja considerava que o restauro nao podia ser visto
como a solucdo para os problemas de conservacdo das pinturas
provocados por condicdes ambientais inadequadas, que causam a «[...]
desagregacdo pela perda de aderéncia dos elementos intermediarios,
devido ao excesso de ou a falta de humidade; deterioracdo do suporte da
pintura pelos fungos ou pelos insetos, danos e perdas devido a incuria»
(Moura, 1962, p. 36). Na sua opinidao estes problemas poderiam ser
evitados se existisse uma «protecdo sistematica dos locais», que poderia
ser alcancada através colaboracdo de conservadores e de arquitetos na
criacdo de planos de salvaguarda permanente dos bens culturais da Igreja
e do Estado (Moura, 1962, p. 35).

No entanto, apesar do empenho na reconstrucdo do edificio e no restauro
do retadbulo-mor, ndo foram tomadas medidas preventivas para assegurar
as condicbes de temperatura e de humidade relativa como as
implementadas no convento de Jesus de Setubal, onde foi colocada uma

estrutura de isolamento nas paredes do edificio®*® (Borba, 1969, pp. 21-23).

Como ja referimos anteriormente, a forma como o retdbulo se encontra
fixado a parede fundeira tornou-o mais suscetivel aos fatores de

degradacédo que decorrem do mau estado de conservacdo do edificio®,

130 Em 1969, a propésito dos destacamentos verificados nos painéis pouco tempo apés
terem sido restaurados, Jodo Botelho Moniz refere que existiam grandes variacdes de
temperatura e de humidade e que para tentar melhorar as condi¢bes em que os painéis
estavam expostos, foi colocada uma estrutura de isolamento, que consistia nhuma «[...]
segunda superficie constituida por painéis de aglomerado negro de cortica de uma polegada de
espessura, assentes em uma estrutura de madeira aparelhada com a seccgao de 0,06 x 0,06 e
ao alto 0,04 x 0,04 ao baixo devidamente pintadas com cuprinol e munidas de pernes de
fixacdo unhados a parede, da qual a estrutura se desviou 0,10 [...]» (Borba, 1969, p. 23).

131 Em outubro de 2018 foi feita uma avaliacdo do estado de conservacdo do imovel e

foram identificadas varias patologias. No imediato, a estabilidade estrutural do edificio ndo
estava afetada. No entanto, a existéncia de vegetacdo nas coberturas e nas paredes, bem
como a existéncia de fissuras nas paredes exteriores que permitiam a penetracdo das aguas
pluviais, a médio e longo prazo, podem ter contribuido para a degradacao do imével e dos bens
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nomeadamente, devido a exposicdo prolongada as aguas pluviais que
penetram no edificio através das fendas que existem na parede fundeira. A
exposicado as variacbes de temperatura e de humidade relativa promoveu o
surgimento de fatores de biodegradacdo que causaram a degradacao dos
materiais originais e dos que foram usados no restauro de 1953.

3.4.3. Biodegradacao das pinturas retabulares

Em meados do século passado, ja existia em Portugal uma reflexdo sobre a
influéncia das condicbes ambientais no surgimento de fatores de
degradacdo bioldgicos e sobre a suscetibilidade a biodegradacdo dos
materiais usados nos restauros (Lopes, 1952, pp. 52 e 53). Mas,
continuavam a ser usados materiais como a cola de farinha ou adesivos
proteicos, que podem ser uma fonte de alimento para os microrganismos,
desencadeando processos de biodegradacédo nas pinturas (Miras, 2011, p.
13; Rosado, 2014, p. 42; Salvador et al, 2016, p. 120).

Nos casos das pinturas em estudo, as condicdes ambientais,
nomeadamente o0s elevados valores de humidade relativa, também
contribuiram para a alteragcdo dos materiais, nomeadamente da camada de
verniz. Em conjunto, todos estes fatores contribuiram para o surgimento e
proliferacdo de micro-organismos, cuja presenca foi identificada através dos

filmes biolégicos que existiam na superficie pictérica'®® (Figuras 97 e 98).

existentes no seu interior, nomeadamente o retabulo-mor. Esta avaliacéo foi feita com o apoio
técnico do Professor Engenheiro Delgado Rodrigues (LNEC), a quem agradecemos a
colaboracao e ajuda.

132 A superficie das pinturas estava himida ao toque. No entanto, como nio foram

recolhidos dados sobre os valores da temperatura e da humidade relativa nas ermidas em
estudo, ndo dispomos de informacédo sobre as variagfes que ocorreram ao longo do tempo.
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Figura 97: Biofilme a superficie da pintura Figura 98: Biofilme a superficie da pintura
Cristo em Gldria. Fotografia de luz rasante. ©  Crucificacdo. Fotografia de luz rasante. ©
Ricardo Silva, 2017. Ricardo Silva, 2017.

Para além destas patologias, na campanha de estudo in situ realizada em
2018, constatdmos que as camadas pictoricas apresentavam problemas de
adesao ao suporte, com areas de perda devido aos problemas de coeséao
da camada de preparacdo (Figuras 99 e 100). Nao tendo sido possivel
avancar para uma analise mais detalhada do estado de conservagdo das
pinturas, optamos por recolher amostras biologicas, que foram
posteriormente analisadas no Laboratério HERCULES'®* com o objetivo de

18 A identificagcdo dos agentes bioldégicos que pudessem estar associados aos
processos de degradacdo foi feita através da analise laboratorial das microamostras
estratigraficas recolhidas na camada pictérica e da analise do material biol6gico recolhido na
superficie pictérica. O estudo das amostras (zaragatoas mergulhadas em MRD e amostras
estratigréaficas) foi feito no Laboratério HERCULES, tendo sido realizado o isolamento de ADN
metagendmico presente em microamostras (Kit de extracdo EZNA stool, Omega) e identificado
o tipo de comunidades por amplificacdo do ADN com primers especificos (primer set ITS
utilizado para amplificar a subunidade 5.8S rADN dos fungos e o primer set 518F/785R para
amplificar a regido 16S rDNA das bactérias). Foi também utilizado o SEM-EDS (microscopio
eletrénico de varrimento com presséo variavel HITACHI S-3700N acoplado a um espectrémetro
de raio x Bruker XFlash 5010) para identificar a presen¢a de fungos filamentosos como o
Penicillium sp., Cladosporium sp. e Aspergillus sp.. A presencga de Penicillium sp. e Aspergillus
sp. pode ser encontrada em pinturas em museus (Caselli et al, 2018, p. 8). O estudo dos
microorganismos presentes nos painéis retabulares da ermida de Sebastido foi feito pelo aluno
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identificar os microorganismos que colonizavam 0s painéis, sendo que essa
informacédo nos podia ajudar a compreender melhor os mecanismos de
degradacéo que estavam na origem da falta de adesdo da camada pictorica

ao suporte, causando o seu destacamento®®*.

Figura 99: Zonas de destacamento. Sdo Jodo Figura 100: Zonas de destacamento. S&0
Baptista e os Fariseus. © Ricardo Silva, 2017. Cosme e S4o Damido. Fotografia com luz
rasante, © Ricardo Silva, 2017.

A identificacdo dos microrganismos em amostras estratigraficas foi feita
através da observacdo de amostras estratigraficas com o Microscopio Otico
Digital e com o SEM-EDS. A analise das amostras no Microscépio Otico
Digital possibilitou a observacdo de colonias de microrganismos na
superficie das amostras, entre zonas de estalado e na camada de

da licenciatura em Biotecnologia da Universidade de Evora, Fabio André Franco Gomes, a
guem muito agradecemos ajuda no trabalho in situ e no estudo laboratorial das amostras
bioldgicas. Este trabalho fez parte do seu projeto de estadgio no Laboratério HERCULES, sob
orientacdo da Professora Ana Teresa Caldeira e do Professor Antonio Candeias.

13 O surgimento de fungos, bactérias, leveduras ou de algas, depende das condigbes

ambientais, do estado de conservacédo dos materiais onde estéo inseridos (Rosado et al, 2015)
e a sua proliferacdo é mais facil em suportes organicos, encontrando nos elementos proteicos
presentes nos materiais da pintura uma fonte de alimento. O processo de biodegradacao
relaciona-se com a presenca de micro-organismos e com as altera¢bes causadas pelas suas
atividades vitais, nomeadamente quando 0s materiais que constituem a pintura sao usados
como fonte de energia e nutrientes (como por exemplo os aglutinantes proteicos ou
polissacarideos); ou quando existe uma alteracdo quimica dos materiais causada por
componentes acidos e agentes complexos que sao expelidos pelos micro-organismos
(Cappitelli et al, 2007; Gusmao et al, 2003; Ciferri, 1999; Miras, 2011, pp. 13 e 14).
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preparacao.

A presenca de bactérias e de fungos filamentosos nas amostras
estratigraficas foi também observada no SEM-EDS™*, o que nos indica que
a colonizacdo estd presente nas varias camadas estratigraficas,

contribuindo para a desagregacao da camada pictorica (Tabela 8).

Através desta informacdo, foi possivel associar a acao biologica as
alteracbes dos materiais que compdem a pintura, nomeadamente a
desagregacao da camada pictérica, que se manifesta através da separacao
das varias camadas e da desagregacao dos inertes devido a degradacéo do
aglutinante. Foi ainda possivel compreender que a presenca biolégica nao
esta circunscrita a superficie pictérica e que progrediu através das varias

camadas até chegar a camada de preparacao.

Como consequéncia dos processos de degradacéao fisica provocados pela
progressao dos fungos filamentosos através das varias camadas da pintura,
verificou-se o crescimento dos micélios de fungos e de cianobactérias,
provocando a desagregacado e destacamento da camada pictorica (Salvador
et al, 2016; Miras, 2011, p. 13)*°. Possivelmente o suporte também podera
apresentar problemas estruturais causados pela contaminacdo biologica,

mas néo foi possivel confirmar esta hipétese.

15 O microscopio eletronico de varrimento com pressédo variavel HITACHI S-3700N
acoplado a um espectrometro de raio x Bruker XFlash 5010 (VP-SEM-EDS), permitiu o
varrimento da superficie das amostras preparadas em resina. Esta andalise permite
determinar a composi¢éo quimica de varios pontos da amostra e identificar a proliferacao dos
microrganismos através das varias camadas estratigraficas (Rosado, 2014, p. 36).

1% Em Identificacién y caractreizacién de comunidades microbianas presentes en
pinturas sobre lienzo. Estudio de su capacidade como agentes de biodeterioro, Maria del Mar
Mira explica que em pinturas que foram expostas a condicbes de humidade extremas a
colonizacdo microbiana pode comecar na superficie pictérica e progredir para o suporte. No
caso dos fungos o crescimento das hifas através da estratigrafia da pintura provoca o
deslocamento das camadas, e, numa fase seguinte, a producdo de enzimas extracelulares
degradam as camadas permitindo o seu avanco em direcdo ao suporte e causando a
desagregacdo das camadas (Miras, 2011, pp. 26 e 27).
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Tabela 8: Identificac@o da presenca de micro-organismos na pintura Cristo em Gléria — Amostra
ESS_A4.

Figura 101: Local de recolha | Figura 102: Superficie Figura 103: Superficie

da amostra estratigréfica, pictorica no local de pictérica da amostra

zona 3. amostragem, microscopio estratigrafica, lupa binocular.
digital portéatil.

20.0kV 8 1mm x70 B

Figura 105: Identificagdo de | Figura 106: Distribuicdo
uma cianobactéria, SEM. elementar de carbono (C) e
de azoto (N), indicadores da
presenca de material
orgénico.

Figura 104: Amostra
estratigrafica recolhida na
zona 3. Camada de
preparacdo, imagem SEM.

Figura 107: Presenca de carbono (C) e de azoto (N).
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Partindo desta informacédo, avancamos para a identificacdo dos micro-
organismos presentes nas amostras recolhidas nos painéis da ermida de
S&o Sebastido e também nas pinturas do retdbulo-mor da ermida de Séo
Brds, com o objetivo de estabelecer uma relacdo entre o estado de
conservacdo do edificio e a contaminacdo biolégica das pinturas

retabulares®®’.

Neste contexto, foi identificada a presenca de fungos e de bactérias nas
pinturas dos dois retabulos, existindo, contudo, uma diferenga evidente na
variedade de micro-organismos presentes em cada uma das ermidas. Nas
pinturas da ermida de S&o Sebastido foi possivel isolar quatro estirpes
fungicas e quatro estirpes de bactérias, e nas pinturas da ermida de Sao
Bras foram isoladas trés estirpes flngicas e seis estirpes de bactérias
(Tabela 9).

137 O estudo microbioldgico teve como objetivo identificar as diferentes populacdes
presentes nas pinturas retabulares em estudo. Foram recolhidas amostras nas varias pinturas,
em zonas visivelmente contaminadas e noutras sem presenca biolégica aparente, utilizando
métodos ndo invasivos (por friccdo de zaragatoas de algoddo esterilizado na superficie da
pintura) e métodos invasivos (utilizando bisturis estéreis para recolher microamostras da
camada pictorica), procurando recolher a quantidade minima necessaria para as analises mas
assegurando que o material recolhido era representativo da globalidade da obra. A identificacao
dos fungos e das bactérias foi feita na Unidade de Biotecnologia e Biodegradacdo do
Laboratério HERCULES, através das técnicas de NA (Nutrient Agar para identificacdo de
bactérias), MEA (Malte Extract Agar para a identificacéo de leveduras e fungos filamentosos) e
CRB (Cook Rosa Bengal para a identificacdo de fungos) (Rosado, 2014, p. 49), por Ricardo
Silva, no ambito do seu projeto de doutoramento, sob orientacdo da professora Ana Teresa
Caldeira. O trabalho realizado em conjunto com o Ricardo Silva e com o Fabio Gomes foi
publicado no poster Identification of biodegradation factors in 16th century altarpiece paintings e
apresentado no congresso internacional Materials 2019.
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Tabela 9: Populac&o microbiana mais significantes presente nas amostras.

Pinturas do retabulo-mor
de S3o0 Sebastidao

Pinturas do retabulo-mor
de Sé&o Bras

Penicillium sp.*%
Cladosporium sp.**

Penicillium sp.

Fungos Mycosphaerella sp. ifgg;’?;l):su;i%
Eucasphaeria sp ’
Phenylobacterium sp.
Phenylobacterium sp. Bradyrhizobium sp.
L Bradyrhizobium sp. Paenibacillus sp.
Bactérias

Pseudomonas sp.
Sphigomonas sp.

Micrococcus sp.
Bacillus sp.

Ralstonia sp.**

A diferenca no numero de estirpes identificadas pode ser explicada pelas
diferentes condicbes ambientais do espaco e pelos materiais presentes nas
pinturas. No entanto, consideramos que a maior diferenca € a formacao de
biofilmes a superficie dos painéis na ermida de Sao Sebastido, o que néo
se verificou nas pinturas do retabulo-mor de Sao Bras, que apresentam
apenas alguns problemas de fixacdo da camada pictdrica (empolamentos e

pequenas zonas de destacamentos).

Como vimos nos capitulos anteriores, a ermida de S&o Bras tem uma

1% Fungo filamentoso capaz de produzir esporos rapidamente. Desenvolve-se no verso

e na frentes das pinturas e pode provocar o surgimento de manchas (Miras, 2011, p. 28).

139 Fungo filamento que se desenvolve na presenca de humidade e que pode estar

associado a presenca de outros fungos. Causa a desintegracdo da camada pictérica e o
surgimento de manchas no verso e na frente da pintura (Miras, 2011, p. 28).

140 Fungo filamentoso de coloracéo branca ou amarelada que pode cobrir a superficie
da pintura com esporos e degradar os aglutinantes. S&o capazes de se desenvolver em
ambiente com humidade relativa inferior a 55% (considerado o limite para o desenvolvimento
de fungos) (Miras, 2011, pp. 28 e 29).

41 Tém a capacidade de produzir metabolismos secundarios que apresentam

propriedades antimicrobianas, podendo ser utilizados contra fungos filamentosos
biodeteriogénicos (Salvador et al, 2016, p. 120). Sao frequentemente identificados em pinturas
a 6Oleo (Caselli, 2018, p. 12).
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manutencdo regular que assegura que o edificio se encontra em bom
estado de conservacado, contrariamente ao que acontece com a ermida de
S&o Sebastido, onde a capacidade do suporte lenhoso reter a humidade
gue passa através da parede fundeira, a condensacao que se verificou na
superficie das pinturas e a existéncia de uma fonte de alimento (materiais
das pinturas) criou as condi¢cbes ideais para 0 surgimento e para a

proliferacdo dos micro-organismos.

No entanto, apesar das condicbes do meio em que as pinturas se
encontram terem um papel preponderante no processo de biodegradacéao, a
proliferacdo dos microorgamismos depende das caracteristicas do substrato
em gque se desenvolve, isto é, dos materiais presentes na pintura e que
podem ser os originais ou o0s que foram introduzidos durante uma

intervencao de restauro (Miras, 2011, p. 24).

A presenca de polissacarideos'*> nas amostras recolhidas nos painéis da
ermida de Sao Sebastido foi confirmada através do micro-FTIR (Tabela 10),
colocando a possibilidade de ter sido usada cola de farinha durante a
intervencdo de restauro realizada em 1953 para fixar a camada pictérica'*®

ou de numa preparacdo a base de amido para preencher as lacunas'*, o

142 Numa primeira etapa do estudo das amostras recolhidas nas pinturas da ermida de
S&d0 Sebastifio a observacdo com o Microscopio Otico Digital e com o SEM-EDS revelou a
existéncia de elementos esféricos na camada de preparacdo. Nesse primeiro momento,
colocamos a possibilidade dessa morfologia se dever a interacédo do Penicillium sp. com outros
micro-organismos e a capacidade de algumas espécies de fungos precipitarem minerais como
calcite ou oxalatos de calcio (Caselli et al, 2018, p. 9). A presenca de polissacarideos foi
posteriormente detetada em amostras recolhidas nas pinturas da ermida de S&o Sebastido
através da analise de micro-FTIR. As analises de micro-FTIR foram realizadas no Laboratério
HERCULES pela investigadora Ana Margarida Cardoso, a quem agradecemos a ajuda durante
a nossa investigacao.

143 Na&o foi identificada a presenca de polissacarideos nas camadas pictéricas
(apenas na camada de preparacdo) o que nos leva a considerar que, caso tenha sido
aplicado um facing com cola de amido durante o transporte dos painéis para Lisboa, foi
completamente removido durante o restauro. A forma como era usada a cola de amido para
aplicar o facing em pinturas pode ser observada na reportagem da RTP realizada em 1973 ao
antigo Instituto José de Figueiredo, disponivel para consulta em Sabe como se restaura um
quadro? (Sabe como se restaura um quadro?, 1973).

144 A utilizacdo de uma camada de preparacdo corada, composta por amido, proteina,
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qgue explica a sua auséncia nas camadas superficiais. A analise por micro-
FTIR revelou ainda a presenca de carboxilatos nas camadas superficiais,
gue sdo produto de degradacdo que resulta da interacdo do aglutinante

(neste caso do 6leo) com os pigmentos usados (Tabela 11).

Tabela 10: Resultados micro-FTIR.

Amostra | Camada Materiais identificados
micro- FTIR
ESs E1 carnacao Caulinite + Barite + Quartzo + Oleo + carboxilatos
- preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
ESS E2 vermelho Caulinite + Quartzo + Resina + carboxilatos
- preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
verde Azul da Prl]ssia} + Barite + Caulinite + Quartzo +
ESS E3 Oleo + carboxilatos
preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
£SS E4 amarelo Barite + Gesso (vestigios) + Oleo + carboxilatos
- preparacao Gesso + Anidrite + Cera

A presenca de grdos de amido'* na camada de preparacédo foi também
identificada através da observacdo das amostras estratigraficas no
Microscépio Otico (Tabela 11). O facto de o amido poder nio ter sido
aquecido a temperatura necessaria (55-80°C) para formar uma pasta com
poder adesivo, também pode estar na origem falta de adesdo da camada de

preparacao (Helwing & Harin, 1999, p. 25).

pigmento vermelho a base de 6xidos de ferro e gesso, € mencionada no artigo A Starch-based
Ground Layer on a Painting Attributed to Louis Dulongpré. (Helwing & Harin, 1999, p.24).

145 A confirmacdo da presenca de amido na camada de preparacio foi feita através do
teste de tingimento com um reagente de iodo, tendo-se obtido um complexo amido-iodo de cor
azul violacea.
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Tabela 11: Identificagdo de amido na camada de preparacdo em amostras estratigraficas
recolhidas na pintura Cristo em Gloria.

M.O.

Figura 108: Amostra
estratigrafica ESS_E2, 100X.

Figura 111: Amostra
estratigrafica ESS_E3, 100X.

M.O. com luz UV

Figura 109: Amostra
estratigrafica ESS_E2, 100X,
uv.

Figura 112: Amostra
estratigrafica ESS_E3, 100X,
uv.

Micro-FTIR

Figura 110: Amostra
estratigrafica ESS_E2
preparagcdo: Gesso (vestigios)
+ Polissacarideo. Ampliagdo
150x.
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Figura 113: Amostra
estratigrafica ESS_E3 —
preparacdo: Gesso (vestigios)
+ Polissacarideos. Ampliacdo
150x.

3.4.3.1. Conclusdes sobre os processos de biodegradacao

O processo de degradacao das pinturas pode ser desencadeado por fungos

e por bactérias, que, através da sua atividade metabdlica desencadeiam

processos de alteracfes dos materiais organicos (pigmentos, aglutinantes e

vernizes) e inorganicos (pigmentos) de diferentes naturezas (Miras, 2011,
p.14; Caselli et al, 2018, p.2).
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Sao ainda poucos os estudos que se debrucam sobre a colonizacéo
bioldgica de pinturas sobre tabua ou sobre tela, e apesar de sabermos que
0S materiais que constituem uma pintura sobre tdbua fornecem o suporte
nutricional necessario para o crescimento de microrganismos (Caselli et al,
2018, p. 2), ndo foi ainda possivel perceber se o processo de colonizacéo
se desencadeia a partir da presenca de bactérias que criam as condi¢cdes
propicias ao surgimento de outros microrganismos, como sucede nas

pinturas murais (Rosado, 2014, p. 42).

As alteracOes visiveis a olho nu na superficie das pinturas esta diretamente
relacionada com a proliferacdo de bactérias e fungos filamentosos. A sua
atividade metabodlica pode promover a descoloracdo e a formacdo de
manchas ou de biofiimes na superficie pictérica, e de outras, que podem
nao ser visiveis a olho nu como a desagregacao dos ligantes, a formacao
de fissuras e posterior destacamento da camada pictdrica (Salvador et al,
2016, p. 120). No entanto, importa ressalvar que estes processos de
biodegradacdo sé&o influenciados pelas carateristicas dos materiais que
constituem a pintura, a acidez e basicidade do meio, as condicOes
ambientais (Miras, 2011, p. 15) e, também, pelos materiais aplicados

durante as intervencdes de restauro.

Numa primeira andélise as pinturas do retdbulo-mor da ermida de Sé&o
Sebastido, realizada in situ através da observacao direta e com recurso ao
microscopio digital portatil, observamos a existéncia de biofiimes amarelos
na superficie das pinturas, 0 que sugeria a ocorréncia de processos
quimicos de biodegradacdo. A existéncia de microrganismos na superficie
das pinturas foi confirmada através da identificacdo da presenca de
bactérias Sphigomonas sp, que se caracterizam pela producdo de coldnias

com pigmento amarelo.

Nas pinturas da ermida de S&o Bras, foi identificada a presenca de
Aspergillus sp., um fungo filamentoso que se caracteriza pela coloracédo

branca ou amarelada, embora a sua atividade biodeteriogénica néo tivesse
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sido detetada a olho nu.

Durante o processo de caracterizacdo das amostras estratigraficas
recolhidas nas pinturas da ermida de S&o Sebastido, tornou-se claro que
existia uma relacdo entre a degradacao da superficie pictorica e a presenca
de microrganismos entre as diversas camadas da pintura. A observacao dos
cortes estratigraficos com o Microscopio Otico e com o SEM-EDS permitiu
relacionar a desagregacao visivel a vista desarmada (destacamentos e
lacunas ao nivel da camada pictorica), a existéncia de fissuras que se
estendiam a partir da superficie até a camada de preparacdo e que eram
visiveis na observacdo das amostras estratigraficas, a presenca de

microrganismos nas varias camadas estratigréaficas.

A presenca de dois tipos de fungos filamentosos nestas pinturas
(Penicillium sp. e Cladosporium sp.) estd associada a ocorréncia de
processos de biodegradacdo fisica, decorrentes dos movimentos e do
crescimento dos micélios de fungos e que causam a desagregacdo e
destacamento da camada pictérica (Miras, 2011, pp. 13 e 28). No entanto, a
perda de coesdo da camada de preparacdo pode resultar da degradacédo do
ligante proteico, utilizado como fonte nutricional pelos microrganismos, e/ou
a precipitacdo de minerais (como a calcite ou oxalatos de calcio) como
resultado da interacdo do Penicillium sp. com outros microorganismos
(Caselli et al, 2018, p. 9).

Comparativamente, nas pinturas do retabulo-mor de S&o Bras a atividade
dos fungos filamentosos nao se revelou tdo nefasta, e apesar de terem sido
identificadas trés estripes de fungos filamentosos, a camada pictérica nao
apresenta problemas graves de falta de coesdo e destacamento. Neste
caso em concreto, para além das diferencas nas condigdes ambientais
verificadas nos dois edificios, a presenca de Bacillus sp. pode ter limitado a
capacidade de degradacdo dos fungos filamentosos devido a sua
capacidade de produzir metabolitos secundarios com propriedades

antimicrobianas (Salvador et al, 2016, p. 120).
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Relativamente a atividade bacteriana, foram detetadas duas estirpes que ja
tinham sido identificadas noutros estudos e que foram associadas a
degradacédo de pintura mural (Martins, 2009, p. 30): Pseudomonas sp. nas
pinturas da ermida de Sao Sebastido e Bacillus sp. nas pinturas da ermida
de S&o Brés.

As condicbes de temperatura e de humidade existentes no interior da
ermida de S&o Sebastido, propicias a condensacdo de agua e a flutuacoes
de temperatura, a localizacdo do retabulo numa zona de fragilidade
estrutural do edificio e a higroscopicidade do suporte das pinturas, criaram
as condicdes ideais para a proliferacdo de micro-organismos (Miras, 2011,
p. 24).

A existéncia de fendas na parede fundeira, a qual est4 adossado o retabulo-
mor, permitiu a passagem da agua das chuvas através da estrutura do
edificio durante muito tempo. A forma como o retdbulo se encontra
montado, muito préximo da parede fundeira, limita a circulagdo do ar e torna
a madeira do suporte mais suscetivel aos danos causados pela agua (seja
por escorréncia ou por impregnacao). Embora ndo tenha sido possivel
analisar o verso do retdbulo, devido a exiguidade do espaco entre este e a
parede, ndo sabemos se a humidade observada na superficie das pinturas,
resultava da porosidade e da capacidade de retencdo de agua pelo suporte,
gue migrava para a camada pictérica, ou a condensacdo de agua na

superficie das pinturas.

A degradacdo da camada pictdrica que se caracteriza pela falta de coeséao
generalizada das camadas superficiais, a existéncia de empolamentos, de
destacamentos e de zonas com perda evidente de material (lacunas),
sugeria que a acdo de degradacdo dos microrganismos se estendia a
camada de preparacdo. Este facto foi confirmado com a observacgédo das
amostras estratigraficas, sem que tenha sido possivel concluir se o
processo de colonizacdo da camada pictorica se iniciou através do suporte,

com a alteracdo da cola em contacto com a agua absorvida pela madeira,
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que propiciou a colonizacdo biolégica e a proliferacdo de fungos para a
camada de preparacdo, causando a perda de coesao e a desagregacao do
suporte. Ou se o processo de biodegradacao se iniciou a partir da superficie
e foi desencadeado pelo crescimento de micélios pigmentados que formam
biofilme sobre a superficie das pinturas ou com o desenvolvimento das hifas
dos fungos que penetram através das varias camadas provocando 0 seu
destacamento (Miras, 2011, p. 27).

E também possivel que o processo de biodegradacio tenha ocorrido em
simultaneo a partir do suporte e da superficie da pintura, sendo talvez essa

a razdo do avancado estado de degradacao das pinturas.

Comparando os resultados obtidos para as pinturas que permanecem nas
ermidas extramuros, concluimos que a atividade de micro-organismos é
maior nas pinturas da ermida de Sao Sebastido, comparativamente aos
resultados obtidos para a ermida de S&o Bras. Nas pinturas do retdbulo-mor
da ermida de Sao Sebastido a populacdo de fungos é mais diversificada do
qgue a identificada nas pinturas da ermida de S&o Bras, que por sua vez,

apresenta uma maior diversidade na presenca de bactérias.

O maior numero de estirpes de bactérias nas pinturas de Sao Bras pode
estar associado a pouca luminosidade existente da capela-mor. A auséncia
de Iluz natural e a reduzida iluminacdo artificial pode ter promovido
proliferacdo de bactérias, menos dependentes de fatores como a humidade

e a temperatura para o0 seu crescimento.

Enquanto que, na ermida de S&o Sebasti&o, as condigcbes ambientais
propiciaram o surgimento e proliferacdo de uma maior diversidade de
fungos, e a presenca de luz solar (que se projeta diretamente para a
capela-mor através do oOculo da fachada poente do edificio) pode ter
limitado a proliferacdo de bactérias.

Por outro lado, os materiais utilizados nos processos de restauro,

nomeadamente o amido, também podem ter potenciado este tipo de
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degradacdo. Importa neste ponto ter em atencdo que as metodologias
utilizadas no restauro das pinturas retabulares das ermidas extramuros sao
diferentes e consequentemente os materiais utilizados podem néao ter sido
0S mesmos, uma vez que néo foi identificada a presenca de polissacarideos

nas amostras recolhidas nos painéis da ermida de S&o Bras.

Por essa razdo, no caso dos painéis da ermida de S&o Sebastido, a
biodegradacao identificada na camada pictérica deve-se a acdo dos fungos
e das bactérias que se encontraram nos materiais presentes nas pinturas,
servindo como fontes de alimento, e cuja proliferacdo foi possivel gracas as

condicdes ambientais que se verificam no interior do edificio.

Em retdbulos como o de Sdo Sebastido ou de Sao Bras que estédo fixos as
paredes exteriores dos edificios, a estrutura retabular esta muito perto da
parede, a monitorizacdo do estado de conservacdo da estrutura é essencial
para evitar o surgimento de zonas de fragilidade no edificio e,
consequentemente, que surjam zonas de infiltragcbes que podem criar as
condicbes ideais a colonizacao bioldgica da estrutura retabular e das

pinturas®®,

146 Ver anexo Il para mais informacdes sobre as pinturas.
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3.5. Analise comparativa do percurso funcional e

patrimonial

Atualmente, verificamos que a avaliagdo do estado de conservacdo do
patrimonio integrado em edificios religiosos esta ainda muito direcionada para a
avaliacdo da estabilidade material, dos aspetos fisicos dos bens e dos fatores
gue contribuem para a sua degradacéo. Nesse contexto, ainda ndo existe uma
analise da sua integridade patrimonial e funcional, que passaria pela

identificacdo e andlise dos valores Ihe que estdo associados.

Do nosso ponto de vista, a utilizacdo de uma «declaracdo de significado» tal
como propdem Sully e Cardoso (2014) poderia ser uma ferramenta util para
compreender o impacto do uso na aplicacdo de medidas de salvaguarda do

patrimonio religioso e nos critérios de intervencao.

Segundo Taylor, a analise de fatores-chaves (como os fatores de degradacéo)
oferece-nos um conhecimento limitado no tempo que esta circunscrito a
abrangéncia desses fatores; enquanto uma andlise dos valores nos pode
ajudar a compreender as altera¢des sociais e culturais e 0s contextos em que

estas ocorreram (Taylor, 2015, pp. 66-67).

Esta abordagem parece-nos pertinente no contexto da nossa investigacao, pela

convicgao de que existe uma inter-relacéo entre:
» O contexto religioso, sociocultural e politico de cada época ;
« A valorizagéo religiosa e patrimonial;
* Otipo de uso do edificio;

» Os processos de degradacéo.
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Estes fatores podem mudar ao longo do tempo, promovendo alteracdes fisicas
e simbdlicas (Taylor, 2015, p. 75) que se refletem quer na materialidade do

bem (estado de conservacdo) que na sua imaterialidade (dissociacédo).

Considerando as ermidas extramuros de Sdo Bras e de S&o Sebastido, esta
abordagem permitiu-nos compreender o contexto em que ocorreram as
diferentes campanhas de intervencdo nos conjuntos patrimoniais e, a partir dai
identificar os fatores que foram determinantes na preservagao da pintura

retabular quinhentista.

Um dos fatores que nos parece mais relevante € a forma como as ermidas
estdo integradas no territorio e na vida da cidade. A influéncia do crescimento
da cidade na valorizacdo religiosa das ermidas camaréarias tinha ja sido
analisada no capitulo anterior, mas no caso das ermidas extramuros, foi
possivel estabelecer uma relacdo direta entre o enquadramento urbano e a

frequéncia do uso religioso:

* A ermida de Sao Brés localiza-se junto a zonas residenciais e esta
préxima do centro da cidade. Tornou-se sede de pardquia em meados

do século XX e mantém até a atualidade o uso religioso diario;

* A ermida de Séo Sebastido esta mais afastada dos nudcleos urbanos,
numa zona onde as celebracdes religiosas tém lugar na igreja de N.2
Sr.2 Auxiliadora, que é a sede da paréquia. Durante um longo periodo
esteve votada ao abandono e atualmente € usada pela Igreja Ortodoxa

Portuguesa.

3.5.1. O contexto religioso, sociocultural e politico

Recuando até cerca de meio século ap6s a fundacao das ermidas de Sao Bras

e de S&o Sebastido, o Concilio de Trento (1545-1563) reformou o ritual
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religioso e a producéo artistica de objetos religiosos (Muela, 1998, pp. 28-29).

Em Evora, as diretrizes conciliares foram rapidamente postas em pratica
gracas ao empenho do Cardeal-Infante D. Henrique e mais tarde D. Teotonio
de Braganca (Serrdo, 2012, pp. 104 e 112) e em 1565 j4 constavam nas
Constitui¢bes do Bispado de Evora (Caetano, 2004, pp. 41-42). Esta renovacéo
da Igreja Catodlica promoveu a realizacdo de novas campanhas decorativas ao
longo da segunda metade do século XVI, durante as quais foram montados
novos retabulos seguindo a narrativa iconogréfica proposta pela reforma da
Igreja, na qual era incentivado o culto mariano, dos santos, das reliquias e das

imagens sagradas (Serréo, 2012, p. 107).

Nesse contexto, tornou-se necessario adaptar o espaco litirgico aos novos
dogmas, com a realizacdo de repintes iconogréaficos, como julgamos ter
acontecido com a pintura Lamentac&o sobre Cristo deposto da Cruz, ou com a
realizacdo de novas campanhas decorativas e iconograficas, como julgamos

ter acontecido no retabulo-mor da ermida de Sao Bras.

O mesmo pode néo ter acontecido na ermida de Sao Sebastidao, que em 1651
tinha um retabulo-mor que seguia uma tematica cristologica, o que sugere que
a adaptacdo do espaco de culto as novas diretrizes pode ndo ter sido
implementada de forma tao rigida, como nos parece ter acontecido na ermida
de S&o Bras que beneficiava de uma posicéo de destaque no contexto religioso

da época.

A diferenga no posicionamento religioso das duas ermidas extramuros, tornou-
se evidente durante a analise da documentacdo relativa as obras de
reconstrucdo realizadas no século XVII, na sequéncia dos danos causados

durante combates travados na Guerra da Restauracao.

Parece-nos que a partir de 1665, se comeca a notar a diferenca entre as duas
ermidas extramuros. A ermida de S&o Bras, junto a qual eram realizados os
Autos de Fé no século XVII (Espanca, 1943, p. 81), foi rapidamente

reconstruida, preservando parte do patrimonio artistico remanescente e
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evitando a sua degradacdo ou desaparecimento. Relativamente a ermida de
Séao Sebastido, as obras de reedificacdo prolongaram-se até 1713, salvando-se
apenas a escultura de vulto do santo padroeiro, que curiosamente foi guardado

na ermida de S&o Bras até a reabertura ao culto do seu edificio de origem.

3.5.2. A valorizacao religiosa e patrimonial

O empenho nas obras de reconstrucdo, revela que ja no século XVII o
posicionamento das ermidas na vida local era diferente e que a importancia
religiosa da ermida de S&o Bras justificou a urgéncia na sua devolucao ao
culto. Por outro lado, também constatamos, que a demora na reconstrucdo da
ermida de Sao Sebastido impossibilitou a sua reabertura o que se viria a refletir

no seu uso religioso e na sua valorizagao patrimonial.

A partir do século XIX a valorizagdo do patriménio religioso, nomeadamente
das alfaias litargicas, das pinturas e das esculturas retabulares, foi fortemente
influenciada pelas mudancas que aconteceram em Portugal e os bens que até
entdo estavam afetos ao culto, ou que permaneciam integrados num contexto

religioso, ganharam uma dimensao patrimonial.

Em Evora, os objetos religiosos considerados de maior interesse histérico e
artistico foram retirados das ermidas camararias e armazenados na igreja dos
Remédios, até serem depositados no Museu Regional de Evora (Espanca,
1943) ou entregues ao Cabido da Sé de Evora (Entrega de Paramentos, 1936).
No caso dos objetos que foram entregues em depdsito & Sé Catedral de Evora
(Entrega de Paramentos, 1936) € possivel que tenham sido incluidos na
colecdo do Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora, aberto em 1933
(Museu de Arte Sacra, 1933).

Relativamente ao processo de musealizacdo, consideramos que no caso das

alfaias litargicas e das pecas de ourivesaria sacra provenientes da ermida de
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S&o0 Bras, a sua incorporagdo na colecio do Museu de Evora (atual Museu
Nacional Frei Manuel do Cenaculo), aconteceu apoés o braco relicario, a mitra e
0 baculo da imagem de Sao Bras terem sido selecionados para figurarem na
exposicao a Exposicdo de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, que teve
lugar no South Kensigton Museum, em 1881’ (Pereira, 1947, p. 257).

E provavel que terminada a exposicdo estas pecas néo tenham sido devolvidas
a ermida e que tenham sido guardadas no edificio da Camara Municipal de
Evora ou noutras decéncias, pois em 1911 n&o figuram no arrolamento dos
bens moveis existentes na ermida de Sao Bras, mas sim no documento que
identifica os objetos de prata e de ouro pertencentes as igrejas administradas
pela Camara que estavam na tesouraria da Camara Municipal de Evora, onde

foi feito o inventario.

Neste contexto, a Camara Municipal optou por retirar 0s objetos religiosos com
valor patrimonial reconhecido dos edificios religiosos dos quais era proprietaria,
assegurando a sua conservacao através da musealizacdo. No entanto, esta
medida n&o foi bem aceite pela comunidade religiosa, que pretendia que os
objetos fossem devolvidos ao culto, como ficou evidente no pedido feito ao

municipio em 1936, no qual solicita que lhe sejam cedidos os

[...] paramentos e mais objetos de culto que era costume servirem
nas festas desta corporacdo capitular, por votos antiquissimos, vai
celebrar todos os anos nos dias proprios, nas capelas de S&o

Sebastido e de S&o Bras e na igreja dos mértires de Evora, S&o

147 Esta exposicdo foi replicada em 1882 em Lisboa, no edificio do atual Museu
Nacional de Arte Antiga (Pereira, 1947, pp. 257 e 272) e em Evora em 1889, no Palécio de D.
Manuel e (DGPC — MatrizNet, ME1474; AJD, Jornal A Defesa de 9/2/1954, Exposicéo de Arte
Sacra no Palacio de D. Manuel).
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Vicente, Santa Sabina e Santa Cristeta. Sendo os referidos
paramentos e objetos de culto destinados exclusivamente as ditas
festas, estdo atualmente a deteriorar-se, 0 que seria motivo de
grande pena. Perante estas circunstancias, ousa o Cabido pedir [...]
que lhe confie em depdsito mediante inventario os ditos objetos, a
fim de serem utilizadas nas solenidades do seu antigo destino [...]
(Carta dirigia ao Presidente da Comissao Administrativa da Camara

Municipal de Evora pelo Diretor do Museu Regional de Evora, 1936).

No entanto, apesar da Comissdo Administrativa ter deliberado confiar em
depdsito os objetivos pedidos pelo Cabido (CME, 1936, Expediente n.° registo
46 de 25/1/1936), os bens que estavam na arrecadacdo do Municipio
acabaram por ser depositados «[...] a guarda do Museu e a seu cargo [...]»
(CME, 1936, Correspondéncia recebida n.° ordem: 422, fol.28; CME, 1936,

Processo 122, n.° registo 283)°.

Esta situacdo é ilustrativa das diferentes formas de valorizagdo do patrimonio
religioso pertencente as ermidas camararias, para 0S quais a importancia
simbolica e ritual atribuida pela comunidade religiosa, que requeria a sua
devolucdo ao uso religioso, ndo era um fator preponderante na estratégia de
salvaguarda delineada pela Camara Municipal, que optou por retira-los do seu
contexto simbolico e funcional original, preservando-os em ambiente

museologico.

146 Os objetos originarios da ermida de Sdo Bras foram incorporados no acervo do
Museu de Evora, por transferéncia ou por depdsito, 0 que sugere que as pecas que ainda
estavam na ermida tenham sido transferidas, e as que tinham sido anteriormente levadas para
0 antigo Convento dos Remédios, depositadas (DGPC — MatrizNet, ME1476, ME1260).

229



3.5.3. O tipo de uso do edificio

Estas diferencas que verificamos na valorizacdo dos objetos religiosos também
podem ser identificadas na forma como as ermidas foram geridas no longo do
ultimo século, existindo uma diferenca notéria na diferenca de abordagem aos
edificios que funcionavam como locais de culto regular e 0os que tinham menos

relevo no contexto religioso local.

No final do século XIX a ermida de S&o Bras era uma local de culto regular,
com confraria e ermitdo e a sua classificacdo como Monumento Nacional em
1910 (DR, 1910, Decreto de 16/06/1910), foi um passo determinante para
assegurar a salvaguarda das suas caracteristicas arquiteténicas, sem que isso

impedisse que a ermida mantivesse 0 uso religioso.

Ainda antes da sua classificacéo, foram levadas a cabo obras que tinham como
objetivo de recuperar a feicado primitiva do edificio e, apesar da destruicdo dos
vestigios das campanhas decorativas anteriores (Barata, 1909, pp. 26 e 27),
nao houve uma diminuicdo do seu valor patrimonial, nem uma interferéncia
direta na funcionalizacdo do espaco de culto. Foi precisamente a resiliéncia
funcional e o uso continuo do edificio que promoveu a realizacdo das obras
gue asseguraram a conservacao do conjunto patrimonial e que ao mesmo
tempo, foram adaptando o espaco as necessidades litargicas, sem que isso,

condicionasse a sua valorizacao patrimonial.

No caso da ermida de S&o Sebastido, o uso ocasional do edificio e a ja referida
descontextualizacédo face ao panorama religioso eborense, determinaram o seu
encerramento ainda durante a primeira metade do século XX. Apesar das
obras de reconstrucao realizadas em meados do século XX, esta ermida nao
recupera o uso religioso, deixando de ser usada como local de culto pela Igreja
Catolica. Esta desafetacdo ao culto e o nivel de protecdo do imovel, permitiram
gue fosse usado para outros fins, sem que fosse tida em conta a necessidade

de assegurar a preservacgdo do patrimonio que permanecia no seu interior.
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Relativamente ao uso religioso, tal como aconteceu no século XVI com a
reforma promovida pelo Concilio de Trento, em meados do século XX o
Concilio Vaticano 1l d& inicio a um processo de reorganizacdo e de

renovacgao do ritual religioso.

Em Portugal, as determinacbes conciliares chegam no rescaldo da
Concordata entre a Santa Sé e Portugal, assinada a 7 de maio de 1940 com
0 objetivo de resolver algumas questdes em torno da nacionalizacdo do
patriménio da Igreja e de regularizar a situacado juridica da Igreja Catdlica

Portuguesa®®’.

A Igreja Catdlica Portuguesa vé entdo ser reconhecida a propriedade dos bens
gue anteriormente lhe tinham pertencido (Ramos, 2009, p. 656; CEP, 1990;
Espanca, 1983, p. 253), assim como os valores intangiveis associados ao seu

uso cultual estabelecendo-se que:

Os objetos musealizados que tinham fung¢des eucaristicas podiam ser
cedidos para as «[...] ceriménias religiosas no templo a que pertenciam,
guando este se ache na mesma localidade onde os ditos objetos sao
guardados» ficando as entidades religiosas como fiel depositarias [...]»
(Vaticano, 1940, Concordata entre a Santa Sé e a Republica Portuguesa,
art.° 6.9);

Os objetos religiosos tém um carater sagrado que torna necessario a sua
dessacralizacdo em caso de destruicdo «[...] por motivo urgente de

utilidade publica [...]» (Vaticano, 1940, Concordata entre a Santa Sé e a

147 Com a implantacdo da Republica em 1910 a separacdo entre o Estado e a Igreja

torna-se definitiva (Ramos, 2009, pp. 577 e 586). O Decreto com forca de Lei de 8 de outubro
de 1910, decreta a extingdo das ordens religiosas e a nacionalizacdo dos bens dos Jesuitas
(ICOMOS, Legislacdo Nacional, DIGIGOV — Diario do Governo Online, Decreto com forca de
Lei de 8 de outubro de 1910) e no ano seguinte a publicacdo do Decreto de 20 de abril de
1911, conhecido como a Lei da Separacdo do Estado das Igrejas, desvinculava a Republica
Portuguesa da religido catélica apostdlica romana, renunciando aos encargos cultuais, o que
levou ao corte de relagcbes com o Vaticano em 1913 (AR, Separacdo do Estado das Igrejas,
1911).
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Republica Portuguesa, art.° 7.°).

No entanto, estas questdes sobre a restituicdo do patriménio religioso e a
importancia que os retdbulos assumiam na funcionalizacdo do espaco de
culto, podem ter contribuido para a demora na renovacao do ritual catdlico
(Cunha, 2021) e para a implementacdo das novas regras relativas a criacao
do «[...] conjunto de coisas externas que se referem ao culto, sobretudo
guanto a uma construcao funcional e digna dos edificios sagrados, erecéo e

forma dos altares [...]» (Vaticano, 1963, art.° 128).

Na nossa opinido, a implementacdo destas diretrizes em edificios religiosos
pré-existentes teve de ser ajustada ao patrimoénio artistico que existia no
interior dos imoOveis, nomeadamente aos retabulos. Por isso, em edificios
como a ermida de Sdo Bras, a transformacdo deu-se na reorganizacdo do
espaco de culto, com a remoc¢ao das grades que delimitavam a capela-mor e

com o reposicionamento da mesa de altar (Figura 114).

Na ermida de Sdo Sebastido o espaco de culto manteve-se inalterado até o
edificio ser cedido a Igreja Ortodoxa Portuguesa ja nos primeiros anos do
século XXI. Devido as diferencas rituais, houve uma refuncionalizacdo do
espaco, com a colocacdo de uma icondstase, que limita o acesso fisico e

visual a capela-mor.
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formagas
moie Arguitectonito

Figura 114: Interior da ermida de S&o Bréas, 1961 (SIPA
FOTO0.00159302).

Por tudo isto, consideramos que a resiliéncia religiosa (Figura 115) e a
capacidade de adaptar o edificio e o espaco as necessidades cultuais, foram
dois fatores determinantes para que a ermida de Sao Bras preservasse o seu
caracter funcional e simbdlico, e que o conjunto patrimonial, em particular as
pinturas retabulares chegassem aos nossos dias em bom estado de

conservagao.

A ermida de Sao Sebastido, por outro lado, perdeu o uso religioso e passou a

ser usada pelo municipio para outros fins no final do século XX (Figura 116).
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Nao foram realizadas obras de manutencdo regular no edificio, nem
salvaguardados o0s bens que permaneciam no seu interior em condicdes

adversas a sua conservacao.

Por fim, podemos ainda concluir que as diferengas nos niveis de classificacédo e
consequente protecdo, estabeleceu diferentes critérios de intervencédo e que

essa diferenca € notdria no estado de conservacao das pinturas retabulares.

Figura 116: Feira do Gado, Largo de S&o

Figura 115: Missa campal junto a ermida de S.
Bras. Eduardo Nogueira, 1941 (AFCME,
PT/AFCME/AF/EDN/3302/50039).

Sebastido (omelhoralentejodomundo, 2015,

Feiras do Gado em Evora).

3.5.3. Os processos de degradacao

Esta abordagem, centrada no edificado, € evidente na demora em restaurar 0s
painéis do retabulo-mor de Sdo Bras, que apesar de j4 se encontrarem em mau
estado de conservacdo em meados do século XX (Espanca, 1966, p. 321) s6
foram intervencionados em 1990 (LJF, s.d., Processo de Brigada Ermida de

Séo Bras).
Consideramos também que o investimento feito na manutencédo dos edificios
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religiosos municipais e na preservagao do uso religioso regular, foi influenciado
pela valorizac&o patrimonial dos imoveis, e que essa diferenca de abordagem a
sua salvaguarda e valorizacao se reflete nas condicdes de preservacdo dos
conjuntos retabulares, sendo 6bvias as diferengcas no estado de conservacao
das pinturas do retdbulo-mor da ermida de Sdo Bras e do retabulo-mor da

ermida de Sao Sebastido.

As pinturas do retdbulo-mor de S&o Bras foram menos sujeitas aos danos
causados pelas flutuacdes de temperatura e de humidade gracas ao bom
estado de conservacéo do edificio. Pelo contrario, a ermida de Sado Sebastido
nao beneficiou de obras de manutencdo na segunda metade do século XX,
desenvolvendo problemas estruturais como a existéncia de rachas nas paredes
exteriores que permitiam a entrada da agua da chuva. Devido a existéncia de
uma racha na parede testeira da capela-mor, na qual o retdbulo esta adossado,
as pinturas foram sujeitas a niveis de humidade extremos, com consequéncias

gravissimas para o seu estado de conservagao.

Concluimos, recordando o alerta feito por Abel Moura para que nédo se limite a
conservacao das pinturas ao restauro e que se faca um esforgo para assegurar
as condicbes ambientais adequadas a sua preservacao (Moura, 1962, p. 35). E
por isso, a proposta que apresentou durante a 2.2 Conferéncia dos
Conservadores dos Museus, Palacios e Monumentos Nacionais, para que
fossem criadas equipas multidisciplinares de «conservadores e arquitetos dos
Monumentos, a fim de ser possivel estudar um plano para a salvaguarda
permanente dos bens culturais da Igreja e do Estado» (Moura, 1962, p. 35),

continua ainda hoje a ser pertinente e urgente.
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3.6. Consideracoes sobre a gestao do patriménio

religioso

Cada época é caracterizada por um conjunto de principios e de critérios que
definem os valores que séo atribuidos ao patriménio e que, com o passar do
tempo, acabam por determinar a relacdo entre o Homem e as suas

manifestacdes culturais tangiveis e intangiveis.

Do ponto de vista antropoldgico, o patriménio religioso relaciona-se com a
memoéria, com a identidade e com a transmissdo de representacdes e
significacdes simbolico-religiosas e por isso estd constantemente a ser
contextualizado, descontextualizado e recontextualizado, num processo
dindmico e seletivo da memodria coletiva a transmitir para as geracdes

vindouras.

Contudo, e apesar das definicbes e recomendacdes mais recentes sobre esta
tematica, a atribuicdo de valor patrimonial nem sempre foi feita pela
comunidade que detém e usa os bens religiosos. De facto, a sele¢do dos bens
a preservar como patrimonio coletivo tende a ser feita pelas elites, que,
inevitavelmente, seguem uma determinada ideologia social e politica que
influencia a decisdo do que deve ou nao ser salvaguardado e preservado
(Spaarschuh & Kempton, 2019, p. 3).

Até ao século XIX, a gestdo do patriménio religioso que se mantinha afeto as
funcdes cultuais esteve entregue as entidades eclesiasticas, e no caso das
ermidas em estudo, as confrarias, que procuravam adequar os edificios as
necessidades do uso, secundarizando as questdes de preservacdao do
patrimonio artistico. A partir de novecentos, as preocupacfes em torno da

salvaguarda dos monumentos e dos testemunhos do passado fizeram com que
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os edificios religiosos passassem a ver vistos também como espacos

patrimoniais e ndo apenas como espaco de culto.

Esta mudanca simbdlica e funcional colocou novos desafios na gestao destes
edificios. Para lidar com esta questdo, em 1854, Costa Cascaes propunha que
a gestdo dos edificios religiosos passasse a ter em conta a funcionalizagdo do
espaco de culto e a preservacdo do patriménio, atribuindo aos parocos um
papel relevante na sua gestdo (Costa Cascaes, 1854, p. 221), numa proposta
gue reconhece a importancia da comunidade religiosa que utiliza do espac¢o na

preservacao e valorizacao patrimonial dos edificios afetos ao culto.

Com a chegada do século XX, Portugal torna-se um estado laico e varios
edificios religiosos passaram a estar sob tutela do Estado (ICOMOS,
Legislagcdo Nacional, Decreto n.° 3.856 de 22 de fevereiro de 1918, art.° 5.° e
art.° 7.9). No entanto, as questdes em torno da nacionalizacdo do patrimonio da
Igreja em Portugal arrastaram-se até 1940, altura em que sao revistos 0s
critérios de cedéncia dos objetos sagrados e dos bens moveis e imdveis com
uso cultual, com a assinatura da Concordata entre o Estado Portugués e o

Vaticano.

Contudo, algumas questdes perduraram até ao final do século XX. A
Conferéncia Episcopal Portuguesa culpabiliza a Lei da extingdo das ordens
religiosas e a Lei da Separacdo do Estado das Igrejas pela perda de um vasto
conjunto de bens ligados ao «[...] exercicio da sua missdo evangelizadora
[...]», salientando que a nacionalizacdo «[...] deu origem & descaracterizacao
de numerosos templos e edificios, destruicdo de outros, afetacdo de muitos
deles a fins que repugnam a sua natureza, perda, destruicdo e extravio de bens
[...]» (CEP, 1990).

De facto, a doacéo de bens a Igreja sempre foi uma pratica comum e persiste
até a atualidade e, para além de garantir o funcionamento litirgico, tem como

objetivo assegurar que a memoria do doador perdura no tempo (Sousa, 2018,
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pp. 1005 e 1024)"%.

No entanto, estes valores simbdlicos, intimamente ligados aos bens, ndo foram

tidos em conta pela sociedade laica que deu inicio ao processo de

bY

nacionalizacdo. Todo o processo foi propicio a dispersdo da informacédo, a
descontextualizacdo e a exiguidade de registos sobre a origem e a funcao

religiosa dos bens que passaram para a posse do Estado **°.

Para clarificar algumas questées que prevaleciam sobre a gestdo dos edificios
religiosos afetos ao servico da Igreja e que estdo classificados como
monumentos nacionais e imoveis de interesse publico, o Estado Portugués e
a Santa Sé assinaram uma nova Concordata em 2004°, Este documento
substitui a Concordata de 1940 e estabelece que cabe ao Estado a
conservacao, a reparacdo e o restauro dos edificios religiosos classificados
gue estdo afetos ao culto e que estas intervencbes devem ser feitas em
harmonia com o plano estabelecido de acordo com a autoridade eclesiastica

para evitar perturbacdes no servico religioso. A gestdo dos edificios afetos

148 Essa intencdo esta patente nos documentos de doacdo e de legado, nos quais o
doador determina os encargos associados ao patriménio religiosos que deixou de estar na
posse da Igreja. A licenca feita a Luis Lourenco, fundador da igreja de S&o Vicente em Evora,
para comprar uma herdade ou fundar uma capela € um bom exemplo dos encargos
associados: «[...] ele tinha vontade de ordenar como para sempre lhe dissessem uma missa
por sua alma em igreja de Sdo Vicente que ele fizera em a dita cidade [...] ele queria comprar
em nosso reino e senhorio além de metade de todos seus bens que por nossa autoridade e
mandado deixa ao cabido da Sé da dita cidade uma herdade que custasse e valesse cinquenta
mil reis a qual também queria deixar ao dito cabido para por bem dele Ihe haver de ter cargo de
Iha mandar e fazer cantar a dita capela para sempre [...]» (Pereira, 1998, p. 106).

149 O problema da dispersdo também se prende com a mobilidade que os bens
musealizados adquiriram ao longo do século XX, como é disso exemplo o pedido de cedéncia
de objetos feito em 1960 pela Direcdo Geral do Ensino Superior e das Belas Artes ao Museu
Regional de Evora. Os objetos destinavam-se & decoracgéo da Embaixada de Portugal no Rio
de Janeiro e da lista constavam seis cadeiras e quatro pinturas, entre elas a Ceia da Sagrada
Familia de Josefa d’Obidos (Cedéncia de pecas do Museu Regional de Evora para decorac&o
da nova Embaixada de Portugal no Rio de Janeiro, 1960).

1% Os termos da Concordata de 2004 aprovada pelo Decreto do Presidente da
Republicas n.° 80/2004 de 16 de novembro (MP, s.d., Consulta de tratados internacionais,
Concordata entre a Republica Portuguesa e a Santa Sé).
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ao culto religioso é feita pela Igreja a quem cabe a sua guarda e regime

interno (MP, Concordata entre a Republica Portuguesa e a Santa Sé).

Quanto ao patriménio religioso classificado que pertence ao Estado e que nao
tem uso religioso, a sua gestéo, valorizacdo, salvaguarda e colocacgéo a fruicao
publica no Alentejo foram até ao final de 2023 da competéncia da Direcdo
Regional da Cultura do Alentejo ou da Direcdo Geral do Patriménio Cultural
(DGC Alentejo, 2020, p. 1). No entanto, nenhum dos nossos objetos de estudo

estava sob a tutela direta da Direcdo Regional da Cultura do Alentejo.
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4. A musealizacao das pinturas retabulares

quinhentistas

Embora pareca existir um esforco por parte das instituicdes culturais em
transmitir a importancia histérica e memorial do patriménio que albergam
(Crespo, 2012, p. 85), no caso dos objetos religiosos verificamos que, na
maioria dos espag¢os museoldgicos, os conteudos das tabelas informativas
centram-se, na descricdo historica e artistica, remetendo para segundo plano
0s seus valores simbolicos e o seu uso ritual, 0 que retira significancia ao

objeto.

No nosso ponto de vista, isto é o resultado de um longo processo de laicizacao
do patriménio musealizado, que ndo é valorizado pelos aspetos intangiveis
relacionados com o0 uso e com a funcdo religiosa, mas sim pelas suas
caracteristicas técnicas e materiais, pelos seus aspetos estilisticos e pela sua

relevancia nos campos da historia e da histdria da arte.

Sobre estas questdes, importa ainda frisar que a descontextualizacéo fisica e a
guebra do vinculo entre o bem e o seu local de origem pode acontecer na
sequéncia da musealizacdo do objeto, mas também pode ter origem em
alteracdes no edificio ou na sua forma de utilizagdo que promoveram a sua

transferéncia para outros locais ou a sua musealizagao.

Por essa razdo, a conservacao da informacdo sobre a passagem do espaco
religioso para o espaco museologico é uma parte fundamental da sua histéria,
porque constituiu o elo entre o0 objeto e a sua origem, que futuramente podera
permitir reatar essa ligacdo, alargando a experiéncia museoldgica a outros

edificios que contam a histéria do objeto religioso, facilitando a sua
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recontextualizagéo (Nascimento & Alves, 2016).

Para alcancar este objetivo podem ser implementados varios tipos de
estratégias, mas é imprescindivel que, para além de dados factuais seja
fornecida informacéo sobre o significado intrinseco e a forma de utilizacdo dos
objetos, para que estes possam ser compreendidos por alguém que
desconhece a sua origem ou a maneira como foram usados (Tilden, 2007, p.
33; Roque (a), 2011). Através de descricbes mais completas, que incluam
Varios aspetos sobre a peca e o seu percurso, podemos mesmo fornecer
ferramentas que permitam a assimilacdo dos valores imateriais das pecas e do

seu significado (Grancea & Grancea, 2018).

A incorporacdo desta informacdo no discurso museolégico torna-se assim
fundamental para assegurar a total compreensdo do objeto, contornando o

desconhecimento em relacdo ao uso ritual destes bens.

bY

A associacdo de informacdo as pecas expostas e o recurso a realidade
aumentada seria, a nosSso ver, uma maneira atrativa de complementar a sua
observacdo direta, combinando informacdo sobre os aspetos tangiveis das
pecas, com outros dados que podem remeter para valores imateriais. Este
processo de documentacdo, j& usado em inumeras instituicdes, permitiria a
recuperagdo dos contextos funcionais e simbolicos, através de reconstrucdes

gréaficas ou textuais, em suporte analogico ou digital (Roque (a), 2011).

4.1. O contexto patrimonial e museoldgico eborense

O patriménio integrado num edificio religioso tem um papel especifico na
ritualizacdo do espaco. Cada objeto tem uma funcéo prépria sendo os seus
valores simbolicos individuais importantes para se compreender e

contextualizar as restantes partes do conjunto patrimonial.
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Estes objetos sacralizados tém um significado transcendental e um propdésito
funcional para a comunidade que os utiliza durante a sua pratica religiosa,
adequando-se as suas carateristicas artisticas ao propoésito simbdlico (Roque,
2004), relacionado com o seu uso ou fungéo ritual num determinado espaco
religioso. Sao esses aspetos intangiveis que justificam a sua existéncia e que
distinguem estes objetos de outros bens com as mesmas carateristicas

materiais.

Por esta raz&o, no caso dos objetos religiosos musealizados cuja proveniéncia
€ desconhecida ou de que ndo estamos familiarizados com o0 seu uso ritual, a
sua recontextualizacdo torna-se ainda mais dificil, porque a sua interpretacéo
fica limitada a analise das suas caracteristicas materiais e 0 objeto ndo é

totalmente compreendido pelo observador (Lambrecht et. al., 2018).

Para além disso, os valores que sao atribuidos ao patrimonio religioso podem
mudar ao longo do tempo, alterando o seu significado e a sua funcédo. As
mudangas que ocorreram nos conjuntos patrimoniais, sejam elas pela acéo ou
pela inacdo no bem, estdo relacionadas com o processo significacdo e de
atribuicdo de novos significados, com a capacidade de os bens patrimoniais
receberem e transmitirem os valores que Ihes séo atribuidos ao longo do tempo
(Taylor, 2015, p. 67).

A secularizacéo do patrimonio religioso e a transformacao funcional que podera
ser promovida pela sua patrimonializacdo sdo exemplos disso, por alterarem o
enquadramento simbdlico e ritual destes bens, influenciando a forma como as
pessoas olham e interagem com 0S espagos e com 0s objetos que

testemunham uma pratica religiosa (Duque, 2013).

Atualmente, os edificios religiosos conjugam o uso cultual e o uso cultural, e 0
seu interesse historico e artistico € cada vez mais visto como um ativo que
pode ser rentabilizado economicamente. Esta tendéncia, que se tornou numa
pratica comum nas ultimas décadas, tem contribuido para a salvaguarda e para

a implementacdo de medidas de conservagdo do patriménio religioso que
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deixou de ter um uso cultual regular (Roque, 2011).

ApoOs essa perda, a preservacdo da identidade primitiva de um edificio ou de
um objeto pode ser um desafio, uma vez que a informagédo disponibilizada
tende a ignorar o seu enquadramento funcional e a sua dimenséo simbolica,
valorizando apenas 0s aspetos estéticos, técnicos e materiais da producao da
obra de arte e, consequentemente, limitando a interpretacdo das pecas devido

a falta de informacao contextual.

Foi nesse contexto que a abertura de espacos museoldgicos ligados a
instituicdes religiosas e a musealizacdo de edificios religiosos conferiu a estes
bens uma nova existéncia, na qual os objetos perderam o seu significado
primitivo ao adquirir um novo, como parte de uma colecdo museoldégica (Brulon,
2015). Este processo de atribuicdo de novo significados e de novas funcdes é
influenciado pela vocacdo do museu e € fundamental para se compreender o

processo de musealizacdo do patrimonio religioso.

Enquanto os museus eclesiasticos, como o Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora, vém as suas cole¢cdes como ferramentas de evangelizacao,
prolongando a atuacado da Igreja (CPPCI, 2001; Afonso, 2013), as instituicdes
laicas que tém no seu acervo objetos religiosos, como o Museu Nacional Frei
Manuel do Cenaculo, centram a sua acao na valoriza¢do dos aspetos historicos
e artisticos das pecas. Estas diferencas na missdo e na vocacao das
instituicbes museoldgicas acabam por transparecer nas tipologias das
colecbes, na narrativa e na forma como as pegas sao inseridas no espago

expositivo.

Comparando a abordagem a musealizacdo da pintura retabular seguida por
estes dois museus eborenses, constatamos que a forma de exposicao das
pecas varia de acordo com 0 espago expositivo. No caso do Museu de Arte
Sacra da Sé de Evora, as caracteristicas do edificio e a organiza¢éo do espaco
impbe algumas limitacbes na disposicdo das obras de conjunto. O que,

associado a auséncia de informacéo sobre a relacdo das varias pinturas entre
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si, promove uma observacgao individualizada de cada pintura, perdendo-se a

nocéao de conjunto.

Por outro lado, houve uma intengcdo de recriar a organizagdo do altar-mor do
século XVII que pertencia a uma capela do Colégio das Criancas de D. Maria
do Céu Lemos, situado junto a Sé, através da conjugacdo de varias pecas
dispostas de acordo com a sua utilizacdo original. Esta solucdo expositiva
oferece uma visao do conjunto funcional, embora a substituicdo da escultura de

vulto de Cristo Crucificado por uma alusiva a Ressurreicdo, altere a narrativa

iconografica primitiva (Figuras 117 e 118).

Figura 117: Altar de capela (séc. XVII). Figura 118: Solug&o expositiva para
(AFCME, David Freitas, ¢.1960. PT AFCME enquadrar pinturq retabular. Museu de Arte
AF/DFT/83/4632). Sacra da Sé de Evora. © VGN, 2018.
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No Museu Nacional Frei Manuel do Cenéaculo, o conjunto retabular que
pertencia & capela-mor da Sé de Evora € apresentado como um poliptico. As
pinturas ocupam um lugar de destaque no percurso museoldgico, contudo a
sua observacdo esta limitada pelas dimensdes dos painéis e da sala, que,
embora permita que os painéis sejam organizados de acordo com a disposi¢ao
retabular primitiva, inviabiliza a reconstituicdo do enquadramento arquiteténico

original ou ao contexto religioso a que pertenciam®? (Figura 119).

Figura 119: Montagem do poliptico na sala de exposi¢cdo do Museu
Nacional Frei Manuel do Cenéaculo. © MIR, 2020 (Roque, 2020).

132 Esta solugdo expositiva permite que o poliptico seja observado a uma distancia que é
suficiente para que possa ser feita uma leitura de conjunto, embora se perca a nocdo de
perspetiva que so seria possivel se as pinturas fossem colocadas num nivel superior (recriando
0 seu posicionamento na estrutura retabular sobre a mesa de altar).
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A vocacao néo religiosa dos museus laicos parece ser a justificacdo para a
auséncia de um enquadramento simbolico e funcional dos objetos de arte
sacra, apresentados sem que seja feita uma referéncia ao seu uso ritual ou ao
seu simbolismo primitivo, como referimos. Contudo, quando a proveniéncia da
obra é conhecida, seria vantajoso estabelecer uma relagcdo com o local para

onde foram criadas.

Colocar um objeto num espaco musealizado ndo é suficiente para garantir a
sua valorizagcdo como testemunho material de uma manifestacao artistica e
cultural. De uma forma geral, a falta de informacéo sobre a proveniéncia ou
organizacado retabular original acaba por limitar as possibilidades expositivas
gue permitiiam enquadrar as pecas num espago arquitetonico, decorativo,
simbdlico e ritual, sem que essa contextualizacdo seguisse um discurso

catequético.

E necesséario associar ao objeto musealizado a informacdo que permita a
qualquer pessoa, independentemente do meio cultural e religioso a que
pertence, compreender o0s valores simbdlicos e funcionais das pecas
relacionados com o seu uso ritual primitivo, mas também os valores que
adquiriu com o processo de patrimonializacdo e que conduziram a sua

musealizagéo (Nascimento et. al., 2018).

Esta analise permite concluir que a falta de informacgéo contextual sobre 0 uso
simbolico primitivo dos objetos musealizados é uma realidade nestes dois
museus eborenses. Apesar de poder ser expectavel que os museus dirigidos
ou associados a instituicoes religiosas tivessem outra abordagem na criacéo de
conteudos informativos sobre os objetos devocionais musealizados, colocamos
a possibilidade de esta poder ser uma forma de colocar este patriménio em
perspetiva. Enquanto no espaco cultual as pecas adquiriam uma funcéo
simbdlica, no espaco museoldgico os objetos deixaram de mediar o ritual
religioso e sdo apresentados como testemunhos materiais do patrimonio
artistico da Igreja, e, por esse motivo, esses valores intangiveis ndo séo

destacados.
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Sobre esta questdo, ndo podemos ignorar que a grande maioria dos bens
religiosos foram incorporados nas colecbes museoldgicas do Estado na
sequéncia do processo de patrimonializacéo referido anteriormente. Na nossa
opinido a abordagem museoldgica seguida por muitos museus portugueses
gue apresentam o patriménio religioso enquanto objeto artistico € herdeira
desse processo oitocentista de laicizacdo do patrimonio, marcado pelo crivo da
relevancia historica e da qualidade artistica, numa clara desvalorizacdo da sua
importdncia como testemunhos materiais da cultura e da histéria religiosa

portuguesa.

Este processo alterou de forma definitiva os valores associados a esse
patriménio e contribuiu para a perda da ligagdo dos objetos com o0s seus
edificios de origem, conduzindo a atual falta de informacgdo sobre o contexto
original de algumas pecas musealizadas (Roque, 2005).

A disperséo dos objetos, a destruicdo total ou parcial dos edificios e o carater
sintético de muitos registos documentais, dificultam atualmente a identificacao
e a localizacédo desse patriménio, impossibilitando que seja feita uma leitura de
conjunto. Para além disso, a mobilidade que os objetos adquiriram faz parte da
sua historia e essa informacéo € fundamental para se compreender o percurso

do conjunto patrimonial.

Estas questdes deveriam também ser consideradas nos planos de reabilitacéo
e de valorizacdo de centros historicos, aplicando uma abordagem
multidisciplinar, alargada ao conjunto e ndo focada numa realidade especifica,
de forma a se garantir a sustentabilidade e a viabilidade das intervengdes a

longo prazo.

Tendo em conta estas questfes e a realidade patrimonial da cidade de Evora,
desenvolvemos varias atividades de divulgacdo patrimonial, com o objetivo de
propor uma estratégia de salvaguarda integrada, assente na valorizacdo
patrimonial dos conjuntos patrimoniais em estudo e da sua insercdo no

panorama cultural eborense.
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4.1.1. Proposta de intervencao na ermida de Sao Sebastiao /

igreja dos Santos Apdstolos Pedro e Paulo

A transformacdo da ermida de S&o Sebastido em igreja dos Santos Apoéstolos
Pedro e Paulo foi um processo no qual foi necessario reorganizar o espaco de
culto, com a colocacdo de uma icondéstase, que separa simbdlica e fisicamente
o interior da igreja em duas areas: uma de acesso publico e outra de acesso

restrito.

A colocacédo deste elemento tornou possivel adaptar o edificio as regras rituais
do culto ortodoxo, sem mudar de forma permanente o interior do edificio.
Contudo, este novo elemento limita o acesso fisico e visual ao retabulo-mor
quinhentista, de onde foi retirada a escultura de vulto do padroeiro, por ndo se
adequar as regras religiosas do culto atualmente celebrado no local.

Estas mudancas no edificio e no patrimonio retabular pré-existente, prendem-
se com a funcionalizacdo do espaco de culto, mas levantam preocupacao

relativamente a preservacdo do retdbulo-mor e ao restante patrimonio que

permanece no edificio.

Para além disso, o afastamento da comunidade religiosa catélica romana e a
cedéncia do edificio a comunidade ortodoxa do Alentejo, colocou a ermida num
limbo entre o passado, materializado no patriménio artistico representativo do
seu uso religioso primitivo, e a sua presente refuncionalizacdo, que alterou a
organizacdo e o simbolismo do espaco, sendo, a nhosso ver, necessario atuar
no sentido de destacar a importancia historica e artistica do conjunto, bem

como a sua salvaguarda.

Perante estes factos e cientes do avancado estado de degradacao do retabulo-
mor em 2016, desenvolvemos uma proposta de plano de salvaguarda
integrada, como objetivo de promover a sua valorizacdo patrimonial através da
implementacdo de medidas que assegurem a funcionalizacdo do espaco de

culto e que promovam a conservacao do conjunto patrimonial.
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4.1.1.1. Desenvolvimento da proposta

Como parte do nosso projeto de investigacdo, enquadrado no Programa
Doutoral Heritas — Estudos do Patriménio, propusemos o desenvolvimento de
um plano de salvaguarda integrada, que seguia uma abordagem
multidisciplinar, partindo da colaboracdo dos centros de investigacdo da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (CIEBA) e da
Universidade de Evora (Laboratério HERCULES).

Considerando que a atual classificacdo da ermida de Sdo Sebastido apenas
contempla a preservacdo do edificado®™* (CME, 2007, p. 15), ndo existe um
impedimento a realizacdo de novas campanhas decorativas que alterem o
interior do imovel, e a auséncia de acdes de preservacdo e de valorizacao
patrimonial por parte das entidades competentes, pelo que estruturdmos uma

proposta em trés etapas:
1.2 — Anadlise do estado de conservacao do conjunto patrimonial
Identificac&o e caracterizacdo do patrimonio artistico;

Andlise do estado de conservacdo e identificacdo dos fatores de

degradacéo;

Caracterizacao do funcionamento do imével.

2.2 — Desenvolvimento do plano de salvaguarda integrada

Plano de conservacéo;

131 O imdvel esta classificado como imdvel de valor concelhio E1 e a sua protecdo é
determinada pelo Plano Diretor Municipal da Camara de Evora, que no 21.° (Edificacdes de
Valor Patrimonial) determina que as intervencdes devem «ser sempre salvaguardadas as
carateristicas determinantes da sua identidade e imagem» e que as obras de conservacao,
restauro, reabilitacdo e remodelacdo, devem ser apreciadas previamente pelas entidades
competentes (CME, 2007, p. 15).
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Plano de comunicagéo;

Plano de adaptacéo funcional.

3.2 — Implementacéo do plano de salvaguarda integrada
Intervencédo de conservacao e de restauro do retabulo-mor;

Acdo de valorizacdo patrimonial e de inclusédo do edificio no circuito cultural

eborense;

Intervencgdo artistica na nave central.

A primeira etapa tem como objetivo a andlise do estado de conservacdo do
conjunto patrimonial, para a partir dessa informagédo se poder delinear um
plano de acdo adaptado as suas caracteristicas artisticas e as atuais

necessidade funcionais.

Na etapa seguinte, e com a colaboracdo das entidades responséaveis pela
gestdo do edificio, nomeadamente a Camara Municipal de Evora e a Igreja
Ortodoxa Portuguesa, seria definida a abordagem metodolégica a implementar
de forma a responder aos objetivos de adequacdo funcional, valorizacdo e

preservacgao patrimonial.

A estratégia de comunicagao tem como objetivos aproximar as pessoas do seu
patrimonio, alertando para o seu valor e para a importancia de seu estudo e
preservagao. Para a sua concretizacao, previmos a realizagdo de modelos 3D
e 0 uso de solugcbes de realidade aumentada, para apresentar os resultados
obtidos durante a nossa investigacdo numa plataforma de divulgacdo de

250



informacéo disponivel online'* e, em formato impresso, através da criacédo de

um livro ou desdobravel pop up.

A realizacdo de modelos 3D dos retabulos, €, no ambito do nosso projeto,
apresentada como uma solugéo para as limitacdes no acesso ao interior dos
edificios fechados ao publico ou que, devido ao tipo de uso atual, tém
restricGes no acesso. Seguindo o exemplo de outros projetos ja implementados
e que recorrem a este tipo de solucdo, foram feitos modelos 3D dos retabulos-
mores em estudo com o intuito de explorar a sua viabilidade e possivel
utilizacdo na plataforma®2. Foi também efetuado um modelo 3D do exterior da

ermida de S&o Bras, para explorar as potencialidades desta solugdo™*.

O uso simultédneo de recursos de comunicagéo online e de material informativo
mais tradicional pareceu-nos importante para alcangar o maior nimero possivel

de pessoas, e como forma de democratizar 0 acesso a informacéao.

Para além deste aspeto, a estruturacdo de um plano de conservacdo e de
adaptacao do espaco as suas atuais necessidades cultuais, poderia evitar, no
imediato, a perda do patrimonio retabular que se encontra em avancado estado
de degradacédo, e, a médio e longo prazo, o investimento na conservagao e
manutencdo do imdvel, bem como a realizacdo de campanhas decorativas que

adeguassem o0 espaco ao seu uso atual*®.

132 Nesta fase da investigacdo colocavamos a hipétese de utilizar uma plataforma
disponivel gratuitamente na Internet para testar estas solu¢gdes. Como a abordagem era
centrada na antiga ermida de S&o Sebasti&o, ndo existia ainda a necessidade de se criar uma
base de dados onde fosse possivel incluir diferentes edificios.

1% O levantamento fotografico e os modelos 3D dos retabulos foram feitos no ambito
desta investigacdo e como parte das atividades do estagio realizado no Laboratério
HERCULES pelos alunos da City University of Macau, Erato, Selena e Clare, a quem
agradecemos a ajuda.

1% O modelo 3D do exterior da ermida de S&do Bras foi feita no ambito desta
investigagdo pelo investigador Bento Caldeira do Centro de Geofisica de Evora, Universidade
de Evora, a quem agradecemos a ajuda neste projeto.

1% Os planos de manutencéo dos edificios religiosos devem contemplar a relagdo entre
0 espaco e o utilizador, para que as medidas de manutencdo e de adaptacdo sejam
compativeis com as caracteristicas do edificio e com o seu funcionamento.
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A Ultima fase da proposta consiste na implementacdo da metodologia definida,
nomeadamente com a atuacao direta no conjunto patrimonial, tendo em vista a
conservacgao e o restauro do patrimonio retabular e a adaptacéo funcional do
edificio, mediante a realizacdo de uma intervencédo artistica na nave. Estas
duas acdes seriam acompanhadas por atividades de valorizagao patrimonial e
de divulgacédo das intervencdes previstas com o objetivo de suscitar o interesse

pela ermida, promovendo a sua inclusao no circulo cultural eborense.

Criar condi¢Bes para realizar uma intervencdo artistica nas paredes e tetos do
corpo da ermida (que estdo caiados de branco e nos quais ndo foram
identificados vestigios de campanhas decorativas anteriores) e o restauro do
retdbulo-mor sdo os grandes objetivos desta proposta. Isto é, que através do
restauro do retdbulo-mor fosse preservada a memoria funcional da antiga
ermida de Sao Sebastido e que com a realizacdo de uma campanha decorativa

fosse deixado um registo do atual uso religioso.

Uma primeira versdo desta proposta foi apresentada a comunidade ortodoxa
local em junho de 2017. Nessa ocasido foram discutidas as necessidades de
adequacado do espaco as regras cultuais ortodoxas e a realizacdo do estudo
técnico e material do retabulo-mor, tendo em consideracdo as restricbes de

acesso a capela-mor (especificamente as mulheres).

Posteriormente, o Projeto de Salvaguarda Integrada para a ermida de Sé&o
Sebastido/lgrejas dos Santos Apostolos Pedro e Paulo foi apresentado a
vereacdo da cultura da Camara Municipal de Evora, a quem propusemos
integrar o projeto nas atividades do Ano Europeu do Patriménio Cultural, que
decorreu em 2018'°, com a realizacdo de uma campanha decorativa

reversivel, que adaptasse o interior da ermida as necessidades funcionais e a

1% A intervencdo artistica na ermida de Sdo Sebastiio podia ser integrada nas
atividades do Ano Europeu do Patriménio Cultural como estratégia de valorizacao da arte e do
patriménio enquanto vetores de integracédo social e de desenvolvimento social e econémico da
Europa. Esta atividade poderia ser enquadrada nos objetivos de diversidade, dialogos
interculturais e coesao social que se pretendiam alcancar durante esses anos.
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estética do culto ortodoxo.

A execucdo do projeto artistico poderia ficar a cargo das universidades
vinculadas a este projeto (Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
e a Universidade de Evora), dando a oportunidade aos alunos de ciéncias da

arte e do patrimonio para testar novas solucdes e metodologias de intervencao.

O projeto decorativo e iconogréafico pode ser desenhado a partir das descricfes
da ermida primitiva e das tematicas representadas nas pinturas e esculturas
dos altares existentes no século XVII, apresentada através de representacdes
iconograficas, que respeitem as regras iconograficas ortodoxas, mas seguindo
um linguagem artistica atual, como a usada na capela-mor da igreja de Santa
Euldlia de Provencana, I'Hospitalet de Lobregat, em Barcelona®™’ (Hadden,
2013) (Figuras 120 e 121).

Podem também ser usadas solu¢cdes permanentes ou moveis para criar uma
composicao decorativa que separe os diferentes espagos mas que, a0 mesmo
tempo, estabeleca uma ligacdo entre a icondstase e o restante edificio, como
as que foram usadas por Moritz Gotze na igreja do castelo de Bernburg™®
(Figuras 122 e 123).

157 O projeto decorativo teve inicio com o convite feito pelo padre Ramon Mor ao artista
Raul Sanchez Araque para decorar a abside da igreja, cuja construcdo remonta a 1957. O
objetivo da intervencdo era seguir uma linguagem artistica apelativa, que nas palavras do
padre deveria transmitir uma «mensagem atualizada». Segundo o artista que levou a cabo a
campanha decorativa, o resultado final é «uma decoracdo mural feita com aerossol, mas néo
tem o estilo do graffiti» (EFE, 2012).

1% No projeto artistico da igreja do castelo de Bernburg, na Alemanha, foram usadas
placas de esmalte, fixas as paredes do edificio para criar um revestimento parietal amovivel,
gue segundo o artista, permite que as geracdes futuras possam facilmente remover os painéis
pictéricos (DW, 2021). Na nossa opinido este € um exemplo de como a intervencao artistica
pode ser integrada no espaco religioso, sem que isso implique uma alteragdo permanente no
interior do imovel.
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R 1 R
Figura 120: Graffiti na capela-mor da igreja Figura 121: nterior da igreja de St.2 Eulalia
de St.@ Eulalia, Barcelona (elpata- (Encinas, 2019).

rutas.blogspot.com, 13/3/2021).
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Figura 122: O pintor e artista grafico Moritz Figura 123: Instalagdo com placas de
Gotze de Halle/Saale em frente a igreja esmalte na igreja do Castelo de Bernburg
protestante do castelo de St. Aegidien em da autoria de Moritz Gétze. (Galerie
Bernburg © picture Alliance / ZB (Reber, Rothamel, s.d.).

2016, Durch die Bernburger Kunstkirche).

Relativamente a implementacdo da proposta apresentada ao municipio,
apenas pudémos realizar a campanha de estudo e diagnostico das pinturas

retabulares™®. Em dezembro de 2023, a Direcdo Regional da Cultura do

1% A recolha de dados e de amostras das pinturas dos retdbulo-mor foi feita
exclusivamente pelos elementos masculinos do Laboratério HERCULES, respeitando as regras
do culto ortodoxo e as limitagdes no acesso a capela-mor, que se encontra atualmente
separada do resto do edificio pela icondstase.
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Alentejo e a Camara Municipal de Evora solicitaram o apoio técnico e cientifico
da equipa do Laboratério HERCULES que acompanhou este projeto de
doutoramento e a utilizacdo do estudo realizado para suportar uma intervencao
de emergéncia no retabulo. Embora este seja um passo importante para a
salvaguarda do conjunto, serad fundamental, na nossa opinido, concretizar o
projeto na sua total dimenséo pois seria uma oportunidade para pér em pratica
um projeto multidisciplinar de salvaguarda e de valorizacdo do patrimonio

religioso eborense.

Estamos convictos que, a semelhanca do que se verificou com a igreja de
Santa Isabel em Lisboa, que esteve no centro da discusséo sobre os critérios
de intervencdo no patrimoénio, pelo impacto visual da intervengdo artistica de
Michael Biberstein'® (Figura 124), ou da igreja do Senhor Jesus do Calvario
em Montemor-o-Novo, cujas origens remontam ao final do século XVI, onde em
1956 Domingos Rebelo pintou um Calvario sob o arco que da acesso a capela-
mor (Figura 125)(DGPC — Patriménio, s.d., Sacristia (antiga Sala do Despacho)
...)*, a realizagdo de uma campanha decorativa na ermida de Sé&o
Sebastido/Ilgreja dos Santos Apostolos Pedro e Paulo iria contribuir para a

funcionalizacdo do espaco de culto e poderia tornar o edificio num ponto de

10 “Um Céu para Santa Isabel” surgiu em 2009 com o projeto artistico de Michael
Biberstein encomendando pelo prior José Manuel Pereira de Almeida, da paréquia de
Santa Isabel. Ap6s a morte do artista o0 projeto de reabilitagcdo do teto da igreja passou
para as maos de uma equipa alargada, na qual participaram Julido Sarmento e Delfim
Sardo (Galeria Jeanne Bucher-Jaeger, Paris) (Appleton Domingos, 2011). A sua execucao
esteve a cargo da Factum Art Foundation e ficou concluida em 2016. (ncrestauro, 2016).

181 Qutro exemplo da introducdo de uma nova linguagem plastica num edificio religioso

pré-existente, é o da pintura mural que cobre as paredes e o teto do corredor de acesso a
sacristia da igreja do Sacramento em Lisboa. O fresco representa as Aliancas de Deus e dos
Homens e foi executado em 1955 por Jodo de Sousa Aradjo (1929-2023) por iniciativa do
Padre Abel Varzim, que também promoveu uma campanha decorativa na capela dedicada na
St.2 Maria Goretti. Contudo, como reconheceu o pintor «[...] deve ter sido um pouco aflitivo na
altura aparecer num templo classico uma outra harmonia», e , talvez por esse motivo, o fresco
foi tapado durante cinquenta anos. Foi destapado por iniciativa do Padre Jodo Seabra que
promoveu também o seu restauro em 2007. A intervencao foi feita por Jodo de Sousa Araujo,
gue criou uma nova composi¢cdo alusiva ao Antigo Testamento numa zona que estava
danificada devido a colocacéo de um painel de azulejos (Jodo José de Sousa Araujo, 2014).
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interesse no circuito cultural eborense, tornando-se num exemplo de integragao
da arte contemporanea em espacos patrimoniais e de inclusdo cultural e

religiosa.

Figura 124: Pintura mural no teto da Figura 125: Fresco do Calvdrio na igreja do

igreja de Santa Isabel, Lisboa (Appleon Calvério em Montemor-o-Novo. © VGN, 2017.
Domingos, 2011).

4.1.2. Projeto da Ermida para o Museu: a histéria de uma

pintura

No contexto da nossa investigacdo, a questdo da ligacdo dos objetos
musealizados aos seus edificios de origem comecou por ser trabalhada a partir
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dos bens da ermida de S&o Bras, que atualmente estdo em exposi¢cdo no

Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo.

O objetivo era perceber a viabilidade da implementacdo de estratégias
museoldgicas que possibilitassem a recontextualizacdo do patriménio
musealizado através da recuperacdo da sua ligacdo aos seus edificios de
origem. Interessava-nos ainda perceber se os utilizadores do museu tinham
interesse em conhecer a origem dos objetos, compreender a sua fungcao e
significado original, e, também, se a comunidade religiosa era recetiva a

projetos de musealiza¢do do patrimonio religioso.

Partindo dos conceitos anteriormente abordados, e que se relacionam com a
relevancia da recontextualizacdo dos objetos religiosos musealizados e dos
seus valores intangiveis para uma correta compreensao da materialidade do
patrimonio, desenhdmos uma estratégia de comunicacdo que teve como
objetivo recuperar o vinculo entre a pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto

da Cruz e a ermida de Sao Bras.

A proposta de recontextualizacdo foi pensada de forma a poder ser incluida no
plano museografico do museu, prolongando a experiéncia museoldgica a

ermida de Sao Bras.

Se considerarmos que a ligacéo entre o patrimonio integrado num edificio ndo
se resume a materialidade do suporte, e que esse vinculo € definido pelos
valores intangiveis que justificaram a sua existéncia num determinado espaco,
como temos vindo a defender, esta acdo poderd ser entendida como uma
estratégia de musealizacdo integrada, na medida em que recupera a ligacao

entre o edificio religioso e a pintura que esta deslocalizada.

Este processo de abertura do espago museoldgico aos edificios de onde
provém as pecas que atualmente compdem o seu acervo €, também, uma
forma de aplicar o conhecimento obtido através da investigacdo historica e
artistica e do estudo técnico e material da obra. Estes dados de carater

cientifico, que muitas vezes ndo sdo disponibilizados aos visitantes, podem
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contribuir para a criacdo de uma abordagem transversal ao objeto religioso,

tornando a experiéncia museoldgica mais atrativa e dinamica.

O desafio com que nos deparamos foi o de apresentar este conjunto de dados,
gue se relacionam com a materialidade da peca e com todos os valores
intangiveis que permitem a sua inteligibilidade, através de uma linguagem
acessivel e apelativa, que ndo se sobreponha ao presente discurso
museografico do museu. Nestas circunstancias, a realidade aumentada, da
forma como € sugerida por varios autores, podera ser usada para associar
informacdo sem a impor ao visitante. A escolha entre usar este recurso,
prolongando a visita a outros espacos que lhe sejam sugeridos fora do museu,
ou ndo a usar, cingindo a experiéncia ao espago museologico, cabera ao

visitante.

Atualmente, 0 museu ja esta integrado em varios percursos patrimoniais na
cidade de Evora, o que proporciona ao visitante uma contextualizaco histérica
e artistica da colecdo, embora ndo exista uma ligagéo clara entre os edificios e
0 seu patrimoénio que foi musealizado. Esta ligacao é feita essencialmente no
museu, com a indicacao da proveniéncia na tabela informativa colocada junto a
peca. Apesar dessa ligacdo ser irrecuperavel para varias pecas, existem

algumas pinturas retabulares, como € o caso da pintura Lamentagdo sobre

Cristo deposto da Cruz, para as quais é ainda possivel reatar esse vinculo.

Com este intuito, em 2018, ano em que se celebrou o Ano Europeu do
Patriménio Cultural, propusemos a Paroquia de S&o Bras e ao Museu Nacional
Frei Manuel do Cenéculo realizar uma atividade conjunta que promovesse a

divulgacao do patriménio proveniente da ermida em exposi¢do no museu.

Desta parceria nasceu a atividade Da Ermida para o Museu'®, que convidava

os visitantes do museu a conhecer o local de proveniéncia das pecas e a

%2 Agradecemos a colaboracdo do Padre Manuel Vieira e da equipa técnica do Museu

Nacional Frei Manuel do Cenaculo, nomeadamente a técnica superior Maria do Céu Dez Reis e
o Dr. Anténio Alegria, no planeamento e realizacéo da atividade.
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comunidade religiosa a descobrir o seu patriménio musealizado, através da

participacdo nas seguintes atividades:

Da Ermida para o Museu: a histéria da pintura Lamentacdo sobre Cristo

deposto da Cruz:

Sintese: Disponibilizacdo de conteudos informativos em portugués e inglés

sobre o patriménio musealizado e o edificio;

Objetivos: Recontextualizar a pintura Lamentagdo sobre Cristo deposto da
Cruz. Divulgar os resultados do estudo historico, artistico, técnico e material
realizado. Promover o acesso ao patriménio e a aproximacao da

comunidade religiosa a0 museu;

Material de apoio: Desdobraveis, tabelas informativas disponiveis na
ermida e no museu, e contetdos digitais acessiveis através de um cédigo

QR;

Duracédo: Agosto a dezembro de 2018,

Visita guiada aos objetos da ermida de Séo Bras:

Sintese: Visita ao patrimonio religioso da ermida de S&o Bras em exposicéo
no museu, contou com a colaboracdo do Padre Manuel Vieira e da técnica

do museu M.2 do Céu Dez Reis;

Objetivos: Divulgar junto da comunidade religiosa o patrimonio religioso que
foi musealizado, promovendo uma reflexdo sobre o seu significado
simbdlico, a sua utilizacao primitiva e a sua importancia histérica e artistica.
Promover o acesso ao patrimonio e a aproximacdo da comunidade

religiosa ao museu;

183 A proposta inicial previa apenas a colocacdo de material informativo na ermida e no

museu entre os dias 17 e 23 de setembro de 2018. Posteriormente a atividade foi prolongada
até ao final desse ano.
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Duracgao: 24 de novembro de 2018.

Durante o periodo em que decorreu a atividade Da Ermida para o Museu: a
histéria da pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz foi disponibilizado
material informativo, criado a partir da investigacéo realizada sobre as pinturas

guinhentistas da ermida de Sao Bras e sobre o seu percurso funcional.

Com o intuito de complementar a informacdo que ja existia e que era
disponibilizada gratuitamente nos dois locais, foi colocada uma placa com
informacéo sobre a ermida de S&o Bras junto a pintura, na sala de exposi¢cao
(Figura 126); e na ermida, a informagdo sobre a pintura atualmente
musealizada foi deixada no altar colateral norte, no local onde existia o altar
guinhentista a que pertencia a pintura Lamentagdo sobre Cristo deposto da
Cruz (Figura 127).

Para além destes dados, era possivel aceder aos resultados do estudo técnico
e material da pintura através da leitura de um cddigo QR*** e saber mais sobre
a ermida e o seu patrimoénio (primitivo retabulo-colateral norte e atual retabulo-
mor) ou sobre o Museu Nacional Frei Manuel do Cenéaculo e os objetos em
exposicdo que pertenciam a ermida de Sdo Brés, através da leitura dos
desdobraveis fornecidos no local***(Anexo VL.1).

184 Aescolha do cddigo QR (ou Quick Response code) como via de acesso a contelidos
digitais, baseou-se no baixo custo da sua implementacdo e na possibilidade de disponibilizar
uma grande quantidade de informacdo. Esta é uma ferramenta usada em muito espagos
museoldgicos e patrimoniais e tem a capacidade de ligar um objeto ou um edificio ao mundo
digital, bastando apenas ter acesso a um dispositivo que leia o cddigo e que tenha acesso a
Internet (Billings, 2012).

185 Os desdobraveis em formato A4 estavam disponiveis em portugués e em inglés e
incluiam informacg®es sobre a localizacdo, o horario de funcionamento e o percurso entre 0s
dois edificios, podendo também ser usados como guia de visita.
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Figura 126: Material informativo Figura 127: Material informativo
disponibilizado na ermida de S&o Bras. © disponibilizado na sala de exposicdo. © VGN,
VGN, 2018. 2018.

Como forma de tornar a atividade mais atrativa para a comunidade local, e com
0 objetivo de reduzir os constrangimentos que poderiam ser colocados pela
necessidade de pagar entrada no museu, 0s participantes que iniciassem o seu
percurso na ermida eram convidados a preencher um inquérito que podia ser

trocado No museu por um ingresso gratuito®®.

O inquérito bilingue foi pensado como forma de se monitorizar a atividade,
porque a contabilizacdo dos visitantes no museu e na ermida ndo fornecia

informacdo sobre o niumero e o perfil das pessoas que fizessem a visita de

%6 QOs visitantes do museu que quisessem participar na atividade eram também

convidados a preencher o inquérito disponivel no museu e a entrega-lo na ermida, embora néao
se colocassem aqui as mesmas questdes de acesso porque a entrada na ermida é livre.
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propdésito pela atividade, nem sobre o sentido do fluxo dos visitantes.
Interessava-nos também perceber qual era o suporte comunicacional mais
apelativo e mais utilizado pelos participantes: o material impresso, com um
formato mais tradicional, ou os conteudos digitais, acessiveis através de um
codigo QR.

Na visita guiada aos objetos da ermida de Sado Bras, foi utilizada uma
abordagem diferente para se oferecer uma atividade gratuita dirigida aos
jovens que frequentavam a catequese e as suas familias. A visita teve a
duracdo aproximada de duas horas e os participantes foram organizados em
dois grupos que circularam entre a sala onde estava a pintura Lamentacéo
sobre Cristo deposto da Cruz em exposi¢cado permanente, por nds apresentada,
e a sala onde podiam ser observadas alfaias litdrgicas, cuja utilizacdo e

significado foi explicado pelo Padre. Manuel Vieira.

As atividades desenvolvidas propunham uma abordagem museolbgica
integrada, na qual a interpretacdo do patrimonio religioso musealizado é feita
atraves da visita ao edificio de origem e do contacto com a vivéncia do espaco.
Ao olharmos para os objetos como parte de um conjunto simbdlico, funcional e
artistico mais amplo, a andlise de cada peca deixa de ser feita com base em
valores especificos, relacionados com as suas caracteristicas materiais ou com
a sua utilizacao religiosa, e podera também ser feita através da experiéncia

individual de visita e da interpretacdo da informacao disponibilizada no local.

4.1.2.1. Avaliacao das atividades

O impacto destas atividades desenvolvidas foi medido através da analise dos
inquéritos entregues na ermida e no museu, do numero de pessoas que
usaram o codigo QR para aceder aos contetdos disponibilizados online e do

namero de participantes na visita guiada (Anexo VLII).
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Inicialmente, pensamos que a avaliacdo da atividade Da Ermida para o Museu:
a historia da pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz poderia ter
como base o numero de pessoas que circulou entre os dois edificios, que foi
calculado através da contagem dos inquéritos entregues. No entanto, apenas
foram preenchidos nove inquéritos (cinco no museu e quatro na ermida), ndo
sendo representativo da totalidade de participantes envolvidos, por nao
considerar os que optaram por ndo preencher e entregar o inquérito. Ainda
assim, os nove inquéritos deram-nos informa¢des que possibilitaram chegar a

algumas conclusdes, como veremos.

A Visita guiada aos objetos da ermida de S&o Bras suscitou muito interesse por
parte dos paroquianos de S&o Bras, maioritariamente nas criancas que
frequentam a catequese e as suas familias, contabilizando-se mais de 100
participantes.

Comparando as duas atividades constatamos que a atividade Da Ermida para
0 Museu: a histéria da pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz
captou mais interesse por parte dos turistas, mais predispostos a circular pela
cidade e a descobrir outros espacos patrimoniais, estando por esse motivo

disponiveis para se deslocarem de um edificio para o outro.

Os resultados dos inquéritos indicam precisamente esta tendéncia. Apenas um
inquérito foi preenchido por um residente em Evora, o que nos leva a crer que
os utilizadores regulares da ermida ndo participaram na atividade porque a
informacdo sobre o valor historico e artistico do patriménio religioso
musealizado ndo captou o0 seu interesse, muito embora tenha sido divulgada

nas redes sociais da paroquia e do museu.

Pelo contrério, a visita guiada ao museu contou com a participacdo entusiastica
de uma centena de pessoas, curiosas por saber o significado e a funcao
primitiva dos objetos musealizados, o que nos leva a concluir que ndo basta
adaptar os conteudos ao publico-alvo, é fundamental ajustar as atividades aos

seus interesses. Quando o publico-alvo é a comunidade local, neste caso, as
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pessoas que vivem em Evora, o sucesso das atividades museoldgicas depende
da possibilidade de as enquadrar na sua rotina. Este € um fator extremamente
relevante para assegurar a continuidade deste tipo de acbes em espaco

museoldogico e também fora dele.

Analisando a afluéncia a visita guiada, concluimos que o sucesso se deveu, em
grande medida, ao envolvimento dos familiares das referidas criancas. Isto
revela a importancia da populacdo infantil e juvenil na sensibilizacdo da
comunidade local para a necessidade de preservar e valorizar 0 seu
patrimonio, mas também, para contrariar o0 desinteresse nas atividades

culturais, que foi um dos maiores desafios na implementacéo deste projeto.

Relativamente a forma como a informacdo foi disponibilizada, apesar das
tecnologias atualmente disponiveis e da facilidade no acesso a Internet através
de dispositivos moveis pessoais, 0 codigo QR usado para divulgar os
resultados do estudo técnico e material da pintura ndo despertou o interesse
dos visitantes da ermida e do museu. Durante 0s cinco meses em que a
atividade decorreu s6 foi consultado quatro vezes, sendo um resultado

inesperadamente mau.

Este facto pode dever-se a inexisténcia de uma rede Wi-Fi gratuita nos edificios
quando realizdmos esta atividade e do acesso a informacgdo disponivel no
cédigo QR depender dos recursos de cada utlizador. Para além desta
condicionante, importa ressalvar que é necessario ter um dispositivo movel
compativel com esta tecnologia, sendo importante que futuramente a utilizacdo

destas estratégias contemplem o acesso gratuito a Internet ou a

disponibilizacdo de dispositivos eletréonicos que podem ser usados no local.

A conjugacdo de uma oferta informativa digital, na qual podem ser exploradas
solugdes virtuais, como sejam a criacdo de modelos 3D ou o uso de realidade
aumentada, com uma proposta mais tradicional, num formato impresso, podera
eliminar alguns dos constrangimentos mencionados e torna-la interessante

para um publico-alvo mais alargado.
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Por outro lado, o desenvolvimento desta atividade permitiu-nos testar a
viabilidade de uma proposta museolOgica alternativa as atuais estratégias de

contextualizacdo do patriménio religioso.

Com a colaboracdo do Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo e da
Pardéquia de Sao Bras, foi possivel expandir o espa¢co museologico, criando um
didlogo entre o museu, a ermida e a cidade. Esta poderia ter sido uma
oportunidade para reforcar a relacdo entre a populacdo eborense e o seu
patriménio, contudo, concluimos que a abordagem utilizada ndo foi apelativa

para a comunidade religiosa da Paroquia de Sao Bras.

Na atividade Da Ermida para o Museu: a histéria da pintura Lamentacéo sobre
Cristo deposto da Cruz a informacao disponivel na ermida identificava a pintura
e mencionava alguns factos sobre a sua musealizacéo e restauro. Estes dados
nao captaram o interesse os utilizadores do edificio religioso, para quem existe
uma forte carga simbodlica associada ao patriménio religioso. Para estas
pessoas, que participaram em grande numero na visita guiada, o carater
simbdlico atribuido aos bens que permanecem in situ, também persiste nos

bens musealizados.

Esses aspetos intangiveis podem, e devem, ser considerados na elaboracdo
de contetdos direcionados para este publico-alvo, com o objetivo de
sensibilizar as pessoas para a importancia da valorizacdo e da preservacéao do
patrimonio integrado da ermida, ndo sé daquele que permanece em edificios

religiosos, mas também do que foi musealizado.

Concluimos que a criacdo de ferramentas de mediacdo, o prolongamento da
acao museoldgica a outros espacos patrimoniais da cidade e a captacdo do
interesse da populacao local, sdo os desafios que a implementagcdao de uma

proposta desta natureza podera ter de enfrentar.
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4.2. Plano de salvaguarda integrada

4.2.1. Contextualizacdo da proposta

Tendo como base as atividades realizadas no contexto da nossa investigacao e

da realidade patrimonial eborense, e atendendo a situacdo individual dos

edificios religiosos e a classificacdo do nicleo urbano da cidade de Evora como

Patriménio Mundial da UNESCO, realizamos uma andlise baseada nas

estratégias de comunicacdo patrimonial, nas propostas de rentabilizacdo

turistica e nos recursos informativos disponiveis. Comecamos por constatar

que:
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Ndo existia uma estratégia de comunicacdo comum aos espacos

patrimoniais localizados no centro histérico de Evora;

N&o existia uma linguagem museogréfica coerente nos edificios
histéricos musealizados (possivelmente por serem tutelados por

diversas instituicdes);

Os conteudos informativos disponibilizados nos edificios ndo permitem

a sua interpretacdo enquanto parte de um conjunto patrimonial;

Os edificios religiosos que estdo abertos ao publico como espacos
culturais mantém grande parte do patriménio artistico in situ, mas sem

uma contextualizacao funcional;

A atuacao das instituicbes museoldgicas € dirigida para a valorizacéo

das suas colecdes;

Muitos edificios historicos estdo encerrados ao publico ou tém o acesso
condicionado;



O Evora Ticket (bilhete tnico que da acesso a varios museus e edificios

histdéricos) ndo estabelece um dialogo entre os varios espacos;

A gestéo dos edificios religiosos que permanecem afetos ao culto tende

a conjugar a utilizacao religiosa e o interesse turistico dos espacos;

A valorizacdo patrimonial dos edificios religiosos continua a ser

baseada no seu interesse histérico e artistico;

O investimento das entidades tutelares na divulgac&o e na preservagao
centra-se nas zonas de maior interesse turistico, localizadas no eixo
formado pela igreja de Sao Francisco, pela Sé Catedral e pelo Templo

Romano;

Os edificios religiosos com potencial interesse turistico estdo em melhor

estado de conservacéo;
Os edificios religiosos afetos ao culto mantém um uso regular;

Os espacos museoldgicos sdo mais visitados por turistas do que pela

populacao local;

Os edificios religiosos sao visitados por turistas e utilizados pela
populacao local como espacos de culto.

Considerando a investigacéo levada a cabo entre 2017 e 2020, concluimos que
existem varios niveis de valorizacdo dos edificios historicos localizados no
centro histérico de Evora, sendo notdrio o investimento feito na conservacio
dos espacos patrimoniais de maior interesse turistico. Em alguns casos, como
na igreja de Sdo Francisco ou na Sé Catedral de Evora, o seu interesse

turistico promoveu a sua rentabilizacdo econémica e 0 acesso passou a ser
pago.

Na nossa opinido, esta medida tem contribuido para o enfraquecimento da
relacdo dos eborenses com o seu patrimonio religioso, uma vez que em varios

edificios 0 acesso ao interior apenas é livre durante as celebragdes religiosas.

Nestes casos, poderia ser estudada a possibilidade dos residentes nao terem
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de pagar a entrada.

Curiosamente, parece existir uma memoria simbdlica que permanece
associada ao uso primitivo dos espacos e que acaba por condicionar a forma
como a populacéo se relaciona com o seu patriménio. Isto € muito evidente na
ermida de S&o Vicente, cujo percurso enquanto espa¢o de culto foi marcado
por longos periodos de abandono e a sua posterior musealizacdo e
refuncionalizacdo garantiu a sua preservagdo como espaco patrimonial mas

Nao o seu uso frequente por parte da populacéo local.

VerificAmos que também aqui existe uma resiliéncia funcional dos edificios aos
guais sao atribuidos valores simbdlicos e identitarios, mas esses valores estédo
gradualmente a ser desvalorizados face aos patrimoniais, que potenciam a

utilizacéo turistica dos espacos e a sua rentabilizacdo como ativo econdémico.

Este potencial turistico do patriménio eborense foi 0 mote para a realizacédo de
varias intervencbes de conservagdo, restauro e valorizacdo realizadas no
ambito do Alentejo 2020 — Programa Operacional do Alentejo. Os objetivos de
defesa e de valorizagdo do patriménio cultural e natural como via para
posicionar o Alentejo como regido com uma oferta turistica diferenciada, fez
com que as entidades tutelares dirigissem a sua acédo para a criacdo de
melhores condigbes de acolhimento aos visitantes. Contudo, seria pertinente
repensar a abordagem que tem sido utilizada na valorizacdo do conjunto
patrimonial eborense, para que as estratégias de comunicacdo e de
dinamizacdo abranjam toda a cidade e ndo apenas 0s espagos mais
conhecidos.

A importancia de se pensar na cidade como um todo ja era reconhecida por
Luis Reis Santos que, em 1939 sublinhava a necessidade de empreender uma
obra de conjunto para que «[...] toda a cidade de Evora seja admirada como
um autentico museu [...]» (AJD, Jornal A Defesa 25/11/1939, Evora cidade
Museu - Palestra de Luis Reis Santos). Numa palestra emitida pela Emissora

Nacional e transcrita num artigo do Jornal A Defesa, Reis Santos defende que:
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E necessério que eruditos e artistas estudem o problema urbano,
arqueolégico, etnogréfico e artistico da cidade de Evora; fagam um
plano de transformagcdes que devem efetuar-se, dos servicos de
conservagcdo que se impbem, desenvolvam atividades e campanhas
que se realizem, com o apoio moral e material do Estado, uma das
mais belas obras de beneficiacdo de que podemos vir a orgulhar-nos
(AJD, Jornal A Defesa 25/11/1939, Evora cidade Museu - Palestra

de Luis Reis Santos).

Quase um século depois, o Programa Regional do Alentejo, Alentejo 2030,
aposta no patrimoénio histérico urbano e monumental de Evora e no patrimoénio
religioso como vetores para o desenvolvimento da regido. As atividades
tecnolégicas de suporte e articulagdo do patrimoénio imaterial e dos espacos
culturais sédo incentivadas num contexto de valorizacdo e qualificacdo destes
ativos, tendo em vista o desenvolvimento de competéncias associadas a
investigacdo e ao desenvolvimento turistico (CCDR Alentejo & Alentejo 2030,
2020). Este plano estratégico para a inovacao e o desenvolvimento da regiao
considera que, através da criacdo de atividades criativas e inovadoras, todo
este potencial podera ser rentabilizado na criagdo de uma oferta turistica
diferenciadora (CCDR Alentejo & Alentejo 2030, 2020).

Entre 2014 e 2020, o Plano de Especializacdo Inteligente’® definiu como
objetivo assegurar a sustentabilidade da preservacdo do patrimoénio nos

centros urbanos, financiando o desenvolvimento de acdes nas areas do
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O Alentejo 2030 — Programa Regional do Alentejo, é cofinanciado pela Unido
Europeia. O periodo de programacdo estende-se de 2021 a 2027 e pretende incentivar a
competitividade econdmica, a sustentabilidade ambienta e a valorizacdo desta regido. Sdo
elegiveis para financiamento, entre outros organismos, entidades publicas e privadas que
atuem nas areas do turismo, patriménio e cultura (Alentejo 2030, Conheca o Alentejo 2023).
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patriménio, indUstrias criativas e culturais e servicos de turismo®® (CCDR
Alentejo, 2014).

Esta visdo sobre o valor econémico do patriménio, que gradualmente se tem
normalizado na nossa sociedade, tem marcado as estratégias de salvaguarda
e de valorizagcdo. O patrimonio cultural passou a ser visto como um ativo
econdémico, o que tem promovido a sua rentabilizacdo como atrativo turistico.
Como consequéncia, os critérios de intervencao e as ac¢des de divulgacéo e as
ferramentas de mediacao patrimonial sdo pensadas para corresponder ao perfil
dos turistas e ndo da populacdo residente. Exemplo disso é a obra de
reabilitacdo do Palacio de D. Manuel*”, classificado monumento nacional pelo
Decreto n.° 136 de 23 de junho de 1910, onde foi criado em 2021 o Centro
Interpretativo da Cidade de Evora, com o objetivo de potenciar o interesse pelo
ndcleo classificado Patrimonio Cultural da Humanidade (CME, Centro
Interpretativo da Cidade de Evora, 10/8/2021).

Considerando esta realidade, bem como as atuais politicas nesta area,
entendemos que a valorizacdo do patrimonio enquanto recurso enddgeno e
propulsor do desenvolvimento regional deve partir, em primeiro lugar, da
comunidade que o detém (Recomendacao de Cracodvia, 2016). Isto €, a base
da construcdo de uma politica de valorizacdo patrimonial deve ter em conta a

relacdo das pessoas que usam e se relacionam diariamente com esses bens,

188 A Estratégia de Especializacdo Inteligente para o Alentejo proposta em 2014, foi
substituida por um nova estratégia regional apresentada em 2020 no ambito do programa
Alentejo 2030.

189 Em 2020 foi publicado o estudo Patriménio Cultural em Portugal: Avaliacdo do Valor
Economico e Social, que entre outros contributos propdes novos modelos de gestdo que
potenciem a capitalizacdo dos recursos patrimoniais (Gongalves et al, 2020). Sobre os
resultados deste estudo, num artigo de opinido do jornal Pdblico, Vitor Serrdo considera que a
abertura da gestéo a entidades publico-privadas ou s6 privadas, implica uma reviséo da gestéao
publica do patriménio classificado, devendo-se reforcar e melhorar as competéncia do Estado
para uma «interven¢ao patrimonial consequente» (Serrdo, 2020).

70O palacio de D. Manuel, também chamado Paco de Evora, foi classificado
monumentos nacional pelo Decreto de 16-06-1910, DG n.° 136 de 23 junho 1910 (DGPC -
SIPA, IPA.00001185).
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criando-se em primeiro lugar uma acéo de sensibilizacdo para a importancia da
sua salvaguarda e preservacdo, para que seja possivel implementar uma
estratégia de conservacdo, reabilitacdo e dinamizacdo patrimonial ou turistica,

sustentavel a longo prazo.

A inclusdo das pessoas neste processo, passa, como defendem os autores do
Projeto Evora 3D, pela abertura das instituicbes de cultura e pela
disseminagdo do conhecimento cientifico em acesso aberto, fornecendo-lhe
«[...] ferramentas operativas para agir no presente e desenhar agdes no futuro,
através da aplicacdo do conhecimento gerado [...]» (Val-Flores et al, 2017, p.
3).

E nesse sentido que as novas tecnologias podem auxiliar a transmissédo do
conhecimento, pois permitem que uma grande quantidade de dados possa ser
apresentada de uma forma simples e clara a um publico mais amplo. Ao
criarem um modelo tridimensional evolutivo do espaco urbano de Evora, 0s
autores transformaram os resultados de uma investigacdo histérica e
arqueologica numa experiéncia visual, através da qual ddo a conhecer a
histéria e a evolucdo urbana da cidade, colocando o conhecimento cientifico ao

alcance de todos (Val-Flores et al, 2017 p. 29).

A mesma abordagem foi utilizada no projeto Morbase'’?, desenvolvido pela
Céamara Municipal de Montemor-o-Novo, que se destaca nos contextos regional
e nacional, pela abordagem inovadora ao utilizar as «capacidades dos
sistemas informéticos» para criar uma ferramenta de comunicacdo e

divulgacédo do patriménio.

71 O projeto Evora 3D — Projeto de Reconstituicdo Digital da Cidade de Evora resulta da
parceria da Camara Municipal de Evora com os centros de investigacdo CIDEHUS e CHAIA da
Universidade de Evora.

172 O projeto Morbase é uma plataforma criada pelos servicos de Patriménio Cultural do
Municipio de Montemor-0-Novo para apresentar os modelos 3D do patriménio histérico-cultural
do concelho, bem como outro tipo de informacdes sobre o patriménio mével e imével, material
e imaterial de Montemor-o-Novo. Os seus resultados podem ser consultados na base de dados
de patriménio digitalizado e no museu virtual.
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b

A criagdo de «uma plataforma de incentivo a inovagdo das técnicas de
apresentacao do conhecimento cientifico e das técnicas de registo e dialogo
com o patriménio» (CMM, Morbase — Apresentacdo), possibilitou a divulgacao
de dados e de interpretagBes cientificas que resultam dos trabalhos de
arqueologia publica realizados pelo municipio a um publico mais alargado.
Nesse ponto de vista, esta foi uma aposta ganha, ndo sé pela atratividade
visual dos modelos 3D, mas também pela informacédo que € acrescentada e

que facilita a interpretagdo do patrimonio digitalizado.

O advento das novas tecnologias e o aumento da conetividade digital, que se
verifica na viragem do século, veio alterar a forma como os conteddos
passaram a ser produzidos e disponibilizados (Sacco, 2013). Os inventarios
online e a digitalizacédo das colecdes foram 0s primeiros passos para a entrada

dos museus no mundo digital.

No entanto, o investimento feito pelo Estado portugués no sector cultural e do
patriménio ndo tem permitido as instituicbes modernizar os seus modelos
museoldgicos e implementar novas estratégias de comunicacgao digital (DGPC
— GPMF, 2021, Relatério Final). Por esse motivo, a utilizacdo de ferramentas
de mediacéo digitais para comunicar e valorizar as cole¢cdes museoldgicas e 0s

espacos patrimoniais ainda ndo é uma pratica comum.

Em Portugal, o investimento pioneiro feito pelos Parques de Sintra — Monte da
Lua, S.A. no desenvolvimento de ferramentas de interpretacdo com recurso a
realidade aumentada e aos conteudos interativos, como por exemplo, a
aplicacdo Talking Heritage ou o projeto Simonetta no Palacio Nacional de
Sintra'”, possibilitou a captacdo de novos publicos e a dinamizacdo da

experiéncia de visita'®. No entanto, o recurso a tecnologia para mediar a

173 Esta instituicdo disponibiliza aos seus visitantes varios contelidos sobre os principais
valores patrimoniais de quatro salas do Palacio de Queluz disponibilizados em ecras e tablets.
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A Parques de Sintra Monte da Lua tem apostado no desenvolvimento de
experiéncias digitais, como por exemplo os jogos: Pena Quest e Queluz Quest ou a Visita 360°
do Palacio Nacional de Sintra. Estes recursos estéo disponiveis na sua pagina da Internet.
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ligacdo objeto-ideia-visitante, ou a possibilidade de criar contetdos de forma
colaborativa com os visitantes, sdo processos que tardam a ser implementados

na grande maioria dos museus e monumentos nacionais.

Esta demora na passagem para o digital deve-se a falta de recursos humanos
e financeiros, mas, também, a auséncia de um planeamento eficaz e
sustentavel a longo prazo (GPMF, 2020)'°. Para que o0s objetivos da
digitalizacdo do patriménio sejam alcangados ndo basta fazer o registo virtual
do patriménio ou das colegdes. E preciso associar as imagens dados sobre os
objetos representados e rever e atualizar a documentacao existente, que em
muitos casos ainda segue as estruturas das fichas de inventéario tradicionais.
Para a informacao gerada durante este processo permitir a futura preservagao
dos bens digitalizados do ponto de vista material, podem ser incorporados
outros metadados, como é o caso do estado de conservacédo do objeto (NMC
Horizon Reports, 2012), e, do ponto de vista imaterial, da adi¢cdo de informacéao

gue possibilite a interpretagdo e compreensao da imagem virtual.

De facto, identificar e comunicar os aspetos materiais das pecas nao é
suficiente para salvaguardar a sua integridade. E indispensavel registar os
aspetos intangiveis que justificaram a sua criagcdo e a sua continuidade no

tempo, razdo da sua patrimonializacdo e consequente preservagao.

N&o deixa por isso de ser curioso que a desmaterializacdo, que esta
inevitavelmente associada ao processo de digitalizacdo do patrimoénio, nao
tenha impulsionado o interesse pelos aspetos intangiveis dos bens que se
tornaram objetos virtuais; e que esses mesmos aspetos, relacionados com o0s
seus valores simbdlico e funcionais, com a sua histéria ou o seu processo de
patrimonializacdo, ndo sejam vistos como ativos que podem ser usados para

acrescentar valor os produtos digitais.

15 No relatério final apresentado pelo Grupo Projeto Museus no Futuro, entre outras
conclusdes, sdo propostos instrumentos que podem ser usados para alcancar uma gestédo
sustentavel dos Palacios, Museus e Monumentos afetos a DGPC e as Dire¢des Regionais de
Cultura.
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O desafio que se coloca relaciona-se com a gestdao da informagdo que é
disponibilizada na Internet, com a definicdo dos critérios para a criacdo de

novos conteudos e com a forma como seré feita a sua atualizacao e consulta.

Do nosso ponto de vista, e atendendo ao tema desta investigacao,
consideramos que ndo basta tornar o patriménio virtualmente acessivel e
reutilizar os conteddos existentes, adaptando-os as plataformas online. Importa
rentabilizar esse esforco na valorizagdo do patriménio e na criacdo de
estratégias museoldgicas mais integradoras, como as seguidas pelo municipio

de Montemor-o-Novo.

Numa era em que o0 acesso a informacdo € instantaneo, as instituicdes
culturais devem procurar proporcionar a cada visitante uma experiéncia
individual, disponibilizando ferramentas de mediacdo que o orientem na
procura, descoberta e construcdo das suas préprias ligacbes com os bens
patrimoniais e com os conceitos apresentados (NMC Horizon Reports, 2012, p.
165).

Por esse motivo, consideramos que a sustentabilidade das instituicbes que
gerem e tutelam o patrimonio a longo prazo passara pela utilizacdo de
tecnologias da informacdo para estabelecer a ligagdo com o
publico/utilizadores e para resolver problemas relacionados com o acesso aos

objetos, em ambiente expositivo ou in situ (Gaspar, 2012).

E precisamente nesse contexto que enquadramos o plano de salvaguarda

integrada que aqui apresentamos.

4.2.2. UP Heritage — You Preserve Heritage

A primeira versao deste plano de salvaguarda integrada foi pensada para a

ermida de S&o Sebastido e tinha como objetivo promover a sua valorizacéo
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patrimonial e funcional, assegurando ao mesmo tempo a preservacao do
edificio e do seu retabulo-mor. Contudo, como vimos anteriormente, ainda nao

foi possivel avancar com a sua implementacéao.

Apos analisar a realidade patrimonial eborense e refletir sobre os resultados
das atividades realizadas em conjunto com a paroquia de Sao Bras e com o
Museu Nacional Frei Manuel do Cenéculo, decidiu-se desenvolver um plano de
acdo centrado na divulgacao de informacgéo cientifica para que «|[...] através da
interpretagdo surja o conhecimento, com o conhecimento a valorizagao e com a

valorizagéo a protecéo [...]» (Tilden, 1977).

As restrices no acesso ao interior de varios edificios religiosos eborenses e a
auséncia de uma proposta museoldgica que nos permitisse relacionar 0s Varios
espacos patrimoniais e museoldgicos da cidade fizeram-nos rever os limites da

nossa investigacao e alargar o seu campo de acgao.

Nesta fase da investigacdo, deixdmos de pensar no conjunto patrimonial,
composto pelo edificio e pelo seu patriménio integrado, e propusemo-nos a
desenvolver um plano de acdo para um conjunto patrimonial mais alargado,
formado por varios edificios que se relacionam entre si e qgue no seu conjunto

formam a identidade patrimonial da cidade.

Assim nasceu o projeto UP Heritage — You Preserve Heritage®'’®, no qual cada
conjunto patrimonial é valorizado pelas suas caracteristicas individuais e, em
simultaneo, pelo seu papel no contexto histérico, cultural e artistico eborense.
Para isso, entendemos ser necessario criar uma narrativa comum aos varios
espacos patrimoniais da cidade, que aproxime os edificios menos utilizados,
gue ndo estdo inseridos nos circuitos turisticos, dos monumentos mais

conhecidos, promovendo a sua salvaguarda desta forma integrada.

Esta estratégia foi delineada ap6s a andlise do plano de salvaguarda proposto

16 UP Heritage — You Preserve Heritage ¢ uma marca nacional regista no INPI —

Instituto Nacional da Propriedade Industrial n.° 618015.
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para a ermida de Sao Sebastido, que nos permitiu concluir que a melhor forma
de promover e valorizar aquele edificio seria posiciona-lo no circuito cultural e

turistico da cidade.

Na época em que realizamos esta analise, a ermida que atualmente alberga a
igreja dos Santos Apodstolos Pedro e Paulo, ndo fazia parte do circuito cultural e
turistico da cidade, e existia um grande desconhecimento sobre a sua atual
utilizagéo religiosa e 0 seu patriménio artistico. Este fator, entre outros motivos
relacionados com o seu percurso funcional, tornavam o investimento humano e
financeiro necessario ao desenvolvimento do plano proposto injustificado do

ponto de vista das entidades tutelares.

O nosso plano de salvaguarda integrada propbe uma acao alargada e
integradora do patrimoénio religioso, com o objetivo de alertar para a sua
importancia enquanto elemento caracterizador da cidade de Evora.
Pretendemos chamar a atencdo para a necessidade de se implementar
medidas de salvaguarda nos edificios de interesse histérico-artistico que séo

menos conhecidos ou que estdo em mau estado de conservagéao.

Se o valor patrimonial dos edificios for reconhecido pela populacdo e pelas
autoridades, essa valorizacdo podera refletir-se na alteracdo da sua forma de
gestdo, na aplicacdo de medidas protecdo, na adaptacdo do uso presente as
suas carateristicas patrimoniais, e na implementacdo de medidas de

conservacgao do patrimoénio integrado.

4.2.2.1. Estruturacao do projeto UP Heritage
O projeto UP Heritage — You Preserve Heritage tem como objetivo principal
apresentar solugdes sustentaveis para os seguintes problemas:

Dissociacdo da informacdo dos objetos musealizados, recuperando a
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ligacdo aos seus edificios de origem;

Dificuldade de acesso ao interior de edificios histéricos que estédo fechados
ao publico usando ferramentas de digitalizacdo e visualizacdo para 0s

tornar virtualmente visitaveis;

Valorizacdo dos espacos patrimoniais situados foram do nucleo turistico
eborense, promovendo a circulagdo na cidade e encorajando as visitas a

edificios menos conhecidos.

Com o apoio do laboratorio HERCULES e da Catedra City University of Macau,
em Patrimonio Sustentavel da Universidade de Evora, desenvolvemos duas
ferramentas de mediacdo: o Passaporte do Patriménio — UP Evora e a

Plataforma UP Heritage.

Neste processo contamos com O apoio técnico de Sara Szerszunowicz
(Catedra City University of Macau) e de Nuno Carrico (Laboratorio
HERCULES)*”, para criar duas solucdes atrativas e de facil utilizacdo que,
para além de darem resposta aos problemas identificados, fossem ao encontro
dos objetivos de disseminacdo do conhecimento cientifico e da valorizacao

patrimonial, contribuindo, dessa forma, para a sua salvaguarda.

4.2.2.1.1. Passaporte do Patriménio

Seguindo uma tendéncia verificada nos Uultimos anos de concecdo de
passaportes do patrimonio como estratégia de divulgacdo e de incentivo a
visita, criamos um passaporte do patriménio da cidade de Evora, que fornece

informacédo sobre varios edificios religiosos e outros espacos patrimoniais,

7 A execucdo do projeto grafico do Passaporte do Patriménio e dos postais esteve a
cargo da Sara Szerszunowicz e a construcdo da pagina teste Plataforma UP Heritage foi
realizada com o apoio do Nuno Catrrico.
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estabelecendo uma ligacdo com as cole¢bes dos museus e oferecendo uma

visdo geral do valor historico e artistico da cidade.

Pensado para os centros histéricos, o Passaporte do Patriménio € uma
ferramenta didatica que nos leva numa viagem a descoberta do patrimoénio de
um determinado territorio. Tem como publico-alvo as familias e os visitantes
seniores que procurem uma experiéncia de carater ludico, alternativa a oferta

atualmente disponivel nas aplicagdes moveis.

O nosso Passaporte do Patriménio foi projetado para ser impresso em formato
A5 e poder ser usado como guia de visita, no qual os utilizadores assinalam a
passagem por Varios pontos de interesse patrimonial com um carimbo'® sendo
complementado com postais pop up'”® (Figura 128) (Anexo V.lI). Como
referimos, esta € uma proposta com um carater ludico, que convida o utilizador
a descobrir a cidade de Evora através de uma viagem pelos varios edificios e
museus da cidade, colecionando os carimbos e, tal como numa viagem,

levando um postal como recordacéo.

Os locais de visita incluidos no passaporte estdo divididos em trés categorias:
edificios histéricos, museus e outras construcbes de interesse patrimonial
(Figura 129; Tabela 12; Anexo V.III). Atendendo a tematica da nossa
investigacdo, no ambito da qual se desenvolveu este projeto, a maioria dos

edificios incluidos no passaporte do patriménio séao edificios religiosos.

78 Nesta fase de desenvolvimento da ideia realizamos um teste de impressdo 3D de um
carimbo com o logo do projeto. O protétipo foi feito pelo Eng.° Henrique Silva, a quem
agradecemos a generosidade na oferta dos materiais e a ajuda na execucéo do carimbo.

179 Os postais pop up enquadram-se numa estratégia de sustentabilidade da proposta,

pois a sua comercializacdo podera constituir uma fonte de financiamento a médio e longo
prazo. A questdo do autofinanciamento do projeto é relevante para viabilizar a sua
implementacdo. Numa fase posterior, pretendemos que o Passaporte do Patriménio — UP
Evora seja distribuido gratuitamente e que a Plataforma UP Heritage seja de acesso livre. Os
Cédigos QR usados direcionam para a pagina da Internet da Camara Municipal de Evora.
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Figura 128: Postal pop up da ermida de S&o Bras. Protdtipo. © Sara Szerszunowicz, 2021.

Edificios histéricos
1

Figura 129: Mapa Passaporte do Patriménio. © Nuno Carri¢o, 2022.
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Tabela 12: Edificios e museus incluidos no Passaporte do Patriménio — UP Evora.

Edificios histéricos

Templo romano

Termas romanas

Domus — Casa nobre e ruinas da Rua de Burgos
Sé Catedral de Evora

Igreja de Santo Antao

Igreja de Sao Vicente

Igreja da Misericordia

Igreja do Senhor Jesus da Pobreza

Igreja do Espirito Santo

Igreja de Sao Bras

Igreja e convento de S&o Jodo Evangelista / Loios
Igreja e convento de Nossa Senhora do Carmo
Igreja e convento de Nossa Senhora da Graca
Igreja e convento de Sao Francisco

Igreja e convento do Salvador do Mundo

Igreja e convento de Nossa Senhora dos Remédios
Capela de Nossa Senhora do O

Capela de Sao Mancgos

Capela de Nossa Senhora da Cabeca

Ermida de S&o Sebastido / Igreja Ortodoxa

dos Santos Apostolos Pedro e Paulo

Colégio do Espirito Santo - Universidade de Evora
Palécio de D. Manuel

Construcdes de
interesse patrimonial

Aqueduto da Agua de Prata

Museus

Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo

Centro de Arte e Cultura da Fundacéo Eugénio de
Almeida / Casas Pintadas

Colecéo de Carruagens / Paco de Sao Miguel
Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora
Nucleo Museoldgico da Igreja de Sao Francisco
Centro Interpretativo Megalithica Ebora

Centro Interpretativo da Cidade de Evora
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A selecédo dos espacos patrimoniais foi feita a partir das ermidas estudadas
durante este doutoramento, estabelecendo uma relacao entre estes edificios e
outros espacos e edificios historicos, procurando incluir varias tipologias de
edificios, localizados em diferentes zonas da cidade. Os varios locais de visita
estdo assinalados num mapa destacavel incluido no passaporte, e 0s
utilizadores séo convidados a deambular pela cidade e a carimbar o seu

passaporte em diferentes pontos de visita.

A informacdo disponibilizada tem como base o levantamento bibliografico e
documental realizado durante a presente investigacdo e esta organizada em
diferentes seccbes, que permitem identificar o local, saber as condi¢cdes de
acesso e ficar a conhecer os dados mais relevantes para iniciar a sua visita: a
designacdo; a ilustracdo®’; o nivel de protecdo/classificacdo, o periodo de
construcdo, os dados relevantes e curiosidades, a ligacdo a outros
monumentos ou museus, localizacdo e condicbes de acesso, o0 codigo QR e

espaco para o carimbo*®!(Figura 130).

Para complementar esta informacgéo, usamos um cédigo QR para direcionar o
utilizador para uma pagina da Internet onde podera encontrar mais conteddos

sobre o patriménio historico e artistico.

O uso dos codigos QR, embora ndo seja uma estratégia inovadora na
mediacdo cultural, € uma ferramenta que tem sido usada por diversas
instituicbes para melhorar os percursos de visita e fornecer contetdos
informativos, com resultados comprovados. Este cddigo pode ser usado como

via de acesso a informacdo disponivel online, permitindo complementar a

180 As ilustracdes foram usadas para destacar alguns edificios religiosos incluidos

na nossa investigagédo e assinalar os monumentos ou locais que sdo mais conhecidos.
Para além disso, as ilustracBes acrescentam interesse ao produto e permitem estabelecer
uma ligacdo com os carimbos, com 0s postais pop up e com a Plataforma UP Heritage,
criando uma linguagem gréfica unificadora.

181 Nem todos os pontos de visita tém carimbos. A selecdo dos edificios/monumentos
teve em conta as condicdes de acesso, a atratividade do local e a sua localizacao.

281



informacdo que é apresentada de forma sucinta no passaporte com outro tipo
de dados que auxiliam a interpretacdo de questbes relacionadas com o

patrimonio (Billings, 2012).

" Ermida de Sdo Sebastido
~ / Igreja Ortodoxa dos
Santos Apdstolo Pedro

e Apéstolo Paulo

Imével de Valor Patrimonial

A primitiva ermida foi fundada no final do século XV
‘e destruido no século XVIT

© atual edificio foi terminado em 1713, data em que foram
instalados na capela-mor dois retdbulos provenientes da
Igreja da Misericrdia (7)

Em 2010 o edificio foi cedido & Igreja Ortodoxa
novai Go de Igreja dos
Santos Apéstolo Pedro e Apéstolo Paulo

Avenida de Sao SebastiGo

Condicionado

Figura 130: Passaporte do Patriménio - UP Evora. Entrada da antiga ermida de S&o
Sebastido. © Sara Szerszunowicz, 2021.

Nesta fase inicial, e porque esta proposta se desenvolve em contexto
académico, optdmos por direcionar o utilizador para a plataforma de divulgacao
do patrimoénio da Camara Municipal de Evora. Esta soluc&o foi utilizada para a
maioria dos edificios, menos para a ermida de Sdo Sebastido e de Sdo Mancos
porque nao estao incluidas no plano informativo municipal. Por esse motivo a
antiga ermida de S&o Sebastido foi escolhida para criar a pagina teste da

Plataforma UP Heritage.
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4.2.2.1.2. Plataforma UP Heritage

Como complemento ao passaporte idealizamos uma plataforma digital*® que
utiliza uma estratégia de comunicacdo simples e intuitiva para 0s seus

utilizadores poderem:
Compreender o valor histérico, artistico e patrimonial dos locais que
visitam;
Perceber a sua evolucao cronologica,;

Ligar os objetos musealizados ou deslocalizados ao seu local de origem;

Utilizar imagens e modelos 3D para facilitar a sua visualizagdo e

interpretacéao’®;
Aceder a informacao sobre o seu funcionamento e forma de utilizacao;
Consultar outras bases de dados.

A pagina teste da nossa plataforma, foi criada a partir dos resultados da
investigacdo levada a cabo sobre a ermida de Sao Sebastido/Igreja dos Santos
Apéstolos Pedro e Paulo, e inclui informacédo recolhida com a pesquisa

documental (Anexo V.II).

A informacé&o esta organizada em diferentes blocos. O primeiro fornece dados
como a classificacdo, a data de construcdo, a localizacdo, o horéario de

funcionamento,o0 acesso, a utilizacdo atual e a propriedade.

182 Atualmente pode ser consultada a primeira pagina teste ermida de Sdo Sebastido e

uma versao em desenvolvimento da Plataforma UP Heritage.

183

As estratégias de mediacdo cultural centradas na digitalizacdo do patriménio
desenvolvidas com propdsitos comerciais devem ter em conta a necessidade de pedir ou
nao autorizacdo para a recolha e para a divulgacao de imagens, e para a disponibilizacdo
na Internet de modelos 3D de patrimonio classificado. Como este projeto € desenvolvido
no contexto académico estas questdes nao se colocam de forma tdo veemente. Contudo,
uma vez que ainda néo existe legislacdo sobre este tema seria interessante refletir sobre
estas questdes.
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O segundo bloco disponibiliza informagfes sobre o edificio e o seu patriménio
integrado, recorrendo a imagem de um modelo 3D para tornar o retabulo-mor
acessivel (atendendo ao facto que este se encontra huma area de acesso

restrito no edificio).

O bloco seguinte indica os objetos musealizados, disponibilizando informacgéo
sobre o processo de musealizacdo e a sua localizacdo no museu, permitindo
ainda aceder-se a informacao disponivel através da plataforma Matriz Net
(Figura 131).

Por fim, é apresentada uma cronologia, com 0s acontecimentos mais
relevantes no percurso histérico e funcional do edificio, incluindo dados
documentais sobre as diferentes campanhas de melhoramento, reconstrugéo e
decoracao, as alteracdes rituais e alguns dados sobre os artistas que ali se

encontram representados.

O utilizador vai sendo direcionado para outras plataformas, como a MatrizNet
(substituida pela RAIZ em 2024), o SIPA ou o PRIM'ART, onde podera
encontrar informacdo complementar. Futuramente, poderia ser interessante
relacionar a informacédo disponibilizada na plataforma com fontes documentais
e referéncias bibliograficas disponiveis online, o que permitiria complementar a
informacdo disponivel no momento e promover a disseminacdo do
conhecimento cientifico, que resulta das investigacdes realizadas e em curso

sobre o patriménio eborense.
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MUSEU ME1261/10
DATAGAD Século XVIII
AUTORIA Desconhecido
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PROCESSO DE MUSEALIZAGAO Transferéncia da Ermida de Sao Sebastiao ‘ ‘ ,/,
\ i
CURIOSIDADES
ez setas de prata da escultura de Sao Sebastizo
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AAUTORIA Descont hecido
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DESCRIGAO

a
que.
S0
T

PROCESSO DE

ra

CRONOLOGIA

1445
Referéncia a Ermida de S40 Sebastiao

1482
Possivel data da fundagao da ermida pelo Municipio

Figura 131: Objetos musealizados provenientes da ermida de S&o Sebastido. Pagina teste da
Plataforma UP Heritage.

4.2.2.1.3. Oportunidades e desafios

Um dos grandes desafios que enfrentamos durante a nossa pesquisa foi a
disperséo da informacdo. Existe uma enorme quantidade de documentos
acessiveis gratuitamente na Internet, mas encontrar essa informagcdo nem

sempre € uma tarefa facil.

E preciso saber em que bibliotecas digitais, arquivos ou bases de dados
devemos pesquisar, desdobrando os nossos esforcos em localizar a

informacdo em varias fontes. Ndo existe uma plataforma que unifique essa
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informacao ou, que, de forma imediata, ofereca um inventario das plataformas
criadas pelas varias instituicbes portuguesas que tratam da documentacao
bibliografica, arquivistica ou de outra natureza relacionada com o inventario e a

catalogacao do patrimonio.

Foi a partir deste problema e da necessidade de agregar a informacéo
disponivel sobre os varios edificios incluidos no Passaporte do Patrimonio que
desenhdamos a Plataforma UP Heritage. Pensada para ser um sistema de
organizagdo e de divulgagdo de informacédo, direcionando o utilizador para
outras bases de dados onde podera dar continuidade a sua pesquisa.

No contexto da presente proposta, direcionada para a cidade de Evora, esta
ferramenta podera solucionar alguns problemas de dispersao de informagéo e
permitir ao utilizador ligar os edificios religiosos com os objetos musealizados,
mas deixa por resolver questdes relacionadas com a falta de informacéo sobre

o patriménio musealizado nos edificios de origem.

Enquanto nas salas de exposicdo podemos saber a proveniéncia das pecas
nas tabelas informativas, nos edificios historicos, ou noutros espacos
patrimoniais, ndo existe indicacdo do patriménio que ali existia e que pode ser
visitado noutro edificio ou museu. Esta realidade reflete-se na base de dados
portuguesa SIPA — Sistema de Informacdo para o Patriménio Arquiteténico
onde néo existe um campo especifico destinado a identificacdo do patrimonio
pertencente ao edificio e que foi levado para outras localiza¢cdes, nem um

campo que identifique o patrimoénio que foi musealizado.

No caso das colecdes museoldgicas, representadas na base de dados Matriz
Net, que agrega informacdo sobre o acervo de alguns museus da Rede
Portuguesa de Museus, existe referéncia a proveniéncia das pecas. No
entanto, quando a proveniéncia € conhecida e o edificio esté incluido na base
de dados SIPA, o utilizador ndo é reencaminhado para essa plataforma,
perdendo-se a oportunidade de relacionar o objeto com o seu local de origem,

0 gue é lamentavel considerando que as duas plataformas funcionaram sob a
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alcada da Direcdo Geral do Patrimonio Cultural até 2023.

Atendendo a tematica da nossa investigacdo, o Inventario do Patrimonio
Artistico da Arquidiocese de Evora, incluido na lista de inventario da
Conferéncia Episcopal Portuguesa — Bens Culturais da Igreja'®, é outro
exemplo representativo desta realidade. O inventario online apresenta uma
imagem da peca e organiza a informacdo de acordo com 0s campos: numero
de inventério, designagdo, descricdo, categorias, cronologia, materiais e
técnicas. Contudo, esta plataforma n&o fornece informagdo sobre a
proveniéncia ou localizac&o das pecas (provavelmente para evitar o roubou das
pecas), o que nos impossibilita de identificar e relacionar os bens que estédo

integrados no mesmo edificio.

Noutro contexto, a base de dados criada para permitir a consulta online da
colecdo de amostras de Paulo e Laura Mora'®, desenvolvida pelo Laboratério
HERCULES e pelo ICCROM E depositada no ICCROM — Roma, valoriza a
proveniéncia das pegas e fornece informacéo precisa sobre o local onde as
amostras foram recolhidas. Nesta base de dados, cada amostra € identificada
através de uma imagem e de um cédigo de identificacéo, e, entre outros dados
mais técnicos, é referido o local de recolha (através de coordenadas GPS e da
sinalizacdo no mapa), acrescentando ainda uma breve descricdo do local,

complementada com imagens. Esta estratégia permite que os utilizadores

18 Este projeto parte das diretrizes publicadas a 8 de dezembro de 1999 pela
Comissao Pontificia para os bens culturais da Igreja, para a inventariagdo e catalogacéo
dos bens culturais da Igreja, que através de um protocolo com a Fundacéo Eugénio de
Almeida permitiu que a Arquidiocese de Evora fizesse o inventario dos bens moéveis
existentes nos edificios que se encontravam sob sua algada (AJD, Jornal A Defesa de
4/2/2009, Marques, Patriménio Desconhecido — Inventariagdo do patriménio cultural). O
inventario pode ser consultado na Plataforma dos Bens Culturais da Igreja ou em Inventario

Artistico da Arquidiocese de Evora

18 Como parte das nossas atividades no Laboratério HERCULES, colaboramos no Mora
Sample Colletion Project. Entre novembro e dezembro de 2018, realizdmos o
acondicionamento de uma parte da vasta colecdo de amostras de bens patrimoniais
(maioritariamente pintura mural) recolhidas pelo casal Mora, na sede do ICCROM em Roma.
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consigam rapidamente contextualizar cada amostra, constituindo, na nossa
opinido, um exemplo a seguir na identificacdo e na catalogacdo de colecdes

compostas por bens patrimoniais com diversas proveniéncias.

No geral, os sistemas de inventariagdo seguem um rigoroso sistema de
identificacdo das pecas, que tem como base a atribuicdo de um nuamero de
inventario. Esta informacdo, permite localiza-las no contexto de uma
determinada colecdo ou acervo, mas possibilita que seja identifica como parte
de um conjunto patrimonial (no caso dos bens que pertenciam a um conjunto

patrimonial).

Dando como exemplo o Santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena, o
retdbulo-mor esta inscrito no inventario da Arquidiocese de Evora, com o
namero AL.TE.3.003 tal, e o edificio no SIPA com o nimero |IPA.00004442. No

entanto, ndo é feita mencdo a estas plataformas no material informativo

disponibilizado no edificio. Da mesma forma, as plataformas omitem a
existéncia de outras bases de dados com informagédo relevante para
contextualizar as pecas, 0 que contribui para a dispersdo da informacéo,

dificultando a recolha e a interpretacéo dos dados atualmente disponiveis.

Por essa razao, no desenvolvimento futuro da nossa proposta, para além das
guestdes da recontextualizacdo do patriménio integrado que foi deslocalizado,
importa também encontrar solucbes para o problema da dispersdao da
informacédo atualmente disponivel para consulta online e para a falta de

referéncias a esses conteldos nos espacos patrimoniais.

Interessa-nos ainda explorar o potencial do patrimonio intangivel como
elemento agregador do conjunto patrimonial e criar mecanismos de
interpretacdo que permitam relacionar varias formas de manifestagbes

associadas a histéria e a utilizacdo dos espacos.

O projeto de Patrimonializacdo da Paisagem Sonora em Evora (1540 - 1910) é

um exemplo de uma plataforma digital que se propde registar e divulgar

manifestagbes sonoras, muitas delas associadas a vivéncia dos edificios
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religiosos. Este projeto prevé ainda a criagdo de roteiros teméticos,
demonstrando a importancia deste patrimonio intangivel na interpretacdo da

vida na cidade.

Por outro lado, o Museu Virtual, que é uma ferramenta disponivel na ja referida
plataforma da Morbase, utiliza modelos 3D para permitir uma visualizagéo
“integral” das pecas, complementando a imagem com notas explicativas.
Damos como exemplo a Pintadeira com uma nota explicativa: «Serrilha: As
pintadeiras de pao eram objetos utilizados na idade média em Portugal para
marcar 0 pao, antes da cozedura. O péo nessa época era cozido em fornos
comunitarios (...)» (Morbase, s.d., Museu Virtual — Pintadeira) (Figura 132).
Sem esta informacdo, os modelos 3D nao seriam suficientes para

contextualizar os objetos e para perceber de que forma eram utilizados.

Em Destaque

Pintadeira

Figura 132: Exemplo de um modelo 3D de um objeto arqueoldgico (Pintadeira) com
informac&o contextual associada (Morbase, s.d., Museu Virtual Pintadeira).

Lamentavelmente, as potencialidades de recontextualizacdo do patrimonio nédo
foram rentabilizadas na constru¢cdo do modelo 3D do interior da ermida de Sao
Pedro da Ribeira, que, apesar se incluir varios dados sobre a pintura mural,
ndo faz mencao ao retabulo quinhentista que existiu no local e que atualmente

se encontra na igreja do Calvario, como anteriormente referimos. Esta teria
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sido uma oportunidade para virtualmente se devolver ao retdbulo o seu

enquadramento arquiteténico e decorativo primitivo (Figura 133).

Presume-se que as origens deste local remontem
ao século XlIl. O edificio atual data de 1511. No
seu interior destaca-se o vasto e interessante
conjunto de pintura mural executado entre os
séculos XVI e XIX. O painel de S. Pedro, que decora
o altar-mor, data da época de construcéo da
ermida. E uma obra com grande interesse artistico,
histérico e simbélico, onde esta representado S.
Pedro e um conjunto de cenas da agricultura e
pastoreio onde € possivel identificar a
surpreendente figura de um elefante numa
paisagem local.

Figura 133: Informagéo sobre a ermida de S&o Pedra da Ribeira (Morbase, s.d., Museu
Virtual Ermida de S&o Pedro da Ribeira).

No ambito da nossa investigacdo, o desafio foi criar uma proposta inovadora
gue pudesse ser usada como ferramenta de mediagdo na interpretacdo do
patriménio para os visitantes e como plataforma de agregacédo de informacao

ao dispor da comunidade local.

Futuramente, e seguindo as propostas de gestdo colaborativa do patrimoénio
implementadas pela Fundacién Santa Maria la Real ou pela Camara Municipal

de Montemor-o-Novo, a Plataforma UP Heritage podera ser otimizada para
permitir a participacdo ativa dos seus utilizadores na monitorizacdo do
patriménio e na atualizacdo dos contetdos, tendo em vista a implementacgfes
de uma estratégia de conservacao e de manutencao colaborativa, porque todos

somos responsaveis pela preservacao do nosso patriménio.

A Fundacion Santa Maria la Real, em Espanha, € um exemplo de sucesso na
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implementacdo de uma abordagem transversal na gestdo do patriménio,
através da criacdo de uma estratégia de salvaguarda e de preservacao
baseada na comunicacdo e na revitalizacdo do patrimoénio arquitetonico. Para
além do trabalho desenvolvido no ambito da recuperagéo de igrejas romanicas,
a Fundacao desenvolveu o Smart Patrimonio, um sistema de monitorizacéo de

edificio histéricos, que mede e controla varios parametros.

Estes avancos tecnoldgicos oferecem novas possibilidades de monitorizagdo
do patriménio, tornando-se gradualmente ferramentas essenciais na gestéo de
edificios histéricos e na implementacéo de planos de conservacdo preventiva

em espaco patrimoniais.

De forma geral, os sistemas de comunicagcdo e divulgacdo do patriménio
cultural tém recorrido as novas tecnologias para criar uma abordagem dinamica
gue promova uma aproximacdo das pessoas ao patrimonio através da

facilidade e da rapidez de acesso a informacao.

No territorio em estudo, h& vérias entidades publicas e privadas que
desenvolveram atividades turisticas e culturais sustentadas em sistemas de
informacdo sobre o patriménio artistico, mas a abordagem utilizada néo
promove a leitura da globalidade patrimonial dos edificios. E no meio
académico que tém surgido novas propostas de salvaguarda e de comunicacao

direcionadas para a participacéo dos utilizadores.

O projeto CAREFUL, por exemplo, foi estruturado a partir da preservacéo e da
comunicacdo do patrimonio artistico da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa, e tem como objetivo envolver a comunidade
académica nas acbes de comunicacdo, musealizacdo e preservacdo do
patrimoénio, valorizando a sua componente imaterial como testemunho da
histéria do ensino artistico em Portugal (Alves et al, 2013). Ou, mais

recentemente, 0 in Ssitu — projeto de valorizacdo dos patrimonio das belas-artes,

desenvolvido a partir do projeto de mestrado da aluna Beatriz Bento e que

pretende envolver a comunidade académica na conservagdo das pecgas
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existentes na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (Bento,
2016).

S&o muitas as possibilidades que o mundo digital nos oferece atualmente, e, do
Nnosso ponto de vista, a tecnologia ao servico do patrimoénio caminha no sentido
de permitir que as pessoas possam participar ativamente nos processos de
patrimonializacdo, valorizacdo e preservacdo dos bens culturais. Nessa
perspetiva, os projetos de intervencdo devem contemplar o envolvimento das
comunidades, em projetos de gestdo, inventariacdo e catalogacao
participativa®,

Neste momento, importa criar estratégias de sensibilizacdo para que essa
participacdo seja consciente e responsavel, sendo esse o0 propésito do
Passaporte do Patriménio UP Evora.

Apesar de se assemelhar a varias outras propostas de passaportes do
patriménio disponiveis em varios pontos do pais, consideramos que a utilizacao
conjugada do passaporte e da plataforma é uma proposta inovadora, que vem

abrir caminho a novas formas de mediacao patrimonial.

O uso de cadigos QR para disponibilizar informacéo sobre o patrimonio tem a
vantagem de néo precisar de um investimento relevante em suporte material
para dar acesso a uma grande quantidade de informacdo acessivel online.
Contudo, o acesso a essa informacdo € feito através de um dispositivo
eletrénico que leia o cédigo QR e que tem acesso a Internet para poder abrir

esses conteudos.

Estes dois fatores, diretamente relacionados com o0 acesso a tecnologia e a

literacia digital, podem limitar a utilizacdo destas ferramentas de interpretacéo.

1% Damos como exemplo o projeto Tales of Things, desenvolvido pelo consércio de
pesquisa TOTen da Brunel University, University College London, University do Dundee,
Univertity do Edinburgh e da Universidade de Salford. Baseado no uso de cédigos QR
para ligar os objetos a conteldos que podem ser associada ao objeto facilitando a sua
interpretacao (Billings, 2012).
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Por outro lado, significa também que as instituicdes tenham de disponibilizar
acesso gratuito a uma rede Wi Fi e dispositivos que deem resposta as
necessidades do publico, para que 0 acesso ao conhecimento seja

democratico.

Parece-nos que estas solugcdes podem ser facilmente implementadas em
espacos expositivos, sendo um processo mais desafiante em espacos
patrimoniais ndo musealizados. Num museu, onde a informacao € apresentada
do particular para o geral, isto é, partindo do objeto para o seu contexto,
facilmente podemos acrescentar conteudos as tabelas informativas que ja
existem, e que se relacionam diretamente com a peca, recorrendo a um cédigo
QR ou a realidade aumentada para incluir uma nova camada de informacao
sobre o objeto, como ja tem vindo a ser implementado em muitas instituicées e

é referido por varios autores.

Quando o caminho é feito do geral para o particular, como acontece nos
edificios histéricos, o processo torna-se mais complexo porque estamos

perante espacgos que agregam varios bens.

No caso de um edificio religioso, como por exemplo, uma igreja, € facil associar
conteudos ao edificio e ao patriménio que permanece no seu interior, mas,
para os bens musealizados a sua introdu¢do na narrativa do edificio é mais

dificil porque muitas vezes desconhecemos a sua localizacéo primitiva.

No caso dos objetos religiosos deslocalizados expostos em museus, 0 uso de
ferramentas tecnoldgicas e na digitalizacdo do patriménio material e imaterial
pode facilitar a sua recontextualizacdo. Nestas situacbes, a forma como a
informacédo € associada ao espaco tera de ser bem pensada, ndo sé pela
dificuldade em relacionar os bens musealizados com um determinado local
fisico ou cerimodnia ritual, como pelo risco de tornar a interpretacdo do espaco
confusa. Também nestes casos, por ndo serem na sua maioria espacgos
musealizados, 0s constrangimentos no acesso aos conteudos digitais

anteriormente referidos, sdo mais evidentes, e a colocagcdo de elementos
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informativos podera perturbar a utilizacéo religiosa do edificio.

Nos ultimos anos, varias instituicbes museolégicas recorreram a este tipo de
solucdes para criar visitas virtuais e para tornar as suas colecfes acessiveis.
Atualmente é possivel explorar o nosso patriménio através de plataformas
como a do projeto Europeana, que da acesso a diversas ferramentas e
conteudos que promovem o acesso digital ao patrimonio cultural europeu. Mas

foi 0 Google Arts and Culture que revolucionou o processo de digitalizagéo das

colecdes e permitiu o livre acesso a muitos espacos museoldgicos espalhados
por todo o mundo.

Para além destes, existem varios projetos inovadores que, impulsionados pela
conetividade digital e pelas politicas que encorajam a digitalizagdo, criaram
plataformas de acesso aberto, nas quais os contelddos podem ser consultados
gratuitamente. Contudo, a segmentacdo do publico-alvo e a divulgacdo de
conteudos sem uma mediacéao efetiva (Sacco, 2013), acaba, na nossa opiniao,

por condicionar o acesso a informacéo.

4.2.2.1.4. Avaliacao da proposta

A forma como cada um de nés olha e entende o patriménio depende do seu
passado, do seu contexto social e cultural e dos nossos interesses individuais.
Por esses motivos, para que um objeto religioso em exposicdo num museu
possa ser corretamente interpretado, é necessario fornecer informacdes sobre

0 seu enquadramento religioso, o seu uso ritual e o seu significado simbdlico.

Numa era em que a tecnologia analitica nos pode fornecer dados relevantes
sobre os materiais e as técnicas de producdo dos artefactos, é importante
lembrar que estes bens sdo a materializa¢do de valores intangiveis e, por essa
razdo, € necessario realizar uma abordagem transversal no estudo e na

divulgacao do patriménio cultural.
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Partindo desta reflexdo, e atendendo a realidade da cidade de Evora,
desenvolvemos uma estratégia de recontextualizacdo do patriménio religioso
em exposicdo no Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo. Esta proposta teve
como objetivo recuperar a ligagdo entre os objetos musealizados e 0s seus
edificios de origem, como forma de reenquadrar esse patriménio deslocalizado

no seu contexto material e imaterial primitivo.

Vimos que a atividade Da ermida para o museu: a historia da pintura
Lamentagdo sobre Cristo deposto da Cruz, que decorreu durante quatro
meses, ndo captou o interesse dos turistas nem da comunidade local, enquanto
a Visita Guiada aos objetos da ermida de S&o Bras teve uma participacao
inesperadamente grande por parte da comunidade juvenil e familiar da

paroquia.

Apesar da escassez de dados sobre os participantes (nove inquéritos
analisados), podemos concluir que para a comunidade local foram os valores
intangiveis, associados a integracdo da visita guiada numa atividade do seu
guotidiano, que promoveu a sua participacdo. Para os turistas foram os aspetos
historico-artisticos que captaram o0 seu interesse em visitar a ermida de Sao

Brés.

O Passaporte do Patrimonio — UP Evora e a Plataforma UP Heritage s&o duas
propostas idealizadas para mediar a relacdo entre o seu utilizador e o
patrimonio, e foram pensadas para poderem ser utilizadas individualmente ou
em conjunto, conforme o0s interesses e 0s recursos do utilizador (acesso a

Internet, por exemplo).

O desenvolvimento do projeto UP Heritage — You Preserve Heritage podera
apresentar solugdes de mediacéo, baseadas em ferramentas de interpretacao
do patriménio que usam varios tipos de dados, provenientes de diversas fontes,
tornando-as disponiveis numa linguagem que pode ser facilmente entendida

por todos.

Os interlocutores alvo para a operacionalizagdo do nosso projeto sdo as

295



instituicbes tutelares, porque €é da sua cooperacdo que depende a
concretizacdo desta ideia. Por esse motivo, a implementacao do projeto precisa
do apoio das entidades tutelares do patrimoénio eborense, nomeadamente da
Direcdo Regional da Cultura do Alentejo, da Camara Municipal de Evora, da
Arquidiocese de Evora e das varias instituicdes museoldgicas da cidade. A
colaboracdo destas entidades € fundamental para assegurar a inclusdo do
projeto nas atuais politicas de educacédo patrimonial dirigidas ao publico escolar
e nas agoOes de divulgacéo cultural, direcionadas para a populacéo residente e

para os turistas.

Apesar do risco de se transformar num produto de divulgacéo turistica,
estamos convictos que o desenvolvimento da proposta UP Heritage — You
Preserve Heritage podera transformar a vivéncia patrimonial da cidade e
acreditamos que a sua futura implementacdo podera contribuir para a
valorizacdo e divulgacdo do patrimoénio eborense, complementando os
produtos e servicos atualmente disponiveis, como, por exemplo, o Evora
Ticket.

296



Conclusao

Esta tese tem como objetivo contribuir para 0 aumento do conhecimento sobre
o impacto do uso do edificio na preservacdo do seu patriménio integrado,
através da analise de um conjunto de casos de estudo formados por ermidas e
pelos conjuntos retabulares quinhentistas nelas integrados. Para a sua
concretizacdo, analisamos a realidade funcional e patrimonial de um conjunto
de ermidas situadas no Alentejo, averiguando como o patriménio retabular
guinhentista esta ligado de diferentes maneiras ao edificio a que pertence

atualmente ou para o qual foi criado.

No geral, concluimos que existe uma ligacdo entre os edificios e 0 seu
patrimonio integrado e que essa ligacdo pode ser fisica ou contextual. No caso
dos conjuntos retabulares, podem estar ligados ao edificio de forma direta,
gquando o suporte estd dependente da estrutura arquiteténica (estrutura
retabular adossada a estrutura arquitetonica), ou de forma indireta, quando o
suporte ndo esta materialmente ligado ao edificio, embora a sua leitura e a
interpretacédo sejam por ele influenciadas (pintura retabular). Por outro lado, a
ligagdo contextual pode ser direta, quando o bem é materialmente
independente da estrutura arquitetonica e pode ser compreendido
individualmente ou como parte do conjunto; ou de forma indireta, quando esta

deslocalizado, como acontece com 0s objetos musealizados.

Qualguer que seja a natureza do vinculo, a interpretacdo individual de cada
uma das partes é influenciada pelo contexto material e imaterial que Ihes deu
origem e pelas mudancas simbdlicas e funcionais que marcaram o0 seu
percurso e que se refletem nos seus aspetos materiais. Por essa razdo, as
investigacbes em torno do patrimonio religioso devem seguir uma metodologia

interdisciplinar, abrangendo desde o seu estudo historico-artistico até a
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identificacéo e caracterizagcdo dos seus aspetos materiais.

Esta interligacdo entre as alteragbes contextuais, as intervencdes realizadas
nos conjuntos patrimoniais e a preservacao dos retabulos quinhentistas foi
aprofundada através do estudo de quatro ermidas situadas no Alentejo, tendo-
se constatado que as motivacdes que promoveram a encomenda e realizacao
dos retabulos podem ser as mesmas que, posteriormente, determinam que

fossem tapados ou removidos, dando lugar a novas campanhas decorativas.

Relativamente & preservacdo dos retabulos, concluimos que os retdbulos da
ermida de S&o Neutel e do santuario de N.2 Sr.2 da Boa Nova de Terena, que
permanecem nos locais para onde foram criados, foram menos
intervencionados e preservam o0 seu enquadramento simbdlico, decorativo e
arquitetonico original. Contrariamente aos retabulos que foram deslocalizados e
alvo de intervencbes de restauro mais extensas e de uma reorganizagcao
narrativa das pinturas, como € o caso dos polipticos das ermidas de Sao Pedro

da Ribeira e do Espirito Santo.

Do pondo de vista da gestdo dos conjuntos patrimoniais, verificamos que o
nivel de classificacdo do edificio tem uma grande influéncia na determinagéo
das medidas de preservacdo e na forma como o edificio é gerido, embora nos
edificios que estdo afetos ao culto, as instituicbes religiosas tenham uma
grande responsabilidade na manutencdo e na conservacdo do patriménio
imoével e integrado. No entanto, também constatamos que nem sempre existe
um equilibrio entre a conservacdo da materialidade dos bens e a preservagao
dos seus valores intangiveis, e que, a musealizacdo é vista como uma forma

de garantir a conservacao das pecas restauradas.

Podemos inferir que a recente valorizacdo patrimonial das ermidas tem
contribuido para a implementacdo de medidas de manutencdo e de
conservacdo. No entanto, falta ainda uma estratégia de gestdo de espagos
patrimoniais afetos ao culto, que permita estabelecer os critérios de atuacao
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das entidades que gerem e usam esse patriménio, de forma a assegurar a

preservacao da sua identidade patrimonial e um uso sustentavel.

Com o estudo das ermidas camararias da cidade de Evora, foi possivel concluir
gue existe uma relacdo direta entre a valorizacdo patrimonial do edificio e o
estado de conservacdo do conjunto, sendo a classificagcdo do imével um dos
fatores diferenciadores na gestdo dos iméveis e na aplicacdo de medidas de
salvaguarda do patrimonio retabular. Constdmos ainda que, nos edificios afetos
ao culto, séo realizadas mais intervencdes de manutencdo, de conservacao ou
de restauro, e também que os critérios das intervencdes sao influenciados pela

importancia patrimonial e pelo tipo de uso do imovel.

De uma forma geral, no caso dos retabulos que permanecem em edificios
fechados, com uso religioso esporadico ou adaptados a outras funcdes, os
painéis foram expostos a fatores de degradacao que prejudicaram o seu estado
de conservagado, promovendo intervencdes de restauro mais profunda e
extensas, como se verificou na ermida de S&o Sebastido. Pelo contrario, o
estado de conservacdo dos conjuntos retabulares que permanecem in situ e
gue passaram por um processo de musealizacdo do edificio, beneficiaram da
manutencao regular do espaco e também do bom estado de conservacao do
edificio, como acontece na ermida de S&o Vicente, e de forma semelhante nas
ermidas que permanecem afetas ao culto e com uso religioso regular, como € o

caso da ermida de Sao Bras.

Analisando as intervencdes realizadas ao longo do Ultimo século nas pinturas
retabulares das ermidas de Sao Bras e de Sdo Sebastido, e tendo em atencéo
gue os restauros ocorreram em épocas diferentes, concluimos que os critérios
de intervencdo foram influenciados pelo estado de conservacdo dos painéis
(que determinou a metodologia da intervencdo), mas também pelo contexto
funcional do edificio onde se encontravam as pinturas no momento em que

foram restauradas (religioso ou museoldgico).
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Relativamente as intervengdes realizadas no ultimo século, concluimos que a
pintura Lamentacdo sobre Cristo deposto da Cruz foi alvo de um processo de
restauro mais longo e complexo, possivel devido a sua musealizacdo, sendo
uma intervencao mais invasivas ao nivel do suporte do que ao nivel da camada
pictérica. Nas pinturas do retdbulo-mor de S&o Bras, a campanha de
intervencao in situ foi condicionada pelas limitacdes no acesso ao tardoz do
retdbulo e limitou-se a estabilizacdo da camada pictorica e ao tratamento do
ataque de insetos xil6fagos. Por outro lado, os painéis do retabulo-mor da
ermida de S&o Sebastido foram restaurados fora da moldura retabular e a
intervencao foi muito extensa devido ao avancado estado de degradacéao do

suporte e da camada pictérica.

Comparando os restauros levados a cabo pelo Laboratério José de Figueiredo
no retdbulo-mor de S&o Bras, e na pintura Lamentacéo sobre Cristo deposto da
Cruz, percebemos que as intervencdes seguiram 0S mesmos critérios e
metodologias, embora se reconheca uma diferenca entre o trabalho realizado
com as pinturas inseridas na moldura retabular e o que decorreu no laboratorio
em Lisboa, nomeadamente no tratamento do suporte. No caso dos painéis do
retabulo-mor de S&o Sebastido, o seu avancado estado de degradacgéo parece
ter justificado a desmontagem do retabulo e o seu transporte para Lisboa, onde
foram restaurados no atelier privado do pintor-restaurado Albino Moreira da

Cunha.

A falta de dados sobre os procedimentos e os materiais usados nos restauros €
uma carateristica transversal a documentacao existente, o que torna a tarefa
de perceber os métodos de trabalho bastante desafiante. Esta dificuldade é
ainda maior quando estudamos pinturas que ndo foram restauradas nas
oficinas de restauro do Estado, devido a exiguidade e a dispersdo da
documentacdo sobre o trabalho realizado. Nesses casos, 0 estudo técnico e

laboratorial é fundamental para identificar e caracterizar os restauros e para
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perceber o impacto que tiveram no estado de conservagao das obras.

Com o objetivo de recolher mais informacéo sobre o percurso das pinturas e o
impacto dos restauros, recorremos aos dados obtidos através dos métodos de
exame e de analise para fazer uma analise comparativa das pinturas
estudadas, e concluimos que essas intervencfes tém um impacto imediato na
melhoria do estado de conservacdo mas a médio e longo prazo podem ter uma
influéncia menos positiva, devido a alterabilidade dos novos materiais

adicionados, acabando por condicionar o estudo da materialidade da peca.

VerificAmos ainda que as condigcbes ambientais a que os painéis estao sujeitos
tém uma enorme influéncia no estado de conservacdo dos materiais originais e
dos materiais introduzidos durante os restauros. Esta inter-relacdo pareceu-nos
mais evidente nas pinturas que permanecem em edificios religiosos usados
como espagos de culto, onde ndo existe um controle das condi¢cdes ambientais,
comparativamente ao que acontece em espacos museoldgicos. Na ermida de
S&o Brés, os painéis beneficiam das obras de manutencdo e do uso continuo
do edificio, e encontram-se em bom estado de conservacédo; contrariamente ao
gue se verifica na ermida de S&o Sebastido, cujo avancado estado de
degradacdo do retdbulo-mor se deve, em parte, a falta de obras de

manutencao e de conservacéo do imovel.

No ambito da nossa investigacdo, podemos dizer que a musealizacéo
assegurou a conservacdo da materialidade do objeto, na medida em que os
objetos estdo menos sujeitos aos fatores de degradacdo que colocam em risco
a sua estabilidade material, mas retirou-os do seu contexto primitivo,
transformando-o num objeto patrimonial individualizado. Os conjuntos
retabulares que permanecerem nas ermidas mantiveram o seu enquadramento
arquiteténico, decorativo, simbdlico e funcional, apesar de estarem sujeitos aos
fatores de degradacdo que decorrem da sua permanéncia em edificios

historicos e da sua utilizacdo em contexto religioso.
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No geral, concluimos que as pinturas retabulares sao uma fonte privilegiada de
informacdo sobre o0s materiais e as técnicas de producdo artistica, as
mudancas a que estiveram sujeitas durante o seu percurso e 0s processos de
degradacdo a que esteve exposta. Estes dados podem ser recolhidos através
dos métodos de exame e de andlise atualmente disponiveis, embora a
interpretacdo dessa informacédo, ligada a materialidade da peca, deva ser
conjugada com os dados contextuais, que podem explicar o significado e o

percurso funcional da pega.

Durante a nossa investigacdo, também verificamos que existe um problema de
dissociagdo que limita a interpretagdo e o estudo dos edificios e do seu
patriménio musealizado, como se verifica da ermida de S&o Bras. Do nosso
ponto de vista, a perda de ligacdo entre as pinturas e os seus edificios de
origem, e entre a informacdo sobre 0 seu enquadramento primitivo e a peca, é
um dos fatores que mais limita a interpretacdo dos objetos religiosos
provenientes das ermidas camararias que fazem atualmente parte da colecao
do Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo. Sendo a auséncia de referéncias
aos objetos musealizados nos seus edificios de origem outro problema que
identificamos, e que também pode ser observado no caso do retabulo-mor que
esta atualmente na ermida de Sao Sebastido, originalmente pertencente a

igreja da Misericordia.

Por esse motivo, julgamos ser necessario repensar a abordagem museoldgica,
de forma a minimizar os efeitos que a dissociacdo tem no estudo, na
recontextualizacdo e na interpretacdo do patrimonio religioso musealizado, e

também dos seus edificios de origem.

Desenvolvida a partir da realidade patrimonial da cidade de Evora, a nossa
proposta UP Heritage — You Preserve Heritage pretende ser uma alternativa as
atuais estratégias de valorizagdo, que se desenvolvem de forma

individualizada, limitando a implementacdo de a¢cBes de musealizacdo ou de
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valorizacdo mais abrangentes. Partindo da ligacdo entre os edificios religiosos
e 0 seu patrimonio integrado, no qual se incluem os objetos musealizados,
propomos a criagcdo de duas ferramentas de mediacdo: o Passaporte do

Patrimonio — UP Evora e a Plataforma UP Heritage.

O Passaporte do Patriménio de Evora, contém informacdo suméria sobre
varios aspetos de cada edificio, estabelecendo a ligagdo com os bens
musealizados e relacionando-0os com outros espac¢os patrimoniais da cidade, e
pode ser distribuido gratuitamente ou comercializado juntamente com um
conjunto de postais pop up alusivos ao patriménio eborense. O uso do
passaporte em formato fisico pode ser conjugado com o acesso a Plataforma
UP Heritage, que funciona como uma plataforma de pesquisa que relaciona
informacéo disponivel em varias bases de dados e recursos de acesso aberto,
com conteudos criados a partir do estudo técnico e material das pecas,
recorrendo a ferramentas de reconstituicdo 3D para minimizar os problemas de

descontextualizacéo e de falta de acessibilidade.

A proposta UP Heritage — You Preserve Heritage pretende lancar os pilares
para uma estratégia de gestdo da informacdo mais acessivel, criando uma
plataforma de gestédo de informacdo que pode ser atualizada e complementada
com os resultados de novos estudos e investigagdes. Com isto, esperamos
fomentar a divulgacdo do conhecimento cientifico, complementando a
informacao disponivel em diversas bases de dados institucionais mas que
atualmente ndo estédo interligadas, contribuindo para o desenvolvimento de
solucdes inovadoras e sustentaveis que minimizem os problemas da
dissociacdo, abrindo caminho para a criagcdo de estratégias de salvaguarda

integrada que possam ser implementadas a nivel regional e nacional.
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Anexos

l. Pintura Lamentacéao sobre Cristo deposto da

Cruz
Datacgéo c. 1560
Dimensdes 147 x 120 cm
N.° de ME 3220
inventario
Localizacao Museu Nacional Frei Manuel do
atual Cenéculo
P ——
Proveniéncia Ermida de S&o Bras, Evora Figura 302: Local de

exposicéo.

Figura 303: Fotografia de luz visivel. © '
VGN, 2017. Figura 304: Fotografia de luz visivel. ©
VGN, 2017.
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Figura 305: Refletografia de Infravermelho ] ] ] ] )
(RIV). © Sara Valadas, 2017. Figura 306: Radiografia de Raios X. © DGPC -

LJF, Luis Piorro, 2017.
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Il. Pinturas do retabulo-mor da ermida de Sao
Bras
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Figura 307: Modelos 3D do retabulo-mor da ermida de Sao Bras. ©
Bento Caldeira, 2019.
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I.l. Pintura Natividade

Datacao 1555
Dimensobes c.134 x 119 cm

Séc. XVII — Substituicdo da
Intervengcdes moldura retabular.

anteriores c. 1996 — Restauro das pinturas.

L Capela-mor da ermida de Sé&o
Localizacao

Sebastido, Evora

atual

Figura 308: Localizac&o
da pintura.

) . L Figura 310: Refletografia de Infravermelho
Figura 309: Fotografia de luz visivel. © (RIV). © Sara Valadas, 2019.

VGN, 2019.
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IL.L.I. Identificacao e caracterizacao de microorganismos

Tabela 13: Identificag@o das zonas de amostragem.

Mapeamento das zonas de amostragem

Amostras

Locais de amostragem

Zonal

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Amostras

Amostras

biolégicas

estratigraficas
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ILIl. Pintura Ressurreigcao

Datacéao 1555
Dimensodes c. 134 x 119 cm

Séc. XVII — Substituicdo da
Intervengbes moldura retabular.

anteriores . 1996 — Restauro das pinturas.

Capela-mor da ermida de Séao

Localizacao Figura 311:

Sebastido, Evora Localizacdo das

pinturas.

atual

~u

] ] L Figura 313: Refletografia de Infravermelho
Figura 312: Fotografia de luz visivel. © (RIV). © Sara Valadas, 2019.

VGN, 2019.
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ILIIl. Pintura Pregacdo de S&o Bras aos animais

Datacéao c. 1565
Dimensodes c.173 x 119 cm

Séc. XVII — Substituicdo da
Intervengbes moldura retabular.

anteriores . 1996 — Restauro das pinturas.

Capela-mor da ermida de Séao

Localizacao 3 Figura 314:
Sebastido, Evora Lc,gca/,-zaggo da
atual pintura.

= Figura 316: Refletografia de Infravermelho

Figura 315: Fotografia de luz visivel. © (RIV). © Sara Valadas, 2019.
VGN, 2019. '
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ILIV. Pintura Martirios de Sao Bras

Datacéao c. 1565

Dimensbes c.173x 119 cm

Séc. XVII — Substituicdo da
Intervengbes moldura retabular.

anteriores . 1996 — Restauro das pinturas.

Capela-mor da ermida de Séao

Localizacao Figura 317:

Localizacéo da
pintura.

Sebastido, Evora
atual

Figura 319: Refletografia de Infravermelho
(RIV). © Sara Valadas, 2019.

Figura 318: Fotografia de luz visivel. ©
VGN, 2019.
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lll. Pinturas do retabulo-mor da ermida de Sao

Sebastiao

Figura 320: Modelos 3D do retabulo-mor da ermida de S&o Sebastido. ©
Ygit Elvaci, 2017.
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lIL.l. Pintura Cristo em Gloria

Datacao

Dimensodes

Intervencdes

anteriores

Localizacdo

atual

Proveniéncia

Figura 322: Fotografia de luz visivel. ©
Ricardo Silva, 2018.

Segunda metade do século XVI
C.74x73,5cm

1713 - Desmontagem e
remontagem da moldura retabular.
Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Capela-mor da ermida de Séo

Sebastido, Evora

Igreja da Misericordia, Evora

Figura 321: Localizag&do
da pintura.

Figura 323: Refletografia de Infravermelho
(RIV). © Ricardo Silva, 2018.
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lil. I. 1. Identificacado e caracterizacao de microorganismos

Tabela 14- Identificacdo das zonas de amostragem.

Mapeamento das zonas de
amostragem

Amostras

Locais de amostragem

Camada pictérica

Zonal

Zona 2

Zona 3

Zona 4

Amostras Amostras
bioldgicas estratigraficas

Fotos lupa
binocular

Dino-Lite (in situ)
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Tabela 15: Resultados da analise com SEM-EDS da amostra estratigrafica ESS_A4 (Zona 4).

SEM

Ampliagdo X70

Ampliagdo X1.60k

Ampliagdo X2.30k

20.0kV 9.1mm x70 BSECO

500um

-
§ 300um

EDS

Ponto 4

Ponto 4

Mapa 2

: 100.00 100.00
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Tabela 16: Resultados da analise com SEM-EDS da amostra estratigrafica ESS_A10 (Zona 1).

SEM

Ampliagéo X100 Ampliagdo X500 Ampliagdo X40k

Ponto 1

Mapa 2
Interface
entre
camada
cromatica e
topo da
preparacao

Ponto 1

Aluminium 1

Page3/4
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lil. I. 1l. Identificacdo da madeira do suporte

Folhosa, provavelmente, madeira de carvalho (Quercus sp.). O estudo da
madeira do suporte foi realizado no a&mbito desta investigacdo pela Dra. Lilia

Esteve, no Laboratério José de Figueiredo.

Figura 324:Secc¢éo longitudinal da amostra
ESS_A3. Lupa. © DGPC - LJF, Lilia Esteves,
2018.
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liLIl. Pintura Baptismo de Cristo

Datacao Segunda metade do século XVI
Dimensdes c. 2197 x 147,5 cm

1713 - Desmontagem e
Intervengbes remontagem da moldura retabular.
anteriores Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Localizacdo  Capela-mor da ermida de Sé&o

atual Sebastido, Evora

i Figura 325:
Proveniéncia Igreja da Misericordia, Evora Localizag&o da pintura.

Figura 327: Fotografia de luz Figura 326: Refletografia de Infravermelho
visivel. © Ricardo Silva, 2018. (RIV). © Ricardo Silva, 2018.
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lILILI. Identificacdo da madeira do suporte

Folhosa, provavelmente, madeira de carvalho (Quercus sp.). O estudo da
madeira do suporte foi realizado no &mbito desta investigacdo pela Dra. Lilia

Esteve, no Laboratério José de Figueiredo.

Figura 328: Sec¢éo transversal da
amostra ESS_C8B a lupa, 34x. ©
DGPC — LJF, Lilia Esteves, 2018.
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lILIIL. Pintura Sdo Joao Baptista e os Fariseus

Datacao Segunda metade do século XVI
Dimensdes €. 97 x 147 cm

1713 - Desmontagem e
Intervengbes remontagem da moldura retabular.
anteriores Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Localizacdo  Capela-mor da ermida de Sé&o

atual Sebastido, Evora
Figura 329:

A . T Localizag&o da pintura.
Proveniéncia Igreja da Misericordia, Evora ¢ P

Figura 330: Fotografia de luz visivel. © Figura 331: Refletografia de Infravermelho
Ricardo Silva, 2018. (RIV). © Ricardo Silva, 2018.
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lILIILL. Andlise p-FTIR

Andlise de p-FTIR das amostras estratigraficas no ambito desta investigagédo
pela investigadora Ana Margarida Cardoso, no Laboratério HERCULES da

Universidade de Evora.

Tabela 17: Resultados do micro-FTIR.

Amostra Camada Materiais identificados
ESS E1 carnacdo | Caulinite + Barite + Quartzo + Oleo + carboxilatos
- preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
vermelho Caulinite + Quartzo + Resina + carboxilatos
ESS_E2 = — . -
preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
verde Azul da Prﬂssia} + Barite + Caulinite + Quartzo +
ESS_E3 Oleo + carboxilatos
preparacao Gesso (vestigios) + Polissacarideo
amarelo Barite + Gesso (vestigios) + Oleo + carboxilatos
ESS_E4 ~ —L=
preparacao Gesso + Anidrite + Cera

lLIILIL Identificacao da madeira do suporte

Folhosa, provavelmente, madeira de carvalho (Quercus sp.). O estudo da
madeira do suporte foi realizado no ambito desta investigacéo pela Dra. Lilia

Esteve, no Laboratorio José de Figueiredo.

Figura 332: Seccéo longitudinal da amostra
ESS_E11. Lupa.
© DGPC - LJF, Lilia Esteves, 2018.
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lILIV. Pintura Cristo Crucificado

Datacao Segunda metade do século XVI
Dimensdes C.74x735cm

1713 - Desmontagem e
Intervencbes remontagem da moldura retabular.
anteriores Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Localizagcdo  Capela-mor da ermida de S&o

atual Sebastido, Evora

A . e Figura 333:
Proveniéncia Igreja da Misericérdia, Evora Localizagdo da pintura.

a2 4

Figura 334: Fotografia de luz visivel. © Figura 335: Refletografia de

Ricardo Silva, 2018. Infravermelho (RIV). © Ricardo Silva,
2018.
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llIl.V. Pintura Sdo Miguel Arcanjo pesando as Almas

Datacao

Dimensodes

Intervencdes

anteriores

Localizacdo

atual

Proveniéncia

Segunda metade do século XVI
C.74x73,5cm

1713 - Desmontagem e
remontagem da moldura retabular.
Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Capela-mor da ermida de Séo

Sebastido, Evora

; Figura 336: Localizag&do
Igreja da Misericordia, Evora da pintura.

Figura 337: Fotografia de luz visivel. Figura 338: Refletografia de

© Ricardo Silva, 2018. Infravermelho (RIV). © Ricardo
Silva, 2018.
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llI.VI. Pintura Sdo Bento e Sao Marcal

Datacao Segunda metade do século XVI
Dimensdes C.74x735cm

1713 - Desmontagem e
Intervengbes remontagem da moldura retabular.
anteriores Possivel restauro das pinturas.

1953 — Restauro das pinturas.

Localizacdo  Capela-mor da ermida de Sé&o

atual Sebastido, Evora

Figura 339: Localizag&o

Proveniéncia Igreja da Misericérdia, Evora da pintura.

s

Figura 340: Fotografia de luz visivel. © Figura 341: Refletografia de Infravermelho
Ricardo Silva, 2018. (RIV). © Ricardo Silva, 2018.
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IV. Projeto da Ermida para o Museu: a histdria de

uma pintura

VLI. Material informativo

Da Ermida para o Museu

A histéria da pintura Lamentagdo sobre Cristo deposto da Cruz

17 de Julho

a
23 de Setembro

No Ano Europeu do Patrimoénio Cultural
a Pardquia de S3ao Bras e o Museu
Nacional Frei Manuel do Cenaculo
celebram o patrimonio religioso de
Evora.

Evora

A partir da pintura Lamentagdo sobre
Cristo deposto da Cruz partimos a
descoberta do patriménio religioso da
Ermida de Sdo Bras e recuperamos o
contexto dos objetos musealizados!

= REPUBLICA
EyorA M ¢ oo, B
-— SAOBRAS ~ wuwm ;i i

..... R AITEN) ulisbos

Figura 342: Tabela informativa colocada na ermida de S&o Bras e no Museu Nacional Frei
Manuel do Cené&culo.
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PT
Vamos celebrar o patriménio

Mo Ano Europeu do Patrimdnio Cultural, a Paroguia de S&o Bras
Museu & o Macional Frei Manuel do Cendculo corvidam-no a
descobrir o patriménio religiosos da Ermida de 580 Bras e a
estabelecer uma ligacao entre os objetos musealizados e os seus
locais de origem.

O Museu Nacional Frei Manuel do Cendculo

0 Museu de Evora, denominado desde 2017 como Museu Nacional
Frei Manuel do Cendculo, foi criado em 1915 a partir das colegdes
arqueologicas e artisticas da Biblioteca Plblica e da 5S¢ Catedral de
Evora.

A colegio divide-se nos nicleos de pintura, escultura, de arguenlogia
e de artes decorativas. Uma parte importante do acervo € composta
pelos objetos reunidos por Frei Manuel do Cenaculo (1742-1814).

Em exposicdo existem ainda objetos religiosos provenientes de varios
edificios religiosos de Evora.

A pintura Lamentacfo sobre Cristo deposto da Cruz
ME3220 | 5ala 4

Esta pintura retrata o momento apds a morte de Cristo e a sua
descida da Cruz. Cristo Morto, representado em primeiro plano,
segurado nos ombros por José de Arimateia. Do lado esquerdo da
figura de Cristo, a Virgem Maria, de manto azul, desfalece nos bragos
de duas mulheres. Aos pés de Cristo, uma figura feminina,
provavelmente Maria Madalena, estd de joelhos, cruzando os bragos
sobre o peito.

Em segundo plano surgem duas figuras masculinas, 530 Jodo
Evangelista, de vermelho, e uma outra figura masculina, que podera
ser identificada como Nicodemos. No plano fundeiro da composigio
podemos ver o monte Calvario, com trés cruzes.

Sabia que...

A pintura estd atribuida ao Mestre de S3o Bras (Sebastido Lopes?),
mas nio se sabe ao certo quem foi o seu autor?

Em 1962 a pintura & restaurada no Laboratdrio José de Figueiredo em
Lisboa, mas que a intervencio ja tinha sido comegada
anteriormente?

Durante o estudo técnico e material da pintura foi identificada folha
de ouro no chapéu de Nicodemos?

Outras pegas da Ermida de S3o Bras
Sala de ourivesaria

Brago relicirio de Sio Bras

Ne de inventario: ME1474 F7s

Material: Prata e vidro

Data: Séc. XVII d.C.

Relicdrio em forma de brago com uma religuia (fragmento de osso)
de 530 Bras. Na base estd representado Sio Bras como Bispo
envergando a indumentaria episcopal, mitra e baculo.

Mitra

Ne de inventario: ME1472

Material: Prata, prata dourada, gemas

Data: 1648

A Mitra & uma insignia pontifical de cerimania. Tal como o baculo, a
mitra é um dos atributos de S50 Bras.

Bdculo

Ne de inventario: ME1476

Material: Prata

Data: 1628

O béculo & um atributo dos Bispos, Arcebispos, Patriarcas e Cardeais.
E usado alusio ao cajado do pastor que mantém o rebanhos dos fieis
unidos.

Ex-voto

M2 de Inventario: ME1260

Material: Prata

Data: Séc. XVIIl d.C.

Este objeto representa uma garganta em forma de cone vazado. Esta
peca foi oferecida a 53o Bras, santo protetor das doengas da
garganta, como agradecimento por uma graga alcangada.

Jquatro pinturas atribuidas ao Mestre de 530 Bras. |

1 |

0 contexto deste projeto

0 estudo do patriménio da Ermida de 530 Bras parte do projeto de
doutoramento Preservogdo de pinturas retobulores integrados em
edificios histdricos: contributos para o sug conservagdo e
musealizogdo (PD/BIf114472/2016 | PD/BD/135144/2017).

Figura 343: Desdobravel, informac&o em portugués.

Da Ermida para o Museu

Guia de visita parao
Museu Nacional Frei Manuel do Cendculo

From the Chapel to the Museum

National Museum Frei Manuel do Cendculo visit

guide
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ING
Let's celebrate Heritage

On the European Year of Cultural Heritage, the 530 Bras Parish and
Frei Manuel do Cenaculo National Museum invite you to discover 580
Braz Chapelz religious heritage and to establish a connecting
between the musealized objects and their original places.

National Museum Frei Manuel do Cenaculo

The Museum of Evora, called since 2017, Mational Museum Frei
Manuel do Cenaculo, was created in 1915 from the archaeological
End artistic collections of the Public Library and the Cathedral of
vora.

The collection is divided in the collection of painting, sculpture,
archeology and decorative arts. An important parnt of the collection is
composed by the objects brought together by Frei Manuel do
Cenaculo [1742-1814). On display there are also religious objects
from various religious buildings in Evora.

The painting Lamentation over Christ deposed from the
€ross

ME3220 | Room 4

This painting depicts the moment after Christ's death and his descent
from the Cross. The Dead Christ i= represented in the foreground,
held on the shoulders by Jozeph of Arimathea. On the left side of the
figure of Christ, the blue-mantled Virgin Mary collapses in the arms
of two women. At the feet of Christ, a female figure, probably Mary
Magdaleng, izon her knees, crossing her arms over her chest.

In the background there are two male figures, 5t. John the Evangelist,
in red, and another male figure, who can be identified as Micodemus.

In the ground plane of the composition we can see Mount Calvary,
with three crosses.

Did you know that...

The painting is attributed to the Master of 5t. Braz [Sebastiio
Lopes?), but it is not known for sure who was its author?

In 1962 the painting was restored at the lozé de Figueiredo
Laboratory in Lisbon, but that the intervention had already been
started earlier?

Dwuring the technical and material study of the painting was gold leaf
was found in the hat of Nicodemus?

Other objects from St. Brds Chapel
Gold and silverware room

5t. Bras reliquary arm

Irventory Mo MEL4T4

Materiall-\:fsihtera nd glazs Fi7s

Date: 17th century d.C.

Arm-zhaped reliquary with 580 Bras relic (bone fragment). 5t. Bras iz
portrayed asa bishop, wearing the epizcopal attire, mitre and staff at
the reliquary base.

Mitre

Imventory Mo.: MEL4T2

Material: Silver, golden silver, gems
Date: 1648 d.C.

A mitre i a ceremonial pontifical insignia. Like the staff this hat iz
one of 5t. Bras attributes.

Staff

Imventory Mo.: MEL4T6

Material: Silver

Date: 1628 d.C.

The staff iz an attribute of a Bishop, Archbishop or Cardinals. It is

used as symbal of the shepherd that keeps all the Christianity
together in the faith.

Exvoto

Inventory Mo MEL260

Material: Silver

Data: 18th century d.C.

This object represents a hollow cone-chaped throat. This piece was
offered to 5t Bras, saint protector of the throat diseases, as a
thanking for some grace achieved by the donour.

m Evora’s Cathedral Sacred Art Museum you can
| seen four painting attributed to Master of St. Bras, I

This project context

The on going research about the St. Bras Chapel’s heritage is part of
the Ph.D. project The preservation of altorpisce paintings integrated
in histordcal builldings: cantributes af their preservation and
musealization | PO/BI114472/2016 | PD/BD/135 144,/2017).

Figura 344: Desdobravel, informagdo em inglés.

[ o — — — — — — -

1 Visite o Museu Frei Manuel do Cendculo i
0 Museu localiza-se perto do Templo Romano de Evora a cerca de 15
]mian:ls apédaErmida. De caminho visite o Jardim Publico de E\.rclra, i
a lgreja de 530 Francisco, a Praga do Giraldo e a Sé Catedral de Evora.

Morada: Largo do Conde de Vila Flor, Evora
|Horério de funcionamento: Terga a Dominga das 10h00 as 1800
Acesso:

I-Glat uito com 3 entrega do inquérito na recegio / Domingas &
feriados até as 14h00

IBiIheteAduh.n: 3{," Bilhete Jowvemn ou s&nior: 1,5€

1
|

s

1]
s
B

Lrmien i Bk b

O .- "
| Visite Frei Manuel do Cenaculo National Museum

The Museum is located near by Evoras Roman Temple, just 15
iminu‘t,es walking from the Chapel. On your way to the Museum, you |
11:an wisit the Public Garden, 580 Francizoco’s Church, the Giraldo
Square and Evora’s Cathedral.

|

]A.dd!ess: Largo do Condede Vila Flor, Evora
Opening hours : Tuesday to Sunday from 10a.m. to & p.m.

| Admission:
Free by delivering the enquire at the Museumn reception / Sundays
and bank holidays until 2p.m.

| Adult ticket: 3¢ /Youth or Senior Ticket: 1,5€

1
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VLII. Resultados do inquérito

A informacéo foi util?

Usou o codigo QR?

A sua visita deveu-se a
informacéao disponibilizada
sobre a pintura
Lamentacg&o sobre Cristo
deposto da Cruz?

372

$HO

@ Sim
@ Nao

® Sim
® Néao

® sim
@® Nao



Ja tinha visitado o museu
anteriormente?

Ja tinha visitado a ermida
anteriormente?

Acha importante manter a
ligacdo entre as pecas do
museu e 0s seus

edificios de origem?

® sim
@ Nao

® Sim
@® Nao

@® Sim
@® Nao
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Vive ou trabalha em Evora?

Média de idades

Pais de origem

Local onde entregou o
inquérito

374

® Sim
@ Nao

42

1(14,3%) 1(14,3%) 1 (14 ,3%)

BRasil Canada Inglaterra Portugal

@ Museu Nacional Frei Manuel do
Cenaculo

@ Ermmida de Sédo Bras



V. Projeto UP Heritage — You Preserve Heritage

Os codigos QR que constam no protétipo do Passaporte do Patriménio e dos
Postais davam acesso a informacgado disponivel na pagina web da Camara
Municipal de Evora em 2021. Atualmente estdo desatualizados, & excecgéo do
codigos QR da ermida de S&o Sebastido, que da acesso a pagina teste da

Plataforma UP Heritage.

P

Figura 345: Logo do projeto UP Heritage pensado para a
cidade de Evora. © Nuno Carrigo, 2020.
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V.l. Postais

Templo Romano

© Sara Szerszunowicz , 2020.

Ermida de Sao Bras

© Sara Szerszunowicz , 2020.
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Universidade de Evora

© Sara Szerszunowicz , 2020.

© Sara Szerszunowicz , 2020.

Casas Pintadas

My

© Sara Szerszunowicz , 2020.
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V.II. Plataforma UP Heritage

Plataforma UP Heritage:
https://up-heritage-3cb40b.webflow.io/

“ Capela de Nossa Senhora da Natividade
Evora

* Ermida de Nossa Senhora do O
Evora

“ Ermida de Séo Bras
Evora

* Ermida de S&o Sebastido
Evora

“ Igreja da Misericordia

Evora ;- P JA \\ - Sebastiao

* Igreja do Senhor Jesus da Probreza = ‘ - Avenida de Séo Sebastido
Evora 4 ‘Evora

“ Igreja da Misericordia f
Ferreira do Alentejo

. Ermida de Séo Pedro da Ribeira
Montemor-o-Novo

“ Igreja do Senhor Jesus do Calvario
Montemor-o-Novo

“ Ermida de Sdo Neutel
Vila Nova da Baronia

* Santuério de Nossa Senhora da Assungéo Boa Nova
Terena
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https://up-heritage-3cb40b.webflow.io/

Pagina teste da Ermida de Sdo Sebastiao:

https://www.hercules.uevora.pt/UpHeritage/index.html

Ermida de Sao Sebastido
Igreja Crtadaoxa dos Santos Apdstola Pedro & Apdstalo Paula

CLASSIRCAGRD Editicagdo de Valor Parimania 1

Edificic Frimitio - Séoulo XW

DAL COMETIC NG Exificic Atual - Século

LOCALZACAD Ayenida de 5 S=bastic, Evorn

HORARIO DE FUNCIOMAMENTD  abertana horario de culta

ACEBSD Condicionodo
UTILZAGAD ATUAL Religiosa - igreja Ortodoun Portuguesa
PROPRIEDADE Camara Municipal de Evars P P
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https://www.hercules.uevora.pt/UpHeritage/index.html

V.lIIl. Passaporte do Patriménio — UP Evora

380

Mapa
UP Evora <

Fransaco
2. Centro terpretativa Megaithica E5om

Figura 346: Mapa (frente). Passaporte do Patriménio - UP Evora.
© Nuno Carrico, 2020.

Denro dos murdnas: €m quaues ponto do
s ozl azimiada no pavimento

Figura 347: Mapa (verso). Passaporte do Patriménio - UP Evora.
© Nuno Carrigo, 2020.
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Evora
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Nacionalidade

Inicio

UP heritage - you preserve heritage
é um projeto de dinamizacdo
e divulgacao do patriménio cultural.

Porque acreditamos que ao valorizar
os testemunhos da nossa histéria
estamos a contribuir para a sua
salvaguarda, cridmos o Passaporte
do Patrimdnio como um convite

a descoberta dos edificios histéricos
e dos objetos que guardam

as memorias do passado mas

que ainda vivem no presente.

Passaporte
do Patrimoénio

Use o passaporte para explorar Evora
e para ficar a conhecer a histéria da
cidade através dos seus monumentos.
Descubra o patriménio escondido

e leve consigo a memoria de uma
Cidade que é também um Museu!

2 - Espreite o mapa e descubra
0s pontos de interesse patrimonial
mais préximos de si

2 - Ao chegar, utilize o QR code
para saber mais informacodes
e curiosidades

2 - Siga as nossas sugestdes
e aproveite para visitar outros
edificios e museus

49 - Antes de partir, nao se esqueca
de carimbar o passaporte!



Evora
Bem-vindo!

Evora mantém vivo, até a atualidade,

0 seu carater de cidade histdrica, artistica
e cultural, onde somos surpreendidos, em
cada rua, por um monumento romano,
um palécio do século XVI, uma igreja do
século XVII ou uma escultura do século
XXI.

No Centro Histérico, classificado
Patriménio Mundial da UNESCO em 1986,
os edificios histéricos coexistem de forma
harmoniosa com os vestigios do passado
recente.

Indice

Edificios Histdricos

1. Templo Romano 11
2. Termas Romanas 12
3. Domus - Casa Nobre e Ruinas da Rua de Burgos_ 13
4. Sé Catedral de Evora 15
5. Igreja de Santo Antdo 17
6. Igreja de Sdo Vicente 19
7. Igreja da Misericérdia 21
8. Igreja do Senhor Jesus da Pobreza 22
9. Igreja do Espirito Santo 23
10. Igreja de Sao Bras 25
11. Igreja e Convento de S&o Jodo Evangelista / Loios 27
12. Igreja e Convento de Nossa Senhora do Carmo_ 29
13. Igreja e Convento de Nossa Senhora da Graga_ 31
14. Igreja e Convento de Séo Francisco 33
15. Igreja e Convento do SalvadordoMundo_ 35
16. Igreja e Convento de Nossa Senhora dos Remédios__ 37
17. Capela de Nossa Senhora do O 39
18. Capela de Sao Mangos 40

19. Capela de Nossa Senhorada Cabeca 41
20. Ermida de Sdo Sebastido / Igreja Ortodoxa

dos Santos Apéstolo Pedro e Apéstolo Paulo 43
21. Colégio do Espirito Santo - Universidade de Evora 45
22. Palacio de D. Manuel 47

Aqueduto da Agua de Prata

23. Aqueduto da Agua de Prata 51
Museus
24. Museu Nacional Frei Manuel do Cendculo. 55

25. Centro de Arte e Cultura da Fundacéao

Eugénio de Almeida / Casas Pintadas .~ 57
26. Colecdo de Carruagens / Paco de Sdo Miguel 58
27. Museu de Arte Sacra da Sé Catedral de Evora 58
59
29. Centro Interpretativo Megalithica Ebora 59

28. Nucleo Museolégico da Igreja de Sdo Francisco



Mapa Edificios

H is?c’) ricos

1. Templo Romano

2.  Termas Romanas

Domus - Casa Nobre e Ruinas

da Rua de Burgos

Sé Catedral de Evora

Igreja de Santo Antdo

Igreja de Sdo Vicente

Igreja da Misericérdia

Igreja do Senhor Jesus da Pobreza

Igreja do Espirito Santo

10. Igreja de Séo Bras

11. Igreja e Convento de S&o Jodo
Evangelista / Loios

12. Igreja e Convento de Nossa
Senhora do Carmo

13. Igreja e Convento de Nossa
Senhora da Graga

14. Igreja e Convento de S&o Francisco

15. Igreja e Convento do Salvador
do Mundo

16. Igreja e Convento de Nossa
Senhora dos Remédios

17. Capela de Nossa Senhora do O

18. Capela de Sdo Mangos

19. Capela de Nossa Senhora
da Cabega

20. Ermida de S&o Sebastiao / Igreja
dos Santos Apoéstolo Pedro
e Apé6stolo Paulo

21. Universidade de Evora - Colégio
do Espirito Santo

22. Palacio de D. Manuel

23. Aqueduto da Agua de Prata
- percurso com mapa

w

Templo Romano @

Monumento Nacional

Q Século I/l

@ Conhecido erradamente como Templo de Diana,
foi construido na Acrépole Romana

Ao longo do tempo foi adaptado e usado como templo
catdlico, casa-forte do castelo de Evora e acougue

S6 no final do século XIX é que o monumento adquire
o seu aspeto atual

e As Termas Romanas (2) sdo outro vestigio da ocupagao
e romana de Evora

(o

Largo do Conde de Vila Flor

E@ Livre

é Carimbe o seu passaporte a entrada



@ Termas Romanas

]

®

® O

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

Século 1 /11

As termas foram descobertas em 1987 durante escavagdes
arqueolégicas

O complexo termal é composto por trés espacos:
0 Laconicumo Praefurniunme a Natatio

E possivel que o abastecimento de &gua fosse feito pelo

aqueduto que existiu antes de ser construido o o Aqueduto
da Agua de Prata (23)

Praca do Sertério
Edificio da Camara Municipal de Evora

Segunda-feira a sexta-feira:

9h00 - 17h30
Livre (5
Século Xl

Esta é a maior catedral medieval de Portugal e preserva
no seu interior o érgéo renascentista

A capela-mor foi construida no século XVII sob orientagdo
do arquiteto aleméo Frederico Ludovice

Na nave central existe um altar dedicado a Nossa Senhora
do O, também venerada na capela da Porta de Avis (18)

No Museu Nacional Frei Manuel do Cenéculo (24) estdo em
exposicdo as pinturas do retdbulo-mor primitivo, do século
XVI e atribuidas ao circulo de Gerard David

Largo Marqués de Marialva

Diariamente:
9h00 - 17h00

&

Entrada com ingresso

O ingresso pode incluir a visita ao Museu de Arte Sacra da Sé
Catedral de Evora (27), onde est4 exposto um vasto conjunto de pecas
provenientes de outros edificios religiosos da cidade

R

@

(@)

Domus - Casa Nobre @

e Ruinas da Rua de Burgos

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

Séculos Il / XVI - XVIII

A domus romana, do século Il, e as pinturas murais
a fresco foram descobertas durante as obras realizadas
no edificio nos finais do século XX

A Casa Nobre foi construida no século XVI mas a sua
configuragao atual resulta das obras de renovagao
realizadas no século XVIII

Os azulejos do século XVII que decoram a sua
escadaria principal pertenciam ao desaparecido
Convento do Paraiso

Rua de Burgos

Segunda-feira a sexta-feira:
9h00 - 12h30
14h00 - 17h30

Livre

Sé Catedral de Evora

Monumento Nacional

& Carimbe o seu passaporte a entrada



Século XVI

A atual igreja foi construida no local onde existiu uma
ermida dedicada a Santo Anténio

Durante a construcao do edificio foi demolido o Arco
Romano da Praga Grande

Esta igreja preserva um valioso conjunto de obras de
arte e pegas de ourivesaria que pertenceram as extintas
Irmandades da cidade

Parte do espdlio artistico da igreja estd atualmente em
exposicdo no Museu Nacional frei Manuel do Cenaculo (24)

® O

Praca do Giraldo

Diariamente:
9h00 - 12h00 e 15h00 - 17h00

Livre

Séculos XIV - XVI

Esta igreja teve origem no oratério dedicado
a Sdo Vicente que existiu junto a cerca velha

E também chamada de Igreja dos Santos Martires
de Evora: S&o Vicente, Santa Sabina e Santa Cristeta

Em 1965 as obras de restauro revelaram uma pintura mural
de finais do século XVI oculta pelo retdbulo-mor

N O

A Igreja de Sao Bras (10) e a Ermida de Sdo Sebastido
(21), tal como esta igreja, fazem parte do patriménio da
Camara Municipal de Evora

® O

Largo de S&o Vicente

Segunda-feira a Sdbado:
9h30 - 13h00 e 14h00 - 17h00

Livre (l‘\

Igreja de Santo Antao @

Imével de Interesse Publico

& Carimbe o seu passaporte a entrada

Igreja de Sao Vicente @

Imével de Interesse Publico

é Carimbe o seu passaporte a entrada



Séculos XVI - XVIII

Q Igreja da Misericordia

Imével de Interesse Publico

@ Esta igreja comecou a ser construida em 1554 e foi
a segunda sede da Santa Casa da Misericérdia de Evora

O interior do edificio carateriza-se pela decoragdo barroca
que conjuga a talha dourada, o revestimento azulejar
e a pintura

Recentemente foram descobertas pinturas murais ocultas
pelas pinturas sobre tela e pela talha dourada da nave da

igreja
o -
L Os dois retabulos colaterais primitivos, datados do século
.0 XVI, estdo desde 1713 na na Ermida de S&do Sebastido,

atual Igreja Ortodoxa dos Santos Apéstolo Pedro
e Apé6stolo Paulo

Largo da Misericérdia

® O

Segunda-feira a Sexta-feira: Séabado:
9h00 - 12h30 e 14h00 - 17h30 9h00 - 13h00

= &

Livre
£ Carimbe o seu passaporte a entrada

e Igreja do Senhor Igreja do Espirito Santo
JeSUS da PObreza Monumento Nacional

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

Q Século XVl Q Século XVI

@ A igreja teve origem na Ermida de Nossa Senhora @ Esta igreja faz parte do Colégio do Espirito Santo (21) onde
do Amparo construida no século XVI sobre a Porta funciona atualmente a Universidade de Evora
da Mesquita
O edificio ocupa o local onde existiu a casa do Cardeal
A capela-mor tem um altar duplo, com um retabulo Infante D. Henrique e o primitivo Convento do Salvador
no piso térreo e outro no piso superior do Mundo (15)
O retdbulo-mor é da autoria do entalhador Manuel Abreu Na sacristia existem pinturas murais do século XVI
do O
° :; Os retabulos da capela-mor da Igreja dos Remédios (16) Q Largo dos Colegiais
.: o também foram executados por Manuel Abreu do O
E@ Entrada com ingresso /

Condicionado

Rua do Chafariz del Rei

E@ Condicionado

Q



Igreja de Sao Bras
Século XV

Monumento Nacional

A ermida foi edificada por ordem de D. Jodo Il a entrada
da cidade e estd aberta ao culto desde 1490

O edificio passou por vérias campanha de reconstrugdo
e de restauro mas mantém as originais carateristica
arquitetdénicas de estilo manuelino-mudejar

Segundo a tradigdo oral, a escultura de S&o Bras que
estd no altar-mor é o retrato de D. Jo&o Il

N O

O Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo (24) apresenta
em exposicao parte do espdlio artistico desta igreja

Avenida Dr. Francisco Barahona

Segunda-feira a Sexta-feira: Sébado:
10h00 - 13h00 e 15h00 - 19h0010h00 - 13h00 e 15h30 - 19h00
Domingo:
10h00 - 13h00
Livre (}R
§ Carimbe o seu passaporte a entrada
25
1
Igreja e Convento de Sao @
Século XV

Joao Evangelista / Loios

Monumento Nacional

Conhecido como Convento dos Loios foi construido sobre
os vestigios do castelo medieval

As paredes da nave estdo revestidas por azulejos do
século XVIII da autoria de Anténio de Oliveira Bernardes

Aigreja é o Pantedo da Casa de Cadaval

Os azulejos da Igreja da Misericérdia (7) e da Capela
de Nossa Senhora da Cabeca (20), estéo igualmente
atribuidos a Anténio de Oliveira Bernardes

® O

Largo Conde de Vila Flor

Diariamente:
10h00 - 13h00 e 14h00-18h00

Entrada com ingresso

é Carimbe o seu passaporte a entrada



Igreja e Convento de Nossa
Senhora do Carmo

Século XVII

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

O primitivo Convento de Nossa Senhora do Carmo foi
fundado fora dos muros da cidade, junto a Porta da Lagoa

Na fachada da igreja a chamada Porta dos Nés, que
pertencia ao anterior edificio e que data do século XVI,
podera ser obra de Diogo de Arruda, um dos arquitetos
responsaveis pelo Convento de S&o Francisco (14)

A clpula da capela-mor é a maior de Evora

Largo das Portas de Moura

Aberta ao culto

Terga-feira a Sdbado: Domingo:
18h15 11h30 e 18h15
Livre
§ Carimbe o seu passaporte a entrada
29
1
Igreja e Convento de Nossa @
Século XVI

Senhora da Graca

Monumento Nacional

As esculturas do topo da igreja, da autoria de Nicolau
Chanterene, sdo tradicionalmente chamadas Meninos da
Graca e simbolizam as quatro partes do mundo e o poder
universal de D. Jo&o Il

O carater renascentista da fachada é obra do arquiteto
Miguel de Arruda, que também projetou a caixa de dgua

renascentista da Rua Nova de Santiago (23)

No século XIX funcionou na igreja uma Escola Priméaria

O Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo (24) apresenta
na sua exposicdo o timulo de D. Afonso de Portugal, Bispo
de Evora, da autoria de Nicolau Chanterene

D O

Largo da Graga

Condicionado

é Carimbe o seu passaporte a entrada



Séculos XIV - XVIII

No século XV, pela riqueza artistica da sua talha dourada,
o Convento de Séao Francisco era chamado o Convento
do Ouro

A Capela dos Ossos esté decorada com mais de cinco mil
cranios humanos

A Capela de S&o Jodozinho, inicialmente independente
da igreja, foi a primeira sede da Misericérdia de Evora (7)

No final do século XIX o restauro da igreja foi financiado
pelo eborense Francisco Barahona, que também contribuiu
para as obras realizadas na Igreja de S&o Bras (10)

Praca 12 de Maio

Junho a Setembro Outubro a Maio
Diariamente: Diariamente:
9h00 - 18h30 09h00 - 17h00
Entrada com ingresso (,k

0 ingresso da acesso a Capela dos 0ssos,
ao Museu do Presépio e ao Nucleo Museoldgico (28)

Séculos XVI / XVII

O convento primitivo foi fundado no local onde existe
atualmente a Igreja do Espirito Santo (9) mas, no inicio
do século XVII foi transferido para o Paldcio dos Condes
de Sortelha

No século XX parte do edificio foi demolido para abrir
a Rua da Olivenca e para construir o edificio dos Correios

O interior da igreja é revestido com azulejos do século
XVII

Rua do Salvador

Horério de Inverno Horério de Verdo
Terca-feira a Domingo: Terca-feira a Domingo:
9h30 - 17h30 10h00 - 18h00

Livre

Igreja e Convento

de Sao Francisco

Monumento Nacional

& Carimbe o seu passaporte a entrada

Igreja e Convento @

do Salvador do Mundo

Imovel de Interesse Publico

é Carimbe o seu passaporte a entrada



Século XVII

Os retadbulos em talha dourada, do século XVIII, séo
atribuidos a Sebastido Abreu do O e a Luis Jodo Botelho

O portal renascentista, atribuido a Nicolau Chanterene,
pertencia ao Convento de Sdo Domingos

Na igreja funciona atualmente o Conservatério Regional
Eborae Musica

[ I
.

N O

No espago do antigo convento funciona atualmente
o Nucleo Interpretativo do Megalitismo de Evora (29)

® O

Avenida de S&o Sebastido

Segunda-feira a Sexta-feira:
9h00 - 12h30 e 14h00 - 17h30

Livre (l‘\

Séculos XV - XVIII

A primitiva ermida foi construida entre as duas Portas
de Avis

Das varias ermidas que existiam sobre as portas da
cidade esta é a Unica que se mantém em funcionamento

Tradicionalmente é também chamada de Nossa Senhora
da Expectagdo do Parto

e "
.

L O

A Igreja do Senhor Jesus da Pobreza (8) integra uma
ermida dedicada a Nossa Senhora da Piedade, construida
sobre a desaparecida Porta da Mesquita

TRe)

Rua de Avis / Portas de Avis

Condicionado
Aberta ao culto no segundo sabado do més:
9h00

Igreja e Convento de Nossa

Senhora dos Remédios

Monumento de Interesse Publico

é Carimbe o seu passaporte a entrada

Capela de Nossa
Senhora do O

Monumento Nacional




Capela de Sao Mancos

]

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

Século XVIII

A ermida foi construida dentro de uma das torres
da muralha de Evora

O seu interior é revestido por pintura mural e azulejos

Através da abertura podemos ver uma coluna, simbolo
do martirio de Sdo Mangos

Capela de Nossa

Senhora da Cabeca

Centro Histérico - Patriménio Mundial da UNESCO

Séculos XVII - XVIII

Q

Rua de Séo Mancos

Condicionado

Século XVIII

A ermida teve origem num oratério que existia neste local

Os azulejos da fachada sdo da oficina dos Oliveira
Bernardes e datam de 1736

O interior do edificio é revestido por pintura mural,
azulejaria e talha dourada

A primitiva ermida foi fundada no final do século XV
e destruido no século XVII

O atual edificio foi terminado em 1713, data em que foram

instalados na capela-mor dois retédbulos provenientes da
Igreja da Misericérdia (7)

Em 2010 o edificio foi cedido a Igreja Ortodoxa
Portuguesa e recebeu a nova invocagéo de Igreja dos
Santos Apdstolo Pedro e Apéstolo Paulo

D O

Avenida de Sao Sebastido

Condicionado

Rua Mendo Estevaes

Condicionado

Ermida de Sao Sebastiao

/ Igreja Ortodoxa dos
Santos Apodstolo Pedro
e Apdstolo Paulo

Imoével de Valor Patrimonial




® O

Q
C)

3

Séculos XVI / XVII / XVIII

A Universidade foi fundada pelo Cardeal Infante
D. Henrique em 1559 e foi a segunda universidade
a ser criada em Portugal

Em 1759, na sequéncia da expulsdo dos Jesuitas,
a Universidade foi encerrada e sé reabriu em 1979

No claustro preserva-se o pdrtico de marmore do século
XVIIl, da antiga Capela do Colégio do Espirito Santo, e na
fachada a oeste um portal do século XVI, proveniente do
Convento de Sdo Domingos

No Convento de Nossa Senhora dos Remédios (16) foi
colocado outro portal que pertencia originalmente ao
Convento de Sdo Domingos

Largo dos Colegiais

Segunda-feira a sexta-feira: Sabado:
9h30 - 19h00 10h00 - 19h00

Entrada com ingresso

Séculos XVI / XX

Este edificio, conhecido como Galeria das Damas,
é 0 que resta do Palacio de Sao Francisco

As janelas do século XVI sdo decoradas com temas
maritimos e exéticos

Ao longo do tempo o edificio foi usado como armazém de

guerra, Museu Arqueolégico, sala de exposicdes e teatro

Rua 24 de Julho / Jardim Publico

Segunda-feira a Domingo

Livre

Colégio do Espirito Santo
Universidade de Evora

Monumento Nacional

& Carimbe o seu passaporte a entrada

Palacio de D. Manuel

Monumento Nacional

& Carimbe o seu passaporte a entrada



Mapa Aqueduto
da Agua de Prata

A Estrada Evora-Arraiolos

B Convento de S&o Bento de Castris
C Mosteiro da Cartuxa Santa Maria
Scala Coeli

Alto de Séo Bento

Porta da Lagoa

Rua do Cano

Fonte do Chdo das Covas

Caixa de dgua renascentista da
Rua Nova de Santiago

Rua do Salvador

Rua Nova

Travessa de Sertério

Chafariz da Praga do Giraldo
Chafariz das Portas de Moura
Largo da Porta Nova

Rossio de S&o Brés

I GO ™mmg

ozzr x— —

Aqueduto da Agua de Prata @

Monumento Nacional

Q Século XVI

@ O aqueduto tem 18 km e foi inaugurado a 28 de Margo de
1537. A sua construgao foi dirigida pelo arquiteto Francisco
de Arruda e demorou apenas seis anos

O Convento de S&o Bento de Castris foi construido no local
onde existiu uma ermida dedicada a Sdo Bento e a sua
cerca € atravessada pelo aqueduto

O Mosteiro da Cartuxa, fundado em 1587, possui o0 maior
claustro de Portugal

A caixa de dgua renascentista da Rua Nova de Santiago
foi construida entre 1536-37 pelo arquiteto Miguel de
Arruda

O Chafariz da Praca do Giraldo foi construido em 1571
e as oito bicas simbolizam as oito ruas principais que vao
dar a praca

O Chafariz das Portas de Moura foi inaugurado em 1556
e podera ser obra de Diogo de Torralva

O Fecho Real do Aqueduto situava-se junto a Igreja de
Séo Francisco e foi demolido em 1873



O Museu foi fundado em 1915 a partir da colegao
de Frei Manuel do Cenéculo

Antes de ser instalado no Pago Episcopal em 1929,
o Museu funcionou na Biblioteca Publica de Evora
e no Palacio Amaral

Estdo em exposicdo objetos arqueoldgicos, religiosos
e artisticos que assinalam os vérios periodos de ocupacéo
de Evora

Largo do Conde de Vila Flor

Horério de Inverno Horério de Verdo
Terga-feira a Domingo: Terga-feira a Domingo:
9h30 - 17h30 10h00 - 18h00
Entrada com ingresso (i;\

Entrada livre:
Domingos e feriados até as 14h00

Mapa Museus

24. Museu Nacional Frei Manuel do
Cenéculo

25. Centro de Arte e Cultura da
Fundagdo Eugénio de Almeida /
Casas Pintadas

26. Colegdo de Carruagens / Pago de
Sédo Miguel

27. Museu de Arte Sacra da Catedral
de Evora

28. Nucleo Museolégico da Igreja de
S&o Francisco

29. Centro Interpretativo Megalithica
Ebora

Descubra outros Museus
em www.evoraticket.pt

Museu Nacional Frei
Manuel do Cenaculo

é Carimbe o seu passaporte a entrada



O edificio foi construido nos séculos XV e XVI e fazia parte
do Palécio da Inquisicdo

O seu nome deve-se as pinturas murais do século XVI
que decoram as galerias do jardim

Segundo a tradigdo este edificio pertenceu
a Vasco da Gama

Largo do Conde de Vila Flor

Terca-feira a Domingo:
10h00 - 13h00 e 14h00 - 19h00

Entrada com ingresso

Colecao de Carruagens
/ Paco de Sao Miguel

Pateo de S. Miguel / Largo Dr. Mario Chicé

Outubro a Maio
Terca-feira a Domingo:
10h00 - 12h30 e 13h30 - 18h00

Junho a setembro
Terca-feira a Domingo:

10h00 - 12h30 e 15h30 - 19h00

Entrada com ingresso &

Centro de Arte e Cultura
da Fundacao Eugénio de
Almeida / Casas Pintadas

£ Carimbe o seu passaporte a entrada

Museu de Arte Sacra @
da Sé Catedral de Evora

Largo do Marqués de Marialva
/ Largo de D. Miguel de Portugal

@ Horério de Inverno
Terga-feira a Domingo:
9h00 - 12h30 e 14h00 - 17h00

Horério de Verdo
Terga-feira a Domingo:

9h00 - 17h00

C@ Entrada com ingresso



NUcleo Museoldgico Centro Interpretativo
da Igreja de Sao Francisco Megalithica Ebora

Q Praca 12 de Maio Q Convento dos Remédios
Avenida de Sao Sebastido
@ Horario de Inverno
Diariamente: 9h00 - 17h00 @ Segunda-feira a Sexta-feira:

9h30 - 12h30 e 14h30 - 17h30

Livre (‘}.

Horério de Verao
Diariamente: 9h00 - 18h30 E@

E@ Entrada com ingresso

Notas
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