U LISBOA | bt

T MIARQINT&REAB

E D
.'\I'I(lII(IUI'I\ MESTRADC INTFGRADC EM ARQLITECTURA CORM ESPECIALLZAZAC EM INTERIORES F REARILITACAQ DO EDIFICALD

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM

Inés Coelho e Sousa

Projecto Final de Mestrado elaborado para a obtengdo do Grau de Mestre em

Arquitectura com Especializacdo em Interiores e Reabilitagao do Edificado
Orientacdo cientifica:
Doutor Jodo Nuno de Carvalho Pernao
Juri:
Presidente: Doutor Pedro Manuel dos Santos Lima Gaspar

Vogal: Doutor Anténio José Damas da Costa Lobato dos Santos

Vogal: Doutor Jodao Nuno de Carvalho Pernao

Documento Definitivo

Lisboa, FA ULisboa, Janeiro, 2022






PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE
LANCEIROS N.° 2 EM BELEM

Inés Coelho e Sousa

Projecto Final de Mestrado elaborado para a obtencdo do Grau de Mestre em Arquitectura com
Especializagdo em Interiores e Reabilitagao do Edificado

Orientacdo cientifica:

Doutor Jodo Nuno de Carvalho Pernao
Jari:

Presidente: Doutor Pedro Manuel dos Santos Lima Gaspar

Vogal: Doutor Antdnio José Damas da Costa Lobato dos Santos

Vogal: Doutor Jodo Nuno de Carvalho Pernao

Documento Definitivo

Lisboa, FA ULisboa, Janeiro, 2022






Nota:

0 texto deste documento ndo foi escrito ao abrigo do novo acordo ortografico.






AGRADECIMENTOS

Este documento surge como o culminar de um percurso que teve inicio em 2015, e que,

simultaneamente, marca o comeco de uma nova etapa, pela qual ja anseio ha bastante tempo.

Durante estes anos, tive a sorte de ter o apoio incondicional e constante dos meus pais,
Paulo e Cristina, e da minha irm3, Joana, que me guiaram, aconselharam, ampararam e nunca me
julgaram, até quando duvidei de mim mesma e ponderei desistir. Nao sei como vos agradecer pelos
sacrificios que fizeram para que eu tivesse a oportunidade de me instruir, e s6 espero um dia

consequir retribuir-vos de alguma forma.

Tudo isto também néo teria sido possivel sem os meus colegas, ao lado dos quais tive o
privilégio de caminhar, e que estiveram |& para mim mesmo depois de ja terem concluido o seu
percurso. Obrigada, Miguel, pela tua paciéncia infinita e pelo imenso conhecimento que partilhaste
comigo. Posso mesmo dizer que sem a tua ajuda preciosa eu s6 acabaria o curso em 2030. Obrigada,
Jessica e Filipa, por me terem inspirado com o vosso brio e dedicagdo. As nossas Reunides da
Depressdo foram vitais para que eu mantivesse a minha sanidade durante a pandemia! Obrigada,
Natasha e Sara, por entenderem melhor que ninguém o quéo exigente este curso é, e por todas as
conversas, almocos e depressdes que passamos juntas. Obrigada por me terem aturado durante

estes anos todos, sou muito sortuda por vos ter conhecido!

Por fim, mas ndo menos importante, 0 meu grande agradecimento ao Professor Jodo
Pernao, por ter aceitado ser meu orientador. Foi consigo que o meu interesse pela luz e cor e o seu
papel na arquitectura despertou, e sera algo que certamente explorarei mais aprofundadamente no
futuro. Sei que posso ter deixado o meu desanimo levar a melhor, mas, com a sua paciéncia,

compreensdo e disponibilidade, este percurso foi um pouco mais facil.

Muito obrigada a todos!






U

RESUMO

Os processos de desmilitarizacdo e desindustrializacdo que tiveram lugar no século XX
deixaram para trads um territério retalhado, marcado por edificios que ndo tém utilidade para a
populagao do tecido urbano que os rodeia. O antigo quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2, no

limiar da freguesia de Belém, & um deles.

E curioso perceber que a desocupacdo do quartel ndo alterou em muito a relacio com a
populagdo em volta, pois, dada a sua funcao militar, ele sempre esteve fechado sobre si mesmo. O
desafio que surge é o de conceder um novo espaco a malha urbana, que sirva a populacdo de
Belém/Ajuda, a qual é bastante heterogénea: de um lado, temos uma populagdo envelhecida, que
corresponde a um terco da total, e do outro, temos uma populacdo jovem, que aqui habita

temporariamente, por forca da proximidade ao Polo Universitario da Ajuda.

Aliando a necessidade de reabilitagdo de patrimdnio militar histdrico a escassez de
equipamentos de natureza artistica, cultural e social, chegou-se a opgdo por um projecto
comunitario intergeracional, que promova uma aproximagdo entre as geragdes, propiciada pelo

desenho dos espacos interiores, do qual sdo indissociaveis a luz, a cor e a matéria.

O mote deste projecto é assim a unido do passado ao presente, tanto do ponto de vista da

arquitectura como do ponto de vista humano.

PALAVRAS-CHAVE | Reabilitagdo | Luz e cor | Intergeracionalidade | Programa comunitério | Antigo

quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2






ABSTRACT

The demilitarisation and deindustrialisation processes that took place in the 20™ century left
behind a fragmented territory, marked by buildings that are of no use for the population of the
surrounding urban fabric. The former barracks of Regimento de Lanceiros n.° 2, on the fringes of the

Belém parish, are one of them.

It is curious to note that the vacation of the barracks did not significantly change the relation
with the surrounding population, since, given their military function, they were always closed in on
themselves. The challenge that arises is to grant the urban fabric a new space, that serves the
population of Belém/Ajuda, which is quite heterogeneous: on the one hand, there is an aging
population, that corresponds to one third of the total, and on the other hand, there is a young

population, who lives here temporarily, due to the proximity to the Campus da Ajuda.

Combining the need to rehabilitate historical military heritage with the scarcity of artistic,
cultural and social equipment, an intergenerational community program was chosen, aiming to bring
the generations closer together, which is made possible by the design of the interior spaces, from

which light, colour and matter are inseparable.

The motto of this project is thus the union of the past with the present, both from an

architectural and a human point of view.

KEYWORDS | Rehabilitation | Light and colour | Intergenerationality | Community program | Former

barracks of Regimento de Lanceiros n.° 2
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1. INTRODUCAO






1.1. CONTEXTUALIZAGAO

A presente proposta de Projecto Final de Mestrado incide sobre o antigo quartel do
Regimento de Lanceiros n.° 2, em Belém, objecto de estudo e de interven¢do na unidade curricular
de Laboratério de Projecto VI, pertencente ao plano curricular do 1.° semestre do 5.° ano do
Mestrado Integrado em Arquitectura com Especializagdo em Interiores e Reabilitacdo do Edificado
do ano lectivo 2019/2020.

A érea de intervencéo localiza-se no limiar da freguesia de Belém, contactando com a da
Ajuda, sendo delimitada a poente pela Calcada da Ajuda, a nascente pela Rua Alexandre de S4 Pinto
e pelo Campo das Salésias, a norte pela Rua Nova do Calhariz e pela Rua Amoreiras a Ajuda, e a sul

pela Travessa do Desembargador e pela Rua C.P.M.B 247.

A intervencdo num objecto arquitectonico deve ter como ponto de partida a compreensdo
do contexto em que este se insere, através da andlise do local e da populacdo que dele usufruira.
Esta andlise, por sua vez, revelou uma escassez de equipamentos de cariz artistico, cultural e social
na zona de Belém/Ajuda, que sirvam as necessidades de uma populacdo envelhecida, mas que
também se volvam para uma populacdo jovem, composta, em parte, por estudantes do Pdlo
Universitario da Ajuda, que aqui se encontram alojados temporariamente, mas cujas necessidades

ndo sdo de somenos importancia.

As razdes acima descritas justificam assim a opcdo de enveredar por um programa
comunitario, com o objectivo de desenvolver uma relagdo de proximidade, e até de

interdependéncia, entre as varias faixas etarias.

Quanto ao complexo do quartel, este configura-se como um espaco volvido para si mesmo,
de costas para a cidade, fruto da sua fun¢do militar original, pelo que é imperativa uma intervencdo
de regeneracdo urbana ambientalmente consciente. De igual importancia é a reabilitagdo deste
conjunto arquitectonico, por se tratar de um exemplar de patrimdnio militar histérico, cuja meméria
— que remonta ao primeiro periodo de maior desenvolvimento desta zona, apds o Terramoto de

1755 — deve ser preservada.

Por Ultimo, a uma escala mais pequena, referente ao desenho dos interiores, surgem a luz
e a cor, indissociaveis da arquitectura, pois sdo elas que permitem que o utilizador percepcione,

interprete e valorize o espaco onde se encontra.
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1.2. OBJECTIVOS
OBJECTIVO GERAL

Apresentar uma proposta arquitecténica que concilie as caracteristicas fisicas da zona de
Belém/Ajuda e as necessidades da sua populacdo, através da regeneracdo da relacdo do antigo
quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2 com a sua envolvente urbanistica, colmatando a escassez
de espacos verdes e de cariz artistico, cultural e social; da exploracdo de rela¢es intergeracionais

entre os habitantes; e da compreensdo da relevancia da luz e da cor na valorizagdo da arquitectura.

OBJECTIVOS ESPECIFICOS

01| Estabelecer ligacdes entre o antigo quartel e a envolvente, que permitam uma circulacdo
pedonal mais fluida entre a Calcada da Ajuda e o Campo das Salésias, recorrendo a demoli¢ao

ponderada de edificado que surja como obstaculo a este objectivo.

02 | Reabilitar patriménio militar histérico e oferecer-lhe uma nova funcdo que sirva a
populagdo e que demonstre que o edificado antigo ndo é algo necessariamente obsoleto e

anacréonico numa cidade do século XXI.

03 | Criar um centro intergeracional, que promova o contacto entre os mais velhos e mais
novos, com o intuito de quebrar preconceitos entre as geracdes e de combater a problematica da

soliddo na terceira idade.

04 | Incentivar a participagdo da populacdo na dinamizagdo da economia local ao criar um

mercado semanal, onde seriam vendidos os objectos produzidos nos ateliers a ele associados.

05 | Criar um centro interpretativo que exiba as fases de ocupacdo humana da zona de

Belém/Ajuda, de forma a consciencializar os residentes do seu passado histoérico e a atrair visitantes.

06 | Criar espacos de estudo individualizado e em grupo, destinados aos alunos do Pdlo

Universitario da Ajuda.

07 | Criar um restaurante, aberto ao publico durante o dia e a noite, que também pode

servir como local de encontro e um prolongamento dos espacos de estudo acima referidos.

08 | Possibilitar a realizagdo de conferéncias, pecas de teatro e projeccdo de filmes através

da criagdo de uma sala polivalente.

09 | Colmatar a inexisténcia de espacos verdes publicos de acesso gratuito através de uma
intervengdo urbanistica que explore estratégias de permeabilizacdo dos solos (substituindo o

pavimento actual de asfalto) e que promova a socializagdo ao ar livre.

010 | Compreender o papel da luz e da cor na valorizacdo da arquitectura e na exaltacdo
dos valores historicos dos edificios a reabilitar, recorrendo a estudos de cor que permitam criar uma

paleta de cores a utilizar no projecto.
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1.3. METODOLOGIA
I. ENQUADRAMENTO HISTORICO, TERRITORIAL E SOCIAL

Para se compreender o territério em que se actua, é necessario conhecer a sua historia. Para
tal, recorrer-se-a a anélise de textos, documentos histéricos e cartografia, que permitam desvendar
as varias etapas de ocupagdo humana da zona de Belém/Ajuda. Por outro lado, uma cidade s6 existe
se nela habitarem pessoas, pelo que a compreensdo do seu modo de vida e das suas caracteristicas
demogréficas e sociais é imperativa. Para tal, analisar-se-do dados estatisticos relativos as faixas
etarias de Belém e da Ajuda, aliando esta componente mais objectiva a observacdo e ao contacto

directo, através de entrevistas.

Il. ANALISE DE CASOS DE ESTUDO

A andlise de casos de estudo, tanto nacionais como internacionais, da a conhecer o que ja
se fez em projectos com objectos de estudo e programas semelhantes, permitindo a aquisicao e
enriquecimento de conhecimento, ao nivel de métodos construtivos, solu¢des de ocupagdo de

espaco, opcdes de materiais, uso de luz e cor, etc.

Ill. 0 QUARTEL DE REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2

Sendo a proposta assente numa pré-existéncia, é de suma importancia que se conheca bem
o edificio no qual se ira actuar, de forma a tecer uma teoria de valor, tendo como pressupostos a
salvaguarda do seu caracter histérico e arquitectdnico, e também a lucidez de, caso seja necessario,
remover elementos que o comprometam. Para tal, além da leitura de desenhos técnicos, é
indispensavel visitar o edificio e realizar um levantamento fotografico do mesmo, bem como analisar

as suas varias fases de ocupacdo, através de cartografia, plantas, documentos, etc.

IV. ELABORAGAO DO DOCUMENTO ESCRITO DO PROJECTO FINAL DE MESTRADO

O documento escrito final serd uma simula de toda a pesquisa tedrica feita nas fases

anteriores, a qual se irdo adicionar os desenhos finais resultantes da fase pratica.

V. ELABORAGAO DE UM ESTUDO PREVIO

Apds a analise realizada na fase I, serd possivel colocar a teoria de valor em pratica,
definindo-se o que serd mantido, demolido e acrescentado. Inicialmente, esta rearticulagdo permitira
definir grosseiramente os espacos pretendidos, para, posteriormente, conceber um programa mais
concreto, ja com o posicionamento do mobiliario fixo e a definicdo de acabamentos, a uma escala

de pouco pormenor (1:200).
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VI. ELABORAGAO DO PROJECTO FINAL

A fase final do projecto sera o culminar de todas as fases anteriores, traduzindo-se na
elaboragdo de uma solugdo arquitecténica com um programa consolidado e materialidades, cores
e tratamento da luz bem definidos, que, juntos, resultem numa proposta coesa e com a qualidade
formal e estética pretendida. A proposta seré representada em desenhos técnicos, a uma escala mais
urbana (1:1000, 1:500) e a uma escala de projecto (1:200, 1:100, 1:50, 1:5), e sob a forma de maquetas,

modelos 3D, e outros meios visuais pertinentes.



2. ENQUADRAMENTO TEORICO
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2.1. REABILITAGAO, CONSERVAGAO E RESTAURO
2.1.1. NA ANTIGUIDADE CLASSICA

«A conservacao de edifica¢Bes histdricas é um tipo de actividade tdo antigo como a propria
construcao de edificios.» (LNEC, 1990, p. 7). O Homem sempre sentiu a necessidade de preservar as
construcdes que pretende utilizar para um determinado fim e que possuem um significado especial
para a sua comunidade. Inicialmente, este acto ndo advinha da vontade de deixar algo para a
posterioridade, mas sim da necessidade de reparar um objecto que j& ndo desempenhava

satisfatoriamente as funcées para as quais fora concebido (LNEC, 1990).

Na Grécia Antiga, a ideia de monumento estava ligada ao conceito de meméria. Apds as
Guerras Greco-persas (499 a.C. — 449 a.C.), os atenienses decidiram nao reconstruir os templos

destruidos, para que as ruinas permanecessem como testemunhas do acontecimento (Jokilehto, 1986).

J& em Roma, os monumentos eram vistos como simbolos de poder, e o restauro implicava,
muitas vezes, a reconstrugdo total do edificio original, visto que a sua funcdo e aparéncia estética
eram menos importantes que a sua significancia e nome originais. Um exemplo disto é o Pantedo
de Roma (126), reconstruido pelo Imperador Adriano (76-138). O edificio original, mandado construir
pelo consul Marco Vipsanio Agripa (64/62 a.C. — 12 a.C.), foi demolido, excepto a inscricdo a ele

dedicada no friso do portico (Jokilehto, 1986) (Figura 1).

Figura 1| Pantedo (Roma, Italia).
Wikipédia. (2020, 15 de Margo). Pantedo (Roma). Retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%A30 (Roma)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%A3o_(Roma)
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2.1.2. NA IDADE MEDIA E NA IDADE MODERNA

Com a queda do Império Romano do Ocidente (375-476), muitos templos foram
desmantelados, de modo que as suas pedras fossem reutilizadas' na construcdo de edificios
religiosos e/ou de caracter defensivo (Aguiar, Cabrita, & Appleton, 2002), ou readaptados, como o
antigo Templo de Antonino e Faustina (141), que, no século VII, foi reconvertido na igreja de San
Lorenzo in Miranda (Figura 2). Enquanto o desenho do templo original se encontra desvirtuado, foi

justamente este reaproveitamento que preservou as estruturas da cela e do pértico do templo.

Figura 2 | Antigo templo de Antonino e Faustina (igreja de San Lorenzo in Miranda)
no Forum Romano (Roma, Italia).

Wikipédia. (2020, 14 de Marco). File:Templo de Antonino y Faustinajpg. Retirado de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Templo_de Antonino y Faustina.jog

O reacendimento do interesse pela Antiguidade Classica deu-se em grande parte pela obra
literaria de Francesco Petrarca (1304-1374), profundamente influenciado pelas suas viagens pela
Europa, nas quais redescobriu manuscritos gregos e romanos. Comovido pela degradacdo das
ruinas dos outrora grandiosos templos de Roma, criou um conceito, deploratio urbis (luto por Roma),

um sentimento de nostalgia pelo que ja ndo existia (Jokilehto, 1986).

Pelo final do século XIV, inUmeros artistas, como Filippo Brunelleschi (1377-1446), maravilhados
pelas solucdes técnicas da arquitectura romana, realizaram desenhos hipotéticos da Roma classica e

mediram inUmeros edificios, com vista a compreender as suas propor¢des (Jokilehto, 1986).

' A reutilizagdo de materiais e elementos decorativos de construgdes antigas em edificios novos da-se o nome de spolia,
que, em latim, significa “espélios”.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Templo_de_Antonino_y_Faustina.jpg
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J& em meados do século XV, Leon Battista Alberti (1404-1472) redigiu De re aedificatoria
(1443-1452), que se configura como o primeiro tratado de arquitectura do Renascimento, inspirado
pelas ideias de Vitravio (80 a.C. — 15 a.C.). Dele podem retirar-se trés directrizes relativas ao restauro:
«(i) continuar o monumento no estilo primitivo; (ii) tentar uma simbiose entre o estilo antigo e as
linguagens contemporaneas [...]; (iii) ocultar ou recobrir a estrutura antiga sob uma nova membrana
[...], de linguagem atualizada.» (Aguiar, 2002, p. 35). Alberti revelou também uma grande preocupacao
pela proteccdo das estruturas histdricas, devido as suas qualidades arquitecténicas e didacticas,
recomendando que os edificios publicos fossem mantidos pelo Estado, por considerar a negligéncia

humana a principal causa da ruina de qualquer edificacdo (Jokilehto, 1986).

Todavia, apesar do interesse crescente pelas obras da Antiguidade, muitos edificios
continuaram a ser demolidos. Esta préatica foi fortemente criticada pelo humanista Poggio di Duccio

(1380-1549), numa carta para um amigo:

«H& uma abundancia quase infinita de edificios, as vezes espléndidos, de palacios, de
residéncias, de timulos e de ornamentos diversos, mas completamente em ruinas. E
uma vergonha e uma aberracdo ver os porfiros e os marmores arrancados de seus
antigos edificios e transformados continuamente em cal. A situacdo presente é bem

triste, e a beleza de Roma esta sendo destruida.» (como citado em Choay)

Os protestos face a delapidacdo dos edificios antigos fizeram cair sobre os papas a
responsabilidade de os preservarem. Em 1462, o Papa Pio Il (1405-1464) publicou a bula Cum almam
nostram urbem, banindo a destruicdo de edificios classicos (Aguiar, 2002). No entanto, estes mesmos
agentes participaram activamente na sua devastacdo, motivados pelo interesse crescente pelo
coleccionismo e pela necessidade politica de embelezar a cidade. Além disto, as medidas de restauro
adoptadas enfatizavam a componente estética em detrimento da histérica. Muitas reconstrucdes
eram feitas de acordo com o que se julgava ser o seu aspecto original ou num periodo considerado

mais relevante, dando azo a um conjunto idealizado e demasiado imaginativo (LNEC, 1990).

Figura 3 | Representacdo de Roma na Cronica de Nuremberg (1493), de Hartmann Schedel (1440-1514).
Wikipédia. (2020, 14 de Marco). File:Templo de Antonino y Faustinajpg. Retirado de https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nuremberg chronicles - ROMA.png



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nuremberg_chronicles_-_ROMA.png

28

Até meados do século XVII, o interesse cientifico pelos monumentos desenvolveu-se
lentamente, até ao advento do Neoclassicismo, um movimento cultural assente nos ideais do
lluminismo e no revivalismo da cultura da Antiguidade Classica, que ganhou um novo félego com a
redescoberta de duas antigas cidades romanas, Herculano (1738) e Pompeia (1748) (Figura 4) (Luso,
Lourenco, & Almeida, 2004). De igual modo, o aumento de publica¢gdes de arqueologia e a reimpressao
de tratados de arquitectura imbuiram o publico de um sentimento de proteccdo dos monumentos
historicos. Uma figura incontornavel desta época foi Johann Winckelmann (1717-1768), que na sua
obra Histdria da Arte Antiga (1764) realizou uma descricdo cronoldgica meticulosa de toda a arte
antiga. No campo do restauro, Winckelmann defendeu uma disting&do clara entre o objecto original

e a parte restaurada, de modo a ndo passar uma imagem inexacta do mesmo (Jokilehto, 1986).

Figura 4 | Vista do Templo de [sis, que hoje existe entre os restos da antiga cidade de Pompeia

(sem data), de Giovanni Battista Piranesi (1720-1778).
WikiArt. (2020, 23 de Marco). View of the Temple of Isis, which today exists among the remains of the ancient city of Pompeii, design
of L Despres. Retirado de https://www.wikiart.org/en/giovanni-battista-piranesi/view-of-the-temple-of-isis-which-today-exists-

among-the-remains-of-the-ancient-city-of-pompeii

2.1.3. NA IDADE CONTEMPORANEA

A democratizacdo do saber, defendida pelos ideais iluministas, impulsionou a pratica do
coleccionismo e o estudo directo dos objectos da Antiguidade e ndo apenas de gravuras dos
mesmos (Jokilehto, 1986). A Universidade de Oxford ja fundara em 1683 o primeiro museu com
propdsitos educacionais, 0 Museu Ashmolean, mas na segunda metade do século XVIII esta pratica
ganhou um maior impeto, com a fundagdo do Museu Britanico (1753), por Thomas Bruce (1766-
1841), e do Museu do Louvre (1793), pelo governo de Napoledo (1769-1841).

Porém, sob o pretexto da conservacdo de artefactos historicos, muitos sitios arqueolégicos
foram pilhados. No Museu Britanico encontram-se ainda os famosos Marmores do Partenon, que,
aquando da sua remogao por Thomas Bruce, foram grosseiramente cortados (e, consequentemente,

danificados) para facilitar o seu transporte (Jokilehto, 1986).


https://www.wikiart.org/en/giovanni-battista-piranesi/view-of-the-temple-of-isis-which-today-exists-among-the-remains-of-the-ancient-city-of-pompeii
https://www.wikiart.org/en/giovanni-battista-piranesi/view-of-the-temple-of-isis-which-today-exists-among-the-remains-of-the-ancient-city-of-pompeii
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A Revolucdo Francesa (1789-1799) desencadeou uma onda de vandalismo ideoldgico
(Aguiar, 2002), que levou a destruicdo de monumentos e documentos, ocasionalmente com o
beneplécito do préprio governo. Por outro lado, as altera¢des sociais, culturais e econdmicas e 0s
avancos tecnolégicos e cientificos trazidos pela Revolucdo Industrial (1760-1840) despertaram uma
nova visdo do patriménio histérico, que passou a ser valorizado pela sua importancia cultural,
arquitectdnica e educacional, originando metodologias de restauro e de salvaguarda do patriménio
distintas (Aguiar, 2002).

Uma das mais proeminentes foi a teoria do restauro estilistico de Eugéne Viollet-le-Duc
(1814-1879), que pretendia devolver aos edificios a sua estética inicial e atribuir-lhes uma nova funcéo
(Figura 5). Para tal, era necessario reduzi-los ao seu estado mais puro, mesmo que este nunca tenha
existido, destruindo os acrescentos de épocas que com ele colidissem. O restaurador deveria
colocar-se na pele do arquitecto original para compreender as solu¢cBes que este adoptaria,
servindo-se de desenhos ou inspirando-se em edificios coevos (Luso et al., 2004). Contudo, esta teoria
ndo foi plenamente aceite, por ser demasiado redutora, pois «[..] [ao se seleccionar] um dado
momento como referencial Unico, [demonstra-se] a aceitacdo da descontinuidade histérica e a
recusa do entendimento do patriménio monumental como depdsito multiplo [...] do pensamento e

historia de um povo.» (Aguiar et al., 2002, p. 7).

Figura 5 | Castelo de Pierrefonds (Pierrefonds, Franga), antes e depois do restauro (1858-1885) de Viollet-le-Duc.
Passerelle(s). (2020, 18 de Marco). Le Chéateau de Pierrefonds, 1858-1885). Retirado de http://passerelles.bnf.fr/images commentees/pierrefonds 02.php

Em oposicdo ao pensamento francés, surgiu em Inglaterra a teoria do restauro romantico
de John Ruskin (1819-1900), marcada por ideais romanticos e pelo movimento neogético (Luso et al,,
2004). Ruskin foi uma das vozes mais sonantes do “movimento anti-restauro”, defendendo que
destruia a autenticidade de um edificio, pois este ndo podia ser dissociado do contexto histérico-
cultural em que fora erigido. Ruskin op&s-se também aos métodos de producao industriais, por
considerar que levariam o Homem a alienar-se do seu trabalho, tornando-o impessoal. Por outro
lado, Ruskin, como demonstrado numa carta escrita ao seu pai em 1845, ndo se opunha a
manutencdo, desde que esta ndo fosse uma desculpa para realizar um restauro: «Let them take the
greatest possible care of all they have got, & when care will preserve it no longer, let it perish [...],

rather than retouch it.» (como citado em Jokilehto, 1986).


http://passerelles.bnf.fr/images_commentees/pierrefonds_02.php
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A teoria francesa prevaleceu até ao final do século XIX e inicio do século XX, momento em
que surgiram, em ltalia, teorias defensoras do restauro, da conservagdo e da preservacdo dos valores
histdricos e artisticos dos monumentos.

Uma das mais relevantes foi a teoria do restauro filoldgico de Camillo Boito (1836-1914), que
tentou achar um compromisso entre as duas teorias anteriores. Boito considerava que todas as
partes do monumento deveriam ser respeitadas, por serem testemunhas da sua histdria (Luso et al,,
2004). Boito defendia em primeiro lugar a manutencdo duradoura do edificio e s6 depois o restauro,
que deveria ser feito se estritamente necessario e de modo a se conseguir diferenciar bem a obra
antiga da intervencgdo (Figura 6). Boito reuniu as suas ideias numa carta, que apresentou no llI
Congresso de Arquitectos e Engenheiros Civis (1883) em Roma, levando a primeira legislacdo sobre

conservacao do patrimoénio em lItalia (1902) (Jokilehto, 1986).

Figura 6 | Porta Ticinese (Mil&o, Italia), antes e depois do restauro (1860) de Camillo Boito.

Freitas, P. (2012). O desenho e o reconhecimento do objeto histdrico: os principios metodoldgicos do projeto de restauro arquiteténico. (Dissertagdo de mestrado, Faculdade
de Engenharia Civil, Arquitetura e Urbanismo da Universidade Estadual de Campinas). Retirado de http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/258590

Os principios de Boito basearam outras teorias, como a do restauro histérico, de Luca
Beltrami (1854-1933), seu aluno, que, distanciando-se de Viollet-le-Duc, defendia que o restauro ndo
deveria ser subjectivo, mas sim fundamentado por documentos historicos e evidéncias
arqueoldgicas. Contudo, foi dificil colocar esta teoria em prética, devido a escassez destes dados e

a falta de experiéncia na sua interpretacdo (Luso et al., 2004).

A teoria do restauro cientifico de Gustavo Giovannoni (1873-1947), bastante influenciado por
Boito, também seu professor, marcou a primeira metade do século XX. Para Giovannoni, qualquer
intervencdo deveria visar a preservacao da autenticidade da estrutura — através da sua manutengdo e
consolidacdo — e respeitar todas as suas fases estilisticas. S6 depois se cogitaria a necessidade de restauro,
o qual deveria ser devidamente identificado e datado (Luso et al, 2004). Giovanni definiu quatro categorias
de restauro: “restauro por consolidacdo”, o qual admitia o recurso a técnicas e materiais modernos, como
0 betdo armado; “restauro por recomposi¢do”, ou anastilose; “restauro por libertacdo”, que consistia na
remocao de elementos que colocassem em causa a integridade do edificio ou o bloqueassem visualmente

(Figura 7); e “restauro por completagdo”, que visava conferir unidade ao monumento (Jokilehto, 1986).


http://repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/258590
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Figura 7 | Igreja de Santo Estévdo dos Abissinios (Cidade do Vaticano), antes e depois do “restauro por libertacdo” (1931)
de Giovannoni.
Giannattasio, C. (2020, 19 de Marco). 10b.Giovannoni_Opere [modalita compatibilita] [PDF]. Retirado de https:/people.unica.it/caterinagiannattasio/files/2013/10/10b.Giovannoni Opere.pdf

Os ideais de Giovannoni foram fundamentais para a redaccdo da Carta de Atenas do
Restauro (1931), que se constitui como uma das primeiras cartas de intengdes de espirito
internacionalista «[...] em prol da defesa, conservacao e restauro do patrimoénio edificado.» (Aguiar

et al, 2002, p. 7). Das medidas propostas, destacam-se:

= A necessidade de manutengdo e conservagdo regulares para garantir a durabilidade do
objecto e evitar o restauro, que, a ser necessario, deve respeitar os estilos de todas as
épocas historicas presentes e ndo deve alterar o caracter do edificio;

= A reutilizagdo do edificio com o seu uso original ou outro mais adequado, garantindo a
sua continuidade futura;

= Avalorizagdo da envolvente do edificio, que deve visar a ndo degradacdo da paisagem;

= A importancia do estudo de documentacdo que permita realizar um diagndstico e um
restauro apropriados, juntamente com a colaboracdo interdisciplinar entre profissionais
da arqueologia, do restauro e das ciéncias fisicas, quimicas e naturais;

= Aeducacgdo da populacdo para a importancia da proteccado das obras de arte (Luso et al, 2004).

O final da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) trouxe a necessidade de reconstrucdo de
varias cidades europeias, originando um debate de ideias acerca da melhor abordagem a usar,
desde a replicagdo do que fora destruido, passando pela mera conservagdo das ruinas, até a

oportunidade de adopg¢do de uma linguagem completamente moderna (Luso et al., 2004) (Figura 8).


https://people.unica.it/caterinagiannattasio/files/2013/10/10b.Giovannoni_Opere.pdf
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Figura 8 | Ruinas da antiga Igreja Catedral de S3o Miguel, bombardeada em 1940, e a nova catedral (1956-1962), de
mesmo nome (Coventry, Inglaterra).

World Monuments Fund. (2020, 21 de Marco). Ruins of the Former Cathedral Church of St. Michael, Coventry. Retirado de https://www.wmf.org/project/ruins-former-
cathedral-church-st-michael-coventn

A busca por linhas de orientacdo de caracter internacional culminou na realizagdo do I
Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos de Monumentos Histéricos (1964), em Veneza,
do qual resultou a Carta de Veneza, que, tendo por base os principios da carta anteriormente
referida, defendeu ainda a ampliagdo do conceito de monumento histérico a envolvente da sua
implantagdo, a preferéncia por técnicas tradicionais em detrimento de modernas e a reversibilidade

da intervencdo estrutural e construtiva (Luso et al., 2004).

A Carta de Veneza configura-se como um documento sumario, ainda relevante, cujos
principios foram aprofundados com a realizacdo de novos congressos e cartas, das quais se
destacam a Carta de Amesterddo (1975), na qual se alargou o conceito de patriménio as aldeias e
cidades historicas; a Carta de Cracdvia (2000), na qual o “projecto de restauro” esta intimamente
ligado a conservacdo do patrimonio e da relacdo deste com o seu contexto sociocultural; e a
Declaragéo de Viena (2009), que defende que o investimento no patriménio, a longo prazo, se

constitui como uma solucdo sustentavel face a recessao econémica (Luso et al., 2004).


https://www.wmf.org/project/ruins-former-cathedral-church-st-michael-coventry
https://www.wmf.org/project/ruins-former-cathedral-church-st-michael-coventry
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2.2.LUZECOR

O ser humano é predominantemente visual, visto que a maior parte da informacdo captada
através dos sentidos tem origem &ptica. A luz é a radiacdo electromagnética percepcionada pelo
olho humano, cujo comprimento de onda se encontra aproximadamente entre os 400 e os 700

nandmetros (do violeta ao vermelho).

Os conceitos de luz e de cor estdo intimamente ligados. A cor depende da luz, e 0 modo
como esta atinge os objectos influencia a forma como estes sdo percepcionados: «Quando a luz é
absorvida na sua totalidade, vemos o preto; quando é remetida na sua totalidade, observamos o
branco. O estimulo de cor é o "resto” de luz que néo foi absorvida por um determinado material.»
(Aguiar, 2002, p. 149). Assim sendo, a cor ndo é uma propriedade dos materiais, mas sim um estimulo
visual, captado por células foto-receptoras da retina e transmitido ao cérebro, onde é interpretado

segundo formas reconheciveis, que permitem a reconstrucdo mental do espago envolvente.

A fonte primordial de luz natural, durante o dia, € o Sol. A sua presenca ciclica define o ritmo
circadiano (periodo de 24 horas) no qual se baseia o ciclo bioldgico da maioria dos seres vivos.
Porém, a luz solar ndo é constante, pois varia consoante a época do ano, a hora do dia e as condi¢des
climatéricas, denotando a passagem do tempo (Pernao, 2012). Este fendmeno é facilmente observavel:
de manhd, a luz solar adquire tons azulados, mais frios, enquanto a tarde assume tons mais
alaranjados, mais quentes. A titulo de exemplo, a Série da Catedral de Rouen (1892-1894), de Claude

Monet (1840-1926), mostra exactamente este fendmeno (Figura 9).

Figura 9 | 0 portal, nevoeiro matinal (1894), A Catedral de Rouen ao meio-dia (1894), A Catedral de Rouen, fachada, por-
do-Sol (1892-1894), de Oscar-Claude Monet.
Wikipédia. (2020, 4 de Abril). Série des Cathédrales de Rouen. Retirado de https://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9rie des Cath%C3%A9drales de Rouen

2 «[..] a nogdo de Cor Quente e Cor Fria relaciona-se com a cor reflectida dos objectos e é subjectiva, resultando de
arquétipos da nossa relagdo com o mundo (por exemplo Amarelo e Vermelho sdo quentes pela sua analogia ao fogo,
enquanto o Azul é frio pela sua analogia a dgua).» (Perndo, 2012, p. 49).


https://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9rie_des_Cath%C3%A9drales_de_Rouen
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A percepcdo de um objecto é afectada pela composicdo espectral da luz com que é
iluminado, o que leva inevitavelmente a inconsisténcias na reproducdo e comparagdo de cores. A
Comissdo Internacional de lluminagdo (CIE) estabeleceu assim uma “luz padrdo”, o iluminante

padrdo D65, que corresponde a luz diurna média, com uma temperatura de cor® de 6500 K.

Transportando estas preocupag¢des para a arquitectura, enquanto a luz natural dita o ritmo
metabdlico, a luz artificial € um meio de o Homem adaptar o ambiente construido as suas
necessidades. Porém, por ser imutavel, gera uma imagem estatica do espaco e do tempo, dando azo
a perturbagdes psicofisioldgicas (cansago, stress) se for mal aplicada. Luzes com temperaturas de cor
mais baixas, mais amareladas, sdo ideais para criar ambientes mais acolhedores, sendo bastante
utilizadas nas residéncias. Ja as luzes cuja temperatura de cor é mais elevada sdo mais adequadas
para locais de trabalho, nos quais se requer um maior nivel de concentragdo, visto que a luz azulada
contribui para a reducdo da producdo de melatonina, uma hormona que induz o sono (Figura 10). Por

este mesmo motivo, desaconselha-se a exposicdo a estas luzes no final do dia (Perndo, 2012).

Figura 10 | Diferentes temperaturas de cor, dos 1000 (mais amareladas) aos 10000 K (mais azuladas).
Medium. (2020, 5 de Abril). Matching Lights’ Color Temperature to Your Home. Retirado de https://medium.com/@ Dropality/matching-lights-color-temperature-to-

your-home-8ee80cc79474

A variacao da percepgao da cor é relevante para um projecto arquitectdnico, na medida em
que o efeito de uma tinta numa parede dificilmente (ou nunca) correspondera exactamente a
amostra do catalogo, o que remete aos conceitos de “cor inerente” e “cor percepcionada”: o primeiro
refere-se a cor dominante do objecto, que pode ser analisada e medida objectivamente, através de
instrumentos como o colorimetro; o segundo corresponde a multiplicidade de cores vistas no
objecto, «[...] provenientes da posi¢do do observador, do objecto e do iluminante [..]» (Perndo, 2012,

p. 79) e influenciadas pela sua textura e proximidade a outras cores (Figura 11).

® A temperatura de cor de uma fonte de luz corresponde a temperatura da radiagdo emitida por um corpo negro cuja
cor equivalha a da primeira fonte de luz, medida em kelvin (K).


https://medium.com/@Dropality/matching-lights-color-temperature-to-your-home-8ee80cc79474
https://medium.com/@Dropality/matching-lights-color-temperature-to-your-home-8ee80cc79474
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Figura 11| Variagdo da cor percepcionada da cartolina esquerda (cuja cor inerente é o amarelo) por proximidade a uma
cartolina branca e a uma cartolina vermelha (fotografias tiradas sob as mesmas condigdes de iluminagao).
Fotografias da autora.

A incidéncia solar no local onde sera aplicada a cor também devera ser considerada, bem
como a sua reflectancia, j& que a luz do sol confere mais vivacidade as cores, sob pena de se gerar
um efeito de encandeamento indesejado. Todavia, em ambientes mais sombrios, as cores perdem
a sua qualidade dinamica, pelo que «[uma] cor forte pouco iluminada pode transmitir uma sensagéo

tdo serena como uma cor suave sob iluminacdo forte.» (Pernao, 2012, p. 120).

«Qverexcitation is distracting and fatiguing. Strong color, too much visual pattern, and
high brightness demand voluntary and involuntary attention. [..] can impair
productivity by seriously interfering with work tasks that require visual concentration.
On the other hand, [...] Monotonous and achromatic environments [...] are totally

misplaced for the well-being of the user [...]» (Mahnke, 1996, p. 25)

Mahnke sugere que se deve alternar entre cores estimulantes e apaziguantes, de modo a gerar
um ambiente em constante mutagdo que desperte os sentidos: «[...] there must be colors in changing
degrees of lightness (light and dark), temperature (warm and cool), and intensity (strong and weak), and

the complementary of the dominant color should be present to some extent.» (Mahnke, 1996, p. 26).

A reacgdo a uma determinada cor ndo so € bioldgica como também depende do simbolismo
cultural que lhe é atribuido, da relagdo emocional resultante de experiéncias passadas, da influéncia
das tendéncias do momento, etc. No entanto, apesar destas condicionantes, foi demonstrado que
certas cores provocam reaccdes semelhantes nos utilizadores, independentemente da sua origem
(Mahnke, 1996). O estudo destas reaccdes e dos arquétipos associados as cores é Util na criagdo de

um ambiente que promova o bem-estar do utilizador.
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A titulo de curiosidade, utilizando um dos estudos de associacdo de cores de Frank Mahnke*
como referéncia, foi realizado um questionario online (Anexo Il — p. 123), ao qual responderam 100
pessoas, onde se pediu que se associassem no maximo duas cores aos conceitos referidos na tabela
abaixo. Apesar das diferencas ao nivel do método de obtencédo das respostas, € interessante constatar

os resultados (Tabela 1) ndo divergem muito daqueles obtidos por Mahnke ha quase 30 anos.

Conceito Cores mais predominantes Percentagem
Vermelho 56,3%
Amor
Cor-de-rosa 20,0%
. Preto 46,3%
Odio
Vermelho 14,0%
- Branco 56,3%
Paz/Tranquilidade
Azul 23,9%
. Preto 61,7%
Luto/Magoa
Roxo 15,8%
Azul 23,1%
Felicidade
Amarelo 20,4%
Amarelo 20,9%
Jovialidade
Cor-de-laranja 18,7%
Verde 23,6%
Vida
Azul 18,8%
Preto 63,6%
Morte
Roxo 15,7%
Branco 41,8%
Luminosidade
Amarelo 36,3%
Azul 34,0%
Nobreza
Vermelho 14,2%

Tabela 1| Simula dos resultados do questionario online de associagdo de cores.

Vérios estudos acerca das reaccbes psicologicas e até fisioldgicas provocadas pela
exposicao a certas cores (Mahnke, 1996) revelaram que «[...] colors richer in long wavelenghts are
more arousing than those of short wavelenghts.» (Mahnke, 1996, p. 42), ou seja, de um modo geral,
um vermelho é mais estimulante do que um azul, mas tudo isto depende do tom, da sua intensidade

e da sua quantidade no espaco.

“ Este estudo incluiu participantes dos semindrios da International Association of Color Consultants e foi realizado em
dois momentos: nos EUA entre Abril de 1991 e Abril de 1993, com participantes dos 25 aos 60 anos de idade; e na Europa,
em 1993, com participantes dos 20 aos 60 anos de idade. Foi pedido aos participantes que, através de tintas e lapis de cor,
escolhessem primeiramente uma Unica cor e depois um par de cores que associassem aos seguintes conceitos: «Love»,
«Hatred», «Peace/Tranquility», «Mourning/Sorrow», «<Happy», «Jovial», «Life», «Luminous», «<Noble» (Mahnke, 1996).
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Por exemplo, segundo Mahnke, a cor verde é um bom pano de fundo para tarefas que
requeiram concentragdo, mas, se for muito saturada, pode cansar a vista. O azul, a primeira vista,
também pode ser considerada uma cor adequada a esta funcdo, dada a sua associagdo aos
conceitos de calma e contemplagdo. Porém, ja foi demonstrado que pode provocar inquietacdo e
aborrecimento em utilizadores que permanecam no mesmo espago durante bastante tempo,
gerando ainda a sensacdo de ter passado mais tempo, comparativamente a permanéncia num
espaco em que predominem cores quentes. A localizacdo das cores nos interiores deve ser assim
ponderada, pois podem ser produzidos efeitos bastante diferentes caso sejam aplicadas no

pavimento, nas paredes ou no tecto (Mahnke, 1996).

Quanto a intervengdo numa pré-existéncia, esta deve ter em conta o seu peso historico,
para ndo se gerar uma sensacdo de desadequagdo. No caso de edificios construidos antes do século
XIX, as cores mais usadas adivinham de pigmentos naturais, como os ocres e os Oxidos, pelo que o

uso de pigmentos sintéticos pode ser considerado anacronico.

Logo, ao projectar, € imperativo prever todas estas nuances, de modo que a ambiéncia seja
sempre coerente e adequada ao uso do espaco e ao bem-estar dos seus utilizadores. Para tal, dever-
se-a realizar um estudo de cor, que deverd comecar pela recolha das cores existentes no local, com
vista a criar uma nova paleta de cores, que estabelega relagdes de harmonia de analogia ou de

contraste com a envolvente, conforme a abordagem pretendida em projecto.
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2.3. INTERGERACIONALIDADE
2.3.1. ENVELHECIMENTO ACTIVO E RELAGOES INTERGERACIONAIS®

O envelhecimento da populagdo configura-se como um dos maiores desafios da sociedade
do século XXI. E importante notar que esta tendéncia ndo decorre da dizimacéo das faixas etarias
mais jovens, que ocorre em tempos de guerra, mas sim do aumento da esperanca média de vida e

do decréscimo da taxa de fertilidade (Ferreira, 2011).

Ao nivel pessoal, uma maior longevidade acarreta riscos relacionados com a saude, que,
por sua vez, remetem para questdes de dependéncia de outrem. Por este motivo, muitos idosos sdo
colocados em instituicdes e, consequentemente, excluidos da sociedade. Ao nivel social, existe um
desequilibrio entre as faixas etarias activas e as ndo-activas, que se reflecte na insustentabilidade dos

sistemas de salide e de seguranga social (Ferreira, 2011).

Infelizmente, a velhice é vista por muitos como um sindnimo de inutilidade (Durdo, 2017),
enquanto, na verdade, é um reflexo do progresso social e do acesso generalizado a cuidados de
salide. Neste contexto, é necessario achar solu¢des que garantam um envelhecimento activo, definido
pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS) como «[...] the process of optimizing opportunities for
health, participation and security in order to enhance quality of life as people age.» (WHO, 2002, p. 12).
A OMS reconhece que o processo de envelhecimento ndo é igual para todos, pelo que se deve
garantir uma igualdade de oportunidades e uma variedade de escolhas. Enquanto muitos anseiam
pela reforma, outros gostariam de prolongar a sua vida activa. Varios proponentes do envelhecimento
activo defendem a ultima, por considerarem uma forma de se manter activo na sociedade e de evitar

a diminuicdo de contactos sociais que tende a acontecer na passagem para a reforma.

O envelhecimento amilde é reduzido a sua componente econdmica, por ser aquela que
afecta toda a sociedade, acabando por exaltar conflitos intergeracionais. No entanto, ver a questao
sob este prisma é redutor, pelo que a Comissado Europeia recomenda «[...] placing equal importance
on the promotion of mutual cooperation and interchanges between the generations, as well as better
understanding and new forms of co-existence.» (The Gallup Organisation, 2009, p. 4). Em 2009, esta
instituicdo produziu um relatério®, The Flash Eurobarometer 269 (Intergerational Solidarity). As
respostas dos portugueses que para ele contribuiram revelam uma opinido quase unanime de que
0s mais velhos ainda tém valor e um lugar na sociedade, sendo que o problema reside na escassez

de ferramentas para que tal seja efectivado.

A transformacgdo da estrutura familiar também influenciou as relagdes intergeracionais.
Quando um idoso passa a viver num lar, a interaccdo com os mais jovens é inevitavelmente limitada,
levando a que estes sejam mais susceptiveis a associar a velhice a esteredtipos como a doenga e
valores antiquados. «Um problema dentro das comunidades é que diversos grupos populacionais

nem sempre reconhecem a sua dependéncia um do outro.» (Fatenko, 2018, p. 21). Durante a infancia

® Nota: neste documento, as expressdes “relagdes intergeracionais” e “intergeracionalidade” referem-se as relacdes
entre jovens e idosos, apesar de, na realidade, ndo se restringirem somente a elas.

¢ 0 relatério baseou-se em entrevistas a cerca de 1000 cidaddos de cada Estado-membro da EU, com o objectivo de
compreender as relacdes entre geragoes e as implicagoes de uma populagao mais envelhecida para a sociedade.
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e a adolescéncia, os jovens necessitam de alguém que os guie, aconselhe e console, e este papel é
desempenhado muitas vezes pelos avos, que também beneficiam desta relacdo, pois, através dos
netos, contactam com o mundo actual e sentem-se Uteis e menos sbs. The Berlin Aging Study’ (1990-

1993) comprova que as relagdes intergeracionais sdo benéficas para a saide dos mais velhos:

«[...] os avds que cuidam dos netos tendem a viver mais tempo do que 0s ndo-avos ou
que tém netos, mas ndo cuidam deles. [...] o efeito da prestacdo de cuidados estendeu-
se também a ndo-avés e a idosos sem filhos que ajudaram além de suas familias [...]»
(Durdo, 2017, p. 24)

2.3.2. PROGRAMAS INTERGERACIONAIS

A andlise das actividades realizadas pelos seniores em Portugal nos seus tempos livres (Cabral et al,,
2013) comprovou os efeitos benéficos das préticas sociais, culturais e fisicas defendidas pelo envelhecimento
activo, mas também revelou que elas ndo abrangem a totalidade da populagdo sénior, tendendo a

marginalizar «[...] os mais velhos, os mais pobres e 0os menos instruidos.» (Cabral et al, 2013, p. 238).

Neste contexto, surgiram os programas intergeracionais (Pl), que se volvem principalmente
para a area da aprendizagem, por ser a forma mais directa de intercambio de conhecimento, pelo
que ndo é de estranhar que os seus principais dinamizadores sejam centros comunitarios e escolas.
As actividades mais bem-sucedidas tendem a ser as ndo-formais, que visam atingir objectivos
educativos, mas sem uma certificacdo formal, e as informais, que se focam mais na partilha

espontanea e quotidiana de conhecimentos.

Varios estudos tém vindo a provar que os Pl sdo benéficos para os seus participantes e para
a comunidade em que vivem. A investigacdo de Kaplan (2001) para a UNESCO identificou os
seguintes beneficios dos Pl para as criancas e jovens: «[..] atitudes mais positivas em relacdo a
lidosos] [...]; maior cooperagdo, comunicacado, tolerancia, preocupacado e respeito pelas limitagdes
dos outros; aprendizagem de coisas [...] como artesanato, jogos tradicionais, historia cultural,
habilidades de artes cénicas e de horticultura, entre outros.» (Villas-Boas, Oliveira, Ramos, & Monteiro,
2015, p. 36). Quanto aos idosos, estes apresentaram os seguintes resultados: «[...] melhoria da auto-
estima; melhoria da salde; comportamento menos solitario; aumento da memaria; melhoria das
atitudes em relagdo aos jovens; ligeira reducao de sintomas depressivos; e reforco das habilidades

para resolver problemas.» (Villas-Boas et al., 2015, p. 36).

Assim sendo, a existéncia de relagdes intergeracionais fora do seio da familia e a
participacdo em actividades que incentivem a socializacdo, a aprendizagem e a troca mutua de ideias
contribuem para o bem-estar dos envolvidos e para a quebra de preconceitos que cada geracao

possa ter relativamente a outra.

" The Berlin Aging Study foi uma investigacdo multidisciplinar internacional que envolveu 516 pessoas entre os 70 e os
103 anos de idade.






3. ENQUADRAMENTO HISTORICO, TERRITORIAL E SOCIAL
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3.1. A ZONA DE BELEM/AJUDA

A ocupacdo humana da zona que hoje corresponde a freguesia de Santa Maria de Belém e

a de Nossa Senhora da Ajuda remonta ao Paleolitico, havendo dela vestigios arqueoldgicos.

Avangando no tempo, sabe-se que no reinado de D. Afonso Il (1210-1279), os povoamentos
aqui existentes eram dispersos, vivendo maioritariamente do cultivo. A proximidade ao rio Tejo levou
ao desenvolvimento de actividades ribeirinhas e ao surgimento da pequena aldeia do Restelo, que
ndo se desenvolveu substancialmente, apesar da construgcdo do Mosteiro dos Jeronimos (1501) e da
Torre de Belém (1514) por D. Manuel | (1469-1521).

A freguesia da Ajuda deve a sua origem a uma imagem contida numa fenda de uma rocha,
que rapidamente se tornou num ponto de veneracao e romaria. A crescente afluéncia de peregrinos
exigiu a construgcdo de uma ermida, a da Nossa Senhora da Ajuda, cuja primeira referéncia data de
1551. Pouco tempo depois, foi necessario substitui-la por uma igreja maior, elevada a paréquia por
D. Catarina (1507-1578), esposa de D. Jodo Il (1502-1557). A partir desta altura, comecaram a surgir

varias quintas de rendimento e de recreio da nobreza.

1587 foi 0 ano oficial de criagao da freguesia de Nossa Senhora da Ajuda, sendo preciso esperar
quase 200 anos para que o desenvolvimento desta zona fosse novamente impulsionado, o que,

ironicamente, se deu com um dos eventos mais destruidores da historia de Portugal, o Terramoto de 1755.

As zonas de Belém e da Ajuda foram justamente as menos afectadas pela catastrofe, o que
motivou a movimentacdo da populacdo e da corte, que se instalou num paladcio em madeira,
vulgarmente conhecido por “Real Barraca” (Figura 12). A permanéncia do rei D. José | (1714-1777) e
do Secretério de Estado do Reino, Sebastido José de Carvalho e Melo, Marqués de Pombal (1699 -
1782), atraiu comerciantes, artifices e a presenca militar, com a instalagdo dos quartéis do Regimento

de Infantaria de Lippe e do Regimento de Cavalaria de Mecklemburgo na Calgada da Ajuda.

Em 1794, a “Real Barraca” foi destruida num incéndio, forcando a familia real a mudar-se
para o Palacio de Queluz. No mesmo ano, iniciou-se a constru¢do do Palacio da Ajuda, atrasada por
falta de verbas e pelo despoletar das invasées francesas. Em 1807, a familia real foi obrigada a fugir

para o Brasil, tendo regressado a Portugal somente em 1821.
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Figura 12 | Vista panoramica de Lisbhoa (pormenor da “Real Barraca” no cimo da colina da Ajuda).
Wikipédia. (2019, 15 de Dezembro). Real Barraca. Retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Real Barraca

Em 1833, foi criada a freguesia de Santa Maria de Belém. Nos anos seguintes, deu-se um
melhoramento das principais artérias e um desenvolvimento da indUstria (curtumes, cordoaria,
estamparia, vidraria, lougas, tecidos de algoddo e seda, etc), levando a fixacdo de operarios e ao
aparecimento de patios e bairros proletarios. Em 1852, a freguesia da Ajuda foi integrada no concelho

de Belém, e foi nesta altura que a familia real aqui retornou para habitar no inacabado Palécio da Ajuda.

Em 1855, iniciou-se uma das maiores obras publicas do século, O Grande Aterro, que
permitiu unir o Cais do Sodré a Alcantara e mais tarde, em 1895, dar espaco a Linha de Cascais, uma
linha ferroviaria de ligacdo dos concelhos de Lisboa, Oeiras e Cascais, que, juntamente com o
aparecimento dos carros eléctricos, possibilitou uma movimentagdo mais facil de e para o centro de

Lisboa (Junta de Freguesia de Belém, 2019).

A zona de Belém/Ajuda, apesar de se impor como um ponto de grande interesse cultural,
monumental e histérico, é também um territério retalhado, marcado pela sucessiva
desindustrializagdo que ocorreu no século XX, e, no caso do quartel em estudo, pela desmilitarizacdo
que teve lugar em 2015. Estes processos originaram grandes espacos devolutos, que se configuram
como barreiras ao total usufruto desta parte da cidade, e que, ao invés de exaltarem a sua histéria,

apenas a descaracterizam e afastam a comunidade, por serem zonas inseguras e insalubres.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Real_Barraca
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3.2. APOPULAGAO DE BELEM/AJUDA

O envelhecimento apresenta-se como um dos problemas centrais do século XXI. Nas
Ultimas décadas, registou-se um aumento do nimero de idosos nas sociedades mais desenvolvidas,
incluindo Portugal, devido a uma conjugacdo de factores: a queda da taxa de fertilidade, o aumento
da esperanga média de vida, e, no caso portugués, a emigracdo que teve lugar nas décadas de 1960
e 1970 (Cabral et al, 2013). A questdo do envelhecimento tornou-se incontornavel, pois a ela estdo
associados riscos ligados a idade e a vulnerabilidade do estado de salde; ao isolamento social e a
soliddo; e a dependéncia, ndo so fisica e mental, como também econdmica. Todavia, o problema
colocado pelo envelhecimento ao conjunto da sociedade ndo se resume ao seu custo, mas estende-

se também ao seu lugar na mesma.

As freguesias da Ajuda e de Belém ndo sdo excepcdo, o que é compreensivel através da leitura

dos dados demograficos de 2011, que revelam que 29% da popula¢do de cada uma é idosa (Figura 13).

Ajuda Belém

0-14 m=15-24 = 25-64 m65+ 0-14 = 15-24 =m25-64 m65+

Figura 13 | Gréficos com valores e percentagens dos grupos etarios da populagdo residente em 2011 nas freguesias da
Ajuda e de Belém, respectivamente.

Graficos elaborados pela autora a partir de dados retirados de: Instituto Nacional de Estatistica. (2019, 21 de Dezembro). Quadros de apuramento. Retirado de
https://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpid=CENSOS&xpgid=censos_quadros

Com o objectivo de identificar as caréncias e necessidades da populacdo da zona envolvente
do antigo quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2, estipulou-se uma area de estudo, com um raio
de aproximadamente 600 m, com centro no antigo quartel, englobando artérias importantes como
a Calcada da Ajuda, a Rua Nova do Calhariz, a Travessa da Boa-Hora a Ajuda, a Calcada da Ajuda e
a Rua da Junqueira. A area de estudo foi visitada em duas ocasides, a uma segunda-feira, as 14h, e
a uma quinta-feira, as 10h, com a pretensdo de entrar em contacto com os residentes, através de

uma conversa informal, e observar a sua relagdo com o espaco publico.


https://censos.ine.pt/xportal/xmain?xpid=CENSOS&xpgid=censos_quadros
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Na primeira visita, que durou cerca de duas horas, foi possivel perceber que as artérias
principais (Calgada da Ajuda, Rua da Junqueira) apresentavam mais movimento automoével, sendo
que a Travessa da Boa-Hora e a Rua Dom Vasco, por exemplo, eram mais marcadas pelo trafego
pedonal, devido a existéncia de vérios pontos de pequeno comércio. Porém, o que mais ressaltou
desta observacdo foi a escassa afluéncia aos cafés e aos locais de comércio. Os lugares de maior
concentracdo de pessoas eram as paragens dos autocarros. Um outro aspecto é a falta de espacos
verdes (o Jardim Botanico da Ajuda e o Jardim Botanico Tropical, por ndo serem de acesso gratuito,
ndo foram considerados nesta avaliagdo como espacos verdes passiveis de ser usufruidos

diariamente pela populacdo residente).

A segunda visita, com aproximadamente a mesma duracdo que a primeira, revelou uma
realidade distinta da anterior, devido ao facto de o Mercado da Ajuda se encontrar aberto. A
Travessa da Boa-Hora a Ajuda, excluindo a Calgada da Ajuda e a Rua da Junqueira, apresentou-se
como a via com mais vitalidade da area de estudo: as pessoas (na sua maioria acima dos 65 anos
de idade), carregadas com sacos das compras, conversavam entre si; os cafés e locais de comércio,

que se encontravam desertos na primeira visita, possuiam clientela.

A conversa com os moradores abordou questdes pertinentes para a compreensdo da
vivéncia no local, como os seus aspectos positivos e negativos, a existéncia de servicos, a seguranca,
0 ambiente social, as rotinas e as opinides individuais acerca do que contribuiria para a melhoria da

qualidade de vida da zona onde vivem.

De um modo geral, os residentes mais velhos consideram todas as suas necessidades
atendidas, ao nivel de servicos e de comércio, sendo a escassez de transportes a principal queixa,
bem como algumas mencé&es a falta de limpeza das ruas. E de notar que a maioria dos entrevistados
revelou uma atitude de indiferenca, sintomatica de outros problemas: o de nado sentirem que tém
valor, o de ndo considerarem as suas opinides e necessidades merecedoras de atencdo e também
o facto de ndo conhecerem outra realidade. No entanto, depois de serem questionados se gostariam
gue existisse um espaco onde pudessem conviver com outras pessoas e por em pratica os seus

passatempos (costura, trabalhos manuais, etc.), as respostas foram maioritariamente positivas.

Quanto aos residentes mais jovens, as principais queixas prendem-se a falta de servicos e
comércio mais especificos, como lojas de material escolar, de roupa, de mobiliario, centro de cdpias
e de um centro de salde. Além disto, dado o encerramento constante de lojas, a deslocagdo a outros
locais é inevitavel, sendo que, neste caso, consideram a oferta de transportes razoavel. Porém,
aqueles que possuem viatura prépria queixam-se da falta de estacionamento, reflectida pela
quantidade de carros estacionados nas bermas e passeios, que se apresentam como obstaculos a
fluidez da circulagdo automdével, mesmo com a recente adigdo de lugares na Calgada da Ajuda. Por
ultimo, na sua opinido, a imagem desta zona da cidade encontra-se degradada, devido ao
desaproveitamento de terrenos, como o que se situa abaixo do Palacio Nacional da Ajuda e ao lado
do Jardim Botanico, e a falta de limpeza das ruas, para a qual a inexisténcia de caixotes do lixo

destinados a reciclagem do lixo também contribui.



4. CASOS DE ESTUDO
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A andlise de casos de estudo, tanto nacionais como internacionais, dé a conhecer o que ja
se fez em projectos com objectos de estudo e programas semelhantes, permitindo a aquisicdo e
enriquecimento de conhecimento, ao nivel de métodos construtivos, solugdes de ocupacdo de

espaco, opcOes de materiais, uso de luz e cor, etc.

A escolha do primeiro caso de estudo — Old Spitalfields Market Holdings, em Londres, do
atelier Foster + Partners —, partiu da vontade de estudar a intervencdo num edificio histérico e a sua

adaptagdo a conceito de mercado em constante mutagdo.

Os dois casos de estudo seguintes — o Ekachai Hospital, em Samut Sakhon (Tailandia), do
atelier IF; e o Jardim de Infancia KO, em Matsuyama (Japao), dos ateliers HIBINOSEKKEI, Youji no Shiro
e Kids Design Lab — ajudaram a compreender as possibilidades de desenho de espagos interiores

infantis e a importancia de ver o mundo pelos olhos do publico-alvo a que os projectos se destinam.

Também no Japdo, em Kanagawa, a analise do projecto Substrate Factory Avase, um edificio
multiusos destinado a comunidade local, do atelier Aki Hamada Architects, deu a conhecer solugdes

espaciais que possibilitam a adaptacdo de um espaco a varios tipos de actividades.

Por ultimo, analisou-se um projecto nacional — o Centro Interpretativo do Vale do Tua, em
Carrazeda de Ansides, do atelier Rosmaninho+Azevedo —, de modo a explorar a implementacdo de

um programa expositivo numa pré-existéncia.
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4.1.OLD SPITALFIELDS MARKET HOLDINGS | FOSTER + PARTNERS | LONDRES, REINO UNIDO, 2017

i

Figura 14 | Exemplo de uma das ilhas de preparagdo de comida, ou “7he Kitchens'.
ArchDaily. (2019, 27 de Dezembro). Old Spitalfields Market Holdings / Foster + Partners. Retirado de https://www.archdaily.com/928393/0ld-spitalfields-market-
holdings-foster-plus-partners?ad source=search&ad medium=search result projects

O Old Spitalfields Market situa-se em Spitalfields, Londres, um local historico, no qual, desde
1638, sempre existiu um mercado. A estrutura actual, da autoria de Robert Horner, data de 1875 e

abriga um mercado retalhista, que abrange sectores como a moda, o artesanato e a restauragao.

A Foster + Partners, um atelier de arquitectura britanico, redesenhou o espaco tendo em
consideragdo o facto de o mercado seguir um tema diferente a cada dia da semana e a necessidade
de criar um efeito visual coerente. Por tal, as bancas foram concebidas como objectos modulares e
amoviveis, de forma a serem dispostas da maneira mais conveniente, conforme os produtos a venda.
Cada vendedor pode personalizar a sua banca, adoptando uma configuracdo em U, um Unico
balcdo, etc. No fim do dia, as bancas podem ser facilmente dobradas e guardadas, caso seja
necessario realizar algum evento. A materialidade e o desenho das bancas foram buscar inspiragéo
a arquitectura do mercado e as ferramentas de construcdo utilizadas aquando da sua construcao.
Assim, utilizaram-se estruturas em madeira de freixo com unides em latdo, materiais resistentes que

com o passar do tempo irdo escurecer e ganhar patina (Figura 15).

As bancas envolvem “The Kitchens", dez ilhas de preparacdo de comida, feitas com uma
estrutura de ago modular pré-fabricada (Figuras 14 e 16), a qual remete para a estrutura vitoriana do
mercado, ao nivel da cor e da materialidade. Cada ilha estd conectada a um exaustor central, que,

através de filtros de carbono, recicla o ar.


https://www.archdaily.com/928393/old-spitalfields-market-holdings-foster-plus-partners?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
https://www.archdaily.com/928393/old-spitalfields-market-holdings-foster-plus-partners?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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Figura 15 | Exemplo de banca modular e pormenor da sua estrutura em madeira de freixo e lat3o.
ArchDaily. (2020, 27 de Abril). Old Spitalfields Market Holdings / Foster + Partners. Retirado de https/Aww.archdaily.com/928393/old-spitaffields-market-holdings-foster-plus-
artners?ad source=search&ad medium=search result projects
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Figura 16 | Visdo geral das bancas de venda de produtos.
Trip Advisor. (2020, 27 de Abril). Old Spitalfields Market. Retirado de https.//www.tripadvisor.pt/Attraction Review-g186338-d187543-Reviews-Old Spitalfields Market-London Englandhtml



https://www.tripadvisor.pt/Attraction_Review-g186338-d187543-Reviews-Old_Spitalfields_Market-London_England.html
https://www.archdaily.com/928393/old-spitalfields-market-holdings-foster-plus-partners?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
https://www.archdaily.com/928393/old-spitalfields-market-holdings-foster-plus-partners?ad_source=search&ad_medium=search_result_projects
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4.2. EKACHAI HOSPITAL | IF (INTEGRATED FIELD) | SAMUT SAKHTON, TAILANDIA, 2019

Figura 17 | Zona de espera.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). EKH Children Hospital / IF (Integrated Field). Retirado de https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad medium=gallery

O Ekachai Hospital situa-se em Samut Sakhon, Tailandia, e foi concebido com o objectivo

de tornar a ida ao hospital uma experiéncia mais aprazivel para as criancas.

Por tal, o IF (Integrated Field), um atelier de arquitectura tailandés, abordou o desenho do
espaco a partir do ponto de vista de uma crianga, chegando a conclusdo de que este lhe deve
proporcionar uma experiéncia divertida, que a distraia da dor, do medo e da dureza dos
tratamentos. Esta premissa esta logo presente na recepgdo, na qual se destaca um grande escorrega

amarelo (Figura 18), que provoca uma primeira impressdo positiva nas criancas.

Nos restantes espacos — quartos, corredores, zonas de espera, piscina, etc. — impera o uso
deliberado da linha curva, em detrimento de formas geométricas perfeitas, que transpde para a
arquitectura as sensacdes de liberdade e espontaneidade que pautam o modo de ver o mundo na
infancia. A linha curva estad também presente nos arcos das portas, nos assentos e em pequenas
alcovas, adaptados as propor¢des de uma crianga (Figuras 17 e 19). Ao nivel da luz e cor, optou-se por
uma paleta cromatica de tons pastel, complementados por uma iluminagdo suave indirecta, em

oposicdo as luzes fluorescentes comummente encontradas em hospitais.


https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad_medium=gallery
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Figura 18 | Recepgao.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). EKH Children Hospital / IF (Integrated Field). Retirado de https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad medium=gallery

Figura 19 | Zona de brincar.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). EKH Children Hospital / IF (Integrated Field). Retirado de https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad_medium=gallery



https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/932317/ekh-children-hospital-s-csb?ad_medium=gallery
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4.3. JARDIM DE INFANCIA KO | HIBINOSEKKEI, YOUJI NO SHIRO, KIDS DESIGN LABO |
MATSUYAMA, JAPAO, 2019

Figura 20 | Entrada.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). KO Kindergarten / HIBINOSEKKEI, Youji no Shiro, Kids Design Labo. Retirado de https://www.archdaily.com/923927 /ko-kindergarten-
hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad medium=galler

O Jardim de Infancia KO situa-se em Matsuyama, Japdo, e trata-se de um projecto de
reformulacdo de um jardim de infancia existente, concebido com o objectivo de promover a

actividade fisica e a socializacdo entre as criancas.

Os ateliers japoneses Hibinosekkei, Youji no Shiro e Kids Design Labo criaram assim um
jardim de infancia cujos espacos se desenvolvem ndo sé no plano horizontal, mas também no
vertical, levando as criancas a terem de correr, saltar, rastejar, escalar, deslizar e atravessar diversos
“obstaculos” — redes, paredes e barras de escalada, escorregas, escadas, rampas, tuneis, etc. — para
se deslocarem entre eles (Figuras 21 e 22). Segundo um estudo comparativo, o nimero de passos
dados por cada crianca aumentou, em média, cerca de 20%, visto que no antigo jardim de infancia

nao existiam diferencas de cotas.

O uso da madeira nos pavimentos e paredes e do preto nas guardas de aco, caixilhos e
barras de escalada teve como inspiragdo a estética das ruas tradicionais japonesas, marcadas por
edificios revestidos por tabuas e ripas de madeira de cipreste — que podem adquirir um tom bastante
escuro se forem submetidas a uma técnica, yakisugi, que visa preservar a madeira através da sua

queima — e cujos telhados sdo compostos por telhas ceramicas quase negras (kawara).


https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
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Figura 21| Parede e rede de escalada.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). KO Kindergarten / HIBINOSEKKEI, Youji no Shiro, Kids Design Labo. Retirado de https://wv
hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad medium=gallery

rchdaily.com/923927/ko-kindergarten

Figura 22 | Tinel e rede de escalada.
ArchDaily. (2022, 29 de Janeiro). KO Kindergarten / HIBINOSEKKEI, Youiji no Shiro, Kids Design Labo. Retirado de https:/A

vw.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-

hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad _medium=gallery



https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
https://www.archdaily.com/923927/ko-kindergarten-hibinosekkei-youji-no-shiro-kids-design-labo?ad_medium=gallery
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4.4. SUBSTRATE FACTORY AVASE | AKI HAMADA ARCHITECTS | KANAGAWA, JAPAO, 2017
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Figura 23 | Vista interior do projecto.

ArchDaily. (2020, 28 de Abril). Substrate Factory Ayase / Aki Hamada Architects. Retirado de https://www.archdaily.com/872046/substrate-factory-ayase-aki-hamada-architects

O Substrate Factory Ayase, em Kanagawa, Japdo, surgiu da necessidade de ampliacdo de
uma fabrica de circuitos impressos. Inicialmente, o programa previa que o primeiro piso se
destinasse a oficinas, mas este acabou por ser alterado para um espago multiusos e de exposicdes
destinado a comunidade local. Este novo programa exigia que este espago fosse versatil, de modo

a acomodar as varias actividades que nele possam ser realizadas, incluindo aquelas ligadas a fabrica.

Para tal, o atelier Aki Hamada Architects inseriu no esqueleto de aco do edificio um sistema
composto por uma estrutura de vigas em madeira, ao longo das quais deslizam painéis de madeira
opacos e de tecido translicido (Figuras 23 e 24). Estes Ultimos conferem privacidade, ao mesmo

tempo que difundem a luz solar e permitem a iluminagdo dos compartimentos mais interiores.

A relagdo com a envolvente foi também tida em conta, visto que se trata de um equipamento
industrial inserido num contexto habitacional. Dado que a casa tradicional japonesa é fechada sobre
si mesma, o edificio pode ter uma relagdo directa com a rua, funcionando como uma extensdo da
mesma, sem afectar a privacidade dos habitantes, ou entdo ser completamente fechado quando as
actividades que 14 estejam a decorrer assim o exijam, através de grelhas verticais amoviveis, colocadas

em angulos estratégicos que controlam a entrada de luz e a visibilidade para o interior (Figura 25).


https://www.archdaily.com/872046/substrate-factory-ayase-aki-hamada-architects
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Figura 25 | Possibilidades de disposicdo do espaco oferecidas pelas divisérias amoviveis.
ArchDaily. (2020, 28 de Abril). Substrate Factory Ayase / Aki Hamada Architects. Retirado de https.//www.archdaily.com/872046/substrate-factory-ayase-aki-hamada-architects

L Sr™

”"||H||"

Figura 24 | Possibilidades de abertura do espago oferecidas pelas grelhas verticais amoviveis.
AHA. (2022, 29 de Janeiro). Substrate Factory Ayase. Retirado de https://aki-hamada.com/projects/substrate-factory-ayase/


https://aki-hamada.com/projects/substrate-factory-ayase/
https://www.archdaily.com/872046/substrate-factory-ayase-aki-hamada-architects
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4.5. CENTRO INTERPRETATIVO DO VALE DO TUA | ROSMANINHO+AZEVEDO | CARRAZEDA DE
ANSIAES, PORTUGAL, 2018

Figura 26 | Vista exterior (edificio norte, revestido a zinco, a esquerda; e edificio sul, revestido a madeira, a direita).
ArchDaily. (2022, 2 de Fevereiro). Centro Interpretativo do Vale do Tua / Rosmaninho+Azevedo  Arquitectos. Retirado de
https://www.archdaily.com.br/br/908555/centro-interpretativo-do-vale-do-tua-rosmaninho-plus-azevedo-arquitectos

O Centro Interpretativo do Vale do Tua, projecto do atelier Rosmaninho+Azevedo, situa-se

em Carrazeda de Ansides, e esta instalado em dois antigos armazéns ferroviarios na Estacdo do Tua.

A intervencdo no edificio sul focou-se essencialmente na reparagdo do revestimento em
madeira que o caracteriza, tanto no seu interior como exterior. A adi¢do de novos elementos —
instalacdes sanitarias e arrumos — fez-se independentemente da estrutura original, de modo a
exalta-la e a ndo perturbar a sua leitura (Figura 27). Ja o edificio norte, reconstruido em 2009 apds
um incéndio, foi alvo de uma intervencao de cariz mais contemporaneo. A escolha do revestimento
das fachadas em chapa de zinco ondulada inspirou-se na natureza industrial do local, e, de modo a
unir a linguagem de ambos os edificios, as suas propor¢des e escala sdo semelhantes as das tabuas

de madeira do edificio sul (Figura 26).

No piso térreo deste edificio desenrola-se a exposi¢do de longa duragdo, que compreende
trés temas — "O Vale”, “A Linha do Tua” e “A Barragem” — que procuram dar a conhecer ao visitante
0 contexto natural e histérico da regido através de meios didacticos e interactivos. Das trés zonas
de exposicdo, destaca-se a primeira, que adquire a forma de um tdnel da antiga Linha do Tua, ao
longo do qual o visitante fica a conhecer o vale do Tua através de uma viagem sensorial, ndo sé

visual e auditiva, mas também olfactiva (Figura 28).


https://www.archdaily.com.br/br/908555/centro-interpretativo-do-vale-do-tua-rosmaninho-plus-azevedo-arquitectos
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Figura 27 | Interior do edificio sul.
Divisare. (2022, 2 de Fevereiro). ROSMANINHO + AZEVEDO — TUA VALLEY INTERPRETIVE CENTRE. Retirado de https://divisare.com/projects/410783-rosmaninho
azevedo-luis-ferreira-alves-tua-valley-interpretive-centre

Figura 28 | Tunel do tema “O Vale” da exposicdo de longa duracéo.
ArchDaily. (2022, 2 de Fevereiro). Centro Interpretativo do Vale do Tua / Rosmaninho+Azevedo  Arquitectos Retirado  de
https://www.archdaily.com.br/br/908555/centro-interpretativo-do-vale-do-tua-rosmaninho-plus-azevedo-arquitectos



https://www.archdaily.com.br/br/908555/centro-interpretativo-do-vale-do-tua-rosmaninho-plus-azevedo-arquitectos
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5.1. 0 QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2
5.1.1. CONTEXTO HISTORICO

Com o despoletar e consequente desenrolar da Revolucao Francesa (1789), gerou-se um clima
de apreensdo perante a possibilidade de os ideais franceses alcancarem Portugal e aqui encontrarem
simpatizantes. Por tal, Luis Pinto de Sousa Coutinho (1735-1804), secretario de Estado dos Negdcios
Estrangeiros e da Guerra (1788-1801), impelido por D. Vicente de Sousa Coutinho (1726-1792),
embaixador de Portugal em Franca, submeteu um alvard a rainha D. Maria | (1734-1816) a 15 de
Dezembro de 1790 para a «[...] criagdo de uma Guarda de Corpo a Cavalo destinada a servir

privativamente a Rainha, os Principes e Infantes da casa real e familia.» (como citado em Nascimento, 1954).

Com o intuito de acomodar esta guarda, foi confiado o projecto de um quartel ao Coronel
Engenheiro Jozé Mathias de Oliveira Rego, que teria lugar num «[..] terreno situado do lado
nascente da Calcada da Ajuda [..]» (Nascimento, 1954, p. 7). Os trabalhos foram oficialmente
inaugurados a 20 de Junho de 1791. O projecto previa «[...] além do corpo principal com frente a sul
— de quatro pavimentos com corredor central — um outro, que ndo teve execugdo, perpendicular
aquele e deitando sobre a Calcada da Ajuda.» (Nascimento, 1954, p. 7). Através da leitura das plantas
deste projecto (Anexo lll — p. 129), sabe-se que os edificios nos quais se irad intervir neste PFM se
destinavam a cavalaricas. A Guarda de Corpo nunca chegou a ocupar o quartel, por motivos

econdmicos, militares e politicos, que culminaram na fuga da familia real para o Brasil, em 1807.

Mais tarde, a 7 de Fevereiro de 1833, durante as Guerras Liberais (1828-1834), o Exército
Constitucionalista criou o Regimento de Lanceiros da Rainha, dado o éxito obtido pelas tropas de
lanceiros (soldados de cavalaria armados com langas) durante as Guerras Napolednicas (1803-1815),
€, No ano seguinte, instalou-se no antigo quartel da Guarda de Corpo, apos a reorganizagdo militar
decorrente da vitéria do Exército Liberal. Este regimento sofreu inUmeras alteracBes de
denominagdo ao longo dos anos, tendo adoptado, em 1993, o nome “Regimento de Lanceiros n.°

2", pelo qual ainda é conhecido actualmente (Exército Portugués, 2019).

Aquando da sua desactivacdo, em 2015, o conjunto era composto pelo edificio de comando;
por casernas; uma messe de oficiais e sargentos; duas paradas, a Parada Marechal Carmona e a
Parada de Instrugdo; um picadeiro e campo de obstaculos; cavalaricas; uma carreira de tiro de 25 m;
arrecadacdes; instalacGes desportivas, entre elas um campo de futebol de 45 m, coberto, uma pista
de obstaculos de 200 m, uma piscina de 25 m, um ginasio coberto e dois courts de ténis; oficinas e

parque de estacionamento (SIPA, 2019).
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Figura 29 | O quartel nas cartografias de Filipe Folque (1856-1858), Silva Pinto (1904-1911), 1950 e no ortofotomapa de
2016 (da esquerda para a direita, de cima para baixo, respectivamente).
CML - Lisboa Interactiva. (2019, 15 de Dezembro). Tematica — Cartografia Histérica e Ortofotomapa. Retirado de http://Ixi.cm-lisboa.pt/Ixi/


http://lxi.cm-lisboa.pt/lxi/
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5.1.2. ANALISE DO CONJUNTO EXISTENTE

A area de intervencao, que abrange aproximadamente 50 mil m?, localiza-se no limiar da freguesia
de Belém, contactando com a da Ajuda, sendo delimitada a poente pela Calgada da Ajuda, a nascente pela
Rua Alexandre de Sa Pinto e pelo Campo das Salésias, a norte pela Rua Nova do Calhariz e pela Rua

Amoreiras a Ajuda, e a sul pela Travessa do Desembargador e pela Rua C.P.M.B 247 (Figuras 30 e 31).

Figura 31| Vista aérea do antigo quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2 (Belém, Portugal), com destaque da area de intervencgao.
Google Maps. (2021, 17 de Dezembro). Retirado de https://www.google.pt/maps



https://www.google.pt/maps/
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O conjunto do antigo quartel pode ser dividido em quatro partes distintas: o edificio de
comando, a Parada Marechal Carmona (com uma area de 16 mil m?, sendo uma das maiores pracas

de Lisboa®), os edificios de apoio (destacados a cinzento na Figura 30) e 0s espacos exteriores a sul destes.

Dado o desconhecimento da eventual existéncia de desenhos que provem o contrério,
conjectura-se que o acesso principal do quartel sempre foi pelo lado da Calgcada da Ajuda, a oeste.
Em dado momento, entre 1904 e 1911 (anos nos quais a cartografia de Silva Pinto foi produzida) e
1937 (ano do filme Maria Papoila, no qual se encontra o primeiro registo videografico do quartel), o
corpo sul foi dividido a meio e foram adicionados dois volumes — correspondentes ao refeitério, a
oeste, e ao pavilhdo gimnodesportivo, a este —, que geram uma pequena alameda®, a qual exalta o

eixo central barroco do quartel (Figura 32).

Figura 32 | Alameda entre os volumes do refeitério, a oeste, e o pavilhdo gimnodesportivo, a este, do antigo quartel do
Regimento de Lanceiros n.° 2 (Lisboa, Portugal).
Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro).

Os edificios que delimitam a parada encontram-se subdivididos em nove corpos, separados
por paredes corta-fogo (com espessuras entre os 58 e os 101 cm), que sobressaem das coberturas,
caracteristicas do sistema construtivo pombalino. Através da leitura das plantas originais (Anexo Ill - p.
129), sabe-se que estes corpos ndo possuiam ligacdes interiores entre si, mas estas acabaram por ser
abertas em interveng¢des posteriores. No filme Maria Papoila (1937), ainda podem ser vistas as fachadas
originais, que obedeciam a um ritmo de duas janelas-uma porta-duas janelas. Através de registo
fotografico, sabe-se que a maioria destes vaos, apds 1945, foi substituida por grandes portdes,
entremeados por uma janela, invertendo o ritmo pré-existente (Figura 33). O edificio de gaveto em

destaque na Figura 34 foi um dos que sofreu mais alteracdes ao nivel do desenho dos vaos.

8 Como termo de comparacdo, a Praca do Rossio possui 19 mil m? a Praca dos Restauradores 17 300 m? e a Praga da
Figueira 12 mil m? (valores aproximados).
? Nota: a partir deste ponto, para tornar a leitura mais prética, esta alameda sera chamada de “alameda norte-sul”.
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Figura 33 | Comparacdo das fachadas entre os anos de 1937 e 2019.
Borges, P. (2015, 15 de Marco). FILME PORTUGUES — 1937 — MARIA PAPOILA [Video]. Retirado de https://www.youtube.com/watch?v=KO0tjBmAV2gM

Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)


https://www.youtube.com/watch?v=K0tjBmAV2qM
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Figura 34 | Comparacdo das fachadas entre os anos de 1937, 1968 e 2019.
Borges, P. (2015, 15 de Marco). FILME PORTUGUES — 1937 — MARIA PAPOILA [Video]. Retirado de https://www.youtube.com/watch?v=KO0tjBmAV2gM

Arquivo Histérico Militar. (2021, 5 de Outubro). R.L. 2 - policia militar. Retirado de https://ahm-exercito.defesa.gov.pt/details?id=258814&ht=r.1%7c2
Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)



https://www.youtube.com/watch?v=K0tjBmAV2qM
https://ahm-exercito.defesa.gov.pt/details?id=258814&ht=r.l%7c
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Considerando a data de construgdo destes edificios, € de supor que as paredes exteriores e
meeiras sejam de alvenaria de pedra rebocada, e que as coberturas, de duas aguas, assentem numa
estrutura de asnas de madeira, a qual ndo é visivel, pois todos os espagos possuem tecto falso em estafe.
Ja os edificios do refeitério e do pavilhdo gimnodesportivo, do século XX, serdo em alvenaria de tijolo

rebocada. No segundo, é visivel a estrutura em asnas de betdo pré-esforcado (Anexo IV — p. 140).

A compartimentacdo interior em todos os edificios, também do século XX, é realizada em
alvenaria de tijolo estucada. Em alguns compartimentos, podem encontrar-se lambris em azulejo
(Figura 35). Quanto a pavimentagdo, a maioria é realizada em ladrilho de pedra calcaria, possivelmente

lioz, mas também existem pavimentos em mosaico hidraulico e em tacos de madeira em espinha.

Figura 35 | Lambris em azulejo.
Fotografias da autora (2019, 4 de Dezembro) (linha superior).
Fotografias da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro) (linha inferior).
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Quanto ao nivel de conservacado, dada a falta de manutengéo, verificam-se patologias como
o destacamento da tinta e do reboco, a presenca de organismos vegetais e contaminagdo fungica

nas paredes exteriores e o surgimento de humidade nas paredes interiores (Figura 36).

Figura 36 | Patologias presentes nas paredes exteriores.
Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).
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5.2. DESCRICAO DO PROJECTO
5.2.1. PROPOSTA PROGRAMATICA

Nos Ultimos anos, o conceito “sustentabilidade” surgiu como um chavdo no discurso
corrente, mas, na verdade, é algo que deveria ser aplicado a todos os aspectos da vida em sociedade,
materializando-se, na arquitectura, na reabilitacdo e na conservacdo de edificado, pois, de um modo
lato, a arquitectura mais sustentavel é aquela que ja existe.

O antigo quartel do Regimento de Lanceiros n.° 2 surge como uma ilha isolada na malha urbana
de Belém/Ajuda. Apesar do seu valor historico e patrimonial, o seu potencial encontra-se inutilizado,
dado o seu estado de abandono e consequente degradagdo. Recordando a Figura 30, apenas se intervira
nos edificios destacados a cinzento. O antigo edificio de comando foi excluido da intervencdo por nao
ter sido o foco do exercicio da unidade curricular de Laboratério de Projecto VI e por ja existir um projecto
para ele previsto: o futuro Campus da Defesa, que acolhera «[...] o Ministério da Defesa Nacional e os
servicos centrais do Estado-Maior-General das Forcas Armadas [...].» (Ribeiro, 2021).

A intervencgdo nos edificios pautar-se-a por uma abordagem mais conservadora, tentando
manter ao maximo as estruturas originais e retirando aquelas que ndo possuam valor arquitectdnico,
principalmente as realizadas no século XX. Quanto ao desenho dos interiores, este procurara fugir
um pouco a linguagem do pré-existente, através do uso da linha curva. A intervencdo urbanistica,
por sua vez, permitira estabelecer ligagSes pedonais entre o antigo quartel e os eixos envolventes —
através da demolicdo dos muros que marcam a entrada do quartel do lado da Calcada da Ajuda e
de outras estruturas de pouco valor patrimonial —, bem como criar espacos de permanéncia e
socializagdo, oferecendo a cidade uma nova praga e um parque publicos.

Definido o objecto de estudo, foi necessario perceber a quem ele se destinaria. A primeira
fase deste projecto, a de investigagdo, procurou identificar as caréncias e necessidades da populagdo
da zona envolvente, chegando-se a conclusdo de que existe uma escassez de equipamentos de cariz
artistico, cultural e social e de espacos verdes de fruicdo publica. A heterogeneidade da populagdo
foi outro factor a considerar, pois embora 30% da populagdo total das freguesias de Belém e Ajuda
seja idosa, também ndo se pode ignorar a populacdo jovem que ali habita, ainda que

temporariamente, devido a proximidade do Pdlo Universitario da Ajuda.

Foi neste espirito que surgiu a ideia de um projecto comunitario, que unisse velhos e novos
em actividades que promovam o combate a soliddo na terceira idade, a socializacdo, a
aprendizagem e a troca de conhecimento. A proposta inclui assim um centro intergeracional, que
engloba salas destinadas a interaccdo ludica e didactica entre criancas e idosos, e ateliers, voltados
para actividades artesanais. Os objectos neles produzidos seriam vendidos semanalmente num
mercado destinado a este fim. Algo também essencial para todas as faixas etarias é a préatica de

actividade fisica, para a qual a reabilitacdo do pavilhdo gimnodesportivo existente contribuira.

A populagdo em geral poderd usufruir de espagos como o centro interpretativo de
Belém/Ajuda; uma sala polivalente, adaptavel a vérios programas, como a realizagdo de
conferéncias, pecas de teatro, projeccdo de filmes, etc.; e um restaurante. J& os alunos do Pdlo
Universitario da Ajuda terdo acesso a um espago de estudo, onde poderdo realizar trabalhos

académicos, individualmente ou em grupo.
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Figura 37 | Proposta da nova praga vista da Calgada da Ajuda.

Render da autora.

Figura 38 | Lado este da nova praca.
Render da autora.
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5.2.2. INTERVENGAO URBANISTICA

Como ja foi referido, a intervencdo urbanistica procura, em primeiro lugar, abrir o complexo
do antigo quartel a cidade, e, em segundo, prover a populagdo de um espaco de estar e de

socializagdo ao ar livre, de que a zona de Belém/Ajuda carece (Anexo VI — AR 01-03).

Para tal, o primeiro passo é a demolicdo dos edificios e muros que marcam a entrada do
quartel do lado da Calcada da Ajuda, a oeste, para que a nova praga (antiga Parada Marechal
Carmona) seja revelada em toda a sua extensdo a quem percorra este importante eixo (Figura 37). Ja
do lado este, optou-se por manter o muro que encerra o complexo do lado da Rua Alexandre de
Sa Pinto, gerando assim um efeito de afunilamento visual e consequentemente de surpresa, pois sé

transpondo este limite é que a dimensédo da praca se torna evidente.

Este novo espago destina-se somente a percursos pedonais, exceptuando o acesso a
veiculos de emergéncia e manutencdo. De modo a quebrar a extensdo da praga, optou-se pela
colocacdo, perpendicularmente ao seu eixo longitudinal, de doze conjuntos de bancos, sombreados
por arvores, que direccionam o percurso do utilizador para os edificios intervencionados. As
entradas destes, por sua vez, sdo envolvidas por bancos em linha curva (em contraste com a rectidao
da pré-existéncia), que ondulam para dentro e fora do pavimento e que geram “bolsas”, ajudando
a subdividir mais uma vez o espaco publico. Esta divisdo é também evidenciada pela passagem do
pavimento continuo de betdo UNILISBOA BRANCO, que serve de pavimento a maioria da

intervencgdo exterior, para um pavimento em grelhas de enrelvamento hexagonal (Figuras 38 e 39).

Figura 39 | Pavimento continuo em betdo UNILISBOA BRANCO, pavimento em calg¢ada portuguesa e pavimento em grelha

de enrelvamento hexagonal.
Secil (2021, 22 de Dezembro). UNILISBOA. Retirado de https://secilpro.com/produtos/nossos_produtos/betao/pavimento/unilisboa

GeCoRPA (2021, 22 de Dezembro). Moradores de Campolide decidem substituir calcada portuguesa. Retirado de: http://www.gecorpa.pt/noticia.aspx?id=11&area=&idn=342
ACL (2021, 22 de Dezembro). Grelha de enrelvamento hexagonal. Retirado de https://aclweb.pt/pt/produtos/pavimentos/grelhas-de-enrelvamento/hexagonal

A alameda norte-sul surge como um elemento de transi¢do entre a praca e o parque
publico, a sul, onde os utilizadores encontram um parque de merendas, uma grande zona relvada,
e um teatro, onde poderao ser realizados espectaculos ao ar livre (Figuras 40 e 41). Visto que a zona
de armazéns a sul ndo esta incluida na area de intervencdo, este eixo termina abruptamente na Rua
C.P.M.B 247. No entanto, dada a sua importancia enquanto eixo estrutural e visual, seria de prever
0 seu prolongamento num projecto futuro. A intervengdo urbanistica inclui ainda trés zonas de
estacionamento: uma a norte do antigo edificio de comando; outra cujo acesso se faz pela Calcada

da Ajuda; e a Ultima do lado da Rua Alexandre de Sa Pinto, junto ao acesso ao parque publico.


https://secilpro.com/produtos/nossos_produtos/betao/pavimento/unilisboa
http://www.gecorpa.pt/noticia.aspx?id=11&area=&idn=342
https://aclweb.pt/pt/produtos/pavimentos/grelhas-de-enrelvamento/hexagonal

74

Figura 40 | Teatro ao ar livre.
Render da autora.

Figura 41| Alameda norte-sul e parque de merendas.
Render da autora.
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5.2.3. INTERVENGAO NOS EDIFICIOS E INTERIORES

Figura 42 | Vista aérea do projecto: restaurante (1); espago de estudo (2); sala polivalente (3); centro interpretativo (4);

pavilhdo gimnodesportivo (5); centro intergeracional (6); ateliers e mercado (7).
Render da autora.

Nos edificios do século XVIll, dado o valor e antiguidade da pré-existéncia, apenas foi
removida a compartimentacdo interior realizada no século XX, mantendo ao maximo a integridade
das paredes exteriores e meeiras, salvo a abertura ocasional de passagens interiores e de um grande
vdo, no corpo este, que permite o atravessamento da praga para o parque publico a sul e que
espelha o que existe no corpo oeste (Figura 42). Todas as coberturas foram substituidas e procedeu-
se a instalacdo de clarabdias na sua maioria, visto que os vaos existentes eram insuficientes para
proporcionar uma boa iluminagdo natural aos espacos interiores, por estarem virados a norte ou
por serem demasiado pequenos, no caso dos vaos a sul. As clarabodias foram instaladas nas aguas
sul das coberturas, de maneira a manter a leitura das fachadas a partir da praga o mais limpa possivel.
Por este motivo, de forma a controlar a temperatura e luminosidade nos interiores, foram usadas
cortinas rolantes translucidas (e opacas, no caso da sala polivalente). A opgdo por clarabdias em
oposicdo a abertura de vdos nas paredes prendeu-se a vontade de conservar a integridade das
fachadas. No entanto, deve-se ressalvar que alguns vaos originais das fachadas sul e este foram
adulterados, tendo sido prolongados ou tapados, conservando-se, no Ultimo caso, a sua cantaria. Ja
nas fachadas voltadas para a praga mantiveram-se os grandes portdes, mas removeram-se as janelas
gue os entremeavam, por serem um elemento dissonante e que ndo se integrava no desenho
pretendido para os interiores. Recordando o edificio de gaveto em destaque na Figura 34, de modo
a conferir alguma harmonia a todo o conjunto, optou-se por substituir os quatro vdos norte por

uma solucao semelhante a de 1968 (Anexo VI - AR 16).
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Quanto aos edificios do refeitério e do pavilhdo gimnodesportivo, que datam do século XX,
a maior parte da compartimentacao interior foi demolida e no primeiro a cobertura foi reformulada
e uniformizada. No antigo refeitério, a maioria dos véos do corpo horizontal foi redesenhada (Anexo
VI — AR 05), e no pavilhdo gimnodesportivo, a adicdo do volume da arrecadacdo e instalacGes

sanitarias implicou a reformulacdo dos vaos a norte (Anexo VI — AR 07).

Dada a variedade de espacos propostos no programa, optou-se por manter a divisdo dos
edificios definida pelas paredes corta-fogo, reduzindo a abertura de passagens interiores horizontais
ao estritamente necessario, sempre com a preocupacdo de proporcionar uma circulagao fluida aos
utilizadores com mobilidade reduzida. Para tal, recorreu-se a rampas e, excepcionalmente, a
plataformas elevatérias, nos casos em que a primeira solu¢cdo ndo foi possivel devido a grande
diferenca de cotas entre os pavimentos. J& a circulagdo vertical, devido a constrangimentos de

espaco, nao pdde ser realizada em rampa, tendo-se optado por escadas e elevadores.

A compartimentacao interior foi executada numa estrutura metélica, composta por perfis
de ago H, | e U e revestida por painéis de gesso cartonado pintados a tinta acrilica mate, e, em certos
compartimentos, painéis de contraplacado folheados a madeira de carvalho europeu. Nos espagos
em que o controlo acUstico é necessario, foi utilizado um revestimento de ripas compostas por
placas de gesso, reforcadas com fibras de celulose, folheadas a madeira de carvalho, que encaixam
numa estrutura oculta em ago, que é depois aparafusada a parede. O uso da madeira é intencional,

pois é um material familiar para o ser humano e que confere um maior conforto aos espagos.

Os pavimentos dos pisos térreos, na sua maioria, possuem um revestimento autonivelante em
epoxi, ja que esta solucdo oferece um resultado final uniforme ao nivel da cor e mais controlo no
desenho de linhas curvas, especialmente nas rampas. Nos pisos superiores, optou-se por utilizar

pavimento flutuante em madeira de larico-europeu escovado com acabamento em 6leo natural branco.
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ESCOLHA DA PALETA CROMATICA

NCS S 0502-R50BNCS S 0505-Y20R NCS S 0510-R  NCS S 1005-Y50R NCS S 4020-N NCS S 4050-G50Y NCS S 7000-N

Figura 43 | Cores recolhidas da envolvente. Calcada da Ajuda e Rua Amoreiras a Ajuda.
Fotografias da autora (2019, 11 de Outubro).

A anélise cromatica dos edificios da area de intervencdo e da envolvente (Figura 43; Anexo V - p.
147) revelou que as cores mais predominantes sdo a cor NCS S 2050-Y20R, presente nos edificios e
muros da area de intervencdo e em alguns edificios da envolvente; a cor NCS S 0505-Y20R, empregue
no antigo edificio de comando e em alguns edificios da envolvente; e a cor NCS S 0510-R, usada no
Picadeiro Henrique Calado e no Palécio de Belém™. A cor escolhida para as fachadas dos edificios do
projecto sera a primeira, por ser uma cor semelhante a usada em edificios coevos (como os da Baixa de
Lisboa). As restantes cores foram retiradas de elementos da envolvente, como os passeios, a calcada,

arvores e azulejos parietais.

Esta analise inspirou assim a criacdo de uma paleta de cores (Figura 44), a utilizar nas paredes,
tectos, pavimentos e mobilidrio, que surgiu da vontade de estabelecer uma harmonia cromatica por

analogia entre 0 novo projecto e a envolvente construida, com as devidas adaptacdes.

NCS S 0500-N NCS S 1005-Y40R NCS S 1020-Y60R NCS S 1510-Y80R NCS S 2005-Y40R NCS S 2010-G30Y

NCS S 4020-G NCS S 4020-R90B NCS S 7020-R80B

Figura 44 | Paleta cromatica do projecto.

1 E importante ressalvar que estas cores ndo sdo as Unicas presentes nos edificios da envolvente, pois existem inlimeras
variagdes ao nivel do valor, da saturagdo e do matiz, mas, por uma questdo pratica, foram as seleccionadas para esta andlise.
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RESTAURANTE

oooooe |E

Figura 45 | Plantas do piso 0 e do piso 1 do restaurante (de baixo para cima, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora

O restaurante encontra-se no extremo oeste dos edificios intervencionados. A sua colocacao
neste ponto deve-se a proximidade a Calcada da Ajuda, um eixo bastante movimentado, o que ndo
sO atrai mais pessoas, como também facilita as cargas e descargas e a recolha de lixo, que sdo

realizadas a partir do parque de estacionamento a sul dos edificios.

O interior pode ser subdivido em duas areas distintas, uma destinada aos funcionarios e
outra aos utilizadores, cujos acessos sdo independentes um do outro: o acesso dos funcionarios é
realizado a partir da praca, a norte, e 0 acesso dos utilizadores faz-se a partir da passagem coberta
que liga a praga ao parque de estacionamento. De modo a melhor controlar a circulacdo dentro do
restaurante, os dois grandes vados norte permanecem fechados na maior parte do tempo, excepto

quando se acede a zona de esplanada na praca.

A zona dos funcionérios inclui um bengaleiro, instalaces sanitarias, arrumos, uma pequena
copa e a cozinha, a qual estdo associadas uma despensa e uma camara frigorifica. O tratamento da
luz e da cor nas paredes, tectos e pavimentos foi bastante sébrio, utilizando cores claras — NCS S

0500-N e NCS S 1005-Y40R — para melhor reflectir a pouca luz natural que estes espacos recebem.
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O restaurante desenvolve-se em dois pisos e tira proveito de todo o pé-direito do espaco.
Em conjugacdo com as clarabdias da cobertura, foram abertos trés vdos na parede exterior sul, visto

que a primeira solucdo, por si s, seria insuficiente para prover o espaco de iluminacdo natural.

Ao nivel do piso térreo, a diferenca de cotas entre a entrada (26,15 m) e a zona do balcdo
(26,65 m) é solucionada através de duas rampas que ladeiam o grande corpo central, o qual se
apresenta como uma zona de refeicdo e de estar mais resguardada, delimitado por pilares metalicos
revestidos com MDF folheado a madeira de carvalho europeu, de 20 cm de lado, que compdem a
estrutura que suporta o piso superior, e por ripas de madeira da mesma dimensdo. Visto que foi
necessario elevar a cota do pavimento para vencer o desnivel de cotas, pdde-se utilizar pavimento
flutuante de madeira, como no piso superior, para oferecer mais conforto aos utilizadores, em

oposi¢do ao pavimento autonivelante utilizado no resto do espaco.

No piso de cima, acessivel através de uma escada em espiral, podem-se encontrar mais
zonas de refeicdo. A parede do fundo destaca-se devido a instalagdo de um jardim vertical de plantas
naturais preservadas, ideal para locais com pouca incidéncia de luz solar directa e também de facil
manutencdo (Figura 46). Com o intuito de proporcionar um ambiente tranquilo aos utilizadores que
aqui permanecam por mais tempo, optou-se por esta solucdo, dado o efeito positivo que as plantas
produzem no ser humano, aliada ao uso da cor NCS S 4020-G, um verde pouco saturado, e da

madeira, presente nos tectos, pavimento e mobiliario.

De modo a quebrar a harmonia monocromatica gerada pelos varios tons de verde, introduziram-

se as cores NCS S 1020-Y60R e NCS S 2050-Y20R nos candeeiros e assentos, respectivamente, bem como

uma faixa de um metro de altura, na cor NCS S 1005-Y40R, que unifica todo o piso superior.

NCS S 1005-Y40R NCS S 1020-Y60R NCS S 2010-G30Y NCS S G

Figura 46 | Piso superior do restaurante e paleta cromatica utilizada.
Render da autora
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ESPACO DE ESTUDO

Figura 47 | Plantas do piso 0 e do piso 1 do espaco de estudo (de baixo para cima, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora

A entrada no espaco de estudo é feita a partir da passagem coberta que liga a praga ao
parque de estacionamento, tal como o restaurante. A colocacdo de ambos proximos um ao outro
foi propositada, visto que o restaurante acaba por servir como extensao do espago de estudo, onde

0s seus utilizadores também podem optar por trabalhar/estudar.

Apds passarem a zona da recepcao, a partir da qual podem aceder a instalac8es sanitarias
e a um elevador que leva ao piso de cima, os utilizadores deparam-se com um espaco de
estudo/estar mais informal, do qual se destaca uma escada em espiral (Anexo VI - AR 32). De modo
a melhor controlar a circulacdo dentro do espaco, os dois grandes vdos norte permanecem sempre
fechados. No lado sul, existem salas destinadas a trabalhos em grupo (1), e, no lado este, uma

papelaria (2) e instalacdes sanitarias.

A escada déa acesso a um mezanino (Figura 48), no qual se encontram mesas suspensas em
contraplacado folheado a madeira de carvalho europeu (Anexo VI - AR 31), fixadas a guarda em gesso
cartonado, onde os utilizadores também podem trabalhar. Do lado este, existe outro espaco de
estudo (3), mais resguardado, em que os espacos de trabalho sdo definidos por assentos

semicirculares, com o mesmo acabamento das mesas referidas anteriormente. A peca de destaque
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no mezanino é o conjunto de estantes intervaladas por guardas semicirculares (Anexo VI — AR 24-25),
que evidenciam os vaos pré-existentes a sul, os quais foram prolongados, de modo a prover as salas

de estudo em grupo do piso térreo de luz natural.

A cor NCS S 3005-G50Y predomina no espaco, tendo sido aplicada na face interior das
paredes exteriores e no tecto de duas dguas. A opgao por este verde pouco saturado teve o intuito de
proporcionar um ambiente tranquilo aos utilizadores: «Green, along with blue-green, provides a good

background environment for meditation and tasks involving concentration.» (Mahnke, 1996, p. 69).

A monotonia do verde é quebrada através do uso da madeira, presente nos pavimentos,
nas ripas e nos caixilhos de portas e janelas, que remete para um ambiente natural e,
consequentemente, mais confortavel; e da cor NCS S 1005-Y40R, nas paredes interiores e na face
exterior das escadas, que confere mais luminosidade. As cores NCS S 2010-G30Y, nas cadeiras e
candeeiros, e NCS S 1020-Y60R, no mobilidrio e na face interior das escadas e do mezanino, geram,

em conjugacdo com a cor NCS S 3005-G50Y, uma harmonia por complementaridade contigua™.

NCS S 1005-Y40R NCS S 1020-Y60R NCS S 2010-G30Y

Figura 48 | Piso superior do espaco de estudo e paleta cromatica utilizada.
Render da autora

" «Analogous-complementary is [..] achieved by choosing two colors next to each other and combining them with the
complementary of one of the two [..].» (Mahnke, 1996, p. 89).



SALA POLIVALENTE
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Figura 49 | Variagoes da planta do piso 0 e corte da sala polivalente (de cima para baixo, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora.

A sala polivalente encontra-se no edificio de gaveto do corpo oeste, no inicio da alameda
norte-sul. Na zona da recepcdo, uma pequena escadaria vence o desnivel entre a entrada (23,01 m)
e o corredor de acesso a sala polivalente (24,37 m), além de dar acesso a escada em espiral que leva
ao piso superior, onde se situa a cabine técnica de projeccdo de imagem e som. Este grande desnivel
impossibilitou a instalacdo de uma rampa para pessoas com mobilidade reduzida, pelo que se optou

por uma plataforma elevatéria, colocada por detras da recepcéo.
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Na sala polivalente, os assentos retracteis podem ser recolhidos para um compartimento cujas
portas, ao serem abertas e fixadas ao chdo por meio de fechos embutidos, funcionam como as suas guardas.

Cada porta possui trés articulacdes, permitindo que sejam dobradas sobre si mesmas ao serem fechadas.

Os assentos das quatro primeiras filas possuem rodas, podendo ser posicionados livremente,
e, quando ndo estdo em uso, ficam guardados sob o palco. Neste existe uma cortina, para a realizacdo
de ensaios e pegas de teatro, bem como uma tela retractil, que possibilita a projeccdo de filmes ou
apresentacdes. De forma a impedir a entrada indesejada de luz, o grande vao visivel na Figura 50 pode
ser tapado por uma cortina rolante opaca (a semelhanga da solugéo usada nas clarabdias), que, quando

ndo esta em uso, fica oculta pelo revestimento de madeira ripada prolongado além do limite da parede.

Este revestimento, explicado no penultimo pardgrafo da pagina 70, ajuda a controlar a
reverberagdo do som, juntamente com as quatro pegas onduladas suspensas — compostas por uma
estrutura metalica revestida por contraplacado folheado a madeira de carvalho europeu —, e o pavimento

vinilico, que garante um bom desempenho acUstico e, simultaneamente, o aspecto homogéneo desejado.

A madeira é o material predominante, escolhido ndo sé pelo seu papel ao nivel aclstico, mas
também pela sua associagdo ao ambiente natural e ao conforto. Por ser um espaco onde se pode
permanecer durante bastante tempo, optou-se por uma paleta cromética simples, de modo a ndo causar
cansaco visual. Por este motivo, utilizou-se a cor NCS S 1005-Y40R nas paredes, e dois tons de azul: a cor
NCS S 4020-R90B, no pavimento e nos estofos dos assentos; e a cor NCS S 7020-R80B, no ripado do
interior do palco e no tecto. Esta cor, por conter uma grande quantidade de preto na sua composicao,
surge como um pano de fundo que destaca os objectos a sua frente. A harmonia monocromética dos
azuis, que por si so criaria um ambiente demasiado monoétono, € assim contraposta pela madeira, que,

com o seu tom ligeiramente amarelado, gera uma harmonia por complementaridade.

NCS S 1005-Y40R NCS S 4020-R90B NCS S 7020-R80B

Figura 50 | Sala polivalente e paleta cromatica utilizada.
Render da autora
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CENTRO INTERPRETATIVO

Figura 51| Planta do centro interpretativo (sem escala).
Desenho da autora.

O centro interpretativo encontra-se no edificio do antigo refeitério, construido no século
XX. A sua colocagdo neste ponto deve-se ao facto de ser um dos espagos com maior rea Util de

todos os edificios da intervencao, permitindo a instalagdo de uma zona de exposi¢des consideravel.

O interior pode ser dividido em duas areas distintas, uma destinada aos funcionarios e outra
aos utilizadores, cujos acessos sdo independentes um do outro: 0 acesso dos funcionarios é realizado

pelo lado sul, e o acesso dos utilizadores faz-se a partir da alameda norte-sul.

A zona dos funcionarios subdivide-se em duas: a sul, onde se situam as instalacbes sanitarias,
uma pequena copa, um gabinete administrativo e a bilheteira; e a norte, onde se situa a arrecadagdo. O
tratamento da luz e da cor nas paredes, tectos e pavimentos foi bastante sébrio, utilizando cores claras

—NCS S 0500-N e NCS S 1005-Y40R — para melhor reflectir a luz natural que estes espacos recebem.

Os utilizadores sao recebidos num grande atrio, cujo eixo transversal é salientado por uma
abobada de berco pintada a cor NCS S 7020-R80B. Por ser um espaco com escassa iluminacdo
natural, decorrente da sua orientagdo, optou-se pela instalagdo de um tecto tenso em PVC, que
possibilita a sua iluminagdo uniforme. A diferenca de cotas entre a entrada (22,00 m) e o piso interior
(22,47 m) é solucionada através de uma rampa, permitindo o acesso a pessoas com mobilidade
reduzida. Apds passarem pela bilheteira, os utilizadores iniciam a sua visita transpondo uma grande

porta pivotante, que simultaneamente demarca o ponto de entrada e de saida da zona de exposicoes.

O primeiro ponto de paragem é um espaco destinado a exposi¢cBes temporarias (1), que
desemboca na sala principal do centro, onde se encontra a exposi¢do permanente, dedicada a historia

da zona de Belém/Ajuda. Seguindo o percurso da Figura 51, 0s visitantes encontram um expositor (2),
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que contém artefactos arqueoldgicos pertinentes as varias fases de ocupacdo desta zona, sendo
depois levados a subir uma rampa (3), rodeada por uma parede semicircular, na qual estdo afixados
painéis explicativos das fases de escavacao e da importancia dos achados arqueolégicos. A rampa da
acesso ao grande foco da sala de exposi¢Bes, salientado pelo aumento do pé-direito (Figura 52): um
“tunel do tempo” (4) de 16 m de comprimento, revestido interiormente por uma parede de video LED
interactiva, no qual é contada a histéria da zona de Belém/Ajuda, desde o paleolitico até a actualidade.
A medida que avancam pelo tdnel, os visitantes vao visualizando modelos tridimensionais desta zona
em varias épocas histéricas, com os quais podem interagir, para saberem mais acerca de um edificio
em particular, para descobrirem curiosidades e/ou para responderem a questionarios simples de
escolha multipla que testam o conhecimento recém-adquirido. Os visitantes podem ainda “visitar” a
zona de Belém/Ajuda ao longo do tempo através da experiéncia imersiva que a realidade virtual
oferece (5). O Ultimo ponto da exposicdo permanente é uma sala (6) onde é passado um pequeno
filme que explica toda a intervencdo no complexo do antigo quartel, bem como a sua histdria.
Finalmente, os visitantes encontram uma pequena loja (7), onde, entre outros produtos, podem adquirir

objectos produzidos nos ateliers.

O espago entre edificios anteriormente ocupado por anexos foi transformado num pétio, que
permite a entrada de luz no espacgo de exposicdes e participa na sua paleta cromatica, pois a cor das
paredes exteriores, NCS S 2050-Y20R, penetra através dos vdos norte (Figura 52), que foram
reposicionados e prolongados até ao pavimento. Da paleta cromatica sobressai a cor NCS S 1005-
Y40R, um tom neutro, acompanhada pelas cores NCS S 2050-Y60R, NCS S 4020-R90B e NCS S 7020-

R80B, que formam entre si uma harmonia por dupla complementaridade™.

NCS S 1005-Y40R NCS S 1020-Y60R NCS S 4020-R90B NCS S 7020-R80B

Figura 52 | Centro interpretativo e paleta cromatica utilizada.
Render da autora

12 «Double-complementary schemes recommend the use of two closely related hues and their complements.» (Mahnke,
1996, p. 89).
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PAVILHAO GIMNODESPORTIVO

Figura 53 | Planta do piso 0 e corte do pavilhdo gimnodesportivo (de cima para baixo, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora.
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A intervencdo no pavilhdo gimnodesportivo comeca pela reabilitacdo da pré-existéncia, ao
nivel da reparacdo de patologias decorrentes da falta de manutencdo e de eventuais problemas
estruturais. O corpo central mantém-se praticamente igual, salvo a reformulacdo das escadas de
acesso ao piso superior e a abertura de uma passagem para o0 corpo mais pequeno, a sul, onde
existe agora uma pequena cafetaria. Alguns dos vdos norte também sofreram alteracdes, devido ao
acrescento de um novo corpo, que comporta a arrecadacdo de materiais desportivos (1) e as
instalacGes sanitarias dos utilizadores (2). O desnivel entre a cota de soleira (21,84 m) e o piso interior
da area de jogo (21,74 m) foi colmatado pela instalagdo de um pavimento em madeira macica de

bordo, adequado a préatica de desportos, assente numa sub-base em barrotes.

A area de jogo permite a realizagdo de varios desportos, contendo: um campo de futsal, de 40x16
m, marcado a azul; um campo de basquetebol, de 28x15 m, marcado a preto; um campo de voleibol, de

18,25x9 m, marcado a verde; e quatro campos de badminton, de 13,5x6,2 m, marcados a branco.

A escolha da cor NCS S 2010-G30Y baseou-se na necessidade de empregar um tom claro,
que ajudasse a propagar a luz natural pelo espaco, sem ofuscar a visdo dos jogadores, e que
transmitisse uma sensacéo de frescura. No lado oposto do circulo cromético esté o vermelho, que,
a primeira vista, dada a sua associagdo ao vigor e excitagdo, seria adequado a um local de pratica
de desporto. Porém, esta cor, utilizada em grandes quantidades, gera um ambiente desconfortavel
(Mahnke, 1996). Em contrapartida, de modo a contrariar a monotonia do verde, utilizou-se a cor NCS
S 2050-Y60R junto a entrada (Figura 54), bem como a cor NCS S 2050-Y20R nos assentos do publico

no piso superior, gerando uma harmonia por complementaridade contigua.

Figura 54 | Pavilhdo gimnodesportivo e paleta cromatica utilizada.
Render da autora
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CENTRO INTERGERACIONAL

Wl

Figura 55 | Plantas do piso 0 e do piso 1 do centro intergeracional (de baixo para cima, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora

O centro intergeracional ocupa praticamente todo o corpo horizontal dos edificios este da
intervencdo. Neste centro, que funciona semanalmente, é promovida a interaccdo entre criancas dos
3 aos 12 anos e pessoas a partir dos 60 anos, através de varios tipos de actividades IUdicas e

educativas monitorizadas por funcionarios.

Visto que as relagdes intergeracionais representam uma dualidade, pretendeu-se transpor
esta nogao para o desenho do espaco arquitecténico. No caso do centro intergeracional, ela torna-
se evidente na recepcdo (1), um espaco simétrico e sébrio, onde impera a linha curva e sdo empregues
apenas duas cores, NCS S 1005-Y40R e NCS S 2005-Y40R, além do contraplacado folheado a madeira
de carvalho europeu do mobiliario. Aqui, os utilizadores sdo recebidos por uma escadaria dupla, que,
no seu topo, culmina no mesmo ponto, unindo dois percursos num sé. No corpo das escadas existem

instalagdes sanitarias para os funcionarios e uma plataforma elevatéria que leva ao piso superior.

Apesar de se tratar de um centro intergeracional, criaram-se espacos voltados para faixas
etarias especificas, pois as necessidades de uma crianca ndo sdo iguais as de um idoso, e as diferentes

geragbes podem optar por ndo conviver constantemente durante o tempo que aqui despendem.
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Assim, contornando a recepgdo pela direita, o utilizador é levado a um corredor sinuoso
que da acesso a sala direccionada a criancas dos 3 aos 6 anos (2), onde o brincar é o foco,
evidenciada pela escolha de uma cor estimulante, NCS S 2050-Y60R, nas paredes e nas estantes
embutidas, contraposta pela cor NCS S 4020-G no pavimento autonivelante e mobilidrio amovivel.
Inserida na curva do corredor, encontra-se uma estrutura, em contraplacado folheado a madeira,
com dois niveis, que as criancas podem percorrer e serpentear. O destaque desta sala é uma rede

de escalada, que dé& acesso a sala de actividades ludicas e artes plasticas (3) no piso superior.

Aqui é estimulada a interaccdo das criancas com os idosos, através da realizacdo de
actividades como pinturas, desenhos, jogos de tabuleiro, partilha de histérias, etc. A cor NCS S 2050-
Y60R foi prolongada desde o piso térreo somente até um dos cantos da sala (Figura 56), para ndo
cansar a vista dos utilizadores, e repetiu-se o uso da cor NCS S 4020-G nas mesas. De modo a suavizar
a paleta cromética, utilizaram-se cores préximas as referidas anteriormente, mas com um valor e
saturacao muito menores: NCS S 1510-Y80R e NCS S 2010-G30Y. Por se encontrar entre o cor-de-

laranja e o verde no circulo cromatico, utilizou-se amarelo — NCS S 2050-Y20R — nos candeeiros.

No extremo oeste do centro, existe um patio coberto (4), acessivel a partir de ambos os
pisos, onde os utilizadores podem estar sob a supervisdo de funcionarios. A sua criagdo teve em
mente a importancia que o contacto com a natureza tem no bem-estar fisico e psicolégico do ser
humano, principalmente no desenvolvimento saudavel das criancas. Ao nivel da intervencdo, toda a
compartimentacdo interior deste espaco, por ndo possuir valor arquitectonico, foi totalmente
demolida. Apesar de serem dissonantes relativamente aos dos restantes edificios, os quatro vaos
oeste foram mantidos, por surgirem como um elemento gerador de curiosidade a quem percorre a

alameda norte-sul, pois permitem vislumbrar um pouco do patio.

NCS S 1510-Y80R NCS S 2010-G30Y NCS S 4020-G

Figura 56 | Sala de actividades lidicas e artes plasticas do centro intergeracional e paleta cromatica utilizada.
Render da autora.



90

Ainda no piso de cima, a este da recepgao, encontra-se a biblioteca (5). Neste espaco
privilegia-se a realizagdo de actividades educacionais, através do incentivo a leitura, a partilha de
conhecimentos e a realizacdo de jogos didacticos. Para tal, aliar-se-d0 os meios tradicionais a
exploracdo das novas tecnologias, desmistificando, para os mais velhos, eventuais preconceitos

relativos a sua utilizagdo.

A paleta cromética é bastante semelhante a da sala da Figura 56, mas, por ser um espaco
onde se realizam actividades que requerem concentracado, inverteu-se a preponderancia das cores
usadas, de modo a tornar o verde — NCS S 2010-G30Y e NCS S 2010-G30Y — dominante, enquanto
no mobilidrio fixo é usado um cor-de-laranja pouco saturado —NCS S 1020-Y60R. A peca de destaque
¢ a estante que serpenteia pelo espaco e que, simultaneamente, serve de guarda a zona de duplo

pé-direito que contorna o vdo norte e que permite a entrada de luz a partir dele (Figura 57).

Regressando a recepcdo (1), no piso 0, contornando-a pela esquerda, existe outro corredor
sinuoso, que da acesso a zona de estar (6), onde todos os utilizadores podem conviver, jogar jogos
de tabuleiro e de cartas, etc. Aqui é privilegiada a socializagdo entre os idosos e as criancas dos 7
aos 12 anos, que, por possuirem um nivel de maturidade diferente, ndo requerem o mesmo tipo de
estimulo que as criangas mais novas. Dado o tipo de actividades realizadas e o tempo que os
utilizadores aqui passam, optou-se pela mesma paleta cromética empregue na biblioteca, usando
as cores NCS S 1020-Y60R e NCS S 2010-G30Y nas paredes e a cor NCS S 4020-G no pavimento.

NCS S 1020-Y60R NCS S 2010-G30Y NCS S 4020-G

Figura 57 | Biblioteca do centro intergeracional e paleta cromatica utilizada.
Render da autora
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Figura 58 | Planta da cafetaria e dos afeljers sul e plantas do piso 0 e do piso 1do centro intergeracional (de baixo para

cima, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora.

O corredor desemboca num segundo patio (7), que é o ponto de convergéncia de dois
percursos importantes, evidenciados pelo desenho do pavimento: a ligagdo entre a praga, a norte,
e o0 parque publico, a sul; e a transicdo entre o centro intergeracional e os ateliers. Através dele
também ¢é possivel aceder a cafetaria (8), onde sdo servidos almogos e lanches, e que pode ser

usufruida tanto pelos utentes do centro intergeracional como dos ateliers.
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ATELIERSE MERCADO

o —— 7

Figura 59 | Plantas do piso 0 e do piso 1dos ateliers e mercado (da esquerda para a direita, respectivamente) (sem escala).
Desenhos da autora
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Os ateliers situam-se no extremo este da intervencdo. A entrada é realizada através da praca,
junto ao canto interno do L formado pelos edificios (Figura 59). Os utilizadores sdo recebidos num
atrio com duplo pé-direito, do qual se destaca uma escada em espiral que leva ao piso superior.
Nos ateliers, ¢ promovida a realizacdo de actividades artesanais por todas as faixas etérias, que
incluem aulas de desenho, pintura, modelagem com pasta de modelar e/ou gesso, marcenaria,

costura e criagdo de moldes, bordados, macramé, serigrafia, joalharia, etc.

No total, existem cinco ateliers, sendo que quatro deles podem ser repartidos em dois,
através de divisérias amoviveis — compostas por painéis de aglomerado de madeira folheados a
madeira de carvalho europeu —, que deslizam por um carril fixo no tecto, sem necessitarem de uma
guia no pavimento. O quinto atelier, visivel na planta da Figura 58, estd equipado com uma mesa de
corte de madeira, viabilizando a realizacdo das aulas de marcenaria. Todos os ateliers possuem

estiradores (Anexo VI — AR 22), cujos tampos podem ser ajustados ao tipo de actividade realizada.

De modo a envolver os utilizadores na dinamizacdo da economia local, criou-se um
pequeno mercado interior (Figura 60), que funciona todos os fins-de-semana, onde sdo vendidos os
objectos produzidos nos ateliers. Para tal, este espaco dispde de quatro bancadas para exposigao
dos produtos (Anexo VI — AR 23), encimadas por lanternins colocados a diferentes niveis, que fazem

a iluminacdo homogénea do espaco, através do uso de uma pelicula em PVC (tecto tenso).

A paleta cromatica tanto nos ateliers como no mercado é bastante sobria. As cores NCS S
1005-Y40R e NCS S 2005-Y40R fazem uma harmonia monocromatica entre si, quebrada pelo uso
do verde nas bancadas do mercado e nas paredes do piso térreo da recepgdo, bem como pelo
lambrim de ripas em madeira com 2,42 m de altura, que une estes espagos e ajuda a controlar a

reverberagdo do som, principalmente no longo corredor que os separa.

NCS S 1005-Y40R NCS S 2005-Y40R NCS S 4020-G

Figura 60 | Mercado e paleta cromatica utilizada.
Render da autora.
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O mote deste projecto foi a unido do passado ao presente. Ao nivel do projecto
arquitecténico, o primeiro desafio foi perceber como reabilitar um exemplar de patriménio militar,
salvaguardando simultaneamente o seu valor histérico e adaptando-o a novas necessidades. Para
tal, estabeleceu-se uma teoria de valor, optando-se por uma intervencdo mais conservadora,
removendo apenas elementos construidos no século XX. A intervencdo urbanistica foi também
imperativa, dada a necessidade de inverter a l6gica subjacente ao desenho do espaco publico que
existia anteriormente, ou seja, de um espaco fechado e murado, passou-se para uma praga e parque

publicos, passiveis de ser fruidos.

Ao nivel do programa, a heterogeneidade da populacdo da Belém/Ajuda e a escassez de
equipamentos de cariz artistico, cultural e social levaram a opg¢do de enveredar por um projecto
comunitario intergeracional, que fomentasse uma relacdo de entreajuda entre as diferentes

geragBes, e que se materializou mais substancialmente no centro intergeracional.

Avaliando em retrospectiva, quicad fruto da inexperiéncia em trabalhar num objecto tao
complexo, o projecto porventura teria beneficiado com um programa mais restrito, focado somente
no centro intergeracional, no mercado e ateliers, ao invés da solu¢do programatica apresentada, a

que a grande extensdo da area de intervencdo deu azo.

A dispersdo e ingenuidade do programa levaram a que nao se estudasse e compreendesse
devidamente o funcionamento de um centro intergeracional, o que deveria ter sido o foco do
projecto; e levaram a que todos os espagos, de um modo geral, ndo possuam o nivel de detalhe
pretendido, principalmente o centro interpretativo. Os temas da luz e cor, tdo pertinentes e
essenciais na definicdo e valorizagdo do projecto de interiores, também poderiam ter sido
explorados mais aprofundadamente, principalmente o primeiro, cujo papel neste projecto se reduziu

essencialmente a colocagdo de clarabdias nas coberturas.

Por outro lado, tendo em conta as condicionantes do contexto pandémico, que dificultaram
a troca fundamental de ideias e opinides com o orientador e colegas, considero que o projecto

responde razoavelmente aos objectivos tracados no inicio deste percurso.
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O questionario de associacdo de cores foi realizado entre os dias 26 e 31 de Dezembro de

2021 através do site https://www.survio.com/pt/. No total, participaram 100 pessoas, de

nacionalidade portuguesa, dos 11 aos 83 anos de idade.

Este questionario teve como referéncia um dos estudos de associagdo de cores realizados
por Frank Mahnke, o qual incluiu participantes dos seminarios da International Association of Color
Consultants e foi realizado em dois momentos: nos EUA entre Abril de 1991 e Abril de 1993, com
participantes dos 25 aos 60 anos de idade; e na Europa, em 1993, com participantes dos 20 aos 60
anos de idade. Foi pedido aos participantes que, através de tintas e lapis de cor, escolhessem
primeiramente uma Unica cor e depois um par de cores que associassem aos seguintes conceitos:
«Love», «Hatred», «Peace/Tranquility», «Mourning/Sorrow», «<Happy», «Jovial», «Life», «Luminous»,
«Noble». Os resultados deste estudo podem ser encontrados nas paginas 54 a 58 do livro Color,
Environment, and Human Response: An Interdisciplinary Understanding of Color and its Use as a

Beneficial Element in the Design of the Architectural Environment (1996) de Frank Mahnke.

Dada a impossibilidade de realizar o questionario nos mesmos termos que Frank Mahnke,
optou-se por utilizar praticamente os mesmos conceitos, adaptando-os para portugués — «<Amor»,
«Odio», «Paz/Tranquilidade», «Luto/Magoa», «Felicidade», «Jovialidade», «Vida», «Morte»,
«Luminosidade», «Nobreza» —, e pedir aos participantes que escolhessem no maximo duas cores de
uma lista de doze cores no total — «<Amarelo», «Azul», «Branco», «Castanho», «Cinzento», «Cor-de-
laranja», «Cor-de-rosa», «Lilas», «Preto», «Roxo», «Verde» e «Vermelho». Foi indicado aos
participantes, no inicio do questionario, que esta escolha ndo se deveria focar num objecto
especifico, mas sim na associacdo geral que faziam entre a cor e o conceito. Apesar de este método
limitar a escolha dos participantes, considera-se que, tendo em conta as circunstancias e os

objectivos deste questionario, os resultados foram ao encontro do que se pretendia.

Os resultados do questionario podem ser encontrados nas paginas seguintes, tanto em

valores absolutos como relativos.

Que cor(es) associa a «<Amor»?

Cinzento
Lilas
Castanho I 0,7%; 1
Preto I 0,7%; 1
Roxo I 0,7%; 1
Verde I 0,7%; 1
Amarelo 1,5%; 2
Cor-de-laranja 2,2%; 3
rzul [ 59% 8
Branco 11,1%; 15
Cor-de-rosa _ 20,0%; 27
vermeiho | -+ 75


https://www.survio.com/pt/
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Branco
Cor-de-rosa
Azul
Cor-de-laranja
Castanho
Lilas

Verde
Amarelo
Cinzento
Roxo
Vermelho
Preto

Castanho
Cinzento
Cor-de-laranja
Preto
Vermelho
Roxo
Amarelo
Cor-de-rosa
Lilas

Verde

Azul

Branco

Azul
Cor-de-laranja
Cor-de-rosa
Verde
Vermelho
Amarelo
Castanho
Lilas

Branco
Cinzento
Roxo

Preto

Que cor(es) associa a «Odio»?

| 08%;1

0,8%; 1
| EE
B 33% 4
B 33% 4

5,0%; 6
10,7%; 13

| Ak
| RN
I 7 56

Que cor(es) associa a «Paz/Tranquilidade»?

| 0.7%: 1
4,2%; 6
B osox 7
B 49%;7
B 20% 7
I :: o%; 34

56,3%,; 80

Que cor(es) associa a «Luto/Magoa»?

0,8%; 1
| 0.8%; 1

| EEE
|
15,0%; 20

3,8%; 5
B s o 2
I 7% 62



Cinzento
Preto

Roxo
Castanho
Lilas
Vermelho
Branco
Verde
Cor-de-laranja
Cor-de-rosa
Amarelo
Azul

Castanho
Cinzento
Preto

Roxo
Vermelho
Lilas

Branco
Cor-de-rosa
Verde

Azul
Cor-de-laranja
Amarelo

Castanho
Cinzento
Preto

Roxo

Lilas
Cor-de-rosa
Cor-de-laranja
Amarelo
Vermelho
Branco

Azul

Verde

Que cor(es) associa a «Felicidade»?

0,7%; 1
2,1%; 4
2,1%; 4

-

8,8%; 13

12,9%; 19
14,3%,; 21
14,3%; 21

20,4%; 30
23,1%; 34

Que cor(es) associa a «Jovialidade»?

10,1%; 14
14,4%; 20
15,8%; 22
18,7%, 26
20,9%; 29

Que cor(es) associa a «Vida»?

2,8%; 4
5,6%; 8
6,3%; 9
9,7%; 14

16,0%; 23
17,4%,; 25
18,8%,; 27

I 23,6%;34

|
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Azul
Cor-de-laranja
Cor-de-rosa
Verde
Amarelo
Vermelho
Castanho
Lilas
Cinzento
Branco
Roxo

Preto

Castanho
Lilas

Preto

Roxo
Cinzento
Cor-de-rosa
Verde
Vermelho
Cor-de-laranja
Azul
Amarelo

Branco

Cor-de-rosa
Preto
Cinzento
Cor-de-laranja
Lilas

Roxo
Castanho
Verde
Branco
Amarelo
Vermelho
Azul

Que cor(es) associa a «Morte»?

B 20% 4

N s 2
I 3 6 89

Que cor(es) associa a «<Luminosidade»?

36,3%; 53

41,8%; 61

Que cor(es) associa a «<Nobreza»?

H

34,0%; 48
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IV. FOTOGRAFIAS DO LOCAL DE INTERVENGAO
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Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)

Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)
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Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)

Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)
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Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)

Fotografia da autora (2019, 4 de Dezembro)
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Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro,

Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).
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Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro).

Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro)
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Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro)

Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro)
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Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).

Fotografia da turma do 5.° ano de Interiores do ano lectivo 2018/2019 (2018, 19 de Novembro)



144

2 de Maio).

Fotografia de Filipa Roma (2021

Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).
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Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).

Fotografia de Filipa Roma (2021, 2 de Maio).






V. REGISTO DA PALETA CROMATICA DA ENVOLVENTE












151




152

Nuance 4020-

S 4050-G30Y ‘

N,

S 4050-G60Y



153

Vl
(=}
™
(@)

SH020-

-G50Y

S 7020







VI. DESENHOS FINAIS






“- \_‘ \
DA B 3
Eaadl —"‘é‘\.&“

o
AL L e g
v

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

FAUL
(6] GO Q DO REG (0] CEIROS M
luna | nogréfic
SA| 201
titulo do desenho escala folha n.°
- /3000
PLANTA DE LOCALIZACAO AR 01

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGCAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA







T | \

e

. T OO
_ ﬂ\/

" bt ”

LI

T

] ‘w T
s il (LTI

VAL \ /
= j% AN /
%05 1 B

NiNCAERRENIR
INpRRERERE!

< ﬂf\fﬁ H V\NJ NSy iy
| SN

‘\)Fj \ \Wu“ 2 \JH?\?‘}:L Ts y\;ﬂ jw -

\

[l T

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

|
%
(\ — 7 E——

, FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
aluna | nimero mecanogréfico
INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/800
PLANTA DE COBERTURA ; AR 02
ata
VERMELHOS E AMARELOS
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZACAO PREVIA







LEGENDA DE ZONAS
FT T T 1 RESTAURANTE
2 ESPACO DE ESTUDO
I L0 3 SALA POLIVALENTE
4 CENTRO INTERPRETATIVO
r 5 PAVILHAO GIMNODESPORTIVO
6 CENTRO INTERGERACIONAL
T 7 ATELIERS E MERCADO
:§ 8 PARQUE DE ESTACIONAMENTO
R 9 PARQUE DE MERENDAS
10 TEATRO AO AR LIVRE
11 PARQUE PUBLICO
AN 12 PRAGA PUBLICA (ANTIGA PARADA MARECHAL CARMONA)
% y/y 13 EDIFICIO DE COMANDO DO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2
| ‘ | w [ / / -
| | - // //'
‘ | / / y
| | 3 / / /
| i (©) / @) / 6] e o
/ \ | / /
// t | + e / /
/ }ACESSO RODOVIARIO EXCLUSIVO A VEICULOS DE EMERGENCIA E MANUTENGAO | / ACESSO ROD@VIARIO EXCLUSIVO A VEICULOS DE EMERGENCIA E MANUTENGAO /
A i / |
/ | | / / \
| |
! ! | /
| | /
| |
|
{
]
/ \/12\)
/N
// 7 /
/! /
/'
Py / ) /
/ // S/ °
/ &
/ / z
/ &
// / 2
/! <
Z / =
/,/ < / g
e % / / z
- / { s
1 \ 3, o
o o] o o\ ©) ¢) 4 I
| N \ é ‘ /
. ‘ ) p . \ E A [ ) ~ — |
I S
= o) Q (
= [0y
s [i0/
g [/
s { /
| 9! | 2 % ) 8 = — [
T T T T T ‘ <9 Ly T il [T T T y |/
/ o ,?J L H ] /
o / [ j j 7 e
© O i i | [N t j %
TN i
| | | |
T~ O
i | <IRT 9
| @) ‘ o
) L |

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL
) FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM

aluna | nimero mecanogréfico

INES COELHO E SOUSA | 20151191

3 titulo do desenho escala folha n.°
1/800
PLANTA DE COBERTURA g AR 03
ata
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZACAO PREVIA







LEGENDA DE ZONAS

RESTAURANTE

ESPACO DE ESTUDO

SALA POLIVALENTE

CENTRO INTERPRETATIVO

PAVILHAO GIMNODESPORTIVO

CENTRO INTERGERACIONAL

ATELIERS E MERCADO

PARQUE DE ESTACIONAMENTO

PARQUE DE MERENDAS

TEATRO AO AR LIVRE

11 PARQUE PUBLICO

12 PRAGA PUBLICA (ANTIGA PARADA MARECHAL CARMONA)
13 EDIFICIO DE COMANDO DO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2

Vo~ U AWN =

3

ot I L E R N

= F

N

— ==

i

7

i
0

ANy T\WT
i
N J M J\L TN
o
T 4 T L o

S
N

z

== 7

& o A0 N

) =
!\ o (\“E% \A‘”( H\AN’“

s f S VRG]
i / i N
LT ol J

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

, FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
aluna | nUmero mecanografico
INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/800
PLANTA DE IMPLANTACAO AR 04
data
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZACAO PREVIA







.

N

N (

IR
e

I
L]

T T

T o el
L el I R
— <
N s J .
~

L

Vo Lo ( ~5 e ~S 5
,\;j - P>Kf4) - :‘&J: - ﬁ)‘&}: - r)‘&}i J r)‘
— T
N AN NIEB & N
N N Sul Soug 7 AT

S I

TT T T |

T T T ]

v

~S : ~S
52

O S}
AL O A
5 5

P J:Uq” e
e s Y ‘ol ‘.

=
: . : 1 . '

O A
_ 22 _ -

T
HEa

[N S S S
L

(g

e e

RN

=

5

J

-

>
P

@z

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

, FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
aluna | numero mecanografico
INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
17400
PLANTA DOS PISOS 0 LADO OESTE p AR 05
ata
VERMELHOS E AMARELOS
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZACAO PREVIA







| LISTA DE COMPARTIMENTOS

| RESTAURANTE ESPAGCO DE ESTUDO SALA POLIVALENTE CENTRO INTERPRETATIVO
\‘ 101 ZONA DE CIRCULA(;AO 201 ZONA DE CIRCULAGAO §ng PA/;%{CU?\AOS 401 PATIO -
| fo e T s s 3 ARG 102 onnscacuacio
‘ FUN(IDNAR\OS 204 15, DO% 302 ATVALENTE 404 1S, PUBLICA
104 COPA DO A -0: i
U A | Loor L, or A FUNCIONAR\OS FUNCIONARIOS PARA RECOLHADOS  4.0.5 ZONA DE CIRCULAGAO
R ‘ RN R GEa N e N L N 105 ARR 205 Sg;EFCUAN'\g*g:ADRfTéSS (\SS'ENBTOSARETRACTE\S 406 ZONADE CIRCULAGAO
(- At (~ At At (~ At (- At (~ At 98 gAMARA FR'GOR'”CA 206 ZONA DEESTAR o D“ECQRCULA(;O FUNCIONARIOS
J) 5. ‘ ) 5. 5. ) 5. P 5. ) 5. 20.7 SALA DE TRABALHO 308 RECEPCA 40.8 RECEPCAO
~ ~ ~ < ~~ ~ A ~~ ~ A 108 1S, PUBLICA EM GRUPO CAO <
- q 77 ¢ ¢ 77 ¢ s ¢ 77 ¢ 109 COZINHA 208 SALA DE TRABALHO 40.9 ESCRITORIO E COPA
N < < N < N < N < 1010 ZONADE DOS FUNCIONARIOS
/ B > / - / ~ / ~ RESTAURACAO 209 SALA DE TRABALHO 4010 ZONA DE EXPOSICOES
N / ( N / N N N / / 1011 ZONA DE CIRCULAGAO , EZASNL?%'EO
‘T/ (e (IS v \ VN / " CIRCULAGAOE LS.
SO S 2 S22 / [ SO / PUBLICA
N = N = N /. ~ NS / 2.0.11 PAPELARIA
N - A - - -~ Lo » - i 1 / 2012 ARRUMOS
/ = - - e A -\ - ==y ! ’,x\\ r\: - B\ /
/ AN ! AN AN / LISTA DE ACABAMENTOS
\ \ \ ¢ ¢ \ \ ¢ \ \ ¢ \ \ /
4o ~ N [N < ~ [N ~ ey, ~ N v / PAREDES )
Se - Nk V- ~ N V- - Nk | / P TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N ]
= g ~ 4 N y P2 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
/ P3 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1020-Y60R
» /= / P4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS § 1510-Y80R
y PS  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
/ / P6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y
/ / P7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS § 2050-Y20R [
~ / / / P8 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R
— / / P9 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y N
/ / P10A TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G
— / P10B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m @
/ / P11 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B
/ P12 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B
/ / P13A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038¢0,022 m
/ Y, P13B REVES;\ZV}/\ENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
“h=323m
// / PISC. REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 297400380022 m
=3
/ P13D REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
A PARTIR DE 5,54 m
/ - y P13E REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
=2,
/ // PI3F REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 29740036x0.022 m
“h=1m
P14A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038¢0,044 m
P14B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -
2,97x0,038x0,044 m
P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S
7020-R80B - 2,97x0,038x0,044 m
P16A LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m -
-| / P16B  LAMBRIL EM AZULEJO 5% PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
1%0,3+0,008 m - h = 1,65 m
P16C. LAMERIL EM AZULEIO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (11200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 161m
P17 CAMBRILEM AZOLEIO EXITENTE A RECUPERAR - h = 193 m
P18 PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m
e . PITRVIN P19A SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
e A ST 4 -~ MATE - NCS S 1005-Y40R
4 »)/ g v, 5 el S 5 e, r ) ¥ P19B SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
PioA =7 o h 8 | P9 -\ % - % 1A [P14A -~ T 28 | P2 i = MATE - NCS S 1005-Y40R
P3¢ ’ < PIBE| <7 o< [ < P14 [ < T2c | P11 ! S P19C SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
( ' « J ( ; R2 N < MATE - NCS S 1005-Y40R
R N N N i e N rio |P2] 10, ) P20 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200845 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
506 = ~ = > \ Na e MATE - NCS S 2005-Y40R
: ~ ~ P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS § 3005-GS0Y
P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS § 4020-R90B
P24 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R
P25 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R
PAVIMENTOS
PVl PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm
Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp: 2 mm
Pv3  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm
Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm
PVS  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm
Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm
( - = ) s Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m
,,,,, - : 2 K < Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
——T - Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION Il - esp: 0,067 m
- B B B B B - e PVI0 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALCADA BRANCA VIDRAGO - Tix1Tx11 cm
,,,,,, PVIT  PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO
TECTOS

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

TIB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N

T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R

T2B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R

T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERGO - NCS S
1005-Y40R

T2D  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R

T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R

T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R

T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R

TSA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

TSB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 2010-G30Y

T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R

T7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

T8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

TI9A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G

T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 4020-G

TI0  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

TNA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

T8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R80B

T1C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 7020-R80B

T12  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

T13  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 7020-R80B

T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR

PTG
I

- T15  TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015
P | 5 _ \ Y- Ti6  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5¢1,50,018 m
| | y [ '
Ao ) L o RODAPES
) AN 5?2 N R1 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 0500-N
— B ‘AQ Y, R2 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
1 g_"g H NS P SN I ¢ R3  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
by "\h" @ N R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
1 })j‘ v RS ORAC DECOR 5X184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
N I R6  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2010-G30Y
T R7 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
— — (= R8 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 3005-G50Y
1 RO ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
ek N n. R10 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R908
Ml </ R11 ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
2© M R12 ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
| o 3 ) R13  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS $ 2005-Y40R
RS (\v 1\ 2 R14  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
RIS ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS § 4020-G
T F —H ‘ PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL
) FAUL
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/ / “‘ LISTA DE COMPARTIMENTOS
/ / | PAVILHAO CENTRO ATELIERS E MERCADO )
/ | GIMNODESPORTIVO INTERGERACIONAL 7.0.1 CAFETARIA 7.0.16 1.S. PgBUCA
/ /’ | 50.1 BALNEARIO gg; F?TF!(L?JBLICA 702 15 PUBLICA 7.0.17 1.5 PUBLICA
/ | 28% %LNNAE%RE (OZA CIFOS 603 ZONA DE CIRCULACAO FUNCIONARIOS 7.018 ANTECAMARA DA 1S
|- oKt e / , P | 504 1S.DOS UTILIZADORES  6.0.4 SALA DIRECCIONADA ;8‘5‘ S%PPAENSA PUBLICA
Rt 2 N Rl s N, Rt AN N L Rt 2 N | 50.5 ZONA DE CIRCULAGAO ACRIANCAS DOS 3 102 RRRe 7.0.19 MERCADO -
;. ;. ;. 3 ;. - soe dniclo ", SR ko 13 Zoeccuncio 102 T0M pECRUIGHO
_ 7 "~ _ A _ ~ A 7 _ "~ 7 B %ﬂ%@%cuwoﬂo FUNC\ONARIOS 709 \s PUBLICA FUNCIONARIOS
{ o 4 S { o 4 { o ! 5010 GABINETE 607 7.0.10 ATELIER 7.02215.DOS
) Y 7 p . K Y N N <. I ADMINISTRATIVO AinconiRos o ATELER FUNCIONARIOS
" ( r / " ( r " ( | 5011 1S. PUBLICA 608 ZONA DE CIRCULAGAO 7015 70NA DE CIRCULAGAO  7.0.23 ZONA DE CIRCULAGAO
~ < ~ < ~ ~ ~ | 50.12 AREA DE JOGO 009 LS. PUBLICA 7013 ATELIER 7.0.24 VESTIARIO
y N/ \ v N \ y N/ v N y N/ 50,13 CAFETARIA 6010 ZONA DE ESTAR
[N : 2 o, - [N o, [N | 601 PATIO 7.0.14 ARRUMOS 7025 ARRUMOS
N N NI e N NI N | 7.0.15 ZONA DE CIRCULACAO
V2 e -, A ., % o A % i
( et N - ‘ I N ( N ‘ ( HEL N !
A ¢ | K ¢ K ‘ LISTA DE ACABAMENTOS
\ \ ‘ \ \ \ \ \ \ \ |
[ S~ N [N (S S N [ S~ RS N \ T PAREDES
(1 A (1 N (1 N N | EaiP Pl TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N ]
- S N X IS P2 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
1 P3 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1020-Y60R
i P4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS $ 1510-Y80R
PS5  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
LA P6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y
! P7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS § 2050-Y20R |
! P8 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R
! P9 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y N
! P10A TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G
! P10B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m @
| P11 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R908
=l P12 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B
| P13A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,03840,022 m
| P13B REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
! P13C REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
| =375m
| P13D REVEST\}Q\AERV\;T;)DDEESMADE\RA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
A PARTI
| P13E REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2974003840022 m
:‘[ P13F REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038+0,022 m
1
| P14A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,03840,044 m
| P14B  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -
2,97x0,038x0,044 m
! P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S
| 7020-R80B - 2,97x0,038x0,044 m
P16A LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
— 1 0,1x0,3x0,008 m - h = 093 m
] P168 LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
¢ 0,1x0,3x0,008 m - h = 165 m
o : I P16C LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
- 0,1x0,3x0,008 m - h = 161m
! P17 LAMBRIL EM AZULEJO EXISTENTE A RECUPERAR - h = 193 m
| P18 PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m
| P19A SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
| MATE - NCS S 1005-Y40R )
| P19B SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
S MATE - NCS $ 1005-Y40R
N d P19C SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
—L 3 MATE - NCS S 1005-Y40R
(= P20 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
Lk MATE - NCS S 2005-Y40R
| P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
1 MATE - NCS S 3005-GS0Y
P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 4020-R90B
P24 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R
P25 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R

PAVIMENTOS

PVl PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm

Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp: 2 mm

Pv3  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm

Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm

Pv5  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm

Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm

Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m

Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION Il - esp: 0,067 m
) Pv10 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALCADA BRANCA VIDRACO - 11x11x11 cm

T ’ - i Pv11 PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO

TECTOS

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

TIB TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N

T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R

T2B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R

T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERGO - NCS S
1005-Y40R

T2D  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R

T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R

T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R

T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R

TSA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

TSB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERGO - NCS S 2010-G30Y

T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R

T7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

T8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

T9A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G

T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 4020-G

TI0  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

| 2 T1B  TINTA ACR[LICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R808

TN1C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 7020-R80B

T12  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

T13  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 7020-R80B

T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR

T15  TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015

T16  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m
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RODAPES

R ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 0500-N

R2  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R3  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
RS ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R6  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2010-G30Y
R7  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R8  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 3005-G50Y
R9  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G

R10  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R90B
R11 ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R12  ORAC DECOR SXIB4F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R13  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R14  ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R15  ORAC DECOR SXIB4F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
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LISTA DE COMPARTIMENTOS

RESTAURANTE ~
111 ZONA DE RESTAURACAO

ESPACO DE ESTUDO

211 ARRUMOS

212 1.S. PUBLICA N

213 ZONA DE C\RCULASAO E ESPASO DE ESTUDO INDIVIDUAL
214 ESPACO DE ESTUDO EM GRUP!

SALA POLIVALENTE

311 CABINE TECNICA DEPROJECCAO DE IMAGEM E SOM
312 ZONA DE CIRCULACAO

LISTA DE ACABAMENTOS

PAREDES

P1 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

P2 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
P3 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1020-Y60R
P4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R
PS  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
P6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y
P7 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R [

P8 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

P9 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y I:‘\J L:l

N
P10A TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G @

P10B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m

P11 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

P12 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

P13A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
P13B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

-h=323m
P13C  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

~h=375m

P13D REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h = APARTIR DE 5,54 m

P13E  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

-h=242m
P13F  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h=1m

P14A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,044 m

P14B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -
2,97x0,038x0,044 m

P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS
7020-R80B - 2,97%0,038x0,044 m

P16A LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 093 m

P16B LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1%0,3x0,008 m - h = 165 m

P16C LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 1,61 m

P17 LAMBRIL EM AZULEJO EXISTENTE A RECUPERAR - h = 1,93 m

P18  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5¢1,5x0,018 m

PI9A  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P198 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P19C SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P20  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R

P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 3005-G50Y

P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G

P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 4020-R90B

P24  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P25 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R

PAVIMENTOS

PVl PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm

Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp: 2 mm

Pv3  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm

Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm

Pv5  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm

Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm

Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m

Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION Il - esp: 0,067 m
Pv10 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALCADA BRANCA VIDRACO - 11x11x11 cm

Pv11 PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO

TECTOS

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

TIB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N
T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R

T28  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R

T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERGO - NCS S
1005-Y40R

T2D  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R

T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R

T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R

T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R

T5A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

T5B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERGO - NCS S 2010-G30Y

T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R

T7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

T8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

T9A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G

T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 4020-G

TI0  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

T11B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R808

TIC  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERGO - NCS S 7020-R80B

T12  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

T13  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 7020-R80B

T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR

T15  TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015

T16  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m

RODAPES

R1 ORAC DECOR 5X184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 0500-N

R2  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R3  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
RS ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R6  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2010-G30Y
R7  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R8  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 3005-G50Y
R9  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G

RI0  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R90B
R11 ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R12  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R13  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R14  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R15  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
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LISTA DE COMPARTIMENTOS

PAVILHAO GIMNODESPORTIVO
511 ASSENTOS DO PUBLICO

CENTRO INTERGERACIONAL i

6.1 SALA DE ACTIVIDADES LUDICAS E ARTES PLASTICAS
6.2 ZONA DE CIRCULAGAO

613 BIBLIOTECA

ATELIERS £ MERCADO

711 ATEL B

712 ZONADECIRCULAQAO

713 ATELIER

714 ARRUMOS

715 1S, PUBL\CA

7 1 7 GABINETE ADM\N\STRATIVO
7.8 SALA DE REUNIOES

LISTA DE ACABAMENTOS
PAREDES

P1 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N ::
P2 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
P3 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1020-Y60R
P4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R
PS5 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
P6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

P7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R [
P8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R
P9 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

N
P10A TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G
P10B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m @

P11 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

P12 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

P13A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
P138 REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

-h=
P13C REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

-h=37
P13D REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
= A PARTIR DE 5,54
P13E REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

=242m
P13F REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

P14A RE\/EST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,044 m

P14B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -
2,97x0,038x0,044 m

P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS $
7020-R80B - 2,97x0,038x0,044 m

P16A LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 0,93

P16B LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - 65m

P16C LAMBRIL EM AZULEJO 'DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 1,61 m

P17 LAMBRIL EM AZULEJO EXISTENTE A RECUPERAR - h = 1,93 m

P18  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m

P19A SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P19B SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P19C  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P20 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R

P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 3005-G50Y

P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G

P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 4020-R90B

P24 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R

P25 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 2005-Y40R

PAVIMENTOS

PV PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm

Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp: 2 mm

Pv3  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm

Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm

Pv5  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm

Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm

Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m

Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION Il - esp: 0,067 m
PvI0 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALCADA BRANCA VIDRACO - 11x11x11 cm

Pv11 PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO

TECTOS

TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

TIB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N

T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R

T2B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R

T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERGO - NCS S
1005-Y40R

T2D  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R

T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R

T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R

T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R

TSA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

T5B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 2010-G30Y

T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R

T7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

T8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

T9A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G

T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 4020-G

TI0  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

TI1A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

T11B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R808

TIC TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 7020-R80B

T12  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

T13  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 7020-R808

T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR

T15  TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015

T16  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m

RODAPES

R1 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 0500-N

R2  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R3 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
RS ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R6  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2010-G30Y
R7  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R8  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 3005-G50Y
R ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G

R10  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R908
Rl ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R12  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R13  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R14  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
R15  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
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VAOS

QUANTIDADE

ALCADO
PLANTA

CORTE

TIPO

ARO

FOLHA

VIDRO

ACABAMENTOS

FERRAGENS

FECHADURA

PUXADORES

DIVERSOS/OBSERVACOES

P4a

22

i
21
8
T

P14

1FOLHA BATENTE (0,8x2,1m)

ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm

ESTRUTURA DE FAVO DE PLATEX RECOBERTA POR PLACAS DE MDF - esp: 35 mm

FOLHAS PINTADAS A TINTA DE ESMALTE - COR DO COMPARTIMENTO

JNF DOBRADICA DE MEIO BALANCO AGO INOXIDAVEL EN 1.4301 SATINADO REF. IN.00.028

JNF CILINDRO DE PERFIL EUROPEU NIQUEL SATINADO REF. IN.19.505
JNF ENTRADA DE CHAVE NORMAL AGO INOXIDAVEL EN 1.4301 SATINADO REF. IN.04.28R.PO8N

JNF PUXADOR DE PORTA AGCO INOXIDAVEL EN 1.4301 SATINADO REF. IN.00.070 SR - @ 15 mm
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4 FOLHAS BATENTES (0,89x2,6 m) E 1 FOLHA FIXA (3,86x1,09 m)

CARPINTARIA MIGUEL BATISTA SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

CARPINTARIA MIGUEL BATISTA SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

VIDRO DUPLO 6+7+4.4.1 COMPOSTO POR VIDRO TEMPERADO (PANO EXTERIOR)
VIDRO LAMINADO COM POLIVINIL BUTIRAL TRANSPARENTE (PANO INTERIOR)

ARO - ACABAMENTO A COR NATURAL - PINHO SILVESTRE (PANOS EXTERIOR E INTERIOR)
FOLHA - ACABAMENTO A COR NATURAL - PINHO SILVESTRE (PANOS EXTERIOR E INTERIOR)

CONFORME SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

BATISTA GOMES FECHADURA DE EMBUTIR COM GANCHO PARA CILINDRO EUROPEU INOX 304 SATINADO REF. F.987.4.03

CONFORME SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

VAO NOVO
SILICONE TRANSPARENTE NA LIGAGAO ENTRE VIDRO E CAIXILHO
MASTIQUE A COR DO PARAMENTO
VAO ADAPTADO A ABERTURA DO VAO EXISTENTE

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

) FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
aluna | nimero mecanogréfico
INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/50
MAPA DE VAQS (1/2) AR 20
data
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGCAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA







VAOS

QUANTIDADE

ALCADO
PLANTA

CORTE

TIPO

ARO
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ACABAMENTOS

FERRAGENS

FECHADURA

PUXADORES

DIVERSOS/OBSERVACOES
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1FOLHA OSCILOBATENTE (0,59x2,25 m), 1 FOLHA BATENTE (0,59x2,25 m), 1 FOLHA FIXA (1,28x0,9 m), 1 FOLHA OSCILOBATENTE

J21

1,51

1,51

PJ

2,4 E)

2,48 m f

0,59x0,8 m) E 1 FOLHA BATENTE (0,59x0,8 m)

CARPINTARIA MIGUEL BATISTA SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 56-60

CARPINTARIA MIGUEL BATISTA SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 56-60

VIDRO DUPLO 6+7+4.4.1 COMPOSTO POR VIDRO TEMPERADO (PANO EXTERIOR)
VIDRO LAMINADO COM POLIVINIL BUTIRAL TRANSPARENTE (PANO INTERIOR)

ARO - ACABAMENTO A COR NATURAL - PINHO SILVESTRE (PANOS EXTERIOR E INTERIOR)
FOLHA - ACABAMENTO A COR NATURAL - PINHO SILVESTRE (PANOS EXTERIOR E INTERIOR)

CONFORME SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

CONFORME SISTEMA MADEIRA/MADEIRA CMB-M 78

VAO NOVO

SILICONE TRANSPARENTE NA LIGACAO ENTRE VIDRO E CAIXILHO
MASTIQUE A COR DO PARAMENTO

2 FOLHAS FIXAS (2,48x1,51 m), 2 FOLHAS RETRACTEIS (2,48x1,51 m)

SOLAR INNOVATIONS ALUMINUM RETRACTABLE SKYLIGHTS SERIES SI16500

SOLAR INNOVATIONS ALUMINUM RETRACTABLE SKYLIGHTS SERIES SI6500

VIDRO DUPLO 6+7+4.4.1 COMPOSTO POR VIDRO TEMPERADO (PANO EXTERIOR)
VIDRO LAMINADO COM POLIVINIL BUTIRAL TRANSPARENTE (PANO INTERIOR)

ARO - PAINT SI SANDSTONE (PANO EXTERIOR) E WOOD/GLULAM DOUGLAS FIR (PANO INTERIOR)
FOLHA - PAINT SI SANDSTONE (PANO EXTERIOR) E WOOD/GLULAM DOUGLAS FIR (PANO INTERIOR)

CONFORME SISTEMA ALUMINUM RETRACTABLE SKYLIGHTS SERIES SI6500

VAO NOVO
SILICONE TRANSPARENTE NA LIGACAO ENTRE VIDRO E CAIXILHO
MASTIQUE A COR DO PARAMENTO

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM

aluna | nimero mecanogréfico

INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/50
MAPA DE VAOS (2/2) AR 21
data
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGCAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA
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TIPO MESA E BANCOS ESTIRADOR

ESTRUTURA EM TUBOS DE AGO DE SECCAO QUADRADA DE 30 mm ENVOLVIDA POR BANEMA PAINEIS DE MDF FOLHEADOS A
ESTRUTURA MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm (PECAS RECTAS) - E BANEMA PAINEIS CURVAVEIS DE MDF FOLHEADOS A
MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm (10 mm x3) (PECAS CURVAS)

ESTRUTURA EM TUBOS DE ACO DE SECCAO RECTANGULAR - 150 mmx50 mm
ESTANTES E TAMPOS - BANEMA PAINEIS DE CONTRAPLACADO DE BETULA FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm

ACABAMENTOS ACABAMENTO A COR NATURAL - CARVALHO EUROPEU ACABAMENTO A COR NATURAL - CARVALHO EUROPEU
PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL EAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
CORREDICAS DE GAVETAS (2/GAVETA) - BATISTA GOMES CORREDICAS OCULTAS COM SOFT-CLOSE PARA GAVETAS/EXTRACAO PARCIAL/25 KG
FERRAGENS - REF. DYNAMOOV TA - COR.7000 - GRASS aluna | nimero mecanografico
DOBRADICA DE PIANO (1/TAMPO) - BATISTA GOMES DOBRADICA DE PIANO INOX 304 SATINADO REF. D.600 )
MECANISMO DE ELEVACAO (/TAMPO) - ROK HARDWARE STEEL RATCHET HEADREST INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/50, 1/10
PUXADORES MAPA DE MOBILIARIO (1/3) AR 22
data
) JAN 2022
DIVERSOS/OBSERVACOES 8 CADEIRAS NO TOTAL

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUCAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA
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TIPO BANCADA DE EXPOSICAO DO MERCADO
BANCADA - ESTRUTURA EM TUBOS DE ACO DE SECCAO QUADRADA DE 30 mm ENVOLVIDA POR BANEMA PAINEIS DE CONTRAPLACADO DE BETULA FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 9 mm (PECAS RECTAS) - E BANEMA PAINEIS CURVAVEIS DE
ESTRUTURA CONTRAPLACADO FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 9 mm (PECAS CURVAS)
PRATELEIRAS DA BANCADA, DIVISORIA CENTRAL, PRATELEIRAS DA DIVISORIA, PORTAS E PORTA BASCULANTE - BANEMA PAINEIS DE CONTRAPLACADO DE BETULA FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm
ACABAMENTOS BANCADA, PRATELEIRAS DA BANCADA, PORTAS E PRATELEIRAS DA DIVISORIA - PINTADAS A TINTA DE ESMALTE - NCS S 4020-G
DIVISORIA CENTRAL - ACABAMENTO A COR NATURAL - CARVALHO EUROPEU .,
PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL
) FAUL
FERRAGENS DOBRADICA (2/PORTA) - BATISTA GOMES DOBRADICAS COPO PARA MOBILIARIO COM AMORTECEDOR REF. D.SPM.TA.09.TS.R NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
DOBRADICA DE PIANO (1/PORTA BASCULANTE) - BATISTA GOMES DOBRADICA DE PIANO INOX 304 SATINADO REF. D.600
aluna | nimero mecanogréfico
] ] INES COELHO E SOUSA | 20151191
FECHADURA FECHADURA DE ARMARIO (1/PORTA) - JNF FECHADURA DE CACIFO COM CILINDRO AMOVIVEL REF. 07715.Q
titulo do desenho escala folha n.°
. . 1/50
PUXADORES PUXADOR PARA MOBILIARIO (1/PORTA) - BATISTA GOMES PUXADORES PARA MOBILIARIO INOX 304 SATINADO REF. PM.IN.8758 - @ 25 mm MAPA DE MOB|L|AR|O (2/3) AR 23
data
. JAN 2022
DIVERSOS/OBSERVACOES -
RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUCAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA







MOBILIARIO
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ESTANTE

GUARDAS - BANEMA PAINEIS CURVAVEIS DE CONTRAPLACADO FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 18 mm (9 mm x2)
PRATELEIRAS - BANEMA PAINEIS DE CONTRAPLACADO DE BETULA FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm

PINTADO A TINTA DE ESMALTE - NCS S 1020-Y60R

DOBRADIGA (2/PORTA) - BATISTA GOMES DOBRADIGCAS COPO PARA MOBILIARIO COM AMORTECEDOR REF. D.SPM.TA.09.TS.R

PUXADOR PARA MOBILIARIO (1/PORTA) - BATISTA GOMES PUXADORES PARA MOBILIARIO INOX 304 SATINADO REF. PM.IN.8758 - @ 25 mm

PLANTA 2

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL

) AUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM
aluna | nimero mecanogréfico
INES COELHO E SOUSA | 20151191
titulo do desenho escala folha n.°
1/100
MAPA DE MOBILIARIO (3/3) AR 24
data
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZACAO PREVIA







BANEMA PAINEIS DE CONTRAPLACADO DE BETULA FOLHEADOS A

MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp: 30 mm

PUXADOR PARA MOBILIARIO - BATISTA GOMES PUXADORES PARA

MOBILIARIO INOX 304 SATINADO REF. PM.IN.8758 - @ 25 mm

MOBILIARIO COM AMORTECEDOR REF. D.SPM.TA.09.TS.R

q@
il DOBRADICA - BATISTA GOMES DOBRADICAS COPO PARA

il

DM40.A 1/5

X

s

PAVIMENTO FLUTUANTE - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY
BRUSHED/WHITE OIL - esp: 19 mm

MANTA ACUSTICA - esp: 3 mm

W‘%

PLACA DE OSB - esp: 18 mm

GESSO CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15 - esp:
15 mm

PERFIL ESTRUTURAL DE ACO UPN 180

BANEMA PAINEIS CURVAVEIS DE CONTRAPLACADO

FOLHEADOS A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - esp:

18 mm (9 mm x2) - PINTADOS A TINTA DE ESMALTE -
NCS S 1020-Y60R

e

MESTRA PLADUR MT 70x30
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PLANTA 1/50

PROJECTO COMUNITARIO INTERGERACIONAL FAUL
NO ANTIGO QUARTEL DO REGIMENTO DE LANCEIROS N.° 2 EM BELEM

aluna | nimero mecanografico

INES COELHO E SOUSA | 20151191

titulo do desenho escala folha n.°
1/50, 1/5
MOBILIARIO FIXO DM40 - AR 25
ata
JAN 2022

RESERVADOS TODOS OS DIREITOS DE AUTOR | PROIBIDA A REPRODUGAO TOTAL OU PARCIAL SEM AUTORIZAGAO PREVIA
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PAREDES

LISTA DE ACABAMENTOS

P1 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

N N N N N N NN NN NN AN AN NN AN AN AN NS AN ANV AN AN AN AN N N N NN NN N N N N N N NN NN NN NI NN P2 TINTAACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R A R R R AR D R e
NN NGNS IS NN NS N S NSNS NSNS NN NN N N N N N N N N S NSNS NSNS NSNS NN PS. TINTA ACILICA MATE SOBR ESTLIQUE - NCS 5 2005-140R
DD DD DD DD RS IR CEO OO O O OO DO O O X OO DR T o s s e
[OZOLA OO LA IO AL LA LA O LAL O LA LA ZOIL O ST (OO LA LA LIOAOILZ NN OZOX P TINTA ACRLICA MATE SOREESTUGUE - NCS § 2050 YeoR
SO OO SO, OO ST SO O MDD 2 TINTA ACRHCA MATE SOBRE ESTUGUE - NCS 2005030V
NG NINNG SN OEOZOZOFOZOZOKOLOZOHOEOZOHOEOEOIOZOEOOIBEOKO OO NN NN NN PTG NG PTG TGN A < PIOA. TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQLE - NCS $ 4020

NININININGIN
PN\

Ei
;
EIE

AN
PN

%

16

INT N

0%
<>

DRI
N NN S NI,
)@0‘0‘0 0‘0‘0‘0

&

P10B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m

P13B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -

=3

-h=323m
P13C  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -
-h 75

=3,

= m
P13D REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -

- h = APARTIR DE 554

m

P13E REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -
~h=242m

PI3F REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -
-h=1m

P14A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA -

VANMPAN
s W N NN N NN N S S N NN N NN N N S N NN N SN NN NS NN N N YN S I NN N NN N N NN NG WX NN N S YNNG P11 TINTAACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS 5 4020-R903
‘ ‘ ‘Q‘Q. I’ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ , w ‘\Q‘Q‘Q‘Q’Q EEA ;‘E,:‘/TEQT,\AV\CAEIV\%"FCC?IJMEAV\;EA[S)ggiERESIIBE?EGU’;‘;:ASFEZFIS(EJARRSS\?STEMRIB-RNATUREVENEERSOAK-2,97x0,038x0,022m

GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m

d P14 GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,044 m
i . g N P14B REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -
*********** R R N B e it =g 2,97x0,038x0,044 m )
| P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S
g 10,55 384 [ 7020-R80B - 2,97x0,038¢0,044 m
L : ! ! P16A  LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
4 T in 0,1x0,3x0,008 m - h = 093 m
: REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM P16B Eﬁ%@é (EngBA"%U\;]EJO“ Igg rPnASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
! - /1%0,3X0, !
‘ RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m - h = 1m E‘ P16C gﬁ%aﬁbé%‘ﬁf“fi%f PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE
: E‘ P17 LAMBRIL EM AZULEJO EXISTENTE A RECUPERAR - h = 1,93 m
| P18 PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,51,5x0,018 m
! P19A SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
E‘ MATE - NCS S 1005-Y40R
/- P19B SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
\j MATE - NCS S 1005-Y40R
P19C  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
/ E‘ MATE - NCS S 1005-Y40R
/ y P20 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1m - PINTADA A TINTA ACRILICA
| MATE - NCS S 2005-Y40R
\ E‘ P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
\ MATE - NCS S 3005-G50Y
d P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
lj P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 4020-R90B
d P24 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1m - PINTADA A TINTA ACRILICA
MATE - NCS S 1005-Y40R
O P25  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1m - PINTADA A TINTA ACRILICA
< E‘ MATE - NCS S 2005-Y40R
d PAVIMENTOS
PVl PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm
Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp: 2 mm
E‘ Pv3 PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm
Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm
d Pv5  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm
Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm
d Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m
Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
P7 E‘ Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION If - esp: 0,067 m
18 | o PVI0 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALCADA BRANCA VIDRAGO - TixTixI1 cm
P13F lj PvIT PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO
TECTOS
R2 | Pvi |j TIA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N
TIB TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N
T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
2.0.6 T2B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R
E‘ T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERCO - NCS S
1005-Y40R
T2D  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R
E‘ T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y8OR
T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R
L T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
””””””””””””””””””””””””””””””””””””””””””” - TSA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y
T5B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 2010-G30Y
T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R
17 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R
T8 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y
T9A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G
T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 4020-G
wn T10  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B
- TIA TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B
T11B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R80B
TNC TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 7020-R80B
323 T12  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
, T13 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 7020-R80B
T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR
T15  TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015
T T16  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m
i RODAPES
S R ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 0500-N
| 2,58 L QF R2  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
i 1 \ R3 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
i \ R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
N RS ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
R6 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2010-G30Y
R7  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
= = R8  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS § 3005-G50Y
f' 3 {' ‘9’ R9 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
| \ | | RI0  ORAC DECOR 5X184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R90B
R11 ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
R12  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
R13  ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x1:3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
© R14  ORAC DECOR SXI84F CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
g s R15  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
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LISTA DE ACABAMENTOS

<&

PAREDES

P1 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N

P2 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R

P3  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1020-Y60R

P4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R

PS5 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R

P6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y

P7  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS $ 2050-Y20R

P8  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R

P9 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y

P10A TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS § 4020-G

P10B TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G - h = 2,42 m

P11 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B

P12 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B

P13A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
P13B  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
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-h=323m

P13C REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h=375m

P13D  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h=APARTIR DE 5,54 m

P13E REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h=242m

P13F  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
-h=1m

P14A REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,044 m
P14B  REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA EM ESPINHA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK -

L O O 0 O 0 0 0 0 0 0 0O 0O 0 0 0 0 0 O 0 0 0 0O O 0 0 0 0 0 0 [ 2,97x0,038x0,044 m .
P15 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S
O 7020-R80B - 2,97%0,038x0,044 m
P16A LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 093 m
E P16B LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
0,1x0,3x0,008 m - h = 165 m
P16C LAMBRIL EM AZULEJO DE PASTA BRANCA BIOCOZEDURA - CINCA SOHO BRANCO (10200/100) BRILHANTE -
CANDEEIRO SUSPENSO - LUCEPLAN FAREL O 0,1x0,3x0,008 m - h = 1,61 m
P17 LAMBRIL EM AZULEJO EXISTENTE A RECUPERAR - h = 1,93 m
= D5 el ERAYDARX EREY = @ EhD @m N P18 PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,51,5x0,018 m
- h P19A SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
/N VRN MATE - NCS S 1005-Y40R
! S 4 \ ': P19B  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
( N o7 | ~ < I: MATE - NCS S 1005-Y40R .
\ , &3 N ) P19C  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,18 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
P N 7 MATE - NCS S 1005-Y40R
N / oy ] P20 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8¢5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
Y v | MATE - NCS S 2005-Y40R
~__~- \ O P21 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
\ MATE - NCS S 3005-G50Y
P22 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m (CONTADOS A PARTIR DO
': PATAMAR SUPERIOR) - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS § 4020-G
P23 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,31 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
O MATE - NCS § 4020-R90B
P24  SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
O MATE - NCS S 1005-Y40R
/\ P25 SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR C373F ANTONIO - 200x8x5 cm - h = 2,1 m - PINTADA A TINTA ACRILICA
\ O MATE - NCS S 2005-Y40R
\ o PAVIMENTOS
W N PVl PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA CONCRETE GREY - esp: 2 mm
Pv2  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA YOUNG COTTON - esp:2 mm
| I Pv3  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA PEARL WHITE - esp: 2 mm
| Pv4  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA BROWN BEIGE - esp: 2 mm
| I: Pv5  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SWEET CITRUS - esp: 2 mm
- L == M30 Pv6  PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA SIGNAL GREY - esp: 2 mm
> O Pv7  PAVIMENTO VINILICO - TARKETT IQ NATURAL NATURAL BLUE 0210 - ROLO 23x2x0,002 m
RN 2R Pv8  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m
/ N 7 \ Pv9  PAVIMENTO FLUTUANTE EM MADEIRA - AFFSPORTS PISO FLUTUANTE EM MADEIRA DURACUSHION Il - esp: 0,067 m
i N i P2 N PvI0 PAVIMENTO EM CALCADA PORTUGUESA - ALVESTONE CALGADA BRANCA VIDRAGO - TixIx11 cm
PN ; T8 | P9 S PvIT PAVIMENTO CONTINUO EM BETAO - SECIL UNILISBOA BRANCO
2 S P13F ~ O -
/\/ R2 PVl I: TIA  TINTA ACR\:LICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 0500-N
~__- TIB TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 0500-N
T2A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1005-Y40R
2.06 E T2B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1005-Y40R
O T2C  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM MEIA ABOBADA DE BERGO - NCS S
1005-Y40R
T2D TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO HIDROFUGO - NCS S 1005-Y40R
I T3A  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 1510-Y80R
T3B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 1510-Y80R
3 [ T4 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2005-Y40R
e e ittt e N 7~/ —f ~ T~ |~ A~ AT Lo — = =~ == — = — T Tkt itttk === TSA  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2010-G30Y
': T5B  TINTA ACR\:LICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 2010-G30Y
o T6  TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y20R
= O T7 TINTA ACRILICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 2050-Y60R
28 P2 P198] E T8  TINTA ACR\'LICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 3005-G50Y
753 T9A TINTA ACR\'LICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-G
T8 |pg P21 =< ! E T9B  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS $ 4020-G
R2 = 1 TI0  TINTA ACR\:LICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 4020-R90B
R8 Pv8 . E THA TINTA ACR\'LICA MATE SOBRE ESTUQUE - NCS S 7020-R80B
R12 9 TIB  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO - NCS S 7020-R808
<< 3 ': TNC  TINTA ACRILICA MATE SOBRE TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO EM ABOBADA DE BERCO - NCS S 7020-R80B
213 w T12 REVESTIMENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R NATURE VENEERS OAK - 2,97x0,038x0,022 m
t (&) ': T3 REVEST\MENTO DE MADEIRA RIPADA - GUSTAFS LINEAR SYSTEM RIB-R - 2,97x0,038x0,022 m - PINTADO A TINTA
O w ACRILICA MATE - NCS S 7020-R80B
X o O T14  COBERTURA ORIGINAL EM MADEIRA A RECUPERAR
& 1S TECTO TENSO EM PVC - BARRISOL BARRISOL LIGHT LES XTREM MERCURE X4015
— T16  PAINEL DE CONTRAPLACADO FOLHEADO A MADEIRA DE CARVALHO EUROPEU - 2,5x1,5x0,018 m
T T RODAPES
| | | :‘ R1 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACR\:LICA MATE - NCS S 0500-N
| " R2  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
| o 0 R3  ORAC DECOR 5X184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
| 1 1 R4 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1510-Y80R
R N 0 RS ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
T T T < — T T T T o T T T ‘ R6  ORAC DECOR 5X184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS $ 2010-G30Y
| \ f | — f M38 1 | \ f 1 f f R7  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
/ \ / ‘ | \ / \ / ‘ \ / ‘ o / ‘ \ / 4 H R8  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 3005-G50Y
— N S i N~ S ~ 7 o ~ N~ S ' R9  ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x13 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
‘ ‘ ‘ ‘ | = R10 ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-R90B
! I e L R11 ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R
! PN [ R12  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R
| ! ! | R13  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2005-Y40R
+ +——t > R14  ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 2050-Y60R
‘ ! ‘ ‘ [ st ‘)19 : :7 RIS ORAC DECOR SX184F CASCADE - 200x11x1:3 cm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 4020-G
1 1 1
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BA
esp:

30 mm - COM ACABA

BAT|STA GOMES SUPORTE

GES

102Q-Y60R

EMA PAINEL DE CONTRAPLACADO DE BETUL

5O CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15

ENTO A COR NATURA

PRATELEIRA OCULTO §

A FOLHEADO A MADEI
L

.652.S - @ 10x100 mm

|

1,3 cm - PINTADO/A TIL\ITA ACRILICA MATE -

RA DE CARVALHO EUR

- esp: 15 mm - PINTADD A TINTA ACRILICAM

DPEU -

ATE - NCS S

GESSO CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15 - esp: 15 mm - PINTADO A
TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R

CANAL PLADUR C 70/30 Z1

SARRAFO DE MADEIRA

SANCA DE LUZ INDIRECTA - ORAC DECOR €373 ANTONIO - 200x8x5 cm - h =
2,1'm - PINTADA A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R

RODAPE - ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11 CS S
102Q-Y60R
vica 10 T Tz ‘ ‘ T
Y= Yot G4 J Z
L A L V% e

PAVIMENTO FLUTUANTE - MAFI ALPINE LARCH COUNTRY BRUSHED/WHITE OIL - 2,48x0,22x0,019 m

MANTA ACUSTICA - esp: 3 mm

L———— PLACA DE OSB - esp: 18 mm

PERFIL ESTRUTURAL DE ACO UPN 180

GESSO CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15 - esp: 15 mm - PINTADO A TINTA ACRILICA MATE - NCS S

1005-Y40R

L————————————— MESTRA PLADUR MT 70x30

SISTEMA DE PORTAS DE CORRER - GEZE SISTEMA ROLLAN 40 NT

o
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RODAPE - ORAC DECOR SX184 CASCADE - 200x11x1,3 cm - PINTADO A TINTA
ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R

PAVIMENTO AUTONIVELANTE EPOXI - SIKA COMFORTFLOOR PS-23 SIKA
CONCRETE GREY - esp: 2 mm
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GESSO CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15 - esp: 15 mm - PINTADO _—
A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1005-Y40R _'r

ESPELHO EM PINHO MACICO - esp: 20 mm - COM O MESMO
ACABAMENTO QUE Pv8 e

GESSO CARTONADO - PLACA PLADUR OMNIA 15 - esp: 15 mm - PINTADO
A TINTA ACRILICA MATE - NCS S 1020-Y60R

CANAL PLADUR C 70/30 Z1

COBERTOR EM PINHO MACICO - esp: 20 mm - COM O MESMO

ACABAMENTO QUE Pv8 -
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VII. FOTOGRAFIAS DAS MAQUETAS
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Maqueta de localizacdo (escala 1:1000).
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Magqueta da &rea de intervencdo (escala 1:1000).
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Maqueta da sala polivalente (escala 1:50).
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Maqueta da sala polivalente (escala 1:50).
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Maqueta da sala polivalente (escala 1:50).
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