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Resumo

A presente tese de mestrado debrucasse sobre o tema da colacao de arte
sacra, existente no Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte, de Caldas da
Rainha. Os objetivos principais deste estudo, passa pela recolha de informacgao
sobre o colecionador e a colecdo, e pela reestruturacdo da exposicao deste

pequeno nucleo museoldgico.

Para concretizar estes objetivos, realizamos uma anélise sobre o
relacionamento do escultor com a sua cole¢édo, necessitando desta forma de

conhecer a sua obra e a sua vida.

Num segundo momento, para melhor elaborar a proposta de um novo
discurso museoldgico e museografico, realizamos uma contextualizacdo das
obras no panorama artistico portugués, juntamente com uma breve analise

formal das obras pertencentes a colecéo.

Como obijetivo terciario e final, propomo-nos a elabora toda uma nova
reprogramacdo do programa museologico e museografico, ndo esquecendo
probleméticas como a conservacgéo e as acessibilidades a exposicédo por forma
a melhor servir o publico que se propdes a deslocar-se a instituicao, de forma a
visita-la. Este trabalho pretende, neste sentido, acrescentar algo mais do que

aguilo que existia, até aos dias de hoje, sobre a colecéao.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Sacra, Colecdo, Exposicdo, Museologia,

Museografia, Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Nota: Todas as fotografias sem autor identificado foram tiradas pela autora.



Abstract

The present theory of master's degree dedicates on the subject of the
collection of religious Sacred Art, existent in the Atelier-Museum Municipal
Anténio Duarte, of Caldas da Rainha. The main objectives of this study involves
the gathering of information about the collector and collection, and the
restructuring of the exhibition of this small museum To achieve these goals, we
conducted an analysis on the relationship of the sculptor with his collection, thus
needing to know your work and your life.

Secondly, to better prepare the proposal for a new museological and
museolografic discourse, we conducted a contextualization of the works in
Portuguese art scene, along with a brief aestheti analysis of the works from the

collection.

As tertiary and final goal, we propose to establish a whole new replanning
of the museum program, and exhibit, not to mention issues such as
conservation and accessibility to exposure in order to better serve the public
who proposes to move the institution, order to visit her. This work aims in this
direction, add something more than what existed up to now, about the

collection.

KEYWORDS: Sacred Art Collection Exhibition, Museology, Museography,

Atelier-Museu Antonio Duarte Municipal
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Introducéao

A museologia é um conceito moderno que nasceu em 1727, quando o
mercador Gaspar F. Neickel de Hamburgo (Alemanha) criou o primeiro tratado
sobre a matéria, chamado “Museographia” (em latim).® Este documento,
continha conselhos a amadores de colecdes sobre como deveriam escolher os
espacos, Como as conservar e como as organizar quanto a missao e historia.
No século XVIII, comecou a ser evidente a preocupa¢do do colecionador em
aumentar e diversificar as colecdes, pelo que as respostas da museologia
também aumentaram com o movimento iluminista. Durante o século XIX, a
criacdo macica de museus no mundo implica uma maior teorizacdo sobre
questdes museoldgicas, que serd desenvolvido ndo s6 para profissionais que
trabalham em museus, mas também por pessoas de diferentes areas da
cultura, como o caso do escritor Goethe. Os museus tornam-se espacos de
fruicdo e prestigio, sendo um exclusivo de familias reais e de aristocratas. Apos
a Revolugcdo Francesa, a museologia desenvolve-se rapidamente, sobretudo
na Alemanha, onde séo colocadas questdes importantes relativas a museu e 0
seu papel na sociedade de forma racional e pragmatica. Goethe, apds ter sido
nomeado conselheiro do Munich Glyptothek por Ludwig | da Baviera, aumenta
0 seu interesse e fascinio pelo mundo e cole¢Bes de museus. Em 1822 expde
no seu artigo "Arte e Antiguidade”, o problema da exibicdo de museus em
relacdo a diferentes niveis de apresentagéo ou a leitura de uma audiéncia com
uma grande diversidade cultural necessaria, nos centros tornados publicos.
Esta questdo foi resolvida em variados museus e até hoje, ainda continua a
fazer pensar os profissionais dessas instituigbes. No século XX, com a
sistematizacdo das associacdes, iniciadas um século antes, respondendo as
necessidades de varios paises e com o nascimento do ICOM, a museologia
consolidou-se como uma ciéncia, reorganizando-se e fixando as suas
competéncias. O Conselho Internacional de Museus, mostrou-se também muito
preocupado com as questdes como a formacgédo de profissionais de museus e
também na organizacdo e implementacdo do sistema de execucdo e

informacdo interna em cada pais.

! http://arte.laguia2000.com/museos/los-conceptos-de-museologia-y-museografia-definicion-y-
evolucion, acedido a 2 de Setembro de 2011



http://arte.laguia2000.com/museos/los-conceptos-de-museologia-y-museografia-definicion-y-evolucion
http://arte.laguia2000.com/museos/los-conceptos-de-museologia-y-museografia-definicion-y-evolucion

‘A pesquisa historica, documentagdo técnica e patrimonio cientifico é
imposta pela razdo pura e simples para uma melhor compreensdo de nos
mesmos e do mundo. Quer dizer que valeria a pena pouco ou nada da
existéncia de uma rica heranca sem uma investigacdo adequada. A
singularidade da realidade fisica ou estética é plenamente revelada somente
guando sua interpretacdo mais correta e avaliacdo dentro de seus contexto ou
ambiente integrado. Para este, a investigacdo €, em Ultima analise

indispensavel.”

Foi seguindo este principio de Luis Alonso Fernandez, que nos
propusemos realizar este projeto de estudo, andlise e proposta de nova

exposicao da colecéo privada de arte sacra do escultor Anténio Duarte.

A anadlise da Lei-Quadro dos Museus Portugueses foi tida em conta para a
elaboracdo deste trabalho, ndo s6 como referéncia mas também como linha

orientadora da sua avaliagcéo e das praticas propostas.

Dividido em trés capitulos, o presente projeto tem como objetivos a analise
do escultor Antonio Duarte enquanto colecionador, a analise e carateriza¢do da
colecdo e a proposta de uma nova exposi¢cao para o AMMAD, no sentido de
melhorar o acesso, a mensagem e a informacéo sobre a sua colecdo de arte
sacra. Para fazer esta reflexdo, consideramos pertinente a pesquisa sobre o
escultor e sobre a sua obra e como esta se relacionava com o seu papel de
colecionador, mas verificAmos a escassez de dados e de bibliografia disponivel

sobre o escultor e sobre a sua colegéo.

No primeiro capitulo, realizamos um enquadramento sobre a pessoa que
escolheu, colecionou e deteve as pecas. Obviamente que as problematicas que
surgiram foram a falta de documentacdo sobre pecas, juntamente com a

bibliografia muito reduzida sobre o escultor, havendo apenas publicado um

? Fernandez, Luis Alonso — Museologia y museografia, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999
p. 98, tradugao do original: “la investigacion histérica, documental, técnica y cientifica del
patrimonio se impone por la simple y pura razén de un mayor conocimiento de nosostros
mismos y del mundo. Es tanto como decir que de poco o nada valdria la existencia de un rico
patrimonio sin la investigacion debida. La excepcionalidad de su realidad fisica o estética sélo
se desvela plenamente cuando se produce su mas correcta inerpretacion y valoracion dentro
de su contexto o entorno integrado. Para ello, la investigacion resulta a la postre
indispensable.”



texto de imprensa em que este falou sobre colecbes de forma geral. Num
segundo momento, fizemos a ponte entre 0 seu percurso de vida, a sua obra e
a sua colecao, tentando entender como 0s seus gostos pessoais e o0 desejo de
um colecionador tiveram influéncia na sua producdo artistica, na elaboracdo

das suas figuras a nivel estético.

Uma das primeiras davidas surgidas prendia-se com o ano exato do inicio
da sua colegéo, ndo tendo sido até hoje descoberto. Nao conseguimos apurar
este facto, pois o0 escultor ja ndo se encontra entre ndés e nao existe

documentacédo sobre a aquisi¢cdo das pecas.

No segundo capitulo, tentamos fazer um estudo simples sobre a colecao,
tentando datar as pecas, recorrendo a comparacdo com outras pecas € as
producdes artisticas praticadas nos diferentes periodos da histéria da arte

portuguesa.

Considerando que a presente exposicdo das obras da colecdo por noés
estudada carece de uma abordagem que faca justica a qualidade dos bens
expostos e tendo presente as consideracdes da Lei-Quadro dos Museus de 19
de Agosto de 2004, na terceira parte do presente trabalho propomo-nos fazer
uma avaliacdo das condi¢cbes presentes no AMMAD, em especial na sala de
arte sacra e estabelecer um novo projeto museoldgico e museografico para a
colecdo. Abordamos, assim, temas como a conservacdo da colecdo e do
espaco em que ela esta inserida, a comunicacdo presente e a que é

pretendida, assim como as questdes de seguranca.

Propomos também, através de algumas diretivas, a elaboracdo de um
manual de normas e procedimentos de conservacdo preventiva, visando
conservar preventivamente, para evitar e retardar a degradacdo dos materiais

gue constituem a colecgéo.

Pretendemos com este trabalho, colmatar a falta de estudos e investigacéo

relativos a colegéo de arte sacra do AMMAD.



1. CAPITULO I

Antonio Duarte, o homem, a obra e a colecéo

Este capitulo pretende fazer uma recolha sobre o escultor Anténio Duarte
enquanto colecionador de obras de arte sacra. Existem alguns registos sobre
Antonio Duarte como escultor mas muito poucos ou nenhuns sobre 0 mesmo
enquanto colecionador. Para tal, realizamos pesquisas histéricas, analise de
documentacédo e entrevistas, apesar de haver pouca informacéao disponivel e a

informacgao obtida ser muito limitada.

Numa primeira abordagem, foi feita uma pequena apresentacdo biogréfica
sobre o colecionador, para entendermos o seu percurso de vida, a sua
personalidade e o que poderd ter influenciado a sua iniciativa de colecionar.
Num segundo momento, abordamos a escolha da tematica colecionada e a
importancia dada a esta colecdo pelo autor e como podera ter influenciado ou

nao a sua producdo artistica enquanto escultor.

1.1.Notas biograficas

O escultor Antonio Duarte da Silva Santos nasceu a trinta e um de janeiro de
1912, em Caldas da Rainha, filho de Joaquim da Silva Santos e de Raquel do
Rosario Fialho Santos, este era 0 mais novo de quatro irmaos, tendo ele
dezassete anos de diferenca do mais velho. Durante a sua juventude, revelou a
sua vocacao, sendo fortemente influenciado pelo meio circundante, o contacto
com a natureza: “inicia-se em Anténio Duarte um prazer consciente procurado
pela contemplagcdo da abundante natureza vegetal que o meio lhe
proporcionava e que Ihe ia ensinando a leitura das proporg¢des, da relagcado dos
volumes, como de linhas e de valores, a par de um mundo igualmente vasto e
enriquecedor da sensibilidade, que o levava a nova contemplacdo: as artes

plasticas, que ele e as demais criangcas ndo sabiam que eram artes nem



plasticas (...)" e pelas obras lidas: “descoberta de grande literatura, do romance

universal: Dostoievski, Camilo, Zola, Balzac e Tchekhov, Gorki, Tolstoi...”™

“crianca de olhos vivos e abertos, as maos sempre irrequietas, a paixao pela
Natureza e pela arte, que ele ndo sabia que era arte, a visdo de um mundo

diferente (...)".

O seu primeiro contacto com a escultura surgiu através do Mestre Francisco
Elias, de quem foi aluno na disciplina de iniciacdo a ceramica e a escultura, no
ano de 1925, na Escola Comercial e Industrial Rafael Bordalo Pinheiro, “A
escultura, o barro, a par daquelas disciplinas, abre-lhe um novo mundo de
enriquecimento do espirito, coisa maravilhosa; comeca a sua prética ai pelos
14 anos na Escola Industrial e Comercial de Rafael Bordalo Pinheiro, com a
entrada do professor desta disciplina, Francisco Elias, um grande artista que
vivia como operario.”, mas a primeira vez que expde as suas obras foi apenas
4 anos mais tarde no | Saldo de Artistas Caldenses, sendo um acontecimento
decisivo para a tomada de decisdo para se dedicar a escultura “eleita por
vocacdo maior, relativamente a pintura.”® . Foi também, neste ano, que o
escultor recebeu a sua primeira encomenda para realizar o retrato de Camilo
Castelo Branco e que se inscreveu na ESBAL. Os seus mestres foram Simdes

de Almeida Sobrinho na cadeira de escultura e Veloso Salgado em desenho.

No ano de 1936, arrendou o seu primeiro atelier, na Rua de Azedo Gneco, e
“(...) casou-se em 1938 com Regina, a pintora Regina Branco, que estagiava
na aula de mestre Varela Aldemira na Escola Superior de Belas-Artes de
Lisboa onde se conheceram.”” com quem teve apenas um filho, Filipe Duarte

Santos, que nasceu no ano de 1942, no dia quinze de marco.

® Gastéo, Marques, Encontros com Antonio Duarte. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, Lisboa, 1989, p. 12
* Gastao, Marques, Op. cit., p.11

® Gastéo, Marques, Op. cit., p. 13
® Gastéo, Marques, Op. cit., p. 14
’ Gastdo, Marques, Op. cit., p. 17



Escultor Anténio Duarte a pintar e o filho a seus pés8

Como estudioso que era, realizou em 1941, estudos de reconstituicdo de
esculturas antigas no Museu Machado de Castro de Coimbra, sob a orientacdo
do Doutor Virgilio Correia, integrado na Missdo Estética de Férias da ANBA de

Lisboa.

Em 1943, a 23 de janeiro, terminou o curso de Escultura com a classificagido

de 19 valores, com a escultura “Figura Decorativa” como prova final.

O artista realizou variadissimas obras, com caréateres diferentes entre elas,
obras de escultura publica através de encomendas ou concursos publicos,
cerca de uma centena de Retratos em materiais definitivos, obras para espagos
comerciais, espacos funebres e religiosos, como cemitérios e igrejas, e
encomendas pessoais, para locais do territorio nacional, como Lisboa, Cascais,
Serra da Estrela, Funchal, Chaves, Estoril, Santarém, Pombal, Caldas da
Rainha, Amarante, Guarda, Almada, Coimbra, Elvas, Porto, Vila Vigosa, entre
outras, e também em territorio internacional como Guiné Bissau, Sdo Tomeé e
Principe, Santiago do Chile, Angola, Jap&o, Africa do Sul, Brasil, india,
Mogambique, etc. “As suas estatuas estdo em todo o Pais, como em Africa e
no Oriente, a simbolizar o espirito criador portugués, sem cedéncias nem

submissées a qualquer natureza que n&o a sua.”

® Fotografia cedida pelo AMMAD
° Gastéo, Marques — Op. cit. p. 82



Desde cedo, participou em variadas exposicdes e concursos nacionais e

internacionais sendo frequentemente reconhecido com medalhas de mérito,

prémios, condecoracdes e até diplomas de honra.

Ano

Exposicdes

Prémios atribuidos

1929

| Saldo de Artistas Caldenses, Caldas da
Rainha

1930

| Saldo dos Independentes da SNBA de
Lisboa

1931

Il Salao de Artistas Caldenses, Caldas da
Rainha

Il Saldo de Independentes da SNBA de
Lisboa

1932/33

Saldo de Inverno da SNBA de Lisboa

1934

| Exposi¢éo de alunos da ESBAL

1935

| Exposicéo colectiva de Pintura e Escultura
da SNBA

Exposicdo Proviséria dos Trabalhos
oferecidos ao Museu José Malhoa

Exposicdo de Motivos de Lisboa, organizada
pela SNBA e CML nas “Festas da Cidade”

Exposicao Internacional de Paris

1936

Exposicéo Individual, pelo Clube Recreativo
de Amarante

1937

Exposicao Histérica da Ocupagédo

Exposicdo de Maquetes e esculturas para o
Monumento ao Infante D. Henrique, Sagres,
trabalho em colaboragdo com Arg. Radl Lino,
no Pavilhdo da Exposicdo do Parque
Eduardo VI

Exposicdo Internacional de Paris, Pavilhdo de
Portugal

1940

Exposicdo do Mundo Portugués

52 Exposicao de Arte Moderna da SPN

Centenario da Fundacéo da Nacionalidade

Condecoracdo com o grau de Oficial da
Ordem Militar de Santiago de Espada pelos
trabalhos de escultura, executados para as
Comemoracdes do Centenério da Fundacao

da Nacionalidade

1941

V Missao Estética de Férias, da SNBA, de
Lisboa

V Missao Estética de Férias, na Faculdades
de letras da Universidade, de Coimbra

XXXVIII Exposi¢éo de Pintura, Desenho,
Gravura e Escultura, da SNBA

62 Exposicao de Arte Moderna, no Studio
SPN

Prémio Nacional das Missdes Estéticas de
Férias — escultura na 32 Missao Estética —
SNBA de Lisboa

1942

VIl Exposicéo de Arte Moderna do SPN

| Exposicéo dos Artistas llustradores
Modernos, no Studio de S. Pedro de
Alcantara, do SPN

32 Exposicao Nacional de Floricultura,
Exposicdo de Arte — Imagem da Cor

XXXIX Exposicéo de Pintura, desenho,
Gravura e Escultura

Prémio Mestre Manuel Pereira de Escultura
na VIl Exposicdo de Arte Moderna do SPN —
S. Pedro de Alcantara




Exposicdo de Arte Contemporanea
Portuguesa de Berlim, organizada pelo
Instituto Ibero-Americano e Sociedade

Germano-lbero-Americana, Berlim, Alemanha

1943

Exposicdo de Artistas do Distrito de Leiria, no
Museu Provincial José Malhoa, Caldas da
Rainha

1944

Saldo Primavera da SNBA de Lisboa

2° Prémio “Soares dos Reis”, de escultura

1945

Exposicao Individual de Desenho e Gravura
organizada pelo SPN, no studio de S. Pedro
de Alcantara, Lisboa

Prémio Manuel Freire da Academia Nacional
de Belas-Artes

92 Exposicao de Arte Moderna, no Studio
SPN

1° Prémio no concurso para Monumento a
Nuno Tristdo, Guiné-Bissau, trabalho
elaborado com a colaboracdao com o Arq.
Alberto José Pessoa

Exposicao de Artes Plasticas da Caixa de
Previdéncia dos Profissionais da Imprensa de
Lisboa

| Exposicéo de Arte Sacra Moderna

22 Medalha de Escultura da Sociedade
Nacional de Belas-Artes de Lisboa

1946

| Exposicéo de Artes Plasticas, no Centro
Nacional de Cultura, Lishoa

Exposicdo “a Rapariga do Povo”, integrada
nos “Dias Nacionais” da Associagao Catélica
Internacional, para a Obra de Proteccao as
Raparigas, no Grémio Literario, Lisboa

102 Exposicéo de Arte Moderna do SNI, no
Palacio Foz

Exposicdo no Centro Nacional de Cultura,
Lisboa

1947

Exposicao das vinte melhores obras do ano,
organizada pelo Grupo dos Amigos da
Criticas de Arte, na Galeria de Arte Instanta

112 Exposi¢do Moderna do SNI, no Palacio
Foz, Lisboa

Exposicdo de desenhos de Anatomia
Artistica, organizada pelo Prof. Doutor
Henrique de Vilhena, Lisboa

1948

62 Exposicao de Artes Plasticas

Exposicao das Obras Publicas no Instituto
Superior Técnico, Lisboa

122 Exposi¢éo de Arte Moderna, no Palécio
Foz, do SNI, Lisboa

132 Exposi¢ado Arte Moderna, Pal4cio Foz, do
SNI, Lisboa

32 Exposicao de Arte Moderna de Desenho,
no Palacio Foz, do SNI, Lisboa

| Saldo Nacional de Artes Decorativas, do
SNI, no Palacio Foz, Lisboa

| Exposi¢@o Anual de Ceramica, do SNI, no
Pal4cio Foz, Lishoa

“Dias Nacionais” Comemorativas das Bodas
de Ouro da Associagdo Catdlica Internacional
para obras de proteccdo das raparigas

Exposicdo dos Artistas premiados pelo SNI,
no Palécio Foz, Lisboa

1° Prémio no concurso para Monumento a
Diogo Céo, Luanda, Angola. Trabalho em
colaboracao com o Arg. Filipe Nobre de
Figueiredo

1950

XXV Bienal de Arte Internacional, Veneza,
Italia

Exposicao Coletiva de Desenhos —




Exposicdo de Artistas Portugueses em
Lausana, organizada pelo SNI, Suica

| Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo

Paulo, Sao Paulo, Brasil

142 Exposigcdo de Arte Moderna, do SNI, no

1951 Palécio Foz, Lishoa
Exposicao Coletiva, do SNI, no Palacio Foz,
Lisboa
Prémio “Domingos Sequeira”, de desenho,
IV Exposicédo de Arte Contemporanea de atribuido na IV Exposicéo de Arte
Aguarela e Desenho Contemporanea de Aguarela e Desenho,
organizada pelo SNI — Palacio Foz, Lishoa
Exposic&o de Arte Modemna, do SNI, no D|plomarln<_j|V|du_aI atribuido na Ex_pos,|(;a0 de
iy . Artes Plasticas, integrado na IV olimpiada de
Palécio Foz, Lishoa P
Helsinquia, Finlandia
Exposicao Coletiva, do SNI, no Palacio Foz,
Lisboa
Exposicao de Arte Moderna no “Pértico
1952 o
Galeria 1° Prémio no concurso para o Padrao
Exposicdo de Artistas Premiados pelo SNI, . rSo p a
. . Comemorativo da viagem de S. Ex.2 0
Palécio Foz, Lishoa ! L
IV Exposicao de Arte Moderna e Desenho Presidente da Republlca_, Marechal Carmona
elo SNI. Palacio Foz. Lisboa ' as Provincias de Africa. Trabalho em
£ Pelo = d G L d I colaboracéo com o Arg. Filipe Nobre de
Xposicao de 5504, organizada pelo Figueiredo e Ministério do Ultramar
Ministério do Ultramar
Exposicao da Seccédo de Artes Plasticas,
integrada nos XV Jogos Olimpicos,
Helsinquia, Finlandia
49° Exposicdo Saldo de Primavera
Exposicdo no Centro Nacional de Cultura,
Lisboa
Exposicao de “Alguns Artistas Caldenses”,
organizada pelo Rotary Club Nacional das
Caldas da Rainha, Caldas da Rainha
Exposicédo da SNBA, Lisboa 1° Prémio “Soares dos Reis”, de escultura,
1953 Bienal Internacional de Arte Moderna de S&o | na 492 Exposicdo da Sociedade Nacional de
Paulo Belas-Artes de Lishoa
| Exposicao de Escultura “El Aire Libre, no
Parque do Retiro, Madrid, Espanha
Il Bienal do Museu de Arte Contemporanea,
IV Centenario da Fundagéo da “A Cidade de
S. Paulo”, organizada pela Comissao
Portuguesa do IV Centenério de S. Paulo
com a colaboracdo do SNI, S0 Paulo, Brasil
52 Exposicdo de Arte Contemporanea, pelo
1954 SNI, no Paléacio Foz, Lishoa
Exposicdo de Arte Portuguesa, no Gabinete
Portugués de Leitura, Rio de Janeiro, Brasil
IV Bienal Hispano-Americana de Arte,
Barcelona _ «
— T 2° Prémio no concurso para “Monumento a
Exposicao Bibliografica e Etnografica de » S
) A - Vasco da Gama” no Ultramar, do Ministério
Lisboa e os Poetas, CaAmara Municipal de
i - : . do Ultramar
Lisboa, Palacio Galveias, Lisboa
1955 Exposicdo de desenho Livraria Guimarées,
Lisboa
Exposicao Galeria de Arte, Europa-Ameérica, 2° Prémio no concurso Internacional para o
Lishoa Monumento ao Infante D. Henriqgue em
Sagres. Trabalho em colabora¢gédo com o

Exposicao dos Artistas do distrito de Lisboa
Exposic¢ao Iconografica, no Pavilhdo de

Arqg. Filipe Nobre de Figueiredo
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Exposicdes, no Parque Eduardo VII, pelo IV
Congresso Nacional de Pescas

1956

| Jardim de Belas-Artes, no Jardim do
Principe Real, Lisboa

Il Saldo de Outono, organizado pela Junta de
Turismo de Cascais, Estoril

Exposicao de Maquetas e Esculturas
classificadas na fase final do “Concurso
Internacional” para o Monumento ao Infante
D. Henrique de Sagres, trabalho em
colaboracdo com o Arq. Filipe Nobre de
Figueiredo

Exposicdo da Vida e Arte Portuguesa,
organizada pela Agéncia Geral do Ultramar,
em Lourenco Marques, Mogcambique

Exposicdo dos 30 anos de Cultura
Portuguesa, pelo SNI, Lishoa

IV Mostra Internazionale di Bianco e Nero,
Lugano, ltalia

Medalha de prata no Il Saldo de Outono,
promovida pela Junta de Turismo de
Cascais, Estoril

1957

| Exposicéo de Artes Plasticas da Fundacgéo
Calouste Gulbenkian na SNBA de Lisboa

| Saldo de escultura da SNBA, Lisboa

Exposicao de escultura em Marmore,
organizada pelo Plano de Fomento da
Exportagéo, Pavilhdo de Portugal, Lausana,
Suica

1° Prémio de Escultura | Exposicdo de Artes
Plasticas da Fundagéo Calouste Gulbenkian
na Sociedade Nacional de Belas-Artes de
Lisboa

1958

Exposicao Internacional de Bruxelas

Saldo de Inverno, XIl Exposicéo de Artes
Plasticas, da SNBA, Lisboa

Galeria Almedina, Lisboa

Diploma de Honra e Medalha de Ouro, pela
representacao individual na Exposicéo
Universal e Internacional de Bruxelas

1959

Exposicédo Altar Votivo ao Infante D. Henrique
“Exposicao de Iconografia Henriquina, em
Lisboa”, no Museu das Janelas verdes,
Lisboa

Exposicao de “Escultura ao Ar Livre”,
comemoracgdo do Museu Provincial de José
Malhoa, Caldas da Rainha

Enviado “Hors Concours”, na Exposi¢ao de
Almada (Capuchos)

1960

Exposicao “Salao de Outono”, promovida
pela Junta de Turismo de Cascais, Estoril

Il Saldo de Arte Moderna, da SNBA, Lisboa

Exposicdo do Altar Votivo ao Infante D.
Henrique, Exposicdo de Iconografia
Henriquina, no Museu Santos Lopes, Aveiro

Medalha de prata, no prémio de escultura,
na Exposi¢do “Saldo de Outono”, promovida
pela Junta de Turismo de Cascais, Estoril

1961

Il Exposicéo de Artes Plasticas da Fundac¢éo
Calouste Gulbenkian - Feira das Industrias,
Lisboa

“Exposicao Inaugural da Galeria Malhoa”,
Lisboa

Exposicao de Artes Plasticas do 1° Festival
de S. Pedro de Moel, S. Pedro de Moel

1° Prémio de escultura na Il Exposicao de
Artes Plasticas da Fundagédo Calouste
Gulbenkian - Feira das Industrias, Lisboa

1962

Convidado de Honra da Exposicéo de Artes
Plasticas da Secretariado Nacional de
Informacéo (S.N.1.)

Medalha de prata, prémio de Escultura no
VIl Saléo de Primavera, Estoril, promovido
pela Junta de Turismo de Cascais

Enviado “Hors Concours”, ao Saldo dos
Novissimos da Exposicdo de Lisboa e do
Porto, organizado pelo SNI

1963

Exposicao organizada pelos alunos do
Instituto Superior Técnico, Lisboa
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Exposicdo organizada pelos alunos da
Faculdade de Medicina, Hospital de Santa
Maria, Lishoa

1966 Museu Rodin, Paris, Franca

Il Bienal Internacional da Escola de Arte
Contemporéanea ciclo de Escultura em Pedra,

Exposicao “Artes ao Servigo da Nagao” no
ambito dos 40 anos da Revolucao Nacional,
Lisboa

1967

Exposicado de Arte Portuguesa - Pintura e
Escultura, “do Naturalismo aos nossos dias”,
Bruxelas
“A Arte e o Ultramar”, no Palacio da

1968

1970

Independéncia, Lisboa
Exposicdo de Arte Portuguesa, Pintura e
Escultura, “do Naturalismo aos nossos dias”,

Madrid, Espanha

Exposicdo de Arte Portuguesa, Pintura e
Escultura, “do Naturalismo aos nossos dias”,
Paris, Franca
Exposicao Internacional e Universal de

Osaka, Japao

1971

Exposicao Internacional de escultura
Contemporanea, Museu Rodin, Paris
Exposicdo Colectiva Portuguese National
Tourist Office, “Professor of Lisbon Fine Arts
Superior School Portugal”’, Nova York,
Estados Unidos da América
Exposi¢do “Escultura e Vida”, no Parque da

1979

Fundacado Calouste Gulbenkian, Exposi¢ao
Internacional, Lishoa
Exposicdo de Artes Plasticas,
“Comemoracgodes do Aniversario do
Nascimento do Poeta Afonso Lopes Vieira”,
Leiria

1982

“Os Anos 40 na Arte Portuguesa” Medalha de mérito, classe ouro,

1983

comemorativa do Cinquentenario da
Il Saldo de Artistas Caldenses, Caldas da Fundacéo da Academia Nacional de Belas-
Rainha

1984

Artes de Lisboa
Exposicao individual de Retratos na galeria
da ESBAL, Lisboa

“Prémio Aquisi¢cao” atribuido pela Academia

Nacional de Belas-Artes
Exposicao 80 anos da Casa da Imprensa,
Lisboa

“Exposi¢ao Fernando Pessoa”, no Centro de
Arte Moderna, Lisboa

1985

Exposicéo colectiva de Pintura, escultura e
Desenho, no Solar da Praca de Santa Maria,
Obidos

Exposicao de “Desenhos de Viagens”,
AMMAD, Caldas da Rainha

1986

Exposicdo Fernando Pessoa, Biblioteca
Nacional, Lisboa

Il Exposicdo de Artistas Plasticos da

1987

Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa

Comenda da Ordem de Santiago de Espada,
concedida pelo Presidente da Republica, Dr.
Mario Soares.
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Municipal de Caldas da Rainha

1988

Exposicdo de Escultura, na Casa da Cultura,
pela Camara Municipal de Caldas da Rainha,
Caldas da Rainha
Exposicdo de Desenhos, AMMAD, Caldas da
Rainha
Exposicao “Trago e Cor”, no Museu José
Malhoa, Caldas da Rainha
Exposigao de “Escultura ao Ar Livre”, no
Pargue Municipal de Amadora, pela Camara
Municipal da Amadora, Amadora
Exposicao da Ill Reunido Anual da Sociedade
Europeia de Anestesia

1989

IV Exposicéo dos Artistas Caldenses, Caldas
da Rainha
Il Exposigao de “Escultura ao Ar Livre”, pela
Camara Municipal da Amadora, Amadora

A sua ligacdo a ESBAL continuou quando, aos quarenta e cinco anos de
idade, € convidado para o cargo de assistente do 6° grupo e mais tarde, em
1964, tornou-se Professor Catedratico de Escultura na mesma escola por
concurso publico. O ter voltado a escola onde se formou foi um grande marco
na sua vida, sendo também o reconhecimento da sua personalidade enquanto
artista. Foi também no ano de 1957 que foi vogal da Comissdo Revisora dos
Estatutos da SNBA de Lisboa.

O escultor criou lagos afetivos com variadas personalidades conhecidas do
panorama nacional de diferentes areas, como a pintura, escultura, literatura, de
quem fez “retratos, em escultura ou desenhos, como prova de admiracao e

"0 sendo eles Diogo de Macedo, Barata Feyo, Martins Correia, Jodo

amizade
Fragoso, Joaquim Correia, Anténio da Costa, Celestino Alves, Jodo Hogan,
Perdigdo, Jodo Reis, Manuel Bentes, Estrela Faria, Teixeira Pascoaes, Luis

Teixeira, Vitorino Nemésio, Naum Gabo, entre outros.

1% Gastso, Marques — Op. cit. p. 18
12
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Mario Eloi; Pintor José Tagarro; Escultor Diogo de Macedo; Pintor Anténio Pedro; Pintora Ofélia
Marques; Arquiteto Antonio Varela; Escultor Antonio Duarte no | Saléo dos Independentes de
1930, no SNBA de Lisboa, fotografia do Pintor Abel Manta™

Para além de ter sido eleito vogal correspondente da ANBA de Lisboa em
1959, através de proposta de Raul Lino, Martins Barata e Armando Lucena,
efetuou variados estudos sobre Artes Plasticas, pronunciando-se, assim, em
publicacbes no Boletim e Separatas da mesma instituicio com alguma
frequéncia. Iniciou também processos de identificacdo de pecas de trés dos
espécimes da sua colecao privada de arte sacra, sendo eles relativos as pecas
“Imagem de S. Salvador - Cristo em Majestade” (1981)*%; “No novo Centenario
do nascimento de S. Bernardo de Claraval — “identificacdo de uma escultura
dos monges barristas” do Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca” (1991)%;
“Barro policromado da Escola de Escultura de Mafra — Abertura do seu

processo de identificagdo” (1979)*.

Mas a sua participacdo com artigos da especialidade de Artes Plasticas de
variadas épocas nado se resume a ANBA, colaborou também com jornais e

revistas portuguesas, publicando assim, artigos seus.

! Fotografia cedida pelo AMMAD
2 Anexo Il

13 Anexo I

* Anexo IV
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Exerceu também em complemento com a sua atividade artistica, a atividade
de vogal da Junta Nacional de Educacgao, da Academia Europeia de Ciéncias,
Artes e Letras de Paris, da Seccdo Cultural, Historica e Artistica do VI
Centenario de Cascais (1964) do Conselho Consultivo da Dire¢cao do Ministério
das Obras Publicas de Lisboa (1969-1971), da Comissdo Revisora dos
Estatutos da Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa (1957), da
Comisséo Municipal do Museu da Biblioteca “Condes de Castro Guimaraes” de
Cascais (1962-1978), do Conselho de programas da RTP e da direcdo da
SNBA. Foi ainda correspondente Cultural da Academia Brasileira de Belas-
Artes do Rio de Janeiro, diretor da Associacdo Portuguesa dos Amigos dos
Moinhos, ambas em Lisboa, Procurador a Camara Corporativa na Seccédo de
Belas-Artes (1971). Foi convidado pela radio a pronunciar-se sobre Salazar,
Soares dos Reis e Machado de Castro, entre outros, participando com o

Professor Doutor José Augusto Franga na ultima.

A dezanove de maio do ano de 1961, foi eleito vogal efetivo por
unanimidade, mediante a proposta de ocupar a vaga do Escultor Diogo de
Macedo, através do Presidente da ANBA de Lisboa, o Professor Dr. Reinaldo

dos Santos.

No ano de 1963, tornou-se Conservador-Adjunto do Museu Nacional de Arte
Antiga. Dentro desta area, ocupou-se de trabalhos de consolidacdo e de
restauro de esculturas com esquipas de trabalhadores especializados, também
no Museu da Fundacéo Calouste Gulbenkian, na Colecc¢éo Patifio e Medeiros e
Almeida, entre outras. Também foi orientador de visitas guiadas na Fundacéo

Calouste Gulbenkian e no Museu Nacional de Arte Antiga.

A quatro de outubro de 1972, foi inaugurado o Monumento a Santo Antonio
na Praca de Alvalade em Lisboa. Dez anos mais tarde, Antonio Duarte foi
jubilado da ESBAL e participou na exposigao “Os Anos 40 na Arte Portuguesa”

na Fundacéo Calouste Gulbenkian em Lisboa.

Em 1983, realizou uma exposicao individual de Retratos na galeria da
ESBAL.

14
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Exposicao individual de Retratos na galeria da ESBAL, Lisboa™®

A vinte e sete de maio de 1984, Anténio Duarte doou'’ oficialmente &
Camara Municipal de Caldas da Rainha parte da sua obra, sendo cerca de mil

espécimes de estudos e maquetas em gesso e bronze, esculturas realizadas,

!5 Fotografia cedida pelo AMMAD
'8 Fotografia cedida pelo AMMAD
' Anexo |
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pinturas e desenhos e doou ainda objetos pessoais seus, livros da sua
biblioteca pessoal e parte da sua colecao particular de arte sacra, com o
objetivo de serem estudados, expostos e conservados. Esta doacdo e a
posterior inauguracdo do Atelier-Museu Antonio Duarte, a vinte e dois de
janeiro do ano seguinte, foi um marco muito importante na sua vida, sendo a
realizacdo de um profundo desejo. Tal como todos os artistas, teve sempre o
gosto em mostrar a sua obra, as suas producdes artisticas, o trabalho
produzido e o fim alcancado, mas juntamente com esta ambicdo de ter um
espaco “seu”, também quis sempre apoiar os artistas e fazer propagar o ensino
das artes, em especial atencéo o ensino da Escultura que tantos anos lhe tinha
dedicado, tanto ensinando como produzindo. “O facto mais importante que lhe
ocorreu foi a realizacdo de um sonho de muitos anos antes do 25 de Abril e
que pretendia realizar e que ja tomou forma: a construcdo de um atelier de
escultura, a expensas da Camara Municipal das Caldas da Rainha, onde queria
reunir todo o seu espdlio artistico, e que também sera dedicado a continuacdo

do ensino da Escultura em moldes profissionais e complementares dos cursos
”18

superiores de Escultura. Este atelier foi ja criado e inaugurado.

Fotografia do AMMAD, no ano de 1986™

As viagens foram parte constante e integrante da sua vida, tanto de lazer
como no ambito de trabalho e de estudo em paises da Europa, Africa e

'8 Gastao, Marques, Op. cit., p. 18
' Fotografia cedida pelo AMMAD
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América do Sul como Italia, Franca, Espanha, Inglaterra, Holanda, Grécia,

Brasil, etc.

Participou em congressos internacionais de Historia da Arte, em Veneza e
Paris. Deu variadas entrevistas em territério nacional e no estrangeiro, entre
elas pela BBC de Londres sobre o escultor Henry Moore, e foi ainda vogal e
presidente de numerosos juris de prémios de concursos e Exposicdes de Artes
Plasticas em representacdo da ANBA de Lisboa e de outros organismos

culturais.
A Radio Televisédo Portuguesa dedicou-lhe dois filmes.

A dois de marco de 1998, Anténio Duarte da Silva Santos faleceu e foi
sepultado no dia trés do mesmo més, no Cemitério do Alto de S. Jodo, em

Lisboa no jazigo da familia Branco Sampaio.

1.2.Obra e colecéo: relacédo entre ambas

Antonio Duarte afirmava-se como um homem religioso, mas, “(...) sempre
homem livre, independente e senhor de si préprio, na medida de uma liberdade
condicionada pela outra liberdade, a que vem do alto e para o alto ruma, como

os ramos das arvores que crescem, que néo a altura da torre de Babel.”?°

A sua ligacéo a religido comeca em tenra idade, na sua cidade natal, onde
‘A frequéncia as cerimonias liturgicas, na Iluz do entardecer, que
acompanharam o seu crescimento, as chamas ardentes, das velas reflectidas
nos largos panos de azulejos que decoram todo o templo, multiplicando os
espacos, alargando a sua sensibilidade a mistérios saborosos, como ele
costuma dizer, como a linguagem hermética do latim, o perfume raro a incenso.
Ha nele um recorte profundo de caracter religioso na sua infancia, que ele

explica pela educacéo, pelo ambiente e predisposicdo natural.”?

% Gastao, Marques, Op. cit., p. 97
! Gastao, Marques, Op. cit., p. 11
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Assim, consideramos e confirmamos apdés uma conversa informal com o
escultor Antonino Mendes, discipulo e amigo do escultor Anténio Duarte, que
este Ultimo era um ser religioso por educacao, por formacgdo e ndo por vocacao
ou fé, tendo sido influenciado em tenra idade pela “A escrita, a familia, a Igreja
de Nossa Senhora do Populo tinham pontos de contacto com o seu mundo de
artista, que se iniciava com enorme alegria interior, a despeito de alguma

amarguras e ndo poucas desilusdes.”??

“Anténio Duarte € um homem de fé, porque Ihe ensinaram a fé, porque tem
fé, porque acredita no homem que tem fé diversa da sua, oposta a sua, ou que
a ndo tenha. E por isso nos diz corajosamente: “E necessario, para

continuarmos a ter fé, acreditemos que somos uma parte do todo”.”*?

Relativamente a Deus, Anténio Duarte responde a Marques Gastdo quando
questionado que “Como retirar a quase totalidade de crentes em Deus, que por
“disposic¢ao natural” O encontram, essa possibilidade quando, por insuficiéncia
cultural, de modo racionalista ndo O poderiam atingir, a exemplo do filésofo

Leonardo Coimbra, quando pela matematica O demonstravam?”

Como também darem prova da sua existéncia pela teologia, labirintos
impossiveis as pessoas simples, quando por disposi¢cdo natural reconhecem a
sua presenca no roborizar da alma alvoragada, como a face de inocente, em
raros instantes de natural plenitude, suficiente forca que me acompanha a vida

entre o0 6mega e o alfa, 0 comeco no entendimento final?”?*

Desta forma percebemos que a religido, tendo sido introduzida desde tenra
idade, no ato do batismo, nas frequéncias as missas e mais tarde pela
presenca constante na vida da sua mulher Regina, muito devota a Deus, teve
influéncia na sua vida mas também na sua obra, como podemos verificar nas
pecas realizadas de cariz religioso, tal como se vé nalgumas pecas presentes
no AMMAD.

*2 Gastdo, Marques, Op. cit., p. 13
23 Antonio Duarte, in Gastao, Marques, Op. cit., p. 38

4 Antonio Duarte, in Gastdo, Marques, Op. cit., p. 30
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Namero
Inventario

Titulo

Dimensdes

Material

Peca

AD. Esc. - 0097

S. José

83x31x21cm

Gesso

Estudo para Colecao
Arquiteto F. Nobre de
Figueiredo

AD. Esc. - 0098

S. Joao de Brito

82x22x22cm

Gesso

1° estudo para estatua em
marmore para arcada de
Santuario de Fatima

AD. Esc. - 0099

S. Joao de Brito

82x24x20cm

Gesso

Estudo para estatua em
marmore para arcada de
Santuério de Fatima

AD. Esc. - 0100

Cristo

255x227x45cm

Madeira de
Carvalho

Peca final

AD. Esc. - 0101

Senhora do Minho

78x34x28cm

Gesso

Estudo para estatua para a
Serra da Arga (ndo
executado)

AD. Esc. - 0102

Senhora de Fatima

81x35x24cm

Gesso

Estudo de estatua de
marmore para Catedral de
Nampula, Mocambique

AD. Esc. - 0103

Rainha Santa Isabel

44x17,5x13cm

Gesso

Estudo de estatua de
marmore para o Pantheon
de Santa Engréacia, Lishoa

AD. Esc. - 0104

Santa Engracia

44x17x12cm

Gesso

Estudo de estatua de
marmore para o Pantheon
de Santa Engréacia, Lisboa

AD. Esc. - 0105

D. Nuno Alvares
Pereira

45x20x14cm

Gesso

Estudo de estatua de
marmore para a fachada do
Pantheon de Santa
Engracia, Lishoa

AD. Esc. - 0106

Virgem com Menino

64x25x22cm

Gesso

Estudo executado original
em marmore, para
Fortaleza de Macau

Anténio Duarte era um homem de variados interesses, um ser culto que,

“(...) a par da sua especializacdo de escultor, € um intelectual na verdadeira

acepcao da palavra, gosta dos escritores portugueses, gosta de poesia, do

ensaio, da ficcao, da critica, da filosofia e histéria de todas as épocas da nossa

literatura, com especial incidéncia do romantismo a actualidade.

»n25

O escultor possuia apenas uma colecdo que revelava a sua paixado pela

producdo artistica antiga. A escolha das pecas era muito cuidada, sendo ele

uma pessoa muito informada e um estudioso, 0 que levava a que néo

comprasse qualquer item.

% Gastao, Marques, Op. cit., p. 37
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Apesar das suas posses, ndo era um homem materialista, era desapegado
dos bens superficiais, vincado pela sua personalidade individualista, “ (...)
sempre metido com ele mesmo, a “fazer a sua vida”, sem se importar com a

vida dos outros e um pouco alheio a grupos e grupelhos, (...)"?

As pecas, anteriormente a sua doacao no dia vinte e sete de maio de 1985,
estiveram distribuidas pelas suas casas em Obidos, Reguengos de Monsaraz,
Séao Pedro de Moel e Avenida Infante Santo, n® 72, 7° andar C, em Lisboa e
pelo seu atelier em Belém. Tal como qualquer colecionador, o seu apreco pela
colecdo fazia com que Anténio Duarte estimasse, cuidasse e conservasse a
colecdo. Para tal, ele recorreu a variadissimas intervencfes de restauro nas
pecas, como desinfecdo e remocao de intervencdes anteriores, principalmente
extrair camadas de policromias mais recentes e o controlo de pragas xiléfagas,
como podemos observar ainda hoje nas marcas deixadas pelas mesmas.
Essas intervencdes apenas foram possiveis porque o colecionador tinha
conhecimentos técnicos na area de conservagdo e restauro que o levaram a
exercer atividades profissionais no Museu Nacional de Arte Antiga como
Conservador-Adjunto e ter dirigido uma equipa especial de restauro no Museu

Calouste Gulbenkian, a cuidar da Colecao Patifio e da Medeiros e Almeida.

A sua colecéo particular de arte sacra comecou com a figura de um Cristo.
Esse Cristo era uma figura muito tosca e até “feiinho”, como diria o filho de
Anténio Duarte, Filipe Duarte Santos, com quem permanece a restante parte
da colecéo que nao foi doada ao Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte.

Obras da sua colecédo foram divulgadas em alguns livros de referéncia do
panorama na Histéria da Arte nacional. Assim, foram divulgadas pelo professor
Doutor Reynaldo dos Santos, no volume |, estampa 261, e no volume lll,
estampa 29, da obra de “Oito Séculos de Arte Portuguesa”, Empresa Nacional
de Publicidade; no livro “Histéria da Arte em Portugal — Gaético” do Professor
Doutor Carlos Alberto Ferreira de Almeida e do Professor Doutor Mario Jorge
Barroca, da Editorial Presenca, pagina 185; e pelo Professor Doutor Pedro
Dias, no volume 4, pagina 121, na obra “Histéria da Arte em Portugal — Gético”,

Publicacdes Alfa.

%% Gastao, Marques, Op. cit., p. 111
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Para melhor relacionarmos a sua colecdo com as suas obras, temos de
conhecer a sua maneira de entender a arte, a sua visédo artistica e do mundo,
em que “(...) Anténio Duarte criou obras tdo invulgares, tdo estranhas, téo

ricas, tdo pletéricas de movimento (...)"*".

A sua producdo escultorica
apresenta uma composicao tradicional, de base classica, remete-nos para a
pose convencional da figura humana (Pathos), revelando-nos a sua visao, a
sua metodologia e a influéncia da sua formagéo. “Ndo que Antonio Duarte seja
um classico no sentido retérico da palavra — 0 seu classicismo é outro, face a

um certo academismo de formas progressistas (...)"?®

Tal como os antigos mestres, Anténio Duarte deu primazia a pedra,
escolhendo-a como material de eleicho para realizar as suas obras.
“Preferimos, destes materiais, a pedra como mais apropriado a escultura para
0S nossos trabalhos, porque a pedra € parte arrancada ao todo universal, de
que é uma prefiguracdo, o bloco, e sobre ele actua o nosso espirito, que de
algum modo nele se continha.”®® Conforme a arte antiga, o escultor, opera no
esvaziamento do bloco de pedra, seguindo a estética de bloco, obedecendo ao
principio de Rodin, que “diz que o caracter da forma e o caracter do marmore

no bloco de pedra original, devem ser retidos na obra final.”*°

Também é possivel observar a ironia que marcava a sua personalidade nas

suas obras. Exemplo disso, é a obra “Cristo”*

, que neste momento se encontra
como que emparedada no Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte. Esta obra,
executada em madeira, apresenta uma figura masculina, crucificada num
madeiro revestido a folha dourada. O “Cristo de Anténio Duarte, nos contornos
das suas linhas, nos esquemas figurativos, nos seus espacgos e movimentos
espirituais e espiritualizados. A arte de Antonio Duarte ndo é “uma arte paga de
deuses moribundos, é uma arte viva de figuras entregues aos seus destinos de
eternidades” (...) o Cristo de Duarte separa-se dos dois sinais para se
humanizar, ser nosso!”.*? A figura representa um “ (...) Cristo imenso de longos

bracos, eles também estirados sobre o madeiro da sua gloria, aquelas méaos

" Gastao, Marques, Op. cit., p. 99

*8 Gastao, Marques, Op. cit, p. 96

* Gastdo, Marques, Op. cit., p. 39

% Rodin in

3! “Cristo” — Madeira de carvalho, 255x227x45cm, AD. Esc. — 0100, Caldas da Rainha, AMAD,
1950-54

% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 114
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que eram “actos de fé e actos religiosos”.”**. E facil observar-se a ironia que
este usa para personificar um Homem comum no lugar de Cristo aquando da
sua crucificagdo, mostrando que qualquer um pode estar no lugar sagrado de
Cristo, ou que Cristo € um homem mundano, humano como todos os que
habitam o nosso planeta, desmistificando a figura divina, que tanto foi
representada na antiguidade e continua a ser hoje em dia, e que o artista tanto
apreco tinha, fazendo desta cena, uma das suas favoritas, tendo ele trinta e
seis representacdes na sua colecdo doada ao museu. “ (...) e fixemos o olhar
nos olhos daquele Cristo, entre o barroco e o medieval, com seus tracos
goéticos a mistura, que € um novo Cristo, uma mensagem renovada, feita de
serenidade e de gldria...”"Quem dizem por ai que eu sou?”... Pois &, Pedro, tu o
dissestes, e de que modo: “Tu és o Cristo, filho de Deus vivo”... Anténio Duarte
deve té-lo sentido assim, filho de Deus vivo, a dialogar no siléncio das tardes
com Pedro, a pedra, o que pode ligar e desligar, por entre a peniténcia da

confissdo, que purifica as almas e adoga as consciéncias...”**

Cristo emaeira aalho 5

% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 82
% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 123
% Fotografia digitalizada do catalogo do AMMAD
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Podemos observar que “(...) naguele Cristo sereno e firme, naqueles bracos

estendidos, naqueles olhos, que se adivinham luminosos e eternos, (...)"*,

“(...) de longos bragos que parecem asas de passaro, (...)*" é “ (...) Cristo

"3 sendo uma figura “Espantoso e raro.”*°. O Cristo é

»40

assombroso e inédito (...)

“(...) feito de multiplas linguagens...

Remetendo-nos para a escultura tumular medieval, a sua escultura revela o
desbaste do bloco de pedra, como acima referido, onde o artista trabalha a
matéria a partir do seu exterior, como se pode verificar na sua peca “A arca da
indiferenca”, que tem “um caracter horizontal, inspirado na tumularia
medieval. O bloco jacente, com o terco superior entalhado, apresenta-se
inteiramente coberto de bustos de caracter rude, quase grotesco. Ao contrario
de um timulo que seria oco o0 bloco macico ndo cumpre nenhuma funcéo
funebre, como também nado apresenta o retrato de alguém em particular. O
artificio tumular, a par da estereotipacéo caricaturista, aprecem antes exprimir a

ideia de tumulo colectivo.”*?

A Arca da Indiferenca exposta no AMMAD

% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 82

% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 85

% Gastdo, Marques, Op. cit., p. 100

¥ Gastdo, Marques, Op. cit., p. 117

“0 Gastdo, Marques, Op. cit., p. 122

41 “Arca da Indiferenca” — marmore de Ruivina, 105x190x60cm, Caldas da Rainha, AMAD,
1962.

*2 Teixeira, José Manuel da Silva, Escultura Pablica em Portugal: Monumentos, heréis e mitos,
Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2008, p. 263. Tese de
Doutoramento
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“Antonio Duarte ndo é glorificador de idolos, mas de Deus, através da sua

criagdo genesiaca.”*®

O seu gosto pela arte sacra que fez o escultor colecionar figuras deste
periodo, traduz-se na sua producao artistica, tendo ele préprio realizado figuras

de caris devocional, como a “Virgem dos Pastores” 44

na Serra da Estrela, figura
de “(...) expressao ténue e doce, compassiva e protectora (...)"*. Estas figuras
revelam no seu tratamento formal a influéncia da estética das figuras de vulto

devocionais que ele colecionou.

‘A sua obra ai estd, espalhada e engrandecida, como lembra aquela

“Virgem dos Pastores” na Serra da Estrela, no rosto, o rosto da “Madonna de

Bruges”, que vimos na Notre-Dame de Paris.”*

e

Virgem dos Pastores, Covéao do Boi

O seu apreco pelas figuras que colecionava era tdo grande que fazia com
gue Anténio Duarte, que possuia variadas casas, as construisse conforme as
pecas da cole¢ao que tinha, criando altares e nichos para as melhor enquadrar,
dando assim um caracter muito diferente a sua colecao, tentando nédo apenas
expb-las no seu meio familiar mas também, prolongando o propdésito para que

foram criadas, enquadra-las no seu meio habitacional. Fazia, deste modo, com

*® Gastdo, Marques, Op. cit., p. 103

e “Virgem dos Pastores” — 700x330x70cm, Serra da Estrela, Portugal

> Gastao, Marques, Op. cit., p. 122

“ Gastao, Marques, Op. cit., p. 118

4 Fotografia retirada de http://photo-momentos.blogspot.com/2010/03/nossa-senhora-da-boa-
estrela.html acedido a 13 de outubro de 2011
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que o objeto que se encontrava deslocado do respetivo mundo real, da funcéo
especifica para que foi concebido e em que foi utilizado, voltasse a ser

novamente enquadrado.

25



2. Capitulo II: A colecéo
2.1. Andlise e contextualizacdo da colecao

O acervo do museu € um “conjunto de bens culturais e valoriza-los, através
de investigacdo, incorporacdo, inventario, documentacdo, conservacao,
interpretagdo exposicdo e divulgacdo, com objectivos cientificos, educativos e
ludicos;”*® é o objetivo de todo o museu. Verificamos que parte do acervo do
AMMAD, mais especificamente aquele que estamos a tratar, a colecédo de arte
sacra, ndo cumpre as premissas de investigacdo, e fundamentamos o nosso
trabalho neste ponto, na necessidade de investigar e dotar de mais informacé&o
o espdlio referente. Tentando chegar a mais conclusdes que as anteriores ao
nosso trabalho elaboradas por outros, apesar de este objetivo ser
extremamente dificultado pela falta de documentacédo das pecas existentes e

pelo seu colecionador ja ndo se encontrar entre nos.

Uma colecdo é um “conjunto de objetos classificados.”*

As colecbes sdo um conjunto de objetos, reunidos por uma pessoa ou por
uma instituicdo, sujeitos a protecédo especial, num local reservado para esse
fim. Os objetos pertencentes a colecdes distinguem-se dos outros conjuntos de
objetos pelo papel que representam, demonstrando determinadas realidades,
sendo intermediarios entre os espectadores e o mundo invisivel, do passado,
levando a cabo a missdo, de transmitir uma mensagem, representando as

realidades existentes noutras épocas, locais, culturas, etc.

Para ndo serem de um simples agrupamento de objetos, e para serem
valorizadas, € necessario possuirmos informacfes sobre elas, no minimo,
saber qual a fungdo de cada objeto, para que possamos dessa forma entendé-
los. Quanto mais informacéo conseguirmos sobre um assunto, um objeto, uma

situacdo, melhor a conseguiremos compreender.

8 |ei-Quadro dos Museus Portugueses, lei n.°47/2004, 19 Agosto, Diario da Republica — |
Série A, Lisboa. Artigo

9 AAVV, Verbo Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, volume 5, Lisboa, Editorial Verbo,
1967, p. 904
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Neste campo, estes objetos sdo por exceléncia, o veiculo de comunicacéo
com as pessoas, dado que o seu objetivo € comunicar e fazer comunicar, quer

de forma individual, quer através de um conjunto.

A colecao de arte sacra existente no AMMAD de Caldas da Rainha, é parte
de um conjunto de pecas que o escultor Anténio Duarte comprou em vida. A
colecdo original seria bem mais vasta, mas este apenas doou alguns dos seus
exemplares ao AMMAD, mantendo os outros espécimes na colegdo familiar.
Apesar de pouco vasta, contendo apenas sessenta e duas pecas, a colecao
ndao € homogénea na sua tipologia, na tematica e no periodo de tempo ou na

morfologia.

E constituida por duas tipologias diferentes: pintura e escultura, mais
especificamente quatro pinturas, trinta e seis esculturas de vulto devocionais de
Cristos Crucificados de pequenas e grandes dimensfes e vinte e duas
esculturas de vulto devocionais representativas de santos, santas e da Virgem
Maria. A sua origem provém possivelmente, segundo o que pudemos apurar,
de oficinas nacionais ou ibéricas e podemos dizer que a sua datacdo €
compreendida entre os séculos Xll e XVIII. A maioria das pecas é de madeira,
existindo outras em pedra de ancd, em barro cozido ou em pedra calcéria,

sendo em alguns dos casos policromadas.

Portugal, como o restante mundo, foi palco de evolucbes estéticas que se
desenvolveram conforme a sociedade, dando origem a novas modas e novas
maneiras de representacdo, através de materiais. A producdo artistica é
originada pelo Homem e o Homem encontra-se inserido num meio, numa
sociedade, onde existe uma consciéncia comum, uma maneira de pensar, de
ver, de agir, ndo podendo assim dissociar-se do contexto em que se encontra
inserido. E por isso que para se perceber a producéo artistica de um certo e
determinado momento da historia, necessitamos de compreender o contexto
histérico e social em que foi criado. Na histéria da arte, verificamos que foram
sempre existindo formas de representar esteticamente as coisas tal como nos
dias de hoje existem trabalhos que reconhecemos como sendo deste ou de
outro autor. A existéncia de canones de representacdo, de maneiras de
imprimir um estilo, foram uma constante no nosso passado. E a partir deste

principio conhecido que conseguimos afirmar que uma certa obra se insere
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num determinado periodo de tempo, quando a representacdo estética de
figuras se executava segundo uma maneira, um modo de ver, uma convengao

figurativa.

Assim sendo, as esculturas de vulto devocionais, que sao a grande parte
representativa da nossa colecdo estenderam-se do Goético ao Barroco. Estas
esculturas em ronde bosse, sobretudo devocionais, surgiram num contexto em
que as desconfiancas iconoclastas da representacdo da figura humana
desapareceram e permitiram o repovoamento do espaco sagrado, ocupando
um lugar destacado no interior dos templos.® O surgimento das imagens foi
apenas possivel devido a nova organizacdo arquitetonica dos espacos e a
mudanca de mentalidade, transferindo o0s programas iconograficos
anteriormente representados na zona do Portal, para o Altar. As esculturas
devocionais passaram, entdo, a ser presenca obrigatéria em lugares de culto,
passando a rezar-se para uma imagem, que pretende comover. A escultura
gotica pretendeu, assim, despertar sentimentos nos crentes. Foi neste contexto
que surgiram as figuras devocionais de Virgem Maria, como a maioria das
representacdes de esculturas em ronde bosse elaboradas na época, sobre trés
formas de representacéo: Virgem da Expectacdo ou Senhora do O; Virgem em
pé com o Menino no braco esquerdo, obedecendo ao tipo Hodigitria; e a
Virgem sentada no trono como o Menino sobre o joelho esquerdo, tipo
Nikopaia. Estas virgens tornaram-se mais humanas, mostrando atitudes do
quotidiano, deixando transparecer espontaneidade. Sobre a tematica das
Virgens podemos encontrar seis figuras na nossa colecdo, mas apenas trés
obedecem a este tipo de representacédo de Virgem com Menino>’. Apesar de
distintas esteticamente, existem duas Virgens (AD. Esc. — 0391 e AD. Esc. —
0392) que sao representativas deste periodo de tempo. Uma das causas para
podermos apontar a datagdo de ambas como sendo do século XV € a
iconografia que possuem. Ambas as Virgens seguram o Menino Jesus no
braco esquerdo, ostentando na sua cabeca uma coroa. O Menino Jesus
ostenta, no caso da primeira figura referenciada, AD. Esc. — 0391, um passaro

nas maos, seguro pelas asas, que se encontram abertas, e no caso da

% Almeida, Carlos Alberto Ferreira de, Barroca, Mario Jorge, Histéria da Arte em Portugal; o
Gotico, 12 edigdo, Editorial Presencga, Lisboa, 2002, p.156
°L Almeida, Carlos Alberto Ferreira de, Barroca, Mario Jorge, Op. cit., p.158
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segunda figura, AD. Esc. — 0392, um livro aberto nas méaos como simbolo de
sabedoria. Como caracteristica da escultura goética, as figuras apresentam uma
expressao serena e naturalista nos rostos, e 0s panejamentos das suas vestes,

sdo detalhados.

Virgem com Menino em exposicao Virgem com Menino em reserva no
no AMMAD AMMAD®

Do século XVI encontramos a figura de uma Virgem Maria com Menino
Jesus ao colo, em madeira policromada. A méo direita agarra a mao de Menino
Jesus. A sua face é comprida e larga, a boca e os olhos muito pequenos e um
nariz grande. As suas maos sao desproporcionalmente grandes com dedos
esguios e compridos. O Menino Jesus desnudado, com um manto a volta da
cintura, mostra o seu corpo demasiado desenvolvido para uma crianga,
apresentando ja alguma musculatura, principalmente nos bracos. O escultor
Antonio Duarte apontava esta escultura como sendo da oficina de Alonso
Berruguete, mas comparando a figura com a imagem da Virgem com Menino
Jesus, de Alonso Berruguete na cidade natal do escultor, Paredes de Nava em
Espanha, as semelhancas néo séo visiveis. Apesar de ambas apresentarem as
faces alongadas, o tratamento estético dado a figura da cidade espanhola é
bastante mais cuidado do que na figura presente na colecdo. Ambas as maos
sdo desproporcionadas e carnudas, mas a figura de Antonio Duarte tém os
dedos longos e finos, e a figura de Berruguete tem os dedos largos.

> Fotografia de Luis Pedro Hunchelday, AMMAD
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Virgem com Menino exposta no AMMAD Virgem com Menino de Alonso de Beruguete53

A quarta Virgem, possivelmente também do mesmo periodo, possui uma
estética distinta da Virgem acima referida ou das outras duas Virgens
coroadas. Esta escultura pequena de madeira mostra uma Virgem com um
manto sobre a cabeca deixando a mostra algumas mechas de cabelo, mas tal
como nas Virgens coroadas, Menino Jesus encontram-se sobre o brago
esquerdo. Esta figura tem um tratamento delicado, com 0s rostos pequenos,
mas mostra marcas de ter sido atacada por pragas xiléfagas e esta fraturada

em alguns locais.

>3 Imagem retirada de http://www.leonoticias.com/frontend/leonoticias/El-Isquo-renacimiento-

rsquo-Del-Escultor-Alonso-Berruguete-vn70964-vst306 acedido a 13 de outubro de 2011
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Virgem com Menino na secretaria do AMMAD

Surge também no periodo gotico uma maior diversificacdo de esculturas
representativas de santos. A razdo pela qual chegam poucas destas figuras
aos nossos dias prende-se com varios fatores. Uma das principais razées era o
material de execucdo utilizado na producdo das mesmas, sendo
preferencialmente em madeira, por ser um material mais moldavel, mais facil
de trabalhar, mas também mais dificil de conservar, sendo muitas vezes
atacado por pragas xiléfagas. A mudanca do gosto estético podera ter sido
também uma das razdes para se terem perdido obras de grande interesse. As
disposi¢cdes canodnicas determinavam que todas as imagens deveriam ser
enterradas ou destruidas através de fogo apOs se tornarem esteticamente
desatualizadas do ponto de vista estético, como forma de protecdo contra o

uso das mesmas para fins profanos.

Existiam, no final da Idade Média, trés pontos de produgédo essenciais no
panorama nacional: Coimbra, Lisboa e Evora®. As esculturas de vulto
executadas em pedra que chegaram aos nossos dias sdo mais numerosas do
que as de madeira, por razbes Obvias de conservacdo. As pedras mais
utilizadas nesta producdo foram o marmore e o calcario, por serem pedras
mais “moles”, dando melhores possibilidades de pormenorizacdo estética e
mais elegancia, desejada neste periodo, contrastando com a producao escassa

em granito, por ser uma rocha muito irregular e dura, possibilitando poucos

> Dias, Pedro, Historia da Arte em Portugal: O Gético, volume 4, Publicagdes Alfa, Lisboa,
1986
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lavores estéticos. Devido ao desejo de tratamentos elegantes e finos das
figuras, € facil perceber porque a pedra de elei¢cdo, na zona de Coimbra, foi o
calcério brando de Anca-Portunhos, a comummente chamada, pedra de anca;
na zona de Lisboa foi o lioz e 0 marmore de Estremoz, utilizado na area de

Evora.

“No lugar de Angaa junto com Coimbra ha hua pedra branquissima, nam
tdo lustrosa como marmore, mas densa como gesso. He esta pedra t&do molle e
aparelhada para se lavrar, que com scropos a lavrdo os pedreiros e sculptores
como madeira rapando, e cortando, e ndo batendo, pelo que fazem della obras
tam delicadas e miudas que de madeira ou de cera se ndo podem fazer

mais.”®

Com o peso esmagador que a iconografia ganhou no século XIV e XV,
assistiu-se a uma enorme diversidade de representacdo de santos,
proporcionada pela “existéncia de um mercado de imaginarios, que respondiam
a encomendas de clientes em casos excepcionais, mas que possuiam, ja

modeladas, imagens por vender.”*®

Nas esculturas de santos e santas, em que cada um tinha a sua
iconografia, os escultores ou artifices tinham de fazer corresponder as imagens
a uma convencao figurativa. A acompanhar o crescente culto de figuras de
santos, realizados para os templos, cresceu também a cultura de deter bens
privados religiosos, usados nas capelas e altares privativos. No nucleo da
nossa colecdo podemos encontrar esculturas de dois exemplares da producéo
de santos dos séculos XIV-XV. Ambas as esculturas sdo de madeira ainda com
marcas de policromia e sdo de figuras de santos masculinos, de pé, mas
desproporcionadas. No caso da figura de Santo Apéstolo®’, nota-se a falta de
proporcao entre as partes constituintes do corpo, sendo a cabeca demasiado
grande, relativamente ao resto do corpo e cremos que 0 seu braco direito ndo
faz parte da figura original. O simbolo da sabedoria e do conhecimento é
comum a ambas as figuras, bem como a base que lhes foi imposta ja

recentemente. Mas ao contrario da figura de Santo Apoéstolo, a outra figura

*° | edo, Duarte Nunes de, Descricdo do Reino de Portugal, Lisboa, 1610, p.45

*® pereira, Paulo, Arte Portuguesa, 12 edi¢céo, Circulo de Leitores e Temas e Debates, Lisboa,
2011 p. 337

*" Santo Apotsolo, inv. AD. Esc. - 0390

32



segura o simbolo da sabedoria, comum aos dois, na mao esquerda. Esta
figura, deixa-nos algumas duvidas quanto & identificacdo da sua representacao,
podendo ser um S&o Vicente, S&o0 Lourenco ou até Sdo Estevdo®®. Podemos
apenas afirmar que esta figura representa um Santo Didcono dado ter uma
dalmética vestida e um livro, e segundo os estudos breves realizados pelo

escultor Anténio Duarte, ambos séo de produc¢éo portuguesa.

Fotografia do Santo Didcono e Santo Apdéstolo em exposicao no AMMAD

Surgem também nos séculos XIV e XV, modelos de estatuas realizados a
partir de um modelo considerado de referéncia, como consequéncia da
importancia atingida pela imaginaria religiosa, levando a uma producéo quase
“‘em série”. “estes moldes eram utilizados, através de pantografos, caso fossem
de pedra, e inclusivamente aumentados ou diminuidos em escala.”® Estes
modelos produzidos por metades (frente e costas, baixo e cima) desenvolvem
também uma nova possibilidade, a de combinar variadas partes de santos
dando origem a novas estéticas. As esculturas eram também produzidas com o

intuito de serem policromadas, para enfatizar a sua presenca.

Referente ao século XV, podemos encontrar uma figura de um Santo
Papa®, quase certamente a imagem de um S&o Silvestre, embora este tenha

como iconografia um dragdo agaimado e um toiro, alusivos a um dos seus

*® Santo Diacono, inv. AD. Esc. - 0387
% pereira, Paulo, Op. cit., p. 377
% santo Papa, inv. AD. Esc. - 0396
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milagres. A nossa inconclusdo na definicdo desta figura deve-se, aos atributos
nele representados serem comuns a outros Santos Papas. Sabemos que se
trata de um Santo Papa devido a este ter, uma tiara papal, envergar uma cruz e
vestir uma casula sobre uma tanica. Encontramos varias semelhancas com trés
pecas no panorama da escultura portuguesa. Esta figura enverga uma tiara
papal, muito idéntica a figura de Sdo Pedro de Obidos, presente no Museu
Municipal de Obidos. As suas semelhancas ndo se resumem a tiara papal mas
também ao tratamento dado as vestes e panejamentos como aos longos
dedos, pouco expressivos, com unhas apenas goivadas. A sua mao direita
encontra-se erguida em sinal de béncdo como a figura de S. Bras
presentemente no MIAA de Abrantes e a figura também de S. Bras da colecéo
Vilhena do MNAA. Outra figura também do século XV, presente no acervo é um
Santo Bispo® e podemos afirma-lo pelas suas vestes e ornamentos. A
existéncia de varios Santos Bispos trajando uma casula e uma mitra na cabeca
com um baculo na mao esquerda, deixa-nos dluvidas quanto a sua identificacdo

precisa.

Fotografias do Santo Papa, Santo Bispo, S&o Bras

Um dos Santos Bispos é uma figura de grande pormenorizacdo estética,
mostrando o dominio de conhecimentos da figura humana e da técnica

possuida pelo autor da obra. Tal como no outro Santo Bispo existente na

® Santo Bispo, inv. AD. Esc. - 0397
62 Fotografia presente no catalogo O Sentido das Imagens, do MNAA, p. 171
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colecdo do AMMAD, ndo conseguimos determinar ao certo a que Santo Bispo

bY

esta figura se refere, devido a quantidade de figuras iconograficas que

envergam vestes episcopais, com um livro aberto sobre a méo direita.

Fotografia de Santo Bispo em exposi¢do no AMMAD

Uma das esculturas centrais e de maior importancia da colecdo é a
Santissima Trindade em madeira, datada do século XV. A Santissima Trindade
representa a comunhdo e unidade perfeita de Deus Pai, Filho e Espirito Santo
formando um sé Deus. Esta peca apresenta uma figura de Deus Pai sentado e
de barba longa e pontiaguda, com Cristo crucificado nas maos. O tratamento
arcaico facial dado a figura de Deus assemelha-se morfologicamente a figura
do mesmo representado no timpano do portal sul da Igreja de St. Pierre de
Moissac em Franca. O Deus Pai, a primeira pessoa da Trindade, representa
um ser nao gerado nem criado, considerado Pai Eterno e perfeito, criador do
mundo. Possui uma tunica e manto sobre as costas apertado a frente sendo
estas tratadas de forma simples, sem representacdo de panejamentos ou
pregas mas com um padréo representado em alto-relevo, deixando aparecer 0s
dois pés. A figura de Cristo Crucificado ndo possui bragos por terem sido
fragmentados, com os dois pés sobrepostos e pregados e um perizonium
comprido, até acima dos joelhos. No topo da cruz pode encontrar-se a inscricéo
“I.N.R.I". Tal como Anténio Duarte referiu nas notas deixadas na ficha de
inventario, o madeiro e o Cristo Crucificado ndo devem pertencer a imagem
original da Santissima Trindade. Para tal afirmacéo, basta observar-se com

atencao as duas figuras, vendo-se que a madeira utilizada é diferente e que as
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marcas deixadas pelas pragas xiléfagas na figura de Deus Pai ndo se verificam
nem no madeiro nem no Cristo crucificado. A figura do Filho, Jesus Cristo, é
consubstancial ao Pai, sendo a segunda figura da Trindade que abragou a
natureza divina para salvar o mundo. A terceira figura da Santissima Trindade,
o Espirito Santo, significa o amor infinito de Deus pelos homens e a
santificagdo da igreja. Esta escultura encontra-se bastante danificada pelas
pragas xil6fagas, como dissemos. No trono onde se encontra sentada a figura
de Deus Pai, vé-se um tetrafélio. “Nao ha nada de mais abstrato e de mais
tedrico na aparéncia que o mistério da Santissima Trindade. E referente a Deus

e ndo a nos;”3

Figura Santissima Trindade em exposi¢ao no AMMAD

83 Guitton, Jean, Os dias do Senhor, Livraria Morais Editora, Lisboa, 1962 p. 503
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) Raan - 1 AT,

o portal sul da Igreja de St. Pierre de Moissac, Franga®

Imagem do fi?npano d

J& no século XVI, as oficinas de pintura e escultura trabalham com base
em parcerias entre artistas, colaboradores e discipulos, existindo desta forma
aprendizagens e producdes partilhadas, diluindo-se a individualidade dos
autores. O Renascimento surgiu primariamente com a pintura mas ndo pode
ser entendido num campo isolado da pintura, escultura ou decoracéo
arquiteténica. No periodo manuelino, a pintura era produzida para espacos
predestinados e devia ser lida de forma articulada com os edificios onde estava
inserida, atribuindo-lhe uma carga simbdlica. A sua producdo destinava-se a
catequizar os leigos, inserindo-os na devotio moderna, com programas
iconogréaficos de inspiracdo franciscana. Ja no que respeita a escultura,
surgiram trés tendéncias: a primeira € uma escultura ligada a ornamentagao
arquitetonica; a segunda, foi uma renovacdo da estética, sendo uma fase de
transicdo entre o goético e o renascimento, elaborada por artistas locais; e a
terceira é ligada a artistas estrangeiros que executaram obras de grande

importancia.

Ja o conceito de maneirismo tem sido dificil de elaborar, como John

Sherman fez notar: “...encobre uma armadilha em si mesmo. Aparece entre
termos puramente descritivos, como “Gdético”, “Renascimento” e “Barroco”, mas
s6 ele é um “ismo” o que é um claro convite a concebé-lo como um desses
movimentos artisticos dos séculos XIX e XX, isto é, como se estivesse dotado

de uma direcdo consciente, e fosse fruto de um manifesto e uma consciéncia

64 Imagem retirada de http://eu.art.com/products/p8120942557-sa-
i5236629/posters.htm?ui=2B912B453F0F463AAC1D1CB2A2D3EB1B acedido a 13 de outubro
de 2011
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de si que implicasse a ideia de conflto com a arte imediatamente

precedente”®.

A escultura do Maneirismo caracteriza-se pela recusa do
naturalismo e pela valorizacdo da ideia, quebrando avancos pictoricos, quando
necessario, como a perspetiva. “De um ponto de vista meramente formal, uma
vertente da escultura maneirista continuou a estética do ultimo gotico nordico
de raiz flamenga; os canones classicos romperam-se, como na pintura de
Rosso Fiorentino, de Ponorno e Parmigianino, onde as figuras se alongaram e
ganharam lugar na boca da cena, a0 mesmo tampo que desapareciam 0

detalhe e o pormenor, filhos tardios do naturalismo eykiano.”®®

Como escreveu Julio Polo Sanchez: (...) creacion de figuras de macizos
vélumenes corpéreos en lo que se acentlian las masas musculares, a la vez
gue se atempera el movimento de los ropajes y la expressividade de cuerpos y
rostros. Se llega si a un classicismo idealizado en el que se conjugan la beleza
formal, las actitudes encalmadas y la gesticulacion heroica com la abundancia
y blandura de pafios.”®’ Podemos concluir que a escultura maneirista valoriza a

ideia em detrimento do real.

No Renascimento, a escultura continuara a ser importantissima, decorando
o interior dos templos. Registam-se encomendas ao estrangeiro para variados
sitios, através de aquisicdes régias, empreitadas ocasionais, ofertas de
diplomatas e de colecionismo, os artifices portugueses contactam com a
producdo estética internacional. A presenca de uma importante e abastada
colénia italiana em Portugal faz com que cheguem ao nosso pais pecas de
origem italiana, ndo s6 para essa mesma colénia mas também para colecées
portuguesas. “Quanto a esculturas de vulto, a mais interessante das pecas
importadas (...) € o excepcional e vigoroso S&o Jerénimo de um dos altares do
Mosteiro dos Jerénimos.”®® Esta obra presente no Mosteiro dos Jerénimos,
executada por Andrea della Robbia, encontra paralelo na colecdo do AMMAD
através de uma peca nela influenciada (AD. Esc. — 0402). Obviamente que

sendo uma verséo executada por, provavelmente um artifice portugués, néo €

®® Sherman, John, Maneirismo, Madrid, 1987, p. 51-52

® Dias, Pedro, A escultura maneirista portuguesa: subsidios para uma sintese, Minerva
Editora, Coimbra, 1995, p. 12

®" Sanchez, Julio J. Polo, La escultura romanista y contrarreformista en Cantabria, p. 19
®8 Serrao, Vitor, Histéria da Arte Portuguesa: o Renascimento e o Maneirismo, 12 edicéo,
Editorial Presenca, Lisboa, 2002, p. 136
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dotada da mesma elevada qualidade estética da oficina de della Robbia, mas
estabelece a ligacdo e influéncia das obras italianas no panorama artistico

portugués.

Fotografia de S. Jerénimo do AMMAD®®

Do século XVI, do qual a colecdo engloba um maior numero de
exemplares, as tematicas sdo variadas, e a colecdo possui diversas
representacfes. Relativamente a tematica de santos, a colecédo engloba pecas
como Santos Bispos, Santo Anténio com Menino, Santa Luzia, Sdo Lucas
Evangelista, Santo Frade, Sdo Jodo Baptista, Sdo Jodo Evangelista, Virgem

Orante e Virgem com Menino.

As figuras de Santo Frade e do S&o Lucas Evangelista, sdo figuras que se
encontram em estado de degradacdo muito avancado embora estabilizadas.
Ambas possuem grande parte da face destruida, assim como muitos dos seus

pormenores.

69 Fotografia de Luis Pedro Hunchelday, AMMAD
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Fotografia de Santo Frade e S. Lucas do AMMAD™®

Também em madeira mas em boas condi¢cdes de conservacdo, podemos
observar a figura de Santo Anténio com o Menino Jesus. Se a compararmos
com a figura do Santo Anténio com Menino do MG, do mesmo periodo,
podemos observar diferencas a todos os niveis. A figura do MG é detentora de
mais elegancia e maior pormenor estético. A figura do AMMAD apresenta-nos
a figura de Santo Antonio e do Menino Jesus com expressdes faciais
semelhantes mas pouco naturalistas. A figura do Menino Jesus, em ambos 0s
casos desnudado, sentado sobre o livro aberto e com o braco direito estendido
sobre a figura de Santo Anténio. No caso da figura do Menino do AMMAD este
carrega na mao esquerda a esfera do mundo, simbolo do poder de Cristo sobre

0 mundo.

0 Fotografia do Santo Frade de Luis Pedro Hunchelday, e fotografia de S. Lucas do AMMAD
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Fotografia de Santo Anténio com Menino do AMMAD* e Fotografia de Santo Anténio do
MG72

Em termos iconograficos, a figura de Santa Luzia é representada com um
prato com dois olhos, simbolizando o seu martirio. No caso da figura AD. Esc. —
0395, possui também uma palma na mao esquerda, simbolo do matrtirio. Estas
duas figuras ndo poderiam ser mais distintas. A AD. Esc. — 0394 é uma figura
que, apesar de muito fragmentada, é detentora de uma delicadeza e elegancia
estéticas que ndo tem lugar na outra figura, que é uma peca robusta, cheia de
cor, mais arcaica e possivelmente de expressdo popular. Também policromada
€ a peca de Sao Jodo Baptista, caracterizado por um cordeiro nos bracos.
Possivelmente de producdo popular, € a escultura da Virgem Orante. Para
afirmar este facto, baseamo-nos na falta de conhecimentos de proporcfes na
figura, tratada de forma rude, extremamente arcaica, em que as suas maos sao
maiores que o0 rosto, muito alongadas e os seus bracos encontram-se numa

posicédo nada natural.

! Fotografia de Luis Pedro Hunchelday, AMMAD
& Fotografia de José Pessoa, MG
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Fotografias da escultura de S&o Jodo Baptista, e das esculturas de Santa Luzia do AMMAD

“‘No século XVII, porém, sobre o facto de sob proteccdo do histérico
mosteiro de Alcobaca se abrigar uma pléiade de escritores e pensadores,
irmanados numa surda resisténcia a dominacdo espanhola e de paulatino
esforco de legitimacdo da causa nacionalista dos Braganca, refor¢cou-lhe o
sentido e a necessidade de avangar com propostas imagéticas mais

sumptuosas e crediveis ( Moura, 1995)"".

E neste panorama que o Mosteiro de Alcobaca se torna um centro de
experiéncias artisticas, surgindo neste contexto uma atividade de frades
barristas numa altura em que a imagem obtém uma enorme relevancia, com
apoio de materiais de elevada qualidade e olarias locais. Esta producdo
caracteriza-se por uma elevada pormenorizacdo nas suas representagdes
como podemos observar na figura da Imaculada Conceicdo’®, na colecéo
AMMAD. Sobre a escultura de que era proprietario, Anténio Duarte, afirma num
estudo que: “Os cabelos, pormenor importante na comparagdo morfologica
deste grupo de esculturas de barro de Alcobaca, respiram quietude, como toda
a Virgem no alo misterioso da Gléria, contraste com o barroquismo evidente
dos cabelos, e no tragar do amplo manto da Virgem Orante. (...) Esta imagem,

pertence ao ciclo iconografico posterior aquele em que a Virgem é

"® Carlos Moura in Serrdo, Vitor, Histéria da Arte Portuguesa: o Barroco, 12 edigdo, Editorial
Presenca, Lishoa, 2003, p. 91-92
™ Imaculada Conceigao, inv. AD. Esc. - 0406
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representada com o filho nos bracos, integra-se no ciclo da Maria Imaculada.
(...) De pequenas dimensdes, com altura total de 0,80, largura de 0,40 e 0,25
volume, brocada, respirando interiormente por grelhas de nove espacos,
resultantes do cruzamento de quatro tramos em cada bloco que se ajustam
formando um todo; fracturados os bordos na junta das duas metades, outras
fracturas nomeadamente no manto.”’® Esta peca foi doada no ano de 1990, ao
AMMAD.

Fotografia da escultura da Imaculada Conceicdo do AMMAD"®

J& a figura do Santo Bispo em barro do século XVIII ter4 origem na escola
de mafra. Esta figura € um estudo ou “modelo” para uma escultura final. “A
base em que se incorpora a imagem do Santo Bispo, pela sua altura avultada,
de simples forma cubica, € achega a hip6tese que temos como certa, de se
tratar de «estudo» de oficina, particularidade que se observa noutros estudos
da época, inclusive de Machado de Castro, no que proporciona contraste com
muitas imagens para o0 culto da época com exigéncias de detalhe

arquitectdnico nas bases.””’

’® Duarte, Anténio, No Nono Centenario do nascimento de S. Bernardo de Claraval
‘identificacdo de uma escultura dos monges barristas” do Mosteiro de Santa Maria de
Alcobaca, Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1991

’® Fotografia de Luis Pedro Hunchelday, AMMAD

" Duarte, Anténio, Barro Policromado da escola de Escultura de Mafra: Abertura do seu
processo de identificacao, Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes, Lisboa, 1979
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Devido as suas indumentarias episcopais (mitra na cabeca, tunica até aos
pés, estola e pluvial seguro por firmal) coloca-nos duas hip6teses possiveis da
sua identificacdo: S&o Gregério Magno ou Santo Agostinho.”® A Escola de
Escultura de Mafra foi uma extensdo da arte italiana. As suas producdes eram
variadas, com diversificadas sugestdes visuais preenchida por musicalidade e

qualidade.

Fotografia do Santo Bispo do AMMAD

Contrariamente as outras esculturas devocionais pertencentes a colegéo e
representativas do tipo ronde bosse, que foram esculpidas em pedra,
sobretudo calcaria, a maioria dos Cristos Crucificados, da colecao foi
executada em madeira. Este facto justifica-se por questdes préaticas que se
prendem com a dificuldade de se esculpir pecas autbnomas (bracos e corpo)
em pedra.”” Todas estas pecas representam a imagem de um homem
desnudado, Filho de Deus, usando apenas um perizonium (perizoma)®, em
contraste com as primeiras representacdes iconograficas de Cristo do
Romanico, que evitavam a nudez e em que este era representado com uma
tunica até aos pés, fechada e larga, com mangas compridas. O perizonium é
um pano de pureza, até aos joelhos, normalmente deixando sempre um dos

joelhos chagados a mostra, preso a cintura por um cordao torso. A

representagcdo dos Cristos Crucificados modifica-se ao longo dos tempos, o

’® Tavares, Jorge Campos, Dicionario de Santos, 32 edicéo, Lello Editores, Lisboa, 2001
 Almeida, Carlos Alberto Ferreira de, Barroca, Mario Jorge, Op. cit., p.179-180
8 perizonium (perizoma) — Pano de pureza, usado por Cristo na cruz.
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que faz com gque seja uma das pistas para a sua datacdo. Assim, inicialmente,
os Cristos eram representados sem transmitir sofrimento, com a cabeca
ligeiramente projetada para a frente, pouco inclinada para o lado direito. A sua
face ndo deixa transparecer sofrimento, e 0os seus olhos estdo maioritariamente
fechados. Os bracos e as pernas, por vezes, tém propor¢cées demasiado
grandes relativamente ao corpo. Estes encontram-se também hirtos, esticados,
ndo deixando transparecer o peso contraido pelo corpo, e as suas maos
espalmadas, ndo se dobram de dor ao receberem o0s cravos, e sao
representados com dedos esguios. As pernas ligeiramente fletidas ou até
esticadas, ostentam os pés alinhados paralelamente, e presos em separado
por dois cravos.

As primeiras imagens de Cristo Crucificado eram representadas com
quatro cravos, como € 0 caso da peca presente na colecdo do um Cristo
Crucificado sem madeiro, com o numero de inventario AD. Esc. — 0409 que se
encontra sem bracos e que, apesar de as condi¢cdes de conservagdo ndo nos
deixarem observar os detalhes da figura, podemos apontar como datagcéo da
peca o século Xlll. O seu corpo é magro, com uma volumetria artificial,
consequéncia da dificuldade de execucdo do tratamento tridimensional. No
tronco, esta representada a linha do abdémen de forma geometrizada,
tornando-o muito artificial. Este tratamento também pode ser denotado nas
costelas, executadas de maneira artificial, esquematica, formando linhas
paralelas e do lado direito, é habitualmente visivel uma chaga resultante da
lanca do centurido romano, Longinus, que a espetou como forma de se
certificar de que Cristo estaria morto. Este tipo de representacdo de Cristo
triunfante, € caracterizada por auséncia de dramatismo. Assim também
podemos considerar do transito do século Xlll - XIV, dois Cristos (AD. Esc. —
0410 e 0411) muito idénticos, presentes na colecdo por nos estudada. As suas
similitudes podem ser observadas nas representacdes estéticas do tratamento
do tronco, delineado no abdémen de forma rigida e com as costelas paralelas e
geometrizadas, embora no caso do primeiro o triangulo formado pelo abdémen
€ mais pequeno do que no segundo caso. Esta segunda figura vem
referenciada em alguns livros de Historia da Arte, como na obra do professor
Doutor Reynaldo dos Santos, no volume |, estampa 261, e o volume I,

estampa 29, da obra de “Oito Séculos de Arte Portuguesa”, Empresa Nacional
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de Publicidade; no livro “Historia da Arte em Portugal — Gético” do Professor
Doutor Carlos Alberto Ferreira de Almeida e Professor Doutor Méario Jorge
Barroca, da Editorial Presenca, pagina 185; e pelo Professor Doutor Pedro
Dias, no volume 4, pagina 121, na obra “Histéria da Arte em Portugal — Gético”,

Publicacdes Alfa.

Fotografias de Cristos Crucificados do AMMAD

‘O Cristo da Colecgdo do Escultor Antonio Duarte, apesar de alguns
arcaismos devidos sobretudo as limitacdes técnicas do seu autor, denunciam
uma cronologia mais avancada, patente nomeadamente na tentativa de
transmitir realisticamente o sofrimento (as veias bem marcadas, as maos semi-
fechadas em torno dos cravos, a coroa de espinhos, etc.) devera, por isso, ser

obra da segunda metade do século XIV.”8!

JA4 nos meados do século XIV, possivelmente influenciado pela Peste
Negra, o corpo de Cristo apresenta-se sofredor, magro, escorrendo algumas
gotas de sangue, saidas da chaga do peito, no lado direito. Uma das outras
indicacdes estéticas que nos indicam a progressao do tempo é a reducédo do
tamanho do perizonium, revelando cada vez mais o corpo de Cristo,
provocando sentimentos de piedade, evoluindo para um tratamento escultérico
mais naturalista e realista, traduzido num Cristo sofredor. A reducdo do
perizonium pode ser observada na figura da colegcdo AD. Esc. — 0413, que ndo

se assemelha com os Cristos previamente mencionados. Esta figura, com a

8 Almeida, Carlos Alberto Ferreira de e Barroca, Mario Jorge, Op. cit., p.185
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datacédo do século XVI, possui uns bracos que dificilmente serdo pertencentes
ao corpo onde estdo colocados. O seu corpo contradiz a evolugéo estética que
abordamos, sendo este largo, com umas pernas também carnudas. Todas as
caracteristicas transmitem sofrimento, como se podem observar através do
fecho dos olhos e da contracdo da linha das sobrancelhas. Os bracgos, também
fletidos, cedem ao peso do corpo e as maos sao representadas fechadas sobre
0s cravos. Em casos mais tardios, os bragos, as pernas e os peitorais do tronco
apresentam veias marcadas. Os corpos continuam magros, dobrados em S,

contorcido com dor e as pernas mostram os dois joelhos chagados.

Fotografia de Cristo Crucificado no AMMAD

Exposto a saida da sala de arte sacra, verificamos um Cristo Crucificado do
século XVI, mostrando uma estética mais avancada pelo facto de se poder
denotar levemente no corpo uma torcdo em S e podendo-se notar as veias
demarcadas nas pernas, e possivelmente também o poderiamos observar nos
bragcos, se 0 mesmo 0s possuisse. A sua boca, com o |abio inferior marcando
um arco, encontra-se aberta, mostrando uma das particularidades deste Cristo,
a existéncia de denticdo. Este Cristo, em comparacdo com o AD. Esc. — 0417,
do transito do século XVI - XVII, possui uma cabeca mais elevada, com as
pernas mais fletidas, e o seu madeiro ndo € o original, tendo sido colocado
recentemente. Uma das figuras por datar, apds a nossa analise, € um Cristo,
com caracteristicas formais muito curiosas. A sua figura apresenta um Cristo
desproporcionado, mostrando a uma cabeca muito grande relativamente ao

Seu corpo, e 0s seus pés estdo colocados virados para fora, sendo o ponto de
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contacto o peito do pé esquerdo e o calcanhar do pé direito. E percetivel a falta

de conhecimentos técnicos por parte do executante da obra.

Fotografias de Cristos Crucificados (AD. Esc. — 0415 e AD. Esc. — 0417%%) no AMMAD

Existem ainda na colecdo, variados Cristos Crucificados de dimensdes
mais pequenas, datados entre os séculos XVII e XVIII, na sua maioria de
madeira policromada. A sua proveniéncia é de origem popular ou de
escultores, em alguns casos, com poucos conhecimentos técnicos. Algumas

destas pecas encontram paralelo na colecdo do MASE de Fatima.

Existe ainda uma figura, sem paralelo na cole¢cdo, da qual né&o
conseguimos ter a certeza da sua datacao. Esta figura de calcario rijo encontra-
se sentada com as duas maos levantadas mostrando as palmas que estéo
perfuradas indicando que representa um Cristo em Majestade ou em
Ressureicdo. Antdnio Duarte escreveu um artigo, dando inicio ao seu processo
de identificagdo numa separata do CHGC, em 1977, onde compara a figura
com algumas representacdes de Cristo encontradas num alto-relevo de Dume
e com a frente de um sarcéfago. Ambas as pecas podem ser vistas ho Museu
D. Diogo de Sousa, e pertencem a arte visigotica, sendo provenientes de uma

igreja da regido de Braga, a mesma regido de onde provém a escultura da

82 Fotografia do AMMAD
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colecdo. No documento, Antonio Duarte, refere-se a imagem como uma
escultura ibérica “(...) como uma das mais antigas representagdes de Cristo,
conhecidas em vulto, possivelmente a mais antiga.”®® Contudo, pensamos que
sera datavel do século XVII e ndo da época a que se reportam os paralelos

evocados pelo colecionador.

Fotografia de Cristo em Majestade do AMMAD®*

A pintura Maneirista € marcada “pela modernidade do seu alinhamento
face aos padrdes internacionais (...) pela inquietacao sui generis das propostas
avancadas e por um significativo desenvolvimento da teoria e da pratica
picturais.” 8 Esta renovacao surgiu como resposta as estruturas normativas do
Renascimento Classico, com a alteracdo do gosto, das novas condi¢cdes de
trabalho dos artistas “(...) e com a gradual consciéncia do estatuto de liberdade
da arte da pintura (...).”®® Em meados do século XVI com o esgotamento dos
modelos existentes em Portugal, os pintores portugueses foram levados a

aderirem ao Maneirismo italiano, que melhor respondia contra o classicismo®’.

Sobre esta renovacgao da pintura maneirista, Adriano de Gusmao, afirmava:
“‘italianizamo-nos, sem ddvida, mas em regra sem uma subordinacéo perfeita

aos moldes italianos, ainda que num decidido caminho de modernizag&o. Os

% Duarte, Anténio, Imagem de S. Salvador — Cristo em Majestade: abertura do processo de
identificacdo de uma escultura, Separata do CHGC, volume 1V, 1977, p.1
84 . P
Fotografia de Anténio Duarte
® Serrdo, Vitor, Histéria da Arte Portuguesa: o Renascimento e o Maneirismo, p. 224
% vitor Serrdo in Pereira, Paulo, Histéria da Arte Portuguesa: Os Classicismos (séculos XVI-
XVII), Circulo de Leitores, Lisboa, 2007, p. 59
8 Serrao, Vitor, Histdria da Arte Portuguesa: o Renascimento e o Maneirismo, p. 224
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Nnossos artistas como que souberam, por instinto, incorporar em certas
constantes tradicionais a nova expressao cultural que seduzia quase toda a
Europa (...). Seguimos afinal, discretamente, os novos padrées do Maneirismo,
nao tanto na finura, elegancia e voluptuosidade dos mestres de Parma ou
Florenca, mas sobretudo na feicdo mais austera e classica dos romanistas, a
que mais quadraria certamente a uma sociedade que aderira a Contra-
Reforma.”®® Foi nesta altura, com as viagens dos mestres portugueses a Roma,
que se aderiu significativamente “ao modo de Italia”. Os pintores buscavam
uma nova beleza idealizada através de linhas sinuosas, da soltura dos pincéis

e alteraram centralidade de perspetiva dos fundos.

Das quatro pinturas existentes na cole¢éo, distingue-se um conjunto de trés
que supostamente formam um triptico, datado do século XVI, entre 1570 e
1580. Apesar de as trés pinturas estarem apresentadas em exposicdo em
conjunto como um triptico, varios indicios levam a crer que originalmente estas
trés pinturas ndo formariam um conjunto de trés. Um dos principais indicios € a
tematica do triptico, que ndo é consistente, isto €, normalmente, um triptico tem
0 objetivo de contar uma historia dentro das tematicas biblicas. Séo feitas trés
pinturas que, apesar de individuais, se completam, ndo pictoricamente mas
através do seu conteudo, transmitindo uma histéria. No caso das obras
analisadas, o seu conteudo individual, ndo forma um todo em conjunto pois
biblicamente ndo sdo tematicas que se relacionam. Outros dos aspetos, é o
facto de as molduras usadas nao serem todas iguais, sendo duas em dourado
e outra em azul. Uma das hipbteses colocadas e provavelmente a mais
plausivel, seria que originalmente duas pertenceriam a um triptico mas do qual
a pintura de Pentecostes néo faria parte, pois a pintura é diferente das outras
em variados aspetos. E provavel que estas pinturas ndo sejam um triptico mas
sim um diptico, formado pela pintura de S. Sebastido e pela de S. Jodo
Baptista, visto que as suas molduras sao iguais e porque se denota que, a nivel
pictorico, tém semelhancas. O tema central do triptico, o Pentecostes, ou a
Descida de Espirito Santo, representa o dia do nascimento da Igreja. O
Pentecostes é celebrado no quinquagésimo dia ap6s a Pascoa, como o envio

do Espirito Santo a Igreja como forma de propagacdo da mensagem de Cristo

8 Adriano Gusmao in Pereira, Paulo, Histéria da Arte Portuguesa: Os Classicismos (séculos
XVI-XVII), Circulo de Leitores, Lisboa, 2007, p. 60-61
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por todos os povos, marcando o inicio da missdo evangelizadora. Na pintura,
pode observar-se uma cena representada no Cenaculo que tem como figura
central uma mulher de joelhos em oracao, que representa a Mae de Deus, e, a
sua volta, a reuni&o dos Apdstolos. A frente da Virgem, no chéo, encontra-se
um livro aberto que se deduz ser um livro de oragdes. “Quando chegou o dia do
Pentecostes, encontravam-se todos reunidos no mesmo lugar.” (Atos 2 — 1)%
Um dos indicios que ajuda na datagdo da pintura é a representacdo da Mae de
Deus no cenaculo, pois esta foi representada iconograficamente nos primeiros
séculos e depois, mais tarde, nos séculos XV e XVI. Ao centro e por cima da
cabeca da Virgem aparece representada uma pomba, simbolo do Espirito
Santo, sobre uma mancha dourada que representa o fogo pentecostal que
lanca sobre a Virgem e sobre os doze Apéstolos, labaredas de fogo, o Espirito

Santo.

Como o tedlogo V. Lossky referiu: “O Espirito Santo apareceu em forma de
linguas de fogo, separadas umas das outras, e pousaram sobre a cabeca dos
que ali estavam, sobre cada um dos membros do Corpo de Cristo. O Espirito
Santo se comunica com as pessoas, marcando cada membro da Igreja com o

selo da relacdo pessoal e Unica com a Trindade”.*

“Viram entdo, aparecer umas linguas a maneira de fogo, que se iam
dividindo e poisou uma sobre cada um deles. Todos ficaram cheios de Espirito
Santo e comecaram a falar outras linguas, conforme o Espirito lhes inspirava

que se exprimissem.” (Atos 2 — 3;4)*

A segunda pintura pertencente ao conjunto, a direita da representacdo de
Pentecostes, figura S&o Sebastido, santo martir da Igreja Catodlica. Na pintura
encontra-se representada uma figura masculina de pé, atada a uma arvore,
com 0 seu corpo trespassado por nove flechas, mostrando as suas feridas.
Esta cena representa o martirio do santo, que ocorreu como consequéncia da
perseguicao levada a cabo pelo imperador romano Diocleciano, depois de ter
sido considerado traidor. As flechas representam a maneira como foi

martirizado e o halo acima da sua cabeca indica tratar-se de um santo.

% Biblia Sagrada: Nova Edicdo Papal, Missionarios Capuchinos, Lisboa, 1974, p. 1089

% http://www.ecclesia.com.br/biblioteca/teologia/a_virgem maria no_tempo_da_pascoa.html
acedido 17 de agosto de 2011

% Biblia Sagrada, Op. cit., p. 1089
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Por ultimo, a terceira pintura, representa a figura do ultimo dos profetas o
Precursor S&o Jodo Baptista, com a sua habitual iconografia: uma figura
masculina de meia idade, com cabelo comprido e barba, vestido com uma
tunica de pele e um manto vermelho. A presenca de um cordeiro seguro no seu
braco esquerdo representa o cordeiro de Deus, o "ECCE AGNUS DEI EC...", e
na mao direita segura uma cruz feita de cana. Como cenario de fundo, esta

representado um terreno deseértico.

Fotografia do conjunto de pinturas em exposicdo ho AMMAD

7

Uma quarta pintura, independente das outras, € uma pintura de origem
popular, do século XVIII, em que se encontra representado o Calvario, de umas
Alminhas. Apresenta a figura de Cristo crucificado ao meio, como figura central.
Em baixo, do lado esquerdo, encontra-se uma figura feminina vestida com um
manto azul, que representa a Virgem Maria, e, do lado direito, pode denotar-se
uma figura masculina com um livro na méao esquerda, representando Sao Joao
Evangelista envolto num manto vermelho e numa tlnica castanha. Junto a
base da cruz, do lado direito encontra-se a inscricao “N.O.” e do lado esquerdo
‘M.E.S.”. A pintura ndo contém nenhuma cena de fundo, ndo apresentando
qualquer tipo de perspetiva e a representacdo das figuras demonstra falta de
conhecimentos de modelacao de volumes.
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Fotografia de pintura do Calvario do AMMAD®

%2 Fotografia do AMMAD
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3. Capitulo IlI: Projeto

3.1. Objetivos do Projeto

A colecdo em analise esta exposta no AMMAD, museu tutelado pelo
Municipio de Caldas da Rainha. O atelier-museu esta inserido nas Caldas da
Rainha, cidade onde nasceu o artista que da o nome ao edificio. Este espaco
esta localizado na area urbana da cidade das Caldas da Rainha, na zona este,
num conjunto de espacos museoldgicos a que se deu o nome de Centro de
Artes. O Centro de Artes é composto pelo ja referido AMMAD, pelo Atelier-
museu Joao Fragoso, pelo espaco Concas, pelo Museu Barata Feyo, pela
residéncia de artistas, pelo pavilhdo de ateliers para artistas, onde primeiro
funcionou a ESAD do Instituto Politécnico de Leiria. Neste momento esta a ser
construido um outro espaco para albergar um museu dedicado ao escultor

Leopoldo de Almeida.

O atelier-museu foi construido em 1985, pelo arquiteto Carlos Barbosa,
para acolher as colecbes doadas pelo escultor Antonio Duarte a cidade de
Caldas da Rainha, composta por mais de mil espécies de pintura, escultura,
desenhos, arte sacra e um grande namero de livros sobre as artes plasticas e

literatura, tendo em vista a sua conservacgao, exposi¢cao e estudo.

Este espaco sofreu duas intervencdes para ampliacdo do espaco existente.
A primeira deu-se no ano de 1990, pelo arquiteto Carlos Barbosa e teve em
vista a construcdo da sala de Criacdo Livre no piso superior e, no piso inferior,
os Servigcos Administrativos e a Cafetaria. A segunda e Ultima alteracdo, em
2001, foi feita pela Camara Municipal de Caldas da Rainha. Esta criou a sala
de Escultura Pulblica, de Exposicdo Temporarias, aumentou 0s antigos
Servigos Administrativos para Centro de Documentagéo e criou 0 espago para
as Reservas, que anteriormente funcionavam na sala de ferramentas adjacente

ao atelier.

A sua denominacdo advém de uma das clausulas impostas por Anténio

Duarte, no documento oficial da doagdo, quando: “ (...) em medida de
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reconhecimento do Municipio sera dado ao atelier-museu o nome de Atelier-

museu Municipal Anténio Duarte”.

A ideia deste espaco surgiu de um sonho prolongado na mente do artista,
que queria construir um lugar para auferir a sua producéo artistica e um atelier
de escultura, “onde queria reunir todo o seu espolio artistico, e que também
sera dedicado a continuacédo do ensino da Escultura em moldes profissionais e
complementares dos cursos superiores de Escultura.”®* No interior do edificio,
existe um espaco dedicado a atelier, uma sala que tem esta denominacéo, mas
gue nunca foi utilizado pelo escultor para trabalhar, tendo apenas funcionado
ali as aulas de escultura e desenho da ESAD, dado fornecido pelo escultor

Antonino Mendes, que lecionou algumas dessas mesmas aulas.

i\

AD, lecionad

as no AMMAD, no ano ‘de i997

Fotografia das aulas de

% Anexo I, p. 3
% Gastao, Marques, Op. cit., p. 18
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Fotografia das aulas de desenho da ESAD, lecionadas no AI\)I'MAD,‘ no ano de 1997

No ato de fundacgéo, Antonio Duarte expressou o desejo de criar um museu
diferente dos museus existentes. O desejo era dotar o edificio com um atelier,

para dar condicbes para que, paralelamente a missdo museoldgica, artistas

pudessem desenvolver projetos artisticos naquele local.

Para realizar o desejo de edificar um espaco com um caréater diferente,
local de instruc&o escultérica, o Centro de Artes possui um pavilhdo de ateliers
onde artistas podem, através de concurso anual, desenvolver 0s seus projetos
artisticos sem qualquer tipo de custos. Esta iniciativa é custeada pela Camara
Municipal de Caldas da Rainha, tentando continuar a fomentar toda a criagao

artistica que rodeia esta localidade.

Este espago tem como missdo a promocéo e desenvolvimento de apoio a
cultura, em especifico, as artes plasticas. Assim, como referido no documento
de doacdo do espolio a Camara Municipal de Caldas da Rainha, “ o atelier-

museu devera estar aberto e receptivo a escultores para desenvolvimento de
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trabalho cultural, com caracter temporario, nomeadamente para orientacéo e

desenvolvimento de vocagdes j& declaradas para a disciplina de escultura.”®

A lei-Quadro dos Museu foi a base e o ponto de partida da nossa
interpretacdo, sua andlise e posterior critica deste espaco especifico dentro do
museu, onde a colecdo se encontra. Esta lei estabelece uma relacdo estreita
entre 0s objetivos do museu, a sua interpretacdo, os bens culturais presentes,
comunicagdo e conservacdo. O museu é um local de livre acesso, sendo um
espaco publico, “Principio de servigo publico, através da afirmac¢do dos museus

"9 «“Consideram-se museus as

como instituicbes abertas a sociedade;
instituicbes, com diferentes designacdes, que apresentam as caracteristicas e
cumpram as funcbes museoldgicas previstas na presente lei para o

museu(...)"".

O museu tem a fungao de: “A interpretagdo e a exposicao constituem as
formas de dar a conhecer os bens culturais incorporados ou depositados no
museu de forma a propiciar o seu acesso pelo publico.”, segundo o n° 1 do
artigo 39° e a relacdo entre a divulgacdo, comunicacao e interpretacdo, em
que: “O museu utiliza, sempre que possivel, novas tecnologias de comunicagéo
e informagédo, designadamente a Internet, na divulgagédo dos bens culturais e
das suas iniciativas.” Para tal, o museu deve programar um plano de
divulgacdo dos bens culturais do museu, por forma a tornar e garantir o livre
acesso, a todos, dos espécimes existentes no interior do museu, apoiando-se
na utilizacdo de novas tecnologias, como a Internet, e em publicacdes ou
edicdes. Este caso nao se verifica no presente museu. O mesmo ndo possui

um sitio de Internet préprio, onde divulgue o presente acervo do seu interior.

Apesar de a colecdo de arte sacra ter sido doada no ano de 1985,
juntamente com o restante espélio do museu, anterior a inauguracao do espaco
do museu, este edificio ndo foi pensado em termos museoldgicos com as
devidas preocupacdes, ndo tendo condicdes para receber uma colecéo de arte

sacra, com elevadas exigéncias de conservagao.

95
Anexo |
%Lei-Quadro dos Museus Portugueses, lei n.°47/2004, 19 Agosto, Diario da Republica — | Série
A. Lisboa. Artigo 3°, alinea c)
%" Lei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 3°, alinea c)
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Por esta razdo, pensamos que seria importante criar um espaco ajustado a
colecdo, valorizando-a, promovendo-a junto da comunidade em que esta
inserida, que nao colocasse em causa a conservagdo da mesma, de forma a
dar-lhe mais visibilidade, um melhor entendimento do seu conteudo, preservar

a sua memoria, para prolongar o testemunho que nos foi deixado.

3.2. Diagndstico da exposicao atual

3.2.1. Acervo exposto

A exposicdo encontra-se exposta numa sala na zona sudeste do museu,
com a denominagao de Sala de Arte Sacra. Nessa sala, encontram-se, neste
momento, vinte e nove espécimes em exposicao, de diferentes tipologias e
diversos periodos histéricos. Podemos encontrar entre eles, esculturas

devocionais de vulto e pintura, sendo eles:

Nr. Inventério Denominacao Tipologia Dimensdes
AD. Esc. - 0387 Santo Didcono Escultura 85x25x17cm
AD. Esc. - 0388 Santissima Trindade Escultura 125x40x30cm
AD. Esc. - 0389 S&o Bento Escultura 100x37x26cm
AD. Esc. - 0390 santo aAn%éeS”t;’t';’ ou Escultura 100x23x26cm
AD. Esc. - 0392 Virgem com Menino Escultura 32x35x20cm
AD. Esc. - 0394 Santa Luzia Escultura 52x19x14cm
AD. Esc. - 0396 Santo Papa Escultura 65x25x20cm
AD. Esc. - 0399 Virgem com Menino Escultura 110x35x30cm
AD. Esc. - 0401 S&o Jodo Baptista Escultura 59x25x21
AD. Esc. - 0408 Cristo em Majestade Escultura 54x23x15cm
AD. Esc. - 0409 Cristo Crucificado Escultura 142x20x18cm

Madeiro
AD. Esc. - 0411 Cristo Crucificado Escultura 204’5()2%55’?65)(5’5
152x135x32,9
AD. Esc. - 0412 Cristo Crucificado Escultura 70x70x18cm

AD. Esc. - 0413 Cristo Crucificado Escultura 95x95x15cm

AD. Esc. - 0414 Cristo Crucificado Escultura 137x31,5x20cm
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AD. Esc. - 0415 Senhor da Cana Verde Escultura 129x40x50cm
AD. Esc. - 0418 Cristo Crucificado Escultura 30x9x6cm
AD. Esc. - 0419 Cristo Crucificado Escultura 32x9x8,5cm
AD. Esc. - 0420 Cristo Crucificado Escultura 34x7x5cm
AD. Esc. - 0421 Cristo Crucificado Escultura 27x5x4cm
AD. Esc. - 0422 Cristo Crucificado Escultura 31x12x8cm
AD. Esc. - 0423 Cristo Crucificado Escultura 37x22x8cm
AD. Esc. - 0424 Cristo Crucificado Escultura 35x10x8cm
AD. Esc. - 0425 Cristo Crucificado Escultura 26x9x9cm
AD. Esc. - 0426 Cristo Crucificado Escultura 46x38x9cm
AD. Esc. - 0427 Cristo Crucificado Escultura 42x32x10cm
AD. Esc. - 0449 S&0 Sebastido Pintura 130x73x5cm
AD. Esc. - 0450 Pentecostes Pintura 130x73x5cm
AD. Esc. - 0451 S&o Jodo Baptista Pintura 130x73x5¢cm

3.2.2. Condigdes presentes:

A analise referida por nés sera relativa a sala onde a cole¢céo se encontra

exposta, mas podemos alargar a abordagem ao restante espaco do museu,

que possui as mesmas condicdes que o espaco em analise. O edificio do

atelier-museu possui algumas deficiéncias relativas a comunicac¢do, seguranca,

acessibilidades e conservacdo. Essas deficiéncias sdo problematicas e tanto

surgem com a propria estrutura do edificio, sendo na maioria dos casos,

dificeis de resolver, como surgem por falta de verbas, de pessoal especializado

a trabalhar no museu. Relativamente a localizacdo da colecdo, podemos

afirmar que o proprio museu tem feito um esforco para colmatar esses

problemas existentes.
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Planta do AMMAD

@ Recepcio
Acolhimento
@ Arrumos limpeza
Arquivo e Reserva
O Cafetaria
Centro de Documentacao
Exposicao Permanente
1 - Sala de Retrato
2 - Atelier
3 - Sala de Criagéo Livre
4 - Sala de Escultura Pdblica
5 - Sala de Arte Sacra
6 - Jardim

Exposicao Temporaria
@ Gabinete Direcgdo
Instalaces Sanitarias M/F
* Reserva
@ Servicos Administrativos
@ Servico Educativo
Zonas de Circulacao
@ Cais de cargas e descargas
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3.2.2.1. Area Expositiva:
Caracteristicas

A sala tem cerca de 61 m? com forma retangular, com grandes janelas
viradas a este. As suas paredes sdo de alvenaria de reboco areado pintado, o
teto é revertido a cortica e o0 piso € em lajetas de betdo com 60x40cm, do tipo
placas “betoplan” granulado. A iluminacédo na sala é geral e indireta, feita em
grande parte por iluminacdo natural, através de luz natural proveniente de
grandes janelas nas paredes, e por iluminacao artificial, feita com lampadas
incandescentes de halogéneo de 50W com dimmers para o controlo da
intensidade de luz. Os vidros existentes na sala, s&o vidros e as caixilharias
sdo simples. Ao centro da sala encontra-se uma vitrina retangular com
116x200x100cm de metal pintado de cor castanho-escuro com uma estrutura
inclinada para os dois lados de forma a expor objetos dos dois lados da sala.
Essa estrutura é forrada a tecido amarelo. A entrada da sala, no lado direita,
encontra-se colocada uma parede mével pintada de cinza claro, com 30cm de
espessura onde esta escrita uma citacdo de Anténio Duarte. No interior da
sala, junto a essa parede encontra-se uma estrutura assimétrica de MDF de cor
branca, onde estdo expostas trés pecas. Podemos verificar também a presenca
de mais duas estruturas em MDF, mas neste caso sdo paralelepipedos, quatro
plintos de madeira e metal, idealizados pelo escultor Antonino Mendes, de
quem é a autoria de todo o projeto museogréfico. E existe ainda um plinto em

marmore de ruivina com uma campanula de vidro.
Problemas

A iluminacdo, como acima referido, € geral e indireta, ndo proporcionando o
destaque devido ao acervo exposto. Esta ilumina ndo os objetos, mas sim o
ambiente, ndo tendo um foco dirigido, sdo apenas luzes de ambientagdo. N&o
existe uma preocupac¢ao com as sombras, com reflexo que em alguns casos se
torna uma dificuldade a observacdo dos bens culturais expostos. Este caso
pode verificar-se na vitrina central em que o reflexo produzido pelas lampadas
de iluminacdo, que se encontram exatamente acima desta, no teto, refletem a
luz dificultando a visibilidade dos Cristos expostos no interior da vitrina. Este

problema também se pode verificar nas pinturas expostas na zona noroeste da
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sala, onde a luz artificial e natural, impossibilita a leitura do quadro de “S. Jo&o
Baptista”. Podemos, também, encontrar o mesmo problema na vitrina do Cristo
em Majestade, mas neste caso causado nado pela iluminacao artificial mas

antes pela luz natural.

Fotografia da presente exposicéo da sala de Arte Sacra do AMMAD

Fotografia da' presente exposicdo da sala de Arte Sacra do AMMAD
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Fotografia da presente exposi¢éo da sala de Arte Sacra do AMMAD

3.2.2.2. Equipamentos Expositivos:
Caracteristicas

Os suportes utilizados para expor a colegcdo sao diversificados, em alguns
casos pouco apropriados, e ndo foram escolhidos para a sua funcéo final
relativa as pecas que iriam suportar. Os equipamentos presentes sdo dois
plintos em MDF pintados de branco, um plinto de marmore de ruivina com
campanula, uma vitrina de metal pintada de castanho escura, com dois planos
inclinados, forrada a tecido amarelo na parte superior de suporte para as pecas
e quatro plintos desenhados pelo escultor Antonino Mendes, com duas bases
de madeira e um pé de metal entre as duas bases, superior e inferior, para
suportar a peca e para equilibrar a base, respetivamente. No inteiro da sala,
junto a essa parede encontra-se uma estrutura assimétrica de MDF com
130x208,5x39,5cm, de cor branca, onde estdo expostas trés pegas. Podemos
verificar também a presenca de mais duas estruturas em MDF, mas neste caso
sao paralelepipedos com 70x85,5x70cm no caso da peca de inv. AD. Esc. —
0388. Existem ainda quatro plintos de madeira e metal, idealizados pelo
escultor Antonino Mendes, de quem €é ma autoria de todo o projeto
museografico. Esses plintos, tém dimensdes diferentes, embora a altura da

base superior (3cm) e da base inferior (6cm) serem constantes. Difere entdo a
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altura, largura e profundidade, sendo 100x39,5x39,5cm o plinto da peca inv.
AD. Esc. — 0387; 119x34,5x35cm o da peca inv. AD. Esc. — 0390;
100x35x35cm o plinto da peca inv. AD. Esc. — 0397; e por fim, para a pega inv.
AD. Esc. — 0413, um plinto com 69x60x39,5cm. Existe ainda um plinto em
marmore de ruivina com 109,5x45x40cm, com uma campanula onde se

encontra expostas a peca inv. AD. Esc. — 0408.

Problemas:

A variedade, diversidade de equipamentos expositivos existentes na sala
dificulta a leitura concisa e homogénea da exposicdo. A diversidade de
materiais e cores na exposicdo distrai o visitante do espécime exposto. Os
equipamentos expositivos devem ser o mais “silenciosos” possivel, isto é,
devem estar 1& mas parecer invisiveis, por forma a dar énfase aos bens

culturais expostos e néo desviar a atengcédo de quem o0s visita.

Outra dos problemas observados é o facto de a vitrina colocada no centro
da sala ser pouco visivel para pessoas com mobilidade reduzida, tornando os
espécimes inacessiveis na sua totalidade. Consideramos, ainda, que os plintos
de metal e madeira sdo altos demais para conseguir ter uma percecao

completa e detalhada das pecas neles expostas.

3.2.2.3. Comunicagéo:

O AMMAD tem uma politica de comunicag¢do, demasiado simplificada,
limitando-se apenas a tabelas, a cartazes informativos e a escassos textos de

paredes.

Um dos problemas com que nos deparamos ao visitar esta colecao, é o
facto de ndo conseguirmos entender a razdo de este espolio estar numa sala,
dentro de um museu de escultura contemporanea de um artista especifico. Nao
€ percetivel ao visitante que a colecdo de arte sacra esteja exposta naquele
espaco porque o artista também era colecionador. O objetivo € mostrar essa

sua outra vertente, que Antonio Duarte ndo se interessava apenas pela arte
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dos seus dias mas também pela histéria e pela producdo artistica antiga.
Existe, portanto, falta de informagdo e comunicagdo, uma mensagem mal
transmitida, que ndo chega ao publico, que ndo tem recetor. “A interpretagéo e
a exposicao constituem formas de dar a conhecer os bens culturais (...) de

"9 ora se o conhecimento nio é

forma a propiciar o seu acesso pelo publico.
fornecido ao visitante, entdo essa premissa ndo se encontra no cumprimento
da lei para que o publico consiga interpretar a mensagem dos objetos
expostos, pois a sua mensagem intrinseca, ndo € suficiente para nos a
interpretarmos mas também porque esta pode ser sujeita a mdultiplas
interpretagfes podendo criar equivocos. Assim a mensagem deve ser clara, e
simples, com linguagem acessivel a qualquer pessoa, onde aos visitantes
sejam fornecidas “ (...) informagdes que contribuam para proporcionar a
qualidade de visita e o cumprimento da funcdo educativa.”®, nunca
esquecendo, publicos especificos, designadamente pessoas com
necessidades especiais, que: “tém direito a um apoio especifico.”**® Por forma

igualar, a “fruicao cultural” da mensagem.

A mensagem deve ser transmitida numa linguagem universal, percetivel
por todos e para todos, por forma a aproximar o publico e o museu,
estabelecendo entre eles um didlogo. Os varios suportes dentro dos museus

em que a mensagem é veiculada, organizam-se, em trés niveis:

¢ Informacdo essencial onde estdo incluidas tabelas, cartazes e
textos informativos;

¢ Informacdo complementar que sdo quiosques, audio-guias e
website;

¢ Informacado especializada das quais podemos compreender que
sdo publicacbes, entre elas, publicacbes de exposicdes, de
investigacdo, roteiros, guias do museu, catalogos das colec¢es,

desdobraveis e publicacdes de divulgacdo e comunicagéo.

A nivel de comunicacao interna, esta € muito escassa e apresenta muitas

deficiéncias a nivel de acessibilidades fisicas e intelectuais. Para analisar esta

% | ei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 39°
% | ei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 58°
199 | ej-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 59°
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dificuldade encontrada na exposicéo, fizemos uma abordagem individual para
cada tipo de suporte informativo com vista a caracteriza-lo, huma anélise
critica, por forma a descobrir quais os pontos de fragilidade que estes

apresentam.

3.2.2.3.1. Tabelas
Carateristicas:

Na sala as pecas estdo dotadas de tabelas individuais e cada tabela
contem niveis de informacdo com a seguinte sequéncia: o titulo ou
denominacdo da peca; datacdo; materiais; niumero de inventario. Toda a
informagao fornecida nas tabelas encontra-se em versdo bilingue, estando
escritas em portugués e em inglés. O material utilizado foi k-line, revestida a
folha de papel impressa no computador e a sua execucao foi feita pela equipa
do museu, nomeadamente escrita pela Dra. Rita Saez, traduzidas pelo Dr. José
Antunes. A cor de fundo utilizada em cada uma delas € o branco, com o texto
impresso a varios tons de cinza, conforme a hierarquia; em todo o caso, as
tabelas apresentam um bom contraste croméatico, proporcionando uma leitura
facilitada, com linguagem simples e direta. Conforme o suporte em que as
pecas estdo expostas e conforme a sua tipologia, foram adotadas distintas
localizagbes, assim como foram colocadas a alturas diferentes. As suas

dimensdes sdo de 10x5cm.

O corpo das tabelas encontra-se tabulado a esquerda, tendo sido utilizada
a fonte Times New Roman, com os titulos com tamanho 14 e o texto restante a
12. A diferenciagcdo do tamanho de letras faz assim a distingdo entre a
hierarquizacdo de informacéo, mostrando-nos subtilmente que as palavras

escritas com tamanho maior é a informagé&o primordial.
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Santissima Trindade, Século X1V
Holy Trinity, 14" Century

Madeira Wooa
Inv. AD-Esc-0386

Fotografia da presente tabela em exposicéo da sala de Arte Sacra do AMMAD

Problemas:

O principal problema encontrado encontra-se na vitrina central, onde estao
expostos dez figuras de Cristo crucificado, que ndo se encontram identificados
em qualquer parte da sala. Estes espécimes nao fornecem qualquer

informacgao para o visitante.

Outra dificuldade encontra-se na leitura das tabelas, devido a sua
localizacdo. A falta de um critério constante na altura a que as tabelas se
encontram expostas podera ser também uma fragilidade observada, pois ndo
existe unanimidade nesta informacédo. As suas alturas divergem entre 107cm e
128,4cm, havendo nove alturas diferentes em dezassete pecas expostas. Nos
casos em que 0 equipamento expositivo € de metal e madeira, criado pelo
escultor Antonino Mendes para o Museu Barata Feyo, em que a base superior
tem apenas 3cm de altura, faz com que ndo seja possivel colocar as tabelas
junto do espécime exposto, fazendo com que estas estejam colocadas na
parede, atras da peca, dificultando a sua leitura, e fazendo com que o visitante
perca o contacto visual com a pecga para que possa ter informacdes sobre a
mesma. O tamanho de letra utilizado também podera revelar-se um problema,
por ser muito pequeno e dificultando a leitura rapida e facil, do ponto de vista
do visitante, e nesse caso deveriam existir tabelas ampliadas para que os
visitantes com dificuldades visuais as conseguissem ler. Consideramos
também que o conteudo das tabelas poderia ser mais completo, incluindo o
autor, local de producédo ou oficina, e a técnica utilizada, quando estes dados

estivessem definidos.
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3.2.2.3.2. Textos:
Caracteristicas

Na sala ndo encontramos, textos de parede nem textos de sala. A Unica
informacao disponivel na sala para além da informacg&o transmitida nas tabelas
encontra-se numa parede moével na entrada da sala, onde se observa uma
frase da autoria do escultor Antonio Duarte: “ ... o grande colecionador néo é
aguele que tem um numero infinito de pecas, mas o que tem um numero

limitado mas de grande qualidade dentro das suas preferéncias estéticas.”

“...0 grande coleccionador nao é aquele que tem um nomero infinito de pecas, mas o que tem um numero limitado mas de grande
qualidade dentro das suas preferéncias estéticas.” Anténio Duart

Fotografia da frase colocada numa das paredes da sala de Arte Sacra do AMMAD

Problemas

A principal fragilidade deve-se ao facto de ndo haver qualquer informacao
adjacente aos objetos expostos. Estes textos relacionam-se diretamente com
0s publicos pois normalmente sdo o primeiro laco de ligagdo com a exposicao,
0 primeiro contacto com o visitante, causando o primeiro impacto. E importante
gue a informagao contida nos textos de parede seja sucinta e direta para que o
visitante obtenha rapidamente uma mensagem sobre o que vai ver. Os textos
de sala servem para um visitante que deseja ter mais alguma informagé&o para
além da que é dada através dos textos de parede e através das tabelas.
Habitualmente, os textos de sala contém uma abordagem mais profunda sobre
a obra a que se referem, proporcionando dessa forma uma informacédo mais
completa e técnica através do seu conteudo. Considera-se normativo que 0s

textos de parede devem ter no minimo a volta de 15cm, para que a uma

distancia razoavel, se possa observar e ter legibilidade do texto escrito.
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3.2.2.3.3. Sitio da Internet:
Caracteristicas

O sitio de Internet, ou mais comumente, chamado de website, do Atelier-
museu Antonio Duarte, ndo existe. Existe antes, no sitio da Camara Municipal
das Caldas da Rainha, um espaco disponivel com algumas informacdes
basicas sobre o Centro de Artes. Esse espaco dedicado ao atelier-museu
encontra-se no separador de Turismo, na seccdo de Museus, onde podemos
consultar uma pequena nota sobre o0 escultor e o ndcleo museoldgico presente
no atelier-museu, em versao bilingue, nomeadamente, portugués e inglés, e
com a morada e os contactos do Centro de Artes e o horéario de funcionamento.
Nesse texto, estdo especificados, muito brevemente, a fundacdo do museu, a
sua missao, e 0 nucleo museoldgico que pode ser encontrado no interior do
atelier-museu. Acompanhando o breve texto, encontram-se, na parte superior,
trés imagens de algumas pecas que podem ser encontradas no atelier-museu,
duas das imagens representativas de obras do escultor Anténio Duarte e outra

com uma peca do ndcleo da colecéo de arte sacra.
Problemas

Podemos verificar, no sitio da Internet, que a informacédo é muito escassa,
apenas com um texto que ndo ultrapassa as seis linhas de extens&o®. Dado o
atelier-museu se inserir num nucleo de museus, o razoavel seria ter um sitio de
Internet para o Centro de Artes. O website ndo da a conhecer a histéria do
museu, as suas instalacdes, a localizacdo dentro do espaco urbano, a sua
colecéo, o homem quem deu nome ao espago, nem as atividades dinamizadas
pelo proprio museu, informando os visitantes internautas dos servicos que o
atelier-museu podera proporcionar. Concluimos, assim, que seria urgente criar
um espaco proprio para promover o museu, preenchendo melhor as

necessidades do visitante.

191 hitp://www.cm-caldas-
rainha.pt/portal/page/porta/PORTAL MCR/VISITANTE/MUSEUS/CENTRO ARTES/ANTONIO
DUARTE consultado a 15 de Setembro de 2011
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3.2.2.3.4. Publicacoes:
Caracteristicas

A comunicacdao feita através de publicacfes no atelier-museu é quase nula.
As suas publicacdes resumem-se a dois catélogos editados, até ao presente
dia, sendo o mais recente do ano de 1997, como ja acima referido. No que diz
respeito a folhetos informativos, estes podem ser adquiridos na rececdo do
atelier-museu, existindo dois tipos de folhetos: um sobre o centro de artes, de
forma retangular, e um outro, com formato quadrangular, dedicado apenas ao
AMMAD, onde vem especificada a colecao de arte sacra, falando brevemente

sobre esta e sobre o escultor enquanto um colecionador “criterioso”.
Problemas

As fragilidades verificadas nas publicacdes, prendem-se com o facto de
nao existir qualquer informacédo especifica sobre a cole¢cdo, em roteiros,
catalogos ou folhetos. A publicacéo existente sobre o AMMAD néo faz qualquer

tipo de referéncia a colecao de arte sacra.

3.2.2.4. Conservacgao:

Presentemente, o AMMAD n&o possui um plano de conservacéo
preventiva, nem um manual de normas e procedimentos. Este atelier-museu
Nao possui equipamento especializado para a monitorizacdo das condi¢cdes

ambientais existentes no seu interior.

O AMMAD néo dispde de laboratorio adequado ou de técnicos de
conservacdo e restauro, pelo que as necessidades a este nivel serdo
suprimidas através do recurso a instituicdes ou técnicos credenciados nas

respetivas areas.
Luz
Caracteristicas

Fazendo parte integrante da estrutura do edificio onde o AMMAD se
encontra inserido, podem encontrar-se variadas janelas de grandes dimensdes
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gue deixam entrar a luz natural proveniente do exterior. Estas janelas possuem

vidro simples, transparente e incolor.
Problemas

O excesso de luz natural na sala coloca em risco a conservacdo dos
espécimes expostos devido aos materiais que os constituem. Os materiais
podem ser classificados de pouco sensiveis, sensiveis, muito sensiveis. No
caso dos bens culturais presentes na colecdo, estes sdo compostos por
materiais pouco sensiveis no caso das pecas em pedra de ancé, e sensiveis no

caso das pecas em madeira policromada.

Controlo biol6gico

Caracteristicas/Problemas

Como ja foi referido, o AMMAD néo possui um plano de conservacao
preventiva, logo ndo possui um plano de controlo de infestagbes. Ao
pensarmos nos problemas existentes a este nivel, ndo podemos trata-lo de
forma isolada, apenas relativo a colecdo estudada e a zona onde esta se
encontra situada, pois as a¢des tomadas tém consequéncia em todo 0 museu e
vice-versa. Temos assim de fazer uma abordagem a todo o museu. Depois de
uma pequena analise, e tendo em conta que o controlo biolégico ndo depende
exclusivamente de ac¢bes praticadas no interior do edificio mas também dos
cuidados tomados no exterior, verificamos que a iluminacéo exterior, presente
na area circundante do atelier-museu, € insuficiente. No caso do interior do
edificio, apuramos que a limpeza do mesmo devera ser mais frequente e que o
lixo devera ser removido diariamente e proceder a sua desinfecdo. Outro dos
problemas detetados e possivelmente o mais preocupante, € o facto de as
portas e janelas ndo terem o isolamento adequado. A falta de isolamento
apropriado pode fazer com que haja intrusbes de “animais superiores” como
pequenos roedores, aves, outros animais e insetos, como se encontra descrito
no livro Plano de Conservacdo Preventiva: bases orientadoras, normas e
procedimentos, publicado pelo IMC, péagina 111, onde explica que estes
“podem danificar as colegdes alimentando-se delas, destruindo-as na procura

de materiais para constru¢éo de ninhos e tocas e manchando-as com 0s seus
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dejectos. Os seus dentes e garras podem riscar a superficie dos bens

culturais.”

Humidade relativa e temperatura

Caracteristicas

Na sala existe um desumidificador para ajudar a controlar o ambiente que
se encontra ligado o ano inteiro devido aos problemas estruturais existentes no

edificio.

a2 =3 e ST
Fotografia do desumidificador na sala de Arte Sacra do AMMAD

Problemas

O uso do desumidificador é insuficiente nos meses de temperaturas mais

baixas, no caso dos meses de outono e inverno.
Poluentes
Caracteristicas

No caso dos poluentes, detetamos as ameagas provenientes do exterior e
interior do edificio. No exterior, os problemas encontrados foram a circulagcdo
de trafego de veiculos e a presenca de atividades industriais na proximidade do
atelier-museu, das empresas fabris “Faiancas Artisticas Bordallo Pinheiro, Lda”
e “Ragdes Avenal, S.A.”. No interior, detetamos que os materiais utilizados na

exposicdo e constituintes do proprio edificio, alguns pontos do espa¢o onde a
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limpeza é mais descuidada e menos eficiente, assim como o0s proprios

visitantes, proporcionam a presenca de poluentes na colecao.
Problemas

A presenca de uma estrada na metade circundante e de duas unidades
fabris na proximidade com o AMMAD indicam-nos a presenca possivel de
poluentes na atmosfera. Esses poluentes, provavelmente particulas, peroxidos,
aldeidos e acidos carboxilicos, etc, sdo prejudiciais para 0 acervo presente no

atelier-museu.

3.2.2.5. Seguranca:

A seguranca da colecdo ndo se pode dissociar do ponto tratado
anteriormente, da conservacdo. As condicbes de seguranca sao
‘indispensaveis para garantir a proteccdo e integridade dos bens

culturais...”'%?.

Podem entender-se por condi¢gdes de seguranga “meios mecanicos, fisicos
ou electrénicos que garantem a prevencao, a proteccao fisica, a vigilancia, a

deteccdo e o alarme.”%

“Cada museu deve dispor de um plano de seguranca periodicamente
testado em ordem a garantir a prevencdo de perigos e a respectiva

neutralizacdo.”%*

Caracteristicas

A seguranca existente na sala, relativamente a meios mecénicos, fisicos ou
eletronicos ndo é nenhuma. N&o existe a presenca de um vigilante ou
seguranca que garanta a seguranca dos bens culturais exposto, do edificio
como também a seguranca de outros visitantes. Também ndo existem camaras

de vigilancia.

192 AAVV, Plano de Conservacao Preventiva: bases orientadoras, normas e procedimentos —

Temas de Museologia, 12 edicdo, Instituto dos Museus e da Conservacao, Lisboa, 2007
193 | ei-Quadro dos Museus Portugueses, lei n.°47/2004, 19 Agosto, Diario da Republica — |
Série A. Lisboa. Artigo 32°, alinea 2

104 | ei-Quadro dos Museus Portugueses, lei n.°47/2004, 19 Agosto, Diario da Republica — |
Série A. Lisboa. Artigo 33°
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Problemas

Um dos principais problemas observados na sala é a falta de vigilancia
presencial por parte do pessoal do museu. Este fator acontece devido a falta de
pessoal existente no museu, que impossibilita o acompanhamento dos
visitantes pelos vigilantes. Verificamos, também, que a sala ndo dispde de
meios eletronicos, como camaras de vigilancia, nem de meios fisicos, como
barreiras como baias, ou campéanulas para controlar os comportamentos de

risco que alguns visitantes poderao ter.

3.2.2.6. Acessibilidades

Os obstéculos as acessibilidades séo variados e de véarias naturezas. Eles
podem ser de natureza fisica, sensorial, intelectual, emocionais, culturais e

financeiras.
Caracteristicas/Problemas

Um dos problemas mais notoérios é a rampa existente na rececdo que da
acesso a exposicdo. Esta tem uma inclinacao de cerca de 40% com 100 cm de
largura e a legislacao exige que as rampas tenham uma largura minima de 150
cm e uma inclinacdo que ndo deve ultrapassar os 6%. No edificio existem
varias areas de desniveis. Os desniveis assinalados a laranja sdo degraus com
um total de 32cm e os restantes assinalados a vermelho, com um total de
1,33m. Todos os desniveis com mais de 2cm de altura devem ser rampeados
ou rebaixados. Neste caso, a transformacao dos degraus em rampas afigura-se
impossivel, dado que no primeiro caso nao existe espago nessa zona do
edificio como demonstra a figura abaixo. Nos restantes casos assinalados a
verde para rampear segundo a legislacao, as rampas teriam de ter 19,5 metros
de comprimento, tornando impossivel a aplicacdo da legislacdo. No caso das
duas rampas ja existentes, sugiro a colocacéo de corrimdes duplos de ambos

os lados para facilitar a deslocacéo de pessoas com mobilidade reduzida.
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Figura 62 — Planta com esquematizagéo dos acessos

3.3. Reprogramacao/definicdo do espaco expositivo:

3.3.1. Escolha do espaco:

Perante o diagnostico feito no ponto 3.2.2. deste capitulo, propomos uma
nova abordagem a colecdo. Para tal, seria necessario situa-la num novo
espago, dar uma nova “casa’ a esta colegdao, colocando-a numa nova
localizagdo dentro do museu. Sendo assim, esta passaria, segundo a nossa
proposta, para a atual sala de escultura publica, na zona posterior sul/sudoeste
do museu. Esta escolha justifica-se com o facto de a sala ser mais arejada,
com maiores dimensdes, cerca de 96m?, seria segundo 0 nosso ponto de vista,
a melhor opcdo para alojar a nova exposicao de arte sacra, de maneira a
dignifica-la. Para tal fim, a sala seria sujeita a obras para a ajustar a exposicao,

sendo elas um conjunto de modificacfes significativas de maneira a melhor
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servir 0 visitante e para melhor preservar o legado entregue pelo escultor a

Camara Municipal de Caldas da Rainha.

Nao podendo alterar a estrutura do edificio, teriamos que resolver da
melhor forma os problemas nele existente. Assim sendo, seguidamente
abordamos todos o0s pontos anteriormente avaliados, mas propondo a

resolucdo dos mesmos.

3.3.2. Area Expositiva

O novo espacgo proposto por nés para alojar a colecdo de arte sacra do
AMMAD seria a sala de escultura publica. Esta sala contém as mesmas
condigbes, problemas e condicionantes que a sala onde esta alojada
atualmente. A sala tem forma retangular e situa-se na zona sul do museu, na
ala posterior. Os materiais usados na sua estrutura sédo iguais aos usados na
atual sala de arte sacra, sendo as paredes de alvenaria de reboco areado
pintado, o teto é revertido a cortica e 0 piso € em lajetas de betdo com
60x40cm, do tipo placas “betoplan” granulado. A nossa proposta seria a
colocacdo de um novo pavimento de facil aplicacdo que nao colocasse 0s
problemas de conservacdo do piso existente, e que permitisse uma limpeza
eficaz. Neste sentido, propomos a colocacao de parquet flutuante sobre o piso
existente, criando desta forma um espac¢o mais acolhedor. Estando o problema
do piso resolvido, passamos ao teto. Sendo o teto revestido a cortica, de plano
inclinado, a melhor op¢éo, no nosso ponto de vista, seria a colocacdo de um
teto falso, que nos solucionasse também as questdes da iluminagédo geral da
sala.

A sala, tal como todo o edificio, contem varias janelas tanto na parede
norte como na parede oeste. Por questbes de conservacdo e por questbes
estéticas, ligadas também a iluminagdo do espaco, seria ideal proceder a
eliminacdo das fontes de luz natural. Deste modo, para ocultar a janela
redonda na parede oeste e para resolver o problema de espacgos expositivos na
sala, pensamos colocar trés paredes falsas, a este, oeste e sul, visto 0s
espécimes a expor serem maioritariamente esculturas, as vitrinas seriam

colocadas mais ao centro da sala, proporcionando um angulo de observacéo

76



de 360°. A colocacao das vitrinas nessa localizacdo coloca-nos outra questao:
uma parede sem qualquer tipo de utilidade. Para resolver este problema,
propomos a colocagédo de uma parede falsa, com cerca de 30 cm de espessura
onde teria um rasgo aberto de uma ponta a outra da parede por forma a alojar
prateleiras de acrilico para expor alguns dos Cristos existentes na colecao.
Esse rasgo seria descontinuado e com dois tamanhos. Assim, da esquerda
para a direita, o primeiro rasgo teria cerca de 90cm de altura, e estaria a cerca
de 130cm de altura do chdo. O segundo rasgo, mais pequeno, teria cerca de
60cm altura, para alojar Cristos mais pequenos e estaria a 90cm do chéo. Nas
paredes este e oeste seriam colocadas também as paredes falsas acima
referidas mas com uma espessura de 7cm. Assim, a perda de espaco na sala
seria minima. Estas paredes, tal como a parede sul, estariam a cerca de 60cm
de altura do chao e estariam pintadas de cor bordeaux criando desta forma
uma linha uniformizadora no espagco, em contraste com a cor branca nas
paredes estruturais da sala. Visto existir no lado norte da sala uma estrutura de
vitrina embutida na parede, propomos 0 aproveitamento da mesma, com
algumas modificacGes, ndo estruturais mas sim estéticas. A vitrina presente é
de madeira, e neste momento é apenas um espaco livre na parede, sem
prateleiras. A nossa proposta passa pela rentabilizacdo deste espaco. Para tal,
seria apropriado pintad-la da mesma cor escolhida para a sala (bordeaux), de
forma a uniformizar a estética do espaco e a colocacdo no seu interior de
prateleiras em acrilico para expor alguns dos Cristos Crucificados. Do lado este
da sala, seriam expostos trés Cristos Crucificados, em que o Cristo central
seria fixo sobre a pintura de uma cruz 5cm maior que o seu madeiro, fazendo
desta forma uma espécie de moldura, dando-lhe maior relevo e énfase. Do lado
oposto da sala, na parede oeste, seria exposto o ‘“triptico” de pintura.
Finalizando a nossa proposta, seriam colocadas duas zonas de descanso na
sala ao lado da vitrina central com a “Santissima Trindade” para que o visitante
pudesse assim, sentar-se e descansar, apreciando as obras expostas. As
paredes falsas seriam fixadas a cerca de 50 cm de altura do chao e seriam
pintadas de cor bordeaux, de forma a criar uma linha uniformizadora no
espaco, para facilitar a leitura do mesmo e para envolver algum dramatismo.

As cores escolhidas para a exposicdo foram o branco e o bordeaux. Ao

longo dos séculos, as cores tém sido objeto de estudo e teorias de variadas
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personalidades, como Aristételes, Platdo, Decartes, Grimaldi, Goethe, e

Newton, entre outros.

Cada cor remete-nos para um significado, uma memoaria, uma lembranca,
uma recordacdo, uma ideia e até uma admoestacdo. Alguns destes
significados séo do foro individual de cada um, outros sdo comuns e gerais a
maioria de individuos. Cada pessoa € também atraida por certas cores,
baseada na sua personalidade, nos seus desejos e processos inconscientes.
Assim sendo, tivemos em conta na nossa escolha, tanto o significado de cores

litrgicas e religiosas mas também os das nossas memarias.

A mudanca de cor de um ambiente pode altera-lo por completo. As cores
também influenciam o nosso estado de espirito, fisico, emocional e as nossas
acfes. Segundo a Arquiteta Bianca Tognollo, especialista em cores e
colaboradora do Férum da Construcéo, as tonalidades devem ter 0 seu uso
estudado ndo s6 na arquitetura e decoragdo mas também no mundo da moda,

design e nas artes.®®

A cor branca foi escolhida como cor base, de fundo, com a funcéo de dar
neutralidade ao espaco. Para além de ter sido escolhida para as paredes
estruturais do edificio, foi escolhida também para usar na vitrina ja existente a
esquerda da entrada da sala, para o fundo da vitrina na parede oposta e para
as vitrinas individuais. Esta cor tem, no ambito religioso, o significado de pureza
e alegria. Ja no panorama comum, esta cor simboliza também a pureza e
evoca o infinito, o vazio por preencher, uma ideia de fresco, de limpeza, de paz,
de inocéncia.

A cor bordeaux foi escolhida para as paredes falsas e para as tabelas nelas
fixadas com o intuito de transmitir um ambiente dindmico, com ritmo e com
textura e algum dramatismo a exposicao. A cor bordeaux que mais se aproxima
do vermelho, em termos religiosos, simboliza o fogo, o sangue, o fogo do amor,
a caridade e o martirio. J& no senso comum, significa for¢a, virilidade, paixao e

dinamismo. E uma cor quente, ligada & agitacio e energia.

195 hitp://espacodoarquiteto.wordpress.com/2009/12/14/as-cores-e-seus-significados/ acedido a
24 de agosto de 2011
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Imagem do projeto 3D elaborado para a reprogramacéo da exposicéo do acervo de arte sacra
do AMMAD

Imagem do projeto 3D elaborado para a reprogramacéo da exposicdo do acervo de arte sacra
do AMMAD
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Imagem do projeto 3D elaborado para a reprogramacéo da exposicéo do acervo de arte sacra
do AMMAD

Vista superior do projeto 3D elaborado para a reprogramacéo da exposi¢éo do acervo de arte
sacra do AMMAD

3.3.3. Selecao de testemunhos a expor

A selecdo de testemunhos para o programa museologico foi elaborada
tendo em vista a diversidade nele contida. Sendo a colecdo de quantidade

muito reduzida, o critério que foi levado em conta foi a selecdo dos melhores
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testemunhos da mesma. Assim, propomos a selecao referida na tabela abaixo

descrita:

Nr. Inventério Denominacéao Tipologia Dimensdes
AD. Esc. — 0387 Santo Diacono Escultura 85x25x17 cm
AD. Esc. — 0388 Santissima Trindade Escultura 125x40x30 cm
AD. Esc. - 0389 Sao Bento Escultura 100x37x26 cm
AD. Esc. - 0390 | 520 aAn‘;%?it;’t'g ou Escultura 100x23x26 cm
AD. Esc. - 0392 Virgem com Menino Escultura 32x35x20 cm
AD. Esc.— 0393 |  Santo Antoniocom Escultura 93x42,5x22 cm
AD. Esc. — 0394 Santa Luzia Escultura 52x19x14 cm
AD. Esc. — 0396 Santo Papa Escultura 65x25x20 cm
AD. Esc. — 0399 Virgem com Menino Escultura 110x35x30 cm
AD. Esc. - 0401 S&o0 Joao Baptista Escultura 59x25x21cm
AD. Esc. — 0406 Imaculada Conceicéo Escultura 80x40x25
AD. Esc. — 0407 Séo Gregorio Magno Escultura 83x38x26 cm
AD. Esc. — 0408 Cristo em Majestade Escultura 54x23x15cm

Madeiro

AD. Esc. - 0411 Cristo Crucificado Escultura 204’5)(1;?8’,[58(5’5 em

152x135x32,9 cm
AD. Esc. — 0418 Cristo Crucificado Escultura 30x9x6 cm
AD. Esc. — 0419 Cristo Crucificado Escultura 32x9x8,5 cm
AD. Esc. — 0420 Cristo Crucificado Escultura 34x7x5 cm
AD. Esc. - 0421 Cristo Crucificado Escultura 27x5x4 cm
AD. Esc. — 0422 Cristo Crucificado Escultura 31x12x8 cm
AD. Esc. — 0423 Cristo Crucificado Escultura 37x22x8 cm
AD. Esc. — 0424 Cristo Crucificado Escultura 35x10x8 cm
AD. Esc. — 0425 Cristo Crucificado Escultura 26x9x9 cm
AD. Esc. — 0426 Cristo Crucificado Escultura 46x38x9 cm
AD. Esc. — 0427 Cristo Crucificado Escultura 42x32x10 cm
AD. Esc. — 0429 Cristo Crucificado Escultura 45x42,5x12 cm
AD. Esc. — 0430 Cristo Crucificado Escultura 45x42,5x12 cm
AD. Esc. — 0431 Cristo Crucificado Escultura 57x45,5x16 cm
AD. Esc. — 0432 Cristo Crucificado Escultura 61x49x13,5 cm
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AD. Esc. — 0433 Cristo Crucificado Escultura 54x32,5x16 cm
AD. Esc. — 0434 Cristo Crucificado Escultura 55x55x10 cm
AD. Esc. — 0435 Cristo Crucificado Escultura 44x35x7 cm
AD. Esc. — 0436 Cristo Crucificado Escultura 55,5x13x8 cm
AD. Esc. — 0437 Cristo Crucificado Escultura 46x45x10 cm
AD. Esc. — 0438 Cristo Crucificado Escultura 67,5x62x15 cm
AD. Esc. — 0439 Cristo Crucificado Escultura 56x49x13 cm
AD. Esc. — 0440 Cristo Crucificado Escultura 56x12,5x10 cm
AD. Esc. - 0441 Cristo Crucificado Escultura 80x76x17,5 cm
AD. Esc. — 0442 Cristo Crucificado Escultura

AD. Esc. — 0443 Cristo Crucificado Escultura

AD. Esc. — 0444 Cristo Crucificado Escultura 107x23x20 cm
AD. Esc. — 0445 Cristo Crucificado Escultura 85x22x21 cm
AD. Esc. — 0449 Séo Sebastidao Pintura 130x73x5 cm
AD. Esc. — 0450 Pentecostes Pintura 130x73x5 cm
AD. Esc. - 0451 S&o0 Joao Baptista Pintura 130x73x5 cm

3.3.4. Equipamento Expositivo

O planeamento do equipamento expositivo deve ter em conta a adequacao
ao acervo, ao edificio e a area expositiva. Deve também ter em consideracéo a
tipologia da colecdo, as suas dimensbes, 0 seu volume e as suas
caracteristicas  fisico-quimicas. Os equipamentos expositivos devem
proporcionar um ambiente seguro, para acervo e para 0s Vvisitantes, que
contribua para a manutencdo das condi¢cdes ambientais, devem ser inviolaveis
nas areas de exposicdo mas devem permitir a realizacdo de inspecbes
periodicas e manuseamento dos bens culturais expostos. Tém a funcédo de
proporcionar apoio adequado aos objetos para impedir as tensdes fisicas
(choques, abraséo, vibracdo) mas a sua aparéncia ndo deve sobressair em
relacdo ao objeto exposto, pois a atencdo do espectador deve voltar-se para o
objeto e ndo para o suporte.

Apenas materiais inertes ou compativeis com o0 acervo devem ser
utilizados na construgdo das vitrinas e suportes de exposi¢do. Vitrinas
compostas por materiais ndo apropriados ou de qualidade inferior podem
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causar danos biolégicos ou quimicos aos bens culturais que abrigam. Por isso,
0S materiais estruturais das vitrinas e 0s seus elementos de fixacdo e de
acabamento devem ser isentos de &cidos, de produtos quimicos volateis ou de

outras substancias nocivas ao acervo.

Devido aos materiais constituintes do acervo da colecdo, demos primazia
ao uso de vitrinas para proporcionar a protecdo aos espécimes contra
possiveis danos (choques, vibragbes, vandalismo ou roubo, humidade e
temperatura inadequadas, radiagdo infravermelha e ultravioleta, acdo de

particulas, etc.) durante o periodo de exposi¢do ao publico.

As vitrinas devem proporcionar a preservacao do acervo com utilizacéo de
sistemas simples e faceis de construir, feitos com materiais disponiveis no

mercado e adaptados as condicfes financeiras da instituicao.

A estética das estruturas das vitrinas deve ser leve, ndo obstrutiva e tem de
se integrar harmonicamente com os outros elementos da sala na qual irdo estar
inseridas. Todo o desenho de vitrinas deve permitir a realizacdo de tarefas de
rotina como processos de limpeza, troca de lampadas, vistoria dos niveis de
humidade e temperatura, retirada do acervo, etc. Para atender a esse padrao
de funcionalidade, as vitrinas, além do espaco especifico para a exposi¢cdo dos

objetos, devem apresentar os seguintes elementos estruturais:

e compartimento para colocacdo de sistemas de manutencdo do

microclima

e compartimento de iluminacéao.

O compartimento para a manutencédo do ambiente da vitrina deve existir
quando o critério de conservacdo dos objetos expostos requer o controlo do
clima e de poluentes. Esses compartimentos evitam que o sistema de controlo
da humidade relativa e dos poluentes fique em contacto direto com 0s objetos
expostos e permite que a sua monitorizacdo, manutencao e inspecdes sejam

efetuados sem a necessidade de abrir a cAmara de exposi¢céo dos objetos.

O compartimento de iluminacdo é uma estrutura que se situa geralmente
na parte superior da vitrina, tem aberturas proprias que facilitam a troca de
lampadas e proporcionam a diminuicdo do calor produzido por elas através da
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instalacdo de um sistema de ventilagdo. As vitrinas podem ter variados graus

de estanquiadade, permitindo ou ndo a troca de ar com o ambiente exterior.

Dada a diversidade de tipologia e os materiais constituintes das pecas da
colecdo, optamos por propor o uso de prateleiras e vitrinas em quase toda a
exposicao. O uso de vitrinas justifica-se com o facto de o edificio ter problemas
estruturais que colocam em causa a conservacdo das pecas, e assim seria
mais facil controlar as condicdes ambientais apropriadas para cada um dos
espécimes. Existiriam assim dois tipos diferentes de vitrinas. Vitrinas embutidas
nas paredes e vitrinas normais. As vitrinas seriam de cor branca e teriam vidro
incolor, transparente e antirreflexo para ndo interferir na leitura dos bens
culturais expostos. Seriam também de caracteristicas estanques, controlando a
entrada de calor e humidades e filtrando as radiagcfes ultravioletas. A escolha
das vitrinas teve como preocupacdo primordial a seguranca dos objetos com
matérias que permitissem uma melhor observacéo e fruicdo dos mesmos mas
também a utilizagdo de materiais in6bcuos para a conservacdo dos bens
culturais.

Existiriam dois tamanhos diferentes de vitrinas na exposicdo. Uma teria
190x70x70 para alojar a pega “Santissima Trindade”, inv. AD. Esc. — 0388. A
sua base ficaria cerca de 60cm do chdo para que a peca ficasse a uma altura
visivel. O outro tamanho teria 170x50x50cm, e serviria para colocar as

restantes esculturas de vulto devocionais de santos, santas e virgens.

As vitrinas embutidas nas paredes teriam as dimensfes de 130x150x70cm
no caso da ja existente e de 500x90x25cm no caso da vitrina, embutida na
parede falsa. As duas vitrinas teriam prateleiras acrilicas, colocadas na
diagonal, para facilitar a sua visibilidade, com um compartimento préprio para a

iluminacao, que seria feita a partir do seu interior.

A iluminacdo de uma exposicdo € uma parte muito importante, pois uma
ma iluminacdo destroi qualquer projeto. A iluminagdo serd abordada em duas
formas: iluminacdo geral e iluminagao pontual. A primeira trata da iluminacgéo

ambiente, presente em todo o edificio e a segunda da iluminacdo das pecas.

A iluminagdo ambiente, utilizada em toda a exposicdo, seria feita atraves

de lampadas colocadas no teto falso.
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A iluminacdo pontual foi repartida em dois tipos, iluminacdo a partir do
interior das vitrinas, e projetores de iluminacao direcionados para as paredes e
locais onde se encontram as pecas expostas.

Imagem do projeto 3D da vitrina embutida na parede elaborada para a reprogramacao da
exposicao do acervo de arte sacra do AMMAD
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Imagem do projeto 3D da vitrina elaborada para a reprogramacéo da exposi¢do do acervo
de arte sacra do AMMAD

Imagem do projeto 3D da vitrina existente embutida na parede elaborada para a
reprogramacao da exposi¢do do acervo de arte sacra do AMMAD

3.3.4.Comunicacao
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“Toda ideia precisa de uma determinada expressdo para se fazer
compreender, e a exposi¢cdo também foi encontrando a sua para cada opc¢ao.
O prestigio, 0 jogo, e a aprendizagem necessitam de formas distintas de dispor

a obra para que seja percebida com a maxima eficacia possivel.”*%

Todo o espaco do museu deve estar identificado com claridade e
simplicidade e as informacfes devem ser facultadas através de simbolos
visuais e tacteis para facilitar a compreensdo. Deve haver uma uniformizacao
de design de comunicacéo utilizado de forma a ter uma leitura harmoniosa e
acessivel. Este deve ser sempre traduzido ao visitante de forma clara, simples,
com um bom contraste cromatico e quando possivel ou necessario, recorrer-se

ao uso de simbolos, por forma a ser acessivel a todos.

Deve também haver sinalética que faculte informacdo de acessibilidades
existentes no museu para promover uma circulacdo autbnoma do visitante.
Este facto pode ser conseguido através de cddigos de cores para cada espaco,
identificacdo das entradas e saidas, simbolos universais para a funcionalidade
dos espacos existentes e um bom contraste cromatico, em painéis informativos

espalhados pelo museu.
Tabelas

“as etiquetas sdo os soldados de pé nas guerras do museu”’ As tabelas

sdo o principal meio de comunicacéo entre o publico e 0 museu,

A tabela € um elemento muito importante, dentro do espaco expositivo e
como tal deve ser clara e simples, tal como todo o design de comunicagao.
Esta, € 0 elemento essencial para identificacdo de uma peca, sendo assim,
como um bilhete de identidade e € nela que o visitante procura saber os “dados
pessoais” como a autoria, o titulo e data de execucdo. Desta forma é
necessario que a informacao nela contida seja apenas essencial como o autor,

o titulo da obra, a tecnologia aplicada, o local e data de execucdo e numero de

1% Rico, Juan Carlos, Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas,

Silex ediciones S.L., Madrid, 2006,p.33. Tradugado do original: “Toda idea necesita una
determinada expresién para hacerla comprender, y la exposicion también fue encontrando la
suya para cada opcion. El prestigio, el juego y el aprendizaje necessitan distintas formas de
disponer la obra para que sea percibida con la maxima eficacia posible.”

197 | ord, Gail Dexter, Lord, Barry, The Manual of Museum Management, 22 edi¢cdo, Altamira
Press, p.132. Traducdo do original: “ Labels are the foot soldiers in the museum’s wars,”
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inventario, mas também que seja acessivel a todos os visitantes. Como referido
no ponto 3.2.2.3.1., as fragilidades das tabelas existentes na exposicdo € a
falta de identificacdo das pegas na vitrina central, bem como os diferentes
critérios de colocacdo no espaco, obrigando o visitante de perder de vista a
obra observada para poder aceder a informacdo. A sua disposicdo também
coloca-nos outro problema, a sua acessibilidade a pessoas com mobilidade
reduzida, pois ndo serdo capazes de se aproximar da parede para proceder a
leitura das tabelas. Propomos assim a uniformizacdo da sua disposicéo, tanto
em termos de localizacdo e altura, sendo colocadas nas paredes onde o0s
objetos estariam colocados, a cerca de 100 cm de altura, na estrutura base das
vitrinas, junto ao limite do vidro com a base, e no caso das vitrinas embutidas
nas paredes, no lado direito, colocadas conforme a sua disposicdo dentro da

vitrina.

Deve haver uma disparidade entre o tamanho de letra dos varios niveis
(hierarquia) de informacdo. O ideal seria os subtitulos serem duas vezes o
tamanho do texto de acompanhamento e o titulo principal deve ser duas vezes
o tamanho dos subtitulos. Deve ser levado também em conta a distancia a que
a que as tabelas serdo vistas. Segundo o livro publicado pelo Instituto
Portugués de Museus, Museus e Acessibilidade da colecdo Temas de
Museologia, referido na pagina 41, as tabelas devem ter a letra com tamanho
de 1 a 3 cm por m?.

A escolha do tipo de letra deve ser bem ponderada. Um estilo com serifa
da sequéncia ao texto tornando-o mais uniforme e mais legivel. O italico
diminui a velocidade de leitura mas pode utilizar-se para dar énfase num texto

ou tabela. Utiliza-se normalmente para nomes cientificos e para citagoes.

As letras mailsculas sdo menos legiveis que as letras minusculas porque
se enquadram num bloco. Na escolha da espessura deve ter-se em conta o
efeito para que sera utilizada. Por fim, o alinhamento a esquerda é o que da
mais legibilidade e torna-se mais confortavel a leitura porque o espagcamento €
sempre 0 mesmo sendo a propor¢do a que 0 nosso olho ja estd mais
habituado. A informacdo deve ser disponibilizada em portugués e em inglés

para facilitar a informac&o em visitantes estrangeiros. A cor a usar pode variar,
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mas o contraste para uma melhor leitura deve ser a 70% para melhor se ver 0s

contornos das letras.

Tendo em conta todas estas diretrizes, e considerando que as tabelas nao
se devem destacar do local onde estao expostas mas que facilmente sejam
consultadas, propomos que a cor de fundo na sua construcdo seja da mesma
cor do local onde irdo ser integradas. Desta forma, teriamos dois tipos de
tabelas, bordeaux no caso das tabelas colocadas nas vitrinas embutidas e nas
pecas colocadas nas paredes e brancas no caso das tabelas das vitrinas
individuais. O seu grafismo seria com fonte Times New Roman com os titulos a
16pt e os subtitulos a 14pt. A informacdo em inglés estaria com os titulos a

14pt e os subtitulos a 12pt.

Cristo crucificado, Crucified christ

Século X1 [I, Thirteenth century
Madeira policromada, Polychrome wood

Inv. AD. Esc.- 0411

Imagem da tabela branca elaborada para a reprogramacao da exposi¢éo do acervo de arte
sacra do AMMAD

Cristo crucificado, Crucified christ

Século X111, Thirteenth century

Madeira policromada, Polychrome wood

Inv.AD. Esc.-0411

Imagem da tabela branca elaborada para a reprogramacao da exposi¢do do acervo de arte
sacra do AMMAD
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Imagem da implantacdo no espaco da tabela elaborada para a reprogramacéao da
exposicao do acervo de arte sacra do AMMAD

Outro dos problemas verificados nas tabelas da colecdo de arte sacra do
AMMAD prende-se com o facto de estas ndo serem acessiveis ao publico
invisual. Para a resolucdo deste problema, achamos importante analisar
opcOes adotadas por outros museus. Observamos, entdo, apdés algumas
pesquisas, que no caso do Victoria & Albert Museum, em Londres e do Museu
José Malhoa em Portugal, os museus oferecem ao longo do percurso
expositivo, zonas de descanso onde estdo incluidas reentrancias no bancos,
junto das suas extremidades, onde, no caso do primeiro, encaixam dossiers e,
no caso nacional encontramos ampliacfes visuais e textos complementares as
tabelas, colmatando através destas solu¢cdes o problema de acesso as
colecdes a publico invisual ou com necessidades especiais. Outra das solugdes
possiveis, presente em museus como Museu de Aveiro, é a colocacédo de
suportes na parede de entrada da sala onde essas mesma informacdes estéo
disponibilizadas para o publico com necessidades especiais ou para um publico
mais interessado, que quer ter uma informacéo mais detalhada da obra. Tendo
em conta os exemplos apresentados e a falta de informacédo disponibilizada
para pessoas com necessidades especiais, propomos a existéncia de um
suporte de parede a entrada da sala e outro a saida que contivesse
publicagcdes em material que nao seja brilhante impresso com a informagéo em

Braille e em versdo ampliada, acedendo, de forma direta, a informacéo do
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espaco em gque se encontram. Essas placas seriam faceis de transportar e de
consultar, permitindo leva-las para outras zonas da sala. Para a publicagdo em
Braille, a informacdo teria de ser adequada, por forma a explicar
detalhadamente o que nos € possibilitado pela visdo, contendo assim,

descricOes fisicas pormenorizadas dos objetos mais significativos da colecéao.

No caso da versdo ampliada das tabelas, em termos de grafismo, o
tamanho recomendado da letra é de “18/20 pt, alinhado a esquerda, fundo
simples sem negrito nem italico. A apresentacédo final do texto ampliado pode
parecer banal para quem vé bem, mas a pessoa com baixa visdo vai apreciar o
facto da leitura ser bem mais facil. Pode ser necessario substituir algumas
imagens por desenhos simples ou descricdes.”'. Esta versdo assim como

todo o design de comunicacéo, deve ter um bom contraste cromatico.
Textos

As tabelas cumprem a funcao de identificas objetos, dando a conhecer as
suas principais caracteristicas. No entanto, existe outro tipo de publico, que
pretende saber algo para além da informacao basica dos bens culturais, um
publico mais interessado, que quer conhecer outros aspetos sobre os objetos.
Os textos de exposicdo, ao estarem disponiveis na area expositiva, sdo a
forma que o visitante encontra mais rapidamente de interpretar a exposigao.
Este tipo de publico ndo consegue satisfazer o seu desejo de uma informacéao
complementar e mais completa no AMMAD, tendo em conta a falta de
existéncia de textos de parede, como referido no ponto 3.2.2.3.2. E nesse
sentido que propomos a criacdo de textos simples, de facil compreenséo para
a colecado. Estes textos terdao de conter uma mensagem capaz de chegar a
todo o tipo de publicos, ndo interferindo com o espaco expositivo nem com a

leitura das obras de arte.

No caso dos textos de sala e dos textos de tabela, onde a informacao
escrita esta disponivel a quem pretende ter uma informacdo mais completa
sem recorrer a uma visita guiada ou sem interferir na visita de quem pretende

simplesmente contemplar objetos, também séo inexistentes no AMMAD, as

1% AAVV, Museu e Acessibilidades, Temas de Museologia, 12 edi¢do, Instituto Portugués de

Museus, Lisboa, 2004 p. 57
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folhas de sala ou textos de sala, sdo a impressao de um texto geral sobre a
sala onde esté disponivel, consistem na impressao de determinado texto num
suporte portatil que é disponivel sobre determinada(s) peca(s) presente(s) na
sala. Existem variadas formas de disponibilizar estes textos, podendo ser
disponibilizados através de uma folha impressa A4, num suporte rigido movel
ou na forma de um folheto. A nossa proposta passa pela impressédo destes
textos, numa folha de papel A4, em trés tipos de versoes: portugués, inglés e
em Braille. Esses textos devem ser sucintos, ndo excedendo as 120 a 150
palavras, no caso de texto de sala e as 90 palavras no caso dos textos de
tabela, mas em ambas as situacdes com frases curtas. Graficamente, como
foi referido acima, o alinhamento devera ser efetuado a esquerda, com bom
contraste cromatico entre o fundo e o tipo de letra, para facilitar a leitura. De
maneira a poder servir também pessoas com dificuldades de leitura, o

tamanho da letra deve ser entre os 16 e 0s 18 pt.

Sitio da Internet

Atualmente, o AMMAD néo tem um sitio da Internet, como referido no
ponto 3.2.2.3.3. A informacdo contida na pagina da Camara Municipal de
Caldas da Rainha mostra-se insuficiente para qualquer tipo de visitante. Nao
tendo conhecimentos apropriados para realizar um trabalho especializado de
um designer grafico, propomos apenas que seja feito uma pagina para o
AMMAD, onde esteja disponivel informac¢do sobre o0 museu, a sua missao, a
sua fundacéo, sobre a equipa, o homem que lhe deu nome, a sua obra, os
varios nudcleos presentes, fotografias do espaco envolvente que funciona
também como area de exposicao, fotografias de pecas das cole¢des presentes,
acompanhadas pelas respetivas informacdes essenciais e a sua localizacao
dentro do museu e normas de visitas. Propomos ainda a disponibilizacdo das
plantas do AMMAD, informacdes gerais, acessibilidades, localizagdo e
contactos, servicos e vistas disponibilizados pelo servico educativo,
informacdes sobre workshops, eventos e exposi¢cdes temporarias, informacdes
sobre o servico de documentacdo. Nao esquecendo, ainda, a loja on-line, as
publicacdes efetuadas, o mapa do sitio da internet, a pesquisa e o contato
direto através de e-mail. Nao esquecendo, ainda, que o sitio da internet devera

estar disponivel também em versdo inglesa para publico estrangeiro mas
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também devera estar disponivel para pessoas cegas ou ambliopes. Para tal,
seria necessaria transformar, no minimo, parte da informacé&o visual, como 0s
textos e as imagens das pecas, em informacdo sonora através de gravacdes
audio com descricdes ou de sintetizadores de fala acessiveis pelo sitio da

Internet.

Publicacdes

No que diz respeito a politica editorial do AMMAD, verificamos
anteriormente que é quase nula, tendo, desde 1985, sido publicados dois
catalogos. Como o catdlogo mais recente é referente ao ano de 1997,
consideramos que seria importante a edicdo de dois novos catalogos. O
primeiro sobre 0 AMMAD e o segundo sobre o ndcleo de arte sacra por nés
abordado. Consideramos estas publicacdes importantes por necessitarem de
ser revistas e atualizadas e, no caso do catalogo da exposi¢cdo, por nao existir
qualquer tipo de informacgé&o publicada sobre esta colecéo de arte sacra. Para a
realizacdo de um catalogo € necessario realizar uma investigacdo cuidada e
profunda sobre os objetos e sobre a colecédo, fotografar todas as pecas,
contratar um designer grafico ou uma empresa da mesma area para a sua

elaboracao.

Relativamente a folhetos informativos, verificamos que existem dois tipos
diferentes, um sobre o centro de artes, de forma retangular, e um outro, com
formato quadrangular, dedicado apenas ao AMMAD. Achamos que podera
fazer sentido a existéncia destes dois folhetos, mas, no entanto, reconhecemos
gue deveria haver um folheto desdobravel onde a informacgéo sobre a colecao
de arte sacra fosse referido e explicado. NotAmos também que apesar destes
serem acessiveis a um publico generalizado, ndo existe nenhum folheto que
contemple uma informacao dirigida para criancas e jovens, com uma funcao
nao sO informativa mas também educativa. Simultaneamente, nestes
desdobraveis seriam incluidas informacdes gerais como horéarios, plantas da

area expositiva, atividades relacionadas, entre outras.
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3.3.5. Conservacao:

A conservacdo é uma funcdo museoldgica obrigatéria segundo a Lei-
Quadro dos Museus Portugueses. As suas principais regras encontram-se
descritas na secgdo V nos artigos 27° a 31°, onde o museu tem o dever de
conservar “ (...) todos os bens culturais nele incorporados” e “ (...) garante as
condicbes adequadas e promove medidas preventivas necessarias a sua
conservagao dos bens culturais nele incorporados.”. Nesta lei, encontram-se
normalizados os deveres de conservagdo em que diz no artigo 28° que: “A
conservacdo dos bens culturais incorporados obedece a normas e

procedimentos de conservagao preventiva elaborados por cada museu.”

A conservacdo, no panorama museoldgico ocupa uma posicdo de enorme
destaque, e tem sido alvo de grandes transformacfes nos ultimos anos. Esta
pratica era, inicialmente, uma atividade com maior ligacdo a conservacao
curativa mas tem-se vindo a afirmar, cada vez mais, como meio de prevencao
e de controlo, sendo uma pratica com vista a evitar das principais causas de
deterioracdo dos bens culturais e do espaco em que eles se encontram

inseridos.

Podemos definir a conservacao preventiva como o conjunto de acdes que,
agindo direta ou indiretamente sobre os bens culturais, visa prevenir ou
retardar o inevitavel processo de degradacdo e de envelhecimento desses
mesmos bens. Estas acfBes centram-se sobretudo na premissa de que
conservagao preventiva deve ser uma das prioridades das atividades de um
museu. A pratica continuada e correta de um plano de conservagéo preventiva
assegura a estabilidade dos acervos tornando assim possivel o seu estudo,

divulgacao e exposicéo.

A conservacdo pode ser abordada por dois pontos: conservagdo da area
expositiva e conservagdo da colegcdo. No caso da conservacdo da area
expositiva, esta deve ter em vista a conservagdo do edificio, isto é, as

condi¢cOes presentes em termos de infraestruturas.

As condi¢cdes de conservagao devem ser “monitorizadas com regularidade

no tocante aos niveis de iluminacao e teor de ultra violetas e de forma continua
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no caso da temperatura e humidade relativa ambiente.”™, e no caso dos

poluentes “(...) deve ser assegurada, com frequéncia necessaria, (...)"**°

“As instalagdes do museu devem possibilitar o tratamento diferenciado das
condicdes ambientais em relagcdo a conservacao dos varios tipos de bens
culturais e, quando tal ndo seja possivel, devem ser dotadas com

equipamentos de corre¢do tecnicamente adequados.”**

Neste sentido, propomos algumas diretivas que visam conservar
preventivamente, evitando ou retardando a degradacdo dos materiais, através
do controlo do ambiente e das condi¢cbes dos suportes fisicos em que se

encontram os objetos museoldgicos.

Qualquer intervencdo de conservacao e/ou restauro devera ser reduzido ao
minimo, perfeitamente fundamentado e de caracter reversivel, de modo a

garantir a autenticidade do objeto bem como a sua leitura estética.
Luz

A luz é parte do espectro de energia e pode ser visivel ou invisivel. Existem
diferentes fontes de luz tais como: natural, incandescente, fluorescente ou
outras e todas estas emitem radiacdes que s&o nocivas para os bens culturais.
Estas radiagBes provocam danos irreversiveis, desencadeando ou acelerando
processos de degradacdo como desvanecimento e envelhecimento. Estas
radiacBes podem ser ultravioletas (U.V) ou infravermelhas (1.V.). As radiacfes
ultravioletas sdo as mais destrutivas para os objetos e as infravermelhas séo
responsaveis pela emissao de calor. A unidade de medida da intensidade de
luz é o lux, limen por m? e a unidade que mede os valores de radiacbes
ultravioleta é o microwatt por limen (UW/Im). Os materiais sensiveis a luz sao
0S materiais organicos, alguns inorganicos e materiais inorganicos com

camadas decorativas.

Assim, devido a grande presenca de luz natural, em todos os vidros
existentes na sala teriam de ser colocados filtros de prote¢c&o ultravioleta por

questbes de conservagcdo. Ndo sendo estes suficientes para proteger o0s

199 ei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 29°, alinea 2

19| ei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 29°, alinea 3
11| ei-Quadro dos Museus Portugueses, Artigo 29°, alinea 4
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materiais existentes na colecdo (madeira e pedra de ancéd, em alguns casos
policromadas), pois sdo matérias sensiveis, nas janelas, teriam também de ser

colocados estores de protegao.

Humidade relativa e temperatura:

No que a humidade relativa diz respeito, esta tem de ser também muito
bem controlada, tal como a temperatura e estes dois fatores ndo se podem
dissociar um do outro. Um baixo valor de temperatura pode causar valor altos
de humidade relativa e um valor alto de temperatura pode causar valores
baixos de humidade relativa. Oscilagbes bruscas destes valores causam
consequéncias graves num amplo leque de materiais. No caso de se verificar
algum valor ndo adequado, o seu ajuste devera ser feito de forma progressiva,
nunca ultrapassando os 10% em 24h, para que ndo cause danos nos materiais.
O ndo respeito destas condi¢cdes podera provocar deformacgfes, fendas,

destacamentos de camadas policromaticas, dilatacfes, retracdes, etc.

Para evitar valores errados de humidade relativa e de temperatura é
necessaria uma monitorizacdo regular dos seus valores através de
eguipamentos como termohigrémetros, psicrometros, termémetros de mercurio
ou cartas termohigrométricas. Também é importante colocar estes aparelhos
de monitorizacdo longe de aquecedores, aberturas de acesso ao exterior ou

sob luz solar direta.
Poluentes:

Os poluentes sdo compostos quimicos recativos em estado liquido, solido
OU gasoso, ou seja, sdo impurezas presentes no meio ambiente que podem
acelerar a degradacédo dos objetos. Estes podem ter duas origens: natural e

artificial. Podem também ter origem interior ou exterior do museu.

Para a resolucdo de problemas de controlo ambiental relativos ao
pavimento e ao revestimento do teto, sugerimos a colocacdo de novo
pavimento. Assim, 0 pavimento proposto seria o parquet flutuante de madeira
por ter uma simples aplicagcdo, baixo custo, poder ser aplicado sobre o
pavimento existente e ndo ocupar mais de 3 cm de altura, o que faz com que o

pé direito do edificio, ja reduzido por natureza, néo fiqgue ainda mais diminuido.

96



Como outros agentes de degradacdo de bens culturais, também os
poluentes precisam de ser monitorizados. Este controlo pode ser feito atraves
de tubos colorimétricos, através de inspecdes de p6 nas salas expositivas e
nas reservas e verificar alteracbes provocadas pelos poluentes nos bens
culturais. As medidas a tomar para proteger os bens culturais dos poluentes

sao:

e Manter as portas e janelas fechadas e calafetadas;

¢ |solar objetos que podem libertar poluentes;

e Utilizar absorventes de poluentes como carvao ativado ou zeolitos
em pequenos volumes de ar, como nas vitrinas (propostas no
capitulo dos Equipamentos expositivos);

e Selecionar os materiais dos equipamentos expositivos (verificar

propostas de equipamentos expositivos);

Controlo Bioldgico

O controlo biolégico deve ser feito no sentido da prevencéo, para evitar a
presenca de organismos nocivos no edifico e no acervo de forma a reduzir as
despesas do AMMAD. Os fungos, bactérias e outros microorganismos sao
muito dificeis de evitar, mas pode inibir-se o seu desenvolvimento mantendo as

condicBes de temperatura e humidade relativa adequadas.

No caso do AMMAD, este ndo possui um plano de conservacgao preventiva,
logo, ndo tem um controlo integrado de infestacdes. Neste sentido propbe-se a

elaboracdo do mesmo.

Este controlo integrado de infestacdes deve ser realista e adaptado as
caracteristicas do edificio, do acervo e das a¢fGes dentro do proprio museu.
Para elaborar estas medidas tem de se considerar tanto o controlo bioldgico
como os restantes fatores abordados anteriormente. No caso das pragas, O
importante sera impedir a sua procriacdo e sobrevivéncia, por isso é necessario
desencorajar todas as condi¢bes que proporcionam a sua presencga. Assim, as

acOes a implementar relativamente as areas exteriores sao:

e Limpeza frequente das varias zonas de vegetacdo que circundam

todo o museu;
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¢ Melhoria da iluminag&o que é muito reduzida.
Relativamente ao interior do edificio propde-se:

e Limpeza cuidada e frequente de todas as areas do museu, que
nao acontece atualmente;

¢ Remocao diaria do lixo;

¢ Desinfegao dos contentores do lixo;

o Verificacdes periddicas do estado de conservacdo, que nao sao
efetuadas;

e Correto isolamento de portas e janelas, também proposto no

capitulo de Conservacéo do edificio)
Para a equipa do museu e para os visitantes:

e Sensibilizagdo da importancia do controlo integrado de
infestacodes;
e Restringir a presenca de comida e bebida no interior, com

excecdo da cafetaria;

Para monitorizar as pragas pode recorrer-se a armadilhas como por
exemplo autocolantes. Todos os dados como o tipo de insectos, 0 seu numero
e o local de captura devem ser registados. Quando existe a suspeita de algum
objeto contaminado, deve ser isolado, inspecionado e se necessario tratado. O
orcamento anual deve contemplar uma parte para eventuais gastos do controlo
de infestacdes. E fundamental ter em conta os quimicos a usar nas diversas
zonas do Museu, considerando 0 tempo necessario para que 0 ar possa ser

respirado em seguranca.

3.3.6. Seguranca

Os museus devem dispor de condi¢cdes de seguranca que assegurem a
protecdo e integridade dos bens culturais nele depositados, dos visitantes, dos

funcionarios e das proprias instalacgdes.
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Tendo os museus realidades diversas, cada museu deve implementar,
conforme o diagndstico realizado numa avaliacdo prévia, um plano de
seguranca que inclua normas contra crimes como vandalismo, roubo e
negligéncia e contra acidentes nas instalacbes ou nos equipamentos, como
incéndios, inundacbes ou cheias e catastrofes naturais. Assim sendo, o0
AMMAD deveria criar um plano de seguranca com 0s parametros acima

referidos, e testa-lo regularmente, como forma de verificagdo da sua eficacia.

3.3.7. Acessibilidades

Os museus devem garantir a acessibilidade fisica e intelectual as suas
colecdes, e respeitar as diversas necessidades dos seus publicos e ser
inclusivos. Neste sentido, Helen Coxall afirmou: “O objectivo do acesso
universal pode parecer algo dificil de alcancar mas, a ndo ser que 0S museus
facam uma tentativa para serem mais inclusivos na sua abordagem, algumas
pessoas continuardo a sentir-se excluidas e manter-se-do afastadas. Alguns
museus ja estdo comprometidos a tornarem-se organizacfes mais inclusivas e
estdo cientes que a sua informacdo escrita e falada fazem uma diferenca

crucial para determinar se as exposicdes sdo inclusivas ou exclusivas”.**?

As acessibilidades devem ser parte integrante dos museus, fazendo com
que todas as pessoas possam ter acesso ao conhecimento, mensagem e
informagao contida no seu interior. Assim a acessibilidade deve ser um direito,
e as pessoas com necessidades especiais tém direito a ter apoio
especializado. O museu tem a obrigacado de publicitar o apoio prestado pela

instituicdo e promover “condicdes de igualdade na fruigdo cultural.”**

Para se perceberem as necessidades especiais, devemos fazer um
diagnéstico do edificio e da sua colecdo mas também devemos informar-nos

junto dos interessados por forma a perceber quais as exigéncias basicas dos

12 Coxall 2000, p. 56. Tradugao do original: “A goal of universal Access may seem difficult to

achieve, but unless museums make some attempt to be more inclusive in their approach, some
people will continue to feel excluded and stay away. Some museums are already committed to
becoming more inclusive organizations and are aware that their written and spoken information
makes a crucial difference to whether exhibitions are inclusive or exclusive”.

13 | ei-Quadro dos Museus Portugueses, lei n.°47/2004, 19 Agosto, Diario da Republica — |
Série A. Lisboa. Artigo 59°, alinea 2
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individuos. Antes de os implementar, € dever do museodlogo fazer um teste
para verificar se todas as medidas e atividades estdo implementadas, bem
como se 0s materiais usados estdo adequados as necessidades.

100



Conclusao

Partindo do principio que um conjunto de objetos para ser denominado
uma colecao necessita de estar organizado, cuidado e estudado. A partir desta
premissa e com base na Lei-Quadro dos Museu e nas suas consideragoes que
iniciamos o estudo e uma procura de informacéo sobre o acervo de arte sacra
do AMMAD.

Durante as visitas ao AMMAD, iniciadas no ano de 2009, com o pretexto da
realizacdo de trabalhos do ano curricular do mestrado de Museologia e
Museografia, contactimos com o acervo de arte sacra, percebendo os
problemas nele contidos. Achamos que seria importante obter mais
informacdes sobre o acervo e sobre o colecionador, de forma a dotar o espaco
expositivo de mais informacdo, enriquecendo-o, para que o0 Vvisitante
compreendesse 0s seus conteudos e a sua informacao, satisfazendo melhor as

suas necessidades.

No sentido de colmatar os problemas por nds encontrados, de ambito
museologico e museografico, da conservacdo e das acessibilidades,
realizadmos um trabalho que englobasse uma abordagem a esses campos, com
vista a melhorar as condi¢cdes presentes, através da sua andlise e numa
segunda fase, a sua reprogramacdo de modo a contribuir para o estudo,
exposicao, conservacao preventiva, acessibilidades e comunicacdo de modo

organizado para que o acervo do AMMAD seja na realidade uma nova colecao.

Consideramos, ao concluirmos o nosso estudo, que o0s objetivos por nés
propostos foram atingidos na sua maioria. A compreensdo das diversas
linguagens estéticas e formais, bem como teméticas e temporais constituintes
da colecao, levaram-nos a diferentes abordagens da mesma e foram levadas

em conta durante toda a elaboracéao do projeto.

Acreditamos que, as propostas colocadas por ndés, poderdo valorizar o
conjunto de imaginaria existente no museu e transforma-la numa verdadeira
colecédo e, por consequéncia, o AMMAD, ajudando os visitantes a tirar mais

partido da mesma e do espaco nela integrado.
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A falta de documentacdo e a escassez de tempo fizeram com que a
investigacdo nao pudesse ser mais aprofundada, tendo consciéncia que
identificagdo das pecas foi a parte mais dificil do nosso trabalho, por falta de
meios para a realizar. Mesmo assim, consideramos que 0s subsidios para o
seu estudo por nos realizados serédo de alguma forma proveitosos tanto para o

AMMAD como para os publicos visitantes.

A exposicao de imaginaria s6 por si, sem a informacdo adequada, tal como
hoje é apresentada nesta sala do museu, ndo comunica com os publicos, nao
Ihes fornece informacdo adequada e ndo é, na realidade uma verdadeira

colecdo com todos 0s pressupostos subjacentes a este conceito.

Com o0 nosso contributo esperamos que este acervo seja valorizado,
restaurado e conservado de modo que a comunicacao seja eficaz e assim se

possa denominar de colegao.
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—==--Ros vinte e sete dias do més de Maio do ano de mil_nove-
.centos e oitenta e cinco, nesta cidade de Caldas da Rainha e
- Secretaria do Municipio do mesmo nome, perante mim, José Lou
..renco Saraiva Salvado, Assessor Autdrquico e Notdrio privati
_yg_da“CamaxaHMunicipal,,comparecerammcomQ_ontorgantes;::ff::
~====-PRIMEIROS: Anténio Duarte da Silva Santos, contribuin-

te fiscal nilmero 101810474, natural da freguesia e concelho
_de Caldas da Rainha, e mulher Regina ?ensaﬁde_ﬂranco Duarte
- Santos, com quem é casado sob o regime de comunhdo geral de
_bens, contribuinte fiscal nimero 101810482, natural de Lis-
_hQaL_gidadg.agnde_ambns_:esidem_na_Axenida_lnfante_Santo¢_ng
-mero setenta e dois, sétimo andar C.—==————cmeomm o ___

—===——SEGUNDO: José Jaime Pinto Monrov Garcia, casado, natural

| -da freguesia da Sé, residente nesta cidade de Caldas da Rai-
,nha,,E:esidgggg_da_Camaga_deyidamente,autoxizadg_paraAinter—
inr,nestemaggg_pgx_deliberagaoatomada_em‘reuniaoagrdinéria.da
Camara realizada em treze do corrente més, conforme verifi-

“quei em presenga do respectivo livro de actas de reunides.--

—====-Verifiquei a identidade dos primeiros outorgantes pela
_exibigdo dos bilhetes de identidade nimeros 462 606-B e

121131, emitidos pelo arquivo de Identificacdo de Lishoa em
10 de Setembro de 1954 e 1 de Fevereiro de 1968, respectiva-

-mente, e a identidade do segundo outorgante e a qualidade de

-representacdo por serem do meu conhecimento pessoal,==—=—=—-———-

P32 . L-3Y

. 767 — Gréfica Ideal-Agueda - 3.84
- A(i llcoax gn/n 3
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i E pelos primeiros outorgantes foi dito: Que sdo donos e
legitimos possuidores de um patriménio de alto e inestimdvel
valor artistico e cultural, do gual fazem parte varias escul-
turas, grande nimgo das quais sdo da autoria dele, doador,

e que desejam ver preservado e destinado ao progresso cultu-
ral, turistico e humano. Que, como amantes desta terra de
Caldas da Rainha, donde ele é natural, deseijam que tal espd—
lio artistico fique a pertencer & Entidade que a representa,
_e pela qual atingird os objectivos em vista. Assim, pela pre-
_sente escritura, fazem doagdo pura e simples ao Municipio de
Caldas da Rainha, representado na pessoa do senhor Presiden-
te da Camara,’de todos os bens constantes do inventdrio que .
_apresenta, o qual se d4 por inteiramente reproduzido e fazen-
do parte integrante deste acto e vai ser arqguivado no maco de
documentos referente a este livro de notas, e ainda de todos
os bens que no futuro entenda ofertar ao Municipio, os quais
_serdo aditados ao inventdrio agora apresentado, com as seguin
tesoclinsnlas-especinis s s s oo e e e e e e e e T T
Primeira. Que as obras agora doadas e quaisquer outras que
venham a ser adicionadas ao inventdrio atrds referido, sejam
instaladas num edificio destinado ao efeito, propriedade do
Municipio e expressamente construido com tal fim. Que em tal
edificio, que usard a denominagdo de atelier-museu, sb seréao
_expostas e guardadas as obras agora doadas e quaisquer outras

que pelos autores da doagdo venham a ser ofertadas ao Munici-
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pio. Esta condicdo é extensiva a todas as obras do autor éue
venham a ser doadas ou adquiridas a particulares. Segunda. O
patriménio doado ndo poderd ser, a gualquer titulo, alienado
e nem ao edificio dada gualguer outra utilizacdo. Terceira.
.No logradouro do edificio serdo colocadas as esculturas doa-
das, sé sendo permitida a sua utilizagdo, a titulo precirio e
tempordrio, para actividades de cardcter cultural. Quarta. O
atelier-museu deverd estar aberto e receptivo a escultores pa-
ra desenvolvimento de trabalho cultural, com caricter tempo-
¢

rdrio, nomeadamente para orientacdo e desenvolvimento de voca-
¢des ja& declaradas para a disciplina de _escultura. Quinta. O
doador, enquanto vivo, serd o orientador cultural, se assim o
entender, o que ndo _exclui que existam outros orientadores
credenciados no dominio da escultura e da museologia, desde
que a escolha merega a sua aprovag@o. Sexta. O imével existen-
te-nos terrenos anexos ao atelier-museu, destinar-se-3 exclu-
sivamente ao apoio do mesmo. Sétima. As esculturas ou desenhoq
existentes no atelier-museu poderdo, desde que devidamente se-
guradas, figurar em exposicdes Nacionais e internacionais, en-
quanto aquele for vivo e mediante autorizagdio sua.----—-——---
—---Disse o segundo outorgante: Que aceita a presente doacgdo
nas condigdes exaradas e que, em medida de reconhecimento do
Municipio serd dado ao atelier-museu o nome de "Atelier-museu

Manicipal Anténio Duarte’ . —=——==—m e

Mod. 767 — Grafica Ideal-Agueda - 3.84
Ad— 210 x 297 m/m
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-----Esta escritura foi lida e o seu conteido explicado aos
outorgantes e na presenca simultdnea de todos, que a vao as-
sipar.—-=—=—z=-= st il e b o i o O T
====-=A presente doagdo encontra-se isenta do Imposto sobre as
SucessOes e Doagbes, nos termos do nimero segundo, do artigo
treze do Cédigo da Sisa e do imposto sobre as Sucessdes e =
~

Doagbes, aprovado pelo Decreto-Lei nimero quarenta e um mil
novecentos e sessenta e nove, de vinte e guatro de Novembro

de mil NOVECENntoB e =S6S80Nta 1 OIE0: "mmmmm i L e e

 Emended < fy it
4 --A/é:_{'wé;}w:,qg?z A/Z: 4,:5 oto

Q

@ B o ~
(Saud iVt ey 10l i Qs oy pr¢

Secretaria da C2mara Municipal de Caldas da Rainka

Certifico que esta fotocépia estd conforme o original e foi extraf-
da da escritura exarada de folhas trinta e dois a trinta e trés verso, do 1i
vro de escrituras diversas nimero trinta e quatro desta CZmara Municipal.

Secretaria da Camara Municipal do concelho de Qaldas da Rainha, aos
vinte e sete dias do més de Maio de mil novecentos e oitenta e cinco.
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Anexo Il

Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes de Lisboa, 1979

Barro Policromado da escola de Escultura de Mafra: Abertura do seu processo
de identificacéao
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ANTONIO DUARTE

ACADEMIA NACIONAL DE BELAS-ARTES

BARRO POLICROMADO DA ESCOLA

DE ESCULTURA DE MAFRA

ABERTURA DO SEU PROCESSO
DE IDENTIFICACAO

LISBOA
1979
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BARRO POLICROMADO

DA ESCOLA DE ESCULTURA
DE MAFRA

ABERTURA DO SEU PROCESSO
DE IDENTIFICACAO

Por ANTONIO DUARTE

BRAS de arte, de largo patriménio desconhecido, mal conhecido,
por vezes negligentemente inventariado, nas trocas entre parti-
culares e o circuito comercial de antiguidades, de interesse

especifico da nossa cultura, nao sao estudados, ou simplesmente regis-
tado o seu movimento, situacdo que muito nos tem empobrecido de
valores culturais.

Reagir sensivelmente, com experiéncia adquirida no convivio das
obras de arte, ensaiar sua leitura documentada, que possibilite, ou mini-
mamente contribua a sua integracao no corpo histérico e estético a que
pertencem, é tarefa leve e saborosa que o artista se permite, e entre
estes, s6 em raras e felizes excepgoes, que todos admiramos, se produz
trabalho de investigacdo, quando exaustivo estudo de base cientifica.

Conscientes da modéstia da nossa preparacao e contribuicoes,
satisfaz-nos o encontro de documentos que procuramos identificar, no
presente caso, escultura em barro policromado, que & primeira vista,
alvoracadamente integramos na escola de Mafra tal a definidora
clareza da linguagem plastica, obra inédita, surgida pelo final dos anos
sessenta, de total anonimato desprovida de qualquer informacio de
origem, mesmo verbal, existente hoje em coleccdo particular em Lisboa.

5
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Escola de Escultura de Mafra, entendida como actividade que a
arte italiana da primeira metade do século XVIII, possibilita como
exemplo maior, e se continua na producdo de artistas italianos resi-
dentes entre nés, e da segunda metade do mesmo século, entra no
imediato ao encerrar das suas oficinas com mestres portugueses.

Variado mundo de sugestdes visuais a que ndo faltam musica-
lidade, grandeza movente e qualidade, nas realizacoes dos escultores
barristas e criadores de estatuéria pablica, que no vazio imediato
deixado pelo terramoto de 55, se implantam permanecendo até aos
nossos dias, e Lisboa oferece e continuam a ser, constatamos, deleite
de muita gente dos mais variados extractos sociais, que sempre ocorre
4 mole arquitecténica de Mafra, que de longe se observa saliente, encas-
toada em paisagem «antiga» de suave ondulado.

Primordial a influéncia da arte italiana importada por D. Joao V,
portadora da grandeza formal das magnificas estituas em mérmore
existentes na Basilica de Mafra, do trabalho oficinal lado a lado de
Alessandro Giusti e José de Almeida na formacao dos numerosos traba-
lhadores do marmore, madeira e barro, em que se avantaja Joaquim
Machado de Castro, primeira figura indistintamente celebrizada pelos
barros de presépios e bronzea estatua equestre de D. José 1.

Entre as estituas de marmore branco de Carrara monumentais,
criadas por diferentes maos, das melhores do setecentos italiano, e as
obras de A. Giusti, na sua quase totalidade relevos em marmore que
pretendem ocupar o lugar de pinturas, guarda-se espirito formal, de
que diferem José de Almeida, apesar dos seus estudos em Roma, e
Machado de Castro nas suas concepcoes, quando liberto da disciplina
de oficina, que A. Giusti naturalmente exigia na colaboracio das suas
composicoes.

Influéncias varias penetram Machado de Castro na sua forma-
cdo; dos mestres portugueses que teve anteriormente a Mafra, o proprio
José de Almeida, a escultura francesa que os livros de oficina na época
exportam pelo mundo, no decisivo aflorar de sentimento préprio, o
sangue, ingrediente que tonaliza producdes indigenas, luta ou colabo-
ragéo entre o herdado e o adquirido, que todo o criador se afere.

A anilise do «estudo» executado no barro, logo nos sugere ter
sido realizado para da sua ampliacdo se executar estitua em material
definitivo, ndo lhe faltando para tal objectivo se poder concretizar, a
definicdo formal exigida, volume, estrutura, pose e escala préprias de
estaturia da época.

Na dimensao méxima de oitenta e trés centimetros de altura,
sem esforco de abstraccio, se vé a escala de futura estitua, maior que
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2 estatura natural do homem, subjectiva relacdo que possivelmente
deformacao profissional nos aclara.

Os estudos de oficina da Renascenca aos nossos dias, executados
para o fim de serem ampliados, permanecem na cor do material, a cera,
o gesso, a madeira, etc., neste caso a cor do barro cozido, como igual-
mente se observa em estudos para estituas conhecidas de Machado de
Castro, existentes na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa e Museu
Nacional de Arte Antiga, entre os os quais nio existe nenhum policro-
mado ao tempo da sua factura.

O tipo de policromia corrente na época, nas imagens religiosas
destinadas ao culto nos altares ou oratoérios, ostenta laboriosas e ricas
pinturas e ouros, sobre «estufados», muitas vezes lavrados, com excep-
coes mais frequentes, em obras de oficinas fora dos principais centros.

O barro de que nos ocupamos, difere das imagens de culto, na
presenca inequivoca de antevisio de estatua, imprépria para altar,
como na policromia, ao ter sido esta executada como se apresenta a
generalidade dos barros das figuras de presépio, pintadas sobre argila
cozida, em leves camadas de tinta e raros e discretos ouros nas princi-
pais personagens representadas.

A base em que se incorpora a imagem do Santo Bispo, pela sua
altura avultada, de simples forma cilibica, é achega a hipétese que
temos como certa, de se tratar de «estudo» de oficina, particularidade
que se observa noutros estudos da época, inclusive de Machado de
Castro, no que proporciona contraste com muitas imagens para o culto
na época com exigéncias de detalhe arquitecténico nas bases.

A escultura foi executada em bloco de barro macico, inusitada
espessura nos «estudos» de idénticas dimensoes em barro, que se obser-
vam para estituas de Machado de Castro existentes em Lisboa nos
locais ja referidos, sendo estes mais leves por terem sido «brocados» em
verde antes da cozedura, e neste trabalho de adelgacamento interno das
paredes do barro, se eliminaram probabilidades de na operacgéo do fogo,
estalarem, técnica que o autor do «estudo» em barro que nos ocupa,
ndo utilizou, pelo que se podera aventar, ndo ser este um escultor
barrista.

Observacoes estas que podem levar a formular a hipétese do seu
autor nao ser um escultor barrista portugués, e o «estudo» para estitua,
ter sido policromado por um pintor de barros de presépio, e desvirtnada
a sua finalidade, ao servir o culto em altar de capela ou Igreja da
regido de Mafra, como supomos.

A maneira de trabalhar do autor do «estudo» em barro, quanto
ao modo como se definem volumes, no propédsito conseguido de traduzir
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a figuracdo do real, é de mestre; movimentada, flutuante e definida,
aprisionada a condicio de escultura, maneira que traduz respiracio,
vida nas formas, qualidades que caracterizam eshocetos, ndo sendo esta
escultura um esboceto, no sentido técnico preciso nas academias, pela
completa definicio de todas as suas partes, ou pormenores, que antes
se exigem a um «estudo» para execucdo posterior de estatua.

*

* *

O espirito que se desprende das formas em presenca, misteriosas
leis de complexos nimeros, na relacdo de volumes e espacos no todo
tridimensional, que o autor executou, e o estudante que nds somos ao
procurar entender dois séculos passados, encontramos o entendimento
feito, nos tempos diferentes em que um obedeceu integrado em contexto
temporal e de lugar, e nés entendemos nesse contexto hoje, comunicagdo
que a arte oferece a quem se ndo vacina contra universal afecto estético.

Na frigil base em que tentamos equilibrar observacio e discor-
réncia estética e técnica, ndo encontramos no «estudo» em barro que
nos ocupa, a inequivoca feicdo nos volumes plenos de definicdo, que
proporciona isolamento total da ecultura (objecto) em relacdo ao espaco
envolvente, uma das leituras que podem contribuir a caracterizar a
estatuaria de Machado de Castro e seus estudos; exigéncia formal em
principio definidora de qualidades especificas na escultura, que aturado
trabalho de lavrante da pedra propicia; contraste com aparente defini-
¢do de volumes em superficie movente, que permite sugerir integracio
no espaco envolvente da escultura (menos objecto), turbilhonar de
desintegracédo, que este «estudo» oferece.

«Volumes plenos de definicdo», a que néo é estranha certa dureza,
sensagdo de matéria pesada pela qual se expressa o artista escultor,
reconheciveis como referimos em Machado de Castro nas suas obras
mais pessoais, pertensamente caracterizam os nossos autores escultores
em frequentes épocas, ao assentar de semelhante modo formal sobre
estruturas deficientes, de indecisa construcio, quantas vezes resultante
de transposicdo de solucoes a duas dimensdes, aportadas de gravura,
desenho ou pintura, para a escultura, que impossibilita uma auténtica
estrutura tridimensional no espaco como construcio orgénica universal.
Linguagem plastica realizada tendo por suporte estrutura deficiente, que
julgamos entender na precipitada assimilacio de arte culta importada,
quando realizada por escultores indigenas, trabalhadores da pedra e da
madeira, generalidade, para ndo dizermos insuficiéncia congénita, que
ndo acreditamos exista; caréncia que em paralelo criticamente se faria

8
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Fig. 1—SANTO BISPO (Estudo em barro)
LISBOA — Col, particular
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Fig. 2— SANTO AGOSTINHO
MAFRA — Capela da Crucificagio
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&0 romance, na auséncia frequente de estruturas a altura do poder
gmador da lingua.

Parece-nos defensivel apés o desfilar comparado de reproducdes
fotograficas, de escultura setecentista que fizemos em complemento
imdispensavel das visitas aos locais onde esses documentos existem, a
Bipotese de esta pertencer & segunda metade do sée. XVIII, oriunda da
Escola de Escultura de Mafra, mais aparentada com expressao italiana
gue indigena.

Ao relacionar documentos, um relevo em barro, «estudo» para o
retibulo de N. Senhora do Rosario existente no Palacio Nacional de
Mafra, atribuido a A. Giusti, em nosso parecer é da mio deste artista;
na execucdo dos panejamentos algo encontramos que aproxima este
estudo em barro de A. Giusti com o «estudo» para estatua, de que pro-
ecuramos autoria. Grande é a distdncia formal deste documento e o
relevo da autoria certa de Machado de Castro no monumento a D. José I,
em Lishoa, e seu modelo guardado no Museu Nacional de Arte Antiga,
e bem assim o «estudo» para o relevo em marmore no exterior da fachada
da Basilica da Estrela, em coleccio particular, para melhor se apreciar
que nido sdo confundiveis as respectivas autorias, apesar da intimidade
de oficina, que durante anos existiu entre os dois mestres.

«Estudos» em gesso em Mafra, para estatuas de que se desconhece
a existéncia, e Ayres de Carvalho interrogativamente sugere serem de
A. Giusti, ndo enfileiram no espirito e solucdo de volumes com o «estudo»
em barro agora divulgado; neste, mansiddo e docura envolvem a escul-
tura, auséncia de arrogincia de volumes que caracterizam recordacio
barroca nesses estudos, e nos parece ndo caracteriza os trabalhos de
A. Giusti, quando este estd mais préximo das suas obras repre-
sentativas.

Certo que um estudo pode ser uma traicio que o autor faz ao seu
temperamento, por vezes a uma solucéo pléstica que se fixa na matéria
do «estudo»; sucede outra e outra, soma de variaces que na totalidade
permitem maior fidelidade no retrato potencial do autor, desvios que
por vezes se verificam igualmente em obra definitiva.

A. Giusti, quanto a modesto parecer pessoal, sobre a obra conhe-
cida que executou, e o melhor dela existe em Mafra, apesar de ter sido
iniciado na pintura, ndo nos parece poder ser definida a sua escultura
como reconhecivel de um pintor, no sentido de esta arte representar
num plano as trés dimensdes; contrariamente a pareceres formulados,
que dessa maneira pretendem caracterizar a sua escultura.

Nos seus retibulos de Mafra, as figuras que os compdem séo des-
taciveis a trés dimensées, melhor dito, sdo figuras em vulto adocadas
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em composicido a duas dimensées com escasso emprego da perspectiva,
que dos maiores escultores da renascenca se serviram estruturalmente
sem abdicar da escultura como expressio auténoma na solucdo de
relevos.

Entre o «estudo» da estitua que temos em presenca, e a riquis-
sima galeria de estatuaria de Mafra, encontramos particular afinidade
na solucédo plastica e nas vestes litiirgicas da estatua de Santo Agostinho
em marmore ali existente, na Capela da Crucificacio da Basilica, obra
que se considera ndo assinada, ndo lhe tendo sido atribuida autoria por
analogia com obra identificada ali existente.

Executados em Ttilia, de que temos noticia por carta régia de 10
de Maio de 1730, publicada inédita entre muitas por Ayres de Carvalho,
existem em Mafra «estudos» de estituas, de que destacamos aquele
executado para o S. Domingos em marmore na fachada da Basilica,
atribuida a Carlo Monaldi, e «estudo» de S. Bruno em barro para a esta-
tua do mesmo Santo, atribuida a Giuseppe Lironi, entre outros, pedidos
por D. Jodo V, «pa. armar por sima as Estantes da Livraria»... cépias
a executar das estituas anteriormente encomendadas em marmore;
segundo o nosso parecer estes barros existentes em Mafra «todos na
medida de 3 palmos de terra cozida», sdo os «estudos» para as estituas
encomendadas, marcadas por criadora espontaneidade na passagem da
solucdo de «estudo» para solucdo definitiva de estitua, alteragoes resul-
tantes de critica, aferiveis naquilo em que diferem, estabelecendo ordem
inalteravel no tempo da sua execucio.

Comparativamente o «estudo» em barro, e a estitua em marmore
de Santo Agostinho na Capela da Crucificacdo, encarados na solucdo da
estrutura do movimento da figura, observa-se alteracido na estabilidade
do seu volume, quando esta do membro inferior esquerdo no «estudo»
passa ao direito na estitua, e nada mais de essencial variando, pelo que
se mantém entre o «estudo» agora incorporado no nosso patriménio e a
estitua, aprecidvel afinidade. (Fig. 1 e 2)

O autor do «estudo» em barro, possuidor de grande e completo
dominio dos problemas plasticos que poe a execucdo de uma estatua, ndo
precisaria copiar, limitando-se a manter a iconografia da estitua em
marmore com pequenas variantes, de entre os diferentes atributos par-
ticulares do Doutor da Igreja Latina, e fundador da ordem dos
Agostinhos.

Em complemento das reproducdes fotograficas, onde estas pos-
sam ser omissas, como por exemplo nas cores da pintura, descrevemos
sumariamente o «estudo» em barro do Santo Bispo.

10
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Mitrz enfiada até ao sobrolho, da larga face barbada, volume em
smave movimento sobre o eixo do tronco; flexdes e gestos dos membros
smperiores de grande naturalidade e certa amplitude contida, permite
sespirar o todo do volume, apoiado no amplo rodar da alba, no pé
esguerdo, quase no eixo vertical da cabeca, mas que lhe é exterior, equi-
Ihrio instivel que permite a sensacdo de movimento, e na ponta do pé
direito levemente avancado sobre a base, que leva a flectir pela arti-
eulacio do joelho o membro inferior direito, todo estruturado em prin-
cipios de estabilidade da figura humana, que remontam a introducéo
do movimento na estatuiria da antiguidade classica, e a renascenca,
repondo a nu, jamais se esqueceu o seu emprego nas oficinas dos
escultores.

A mao direita mutilada, enquanto existente, desceria a meio do
corpo, altura que ndo permite segurar baculo, facilmente se visuali-
zando do gesto do braco, segurar a mdo, hoje inexistente, pena de
escrever. A méo esquerda segura pelo bordo superior, grande livro que-
brado num dos cantos, apoiado pelo inferior & altura da anca do mesmo
lado do «estudoy, livro fechado, o que ndo é frequente neste atributo
de Santo Doutor da Igreja, mas acontece noutras figuracoes de idén-
tico tema.

Outros atributos de St.° Agostinho, coracéo, baculo e livros por
terra, que o Santo pisa com um dos pés, e representam os hereges e suas
doutrinas combatidas, como na estitua da Capela da Crucificacio se
observa, no que difere, pela auséncia deste atributo do «estudo» em
barro.

Ilustra a mitra debruada a ouro, motivo decorativo em relevo
formando cruz, no centro do losango ao alto; na face posterior suspen-
dem-se «infulae», atributo préprio de mitra de Bispo.

Veste amplo manto até ao chéo de cor azul, inexistente no simbo-
lismo das cores da liturgia, antes prépria de festividade dedicada a
Senhora da Assuncdo; da mesma cor, mitra e estola, esta caida dos
ombros aos joelhos, terminando em franja larga e dourada.

Sob o0 manto preso por firmal com grande pedra vermelha, veste
«alba» branca de gola e punhos rendados, e bordo inferior com largas
rendas tocando no chio; cingida na cinta por corddo duplo da mesma cor.

* &

Trés hipbteses se destacam em nosso entendimento, no enuviado
das conjecturas: a primeira pelo absurdo, ser A. Giusti o autor do

11
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«estudo» em barro e consequentemente autor da estitua em méarmore
na Capela da Crucificacdo, anterior o «estudo» a estidtua como propu-
semos para os barros de C. Monaldi e G. Lironi «estudos» para estituas
que lhe sdo atribuiveis existentes na Basilica; s6 que, quando A. Giusti
chega a Mafra, ji a estitua do St° Agostinho 14 estava hi perto de
vinte anos!...

Segunda hipétese: ter A. Giusti realizado um «estudo», em que o
seu temperamento plastico nos parece visivel, com os olhos postos na
iconografia, aparte pequenas variantes, da imagem do mesmo Santo na
dita Capela da Crucificacdo, de que se desconhece o autor; ser o «estudo»
em barro de que nos ocupamos da autoria de A. Giusti, posterior aquela
estatua.

Terceira hip6tese: no estado actual dos nossos conhecimentos,
porque em verdade nos parece, investigacio mais profunda nos podera
trazer resposta mais préxima da verdade factual, ser Machado de Castro
a trabalhar em Mafra, entre 1756 e 1770, absorvido na colaboracdo das
obras de A. Giusti, o autor do «estudo» em barro, executado na maneira
do mestre italiano, enfronhado como devia estar na reproducio dos seus
trabalhos, servindo-se da estitua de St.° Agostinho como modelo icono-
grafico e solugao plastica para o seu «estudo» de estatua néo existente
por desconhecida, passados dois séculos.

*®

Estamos em pleno enredo do nosso discorrer, contradicoes podem
facilmente extrair-se do pequeno texto, o nosso pdo de cada dia, por
vezes nosso Unico alimento capaz de nos levar ao entendimento pro-
curado. Ndo tendo aqui Diogo de Macedo, que estudou e publicou sabo-
reando como colega de oficio, a obra de Machado de Castro. mas
presente a nosso lado, Ayres de Carvalho operoso divulgador de docu-
mentos inéditos sobre Mafra no seu conjunto cultural e histérico, com
especial atencdo para a escultura, sobre que baseamos a informacio
do nosso trabalho, para quem apelo em esclarecimento gue nos falta,
bem como a todos os presentes, ao trazer as nossas dividas, entregues
por este meio a futuras contribuigdes de mais esclarecida integracdo
do «estudo» em barro na Escola de Escultura de Mafra objecto da
comunicacdo. Que a escultura em Mafra, e de Mafra a Lisboa, merece
ser estudada por quem goze de mais amplo félego.

Lisboa, Janeiro de 1979

12
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Anexo Il

Separa do volume IV das Actas, Congresso Historico de Guimarées e sua
Colegiada, 1981

A Imagem de S. Salvador: Cristo em Majestade
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CONGRESSO HISTORICO DE GUIMARAES E SUA COLEGIADA

ANTONIO DUARTE

UMA IMAGEM DE S. SALVADOR
— CRISTO EM MAGESTADE

GUIMARAES -+ 1981

|

128



UMA IMAGEM DE S. SALVADOR
— CRISTO EM MAGESTADE —

ABERTURA DO PROCESSO DE IDENTIFICACAO
DUMA ESCULTURA

por
ANTONIO DUARTE

As primitivas igrejas cristds, eram, quase todas, dedicadas a S. Salvador.
Ainda hoje se encontram igrejas no concelho de Guimardes com este nome.

Sabemos que o Mosteiro fundado por Mumadona a S. Salvador era
dedicado.

Mas é natural que no local ja existisse, séculos antes, o culto ecristio.

O proximo Mosteiro visigotico de S. Torcato o justifica. Havia uma
civilizagdo castreja-romanizada de que foi herdeira a comunidade primitiva
cristd, seguidas da paleo-cristd e visigética.

Ao ser dado conhecer a existéncia desta escultura, para que possa ser
integrada no patriménio cultural Ibérico, assinalamos a sua raridade na
escultura do ocidente, como sendo uma das mais antigas representagdes
de Cristo, conhecidas em vulto, possivelmente a mais antiga. Cristo em
Majestade, escultura em calcirio rijo, medindo de altura cinquenta e cinco
centimetros, de largura vinte e cinco centimetros, e de volume dezassete
centimetros. Pela sua importancia frontal, apropriada para colocar em altar
ou nicho, para veneracdo e culto,

Paleocristd ou visigética, pretendemos demonstrar e fundamentar este
parecer, com os elementos de que dispomos. Por informacio recolhida, foi
encontrada no norte do Pais, no espago territorial de Braga, cidade ja
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202 ANTONIO DUARTE .

cristianizada no séc. III, E posta & venda pelos anos sessenta em antiquario
do Porto, onde o actual proprietario a adquiriu, apds o recente apareci-
mento na regido referida. Ndo aceitando a Igreja pelo Concilio de Elvira
nos principios do séc. IV, um dos periodos que nos interessa investigar, a
representacdo de imagens para o culto, somos levados a concluir, pela
excepgdo que constitui a sua existéncia, que esta se explica pelo ndo conhe-
cimento ou acatamento da comunidade religiosa da Galécia, onde aparece
e seria tada, da decisdio iconoclastica da Igreja, ou entdo, hipbtese
muito mais sedutora, datar-se a execucdo da Majestade pelo facto de ser
anterior a sua existéncia ao mencionado Concilio. A referéncia aqui feita
ao Concilio de Elvira, é recolhida de Ars Hispaniae, vol. II, Arte Paleo-
critiano, p. 183. Nao constando aquele Concilio na historia dos Concilios
Ecuménicos ou Sinodos, a aludida proibi¢éo.

E s6 no segundo Concilio de Nicée (787) que se condena a iconoclastia
em que o Imperador Leon III I'Tsaurien (720) havia interditado o culto das
imagens, que o Sinodo bizantino confirmara em 754. O I Concilio de Nicée (325)
convocado por Ci ino I, ndo d o culto das imagens. As comu-
nidades Cristds da Ibéria sdo conhecidas a partir do séc. III com culto
e sedes episcopais, simples comunidades a partir do séc. II. No ano de 312
da-se a conversdo ao cristianismo do Imperador Constantino.

A ser a Majestade trabalho anterior & chegada & Peninsula dos inva-
sores visigoticos, ndo acusa as tradicdes estilisticas da arte romana da
decadéncia, evidenciada na magnifica série de sarcoéfagos, com o Bom
Pastor, orantes e numerosas figuracdes do veltho e novo Testamento, na
sua grande maioria importados do sul da Franca. Escultura de factura
original, ndo acusa as formas estilisticas visigticas, que encontramos na
decoragao da arquitectura, te de repr tacdes em vulto da figura
humana. A existéncia paralela no tempo de formas de expressdo plastica,
no espaco d hecidas entre si, possibilita no V, VI ou VII séculos, em
plena formacdo da arte visigética, como no IIT ou IV séculos, uma morfo-
logia primitiva. Nao esquecer para que este facto se comprove, tornar-se

hecimento da exi de outros lares de ltura
em vulto, que a expliquem, o que ndo acontece neste caso. Afirmamos
também pelo gosto de o fazer, que de toda a obra se pode fazer uma leitura,
e que a sua morfologia é uma i a», d le que a tou, e do
meio em que foi motivada e realizada, reconhecivel em certos casos como
estilo ou maneira.

Avi 4
I i0 0 ¢
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P: a d ica hada de reproducdes fotograficas da
Majestade (fig. 1, 2 e 3) para depois a j com obras hecid
mais préximas morfologicamente, ou que por contraste a esclarecam.

Cristo em Majestade, iconografia inspirada nos i dores d

no trono, preside, de bracos erguidos em atitude de orante, mostrando nas
palmas das maos, bem visiveis, as chagas da crucificacio, redondas, dife-
renciadas das chagas dos pés e da chaga do peito, por estas terem a forma
de profundo golpe. Veste manto sobre o corpo nu, pelo que resulta possivel
a evidéncia da chaga do peito. Ausente de tlnica, de que nio conhecemos
neste pormenor outro caso na iconografia de Cristo majestatico, Cobre-lhe
o manto todo o corpo, até aos tornozelos, Cristo, imberbe, tipo helenistico,
a que pertencem as representacdes mais antigas ibéricas, séc. IV, como é
reconhecivel em muitos dos sarcéfagos paleocristios, e se encontra ainda
em representacdes do séc. XI, diferenciado do tipo sirio barbado, que,
embora mais tardio, se encontra em relevo visigtico e moedas do séc. VII,
na peninsula.

De longos cabelos lisos caidos espalhados sobre os ombros e costas,
no que se afasta da influéncia romana e da representacdo do Bom Pastor,
em que os cabelos sdo encaracolados e curtos. Em sarcéfago paleocristdo
dos mais antigos da la (grupo de T: ), encontramos cabelos
caidos mas sempre anelados. Parece-nos de sublinhar a importancia da
forma lisa e longa dos cabelos, naquilo que contraria a tradi¢cio de Roma,
e pode afirmar caracteristica de etnia local, que tivesse resistido aquela
influéncia nas suas figuracdes, ou caracteristica de povo invasor.

Cristo sentado, Majestade, que ao primeiro olhar pode parecer repre-
sentado erecto, apesar do seu atar ilusao pr por se encon-
trarem as articulacdes dos joelhos e as pernas no mesmo plano frontal do
tronco, ndo se destacando, como né@o se destacam de perfil, as pernas sobre
o tronco. O longinquo autor, agrilhoado & sua obra, nao soube executar as
trés dimensdes reais, pelo que as representou como se de um relevo a duas
dimensdes se tratasse. O trono em que Cristo esta sentado, so é visivel quando

a escultura é observada 1 i sendo a sua repr ao limitada a
uma s6 perna de cada lado da figura, & altura do assento, ndo tendo sido
executada a perna do trono que corr deria ao ldar, que

nao foi representado. O trono é um banco, do qual s6 se representam duas
pernas, por impossibilidade idéntica a que levou & representacio das pernas
da Majestade ndo avancarem sobre o corpo; sintese que ainda encontramos
em representacdes de Virgens em Majestade, roméanicas. Inscreve-se assim,
com os joelhos recolhidos, o volume total da Majestade num bloco de pedra,
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da Maior simplificacdio, geometrizado, 0 que ndo foi uma intencionalidade
plastica, antes uma impossibilidade do escultor primitivo representar o
movimento, o volume real, que ao fazé-lo teria edestruido» o bloco em que
se inscreve, A pedra é talhada de modo muito peculiar, maneira propria de
um alvorecer da representacio das formas no seu corte, um primitivismo
intemporal, que se encontra onde ndo existe ainda, ou ja existiu e se apagou,
experiéncia acumulada por geracdes de trabalhadores da pedra. Quanto
A representacdo, a técnica do acabamento frontal é da maior qualidade,
sendo completamente definidas as superficies e acabadas, sem vestigios
da ferramenta que a talhou, ndo acusando desfaleci tos ou )| na
efectivagdo dos volumes, sejam estes empenados ou planos, excepcdo feita
as faces laterais e posterior da escultura, nesta Gltima bem visivel o efeito
do ferro do desbaste, e a remete a uma visdo essencialment frontal, natural
influéncia da representacdo num sé plano. A escultura encontra-se mutilada
nas arestas mais salientes dos volumes, rolar do bloco na terra, com um
unico sinal de possivel destrui¢do voluntaria, que parcialmente fez desapa-
recer o brago direito da Majestade.

Na analise plastica da Majestade, a linha ndo existe graficamente,
apaga-se, absorvida pelos limites dos volumes no seu encontro matuo, expres-
sdo prépria soberana da escultura; a linha ser a resultante do encontro
dos volumes, diferente da representacdo aparente dos volumes por linhas,
reduzidas a um valor caligrafico. No primeiro caso, as linhas vao nascer
no tempo, no dinamismo de serem escultura primitiva; no segundo, tém
diferente significado, fenémeno de afluxo e refluxo, tantas vezes observado,
o nascer do volume estruturado e a sua destruicao.

Negando a negacdo, referenciamos a existéncia de volumes habitados
e enriquecidos por valores caligraficos, numa terceira op¢@o formal intei-
ramente distinta da expressdo formal da Majestade. Bloco de total verdade
de crenca religiosa e de ¢saber plastico» instintivo, atrai sobremaneira o
esforco realizado para uma representacido da realidade do tema, a imagem
que lhe serviu de modelo iconografico, ou quem sabe, descricdo oral, em
flagrante luta com a representagdo da vida observada, real, encontros
transmitidos pelo autor, ao realizar o seu absoluto. A indumentéria é repre-
sentada sumariamente, quase se confundindo com o corpo nu; s6 a grande
linha diagonal do manto, ao atravessar o busto, a acusa, e divide o tronco
em duas metades; joelhos e pernas cobertas. Na execucdo dos panejamentos
nao hd uma prega, ou qualquer seu simulacro, economia de meios que
acentua o todo da simplificacdo das formas, tdo distanciadas das pregas
caligraficas repetidas, paralelas, da indumentaria romana decadente e visi-
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gotica. Tera alguma vez sido policromada, sobre camada de estuque que
a cobrisse, como em sarcéfagos paleocristdos se encontram raros vestigios?
Nio sabemos responder; os Gnicos vestigios que se encontram na super-
ficie sdo residuos de terra e linquens totalmente incrustados no calcario,
e atestam o longo periodo de tempo que permaneceu soterrada. No dominio
das hipot verosimei. ltura que no séc. V, pelas invasoes visigodas,
ou no séc. VIII, pelas destruicdes dos invasores muculmanos, fica soterrada,
e de entdo para ci, assim permaneceu, recuperada, em escavacdo clandes-
tina, em sitio arqueologico, ou encontro ocasional no solo. Consideramos
também hipétese de pertencer a Majestade a periodo posterior a conversao
dos visigodos ao cristianismo do final do séc. VI (589), produzida portanto
em comunidade visigética, do séc. VI ao VIII, periodo de que nada se
conhece de escultura em vulto, destacada da arquitectura. Fazemos refe-
réncia no entanto, deste periodo, ao relevo de Ecija (Sevilha), de influéncia
oriental; capitel representando Daniel na cova dos ledes, em S. Pedro da
Nave (Zamora); relevo com a imagem de Cristo na Igreja de Santa Maria
de Quintanilha das Vinhas (Burgos) e outros, que, pela auséncia de influéncia
romana, e pelo seu primitivismo formal, se poderao aproximar neste aspecto,

da Majestade, oficinas exi na Peninsula espalhadas por provincias
bem distanciadas. Por verdadei se ndo poder integrar a Majestade

morfolégica e iconograficamente com os sarcéfagos existentes na Peninsula,
de influéncia da arte imperial e da arte paleocrista vinda de Roma, pela
via do sul da Franca, e por muito dificilmente se integrar morfologicamente
com as esculturas visigéticas embora mais préximas destas, relativamente,
nos indices formais mais arcaicos, a Majestade propde mais do que uma
integrac@o.

Comparativ. aos 1 ltados deste periodo, somos mais
uma vez inclinados, porque ja aflorAmos estas hipoteses, a integrar a
Majestade, numa producdo de que se ndo by outros lares, de

comunidade cristd Galaica, possivel do séc. III ao VII da nossa era. Para
melhor analisarmos o que representa de inédito, a existéncia da escultura
em vulto, Majestade, lembremonos de que a tmica escultura em vulto
1 ista hecida na Peninsula, é o Bom Pastor, do séc. IV, aparecido
na casa de Pilatos, em Sevilha, de que se encontram outros exemplares em
Italia, e constituem model no ocident
Da arte Visigotica, podemos dizer outro tanto, na auséncia de escultura
em vulto conhecida, independente de integracdo arquitecténica.
Existem entre nos, duas esculturas incorporadas na arte visigotica:
uma frente de sarcéfago (fig. 4) e um relevo (fig. 5), provenientes de
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Dume, diocese vizinha de Braga, local proximo, possivel, da regido origi-
naria da Majestade, possuindo um dos relevos centralmente, a figuracao
de Cristo (ac que parece existiu ali no séc. VII (636) um mosteiro para
monges Beneditinos, consagrado ao Salvador).

Prendenos especialmente a atencdo, na placa em relevo de Dume,
provavelmente friso decorativo incorporado na arquitectura, a figuracdo
de personagem imberbe (Santo?), entre arcaturas, que o separam da assis-
téncia, de bracos levantados paralelos 2 mesma altura, em atitude de orante,
idéntica & Majestade, emergindo por detrds de um plano, que lhe deixa
visivel a cabeca e as mios, dando-nos a impressdo de estar sentado, majes-
tatico, entre os fiéis, que pelo seu namero, dezoito, néo representam os
Apostolos, e afastam a hipotese de representar Cristo. Representacao,
apesar das coincidéncias apontadas muito diferenciada na placa em relevo,
na maneira como sao dos os j a thnica pr da, os
curtos encar dos, que reflectem a influéncia romana, a existén-
cia de auréola circundando a cabeca. Concluimos que a placa de Dume
e a Majestade, poderdo ser préximas no espaco, regido de Braga, e na
iconografia terem pontos de contacto, no tempo da sua execugdo, afastadas
como o sao no espirito das formas. Nao acusando a Majestade no trata-
mento da forma, influéncia proveniente da arte romana decadente, nem
expressdo visigbtica, nos parece no entanto a designagao de paleocrista
(antigo cristao) perfeitamente adequada. Obra de arte Sueva?

As comunidades cristas, fortes ntcleos culturais, quando da entrada
dos visigodos no ano 415 na peninsula, ja possu.lam, desde os sées. IIT e IV,

oratérios particulares e igrejas, forg com em vulto, de
que ndo ha noticia, excepto a Mn;estade agora incorporada na nossa
fazenda. Nao amos i para demissdo da hipdt da Majes-

tade em todo o seu primitivismo, pertencer a este periodo. Na generalidade
da arte primitiva, como na Majestade, hA uma certa geometrizacdo na
disposi¢io dos volumes, na sua relacdo e forma. Estes volumes facilmente
se inscrevem em rectangulos, circulos, angulos rectos o0s seus limites
foram linhas hori is, verticais, di inando o quadrado
sobre o circulo, geometrizagao que se encontra na decoragao caracteristica

da arte ibérica, resistente a infl i iores de que possivelmente a
escultura em estudo serd um eco. Supomos que seria possivel encontrar
fora do inho da bibliografia mais da arte paleocrista e visi-

gotica, referéncia a exemplares de escultura primitiva destes periodos, fora
dos principios de valorizacdo exclusiva das obras sempre destacadas para
estes textos. Esculturas mais modestas, préximas do estilo da nossa Majes-
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tade, s6 que, em verdade, ndo existem documentos do passado que sejam
modestos, quando se trata de encontrar elos, que se ndo conhecem, entre
documentos identificados.

Nada mais que um desabafo, perante a nossa impoténcia, de vasculhar
pequenos museus, e colec¢des, que talvez nos dessem a chave, para uma
hipétese segura da integracdo que procuramos fazer da Majestade.

O processo fica aberto para os especialistas da matéria se pronunciarem
entre nos, e na vizinha Espanha, da arte paleocristd, que estes integram
na arte da decadéncia romana, como por exemplo Pedro Battle Huguet,
ou na arte visigética, como D. Fernando de Almeida.

Propusemos mais do que uma hipdtese, essencialmente duas, tdo pro-
vavel nos parece uma como outra, pelo que nao fica arrumada a integragéo
da Majestade, no curso da histéria da arte na peninsula, mas, pelo menos,
temos a consoladora existéncia de um problema que ndo existia, a enri-
quecer o nosso patriménio cultural, e a escultura, a fazenda artistica do Pais.
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Fig. 5 — Relevo. Braga— Museu D. Diogo de Sousa
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Anexo IV

Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes de Lisboa, 1991

No Nono Centenario do nascimento de S. Bernardo de Claraval “identificagao
de uma escultura dos monges barristas” do Mosteiro de Santa Maria de
Alcobaca
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NO NONO CENTENARIO
DO NASCIMENTO
DE S. BERNARDO DE CLARAVAL
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DOS MONGES BARRISTASy DO MOSTEIRO
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NO NONO CENTENARIO
DO NASCIMENTO
DE S. BERNARDO DE CLARAVAL

<DENTIFICACAO DE UMA ESCULTURA
DOS MONGES BARRISTASy DO MOSTEIRO
DE SANTA MARIA DE ALCOBACA

Por ANTONIO DUARTE

ESTE ano de noventa, ultima década do século, sdo beneficiados,
visitados, aquelas que vivem as raizes do passado espiritual da
Cristandade, e do mundo culto, onde quer que se encontrem,

lembrem e celebrem os novecentos anos do nascimento de S. Bernardo
de Claraval, 1090, ou nfio o tivesse ji feito em 20 de Agosto fltimo,
Sua Santidade o Papa Palo II, Urbi et Orbi.

E o Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca, cuja planta subsiste
do tragado de Claraval, extinto, que a efeméride tem o grande cenério
em Portugal, cidade extremenha do nosso cora¢io, monumento classifi-
cado recentemente como Patriménio Mundial, pela Unesco, justica a
reflectir-se no futuro cultural do Pais.

*
* %

Este texto pretende ser complemento necessirio & revelacdo de
uma escultura de barro, documento relacionado com a legenda de
S. Bernardo, referente ao ciclo mais divulgado da sua agiologia, ima-
gem da Virgem Imaculada, da autoria de notavel artista nesta arte do
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fogo, a trabalhar no Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca; até este
momento desencontrada no tempo de séculos, no anonimato, esperando
quem a situasse, revelando-z, dando-lhe lugar na histéria da nossa
escultura.

Perante uma obra de arte nfio classificada e desconhecida, a
primeira impressio parece favorecer o diagnéstico da identificacdio,
quando o amor nos move.

Desobedeci toda a vida 3s prescricdes iconoclisticas laicas ou reli-
giosas; agora no final 2 vista da nossa passagem, venho penitenciar-me
na esperanca do perdao de S. Bernardo, e aqueles que de futuro as
artes plasticas se dediquem, sem quebra de respeito pela autoridade do
Santo.

A iconoclastia € antiga nos tempos historicos, sendo a necessi-
dade do homem se expressar pelo acto criador de puro espirito, bem
anterior, e com ele nascen, ou por ele terd nascido.

=
==

Foi Bernardo reformador da Ordem Cistercienses no séc. XII,
em 1115 funda o Mosteiro de Clairvaux que ird governar até 1153 data
da sua morte, canonizado dezanove anos depois.

Do ponto de vista iconogrifico, em que mais nos interessa a sua
acgdo, € especialmente rica a representacio da devogio de S. Bernardo
a Virgem, sem todavia ter aceite a doutrina da Imaculada Conceicao.

A 8. Bernardo se deve gue todos os cistercienses tenham dedicado
as suas igrejas sob a invoeacio de Nossa Senhora, «a escada dos peca-
dores» que os levard pela oracio 2 obtencio das gracas.

E pela mdo de S. Bernardo que Dante na «Divina Comédia» é
introduzido perante a Rainha do Céu.

Lutou 8. Bernardo iconoclasta nomeadamente contra a represen-
tacdo escultural, que considerava um luxo nas igrejas cistercienses; neste
aspecto antecipou-se as reformas iconoclasticas de Lutero e Calvino,
prescricies mais generalizadas anteriormente no Concilio de Elvira nos
principios do séc. IV ou pelo Imperador Leon III L’Isaurien (720), inter-
digles levantadas no II Coneilio de Nicea (787).

No entanto enriqueceu como poucos santos a iconografia da Virgem,
com imagens ilustrando os vérios ciclos da sua vida, como as aparicbes de
Cristo e da Virgem; o milagre da lactacio e outros ciclos agiolégicos, como
o triunfo de S. Bernardo sobre o deménio, as suas tentacdes pelo amor car-
nal; cenas de cardeter histérico, como a sua morte, a principal figuracio
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do Santo em Portugal na sua Abadia de Santa Maria de Alcobaca; Apo-
teose e Gléoria de S. Bernardo.

Apesar das suas directrizes iconoclisticas existem documentos icono-
graficos que se referem a S. Bernardo, dos séculos XII e XIII, raros;
0 seu maior niimero sdo a partir do sée. XV, o que alids, é natural, e
acontece com o nosso Santo Anténio, oitenta anos posterior a data do
seu nascimento; os documentos iconogréficos deste Santo reportam-se aos
séculos XIV e XV; a partir do XVI e XVII, os mais ricos em icono-
grafia dos Santos da Arte Cristd, longe das suas vivéncias, num mundo
alargado da Cristandade.

A arquitectura cisterciense, austera, de acordo com o pensamento
de expansdo e luta de S. Bernardo, contrasta com a sua riqueza em
milagres popularizados pela Legenda Dourada.

Alberga a Abadia de Santa Maria de Alcobaca a Morte do Santo,
trabalho do sée. XVII, havendo conhecimento de existivem deste ciclo
do Santo, mais uma obra atribuida a Ameérico Aspertini na Col. Johnson
de Filadélfia, e na Igreja de Zwetti, Austria, atribuida a Jorg Breu.

Em Portugal do ciclo do Milagre da Lactacio existe um grupo em
escultura da autoria de Jodo de Rudo, sée. XVI, executado para o Con-
vento de Monjas em Santa Maria de Celas, hoje no Museu Machado de
Castro de Coimbra.

No vasto mundo cristdo, encontram-se muitas obras de arte rela-
tivas & vida do Santo, em colecgles particulares, museus, e muitas igre-
jas das mais variadas invocacdes; s6 em Portugal foram em vérias épocas,
fundados mais de trinta Mosteiros Cistercienses.

*
* %k

Vindos de Borgonha em 1153, data da morte de Bernardo de Clar-
val, ndo sabemos se ainda a seu mando, chegaram os primeiros Monges
a terras do Alcba e Baca, a recolhimento, por voto e rogo de D. Afonso I,
seis anos depois da tomada de Santarém pelo Rei, confirmada pela Santa
Sé, s6 em 1179.

Estava lancada a semente da Real Abadia de Santa Maria de
Alecobaca, sagrada nos comecos do sée. XIII

Bernardos de Alcobaga, lavradores, pescadores e letrados, também
se dedicaram & arte da escultura em madeira, pedra, e nomeadamente
de barro, em que se notabilizaram, ji esquecido o rigor iconolasta do
fundador da Ordem, somente no sée. XVII ao beneficiar da visdo pro-
gressista de D. Jodo IV, as artes se levantaram e a escultura de barro
nos oferece as suas melhores obras.
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S. Maria de Alcobaca alberga esculturas notiveis do nosso acervo
das artes, de vArias proveniéneias, anteriores ao surto da arte dos seus
monges escultores, como pequenas areas tumulares de que se destaca a
de D. Brites, obras do sée. XIII na sala dos timulos.

Nos dois bracos do transepto da Igreja, estio assentes os timulos
de grande estilo e porte, como emocional transcendéncia, de Dom Pedro
e Dona Inés de Castro do sée. XIV, que este Rei em vida e por sua
vontade mandou eonstruir no Mosteiro de Alcobaca, na linha doutra grande,
severa e bela arca tummlar de Santa Isabel, em Santa Clara a Nova,
dominando o Mondego, com o eenério de Coimbra a levantar-se do outro
lado do bueblico rie.

S6 posteriormente a 1669 a escultura de barro enfornado, onde
cozia melhor ou pior, policromado ou monoeromo, produziu relicirios, ima-
gens mandadas executar por Frei Sebastiio Sotomaior, eleito geral de
Alcobaca, anjos, a eapela de N. Senhora da Conceiciio ardida em 1881, da
qual nada resta.

Outro geral mandou executar nas oficinas da corporacio, o presépio
da capela anexa & sacristia. Regressado Frei Sebastiio em 1687, mandou
executar a tao celebrada Morte de S. Bernardo, o monumental conjunto
que o tempo e a ineliria quase fizeram que se perdesse; s6 em 1969
o Instituto Dr. José de Figueiredo entfo dirigido pelo pintor Abel de
Moura, hoje ilustre vice-presidente da A.N.B.A.L., se executaram tra-
balhos de consolidacio.

A ruina deste conjunto invulgar pela grandeza e qualidade das
esculturas, como pela musical harmonia que o envolve, executadas em
barro pelos monges Bernardos de Aleobaca, pode avaliar-se pelo desapa-
recimento dos bustos de mais de uma dezena das figuras dos Monges que
envolvem S. Bernardo no leito mortuario, o conjunto mais afectado pela
infiltracdo das dguas subjacentes ao plano horizontal, sobre que assentam;
poupadas a quase totalidade das figuras na verticalidade do conjunto,
o plano de fundo da capela, ostentando a dignificante policromia de época.

Da descricdo que da morte S. Bernardo faz o saudoso amigo e
Mestre Escultor Barata Feyo, académico honorério, no seu livro a «Escul-
tura de Aleobaca», editado no ano de quarenta e cinco, transcrevemos:
«De joelhos este Bernardo decapitado, milagroso e patético, reza ainda,
e ja 14 véo dois séculos.»

O «desastre» redimido pela emocdo, ou talvez a «necessidade» do
desastre como forma criativa, comentério que nos levaria longe; a piedosa
reza do monge decapitado persistindo na auséncia daquilo que possibi-
litava o acto.
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MOSTEIRO DE SANTA MARIA DE ALCOBAGA
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HINVIO WHOUIA

145



VIRGEM ORANTE

Véarias épocas, autores, dentro sempre do sée. XVII com as corres-
pondentes maneiras dentre duma permanéncia formal de maior ou menor
qualidade, podem ler-se no grandioso conjunto de esculturas de barro
«enfornado», como escreve o Mestre Escultor ao referir-se ao barro cozido,
a obra feita; o contido, a escultura, o continente, o forno.

E o fogo que verdadeiramente pemite durar a obra do escultor, rea-
lizada no «barro verde», andancas em que o Criador deu o exemplo...
com a diferenca que Ele ndo cozeu o barro verde do homem, que ainda
hoje modela, «concedendo-lhe» autonomia, pelo que ficaram unidos e
responsabilizados.

Nas «maneiras», rocando o estilo, que se podem apreciar ao domi-
nio da forma nas esculturas de barro em Santa Maria de Aleobaca, o
caminho que se percorre revela continuidade, o bom aproveitamento da
experiéneia. Quando certa regidez formal se agita, produzem-se obras de
grande encanto musical das formas, no movimento abarrocado dos pane-
jamentos, que no seu esvoacar se ndo libertam, contrapondo-se, um pré-
-barroquismo que encanta, e ousamos dizer, inico, na escultura, em que
nos revemos, participante da nossa identidade cultural.

A Morte de S. Bernardo participa, quanto as representacdes figu-
radas, das maneiras a que nos referimos, sendo marcada a época deste
conjunto pelas formas que se encontram mais perto do barroquismo, datado
pelo espirito formal, ainda dentro do sée. XVII.

Esereve o Professor Escultor Barata Feyo: «A escultura portu-
guesa qualquer que seja o nicleo que se encare, desenvolve-se e expan-
de-se, tal como, a partir do primeiro quartel do Séeulo XVI, se verifica
o desenvolvimento e expansio da nossa pintura. O fenémeno passa-se do
mesmo modo».

Ainda o Escultor Barata Feyo: «Apés a imigracio dos artistas
estrangeiros contratados para as nossas obras, vem a natural aprendiza-
gem dos nossos plastificies e segue-se a formacio de equipas adestradas
(parcerias), depois que se fez a emancipacio dos nossos artistas e con-
sequente formacfo de mestres portugueses, chefes a seu tempo e por sua
vez, das nossas oficinas e das nossas obras.»

Anélise que exemplifica na obra ji citada, onde sugere que as
esculturas de Alcobaca de barro poderiam ter sido uma consequéncia do
«Apostolado da Ceia» de barro cozido, em Santa Cruz de Coimbra, exe-
cutado pelo escultor francés Udart, entre 1530-1534, hoje no Museu
Machado de Castro os fragmentos que nos ficaram do grandioso con-
junto, embora executados um século e meio depois deste apostolado, as
esculturas de barro em Alcobaga.
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Nio entendemos deste modo a possivel origem, sem prejuizo da dis-
tancia no tempo em que foi executado o niicleo de esculturas de Alcobaca,
da monumental Ceia da auteria de Udart.

Julgamos inconcilidveis o espirito formal dos dois nicleos, para
que se possa estabelecer uma influéneia; o de Coimbra participante de
certa face do expressionismo formal da arte francesa, desenvoltura das
grandiosas estdtuas dos apdstolos como no acentuado jogo fisionémico;
em Alcobaca encontram-se ligados o virtuosismo formal pré-barroco, com
0 substrato duma arte nativa, sem contactos exteriores, algo da sim-
biose do canto das antifonas da mdsica gregoriana no grandioso 6rgio
da Abadia com a plasticidade do barro, sem perderem certa rigidez,
auséneia animica nos rostos, uma serenidade bem a propésito dos temas.

O possivel relacionamento da escala da figuracio humana em que
sdo executados o nicleo de Santa Cruz e o de algumas esculturas de
Alcobaca, mais parece ser derivada da integracio Arquitecténica nos espa-
¢os a que se destinavam nos dois templos.

A escaladuma escultura, e ninguém melhor o sabe que o Mestre
Escultor Barata Feyo, & condicionada ao espaco em que se integra e do
material em que é executada; situacio inversa na escultura de grandes
proporcoes, geralmente colocadas no exterior.

O que nos parece mais especifico no aspecto formal da nossa escul-
tura, é uma constante resisténcia ao movimento, também pelos materiais
tradicionalmente usados entre nés desde a civilizacio megalitica, tradicio
s6 acidentalmente interrompida, pois até os bronzes sio mais estaticos,
de um modo geral entre nés.

Leva-nos a meditar o paralelismo simultineo duma «resisténcia ao
movimento», e a penetraciio animica que no retrato encontra altos paré-
metros entre nés, nomeadamente na pintura donde passa 2 escultura, num
feliz encontro entre a permanéncia plistica dos materiais, aliados a um
profundo e discreto movimento psicolégico.

Misteriosa e altamente gratificante é a origem dos exemplares mais
salientes da escultura de barro de Aleobaca, o seu pré-barroquismo musical
em meados do séc. XVII, que anteriormente se néio detecta, inovador, vira
a desabrochar no sée. XVIII, na escultura ornamental, a escultura em todo
o pais.

Um momento feliz, em que as labaredas do fogo se aliam as da
musica, formalmente comedidas no seu «exuberante» movimento fechado.

Ha como gostaria, de ainda poder enviar ao extremado amigo e
grande Artista Barata Feyo, este alinhavado texto, para receber numa
carta o discorrer da sua anilise critica.
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Do apostolado de barro, no S. Jodo Evangelista, os cabelos facilmente
se identificam com as madeixas da imagem da Virgem Orante que agora
oferecemos ao vosso estudo, 0 mesmo movimento anelado em «cordasy, indi-
vidualizag@o dos cabelos nos aneis maiores ou menores conforme a escala da
escultura.

Semelhanca que de novo se verifica nas barbas das duas estétuas
do Apostolado, uma alongada, outra curta e de forma menos apurada, nao
deixando dividas serem da mesma parceria e mo.

No S. Gabriel do Retébulo da Capela Mor, os mesmos prineipios
na factura dos cabelos, e por semelhanca com os panejamentos do S. Gabriel,
em dois corpos, mais quietos, menos movimentados que nesta imagem da
Virgem Orante, cuja existéncia agora revelamos e oportunamente descre-
veremos no todo.

Maior o poder de formalizar o movimento das fisionomias das ima-
gens do Retibulo da Capela Mor, que nos apéstolos, comparativamente.

Na Morte de S. Bernardo, detectam-se diferenciados autores a tra-
balhar no mesmo conjunto; é dentro da linha estética de um dos seus
barristas que pertence a imagem Virgem Orante, de que nos OCUPamos.

Os cabelos e panejamentos dos Anjos Msicos do Altar da Morte
de S. Bernardo, que tocam guitarra e viola e nas vestes, ndo acusam a
exuberéincia do manto e corpo da Virgem Orante a que nos vimos refe-
rindo.

Nestas esculturas, encontram-se os maneirismos das trancas de cabe-
los ji citados, empastados, sem a graca daqueles, como na cabeca da
estitua de Dom Pedro II e outras esculturas.

A Virgem tutelar da Morte de S. Bernardo, no «espaco» de glé-
ria, tem na sua «face cheia» juventude, inclinando a cabeca, descendo o
olhar sobre S. Bernardo, que os seus bracos esperam; semelhanca evidente
com a face da Virgem Orante, apesar do movimento da cabeca nesta ima-
gem, levantar o rosto olhando o espaco celestial.

O Manto da Virgem na Morte de S. Bernardo mostra na sua quase
totalidade o corpo do longo vestido, afastado pelo abrir dos bracos para
acolher o Santo acabado de decidir.

Os cabelos, pormenor importante na comparacio morfolégica deste
grupo de esculturas de barro de Alcobaga, respiram quietude, como toda
a Virgem no alo misterioso da Gléria, contraste com o barroquismo evi-
dente dos cabelos, e no tracar do amplo manto da Virgem Orante.

Da quietude para o movimento das formas, é que mais acontece
dar-se verdadeiramente fluxo e refluxo no tempo, ilusio de paragem no
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lugar, um movimento que na verdade nao é evoluciio, mas variaciio na cons-
tancia.

E de aceitar que um dos artistas a trabalhar no monumental con-
junto da Morte de S. Bernardo, talvez aquele que operou na teoria dos
anjos musicos e cantores se encontre o autor anénimo da invocacdo de
Santa Maria, no barro descarnado de policromia, que integramos sem
hesitagao no acervo da escultura de Alcobagca.

Monge experiente da sua arte do barro, oficio aturado, mais adian-
tado no tempo, o seu temperamento fé-lo percursor nesta imagem movel,
liberta de qualquer conjunto, excedeu-se em movimento requintado das
formas, como se em tempo do barroco futuro ji se encontrasse.

O canone das duas virgens acerta na altura, descontada a teoria
dos serafins que sob as nuvens suportam imponderivel a Virgem em
Gléria.

Uma escultura mével ndo integrada em conjunto de esculturas, ou
arquitectura, é mais vulneravel, sujeita a acidentes, como a Virgem Orante,
sofrendo iluminacio e altura varidveis, goza de tridimensionalidade que
a enriquece pelos varios dngulos em que pode ser observada, ganha em
fragilidade, o que ganha em mobilidade.

Esta imagem, pertence ao ciclo iconografico posterior aquele em que
a Virgem é representada com o filho nos bragos, integra-se no ciclo da
Maria Imaculada.

Admite-se que tivesse sido originalmente encastrada em terceiro
bloco, que lhe falta, seria composto por cabecas de serafins e nuvens,
como era corrente na época da sua factura, como se observa na Virgem
Tutelar, a imagem que preside & Morte de S. Bernardo.

De pequenas dimensoes, com a altura total de 0,80, largura de
0,40 e 0,25 volume, brocada, respirando interiormente por grelhas de nove
espacos, resultantes do cruzamento de quatro tramos em cada bloco que
se ajustam formando um todo; fracturados os bordos na junta das duas
metades, outras fracturas nomeadamente no manto.

Quando descansa sobre o ombrc esquerdo a ponta direita do manto,
cruza em diagonal a imagem e vem descansar sobre o mesmo brago, e
extravasa criando horizontalidade, o braco direito livre, leva a mao a
juntar-se & méo esquerda.

As mios postas foram quebradas pelas articulagbes, restando da
mao direita a chave da mio, uma vez colocada no seu lugar permite
melhor a leitura do gesto de orar.

Observada a imagem no plano frontal, o eixo da cabeca desloca-se
para a direita e as mfos postas para o lado esquerdo, harmonizando-se
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os movimentos opostos, com o movimento das diagonais do mante, ao
cruzarem-se.

Completa-se o expressivo movimento da imagem, com o pequeno
manto sobre a cabeca da Virgem, em que as pontas se encontram com
as fartas madeixas, que do nascer do cabelo sobre a testa se encaraco-
lam; duas do lado direito da imagem, todas descobertas, e uma do esquerdo,
assomando uma quarta deste lado, sob o manto solto da cabeca.

Firmal em forma de pequena roseta, com movimento solar, prega
as pontas do corpo interior sobre o peito; os pés ocultos sugerem des-
pegar-se a imagem do solo, movimento ascensional levemente diagonal, que
a cabeca suavemente erguida da Virgem comanda, e o olhar acentua.

O remate do corpo do vestido, que encobre totalmente os pés, foi
mais uma oportunidade do autor de eriar movimento.

Acentua o movimento ascensional da figura, flexdo da articula-
cdo do joelho da perna esquerda, que o manto descobre, este movimento
duplo, é mais acentuado quando se observa a face lateral esquerda da imagem.

De todo o barroco dos barristas de Alcobaca, que entendo como pré-
-barroco, séc. XVII, a escultura da Maria Imaculada, orante, é a que melhor
se pode integrar em pleno Barroco do sée. XVIII, participando ja do
movimento aparentemente desordenado desse periodo.

Imagem adquirida em antiquario da Cidade de Lishoa nos anos
sessenta, doada em 1990, integrada no acervo do Atelier-Museu Munici-
pal Anténio Duarte, na Cidade de Caldas da Rainha.

*
* 3

E Sdo Bernardo de Claraval grande figura da Civilizacio, pela
transcendente acgfio de reformador, que universalizou a Ordem Religiosa
dos Cisterciensis no sée. XII.

E um privilégio participar na efeméride do seu nascimento, quanto
mais € necessdrio imitd-lo, para sarar os males da civilizacio que hoje usu-
fruimos.

Bem haja a Associacdo Portuguesa da Histéria de Arte, presidida
pelo ilustre Professor Doutor Artur Nobre de Gusmio, académico,
Honorario, grande autoridade sobre estudos Cistercienses, que nos aler-
tou para a efeméride permitindo o nosso singelo trabalho agora apre-
sentado na Academia N. de Belas Artes; vedindo me relevem as ousa-
dias cometidas por amor a Escultura, de que ~ou servo e senhor, hi mais
de seis décadas.

Lisboa, Setembro 1990
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

_ Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antoénio Duarte AD. Esc. - 0384

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 288

Decorativas, efc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina, de pé e frontal com
livro na mao esquerda, atributo de santo diacono,

SUBCATEGORIA Esculra de viilio simbolo de conr?ecimento. Sem antebrago e mao

DENOMINAGAO Santo Diacono direita. Traja uma tunica que cobre os pés e uma

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0387 dalmaica com pregas simples, verticais. Podera ser

também de Sao Lourengo ou de Santo Estevao.

NOME Desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
possivelmente S. Vicente, S. Lourengo ou S. Estevao
Atributos: livro

OFICINA |/ FABRICANTE
LOCAL DE EXECUGAO
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO
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ANO(S)
SECULO(S) XVI-XV

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 85
LARGURA (CM) 25
PROFUNDIDADE (CM) 17

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Apecanioapresenta problemas de maior. Marcas de agao de insetos xiléfagos. Falta mao
direita. Fratura do nariz.

INTERVENGOES DE CONSERVAGAO E RESTAURO Foram retiradas camadas de policromia mais
recentes. Trabalho realizado pelo colecionador.

DATA DE INCDHFORA\EED 27/05/1985

ANO(S) 1985

MODO DE INCORPORAGAO Doacao
DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO:Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Santissima Trindade
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0388

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0385
297

DESCRIGAO Figura de Deus Pai sentado e de
barbas com Cristo crucificado nas maos. Possui uma
tinica e capa sobre as costas apertado a frente.
Representagao da figuragao de Deus Pai, o Filho e do
Espirito Santo esculpidos em madeira. A figura de
Cristo Crucificado tem os bragos fragmentados, com
os dois pés sobrepostos e pregados e um perizonium
comprido, até acima dos joelhos.

NOME Desconhecido
OFICI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Santissima Trindade

Atributos: Pomba com sinal de Espirito Santo, figura
de Anciao dos Dias como Deus Pai e figura de Cristo
Crucificado como filho.

OFICINA / FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XV

INFORMAGCAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anga
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 76
LARGURA (CM) 45
PROFUNDIDADE (CM) 24

CONSERVACAO

ESTADO Bom
ESPECIFICAGCOES Marcas de acai de insetos xiléfagos

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985

ANO(S) 1985

MODO DE INCORPORAGAO Doacio
DESCRIGCAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. — 0386

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 312

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina, de pé e frontal com

cabega mitrada, livro aberto na mao direita e baculo

SUBCATEGORIA  Escultura de vulto na mao esquerda. O baculo encontra-se incompleto
DENOMINAGAO Santo Bispo; Sdo na parte superior.

Bento (?)
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0389

AUTORIA

NOME Desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagialdgio:
Santgo Bispo; Sao Bento (?)
Atributo: livro e baculo

OFICINA / FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico
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ANO(S)
SECULO(S) XV

MATERIA Pedra de anga
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 100
LARGURA (CM) 37
PROFUNDIDADE (CM) 26

ESTADO Bom
ESPECIFICAGOES Apecanioapresenta problemas de maior.

INTERVENGOES DE CONSERVAGAO E RESTAURO Foram retiradas camadas de policromia mais
recentes. Trabalho realizado pelo colecionador.

DATA DE INCDRFDRA\EED 27/05/1985

ANO(S) 1985

MODO DE INCORPORAGAO Doacao
DESCRIGCAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

LOCALIZAGCAO Salade Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

" ioamricacio

INSTITUICAO / PROPRIETARIO:Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antonio Duarte AD. Esc. — 0387

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 289

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRICAO Figura masculina de pé e frontal com
barbas. Na mao direita segura um livro e o antebra

SUBCATEGORIA Escuitura de vulto esquerdo esta fragmentaego. Possui uma tunica ooorg

DENOMINAGAO Santo Apéstolo ou pregas verticais , com um cinto e um manto apertado

Evangelista afrente por firmal.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0390

A

i

NOME Desconhecido
OFICI0 Imaginario

REPRESEN‘I'AQ‘O

ICONOGRAFIA Personagem de hagialogio: Santo
Apostolo ou Evangelista
Atributo: livro

OFICINA / FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUCAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gatico
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ANO(S)
SECULO(S) XVI- XV

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 100
LARGURA (CM) 23
PROFUNDIDADE (CM) 26

ESTADO Bom
ESPECIFICAGOES Apecanioapresenta problemas de maior.

INTERVENGOES DE CONSERVAGAO E RESTAURO Foram retiradas camadas de policromia mais
recentes. Trabalho realizado pelo colecionador.

DATA DE INCDRFDRA\EED 27/05/1985

ANO(S) 1985

MODO DE INCORPORAGAO Doacao
DESCRIGCAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

LOCALIZAGCAO Salade Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

IDENTIFICAGAO DA PEGA

i 2

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Virgem coroada com

Menino

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0391

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0388
304

DESCRIGAO Figura feminina de pé e frontal com
Menino sobre o brago esquerdo. A Virgem tem a
cabeca coroada, com cabelos compridos
ligeiramente ondulados. Enverga uma tdnica
comprida, lisa, estruturada em pregas verticais que
deixam entrever os pés calgados. Atlnica, de decote
redondo, encontra-se cintada por uma faixa lisa.
Sobre a tunica, veste um manto colocado sobre os
ombros, com bainha larga, decorada nos bragos. O
Menino veste uma tunica lisa, comprida, deixando ver
os pés descalgos. Nas maos segura, pelas asas, um
passaro que se encontra de frente para o espectador.
Os seus cabelos sao lisos, marcados por sulcos
paralelos. As costas sao planas e sem trabalho.
Policromia: dominam o verde e o vermelho.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Virgem com Menino.
Passaro - simbolo de boa nova.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico
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ANO(S)
SECULO(S) XV - XV

MATERIA FPedra de Anga
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 76
LARGURA (CM) 45
PROFUNDIDADE (CM) 24

ESTADO Bom
ESPECIFICAGOES Apecanio apresenta problemas de maior.

INTERVENGOES DE CONSERVAGAO E RESTAURO Foram retiradas camadas de policromia mais
recentes. Trabalho realizado pelo colecionador.

DATA DE INCDRFDRA\EED 27/05/1985

ANO(S) 1985

MODO DE INCORPORAGAO Doacio
DESCRIGCAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

LOCALIZAGAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0389

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 302

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRICAO Figura feminina de pé, frontal de
cabega coroada, a olhar para Menino e cabelos

SUBCATEGORIA Escultura de vulio compridos ondulados, caidos sobre as costas.

DENOMINACAO Virgem coroada com Segura o Menino Jesus sentado no brago esquerdo e

Menino flor na mao direita. Enverga uma tanica comprida,

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0392 com pregas verticais que deixam entrever os pés

calgados. Sobre a tunica apresenta um vestido de
decote quadrangular, com motivos florais, trabalhado
em pregueados escalonados em Us abertos. Sobre o
vestido, veste um manto colocado sobre os ombros,
com motivos florais, ligeiramente marcado nos
bragos. O Menino Jesus segura um livro aberto nas
maos e veste uma tanica comprida, com orla em
dourado, deixando vislumbrar as pontas dos pés. Os
seus cabelos sado lisos, marcados por sulcos
paralelos. As costas sao planas e sem trabalho.
Policromia: domimam o azul, o vermelho, branco e
dourado

NOME Autor desconhecido
OFIiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Virgem com Menino.
Livro - simbolo de conhecimento e sabedoria.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Goético
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI- XV

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anga
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 32
LARGURA (CM) 35
PROFUNDIDADE (CM) 20

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES FPolicromia desgastada.
Fractura na flor segura na mao direita e no polegar da
mao esquerda.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antdnio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

_IDENTIFICAAO DA PEGA |

INSTITUICAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0390

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 305

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina de pé e frontal com
Menino Jesus sentado sobre livro aberto no bra

SUBCATEGORIA Escultura de vulto esquerdo e cruz na mao direita. A figura de San%g

DENOMINAGAO Santo Antonio com Anténio traja um habito franciscano comprido, com

Menino barra decorativa a dourado na base mostrando os

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0393 seus pés descalcos. Na cintura tem um cingulo com

trés nos e no topo da cabeca apresenta uma tonsura.
O Menino segura uma esfera na mao esquerda e tem
um pano caido sobre o ombro direito. Os seus rostos
sao ovais, narizes afilados, com apontamentos faciais
pintados. A figura assenta sobre uma base circular.
Figura escavada nas costas.

Policromia: Predominam o castanho, dourado e
vermelho.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio: Santo
Antoénio de Lisboa. Atributos: livro na mao, sobre o
qual esta colocado o Menino Jesus. Trés nés
simbolozando os trés votos de pobreza, obediéncia e
castidade. Livro como simbolo do conhecimento.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento
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ANO(S)
SECULO(S) xvI

MATERIA Pedra de Anga
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 93
LARGURA (CM) 425
PROFUNDIDADE (CM) 22

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Folicromia desgastada. Fractura com lacuna de matéria no dedo indicador da mao
esquerda, na mao direita, no pé esquerdo e no nariz da figura do Menino Jesus. Também fractura com lacuna de
matéria nas pontas do livro, na mao direita, na orelha esquerda, no capuz do traje franciscano e no nariz da figura
de Santo Antdnio.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZAGAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0391

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 382

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura feminina de pé e frontal com
tunica cintada e manto sobre os ombros, tracado a

SUBGATEGORIA Esouliura de vullo frente, caido sobre o antebrago direito. Nga mao

DENOMINAGCAO Santa Luzia esquerda apresenta o prato com os olhos, simbolo do

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0394 seu martirio.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagialégio: Santa
Luzia
Atributos: Prato com olhos

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascenca
coimbra
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XV

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anga
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 52
LARGURA (CM) 19
PROFUNDIDADE (CM) 14

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGOES A peca nao deve ser
movimentada. Apresenta indmeras fraturas

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGCAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha
o 1

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Santa Luzia

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0395

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0392
385

DESCRIGAO Figura feminina de pé e frontal,
vestindo uma tunica comprida até aos pés, com
decote redondo, cintada, com pregas verticais de
perfil redondo. Sobre as costas, enverga um manto
dobrado na cintura com a ponta recolhida sob o
antebragco esquerdo, com pregas esquematicas.
Tanica e manto decorados com motivos florais
dourados. Na mao esquerda segura uma palma de
martirio e na mao direita, um prato com dois olhos. O
cabelo comprido, ligeiramente ondulado esculpidos
por incisdes finas, caido sobre as costas. Na cabega
enverga uma coifa. Figura estatica, sem dinamismo.
As costas sao lisas, sem trabalho. Figura assente
sobre base redonda. Policromia: dominam os
verdes, azuis e dourado.

NOME Autor desconhecido
OFIiCIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Santa Luzia. Atributos: Placa com olhos e palma
de martirio.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Estilo Gético,
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anca
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 50
LARGURA (CM) 20
PROFUNDIDADE (CM) 15

CONSERVACAO

ESTADO Bom
ESPECIFICAGOES Policromia desvanecida. Lacuna de matéria no dedo indicador da mao direita.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doagio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGAO Secretaria
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

=1 ilal

~ Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Santo Papa; S.

Silvestre (?)

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0396

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0393
387

DESCRIGAO Figura masculina de pé e frontal.
Santo Papa enverga vestes papais compostas por
uma tdnica com pregas verticais de perfil redondo,
sobreposta por uma casula com pregas escalonadas
em V, decorada com motivo cruciforme, e estola. Os
seus cabelos apresentam madeixas incisas
rematadas por caracdis e sobre a cabega enverga
uma tiara papal, cruz na mao esquerda e mao direita
elevada com 3 dedos levantados e 2 dobrados em
sinal de béngado. O rosto esquematico, com olhos
amendoados e boca pequena. A sua estrutura
hieratica mostra a forma estatica da figura. Esculpido
na integra e assente sobre uma base redonda.
Policromia: vestigios de cromatismo vermelho, azul e
dourados.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Sao Silvestre (?)
Atributos: Vestes papais.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XV

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Pedra de Angd
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 65
LARGURA (CM) 25
PROFUNDIDADE (CM) 20

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES FPolicromia desvanecida e
vestigios de policromia azul na tunica. Fractura com
lacuna de matéria no dedo médio da mac direita.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doagdo

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Santo Bispo (?)

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0397

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0394
389

DESCRIGAO Figura masculina de pé e frontal.
Santo Bispo envergando vestes episcopais
compostas por uma tanica comprida com pregas
verticais, deixando aparecer um pé calgado,
sobreposta por uma casula com pregas escalonadas
em V, e uma estola. Os seus cabelos apresentam
sulcos paralelos e sobre a cabega enverga uma mitra,
baculo fragmentado na mao esquerda e o brago
direito elevado. O rosto esquematico, redondo, com
olhos amendoados. Esculpido na integra e assente
sobre uma base redonda.

Policromia: vermelho, rosa, verde, castanho e
dourados.

NOME Autor desconhecido
OFiCI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Santo Bispo (?)
Atributos: Vestes episcopais.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Goético
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ANO(S)
SECULO(S) XV

MATERIA Pedra de Anga
TECHNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 70
LARGURA (CM) 25
PROFUNDIDADE (CM) 20

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Folicromia desvanecida.

Fractura com lacuna de matéria na mao direita, na
parte superior do baculo, na borda lateral esquerda da
dalmatica, na tunica na lateral inferior direita e na base.
Apresenta ainda fractura no pescogo.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGCAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZAGAO Secretaria
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO S3o Lucas (?)

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0398

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0395
388

DESCRIGAO Figura masculina de pé e frontal, com
barbas e cabelos compridos ondulados com caracois
nas pontas. A sua testa mostra-se vincada por rugas
transversais. Traja uma tunica comprida com pregas
verticais, cingida por um cingulo e um manto que lhe
cobre o brago esquerdo. Sobre as costas, envergaum
manto tragado a frente, agrupado no antebracgo
esquerdo. Segura um livro aberto na mao esquerda.
Esculpido na integra e assente sobre uma base
poligonal.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Sao
Lucas (?) ou S. Marcos (?)
Atributos: livro

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento

174



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVId.C.

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Madeira de castanho
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 107
LARGURA (CM) 47
PROFUNDIDADE (CM) 38

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGOES Nao deve ser movido. Perdas
pontuais de matéria. Falta de matéria em toda a figura.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doagao

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGAO Reserva
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Inventério da Colegdo Museolégica

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antoénio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Virgem com Menino
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0399

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0396
380

DESCRIGAO A escultura apresenta uma figura
feminina de pé com Menino Jesus sentado no brago
direito. Os cabelos da Virgem sao compridos e
ondulados, com um cair artificial, para tras das costas,
olhando para o Menino Jesus. A figura veste uma
tanica comprida e um manto caido sobre os ombros,
seguro sobre os bragos, até aos pés deixando apenas
um deste a mostra. O manto é dourado, com
decoragdes. A mao direita agarra a mao direita de
Menino Jesus. Asua face é comprida e larga, abocae
os olhos muito pequenos e um nariz grande. As suas
maos sao desproporcionalmente grandes com dedos
esguios e compridos. O Menino Jesus encontra-se
desnudado, com um manto a volta da cintura, branco
como sinal de pureza. O seu corpo &€ demasiado
desenvolvido para uma crianga, apresentando ja
alguma musculatura desenvolvida principalmente
nos bragos. Os seus cabelos tém caracois
delicadamente tratados.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagialogio:
Virgem com Menino

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido

LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento /
Maneirismo

176



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XV

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 110
LARGURA (CM) 35
PROFUNDIDADE (CM) 30

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES A pega nado apresenta
problemas de maior

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGCAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Santo Frade

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0400

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0397
391

DESCRIGAO Figura masculina, frontal, enverga
vestes monasticas, de um habito com capuz. Os
bragos encontram-se ligeiramente elevados. Na sua
cabeca pode verificar-se uma tonsura e barba longa.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio: Santo
Frade

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento
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ANO(S)
SECULO(S) XV

MATERIA Madeira

TECHNICA Entalhe e policromia

PRECISOES SOBRE A TECNICA Vestigios de
policromia na face.

ALTURA (CM) 75
LARGURA (CM) 32
PROFUNDIDADE (CM) 21

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Nao deve ser movido.
Possibilidade de perda de matéria. Falta de matéria
em toda a figura. Marca de agio de insefos xiléfagas.
Fissuras nos bragos, falta de ambas as maos e erosdo
na base.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGCAO Doacio

DESCRIGAO Pecga doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0398

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 384

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina, esculpida de pé e
frontal. Segura na mao esquerda um cordeiro,

SUBCATEGORIA Escultura de vulto apontando para ele com o dedo indicador da mao

DENOMINAGAO Sao Jodo Baptista direita.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0401 A cabega é emoldurada pelos cabelos longos, caidos

pelas costas, ondulados esculpidos simetricamente,
deixando notar as orelhas. Os cabelos prolongam-se
pela barba comprida que apresenta o mesmo tipo de
trabalho escultérico. Traja tinica de pele, sem
mangas, cintada, e manto. O manto esta langado
sobre os ombros. O Santo esta descalgo sobre a base
arredondada, e vé-se a ponta da pele da tunica. Na
policromia domina o vermelho e o castanho .

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Sao
Joao Baptista

Atributos: tinica de pele de carneiro, barba e cabelo
hirsutos, cinto de couro e um cordeiro ao colo com
indicador direito apontando como Precurso.r

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Estilo Gético,
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI

INFORMAGAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anga
TECHNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 59
LARGURA (CM) 25
PROFUNDIDADE (CM) 21

CONSERVAGAO

ESTADO Regular
ESPECIFICAGOES Perda de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doagio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Sao Jerénimo

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0402

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0399
294

DESCRIGAO Figura masculina, esculpida de pé e
frontal, de anacoreta. Sdo Jerdnimo apresenta a
cabega ligeiramente inclinada para a direita, e
apresenta pequenas mechas de cabelo e barbas
longas ondulada. A sua figura magra eleva ao peito a
mao direita segurando uma pedra e abraga a cruz do
crucifixo com o brago esquerdo, colocado sobre o
rochedo. Nesse mesmo rochedo, encontra-se
pousado na vertical o chapéu cardinalicio. Cobrindo a
sua figura seminua tem & volta da cintura colocado um
manto, roto com uma faixa a passar-lhe sobre o
ombro esquerdo. Os seus olhos dirigem-se para a
direita e para baixo, e a sua face deixa transparecer
sofrimento, mostrado pela contragdo dos maxilares e
da boca, ligeiramente aberta. Abaixo do rochedo,
encontra-se um ledo sentado de boca aberta.
Policromia: predominam os castanhos.

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Sao
Jeranimo

Atributos: crucifico, figura anacoreta, chapeu
cardinalicio, manto a cobrir a parte inferior do corpo,
ledo, pedra encontada ao peito como sinal de
peniténcia.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento/
Maneirismo
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ANO(S)
SECULO(S) finais do séc. XVI

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 130
LARGURA (CM) 56
PROFUNDIDADE (CM) 30

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento de policromia.
falta da pata esguerda do ledo. Fissura na perna do
Cristo, nos bragos e pé direito de Sao Jerdnimo e na
base da figura. Fenda no peitc de S3o Jerdnimo do
lado direito desde a barba até a coxa.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

ewiricagho DAvEGA

INSTITUIQAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0400

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 292

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina, de pé, segurando

um livro fechado na mao esquerda e o brago direito

SUBCATEGORIA Escuitura de vulto esta erguido com mao fechada. Enverga uma tunica

DENO'@'"AQAO Santo Apdstolo ou comprida até aos pés, debruada a dourado, cintada
Evangelista por uma faixa de tecido com um né a frente. O manto
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0403 langado nas costas, caido sobre o ombro esquerdo,

tragado a frente do tronco, abaixo do brago direito,
caido sobre o ombro esquerdo, criando pesadas
pregas de perfil anguloso. A sua face € alongada, com
um nariz afilado, com uma boca grande de labio
inferior carnudo. Apresenta barba e cabelo lisos
marcados por linhas direitas.

Policromia: vermelho, dourado e verde.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Santo
Apodstolo ou Evangelista
Atributos: Livro

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO
Renascimento / Maneirismo
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ANO(S)
SECULO(S) finais do séc. XVI

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 110
LARGURA (CM) 43
PROFUNDIDADE (CM) 40

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento de policromia.
Fissura na mao direita. Presenga de pregos entre o
dedo médio. Fractura com lacuna de matéria na face,
no peito, no manto de lado esquerdo. Craguelé sobre o
livro.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Reserva
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Inventario da Colegio Museolégica

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Virgem Orante

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0404

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0401
283

DESCRIGAO Figura feminina da Virgem em pleno
vulto. A Virgem encontra-se ajoelhada, com as
palmas das maos juntas em sinal de oragao. Esta
enverga uma tunica comprida, cintada por uma faixa
de tecido. Um manto cobre a cabeca da Virgem
caindo sobre as costas. Apresenta-se com o cabelo
longo e ondulado caindo sobre os ombros, sob manto.
Afigura é de expressao popular.

Policromia: vermelho, castanho e azul.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Virgem Orante
Atributos: maos em oragao e figura de joelhos

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido

LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento /
Maneirismo, expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI/XVII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira de castanho
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 84
LARGURA (CM) 48
PROFUNDIDADE (CM) 17

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento de policromia.

Fractura com lacuna de matéria na face e na base.
Fissura no topo da cabeca.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antoénio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Virgem com Menino
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0405

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0402

DESCRIGAO Figura feminina de pé e frontal da
Virgem com Menino sobre o brago esquerdo. Esta
enverga uma tunica de decote redondo, cintada,
comprida, com pregas verticais e diagonais, deixando
vislumbrar a ponta redonda do seu pé direito calgado.
Sobre a cabega traja um véu curto e sobre o0 ombro
esquerdo, veste um manto, preso entre o tronco e o
antebrago direito e sobre o antebrago esquerdo. Asua
mao direita encontra-se ligeiramente aberta, pousado
sobre o ventre. Os seus cabelos sdo tratados com
madeixas onduladas, saidas debaixo do véu. O
Menino Jesus desnudo possui o0 mesmo tratamento
do cabelo, tendo um corpo demasiado pequeno para
a sua cabega. Ambos os rostos possuem um
tratamento delicado, personalizado, com pequenas
bocas e olhos amendoados. Assente sobre uma base
irregular.

Policromia: dominam o vermelho, branco eoazul.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Virgem com Menino

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Estilo
Renascimento, expressao popular
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ANO(S)
SECULO(S) XVI

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 38
LARGURA (CM) 14,5
PROFUNDIDADE (CM) 10,5

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento e
desvanecimento de policromia. Falta dos dedos
indicador e polegar da Virgem da mao direita, de parte
da perna e a totalidade de pé esquerdo, do antebrago
direito e da mao esquerda. Fissura na mao esquerda.
Marcas de agdo de insetos xilofagos em toda a figura.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

LOCALIZACAO Secretaria
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Imaculada Conceigao

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0406

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0403
386

DESCRIGAO Figura feminina, de pé com a cabeca
ligeiramente torcida para o lado direito. Virgem com
cabelos compridos as madeixas, ondulados em
canudos. Enverga tlnica de decote redondo comuma
flor, comprida caida sobre os pés, cintada com fita e
um lago & frente e com drapeados verticais. Sobre a
cabeca, traja um véu e sobre o ombro esquerdo
manto tragado a frente, com ponta segura sobre o
antebrago direito. O tratamento de drapeados sugere
movimento e dramatisto. A face da Virgem é redonda
e delicada, com olhos amendoados € uma boca
pequena, com expressao serena.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolagio:
Imaculada Conceigao
Atributos: maos postas

OFICINA/FABRICANTE Oficina de Barristas de
Alcobaga

LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Barro
TECNICA Moldagem

ALTURA (CM) 80
LARGURA (CM) 40
PROFUNDIDADE (CM) 25

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Falta das maos. Fratura com
lacuna de matéria na base e nas pregas superiores em
U do manta.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO
ANO(S) 1990
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Inventario da Colegao Museologica

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Estudo de Santo

Bispo, Sao Gregério Magno (?)

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0407

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0404
381

DESCRIGAO Figura masculina de pé e frontal com
barba, segurando livro fechado na mao esquerda e o
braco direito ligeiramente erguido. Enverga uma
tunica comprida a cobrir os pés com pregas verticais,
caindo sobre o pés, deixando a ponta dos sapatos a
descoberto. Esta é cintada por um cingulo, com duas
voltas a cintura, de decote redondo e com uma barra
na base trabalhada com um rendinlhado. Sobre o
pescogo, uma estola e por cima um pluvial apertado a
frente por um firmal em forma de flor, que descai sobre
os bracos abertos, formando atras sulcos largos,
verticais e diagonais. No seu conjunto, as vestes
oscilam numa animagao barroca. Na cabega possui
uma mitra. Os seus cabelos e barba tém o mesmo
tratamento escultérico com marcas ondulantes.
Assenta sobre uma base €& quadrangular. Rosto
delicado, nariz anguloso, sobrancelhas e labios
finamente desenhados. Figura de correctas
proporgoes. Policromia: dominam o azul, branco e
dourado

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Sao
Gregorio Magno (?)

Atributos Sao Gregdrio Magno: vestes episcopais e
livro

OFICINA/FABRICANTE Escola de Escultura de
Mafra

LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Barro
TECNICA Moldagem e policromia

ALTURA (CM) 83
LARGURA (CM) 38
PROFUNDIDADE (CM) 26

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento de policromia.
Fratura com lacuna de matéria na orla do pluvial do
lado direito em baixo, na ponta posterior da mitra, no
livro.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Secretaria
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Inventario da Colegao Museolégica

INSTITUICAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Antonio Duarte AD. Esc. - 0405

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 379

Decorativas, etc. "

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina, sentada num

banco e frontal com Cristo erguendo as duas maos
SUBCATEGORIA Esculiura de vullo exibindo os estigmas da crucificagao. Veste tunica

DENOMINAGAO Cristo em, Majestade sem qualquer tipo de tratamento de panejamento

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0408 deixando a descoberto os pés descalgos e
estigmatizados. O rosto é enquadrado por uma
cabeleira de cabelos compridos, com sulcos
paralelos e lisos, atras das costas. Apresenta a chaga
no peito do lado direito. Costas planas sem trabalho.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio: Cristo
em Majestade (Pantocrator)

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Romanico de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) Xl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Pedra Calcaria
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 54
LARGURA (CM) 23
PROFUNDIDADE (CM) 15

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Fratura com lacuna de matéria
no nariz, na face do lado direito e no queixo, no
antebrago direito, cotovelo esguerdo, nos pés e na
base da figura.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0406

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 291

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figuramasculina frontal, com barba e
cabelo lisos. Nao possui madeiro nem bragos. A

SUBCATEGORIA Ewultura de vuito cabeca esta Ieveme‘:ite caida sobre o lado dir“:i)to, o

DENOMINAGAO Cristo Crucificado perizonium é comprido, abaixo dos joelhos e com

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0409 pregas verticais. Teria quatro cravos, visto os pés

estarem pregados em separado.
Policromia: predominam o creme e os castanhos.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginério

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio: Cristo
Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Goético
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ANO(S)
SECULO(S) Xl

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 142
LARGURA (CM) 20
PROFUNDIDADE (CM) 18

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES MNao deve ser movimentado.
Risco de destacamento de fragmentos de policromia.
Cragulés, destacamento e perda de policromia.
Fratura com lacuna de matéria e alteragao da textura
em toda a pega. Fratura dos bragos. Fissura no tronco.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0407

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 296

Decorativas, efc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO Figura masculina e frontal de Cristo

na cruz. A cabega esta pendente para a frente,

SUBCATEGORIA Escultura de vulto inclinada para baixo, coroada com uma coroa sem

DENOMINAGCAO Cristo Crucificado espinhos e o cabelo comprido e ondulado e de barba
densa com formato pontiagudo. Os bragos sao muito
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0410 esguios, quase ao nivel horizontal, nao deixando

transparecer o peso do corpo. O térax esta tratado de
forma esquematica, mostrando as costelas
representadas com relevos horizontais e a linha do
abdémen. O perizonium é comprido, preso abaixo do
umbigo e a esquerda, deixando o joelho direito a
descoberto e com drapeados em forma de V. As
pernas estdo esticadas com os pés cruzados
cravados com um Unico prego.

Policromia: dominam os castanho, cremes e
dourados.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Cristo
Crucificado

PRODUCAO

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Goético
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XIIl - XIV

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 160
LARGURA (CM) 140
PROFUNDIDADE (CM) 40

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Nao deve ser movimentado.
Risco de destacamento de fragmentos de policromia.
Craqulés, destacamento e perda de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0408

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 301

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO : Figura masculina e frontal de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto na cr:;Z- A cabega esta pem::nte l::"a fa frr‘egte.
. . coroada e a sua cara apresenta os olhos fechados

DENOMINAGAO Cristo Crucificado sem demonstragdo de sofrimento. Os bragos sao

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0411 horizontais e rigidos. O corpo é magro, com um

tratamento das costelas artificial, horizontais e
apresenta uma chaga. Este apresenta trés cravos,
sendo um em cada mao e outro nos pés cruzados um
sobre o outro. O perizonium preso do lado esquerdo,
abaixo do umbigo por uma corda, deixando o joelho
direito a descoberto e com drapeados em forma de V.
Policromia: dominam os castanho, cremes e
dourados.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Cristo
Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gético
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XIll - XIV

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 152
LARGURA (CM) 135
PROFUNDIDADE (CM) 32,9

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Mao deve ser movimentado.
Risco de destacamento de fragmentos de policromia.
Craqulés, destacamento e perda de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Cristo Crucificado

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0412

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Esc. - 0409
293

DESCRIGAO: Figura masculina e frantal de Cristo
na cruz. O perizonium esta preso do lado esquerdo
com um no e é comprido e até aos pés. Acabeca esta
para a frente e tem a barba e cabelos ondulados, com
expressao serena. Este apresenta trés cravos, sendo
um em cada mao e outro nos pés. A figura & muito
desproporcionada, tendo uns bragos muito
compridos, (provavelmente refeitos) ligeiramente
flectidos, relativamente ac tronco e as pernas.

Ainda apresenta uma ligeira policromia vermelha
original.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio: Cristo
Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gético de
expressao popular
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ANO(S)
SECULO(S) XV

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 70
LARGURA (CM) 70
PROFUNDIDADE (CM) 18

ESTADO EBom

ESPECIFICAGCOES Marcas de presenca de agio
de insetos xiléfagos. Fissuras no peito, cabeca e
perizonium. Falta do pe direito, dedos minimo e anelar
da mao esquerda. Lacuna com falta de matéria no
peito.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

“pennricacao oareca [ wevtrcacio |

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0410

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 290

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina e frontal de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto na cruz . Acabega esta em posigao frontal, com a face

. . serena, de olhos fechados, ndao demonstrando
DENOMINAGAO Cristo Crucificado sofrimento. O cabelo e a barba sao ondulados, com
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0413 caracois pequenos. Os bragos estdo esticados,
estao na posigao horizontal, com um uma modelagao
muito simples, quase nula. Denota-se uma diferenca
de volume corporal, relativamente as obras da
colegao, ndo se notando o tratamento das costelas. O
perizonium é curto, preso abaixo do umbigo, do lado
esquerdo, deixando os dois joelhos a descoberto e
com drapeados em forma de arco. As pernas estao
ligeiramente flectidas, com o pé direito sobreposto
sobre o pé esquerdo, presos por um prego.

NOME Autor desconhecido
OFiCIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Cristo
Crucificado

PRODUGA

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal (?)
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico de
influéncia flamenga
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 95
LARGURA (CM) 95
PROFUNDIDADE (CM) 15

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Falta dos dedos dos pés e da
mao esquerda. Lacuna com falta de matéria no pulso
direito. Perda de policromia

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra

205



Inventario da Colegao Museologica

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0411

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 292

Decorativas, etc. ~

CATEGORIA Escultura DESCRICAO: Figura masculina e frontal de Cristo.
SUBCATEGORIA Escultura de vulto O perizonium encontra-se preso abaixo do umbigo,

= . e deixando os joelhos descobertos. A cabega esta
DENOMINAQAO, Cristo Crucificado pendente IigeiJramente para o lado direito. Os cabelos
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0414 e abarba sao compridos e ondulados e os olhos estao
semiserrados. A face apresenta expressao de dor e
apresenta chaga no seu peito do lado direito. A figura
nao tem madeiro nem bragos. Apresenta a boca
ligeiramente aberta deixando mostrar os seus dentes.
A sua expressao corporal representa sofrimento,
parecendo que a figura se contorce de dor, com as
veias salientes, mostrando mais humanismo.
Policromia: castanho, creme e branco

NOME Autor desconhecido
OFiCIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio: Cristo
Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal (?)
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Gotico de
influéncia flamenga
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira de castanho
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM)
LARGURA (CM)
PROFUNDIDADE (CM)

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Fissuras em todo o corpo.
Falta de bragos e madeiro. Desvanecimento e
destacamento de fragmentos de policromia

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUICAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0412

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 295

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina, sentado e frontal,
SUBCATEGORIA Escultura de vulto representando Cristo. Os pulsos encontram-se

cruzados, faltando a corda que os deveria amarrar.
DENOMINAGAO Senhor da Cana Sobre a cintura tem um manto com a ponta caida para
Verde o lado esquerdo, deixando as coxas quase na sua
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0415 totalidade a mostra. O cabelo comprido e ondulado,
agrupado as mechas, com um tratamento muito
artificial e a barba lisa. Cristo encontra-se sentado
sobre umrochedo.
Policromia: Castanho, creme e branco.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Senhor da Cana Verde

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento /
Maneirismo
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI/XVII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 129
LARGURA (CM) 40
PROFUNDIDADE (CM) 50

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Desvanecimento e
destacamento de fragmentos de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0413

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 421

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado na cruz. Os seus bragos deixam denotar o
. ) so do corpo, encontrando-se arqueados. As pernas

DENOMINAGAO Cristo Crucificado zztéo IigeirZ?nente flectidas e oq seu corpo p;uase

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0416 desnudado, apresenta um perizonium curto com

pregas na diagonal, atado do lado direito. Os seus
cabelos tratados de forma artificial, encontram-se
marcados por vincos paralelos, ondulados do lado
esquerdo e lisos do lado direito, assim como a sua
barba. A cabega esta coroada por uma tranga de
corda. Asua base é um pedago de madeira, poligonal,
tosco, posteriormente acrescentado. Os dedos
minimos e anelares estao dobrados sobre as palmas,
sendo um sinal de sofrimento. A cruz de madeira,
onde Cristo esta crucificado é cilindrica.

Policromia: Castanho, creme e branco.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFiCIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo /
Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 142
LARGURA (CM) 74
PROFUNDIDADE (CM) 22

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Desvanecimento e
destacamento de fragmentos de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antonio Duarte AD. Esc. - 0414

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 303

Decaorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificade na cruz. O penzonium & muito curto,

. . deixando as pernas a descoberto e & preso abaixo do
DENOMINACAO Cristo Crucificado umbigo, A cabega esta caida para a direita e para a
.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0417 frente e os joelhos estao flectidos, e tem a barba e
cabelos ondulados. Este apresenta trés cravos,
sendo um em cada mao e outro nos pés.

Os seus bragos deixam denotar o peso do corpo,
encontrando-se arqueados. As pernas estao flectidas
e 0 seu corpo quase desnudado, apresenta um
perizonium curto com pregas na diagonal e
horizontal. Os dedos minimos e anelares estao
dobrados sobre as palmas, sendo um sinal de
sofrimento. O madeiro onde Cristo esta crucificado é
recente.

Palicromia: Castanho, creme e branco.

NOME Autor desconhecido
OFiCI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Renascimento
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI- XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 146,5
LARGURA (CM) 117,5
PROFUNDIDADE (CM) 30

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Desvanecimento e
destacamento de fragmentos de policromia.

DATA

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Cristo Crucificado

N.° DE INVENTARIO AD. Esc.-0418

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0415
399

DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
crucificado. O seu tronco apresenta o torax tratado de
maneira esguematica e artificial. deixando ver as
costelas e o externo. O seu cabelo é feito por linhas
onduladas, agrupadas as madeixas, com caracois
nas pontas e a sua barba também & ondulada. A sua
face & magra e triangular, caida ligeiramente para a
direita e para a frente. O perizonium deixa notar parte
das suas coxas a vista, a corda apresentaumné e o
tecido tem pregas verticais, no sentido onde foi
entrelagado na corda. As suas pernas estao
ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 30
LARGURA (CM) 9
PROFUNDIDADE (CM) &

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Falta dos bragos e fratura da
perna esquerda. Marcas de acio de insetos xiléfagos.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

pemricAGo

INSTITUIGCAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antonio Duarte AD. Esc. - 0416

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 399

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu tronco apresenta o torax fratado de
. . maneira mais naturalista. O seu cabelo & feito por

DENOMINAGAO Cristo Crucificado linhas onduladas, agrupadas as madeixas, ogm

N.° DE INVENTARIO AD. Esc.- 0419 caracois nas pontas e a sua barba também &

ondulada. A sua face &€ magra e ftriangular, caida
ligeiramente para a direita e para a frente. O
perizonium deixa notar parte das suas coxas a vista, a
corda apresenta um no e o tecido tem pregas verticais
e diagonais, no sentido onde foi entrelagado na corda.
As suas pernas estao ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 32
LARGURA (CM) 9
PROFUNDIDADE (CM) 85

CONSERVACAO

ESTADO Eom
ESPECIFICAGOES Falta dos bragos.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacdo

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antdnio Duarte AD. Esc. - 0417

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 401

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu tronco € liso e o seu cabelo & feito

. i por linhas onduladas, agrupadas as madeixas. A

DENOMINAGAO Cristo Crucificado barba tem o mesmo tratamento que o cabelo. A sua

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0420 face é triangular, caida ligeiramente para a direita. O
perizénium é cruzado a frente, entrelagado na corda.
As suas pernas estao ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFICI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolagio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVI- XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 34
LARGURA (CM) 7
PROFUNDIDADE (CM) 5

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Falta dos bragos. Marca de
agio de animais xiléfagos. destacamento da camada
cromatica.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0418

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 402

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAOD: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, apresentado através de uma figura

. . magra e alongada. O seu cabelo comprido e liso tal
DENOMINAGAO Cristo Crucificado como a barba. A sua face & friangular, caida

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0421 ligeiramente para o lado direito, de olhos fechados. O
perizénium esta descaido e preso na anca, abaixo do
umbigo, atando do lado direito, tratado com pregas
verticais. As suas pernas muito alongadas, estao
ligeiramente fletidas, juntando-senos peés
sobrepostos para receber o cravo.

Policromia: predominam os castanhos.

NOME Autor desconhecido
OFICI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 27
LARGURA (CM) 5
PROFUNDIDADE (CM) 4

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Falta dos bragos e dos pés.
Destacamento e desvanecimento da camada
cromatica.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacdo

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

penmiicacio

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0418

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 404

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGCAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, apresenta o tratamento esquematico do

DENOMINAGAO Cristo Crucificado térax. O seu cabelo comprido e ondulado e a barba &
curta e lisa. A sua face & triangular, caida ligeiramente

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0422 para o lado direito. O perizonium esta abaixo do

umbigo, atando do lado direito, tratado com pregas
dindmicas. As suas pernas estio fletidas, juntando-se
nos pés largos, num triangulo invertido, sobrepostos
para receber o cravo.

Policromia: predominam o creme.

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Fersonagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 35
LARGURA (CM) 12
PROFUNDIDADE (CM) 8

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Falta dos bragos e da pontados
dedos dos pés direito. Destacamento e
desvanecimento da camada cromatica.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0420

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 410

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, apresenta o tratamento esquematico do

torax. O seu cabelo comprido e ondulado, deixando

DENOMINAGAO Cristo Crucificado cair uma madeixa para a frente do ombro e a barba &
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0423 curta e lisa talhada por sulcos paralelos e

perpendiculares.. A sua face é friangular, caida
ligeiramente para o lado direito, com um nariz
proeminente. O perizénium esta abaixo do umbigo,
atando do lado direito, quase sem panejamentos e
apenas com uma dobra de tecido na parte superior.
As suas pernas estao fletidas, e o seu corpo descaido
evidenciando o peso do corpo. As suas maos estao
guase fechadas em si proprias, mostrando a dor.
Palicromia: predominam o creme.

NOME Autor desconhecido
OFiCI10 Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressdo popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 37
LARGURA (CM) 22
PROFUNDIDADE (CM) 8

CONSERVAGCAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Destacamento e
desvanecimento da camada cromatica.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra

225



Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antdnio Duarte AD. Esc. - 0421

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 412

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, de tdrax liso e largo. O seu cabelo

. . comprido e liso, tratado de forma artificial e a barba é
DENOMINAGAO Cristo Crucificado curlape lisa. A sua face é oval, caida ligeiramente para
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0424 olado direito e para baixo. O perizénium esta atado do
lado direito, muito curto com umas pregas pouco
vincadas na diagonal. As suas pernas estao fletidas e
roligas.
Policromia: predominam o© creme, castanho e
vermelho.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressdo popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 35
LARGURA (CM) 10
PROFUNDIDADE (CM) 8

CONSERVAGCAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Destacamento e
desvanecimento da camada cromatica. Falta dos
bragos.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0422

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 41

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, com o térax tratado com naturalismo. O

. i seu cabelo comprido e ondulado, terminando em

DENOMINAGAO Cristo Crucificado caracol e a barba ?é curta e ondulada. Asua face é oval

N.° DE INVENTARIO AD. Esc - 0425 e magra, pendente para o lado direito e para baixo. O
perizonium esta atado do lado direito, e & curto com
umas pregas pouco vincadas na diagonal.
Policromia: predominam o creme, castanho e
vermelho.

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressdo popular
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ANO(S)
SECULO(S) Vil

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 25
LARGURA (CM) 9
PROFUNDIDADE (CM) 9

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento e
desvanecimento da camada cromatica. Falta dos
bragos, da totalidade da perna direita, da perna
esquerda e da ponta inferior do perizonium. Lacuna
com falta de matéria no ombro esquerdo. Craguelé na
zonado tronco.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUICAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0423

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 413

Decorativas, etc.

CATEGORIA Esculiura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, com o torax muito alongado com

) ) tratamento esquematico das costelas, r linhas

DENOMINACAO Cristo Crucificado paralelas. O :g.u cabelo comprido e cndF:ch]adu ea

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0426 barba é curta & lisa. Asua face & oval, pendente para o
lado direito. O perizonium esta atado do lado direito
na anca, e & curto com umas pregas paralelas
vincadas na horizontal. As formas do corpo sdo muito
vincadas, transmitindo artificialidade na musculatura.
Policromia: predominam o creme, castanho e
wvermelho.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Foriugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular

230



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVII - XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 46
LARGURA (CM) 38
PROFUNDIDADE (CM) 9

CONSERVAGCAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Destacamento e

desvanecimento da camada cromatica. Lacuna com
falta de matéria nos dedos das maocs e dos pés. Os
bragos sdo destacaveis, amoviveis.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Antonio Duarte AD. Esc. - 0424

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 409

Decaorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado, muito robusta. O seu cabelo comprido

] . esta tratado através de mechas ondulantes e a barba
DENOMINAGAO Cristo Crucificado & curta e lisa. Asuaface é oval, olhando para a frente e
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0427 envergando na cabega uma coroa de espinhos. O
perizonium apresenta uma complexa modelacao,
com pregas em variadas diregbes, transparecendo
dinamismo e movimento. As suas permnas sao curtas e
atarracadas, fletidas. As maos apresentam dedos
ligeiramente dobrados.

Policromia: predominam o creme, castanho e
vermelho.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular

232



ANO(S)
SECULO(S) Vil

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 42
LARGURA (CM) 32
PROFUNDIDADE (CM) 10

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Destacamento e
desvanecimento da camada cromatica. Lacuna com
falta de matéria nos dedos das maocs e dos pés. Os
bragos sao destacaveis, amoviveis. Fratura da ponta
do perizonium do lado esquerdo.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

LOCALIZACAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0425

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 420

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulante e a
. ) barba é curta e lisa. A sua face é oval, com a cabe

DENOMINACAO Cristo Crucificado pendente para o lado direito e envergando na cabeg:

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0428 uma coroa de espinhos. O perizonium & curto, com

pregas em U. As suas pernas fletidas sao curtas
relativamente ao tamanho do tronco. Os bragos estao
quase na horizontal e as maos estao esticadas.
Apresenta ainda a chaga no peito do lado direito e na
sua cruz, em baixo, apresenta uma caveira. Assente
em base de marmore de ruivina, posteriormente
acrescentada pelo colecionador.

Policromia: creme, cinzento e castanho.

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Pedra de Anga
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 79
LARGURA (CM) 50
PROFUNDIDADE (CM) 15

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Nao deve ser movimentada.
Desvanecimento e perda de policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte
o 1 LEER ERET Y E

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Antonio Duarte AD. Esc. - 0426

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 405

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulante e a
DEHDMIHAQIO Cristo Crucificado barba tern o mesmo tratamento estético. A sua face é

oval e longa, com a cabecga pendente para o lado
direito e para baixo. O perizonium apresenta-se até

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0429 meio das coxas, com pregas horizontais, atado do
lado direito. As suas pernas fletidas e ligeiramente
argueadas.O seu tronco deixa evidente a linha do
abdémen e as suas costelas.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular

236



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 45
LARGURA (CM) 425
PROFUNDIDADE (CM) 12

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Fratura dos bragos.
Desvanecimento da policromia

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0427

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 408

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulante e a
DENOMINAGAO Cristo Crucificado barba tem o mesmo tratamento estético. Asua face é

oval e longa, com a cabeca pendente para o lado
direito e para baixo. O perizonium apresenta-se até
meio das coxas, com pregas horizontais, atado do
lado direito. As suas pernas fletidas. O seu tronco
deixa evidente a linha do abdémen e as suas
costelas. A cabeca esta coroada com uma coroa de
espinhos. As maos apresentam os dedos indicadores
e médios esticados enguanto gue os outros estdo
dobrados.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0430

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressado popular

238



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIlI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 45
LARGURA (CM) 425
PROFUNDIDADE (CM) 12

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Niao deve ser movimentada.
Perdas da camada policromatica. Destacamento de
fragmentos de policromia. Marcas de oxidagdo nas
costas devido a camada policromatica.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antdnio Duarte AD. Esc. - 0428

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 396

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulante e a

barba tem o mesmo tratamento estético. A sua face é
oval e longa, com a cabeca pendente para o lado
direito e para baixo. O perizonium apresenta-se até
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0431 meio das coxas, com pregas horizantais, atado do
lado direito. O seu tronco deixa evidente a linha do
abddmen e as suas costelas. A cabega esta coroada
com uma corea de espinhos. As maos apresentam os
dedos indicadores e médios esticados enquanto que
os outros estao dobrados.

DENOMINAGAO Cristo Crucificado

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressado popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 57
LARGURA (CM) 455
PROFUNDIDADE (CM) 16

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Craquelé presents em toda a
pega. Desvanecimento da policromia.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0429

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 406

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu tronco deixa evidente a linha do

. . abdémen e as suas costelas. O seu cabelo comprido,

DENOMINAGAO Cristo Crucificado ondulante e a barba tem o mesmo tratamento

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0432 estético. A sua face & oval com a cabega pendente
para o lado direito e para baixo. O perizonium
apresenta-se até meio das coxas, com pregas
horizontais, atado do lado direito, com uma ponta
comprida pendente. Amao apresenta o dedo médios
esticados enquanto que os outros estdo dobrados.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIlI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 61
LARGURA (CM) 49
PROFUNDIDADE (CM) 13,5

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Desvanecimento da camada
policromatica e perda pontual de policromia. Falta do
brago direito.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0430

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 418

Decorativas, etc.

CATEGORIA Esculiura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu tronco de forma triangular, deixa
DENOMINAGAO Cristo Crucificado evidente a linha do abdémen e as suas costelas. O

seu cabelo comprido, endulante, mostrando
movimento e a barba & curta e lisa.. A sua face & oval
com a cabega caida sobre o ombro direito e para
baixo. O perizonium é comprido e irregular, com
pregas verticais e diagonais, atado do lado direito,
deixando ver-se parcialmente a coxa direita. As maos
apresentam os dedos médios dobrados. Os seus pés
sdo demasiado grandes para a figura.

Policromia: ocre branco e castanho.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc.- 0433

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 54
LARGURA (CM) 325
PROFUNDIDADE (CM) 16

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGCOES Nao apresenta problemas de
maior.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Antonio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura

SUBCATEGORIA Escultura de vulto
DENOMINAGAO Cristo Crucificado
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0434

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Esc. - 0431
415

DESCRIGCAO: Figura masculina de Cristo
crucificado. O seu tronco de forma retangular, deixa
evidente a linha do abdomen e as suas costelas. O
seu cabelo comprido, ondulante e a barba & curta e
lisa. A sua face & oval, olhando para cima e
ligeiramente para o lado direito. Ndo possui
perizonium. As maos apresentam os dedos
dobrados, e os bragos estdo na linha horizontal. As
pernas estao ligeiramente fletidas e arqueadas.
Policromia: cerme. branco e castanho.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO FPortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIlI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 55
LARGURA (CM) 55
PROFUNDIDADE (CM) 10

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Mao deve ser movimentada.
Perdas pontuais de policromia. Desvanecimento e
perda da camada policromatica. Falta do polegar da
mao esqguerda. Lacuna com falta de matéria nos pés.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Esc. - 0432

SUPER-CATEGORIA Aries Plasticas, Artes 403

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, liso com
DENOMINAGAO Cristo Crucificado movimentos ondulantes e a barba é curta e lisa. Asua

face é oval, olhando para cima e ligeiramente para o
lado direito. O perizonium mostra a corda a volta da
cintura e o pano entrelagado nela, deixando uma
ponta caida do lado direito. As pregas deste sdo em
forma de U. A mao apresenta os dedos dobrados, a
excepgio do dedo indicador. Cabega coroada por
corda.

Policromia: cerme, dourado e castanho.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0435

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressdo popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIlI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 44
LARGURA (CM) 35
PROFUNDIDADE (CM) 7

CONSERVACAO

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Mao deve ser movimentada.
Perdas pontuais de policromia. Desvanecimento e
perda da camada policromatica. Falta do brago
esquerdo,

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antonio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAD / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Antonio Duarte AD. Esc. - 0433

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 397

Decorativas, etc.

CATEGORIA Esculiura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, liso e a barba tem
DENOMINAGAO Cristo Crucificado o mesmo tratamento estético. A sua face & oval,

pendente ligeiramente para o lado direito e para
baixo. O perizonium deixando uma ponta caida do
lado direito, descaido sobre a anca, com pregas
diagonais.

Policromia: cerme, dourado e castanho.

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0436

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 555
LARGURA (CM) 13
PROFUNDIDADE (CM) 8

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda da
camada policromatica. Falta dos bragos.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antoénio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0434

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 416

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado tratado
. . as madeixas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINACAQ Cristo Crucificado estético. A sua face & oval, pendente ligeiramente

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0437 para o lado direito e para baixo. O perizonium

deixando uma ponta caida do lado direito, descaido
sobre a anca, com pregas diagonais e horizontais. O
trondao mostra a linha do abddmen e as costelas, com
tratamento esguematico. As pernas estdo fletidas e
ligeiramente inclinadas para o lado direito.

Policromia: cerme, dourado e castanho.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVIlI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 46
LARGURA (CM) 45
PROFUNDIDADE (CM) 10

CONSERVACAO

ESTADO Eom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda da
camada policromatica. Falta dos dedos das maos.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0435

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 395

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulade com
. . sulcos paralelos e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado estétict?. A sua face é oval, pendente para o lado

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0438 direito e para baixo. A cabeca esta coroada por uma

coroa de espinhos. O perizonium muito curto,
deixando uma ponta caida do lado direito, com pregas
horizentais. O tronco mostra a linha do abdémen e as
costelas, com tratamento esquematico e artificial. As
pernas estio fletidas e o brago esticado com as maos
também esticadas.

NOME Autor desconhecido
OFICI0 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolagio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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ANO(S)
SECULO(S) Vil

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 65,5
LARGURA (CM) 63
PROFUNDIDADE (CM) 15

ESTADO Regular

ESPECIFICAGCOES Mao deve ser movimentado.
Perdas de matéria & de camada policromatica.
Desvanecimento e perda da camada policromatica.
Falta do brago e do pé esquerdo e falta parcial do pé
direito. Marca de agao de insetos xiléfagos.

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antdnio Duarte AD. Esc. - 0436

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 407

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, liso com mechas

. i paralelas e a barba tem o mesmo tratamento estético.

DENOMINAGAO Cristo Crucificado A sua face & oval, pendente para o lado direito e para

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0439 baixo. A cabega esta coroada por uma corda. O
perizonium muito curto, deixando uma ponta caida do
lado direito, com pregas horizontais, com a coxa
direita & mostra quase na sua totalidade. O tronco
mostra a linha do abdomen e as costelas. As pernas
estao ligeiramente fletidas e os bragos esticados.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFiCI0 Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo /
Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 56
LARGURA (CM) 49
PROFUNDIDADE (CM) 13

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGCOES Desvanecimento e perda da
camada policromatica. Falta da mao direita, do polegar
esquerdo e da ponta dos dedos do pé direito. Lacuna
com falta de matéria no topo da cabeca.

INCORPORAGAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Antoénio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0437

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 398

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado com corpo robuste .O seu cabelo

. ) comprido, ondulado com mechas paralelas e a barba

DENOMINACAO Cristo Crucificado tem E mesmo tratamento estéﬁco?i sua face é oval,

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0440 olhando para o lado direito e para baixo. O perizonium
curto, deixando uma ponta caida do lado direito, com
pregas em U. O tronco mostra a linha do abdémen,
o0s musculos abdominais e as costelas. As pernas
estdo arqueadas e ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

REPRESENTAGAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViII

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe

ALTURA (CM) 56
LARGURA (CM) 125
PROFUNDIDADE (CM) 10

CONSERVACAO

ESTADO Bom
ESPECIFICAGOES Falta dos bragos.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacdo

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO /| PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antdnio Duarte AD. Esc. - 0438

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 394

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado com

. . mechas paralelas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado eslétim.i:\ sua face & oval, olhando para o lado direito

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0441 e para frente, com a cabeca coroada por uma coroa
de espinhos. O perizonium curto, deixando uma ponta
caida do lado esquerdo, com pregas convergente no
meio das pernas. O tronco mostra a linha do abdémen
e as costelas. As pernas estdo argueadas e
ligeiramente fletidas, assim como os bragos. As maos
estao ligeiramente dobradas.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICI10 Imaginario

REPRESENTAGCAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolagio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 74
LARGURA (CM) 75
PROFUNDIDADE (CM) 17

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda
pontual de policromia. Falta do dedo anelar e minimo
da maoc direita.

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacdo

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Anténio
Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Anténio Duarte AD. Esc. - 0440

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 393

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado com

. . mechas paralelas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado estétioc.lj\ sua face & oval, olhando para o lado direito

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0442 e para baixo. O perizonium curto, deixando uma ponta
caida do lado direito, com pregas horizontais. O
tronco mostra a linha do abdémen e as costelas. As
pernas estdo argueadas e ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFiCI10 Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressio popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 665
LARGURA (CM) 14
PROFUNDIDADE (CM) 12

CONSERVAGCAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda
pontual de policromia. Falta dos bragos.

INCORPORAGCAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antonio Duarte AD. Esc. - 0440

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 414

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado com
. . mechas paralelas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado estélioo,pAsua face & oval, olhando para o lado direito

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0443 e para baixo. O perizonium até meio das coxas,

deixando uma ponta caida dolado direito, com pregas
em U. O tronco mostra a linha do abdémen e as
costelas. As pernas estdo arqueadas e ligeiramente
fletidas, tal como o brago direito.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFICIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagioldgio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular

264



DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 52
LARGURA (CM) 46
PROFUNDIDADE (CM) 10

CONSERVAGCAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda
pontual de policromia. Falta do brago esquerdo e
polegar da mao direita.

INCORPORAGCAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte
Caldas da Rainha

“ewmncacao onvecs [ wentircacio

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antonio Duarte AD. Esc. - 0440

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 419

Decaorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo
SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado com

. . mechas paralelas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado estétioc.ij\ sua face é oval, olhando para o lado direito

N.° DE INVENTARIO AD. Esc.-0444 e para baixo. O perizonium curto, deixando uma panta
caida do lado direito, com pregas horizontais. O
tronco mostra a linha do abdémen e as costelas. As
pernas estdo esticadas. O brago esguerdo
incompleto agarra no perizomium.

AUTORIA

NOME Autor desconhecido
OFiCIO Imaginario

REPRESENTACAO

ICONOGRAFIA Personagem de hagiolégio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Fortugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 109
LARGURA (CM) 22
PROFUNDIDADE (CM) 21

CONSERVAGCAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda
pontual de policromia. Falta do brago direito e fratura
parcial do brago esquerdo.

INCORPORAGCAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Reserva
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

“wenniricacao oareca [ wewnrcacio

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu .°S DE INVENTARIO ANTERIORES

Antoénio Duarte AD. Esc. - 0440

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes a7

Decorativas, etc.

CATEGORIA Escultura DESCRIGAO: Figura masculina de Cristo

SUBCATEGORIA Escultura de vulto crucificado. O seu cabelo comprido, ondulado com
. ) mechas paralelas e a barba tem o mesmo tratamento

DENOMINAGAO Cristo Crucificado estéﬁco.‘;\ sua face é oval, olhando para o lado direito

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0445 e para baixo. O perizonium curto, deixando uma ponta

caida do lado direito, com pregas horizontais. O
tronco mostra a linha do abdémen e as costelas. As
pernas estao arqueadas e ligeiramente fletidas.

NOME Autor desconhecido
OFiCIO Imaginario

ICONOGRAFIA Personagem de hagiologio:
Cristo Crucificado

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco de
expressao popular
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XViiI

INFORMACAO TECNICA

MATERIA Madeira
TECNICA Entalhe e policromia

ALTURA (CM) 85
LARGURA (CM) 26
PROFUNDIDADE (CM) 18

CONSERVAGCAO

ESTADO Bom

ESPECIFICAGOES Desvanecimento e perda
pontual de policromia. Falta dos bragos.

INCORPORAGCAO

DATA DE INCORPORAGAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacio

DESCRIGAO Peca doada pelo escultor Antonio
Duarte

INCORPORACAO

LOCALIZACAO Reserva
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Inventério da Colegio Museolégica

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, efc.

CATEGORIA Pintura

DENOMINAGAO S. Sebastido

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0449

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Pint. - 0051
298

DESCRIGAO Na pintura encontra-se representada
uma figura masculina de pé, atada a uma arvore, com
0 seu corpo trespassado por nove flechas mostrando
as suas feridas. Esta cena representa a morte do
santo, que ocorreu como consequéncia da
perseguigao levada a cabo pelo imperador romano
Diocleciano, depois de ter sido considerado traidor.
As flechas representam a maneira como foimorto e a
aureola acima da sua cabeca, indica tratar-se de um
santo. A figura encontra-se despida, usando apenas
um perizonium curto, atado a cintura do lado
esquerdo. O brago esquerdo posiciona-se atras do
tronco e o brago direito esta preso acima da cabega. A
perna direita encontra-se flectida e a coxa esquerda
esta flagelada poruma flecha.

NOME Desconhecido
OFICIO Pintor

ICONOGRAFIA S. Sebastiao
Atributos: flechas trespassando o corpo

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S) 1570-80
SECULO(S) XVI

INFORMAGCAO TECNICA
SUPORTE Madeira
TECNICA Oleo

ALTURA (CM) 130
LARGURA (CM)73
PROFUNDIDADE (CM) 5

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICACOES A peca nao apresenta
problemas de maior

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORACAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Inventario da Colegdo Museolégica

INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
Anténio Duarte AD. Pint. - 0049

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes 300

Decorativas, efc.

CATEGORIA Pintura DESCRIGAO Cena representada no cenaculo e

M tem como figura central uma mulher de joelhos em
DENOMINAGAO Pentacostes oragao, que representa a Mae de Deus, easuavoltaa
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0450 reunido dos Apostolos. A frente da Virgem, no chao

encontra-se um livro aberto que deduz-se ser um livro

de oragodes.

NOME Desconhecido
OFiCIO Pintor

ICONOGRAFIA Pentecostes
Atributos: Cenaculo, Apdstolos, Virgem Maria,
Pomba do Espirito Santo e Fogo pentecostal

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S) 1570-80
SECULO(S) XVI

INFORMAGCAO TECNICA
SUPORTE Madeira
TECNICA Oleo

ALTURA (CM) 130
LARGURA (CM)73
PROFUNDIDADE (CM) 5

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICACOES A peca nao apresenta
problemas de maior

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORACAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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INSTITUICAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, efc.

CATEGORIA Pintura

DENOMINAGAO Sao Joao Baptista
N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0451

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES

AD. Pint. - 0051
299

DESCRIGAO Na pintura esta representada a
figura do profeta Sao Joao Baptista. Apresenta uma
figura masculina de meia idade, de pé, com cabelo
comprido e barba. Este veste uma tunica de pele
castanha e um manto vermelho sobre o ombro direito.
No brago esquerdo, segura um cordeiro branco que
representa o cordeiro de Deus, 0 "ECCE AGNUS DEI
EC...", e namao direita segura uma cruz feita de cana.
Ao fundo, esta representado um terreno desértico, e
dolado direito pode observar-se uma arvore.

NOME Desconhecido
OFiCI0 Pintor

ICONOGRAFIA Sao Joao Baptista
Atributos: Cordeiro, veste em pele, cruz feita de cana

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Maneirismo
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DATACAO

ANO(S) 1570-80
SECULO(S) XVI

INFORMAGCAO TECNICA
SUPORTE Madeira
TECNICA Oleo

ALTURA (CM) 130
LARGURA (CM)73
PROFUNDIDADE (CM) 5

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICACOES A peca nao apresenta
problemas de maior

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORACAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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Atelier-Museu Municipal Anténio Duarte

Caldas da Rainha

INSTITUIGAO / PROPRIETARIO: Atelier-Museu
Anténio Duarte

SUPER-CATEGORIA Artes Plasticas, Artes
Decorativas, etc.

CATEGORIA Pintura

DENOMINAGAO Calvario

N.° DE INVENTARIO AD. Esc. - 0452

N.°S DE INVENTARIO ANTERIORES
AD. Pint. - 0052

DESCRIGAO Pintura onde esta representado o
Calvario de Alminhas. Este apresenta a figura de
Cristo crucificado ao meio, como figura central. Em
baixo, do lado esquerdo encontra-se uma figura
feminina vestida com um manto azul, que representa
a Virgem Maria e do lado direito, pode denotar-se uma
figura masculina com um livro na mao esquerda,
representativa de Sao Joao Evangelista envolto num
manto vermelho e numa tdnica castanha. Junto a
base da cruz, do lado direito encontra-se a inscrigao
“N.O."edolado esquerdo "M.E.S.".

NOME Desconhecido
OFiCI0 Pintor

ICONOGRAFIA Calvario
Atributos: Cristo crucificado na cruz, Virgem Maria e
Sao Joao Evangelista.

OFICINA/FABRICANTE Desconhecido
LOCAL DE EXECUGAO Portugal
ESCOLA/ESTILO/MOVIMENTO Barroco
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DATACAO

ANO(S)
SECULO(S) XVl

INFORMAGCAO TECNICA
SUPORTE Madeira
TECNICA Oleo

ALTURA (CM) 136
LARGURA (CM) 87,5
PROFUNDIDADE (CM) 3

CONSERVACAO

ESTADO Bom

ESPECIFICACOES A peca nao apresenta
problemas de maior

INCORPORACAO

DATA DE INCORPORACAO 27/05/1985
ANO(S) 1985
MODO DE INCORPORAGAO Doacao

DESCRICAO Peca doada pelo escultor Anténio Duarte

INCORPORAGCAO

LOCALIZAGAO Sala de Arte Sacra
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