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RESUMO

Este trabalho pretende propor um novo projeto museografico da exposi¢ao temporaria
intitulada A4 arte no concelho de V'ila Franca de Xira - Grandes Obras, (inaugurada a 28 de fevereiro de
2014 e com data de término a 25 de outubro de 2015), com uma vasta colecio de pecas
provenientes de varias freguesias e de cole¢oes privadas. Este trabalho pretende igualmente focar-
se em aspetos fulcrais da museologia e da museografia com base em metodologias e conceitos base
nesta area especifica.

A exploracio e analise critica de alguns exemplos concretos como exposi¢des e museus de
arte sacra possibilitaram a proposta de métodos eficazes de exposicao de objetos de arte sacra a
com a consequente valoriza¢ao e fruicdo dos mesmos.

Neste trabalho, foi igualmente proposto um plano de risco e de conservagao preventiva
para as pec¢as da colegdo escolhida, colecdo essa constituida por objetos de arte sacra que foram
expostos em contexto museolégico como uma salvaguarda dos seus valores. A criagdo de um
espagco museografico em formato digital foi a Gltima etapa do presente trabalho e serviu para
visualizar e estudar a melhor forma de dispor, organizar e comunicar com o publico. A ideia
consistiu em utilizar um espago existente, a galeria de exposi¢oes temporarias do Museu Nacional
de Arte Antiga e organizar as pe¢as da exposicao selecionada de forma a criar um percurso
itinerante e de facil leitura para os visitantes.

Para a elaboragao deste trabalho foi necessario compreender toda a envolvente que
relaciona a componente religiosa com a realidade de um espaco museoldgico, onde a deslocagao
de um objeto para fora do seu espaco religioso se impd&e as circunstancias da sua entrada num

espago museoldgico e que barreiras esta movimentagao cria para a releitura do objeto sagrado.

Palavras-Chave:

Arte Sacra, Conservacao, Descontextualizacao, Exposi¢ao , Museografia.
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ABSTRAT

This work intends to propose a new museum project of a temporary exposure entitled 4
arte no concelho de Vila Franca de Xira - Grandes Obras (inaugurated on February 28", 2014 and ended
on October 25", 2015), with a vast collection of pieces from various villages and private collections.
It also aims to focus on key aspects of museology and museography based on methodologies and
concepts based on this specific area.

The critical exploration and analysis of some concrete examples as exposures and sacred
art museums allowed the proposal of effective methods of sacred art objects exposure and,
consequently, their appreciation and fruition.

In this work, we have also proposed a risk plan and preventive conservation for chosen
collection pieces. This collection comprised sacred art objects which were exposed in museological
context, as a safeguard of their value. The creation of a digital museological space was the last step
and served to visualize and study the best way to dispose, organize and communicate with the
public. The idea consisted to use an existing space, the temporary gallery’s Museu Nacional de Arte
Antiga and organize the pieces of selected exposure to create an itinerant route easy to read by
Visitors.

For the elaboration of this work it was necessary to understand the whole surrounding that
relates the religious component with the reality of a museum space, where the displacement of an
object outside its religious space imposes to the circumstances of its entry into a museum space

and which barriers this movement creates for the reinterpretation of the sacred object.

Key Words:

Conservation, Decontextualization, Exhibition, Museography, Religious Art.
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INTRODUCAO

(...) as coisas sagradas sdo as que os interditos protegem e isolam,
enquanto as coisas profanas, as visitadas pelos interditos, devem
permanecer a distancia das primeiras. As crengas religiosas sao
representagdes que exprimem a natureza das coisas sagradas e as
relacbes que elas mantém umas com as outras, ou com as coisas

profanas.

DURKHEIM, 2002: 44

A arte sacra representa algo de transcendental na cren¢a e vida do Homem. O valor do
legado histérico e artistico que constitui o patriménio cultural portugués remonta para a
importancia da preservagio e conservacio do mesmo, criando meios que analisam praticas
museologicas dos bens pertencentes a Igreja Catdlica, objetos esses que servem para o culto. O
legado artistico e histérico eclesidstico corresponde a mais de metade do patriménio cultural
portugués e a sua importancia deve-se a defesa e valorizagao dos organismos representativos da
Igreja. Por este motivo, deve-se salvaguardar o trabalho feito e divulgar este tesouro nacional,
impondo critérios e concretizando métodos eficazes para a preserva¢ao de milhares de objetos com
grande representacdo simbolica na historia da arte. Os museus possuem, igualmente, um papel
fulcral para a conservagao, investigacao e divulgacao destas cole¢des ricas em valor e mensagens.

O desenvolvimento museolégico do estudo de preservagio cultural compreende varias
teorias e a analisa criticamente as normas e os conceitos museograficos pertinentes aquando da
exposi¢ao de objetos sagrados. Os objetos sagrados, assim designados, ganham uma nova “vida”
quando musealizados uma vez que os museus propoem uma nova realidade diferente daquela que
o objeto transporta consigo. Para que a sua integracio museal nao quebre a mensagem sagrada, ¢
necessario respeitar crengas, valores e o historial de cada objeto.

De facto, objetos de culto que serviram para a admiracdo, através de imagens e cenas
religiosas, devem tanto ser utilizados como também preservados para que ndo se perca a sua
mensagem. Objetos que se encontrem em risco de serem esquecidos ou perdidos tém muitas vezes
a possibilidade de ser resgatados e desfrutados em exposi¢oes. Porém, a maneira de expor estes
objetos também influencia a sua verdadeira leitura e dita determinadas regras que se devem

interligar de modo a nao criar uma ideia ficticia.
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As questdes subjacentes as problematicas que inicialmente apareceram no estudo deste
tema estao relacionadas com questdes de descontextualizacao de objetos sagrados e problemas de
conservacao e de musealizagdo. Estes objetos que outrora tinham uma fun¢io principal, ao serem
expostos fora da sua origem, podem ou niao sofrer outro tipo de valorizagdo. Porém, mesmo
alterando a localiza¢ao de origem de um objeto sagrado para um espago expositivo, este nao passa
a ser considerado um objeto de arte em vez de um objeto de culto. Pegas de culto sio originalmente
objetos de arte. No mundo ocidental os artesaos criam pegas para rechear igrejas, capelas e outros
espagos religiosos, pegas originais com técnicas, materiais de grande valor artistico e estas
representam os canones classicos de fabrico de objetos para a sua apreciacio. A arte religiosa
compreende as pecas que refletem a vida do artista que as executou, isto ¢, sdo subordinadas a
religidzo. No entanto, a arte sacra, arte para o culto, compreende objetos que servem para a liturgia.
A igreja tem como objetivo principal ser representada com beleza e dignidade; logo, nunca impos
nenhum estilo artistico como unico e proprio, adaptando-se as necessidades dos seus crentes,
aceitando as mudangas do tempo e da evolugao artistica e criando, assim, com o passar dos séculos,
um tesouro de grande valor historico e artistico. De acordo com a Constitui¢ao da Sagrada Liturgia
(1963, 123), os litargicos procuram a simplicidade para a criagio de uma imagem sacra propicia
para a ativa participagdo dos fiéis, onde a exposi¢io de imagens e simbolos sagrados nos
monumentos edificados para veneracao representam a imagem de Deus.

Os museus atuais tém diversas preocupagdes como a exposicao do imaterial e a
recontextualizagdo do objeto, sendo necessario explicar primeiro a fungdo e o significado de cada
peca. F através da arquitetura e do mobilidrio museografico que se cria a estratégia de contextualizar
o objeto no novo espago; no entanto, ¢ a informacao textual que apresenta a colegdo ao visitante.
O objeto torna-se assim unico e destaca-se do ambiente envolvente que o sustenta, pois, a
informagao faz com que haja uma aproximac¢ao mais intima com o visitante, sem permitir que o
risco do seu significado seja profanado.

Este trabalho pressupoe um objetivo meramente tedrico em que a visao critica empregue
sobre um caso de estudo faga surgir melhorias no mundo da museologia nas localidades e que se
possa investir mais nas condigoes e exposi¢ao de pegas tao unicas. O trabalho apresentado assenta
em dois planos: um mais tedrico onde se vao esmiugar conceitos, teorias e autores que
desenvolveram trabalhos sobre a problematica da museologia de arte sacra em Portugal; e outro
mais pratico, onde sera proposto um novo projeto museoldgico baseado na escolha de um estudo
de caso, onde a avaliacio do mesmo ira focar-se nos problemas e, posteriormente, na proposta de

solu¢oes, definindo um conjunto de idealizacées da museologia do sagrado.
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Etapas

Por forma a permitir a organizagao e sistematizacao do presente trabalho, foi realizado um
conjunto de etapas as quais compreenderam a reflexao do que seria espectavel fazer e o material a
recolher para comegar o estudo. Foram necessarias algumas pesquisas prévias, visitas de campo e
conversas com entidades relacionadas com o tema. Para além de escolher a exposi¢do para o
estudo, o tipo de pegas, perceber a sua origem e recolher informagdes, foi também indispensavel
procurar um edificio que se enquadrasse nos requisitos e que tivesse as condi¢cdes € 0 espago
adequado para uma nova proposta. Um edificio onde a acessibilidade, comodidade e circulagao
correspondessem aos critérios propostos; onde a seguranga, conservagao e equipamentos
permitissem visualizar uma estratégia segura e hipotética para a recriacao da exposi¢ao escolhida; e

onde a divulgac¢io da exposicao fosse relativamente facil e eficaz.

Metodologia

De modo a alcangar o objetivo pretendido de escolher um objeto de estudo concreto e

criar uma nova museografia para o mesmo, foram realizadas as seguintes etapas:

Exploracio

Numa primeira fase, propos-se a exploracio de museus e igrejas que expoem objetos
sagrados do distrito de Lisboa, tais como museus e exposi¢oes temporarias de arte sacra,
nomeadamente, o Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa (MNAA), o Museu de Sio Roque,

Lisboa e museus de arte sacra de Igrejas Misericérdias de Vila Franca de Xira (VFX).

Analise
Ap6s a selecdo de alguns casos, analisou-se criticamente as tipologias e refletiu-se sobre o

melhor exemplo para abordar mais detalhadamente o estudo em questao;

Selecio

Para o estudo critico sobre este tema, escolheu-se a exposicao A arte no concelho de 1 ila
Franca de Xira - Grandes Obras, em VFX na qual participei ativamente desde a conservagao até a

exposicao.

Pagina | 19



Projeto

Apbs a selecao da exposi¢ao, analisou-se a mesma, criou-se uma organizagao diferente, (re)
desenhando um novo espago com uma releitura museografica e museologica em trés dimensoes
(3D), e propuseram-se solu¢oes mais eficazes de contextualizagdo, conservagao e museografia dos

objetos.

Estado da arte

O mundo museoldgico abrange varias componentes e autores. Entre o século XIX e o XX
foram relatados varios estudos e transmitidos conhecimentos de grandes nomes da museologia,
nomeadamente, Augusto Filipe Sim&es, Anténio Augusto Gongalves, Anténio Manuel Gongalves
e Gabriel Pereira, entre outros. A informacgao e as publicagdes sobre o tema sao escassos mas
existem autores que se destacaram e vieram aprofundar o estudo sobre a museologia de forma mais
clara e abragente ao publico, como é o caso de Germain Bazin (1967), principal referéncia a ter em
conta. Outros autores mais recentes, como Luis Alonso Fernandez (2001), visam proporcionar nao
s6 os conceitos basicos da realidade nos museus, mas também a acdo de diferentes praticas
museoldgicas e suas formas de aplicagao em museus e outras institui¢es culturais do nosso tempo.
Na historia da museologia em Portugal estio referenciados os trabalhos de sintese generalista de
Madalena Braz Teixeira (2000) e de Joao Brigola (2003). Como obra base, o trabalho coordenado
pot Maria Beatriz Rocha Trindade foca-se numa introdu¢ao genérica a museologia.

Para além das obras anteriormente referidas, existem adicionalmente catalogos de museus
e exposi¢oes sobre este tema; e a referéncia do arquivo da Mediateca Intercultural, instalada na
Universidade Catélica Portuguesa, determinante para o estudo do Encontro de Culturas, a primeira
grande exposi¢io organizada pela Conferéncia Episcopal Portuguesa, em Lisboa, em 1994 e,
posteriormente, reposta no Vaticano e no Pavilhao da Santa S¢ na Expo’98 (ROQUE, 2005: 06).

No ambito das intervengdes museoldgicas da Igreja, evidenciaram-se Fernando Anténio
Baptista Pereira (1995) até finais do século XVIII; e Henrique Coutinho Gouveia (2001), no dltimo
século. No campo das dissertagoes académicas, realca-se o trabalho de Joao Brigola (2003) sobre a
histéria da museologia no nosso pafs no século XVIII; com a explica¢do rigorosa de conceitos e
métodos utilizados, das questoes disciplinares e discussao dos problemas constatados.

Muitos estudos de investigagao museoldgica nao reportam sobre a exposicao e a divulgacao
do patriménio religioso; sao exemplo asdissertagoes André Gob e Noémie Drouguet (2004) que

abordam as fun¢des do museu. Existem também artigos publicados em antologias como a
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Exchibiting cultures (ALPERNS, 1991), a agues (HOFFMANN, 1992) e a Art and its publics
(MCCLELLAN, 2003) ou em revistas especializadas como a Musées et collections publigues de France
(1998), Museum International (1994), Publics et musées (DESJARDINS; JACOBI, 1992) e, para
sintetizar a questao do patriménio imaterial, a revista Nowvelles de ['International Conncil of Museums
(ICOM) (2003).

Em relacio a fun¢do do museu, ciéncias sociolégicas e da nova museologia, podem
enumerar-se as obras de Raimondo Strassoldo (1998) onde é aprofundada a sociologia da arte
através da combinagao historica e evolutiva dos aspetos biolégicos e sociolégicos da estética; e de
Francois Mairesse (2002) para quem quer conhecer de forma mais concisa e imparcial o melhor
modo de construir um projeto de um museu e como conservar as suas cole¢des; por fim, por serem
de grande relevancia para o estudo deste tema ¢ de referir as obras de Anna Lisa Tota (2000) e

Carol Duncan (2005).

Modelo teodrico

A leitura de varios documentos regionais e nacionais, catalogos e teses, permitiu
compreender o panorama do conceito museolégico da arte sagrada. Como fontes, foram utilizadas
algumas teses: a Musealizagio do Sagrado - Praticas museoldgicas em torno de objetos do culto catdlico, de Maria
Isabel Rocha Roque que se propods a responder a questdo pertinente “o sagrado é musealizavel?”,
tanto de uma maneira geral como especifica; a tese de Antéonio Manuel Ribeiro Pereira da Rocha
intitulada Museologia da Arte Sacra em Portugal (1820-2010), Espagos, Momentos, Museografia (2012) e a
de Joao Amaral (2009) com Arte & Devocao. Formas e Olbares, Rotatividade Annal da Exposicao.

Na vertente conservativa e de gestao de cole¢oes, foram consultados os trabalhos de Luis
Elias Casanovas (2008) Conservagao Preventiva e Preservagio das Obras de Arte, um estudo das condigdes
das obras de arte, fruto de longas investiga¢oes e da experiéncia do autor, onde este considera que
as obras de arte sdo sensiveis as variacdes do ambiente envolvente e dd importancia as
caracteristicas especificas dos edificios, do nosso clima e das cole¢des, indicando alguns exemplos
de algumas instituicbes museoldgicas de referéncia; de Isabel Marfa Garcia Fernandez (1999) com
La conservacion preventiva y la exposicion de objetos y obras de arte; de Denis Guillermard e Claude Laroque
(1999) com o Manuel de Conservation preventive, Gestion et controlo des collections e a obra de Gael Guichen
(1995) com La conservation préventive: un changement profond de mentalité.

Na area da avaliacdo de risco e seguranga, destacam-se os autores Stefan Michalski (2016)

com The ABC Method: A risk management approach to the preservation of cultural heritage e Robert Waller
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(2011) com Assessing and Managing risks to_ your collections, cujo método sistematico foi estudado por
mim na Faculdade de Ciéncias e a Tecnologia (Universidade Nova de Lisboa) onde Waller deu uma
conferéncia sobre avaliacio de risco; Jonathan Ashley-Smith (1999) com Risk Assessment for Object
Conservation; e Kleumanery de Melo Barboza (2011) com a Gestao de Riscos para Acervos Museoldgicos,

dissertagao orientada por Luiz Antonio Cruz Souza.

Quadro conceptual
Quando certos conceitos nao sao bem compreendidos podera nao ocorrer uma correta

interpretaciao do objeto sagrado e, com o passar do tempo, poderao surgir problemas associados a

sua exposi¢ao. Assim, torna-se importante esclarecer alguns desses conceitos:

Valorizacao / Consetrvacio

A Igreja, como instituicdo publica, deu sempre importancia a criagao, conservacio e
valorizagdo do seu patrimoénio cultural, o qual esta ao servico da mesma para a transmissao da sua
mensagem. Essa importancia caracteriza-se pelo conhecimento, salvaguarda e valorizagio do
patrimoénio histérico-cultural conforme os seus critérios eclesiasticos. Para tal, ¢ necessario a analise
de cada obra e do seu contexto, onde o cristianismo é compreendido e assimilado através da
transmissao de conhecimentos e informagao historica e conceptual sobre a tematica. Em suma, sao
necessarias varias fases para a perpetuidade da mensagem destes objetos dentro e fora do seu
espago original: reconhecimento, estudo, inventario, valorizagdo, frui¢do, sensibilizagio e
CONservacao.

A funcao principal da Igreja é conservar a sua mensagem através de objetos, monumentos
e imagens que transmitem uma mensagem universal. E necessitio conservar os espagos que
acolhem os objetos, mantendo uma ligacdo entre o espago e o objeto num determinado contexto;
no entanto, se for necessario deslocalizar o objeto, a sua mensagem original nao deve ser destruida.
A frui¢ao completa faz-se através do espaco com os objetos contextualizados, porém a sua fruicao
depende de outros fatores, tais como, a recolha, estudo, investigacao e conservagao. Através da
valorizagdo é possivel a consciencializagdo para o respeito das multiplas identidades eclesial,
cultural, social, historica e artistica dos objetos e a criacao de uma relacdo entre a Igreja e os museus

que recebem estes objetos.

Pagina | 22



Acompanhamento / Formaciao

Sem informagao as pessoas nao conhecem, logo, nio conseguem valorizar nem conservar,
muito menos sabem usufruir daquilo que lhes pertence. E através de grandes manifestacdes de
culto que se compreende a origem da relagdo do turismo e cultura no Grand Tour europeu, “uma
viagem de formacao (e iniciagao) dos nobres e burgueses com o objetivo de contactar com outros
povos e culturas, criando assim um capital cultural que lhes serviria para serem melhor aceites no
seu préprio pais e investir nas tarefas de lideranca e governanga.” (PEREZ, 2009: 108).

Os aristocratas e, mais tarde, a burguesia viajavam, principalmente, para contemplar
monumentos, rufnas e obras de arte dos antigos gregos e romanos e realizaram viagens de
investigacdo cientifica onde exploraram o mundo e deram a conhecer territérios mais extensos,
objetos exoticos, insolitos, novas plantas, etc. Desde esses tempos até a atualidade, a cultura
continuou a ser uma das principais razdes para a fruicio desses objetos. Com o tempo, modificou-
se a maneira como os turistas visitam pontos turisticos culturais. As atividades turisticas decorrentes
da busca espiritual e da pratica religiosa em espagos e eventos relacionados com as religides
institucionalizadas, tais como as de origem oriental, afro-brasileiras, espiritas, protestantes,
catdlicas, compostas de doutrinas, hierarquias, estruturas, templos, rituais e sacerdocios, prendem-

se pelo simbolismo dos objetos.

Museologia e Museografia

A museologia, do grego povoeiov (mouseion) que significa musen (MACHADO, 1977: 186)
e Moyog (l6gos), ou sufixo -logia que significa estudo ou ciéncia (MACHADO, 1977: 438), estuda a
ciencia do museu (ICOM, 1970: 28). O Dicionario da Lingua Portuguesa Contemporanea da
Academia das Ciéncias de Lisboa define museologia como “ciéncia que tem por objeto o estudo
dos museus e das cole¢bes nele existentes, que trata da conservagao, organiza¢ao e exposi¢ao do
seu recheio, dos processos de comunica¢ao com o publico, das normas que devem orientar a
instalagao de museus” (2001: 2555). A museologia trata-se de uma disciplina cientifica pois lida
com as questoes “do porqué?”, enquanto a museografia esta mais ligada ao funcionamento do
museu, ocupando-se com as questdes “do comor” e nunca se antecipando a primeira
(MAROEVIC, 1998: 100). A museologia estuda os objetivos para que a museografia pratique as

acoes refletoras desses mesmos objetivos.
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Sagrado e Profano

O sagrado é definido, por oposi¢ao ao profano, como “tudo aquilo que esta delimitado,
separado, reservado ou proibido” (FREITAS, 1992: 859). Como define Caillois (1998: 19), o
sagrado e profano sdo, assim, dois universos paralelos mas que se definem um pelo outro, opondo-
se mutuamente. O adjetivo sagrado qualifica nao so6 algo divino mas também seres, objetos, agoes,
espagos e tempos sempre que neles ou por seu meio se manifeste a eficacia do poder imaterial
(CAILLOIS, 1988: 20).

O sagrado transcende uma outra dimensao virtual: “o sagrado manifesta-se sempre como
uma realidade de uma ordem inteiramente diferente das outras naturais” (ELIADE, 1980: 24). O
sagrado apresenta uma dicotomia: por um lado, transmite manifestacdes de atragao, deslumbre e
fascinio e, por outro, de reveréncia, respeito ¢ medo (DURKHEIM, 1912: 44).

Para que haja crenga, é necessario alguém que cré, “seja qual for o contexto histérico em
que se encontra, o homo religious cré sempre que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que
transcende este mundo mas que se manifesta neste mundo e, por este fato, o santifica e o torna
real.” (ELIADE: 1980, 209). Essa crenga é representada através de obras de arte de pintura,
escultura ou arquitetura, onde o fascinio se manifesta através dessas formas visiveis e onde as

pessoas possam refletir a sua fé na divindade dessas personagens figuradas.

Arte Sacra e Arte Religiosa

Na designac¢ao arte sacra, o nome arte ¢ caraterizado pelo adjetivo sacra, ou seja, a arte adquire
uma qualidade, resultado da aposi¢ao do adjetivo de valor restritivo sacra. O Dicionario da Lingua
Portuguesa Contemporanea da Academia das Ciéncias de Lisboa refere que o adjetivo religioso
qualifica o que ¢ relativo ou proprio da religiao (2001: 3138), enquanto o adjetivo sacro classifica
aquilo que diz respeito ao divino, a religido, aos rituais e ao culto (2001: 3302).

Fora dos templos e de qualquer religiao, a arte religiosa é um exercicio da experiéncia
estética e responde aos sentimentos religiosos privados (GOMEZ, 1995: 8). Num quadro mais
concreto, a arte religiosa é a totalidade da producio artistica inspirada na fé de uma religiao e
baseada em textos sagrados ou estimulada pela devogao pessoal. Ainda que as fontes de inspiragao

sejam as mesmas e usem técnicas e materiais similares, ¢ concebida especificamente para o culto

litdrgico com uma intengao ritual (ROMANE-MUSCULUS, 1951: 80).
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Museologia da Arte Sacra

Assim, a museologia da arte sacra ¢ a fusio dos conceitos anteriormente definidos, sendo
a ciéncia dos museus especializados em arte concebida para uma funcao litargica, isto é, “por um
lado, estuda-se o universo especifico dos museus de arte sacra; por outro, analisa-se a peculiaridade
da arte sacra submetida as fun¢oes museologicas” (GIRARD, 1997: 229). Contudo, se a arte sacra
nao foi concebida para fins museolégicos, mas sim para o culto a um Deus, o museu deve ter o
cuidado de fazer uma pesquisa sobre a origem e significado de um determinado objeto que sera
descontextualizado da sua origem e funcao.

Existe uma grande diferenca entre um museu de arte sacra e arte sacra exposta num museu
de arte, isto porque no segundo caso, o objeto tende a perder a sua leitura inicial caso o discurso
nao seja corretamente aplicado. A tendéncia é a de o discurso se resumir a criagao, autor, técnica e
material em que o objeto se expressa fisicamente e onde o contetdo imaterial desaparece se nao se

referir a sua funcionalidade espiritual e contextualiza¢ao original.
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1. CONTEXTUALIZACAO

1.1. Antecedentes

Para compreender a escolha do estudo de caso, é necessario contextualizar os antecedentes
na museologia do sagrado. Para tal, foi preciso investigar e perceber as idealizacoes e critérios,
entender a evolu¢ao da museologia e o que mudou ao longo dos séculos.

Tudo comecou na Idade Média, na altura onde o colecionismo era uma pratica comum e
foi-se difundido e crescendo entre as classes altas. O colecionismo tinha como objetivo juntar
objetos de acordo com o seu valor sentimental, monetario ou simbdlico, com fun¢io meramente
decorativa ou religiosa para a admiragao alheia, de forma a rotular o nivel social dos colecionadores
perante outros. O termo therouros eclesiae, maioritariamente de ourivesaria, pedras preciosas, marfins,
prata, esmaltes, cristais, tecidos, manuscritos iluminados, etc. (CORDEZ, 2005: 57), representava
uma ligagdo entre o mundo divino e o fisico, através da sua materialidade que simbolicamente
transmitia a sacralidade da sua mensagem. No século XIX surgem grandes museus de arte', tal

como refere Bazin:

(...) no infcio do século XX, alguns museus dos quais com mais de cem anos de existéncia,
ameagavam motrer sufocados, onde os locais ja ndo conseguem suportar a apresentagio das obras
que sobem pelas paredes, se amontoam nas vitrinas, atravancam os pavimentos, ao ponto de tornar
dificil a circulacio.

BAZIN, 1967: 263

Um exemplo portugués é o mosteiro da Real Abadia de Santa Maria de Alcobaga, como

relata Teixeira:

I Contam-se como os grandes museus nacionais o Ashmolean Museum (1683), ligado a Universidade de Oxford, o
Staatliche Kunstsamminngen, em Dresden (1744), o British Museum, em Londres (1753), o primeiro dos Musei Vaticani
(como o Museu Pio-Clementino), no Vaticano (1784), o museu do Louvre, em Paris (1793).
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(...) deve-se salientar uma das sacristias, inteiramente decorada, no século XVII, com reliquias de
santos, distribuidas com gosto barroco e legendadas numa atitude paramuseoldgica, o que
representa uma inovacio do ponto de vista do conhecimento das coleg¢oes religiosas. Além de

estarem expostas, acrescentou-se-lhes a informacao museografica.

TEIXEIRA, 2000: 11

A mesma ideia procede nos finais do século XVIII, nomeadamente, na Capela das Reliquias
dos Mosteiros de Santa Cruz, em Coimbra “constituida por inumeras reliquias, numa encenagao
rocaille de pendor classizante. Todas as pecgas se encontravam legendadas, encaixadas e com vidros
formando singulares vitrinas” (TEIXEIRA, 2000: 11). Estes critérios perpetuaram-se até a
atualidade, assumindo-se na pratica museologica; porém, diferem no modo como é encarada a
funcionalidade e contexto do objeto exposto.

Com a Revolugao de 25 de Abril, reformulou-se o sistema politico portugués de acordo
com o lema da liberdade de expressao. A museologia tornou-se mais aberta a questdes
fundamentais a nivel internacional em relagao aos bens culturais no geral: em 1964 promulgou-se
a Carta de Veneza®, a qual aborda a questio da conservacio e restauro de monumentos e sitios; em
1972, realizou-se a Conferéncia Geral da United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO), onde se aprovo a convengao para a prote¢ao do patriménio mundial; em 1974, o
Patriménio Arquitetonico foi promovido em consequéncia da Resolugao do Parlamento Europeu
para a protecio do patriménio cultural Europeu’; em 1975 comemorou-se o Ano Europeu do
UNESCO (1972); em 1985, foi publicada a Lei do Patriménio Cultural (que viria a ser atualizada
em 2001)%, foi reestruturada a Secretaria de Estado da Cultura e fundado o Instituto Portugués
do Patriménio Cultural.

No século XXI, a Igreja comegou a preocupar-se com a salvaguarda do seu patrimoénio,
dos bens eclesiasticos e do cumprimento das normas regidas pela Rede Portuguesa de Museus e da

Lei-Quadro dos Museus Portugueses - Lei n.° 47/2004°; as quais reassumiram a configuragio e

2 Documento consultado a 10 de Outubro de 2016 e disponivel online em:
WWW: <URL: http://www.patrimoniocultural.pt/media/uploads/cc/Cartade Veneza.pdf
3 Commission Recommendation of 20 December 1974 to Member States concerning the protection of the architectural and natural heritage,
Official Journal, I. 021, 28 January 1975.
4 Documento consultado a 10 de Outubro de 2016 e disponivel online em:
WWW: <URL: https://dte.pt/application/dit/pdfls/2001/09/209A00/58085829.pdf
5 Documento consultado a 10 de Outubro de 2016 e disponivel online em: WWW: <URL:
https:/ /www.pattimoniocultural.pt/static/data/museus_e_monumentos/ctedenciacao_de_museus/lei_dos_museus.
pdf
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missao de um museu de arte sacra. Foi a partir daqui que se verificou um grande crescimento de

museus que obedeciam as regras e leis até af criadas eque fundamentaram a museologia portuguesa.

1.2. Nova Museologia

A museologia tradicional pretende regenerar o simbolismo das pe¢as que expoe para niao
quebrar o contexto das mesmas. Porém, na tentativa de recriar cenograficamente o ambiente
religioso do local de origem das pecas deslocadas, contraria a ideia de contexto pretendido,
passando o objeto a ter uma “vida dupla”, isto é, de objeto museolégico para um publico vasto que
procura a beleza estética no enquadramento de um museu; e de objeto ressacralizado para um
publico mais especifico que encontra objetos descontextualizados e tenta sentir a sua mensagem
divina. Por vezes, para criar um ambiente sagrado, cria-se um falso, uma realidade paralela de uma
igreja ou de uma capela. Quando a ideia é contextualizar o objeto no espago museologico, o
visitante ¢ levado a crer que esta num local religioso, ha uma encenagao do espaco, um discurso
museal.

Exposi¢oes criadas pela Igreja com o tema religioso tém maioritariamente a participa¢ao e
o apoio técnico dos museus municipais devido a componente geografica e monetaria. Assim, estes
museus baseiam-se particularmente no conceito territorial do patrimoénio local através da exposigao
de colegoes provenientes das localidades e das populagoes. A arte sacra ganhou poder e visibilidade
através dessas exposi¢oes que, assim, conseguiram garantit um modo de serem preservadas e
valorizadas.

Os museus locais sofreram um vasto crescimento, ainda que, alberguem cole¢des visitaveis,
apresentam uma grande variedade de temas e artefactos, como arqueologia e a etnografia, de modo
a criar uma aproximagao com a comunidade, com um caracter pedagogico de sensibilizagao.

A Nova Museologia foca-se no territorio, utilizando o edificio para chegar as pessoas.
Alguns elementos da Nova Museologia sao a defini¢ao global de Museologia e dos museus - o
conceito de museu cobre todo o universo e tudo é musealizavel - o museu é um lugar especifico
onde podem ser estudadas as relagdes entre o homem e a realidade do universo na sua totalidade;
e a Museologia como ciéncia dessas relagdes. O movimento da Nova Museologia tem a sua primeira
expressao publica e internacional em 1972, na Mesa-Redonda de Santiago do Chile organizada pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM). E a partir daqui que se afirma a fungio social do
museu e o caracter global das suas intervengdes, pretende-se preservar os frutos materiais das

civilizagdes passadas e proteger aqueles que testemunham as aspiragoes e a tecnologia atual, a nova
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museologia - eco museologia, museologia da comunidade e todas as outras formas de museologia
ativa - interessando-se, em primeiro lugar, pelo desenvolvimento das populagdes, utilizando para
tal todos os recursos da museologia (recolha, conservagao, investigagao cientifica e criagao) como
refere a Declaragdo de Quebec nos Principios de Base de uma Nova Museologia (1984).

André Desvallées (1992: 17) enumerou os possiveis marcos na origem da Nova Museologia,
sendo eles: Mesa-Redonda de Santiago do Chile em 1972; os textos de Georges Henri Rivicre e
especialmente de Hugues de Varine (1994: 73), diretores do ICOM a partir de 1946 e de 1962,
respetivamente; ¢ a 9* Conferéncia Geral do ICOM em 1971, realizada entre Paris, Dijon e
Grenoble, com o tema “Museu a servico do homem, hoje e amanha”. Varine conduz a sua reflexao
de modo a exprimir uma ampliagio dos vértices ja existentes no museu tradicional (1992: 68). O
modelo de museu de Riviere (1989) ¢ dividido em dois tipos de museu: o tradicional = edificio +
coleg¢do + publico, que trabalha para a sua colecido e para o stafus; € 0 novo museu = territorio +
patriménio + populacdo, mais virado para as necessidades das pessoas conforme os valores da

localidade onde se inserem.

1.3. Exemplos

De seguida, serdo caraterizados conforme as tipologias da museologia, o Museu Municipal
da Camara de Vila Franca de Xira (MMCVFX) onde se realizaram os trabalhos museograficos para
a criacdo da exposicao do presente trabalho; e o MNAA selecionado para realizar uma nova

abordagem museoldgica e museografica:

Museu de Arte Sacra de VEX

Um nucleo museoldgico de arte sacra ¢ um museu de arte sacra sob a dependéncia
administrativa e técnica de uma institui¢do museoldgica polinucleada e consiste num museu
monografico integrado administrativamente num museu multitematico ou generalista, ocupando
um edificio independente da sede, na mesma localidade ou até em povoagodes distintas (GIRARD,
1997: 229).

Em VFX encontra-se, a nivel municipal, o Nuacleo do Martir Santo, estabelecido na igreja
do Martir Santo Sao Sebastidao (NUNES, 2001: 20), foi inserido na rede polinucleada do MMCVFX
entre 1981 e finais de 1985 (2001: 17). S6 a partir de 1998 é que se comegou a elaborar um programa
de adaptacao do imovel para fins museologicos (2001: 20). Inaugurado a julho de 2001 e dispondo

de um acervo constituido por arte sacra proveniente do préprio templo e por uma colegao de cariz
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antoniano, incorporada por doacdo, a area expositiva encontra-se organizada em cinco espagos
tematicos:
* |- Registos de Devogao, na nave da igreja, com objetos de culto, escultura, pintura, ex-
VOtOs € registos;
* II - A Capela do Martir Santo, preenchendo a capela-mor, dedicado ao patrono e seu
culto, com escultura e ourivesaria;
» III - Santo Antonio, O Taumaturgo Franciscano, instalado na sacristia, exibindo parte da
colecdo antoniana;
" IV - Arqueologia e Multimédia, com bens provenientes dos trabalhos arqueolégicos
executados durante a obra de recuperac¢ao do edificio e de um quiosque multimédia;
* V - A Colecio Antoniana do Dr. Vidal Baptista (1908-1971), numa sala do 1.° andar
(NUNES, 2001: 20).

Apbs percecdo de que o edificio precisava satisfazer um publico mais especifico, foi
encerrado para obras de manutencao e requalificacdo e reabriu em 2005, como refere o Boletim
Trimestral do Museu Municipal de Vila Franca de Xira, na reabertura do Nucleo do Martir Santo
(2005: 19) com uma nova exposi¢io permanente, Arte ¢ Devogao: Formas e Olhares (2009), assente
num conceito de rotatividade anual das cole¢es para possibilitar a reabilitacao e frui¢ao de outros
objetos de arte sacra, como refere noutro Boletim (2006: 18), com a colaborag¢io de varias paroquias

de VFX.

Museu Nacional de Arte Antiga

Um museu de arte sacra é uma instituicao museoldgica monografica dedicada a tematica da
arte sacra. Com identidade prépria, ocupa habitualmente espacos independentes do contexto
cultural ou templos desafetados do culto (GIRARD, 1997: 229).

A 12 de Junho de 1884, no Palacio das Janelas Verdes, o Museu Nacional de Bellas Artes e
Archeologia, abriu ao publico com uma cole¢ao de pintura do depésito de Sao Francisco, ourivesaria
transferida da Casa da Moeda para a Academia de Belas Artes, em 1867; e escultura e artes
decorativas dos conventos e mosteiros femininos que iam encerrando. Em 1911, o acervo foi
distribuido pelo MNAA,construido recentemente, e pelo Museu Nacional de Arte Contemporanea,
cujo acervo regressaria para os anexos do antigo convento. Com o diretor José de Figueiredo,
comegou-se a organizar o acervo do armmazén - como entao lhe chamara - num lugar que conservava
a colecao de pecas de qualidade. Desde o inicio, que o museu tem organizado a exposicao

permanente sob um critério cronolégico (PORFIRTO, 1995: 19), tentando manter-se perto do ideal
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de museu moderno, “em que a arte ¢ apresentada no seu ambiente préprio, colocada entre as suas
contemporaneas e disposta entre elas, no local que o seu primitivo destino lhes teria
presumivelmente dado” (FIGUEIREDO, 2005: 152). Tendo uma grande quantidade de pegas de
arte religiosa distribuidas pelas varias cole¢cdes, nio houve, porém, qualquer distingio dos

espécimes de natureza laica ou civil (ROQUE, 2005: 51).
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2. OBJETO MUSEOLOGICO

2.1. Analise critica

O objeto em estudo, a exposicao temporaria A arte no concelho de 1 'ila Franca de Xira - Grandes
Obras, foi inaugurada a 28 de fevereiro de 2014 e encerrou a 25 de outubro de 2015. Tratou-se de
uma compilagao de varias pegas de escultura, pintura, azulejos, talha dourada, téxteis, mobiliario,
lapidaria, ferragem entre outros, cujo valor histérico, cultural e patrimonial se evidenciou, cuja
datagdo se insere entre os séculos XV a XIX. Inicialmente, a ideia para a realizacao desta exposi¢ao
prentedia juntar objetos identificadores da localidade sem cariz sagrado. Porém, o que foi
encontrado foi um grande conjunto de pegas de arte sacra e religiosa, recolhidas em igrejas, capelas,
palacios, antigos conventos, museus e cole¢oes privadas.

Esta exposi¢ao adveio de um trabalho de protecao patrimonial da Camara Municipal de
Vila Franca de Xira que ao longo dos anos, foi possivel enriquecer com a investigagao, conservagao
e divulgacao do patriménio que viria a indetificar uma populagao local. Foi comissariada pelos
professores Vitor Serrao e José Meco, curadores nacionais; e teve a ajuda da colaboragao de varios

investigadores locais e nacionais das areas da Historia, Histéria de Arte e Conservagao e Restauro.

Algumas pegas escolhidas para a exposi¢ao sofreram intervences de conservagio e

restauro, nomeadamente:

Santa Ursula

Este busto relicario em madeira policromada do século XVI encontrava-se num estado de
conservagdao de elevada degradagio (vd. Fig. 1, Anexo I). A zona das carnagies, cabelo e tinica
apresentava vestigios de cera, sujidades varias e destacamentos a nfvel da policromia e do suporte.
Na zona do panejamento encontraram-se vestigios de objetos metalicos oxidados, cera, sujidade,

destacamentos e fissuras ao nivel do suporte.
A intervencao (vd. Fig. 2, Anexo I) baseou-se nos seguintes procedimentos curativos:
" Desinfestacao geral, para eliminacao de quaisquer vestigios de atividade xil6faga;

* Limpeza superficial via seca das particulas soltas e de poeiras;

®  Realizacio detestes de solubilidade;
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* Limpeza via quimica de sujidades persistentes e adesivos em toda a superficie da escultura,
tendo-se recorrido a outras solugdes quimicas para as carnagoes por estas se encontrarem
mais escurecidas;

* Recolocagio de um fragmento estrutural da pega;

= Remocao de ceras com calof;

* Remocao de objetos metalicos oxidados;

" Preenchimento de lacunas ao nivel do suporte e para uma pequena reintegragao pictorica
no rosto (esta intervengao consistiu na técnica do #ratteggio, onde as linhas paralelas criam
uma macha de cor semelhante a0 tom do rosto, maos, sobrancelhas e olhos da escultura,

técnica essa reversivel e percetivel).

Nossa Senbhora dos Poderes

Escultura policromada de grandes dimensoes, com alguns repintes, fragmentos soltos e

destacamentos no geral (vd. Fig. 3, Anexo I). A intervencio (vd. Fig. 4, Anexo I) consistiu em:

* Limpeza via seca superficial;

" Limpeza via himida com solu¢des quimicas, sendo umas das quais feita para a remogao
de repintes, nomeadamente, na zona dos cabelos das duas personagens;

* Colagem de fragmentos soltos;

* Limpeza via seca com fibra de vidro nos elementos metalicos decorativos nos panejamentos,

* Consolida¢ao de fragmentos de policromia destacada.

Anunciacao

Esta pintura a 6leo sobre madeira foi a zmagerz da exposicdo em estudo, sendo esta
constituida por cinco tabuas de madeira com uma pintura maneirista do século XVI (vd. Fig. 5,
Anexo I). Esta peca encontrava-se em condi¢des ambientais improprias, de tal modo que nao era
observavel a olho nu a imagem representada nas tabuas. Foi necessario proceder a um registo
fotografico com infravermelhos para se confirmar a existéncia da pintura por baixo da camada de
sujidade. Antes da intervencao, a pintura foi desmontada e separada pelas partes constituintes:
moldura e tabuas, as quais sofreram intervengoes separadas. A intervengao (vd. Fig. 6, Anexo I) na

pintura consistiu em:
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Limpeza via humida e quimica por camadas;

Consolidagao estrutural do suporte - as tabuas em si - com um material compativel com
a madeira e reversivel,

Unido das tabuas pela ordem inicial;

Para uma intervencao pictorica pontual, foram preenchidas lacunas ao nivel do suporte e
ao nivel da camada de preparacio (a reintegragao utilizada foi também com a técnica do
tratteggio com cores primarias e paralelas para a criagdao de tons semelhantes utilizados na

pintura mas percetiveis).

Adoracio da Eucaristia

Esta pintura a 6leo sobre tela foi removia da parede onde se encontrava na Igreja para ser

intervencionada (vd. Fig. 14, Anexo I). A intervencao (vd. Fig. 15, Anexo I) consistiu em:

Limpeza mecanica da periferia (20 cm) do reverso da pintura;

Remocgao do facing colocado antes da remogao da tela da parede;

Pré-fixagao pontual da policromia destacada e em vias de destacamento;

Planificagao de rasgdes e zonas deformadas;

Remogao mecanica de concre¢des esbranquicadas e gotas de tinta de dgua;

Facing de toda a superficie da pintura;

Remogao mecanica de adesivos e colas utilizadas em remendos para rasgoes existentes ao
nivel da periferia da tela;

Aplica¢do de novos remendos;

Limpeza mecanica do reverso de acordo com a regra da espiral (comegando no quadrado
do centro, o seguinte é limpo com a diregao de 90 graus em relagdao ao anterior, e assim
sucessivamente) para evitar tensoes do suporte e destacamento da policromia na frente

da tela - direcdo para esquerda e para a direita, horizontalmente.
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2.2. Descontextualizacdo: Mudanca de condicao

O objeto s6 existe se houver um discurso a ele associado e este s6 se torna real se tiver um
contexto histérico. Os objetos museologicos, objetos que sdo integrados numa colegdo, siao
construgoes sociais, de acordo com a defini¢ao proposta por Susan Pearce (1994: 11), isto ¢, sao
pecas que resultam de uma interpretagdo que carece da existéncia da atividade humana. Num
sentido mais restrito, o objeto museolégico encontra-se ligado ao ato de expor, ligado por uma
comunicacio - legendas, textos de sala e de parede, mapas, etc. - servindo um discurso previamente
elaborado sobre o0 mesmo e interagindo com a manipulacao/constru¢ao que o préprio ato de expor
produz nele’.

O objetivo de musealizar uma pega sagrada ¢ efetivamente dessacraliza-la. O museu que

recebe o objeto, nomeadamente um museu de arte, é um espago diferente que propoe um

conjunto de rituais que fazem a transi¢ao do espago religioso para o museoldgico. Assim
sendo, “(...) os museus assemelham-se a ancestrais lugares sagrados nao apenas pelas suas
especificas referéncias arquiteturais, mas porque eles proprios sao, também, espagos rituais”

(DUNCAN, 1995: 10). Uma pega religiosa é produzida para um fim especifico: transmitir

uma mensagem universal através de uma técnica formal sobre um material de modo a ser

apreciada pelo publico crente, dentro de igrejas, capelas e outros locais de culto.

2.3.  Conservagao: Problemas

A colegao escolhida para este estudo, é constituida por objetos de madeira policromada
como esculturas, bustos relicarios ou imagens de roca, esculturas em pedra ou terracota, pinturas a
o6leo sobre madeira ou tela de linhoe téxteis e documentos graficos como cartas ou livros. Algumas
das pecas apresentavam problemas ao nivel da seguranca e da conservagao: inexisténcia de vitrinas,
criando o facil acesso das pecas, desprotegendo-as, e iluminagdao inadequada e desequilibrada
utilizada nos diversos espacos (vd. Figs. 10 e 11, Anexo II).

A maioria dos materiais utilizados para a criacdo de pecas de arte sacra sao organicos, isto
¢, constituidos por moléculas de carbono, como a madeira, pele, fibras, éleos ou ceras naturais.

Porém, esses objetos podem vir a conter adicao de materiais inorganicos, como metais ou gases,

¢ MOUTINHO, M. C. (1994). A construgao do objecto museoldgico. Cadernos de Sociomuseologia. Centro de Estudos de
Sociomuseologia. n.” 4, 7-59. Consultado em 10 de Marco de 2016. Disponivel em WWW: <URL:
http://tevistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/ view /449 /353

Pagina | 36



0s quais, por sua vez, podem se utilizados para reforcar uma estrutura ou melhorar a qualidade da
peca. Mesmo que uma pega seja executada com os melhores e mais duradouros materiais, ha fatores
que podem afetar essa durabilidade. As influéncias provenientes do préprio objeto sao os
designados agentes internos eadvém da matéria-prima e da técnica; os agentes externos provém do
manuesamento ou do meio ambiente. O préprio envelhecimento do objeto é um processo natural
e interno mas pode ser minimizado com o controlo dos agentes externos (SOUZA: 3).

A conservacao de uma colecio depende muito do ambiente onde esta se encontra. Para
melhorar a conservagao da colec¢do ¢é necessario conhecer os fatores de degradagao e, desse modo,
implementar medidas de controlo para os minimizar ou mesmo evitar. Os danos podem ser
irreversiveis conduzindo a perda de valor do objeto ou mesmo de informagao da mensagem que
pretenda transmitir.

Existem varios fatores que devem ser tidos em conta na de modo a garantir a preservagao
e seguranca dos objetos que se deslocaram de um local para outro, exigéncias basicas que devem
ser consideradas para a conservacao das pegas. Estes fatores foram registados por meio de niveis
de ocorréncia, nove pelo Canadian Conservation Institute e um identificado por Waller (2011: 8) do

Canadian Musenm of Nature:

Forgas fisicas: Devido a catastrofes naturais, como terramotos ou devido a0 manuseamento

inadequado, podem provocar a quebra e perda total do objeto, rasgdes ou abrasio nas superficies.

Fogo: Pode provocar a destruicao completa do objeto ou danos graves; o conteudo de
extintores e as particulas deixadas pelo fogo podem danificar a superficie de matérias organicas.

Agua: Pode causar eflorescéncia em paredes, marcas de agua em papéis, corrosiao de metais,
dilatagdao/deformacio de materiais organicos, desenvolvimento de microrganismos e dissolu¢ao de

colas ou resinas.

Pragas: Insetos ou larvas podem danificar objetos através da perfuragdo e criagdo de

manchas em objetos organicos, levando a sua deterioragao.
Acdes criminosas: Pode ser intencional - como o roubo ou a destrui¢io de objetos; ou

involuntario - quando objetos que se encontram em transporte sao extraviados ou perde-se o seu

paradeiro.
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Poluentes: Os poluentes podem ser gasosos (oxigénio), liquidos (gorduras) ou solidos

(poeiras) e podem provocar altera¢oes de cor, desintegragao ou corrosao.

Luz e radiacdo UV: A luz é um dos fatores de maior degradagao prolongada e irreversivel

que existe. A degradagdao por este fator pode ser provocada por luz desnecessaria, levando a
descolaragio ou escurimento de tintas ou suportes de papel; oxidacio de vernizes até a uma
profundidade de 10 pm - 100 pm; oxidagdao de suportes em papeis ou descoloracio de cores de
texteis. A radiagio UV pode provocar a descoloracio, desintegracio ou escurecimento de

superficies de materiais organicos ou inorganicos corados.

Temperatura incorreta: A temperatura, quando demasiado elevada, pode provocar

alteragoes de cor e desintegracdo gradual de materiais organicos quimicamente mais instaveis;
quando demasiada baixa, pode provocar a fragilidade dos materiais e originar fissura de vernizes e
outros polimeros. Quando existem flutuag¢oes de temperatura, as fissuras podem tornar-se fraturas

ou causar a perda de camadas em materiais solidos frageis.

Humidade Relativa: A humidade do ar pode causar varias consequéncias aos objetos

quando se encontra a valores incorretos ou com oscilagdes. Essas consequéncias podem resultar
na dilatacio ou contra¢io dos materiais levando a alteracio da sua forma ou tamanho, reagoes
quimicas que adveém da presenca de agua, oxidacdo de metais ou a formagao de microrganismos e

consequente biodegradagao dos materiais.

Problemas institucionais (dissociation): Pode provocar desde pequenos danos até a perda

total do objeto devido a falta de cuidados durante o transporte dentro do espago do edificio,
acondicionamento em reserva, manuseamento na montagem de uma exposi¢io ou durante a

limpeza da colegao.

2.4.  Museologia: Comunicagio
Na exposicao referida, a comunicagdo ¢ feita através de legendas com a informagao

resumida: titulo da obra, datacdo, local de origem (vd. Fig. 12, Anexo II), textos gerais sobre uma

tematica, referéncia ou peca (vd. Fig. 13, Anexo II); a fonte escolhida era bastante legivel e
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equilibrada, porém o enquadramento do texto na parede nao foi bem conseguido: o justificado
deixa perder a leitura de algumas frases.

O objeto exposto pressupde ser, desde o inicio, uma ligagiao entre a sua historia e a sua
mensagem, ligacdo essa, que o museu quer transmitir ao publico que o ird observar. Quando
exposto, o objeto procura ditar um discurso, passando pela sua identificagao, como sendo um
testemunho de uma realidade. E por isso que “tudo quanto o homem diz e escreve, tudo quanto
fabrica, tudo em que toca, pode e deve informar a seu respeito” (BLOCH, 1997: 61), tornando-se
assim, num documento histérico musealizavel. Existem elementos que definem o discurso

museol6gico de uma exposi¢ao, como refere Sharrer:

(...) estes elementos podem combinar-se para ceder lugar a toda a espécie de linguagens, sendo as
principais a estética (o prazer de ver), o didatico (que pretende transmitir conhecimentos), o teatral
(que trabalha sobretudo com dioramas e quer sugerir uma experiencia) e, por fim, o associativo sujo

principio é o estimular uma reflexdo combinando objetos de forma pouco habitual.

SHARRER, 1975: 9

2.5.  Museografia: Equipamentos

A exposi¢ao em estudo, por falta de recursos, teve que adaptar-se aos materiais existentes
no municipio e utilizar materiais de exposi¢oes feitas anteriormente. Através de plintos e mesas
com vitrinas, foi possivel criar uma exposi¢ao bastante aprazivel que teve uma nogao clara do

espaco branco e das pegas que se realcam no mobiliario expositivo (vd. Figs. 14 e 15, Anexo 1II).

Os espagos sagrados sao espagos rituais, nao s6 pela sua majestade em tamanho e riqueza
na decoragdo, mas também pela ambiéncia onde o visitante se envolve. Existe um ensaio para
enquadrar os objetos sagrados num novo espago, através de métodos de fruigao, equipamentos de
incorporagao e suportes museograficos no espago expositivo para a criagdo de uma encenagao
envolvente. Como refere Maria Isabel Rocha Roque, o museu apresenta varias caracteristicas que
desligam automaticamente o conceito de mundo exterior, para que o visitante se sinta noutra

realidade, de modo a iludir e a induzir um determinado comportamento:

(...) o espaco vedado e com portas cerradas que é necessatio franquear; a obrigacao de adquirir

uma senha de ingresso; as normas explicitas ou implicitas a que o visitante deve obedecer, bem
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como a omnipresenca de uma guardaria que lhe impede a espontaneidade por se sentir observado;
a distancia obrigatéria que mantém face ao que esta exposto; o percurso que lhe é sugerido numa
imposi¢ao de vontade alheia; a sugestdo de um ambiente circunscrito que provoca uma atitude

discreta, refletida e silenciosa, exigindo uma observagio interiorizada dos objetos expostos.

ROQUIE, 2005: 191
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3. PROJETO MUSEOGRAFICO

3.1. Processo

A ideia consiste numa nova disposi¢do das pegas através de um método de organizagao das
mesmas por nuicleos dispostos por freguesias do concelho de VFX e a criagio de um novo espago
para o efeito. Primeiro organizaram-se as pecas por freguesias (vd. Anexo III); de seguida
organizaram-se as mesmas pelas salas conforme o tamanho de cada, de modo a criar um percurso
itinerario concreto; numa etapa final criaram-se salas virtuais com a ideia tridimensional das
solugoes e estratégias museoldgicas e museograficas ideais (v4. Anexo IV).

Para este trabalho foi pretendido uma quebra do contexto, fixando a ideia de
descontextualizacdo das pegas para refor¢ar a sua conservagao, apreciagao e valorizagao individuais.
Tal como foi feito na exposicao estudada, os objetos foram destacados num ambiente Z»po, onde
a arquitetura e moveis expositivos tornaram-se no suporte das pecas e onde a luz e a cor destacaram
a individualidade de cada objeto. Ao contrario de alguns museus tradicionais, a ideia para a nova
proposta museografica da cole¢ao selecionada foi de evidenciar a beleza dessas obras de arte e nao
mostra-las como pec¢as decorativas que se enquadram no espago arquitetonico de uma igreja. A
musealizaciao de arte sacra ndo ¢ um fim mas sim um novo comeco, onde 0 museu se torna numM

espago de transformagao e de recriagio de valores.

3.2. Descontextualizagio: Integragcio ambiental

O museu deve elaborar uma selecdo de pegas que irdo integrar o percurso expositivo. Essas
pecas serdo as obras-primas que representarao um grupo, uma ideia chave da leitura certa que o
percurso criado pretenda transmitir. As obras selecionadas devem ser auténticas e representar um
conceito especifico de uma localidade ou idealizacdo. A musealizacio do objeto pressupode a
mudanca de funcao, isto ¢, perde a ideia de frui¢ao espiritual do seu conteido passando para uma
apreciagao estética do seu aspeto.

Com a deslocalizacao das pegas de um local para outro deve ocorrer uma integracao destas
de modo a nio sofrerem um choque contextual. Para tal, deve haver um contexto explicativo e nao
ambiental das pecas. As pegas da exposi¢ao em estudo tém a particularidade de ter sido, muitas

delas, resgatadas de locais pouco préprios para a sua preservacao, de tal modo que, ao criar uma
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exposi¢ao que junta muitos exemplares, foi possivel salvar o significado, o valor e autenticidade de

cada uma delas.

3.3. Conservagao: Solugoes

Um conservador de arte sacra é responsavel pelas tarefas de investigacao que implicam
compreender a historia das cria¢Oes artisticas do cristianismo do Ocidente, suscitando uma visio
amplificada destas formas de expressao religiosa. A arte sacra nao ¢ diferente de outras artes,
porém, tem as suas especificagdes e caracteristicas proprias. Toda a arte deve ser preservada para
perdurar e documentar uma época. Ao avaliar o objeto para justificar a sua integracdo no contexto
expositivo, deve assegurar-se a preservacao do mesmo ¢ as condigdes de seguranca adequadas as
caractetisticas do conjunto que ird constituir a exposiciao/acetvo/reserva do museu. Segundo Pinna
(2001: 4), “Os museus podem trazer um notavel contributo a conservacao deste patrimoénio (...).
Transforma-se, assim o patrimonio imaterial em patriménio material, cuja preserva¢ao como

testemunho historico e cultural fica a partir daf assegurada”.

Plano de avaliagao de risco

Para assegurar a seguranca da exposicao escolhida para esta proposta, sugeriu-se um plano
de avaliacdo de risco, tanto para o edificio como para a colegao. Criada por Robert Waller, a escala
Ratio ¢ baseada no calculo da magnitude de riscos, a qual é obtida através da avaliacio da
suscetibilidade da cole¢do aos danos, na probabilidade de acontecimento, extensao dos danos e a
perda do valor (econémico, informativo, cultural, emocional, existencial) do objeto ou cole¢ao
afetada.

A identificagdo dos riscos ¢ realizada a partir de uma série de informagdes recolhidas na
institui¢ao, nomeadamente, caracterizacao das cole¢oes, politica de cole¢ao, aspetos financeiros e
condi¢des ambientais. Apds a coleta de dados, € realizada a priorizacao dos riscos, classificados em
trés categorias de acordo com a frequéncia com que ocorrem, em raro, esporadico e continuo.

A avaliagao de risco é o controlo (eliminag¢ao ou mitigacdo) da exposi¢ao aos agentes de
forma a minimizar os riscos e decide como aplicar os recursos disponiveis de forma a minimizar o

risco total. A metodologia para a gestao de risco envolve 4 passos basicos:
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1. Identificacdo de todos os riscos para a colecio

Waller (2011: 10) estipulou a identificacdo dos riscos através da classificagao dos 10 agentes
de deterioragao: 10 agentes de deterioragao + 3 tipos de risco = 23 categorias de riscos genéricos.
Cada agente de deterioracio pode manifestar-se em 1 ou mais dentro de 3 tipos de risco

caracterizados pela frequéncia de ocorréncia e grau de severidade do seu efeito nas colegoes:

o Tipo 1: raro - expectavel pelo menos um evento nos préximos 100 anos;
o Tipo 2: esporadico - espetavel pelo menos mais que um evento nos préximos 100
anos;

o Tipo 3: continuo - expetavel pelo menos um evento por ano.

2. Avaliacdo da magnitude de cada risco

A magnitude de risco é definida pela férmula:
MR =FS XLV XPxX E
Onde:

FS - Fracio suscetivel (Fraction Susceptible)

Trata-se da parte da colecao considerada mais vulneravel a perda de valor resultante da
exposicio a um determinado agente de deterioragao. E determinada a luz da suscetibilidade
inerente de cada colegao; ¢ avaliada tendo em conta as praticas museoldgicas, equipamento e

gravidade do risco previsto e pode variar entre O e 1.

LV - Perda de valor (Loss in 1 alue)

E a reducio maxima possivel na utilidade, para usos conhecidos ou antecipados, da parte
da cole¢ao que se considera suscetivel. E avaliada 2 luz da sua suscetibilidade inerente, localizacio
fisica e da gravidade antecipada a um risco especifico e tendo em conta as praticas correntes, o
material armazenado e a gravidade antecipada do risco; é frequentemente tutil pensar no LV de um

unico objeto como representativo da FS; varia entre O e 1.
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P - Probabilidade (Probability)
E a probabilidade de um incidente que pode causar dano ocorrer num determinado perfodo
de tempo (geralmente 100 anos).
o Para os riscos tipo 1, a probabilidade ¢ dada pela possibilidade desse incidente
ocorrer (ex: probabilidade de 1 cheia em cada 200 anos; P = 0.5);
o Para os riscos tipo 2 e 3,2 P = 1, uma vez que os eventos que causam o dano vao

com certeza ocorrer em 100 anos.

E - Extensao (Extent)
E a medida utilizada para indicar qual a parte da FS ira resultar numa perda de valor (LV),
num determinado perfodo de tempo (100 anos). Reflete quanto da FS sera afetada, ou o grau para

o qual ocorreu uma potencial perda de valor (LV), ou ambos.

= Para os riscos tipo 1 a extensao é sempre 1 (E = 1);

* Para os riscos tipo 2 e 3, a E é uma taxa calculada, baseada na parte da FS que se espera
perder ou no grau de ocorréncia de perda de valor (LV);

* Para riscos tipo 2, a E é obtida através da documentacio e/ou da meméria das pessoas
que trabalham na Institui¢ao;

* Para riscos tipo 3, a E deveria idealmente ser determinada pela “ciéncia da conservagao”

e do conhecimento das condigdes ambientais a que a colegdo esta exposta.

3. Identificacdo de possiveis estratégias para mitigar 0s 1iscos

Existem 3 meios basicos para minimizar um risco:

= EVITAR - eliminar a fonte do risco;
* BLOQUEAR - estabelecer uma barreira;

* REAGIR - agir sobre o agente responsavel pelo risco.

Estes 3 meios de controlo devem ser considerados a cada um de 8 niveis basicos de

controlo:

Localizacdo geografica: Rua das Janelas Verdes, Lisboa;
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Arredores do edificio: localizado perto do rio Tejo, caminho de ferro e da estrada; com um

clima mediterraneo ameno onde as temperaturas médias rondam os 18°C no Outuno e os 23°C na
Primavera; algumas vegetacao como arvores baixas e jardins com relva; encontra-se muito acima
da linha do mar, numa encosta; a radiagao solar ¢ frequente e incidente durante a manha e tarde

durante todo o ano; ao redor encontram-se prédios e edificacdes de comércio;

Edificio: palacio dos finais do século XVII com tragos barrocos; divido em varios anexos

com reserva e espagos administrativos; nao tem janelas nas galerias - a luz s6 pode ser artificial;

Salas: a galeria de exposi¢Oes temporarias sao térreas e encontram-se do lado esquerdo do
edificio, de frente para a estrada e refugiado de luz e arvores; as galerias compreendem 9 salas

dispostas em U ligadas entre si por corredores (vd. Fig. 63, Anexo IV);
Armarios/expositores: plintos baixos e rectingulares para pecas de grandes dimensdes e
pilntos cilindricos para pegas mais pequenas; vitrinas correspondestes ao formato; a ventilagao

devera ser feita através de micro ambientes nas vitrinas;

Objetos: cerca de 50 pegas entre pintura,escultura, mobilidrio, téxteis e documentos graficos

da colegao escolhida para a criagao de uma nova museografia nas galerias do MNAA;

Politica interna do museu: renovagio dos espagos e ofertas ao publico; propostas

enriquecedoras de internacionalizagao das colegbes e das exposicdes;

Procedimentos: o museu tem politicas de seguranga, contra incéndio e roubo; sinalizagao

de extintores, saidas de emergéncia e elevadores.

4. Avaliar os custos e beneficios associados a cada estratégia

Apbs terem sido identificados e quantificados todos os riscos para a colegao e terem sido
selecionados todos os meios de controlo possiveis, devera ser efetuada uma analise dos custos e

beneficios associados a cada estratégia.
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Aclimatizagio

Ao longo do tempo, museus e proprietarios, tém vindo a se aperceber da crescente
necessidade de perceber as exigéncias de conservagao das suas colegoes e respetivas pegas. Porém,
institui¢oes e entidades procedem baseando nas normas pretendidas, ou mesmo, nao respeitando
essas bases, levando a falta de decises e consequentemente, a falta de procedimentos preventivos
adequados.

Em geral, é necessario compreender o contexto e estudar a origem do nosso patrimoénio,
de modo a responder as condi¢oes que os objetos precisam para serem conservados devidamente.
E por isto, que alguns autores tém desenvolvido estudos sobre a matéria e alertam para a
necessidade de conhecer a histéria e a composi¢ao da cole¢ao que se tem para se poderem iniciar
os melhores procedimentos sem recorrer a recursos desnecessarios. De acordo com Michalski
(1994: 10), o comportamento dos materiais perante condi¢oes adversas, tanto os seus limites como
as suas necessidades de conservagio, da-se o nome de aclimatizagao. Os materiais ao interagirem
com o meio envolvente, com exce¢io de quando os objetos sio acondicionados em meios

artificiais, sofrem uma quebra no seu processo de degrada¢ao, porém, esta esta sempre afva.

Sendo assim, é necessario:
1. Perceber quais o(s) risco(s) que comprometem a preservacao da colecio;
2. Realizar a monitorizagao ambiental, a avaliacdo desse(s) risco(s) e do impacto do(s)
mesmo(s);

3. Recorrer a quantificagao e defini¢ao de niveis de impacto desse(s) risco(s) na colegio.

E por isto, que nao ¢é possivel promover a conservagao das colecoes sem envolver a
populacio, sem entender os fatores e sem conseguir dar resposta as necessidades especificas de
cada colegao. Para conservar basta apenas ter a capacidade de utilizar todos os recursos e meios
disponiveis e utilizar todos os meios disponiveis e atuar sempre que possivel.

Para o estudo do edificio e da cole¢ao em questiao, um dos fatores de degradaciao que mais
problemas pode dar ¢ a humidade relativa. A humidade relativa define-se pela quantidade de vapor
de agua existente num determinado volume e a quantidade de vapor de agua necessaria a sua
saturagcao numa determinada temperatua (SOUZA: 7). Este fator é agravado quando a cole¢ao tem
objetos com materiais organicos ou frageis como papel e tecido. Se o material tiver afinidade com

a agua, este também pode ajudar a acelerar o processo de degradaciao. Os materiais hidrofilicos,
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com afinidade para a agua, seja no seu estado liquido ou gasoso, tém uma maior capacidade de
absor¢ao de agua, o que pode causar dilatagao e alteracao da forma dos mesmos.

Devido as condi¢oes originais da localiza¢ao das pegas, estas nao se devem encontrar num
ambiente completamente controlado, mas sim semelhante as condigbes onde as pecas se
encontravam para melhor se adaptarem a nova localizagao. O controlo da humidade deve ter um
registo médio. Humidade relativa acima de 70% ¢é um wvalor elevado que proporciona o
desenvolvimento de microrganismos e o consequente ataque biolégico. Porém, se as pegas estio
habituadas a valores de humidade relativa de cerca de 70%, ¢é possivel ter uma boa ventilagio e
controlo do ar para dificultar o risco de biodegradagao (SOUZA: 6). Adicionalmente, a humidade
pode provocar o aparecimento de pragas ou o desenvolvimento de eflorescéncias. Mais uma vez,
a ventilacio do espago impede que isto acontega. A localizacio do edificio e a existéncia de
vegetacao condicionam igualmente a acumula¢ao de vapores ou humidade no ar e arredores do

edificio.

Conforme sugere Waller, pode calcular-se a magnitude de risco deste fator através da

seguinte equagao:

MR=FSXLVXPXE

* Assim, propde-se o seguinte cenario: avaria na ventilacio geral da galeria de exposicoes
temporarias do MNAA;
* O fator de risco, humidade relativa, seria do tipo 2;

=  Para cada variavel, estabeleceu-se assim, um valot:

FS: os danos seriam mais graves em matérias de celulose como o papel = 0.001

- Por consequente, representa uma pequena parte da colecao estudada;

LV: os danos poderiam levar a oxidacao acelerada de metais existentes nas tintas dos
documentos, como em tintas ferrogalicas ou ao aparecimento de manchas de amarelecimento no
papel = 0.01

- Devido a existéncia de metais em esculturas policromadas, a percentagem actresce perante

o risco de perda do valor;

P: a probabilidade de uma avaria acontecer no museu, é muito reduzida = 0.001
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- A percentagem de probabilidade de o cenario proposto acontecer, é bastante reduzida

porque o edificio escolhido para albergar a colegao, tem uma manutencao regular.

Eks: a fracio suscetivel do dano é minima = 0.001

Evrv: em termos de perda de valor geral, a extensdo ¢ minima pois a parte da cole¢io que

contem documentacio é muito reduzida = 0.1

E = Egs X Evy
0.001 x 0.1 = 0.0001

Assim: MR=FS XLV XP X E
0.01 x 0.01 X 0.001 x 0.0001 = 1x10"

Conclusées

Com base neste cenario, é de concluir que o risco de acontecer é reduzido. Perante as
condig¢bes apresentadas, a exposicao esta sujeita a um baixo risco de ocorréncia.

Caso fosse colocado este projeto em pratica, dever-se-ia relacionar outros fatores de risco
e calcular a sua magnitude perante a cole¢do para ser mais facil tragar um plano de conservagiao

preventiva e simplificar as medidas de agdo no terreno.

3.4. Museologia: Idealizagao

Os museus de arte sacra apresentam duas metodologias diferentes, obedecendo a critérios
de indole histérico ou estilistico. No caso da primeira metodologia, criam uma légica de discurso
apresentado através de uma sequéncia diacrénica; a segunda cria uma expectativa da fruicao do
belo, cumprindo uma das fun¢des do museu de arte. Foi por isso que, para a criacio de uma nova

proposta para a exposi¢ao escolhida, seguiram-se os seguintes passos:

» Selegao das pegas da antiga exposi¢do que farao parte da proposta;
* Levantamento bibliografico;

" Selec¢do do tema e do titulo da exposi¢ao que seja do interesse do publico;
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* Elabora¢io de pequenos textos para flayers;

* Suplementagdo da pesquisa com fotografias e graficos.

Tema e titulo

O tema, arte sacra, deve ir ao encontro do que se espera encontrar num museu de arte
antiga: pe¢as de grande valor historico, artistico e simbolico, nao sé para a localidade que representa
(VFX) mas também para o pais. O titulo anterior - A arte do concelho de Vila Franca de Xira - Grandes
Obras -, resume o que se iria encontrar naquela exposi¢ao, nio s6 por estar dentro da localidade,
mas também por ser dirigido as pessoas que la vivem; porém, quando se propoe a hipotese das
pecas se deslocarem para um ambito distrital, deve-se impor e engrandecer a importancia daquelas
pecas. Assim, sugere-se o titulo Tesouros Sagrados: V'ila Franca de Xira; o qual é revelador, mas ao
mesmo tempo misterioso: refere que se trata de uma exposi¢ao com pegas de arte sacra, as quais

sao desconhecidas do publico e que foram reveladas e dadas a conhecer, sendo exclusivas da

localidade de VEX.

Publico-alvo

A colecao, sendo muito especifica, deve chamar a atengao para outros publicos. Assim,
devera conhecer-se o perfil do visitante alvo e as suas necessidades e preferéncias, mas também
chamar a aten¢io a outros tipos de visitantes para alargar as potencialidades da exposi¢ao. A
variedade de idades, culturas e gostos dos visitantes colocam em aberto a possibilidade de recorrer
a varios meios para a criagao de uma exposicao interessante. A defini¢do de um percurso, métodos
de interagdao, meios de comunicagao e recursos informativos, permitem a garantia do interesse e da

atenc¢do do publico em geral.

[nformacio e divulgacio

A informagao deve ser coerente, simples e precisa. Deve recorrer-se a uma pesquisa
preliminar das pegas e do seu historial, significado e proveniéncia para garantir que o visitante fica
esclarecido sobre qualquer assunto do seu interesse. Os pequenos textos informativos nas salas ou
em flayers devem conter o minimo e o essencial da informacao da localidade e das suas pegas.

A divulgagao tera que ser feita conforme os recursos, onde o planeamento pode vir a

reforcar a melhoria das condi¢Ges necessarias a uma rapida e eficaz propaganda da exposicao.
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Pecas selecionadas

As pecas que formaram a cole¢ao escolhida para a recriacao da exposigao em estudo foram

selecionadas conforme o critério e tema aqui abordados: pe¢as de cariz sagrado, com pouca

informac¢ao mas com grande valor histérico e artistico tanto para a regiao de VFX como para o

pais. Assim sendo, as pegas sao:

Vialonga

Ciclo de telas Encaristicas (vd. Fig. 16, Anexo I1I);
Calvdrio com Cristo em Marfim (vd. Fig. 17, Anexo III);
Nossa Senhora dos Poderes (vd. Fig. 18, Anexo 11I);
Santa Maria Madalena (vd. Fig. 19, Anexo I1I).

Vila Franca de Xira

Religiosa apresentando o Calvario (vd. Fig. 20, Anexo 11I);

Busto relicario (vd. Fig. 21, Anexo 11I);

Instituicao do Morgado da Pdvoa (vd. Fig. 22, Anexo I11);

Foral Novo de Vila Franca de Xira (vd. Fig. 23, Anexo 11I);

Carta de D. Luis (vd. Fig. 24, Anexo I1I);

Offertas Historicas da Povoagdo de 1 ila Franca de Xira para instrugao dos Vindouros (vd. Fig. 25,
Anexo I1I);

Memoria Historica da Villa de, on dos Poves Comarca de Riba-tejo Provincia da Extremadura (vd.
Fig. 26, Anexo III);

Seis exc-votos gratulatorios ao Senhor Jesus da Boa Morte de Povos (vd. Fig. 27, Anexo I1I);

Sao Francisco recebendo os Estigmas (vd. Fig. 28, Anexo III);

A enamorada (vd. Fig. 29, Anexo III).

Castanheira do Ribatejo

Sarcifago das 1V indimas_(vd. Fig. 30, Anexo I1I);
Santa Ursula (vd. Fig. 31, Anexo I1T);

Uma das Onzge Mil Virgens (vd. Fig. 32, Anexo 11I);
Uma das Onzge Mil Virgens (vd. Fig. 33, Anexo III);
Estante de coro_(vd. Fig. 34, Anexo 11I);

Retrato de D. Jorge de Ataide (vd. Fig. 35, Anexo III).
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Cachoeiras
»  Apresentagao do Menino no Templo_(vd. Fig. 36, Anexo I1I);
" Anunciagio (vd. Fig. 37, Anexo 11I);
" Assungao da Virgem (vd. Fig. 38, Anexo III);
" Sdo Pedro Apdstolo (vd. Fig. 39, Anexo III);

Povoa de Santa Iria

" Lamentagao sobre Cristo Morto (vd. Fig. 40, Anexo III);

" Painel de Sao Jeronimo em Roma (vd. Fig. 41 Anexo 11I);

" Painel de Sao Jeronimo no Mosteiro de Belém (vd. Fig. 42, Anexo III);
" Painel com cena Chinoiserie (vd. Fig. 43, Anexo 11I);

Alverca do Ribatejo
»  Nossa Senhora com o Menino (vd. Fig. 44, Anexo 11I);

" Senhora do Manto (anverso) (vd. Fig. 45, Anexo III);
" Senhora da Piedade (reverso) (vd. Fig. 46, Anexo III);
" [magens de Roca (vd. Fig. 47, Anexo III);

*  Nossa Senhora do Carmo (vd. Fig. 48, Anexo I1I);

"  Nossa Senhora (vd. Fig. 49, Anexo 11I);

»  Maria Madalena (vd. Fig. 50, Anexo 11I);

»  Sao Joao (vd. Fig. 51, Anexo III);

" Portas de oratorio (vd. Fig. 52, Anexo III).

Alhandra
" Sao Bras (vd. Fig. 53, Anexo 11I);
" Busto-relicario (vd. Fig. 54, Anexo III);
v Cristo de marfim (vd. Fig. 55, Anexo III);
" Pietd (vd. Fig. 56, Anexo I1I);
" Paramento litrirgico Casula (vd. Fig. 57, Anexo III);
" Paramento litrirgico Casula (vd. Fig. 58, Anexo III);
" Paramento litiirgico Dalmatica (vd. Fig. 59, Anexo I1I);
" Pdlio de procissao chinés (vd. Fig. 60, Anexo 1II);
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" Adoragio da Encaristia (vd. Fig. 61, Anexo 111);
" Esponsais da Virgem (vd. Fig. 62, Anexo III).

3.5.  Museografia: Encenagio

A arquitetura do espaco museoldgico é o primeiro fator de interferéncia entre o visitante e
o objeto exposto. Como refere Fernandez, “é possivel, que o problema fundamental dos museus
neste momento seja protagonizado pela estranha dialética entre a arquitetura do museu e o seu
contetido” (FERNANDEZ, 2001: 282). O museu constitui-se como o imével, o edificio que
alberga uma exposi¢ao, sendo o contentor; e o movel, ou seja, o conjunto de objetos que
constituem esse conteido. Encara-se o museu de arte sacra como representante de uma nova
perspetiva do divino. Porém, as igrejas tendem a contrariar a tendéncia de interferir minimamente
no significado divino dos objetos e onde “a utilizagdo de vitrinas serve multiplamente para criar
um distanciamento, opressao e protecao” (PRIMO, 2001).

Ha ainda o facto de existir o reaproveitamento de estruturas ja existentes ou a
contextualiza¢do pré-existente de igrejas e capelas que se convertem em espagos expositivos do seu

proprio recheio ou de outras coleges que integraram, como refere Sharrer:

Na sua func¢io de comunicacdo, o museu visualiza através da exposi¢do os acontecimentos ausentes
do espaco ou no tempo, através dos objetos que servem de signos. A grande especificidade da
exposi¢do como local de visualizagio, é o espaco através do qual o visitante se pode mover e que

lhe d4 a liberdade de observar, confirme entender, os objetos apresentados.

SHARRER, 1975: 9

Em relagdo a montagem, tiveram-se os seguintes cuidados:

» Estipular uma linha orientadora de modo a dar coeréncia a exposicao;

* Definir o nimero de pegas a serem expostas em cada sala;

» Listar o tipo e a quantidade de material a ser utilizado;

* TFazer o projeto museografico da exposicao de modo a visualizar o espago a ser ocupado
e 0 espaco para circulagao do visitante;

* Colocar os objetos nos locais estipulados.
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Percurso

A ideia da nova musealizagao da exposi¢io estudada consiste em organizar as pegas por
localizagao (freguesia) e ndo por tipologia artistica (pintura, escultura, téxtil, documentos). Assim,
pretende-se criar uma espécie de roteiro geografico, dispondo em cada sala o que foi recolhido de
cada freguesia, seguindo uma légica sequencial. A selecdo das pecas para esta exposi¢do, a
disposi¢ao por nucleos e a criagao de uma identidade para cada localidade, serviu unicamente para
individualizar a regido de VFX no geral, evidenciando em pouca quantidade, a variedade que existe
na localidade. O percurso dever ter em atengdao a mobilidade, acessibilidade e a comodidade de

todas as pessoas, condi¢des fisicas e idades.

Montagem

Em todas as salas foram criados elementos comuns e gerais, nomeadamente:

* A cor escolhida, o vermelho escuro, uma cor forte e neutra que representa a dualidade do
sofrimento e da paixao de Cristo;

* A iluminagao (nio representada) deve ser artificial (incandescente ou fluorescente) porque
o espaco ¢ fechado e ndo tem entrada de luz natural. A luz artificial deve ser indireta e
distribuida de modo a permitir uma iluminagdo homogénea de todo o espago; deve
eliminar cantos escuros e nao criar sombras ou impossibilitar a leitura;

* Para criar uma barreira psicoldgica para as telas, existe uma linha cinzenta no chio para
ajudar o visitante a perceber qual a distancia a que deve estar para observagao das pinturas;

* Para uma melhor apreciacao ou leitura dos objetos de maiores dimensoes, estao situados
a meio das salas alguns bancos para os visitantes. Deste modo, as obras podem ser
apreciadas com maior pormenor e comodidade;

* As molduras estao alinhadas pela base das pinturas, dispostas aproximadamente pelo
centro, pela altura do olhar do visitante (considerando a altura média de uma pessoa de
1,62 m). As legendas encontram-se a direita da moldura, alinhando-a a base da mesma;

" Para documentos e livtos em moldura, a legenda foi colocada a direita, alinhada a base;
para vitrinas, as obras foram colocadas num mével, protegido por vidro com a legenda
alinhada a base e a direita;

" Para objetos pequenos foram utilizadas vitrinas cilindricas com uma base com 50 cm de
altura média, variando conforme a altura do objeto e a situagao; a legenda encontra-se ao
lado de cada pega, num suporte a parte;
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* Todas as pecas encontram-se em vitrinas individuais;

* Para esculturas de grandes dimensdes e para que haja mais espaco de circula¢ao, os objetos
foram colocados em vitrinas paralelepipédicas encostados aos cantos da sala com um
plinto baixo como base;

* Os plintos, méveis e outros suportes museograficos apresentam-se com uma cor cinzenta
escura, neutra;

" Aslegendas encontram-se por baixo de telas de pequenas dimensoes ou ao lado, no caso
de telas de grandes dimensoes. Para a configuracdo das legendas, segue um exemplo

demonstrativo:

Anunciagao

Circulo de Gaspar Dias (ca. 1530-1594)
Século XVI

Maneirismo

Pintura a 6leo sobre tela

1223 x 950 x 25 mm

Igreja de Nossa Senhora de Purificacdo

Patriacardo de Lisboa

* As telas/painéis de azulejos/outros encontram-se dispostos na patede com um
alinhamento adequado a altura média dos visitantes;

* O tipo de vitrina para objetos de maiores dimensdes e que nao apresentem informagao
grafica na traseira é de forma paralelepipédica para criar a ideia de pouca movimentagao
ao redor da pega. Contudo, as pegas mais pequenas que se encontram mais a frente e no
meio da sala, estaio colocadas em vitrinas cilindricas para serem observadas de varios
pontos de vista, apesar de nao serem de vulto perfeito, isto é, sio esculturas decorativas;

" As legendas das esculturas encontram-se em pequenos suportes separados das vitrinas
para auxiliar na leitura da informacao da pega exposta;

* Para dar a entender o percurso sugerido para esta exposicao, existe uma linha amarelada
no chao, a qual atravessa o meio da sala e indica a diregao para o fim da sala e o inicio da

proxima.
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De seguida, apresenta-se o texto introdutério para a entrada de cada sala, a selegao das

pecas por freguesia e a organizagao na sala:

Vialonga

A longa via romana de acesso a Olisipo (Lisboa), que atravessava o Vale de Vialonga, por Sao Julido
do Tojal Loures e Calcada de Carriche, até aos campos de Alvalade, deu nome a terra. O nome de
Vialonga surge pela primeira vez no século XIV. O povoado deve ter sido criado na época da
dominagdo arabe, como se depreende de designacoes com Alpriate e Alfarrobeira. Em inicios do
século XIX, existem ainda aqui vestigios dos Fortes da Aguieira e da Boca da Lapa, das Linhas

Defensivas de Torres.

RAIMUNDO, 2011: 5, 39

Em Vialonga foram escolhidas algumas pegas que acabaram por nio ser incluidas na
exposicao em estudo como ¢é caso do Ciclo de Telas Eucaristicas, com origem na Igreja de Nossa
Senhora da Assun¢ao. Na proposta, as telas foram colocadas na mesma parede por pertencerem a
mesma incorporagao, a seguir ao texto introdutédrio na entrada da sala. Do lado direito da entrada
da sala, encontra-se o Calvirio com Cristo em Marfim impondo-se ao resto das pegas mas sem estar
num ponto de elevado destaque, colocado no canto da sala. Como se trata de uma pe¢a com uma
frente, o objeto esta direcionado para o interior da sala de modo a serem visiveis as laterais; porém,
a parte traseira encontra-se obstruida, virada para o lado da parede. A escultura de Santa Maria
Madalena que veio da Capela de Sdo Sebastido, por ser um objeto pequeno, foi colocado no centro
do corredor para nao perder atencao; e a Nossa Senhora dos Poderes, sendo uma escultura de nicho
onde o cabelo ¢ um elemento esculpido com cuidado mas o resto do vestido ja ndo apresenta
decoracio, ¢ colocada numa vitrina de forma cilindrica para que seja observavel essa vertente (vd.

Figs. 64 e 65 - Perspetiva A e B da sala 1/Vialonga, Anexo IV).

Vila Franca de Xira

Conquistada aos arabes em finais do século XII, Vila Franca foi igualmente habitada na Idade
Média. Vila Franca foi residéncia de figuras ilustres, como os Marqueses de Abrantes e o Visconde

de Assua. Da fortificacdo militar de A-dos-Loucos, que faz parte do sistema defensivo das Linhas
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de Torres, subsistem vestigios das trincheiras e restos de habitagdo e ceramica. Sede permanente da
Confederacio Mundial das Cidades Taurinas e Capital das Vilas Francas da Europa, a urbe quer

continuar a ser, hoje como ontem, a cidade da Boa Esperanca.

RAIMUNDO, 2011: 5, 23

Sendo a sala mais comprida, ¢ proposto uma abordagem mais ampla. Apds o texto
introdutorio da sala, encontramos o painel de azulejos A Enamorada, colocado numa moldura lateral
de madeira de suporte devido ao restauro sofrido apds a recolha que adveio de um roubo de
azulejos no palacio da Quinta do Paraiso. De seguida, a pintura sobre uma chapa de cobre Sao
Francisco recebendo as Estigmas, na mesma linha continua da legenda do painel de azulejo. A terminar
a parede, os Seis ex-votos gratulatorios ao Senhor Jesus da Boa Morte de Povos colocados numa moldura de
modo a preservar as pinturas sobre madeira na mesma linha de leitura e altura. Do outro lado da
sala encontram-se os documentos Instituigio do Morgado da Povoa, Foral Nove de V'ila Franca de Xira,
Carta de D. Luis, Memoria Historica da Villa de, on dos Povos Comarca de Ribatejo Provincia da Extremadura
e Offertas Histdricas da Povoagao de Vila Franca de Xira para instrucao dos V'indonros, todos colocados
num suporte de altura média e inclinacdo de 30 graus para uma facil observa¢ao dos mesmos. Por
fim, as esculturas o Busto relicirio e a Religiosa apresentando o Calvdrio, colocados em vitrinas cilindricas.
A maioria das pegas sao provenientes da Camara Municipal de Vila Franca de Xira (vd. Figs. 66 e

67 - Perspetiva A e B da sala 2/Vila Franca de Xira, Anexo 1V).

Castanheira do Ribatejo

O bosque de castanheiros que rodeava a antiga Ermida de Nossa Senhora dos Tojos, uma das
constru¢des mais antigas de Castanheira do Ribatejo, destruida pelo Terramoto de 1531, deu nome
a terra. A aldeia de Castanheira estava integrada em Povos em 1195, quando recebeu carta foral.
Em 1452, D. Afonso V concedeu-lhe o estatuto de Vila por carta de 20 de junho do mesmo ano.
Apesar de o concelho ter sido extinto em 1837, ¢ o seu pelourinho apeado em 1845, Castanheira
manteve a sua importancia como regido agricola, gracas em grande parte a Familia Palha. Hoje é

uma vila moderna, com industria e muitos servicos.

RAIMUNDO, 2011: 6, 11
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A sala da Castanheira do Ribatejo é um pouco diferente das anteriores. A entrada encontra-
se a pintura Retrato de D. Jorge de Ataide de uma cole¢ao particular e s6 depois é que se apresenta o
texto introdutério. De seguida, a Estante de Coro, sendo um objeto grande, encontra-se numa vitrina
paralelepipédica, encostado ao canto, seguindo-se trés bustos relicarios provenientes da Igreja de
Sao Bartolomeu, dois de Uma das Onze Mil 1irgens e o dltimo, o de Santa Ursula, todos em vitrinas
cilindricas. Por fim, o Sarcdfago das Vindimas, emprestado pelo Museu Nacional de Arqueologia de
Lisboa, foi colocado numa vitrina paralelepipédica, ndo tendo sido incorporado na exposi¢ao em

estudo (vd. Figs. 68 ¢ 69 - Perspetiva A e B da sala 3/Castanheira do Ribatejo, Anexo IV).

Cachoeiras

Na Pré-historia, a presen¢a humana no local, tem os seus vestigios no Casal da Boica, tal como na
Idade Média devido a descoberta da alusdo documental a uma Quinta e no Alto do Monte da Igreja
Velha de restos da constru¢io de um templo e objetos cerdmicos e metalicos junto a estrada do
Casal da Boiga, encontra-se também o que resta do Torredo das Linhas de Torres, do periodo das
InvasGes Francesas, que apesar de a area ter sido urbanizada, foi minimamente preservada. Das
principais vias de comunicacio da regido - o rio Tejo, a estrada Real e o caminho-de-ferro - a escassa
populagio da freguesia assumiu historicamente as carateristicas préprias da sua interioridade,

organizada em quintas e casais e vivendo sobretudo da agricultura e da vinha.

RAIMUNDO, 2011: 7, 35

Na sala das Cachoeiras comega-se por observar as pinturas Apresentacio do Menino no Tenplo
com um restauro terminado, Anunciacao com o inicio de um restauro e Assuncao da Virgem, por
intervencionar. Foram colocadas na mesma parede por pertencerem ao mesmo local de origem. A
meio da sala, encontra-se a escultura Sao Pedro Apdstolo com uma limpeza que lhe destacou as cores
vivas. As obras sdo todas provenientes da Igreja de Nossa Senhora da Purificagao (vd. Figs. 70 e 71

- Perspetiva A e B da sala 5/Cachoeiras, Anexo IV).
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Povoa de Santa Iria

A Pévoa de Santa Iria, que durante mais de trezentos anos - do século XVI ao século XIX - foi
chamada e conhecida como Pévoa de D. Martinho, nasceu na Quinta da Piedade, um latifindio
com olival, vinha e pomar criado em 1318. Os primeiros sinais da presenca do Homem no territério,
atestados pelos artefactos encontrados em Bragadas, Salvacdo e Casal da Serra, datam do periodo
do Paleolitico. Junto a Ribeira da P6voa ha uma estagio arqueoldgica, também do mesmo petiodo,
onde se recolheu um conjunto litico (silex), de carater “mustierense”, com presenca de talhe
“levallois”. E junto ao Mouchao de P6voa, os pescadores do arrasto encontraram anforas romanas,

provavelmente caidas de um navio que naufragou no Tejo.

RAIMUNDO, 2011: 5, 21

Na sala de Pévoa de Santa Iria existem trés painéis de azulejos: Painel de Sao Jeronimo em
Roma, Painel de Sao Jeronimo no Mosteiro de Belém, e Painel com cena Chinoiserie pertencentes a Quinta
Municipal de Nossa Senhora da Piedade. Por fim, o grupo escultérico, a Lamentacao sobre Cristo
Morto, proveniente da Igreja de nossa Senhora da Piedade, com as personagens de Cristo, 1 irgem
Maria, Maria Madalena e Sao Joao Evangelista, em pedra de Anga policromada, o qual sofreu apenas
uma pequena intervencio de consolidacio (vd. Figs. 72 ¢ 73 - Perspetiva A e B da sala 1/Pé6voa de

Santa Iria, Anexo IV).

Alverca do Ribatejo

Terra alagadica, abracada pelo Tejo, com o qual estabeleceu uma singular unido de fato, Alverca do
Ribatejo alicer¢ou o seu desenvolvimento no aproveitamento inteligente dos esteiros. Em paralelo
com a navegac¢ao de cabotagem, a explora¢io do sal, a producao de cereais e o aproveitamento da
energia das marés, que assegurava o funcionamento dos moinhos, praticava-se a pesca.
Desenvolveu-se depois a agricultura, que se manteve em alta até meados do século XX, com
destaque para as producoes de azeite e queijo. A industrializacdo sé chegou em 1918, com a
instalagdo do Parque de Material Aeronautico, que gerou mais emprego e atraiu novos habitantes.

A povoagao tera surgido na Idade Média, data ainda ndo determinada, colina do Castelo.

RAIMUNDO, 2011: 8, 11
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Alverca tem pecas mais variadas, nomeadamente a pintura de Nossa Senhora com o
Menino que teve a ajuda do Instituto Politécnico de Tomar para a sua consolidagao e refor¢o de
suporte e pertence a Igreja de Nossa Senhora da Purificagao; a atravessar a sala, encontra-se uma
bandeira em pintura a 6leo sobre tela de duas faces Senbora do Manto (anverso) e Senhora da Piedade
(reverso), proveniente da Igreja de Sio Pedro. De seguida, encontram-se duas Portas de oratirio” da
Antiga Capela da Misericérdia em madeira policromada com ornatos a folha de ouro; o Grupo da
Lamentacao de Cristo com as personagens de Nossa Senhora, Sao Joao e Maria Madalena em madeira
policromada e estofada da Igreja de Sio Pedro, numa vitrina paralelepipédicas e, por fim, duas
imagens de roca e a Nossa Senhora do Carmo, em madeira policromada vestida com téxteis adornados,
também elas da Igreja de Sio Pedro (vd. Figs. 74 e 75 - Perspetiva A e B da sala 1/Alverca do
Ribatejo, Anexo IV).

Alhandra

Inicialmente designada como Alhama, termo 4rabe, também foi conhecida como Torre Negra. A
palavra Alhama pode ter surgido de uma derivagio arabe de Alhodra ou Alhodera que depois se
designou como Alhandra, que até aos dias de hoje ¢ usado. Alhandra foi concelho durante mais de
seis séculos, tendo como freguesias Sio Joao dos Montes, Calhandriz e Alverca. Até finais do século
XIX, a populagdo vivia da pesa, da agricultura e do fabrico de telha e tijolo. O progresso associado
a mudanga fez com que boa parte das construgdes seja da viragem do século XX, muitas com

fachadas de azulejos.

RAIMUNDO, 2011: 7, 11

Finalmente, na sala de Alhandra, passa-se a entrada por baixo do Pdlio de procissao chinés em
bordado a fios de sedas policromados e fio dourado sobre cetim branco, numa estrutura em acrilico
para ser visivel a face de baixo, planificando-o; de seguida, encontram-se duas esculturas em vitrinas
cilindricas, o Sdo Brdis em calcario policromado e repintado e um Busto-relicirio em terracota
policromada e estofada. Na parede mais alta, foram colocadas as pinturas de grandes dimensoes, a
Adoragao da Euncaristia, e Esponsais da Virgem da Capela da Quinta Municipal de Subserra, ambas
pinturas a 6leo sobre tela. Em estruturas acrilicas, encontram-se dois Paramentos litiirgico Casula e um

Paramento litiirgico Dalmitica; e por fim, uma Pretdi em madeira policromada e estofada e um Cristo
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de marfim em madeira e marfim, todos provenientes da Igreja de Sdo Jodo Baptista (vd. Figs. 76 e

77 - Perspetiva A e B da sala 1/Alhandra, Anexo IV).

Documentagao para cedéncia

Para que a exposicdo se concretizasse com os devidos cuidados, era necessaria alguma

documentagao prévia:

1. Pedido de cedéncia da entidade requerente’ (a., Anexo V);

Sinopse da exposi¢ao;

Formulario para exposi¢des temporarias (Facilities Repord)® (b., Anexo V);
Ficha Matriz dos bens culturais;

Parecer do servico dependente ;

SATEE AN R S

Proposta de contrato de cedéncia temporaria e respetivos Anexos:

6.1.  Lista de bens com valores de seguro;

6.2.  Condigbes de empréstimo relativas a conservagao e seguranc¢a dos bens;
6.3.  Cobertura de seguro’ (c., Anexo V);

7. Relatério do estado de conservagio dos bens (Condition Repord)" (d., Anexo V);

8. Formulario Comunidade Europeia - Bens Culturais.

A cedéncia de pecas entre instituicdes deve ter em conta varios fatores: prazos a cumprir,
locais a combinar, o tipo de embalagem, as condi¢oes de transporte, o pagamento de seguros, as
condig¢des das instalagdes, as especificagoes de seguranga e controlo conservativo, o tipo de moveis
e o acompanhamento de profissionais responsaveis em todos os passos. A exposi¢ao receptora tera

de ser avaliada pelas condi¢des de rececao que oferece: competéncia do museu requerente,

7 Consultado a 27 de Mar¢o de 2016. Disponivel online em WWW:<URL:

http:/ /www.pattimoniocultural.pt/static/data/recursos/ formularios/ formsteresamourao/minutacontratocedenciate
mporariall.pdf

8 Consultado a 27 de Marco de 2016. Disponivel online em WWW:<URL:

http:/ /www.pattimoniocultural.pt/static/data/recursos/ formularios/ formsteresamourao/ formulatioexposicoestem
porarias_facilitiesreport.pdf

9 Consultado a 27 de Marco de 2016. Disponivel online em WWW:<URL:
http://www.patrimoniocultural.pt/static/ data/recursos/ formularios/ formsteresamourao/ cobertutasegurotettitorio
nacional_Anexoc.pdf

10 Consultado a 27 de Mar¢o de 2016. Disponivel online em WWW:<URL:
http://www.patrimoniocultural.pt/static/data/recursos/ formulatios/ formsteresamourao/ formulatrioverificacaoesta

doconservacao_conditionreport.pdf
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condi¢oes de recegao, conservacdo e seguranca, existéncia de equipas técnicas qualificadas;
relevancia e caraterfsticas da exposi¢ao, do comissario cientifico e da posi¢ao ocupada pelo objeto
cedido; politica interna de divulgacio e de valorizagdo do acervo do museu emprestador;
disponibilidade e estado de conservagiao do objeto; itinerancia(s); contrapartidas; estatuto juridico
da peca; antecedentes e avaliagio de riscos. De seguida, sio necessarias pessoas para
acompanharem as pecas em todas as etapas: corpo técnico dos museus emprestador e recetor
incluindo couriers; elementos da tutela e comissarios externos; eventuais prestadores de servigos
externos; companhias de seguro; empresas especializadas no manuseamento, embalagem e

transporte de bens museoldgicos e forgas de seguranca.
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CONCLUSAO

A arte sacra, quando musealizada, permite um ritual de comunicagao com o visitante através
do divino ou das representagdoes que as obras invocam. Os moldes e procedimentos para a
museologia do sagrado fazem-se, no universo museoldgico, através da transferéncia de um registo
superior (divino) para um mediano (profano). Se o museu apresenta objetos de cariz sagrado e
musealiza esses objetos, é importante nao descurar a condigao original e perceber o significado que
o objeto sagrado perde quando transferido de um espago para outro. A essa transferéncia deve-se um
processo de descontextualizagdo que a museologia pretende compensar com o seu poder descritivo
e evocativo de normas e técnicas museograficas que introduzem o objeto no discurso expositivo.
Cabe a0 projeto museoldgico recriar a contextualizagdo material ou criar volumes sensoriais em
que o objeto se exprime como obra de arte, evocando a fungao primordial religiosa. Porém, nao
foi isso que foi proposto neste trabalho: criou-se uma barreira visual para transmitir vazios e
preenchidos, alternancia de luzes e sombras, cor e imagem, tudo de modo a que o visitante ganhe
a consciéncia que nio se encontra num espago sagrado mas perante fragmentos que se constituem
obras de arte sagradas. A encenagao religiosa nio foi aqui imposta, pois nao se encontra a
disposic¢ao tradicional e mondtona de vitrinas e formatos, mas sim, varias alternativas de discurso
e apresenta¢ao dos objetos.

E através de texto e de imagens que se rectia o contexto visual e é na narrativa que se
justifica o discurso expositivo. Nao é através da recriagao do espago original que se faz o contexto,
mas sim, através de outros processos que complementem a exposi¢ao, anulando aspetos artificias
e dando ao objeto dados mais exatos. . entio importante salientar que o objeto sagrado deve
ingressar num espago expositivo desde que se refira tudo o que informa, sem quebrar o seu
significado, encontrando no museu uma nova forma de expressao, uma forma de transmitir a sua
existéncia. Existem também os valores estético e material que auxiliam no pretexto para o
desenraizamento do objeto do seu local de origem.

Os museus tém como principal missdo a integracao de objetos sagrados, criando um novo
discurso que faga com que estes se incluam na exposi¢ao criada. O discurso pode recorrer a fontes
textuals, visuais ou graficas de modo a fornecer aos visitantes a informagao necessaria para
reinterpretarem e apreciarem cada objeto em toda a sua plenitude. O objeto oferece varias leituras,
desde o contexto da criagao e da fungao ao cenario museolégico proposto. Cada objeto sagrado é
unico mas representa varias épocas de representagdoes com a mesma iconografia, sendo um dado

relacional semelhante a outros objetos criados até entdo. A comunicagao entre o museu e o publico
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nao passa apenas pelos objetos, mas também pelo arranjo museol6gico que os envolve, isto é, por
todo o conjunto de elementos secundarios que visam a inteligibilidade do discurso.

Relativamente conservag¢ao, o museu deve apresentar os equipamentos de monitorizagao e
controlo das condi¢ées ambientais e deve fazer o seu diagnostico regularmente, facto indispensavel
para reduzir potenciais danos nos objetos. A maioria dos problemas de degradagio ¢ recorrente de
um ambiente instavel e estes podem ser evitados através de esfor¢os para prolongar ao maximo a
existéncia dos objetos.

Quando se trata de uma exposi¢ao de arte sacra, a sua relevancia transcende o seu valor
histérico uma vez que o patriménio portugués esta sob a tutela da Igreja e, ao longo da historia,
muito do que foi produzido foi para o culto. A func¢ao do culto conduz a preservaciao dos objetos
e ndo propriamente a sua degrada¢ao. A valorizagao e uso de objetos de culto permite que estes
sejam encarados com maior importancia por determinada localidade e que recebam sempre alguma
espécie de conservacdo. A conservacao de todas as colegdes, sejam elas de museus, institui¢oes
culturais, capelas, igrejas ou colecionados privados, é crucial. No entanto, esta é totalmente
diferente entre um museu (um ambiente controlado) ou um edificio histérico como uma igreja.
Quando num museu, este deve apresentar os equipamentos de monitorizagao, controlo das
condi¢des ambientais e deve fazer o diagndstico regularmente, fatores indispensaveis para reduzir
potenciais danos nos objetos. A maioria dos problemas de degradacio é recorrente de um ambiente
instavel e esta pode ser evitada através de esforcos para prolongar ao maximo a existéncia dos
objetos. Neste trabalho foi proposto um novo projeto museografico da exposi¢ao temporaria 4
arte no concelho de V'ila Franca de Xira - Grandes Obras e um plano de risco e de conservaciao preventiva
para as pecas da cole¢do escolhida. Por fim, foi elaborado um espago museografico em formato
digital onde se representou a melhor forma de dispor as pecas. Esta organizacio é de extrema
importancia uma vez que influencia grandemente a interpretacao e o significado das mesmas por
parte dos visitantes.

Apesar da realidade da arte sacra ser diferente da das artes modernas, as suas pecas devem
igualmente ser conservadas e terem a oportunidade de ser expostas noutros espagos que nao os
destinados para o culto. A museologia tem um papel crucial na valorizagao deste tipo de arte sem
comprometer o seu contexto ou significado. Através de procedimentos basicos e devidamente
aplicados, estas pegas podem ser reveladas ao publico mesmo depois de estarem esquecidas, sendo
apresentadas em museus noutro contexto, fora das igrejas e capelas, enaltecendo-se a sua
mensagem.

A elaboragao deste trabalho permitiu a perce¢ao mais acurada das dificuldades inerentes e

dos cuidados que devem existir aquando da elaboragao de uma exposiciao. As pecas devem ser
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destacadas, mas nao deve ser criada uma encenagao representativa do espago original porque as
pecas foram deslocadas; estas ndo devem perder a leitura histérica e simbdlica e devem ser
valorizadas e evidenciadas como obras de arte unicas.

A divisdo do espago utilizado para a exposi¢ao pretendeu a representagao de cada freguesia
e das respetivas pegas, evidenciando a sua diversidade: escultura policromada, téxteis, documentos
graficos ou pinturas. O objetivo principal é que estas pegas, originalmente utilizadas para o culto,
adquiram um fator de protecao e distanciamento perante o publico que sempre as viu como
amuletos ou meios para alcangar o divino. O toque e veneragao € assim substituido pela observagio,

valoriza¢ao e fruicao das mesmas.
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ANEXO 1

Fotogaleria das intervengdes durante estagio

voluntario

11 Fotografias tiradas por Ana Franco.
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Santa Ursula - Escultura

Estado de conservagao: Apos intervengao:

Fig. 1 - Busto relicario Santa Ursula antes da intervencio Fig. 2 - Intervencao no rosfo da escultura, utilizando a técnica de reintegracio tratteggio
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Nossa Senhora dos Poderes - Escultura

Estado de conservacio: Apbs intervengao:

Fig. 3 - Escultura Nossa Senbora dos Poderes antes da interven¢io Fig. 4 - Pormenor dos rustos da escultura, apds limpeza quimica
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Anunciacao - Pintura

Estado de conservacio: Ap6s intervengao:

Fig. 5 - Pormenor de uma das tdbuas que constituem a obra Anunciacio Fig. 6 - Tabua ap6s limpeza quimica
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Adoracio da Eucaristia - Pintura

Estado de conservagio: Apbs intervengao:

Fig. 7 - Pormenor de um rasgio no suporte da pintura Adoracio da Eucaristia Fig. 8 - Pormenor da limpeza por via mecanica realizada no verso da tela
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ANEXO II

Fotogaleria da exposi¢ido em estudo'

12 Fotografias tiradas por Jodo Salgado, técnico de Conservacio e Restauro do Museu Municipal de Vila Franca de
Xira.
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Registos fotograficos da exposicao escolhida para o estudo:

Fig. 9 - Vistas da sala de exposi¢do temporatia
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Problemas de conservacio preventiva

Fig. 10 - Exemplo de luz artificial usada na exposi¢io

Fig. 11 - Exemplos de luz natural usada na exposicao
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Comunicacao

Fig. 12 - Exemplo de legenda

Fig. 13 - Exemplos de texto comunicativo
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Moveis expositivos

Fig. 14 - Exemplo de mobiliario expositivo utilizado para documentos graficos

Fig. 15 - Exemplo de plinto utilizado para esculturas de pequenas dimenses
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ANEXO III

Fichas de identificagiao das pegas®

13 Informacio retirada do catalogo A arte no concelho de 1ila Franca de Xira - Grandes Obras, Cimara Municipal de Vila
Franca de Xira, Museu Municipal de Vila Franca de Xira, Soartes- Artes Gréficas, Lda., Fevereiro 2015, ISB: 978-989-
8254-25-2.
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As legendas apresentadas para as pegas tém as seguintes informagoes:

o Nome
o Data
o Estilo

o Técnica e materiais
o Dimensoes
o Localizacio

o Proprietario
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Vialonga

Pintura

Fig. 16 - Ciclo de telas Eucaristicas

Ciclo de telas eucaristicas

Anténio de Oliveira Bernardes (1662-
1732)

ca. 1700

Barroco

Pintura a 6leo sobre tela

Igreja de Nossa Senhora da Assuncio

Patriarcado de Lisboa

Escultura

5.
Séculos XVII-XVIII
Indo-Portugués

2450 x 1100 x 265 mm

Patriarcado de Lisboa

Fig. 17 - Calvirio com Cristo em
Marfim

Calvdrio com Cristo em Marfim

Marfim, teca, siss, tambaca e pedras de fantasia

Igreja de Nossa Senhora da Assungao
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Nossa Senhora dos Poderes

S 1.

Segunda metade do século XVII

Maneirismo

Madeira polictomada, estofada e esgrafitada, com incrustacdes de
vidro, tecido e metal

1190 x 640 x 340 mm

Igreja de Nossa Senhora da Assuncio

Patriarcado de Lisboa

Fig. 18 - Nossa Senhora dos
Poderes

Santa Maria Madalena

S 7.

Século XVII

Indo-portugués

Madeira policromada

220 x 120 x 80 mm

Capela de Sdo Sebastido, Granja de Alpriate

Patriarcado de Lisboa

Fig. 19 - Santa Maria Madalena
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Vila Franca de Xira

Escultura

Fig. 20 - Religiosa apresentando o Calvdrio

Religiosa apresentando o Calvario

S 7.

Ultimo quartel do século XV

Goético

Calcario com vestigios de policromia

840 x 228 x 320 mm

Museu Municipal de Vila Franca de Xira
Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Fig. 21 - Busto relicario

Busto relicario

S 7.

Final do século XVI

Barroco

Terracota com vestigios de estofado e policromia
370 x 410 x 300 mm

Privada

Colecio particular

Documentos

N\ TS

Fig. 22 - Instituigdo do Morgado da Pévoa

Instituicao do Morgado da Pivoa
5.

1386

Suporte em pergaminho e registo grafico com tinta permanente

castanha ferrogalica
640 x 790 mm
Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Camara Municipal de Vila Franca de Xira
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Foral Nove de V'ila Franca de Xira
D.Manuel I e Ferando de Pina
Século XVI 1510

Manuelino, escrito com letra gotica

Pergaminho, madeira, couro e liga metalica

405 x 300 mm
g : . | Museu Municipal de Vila Franca de Xira
Fig. 23 - Foral Novo de Vila Franca de Xira Camara Municipal de Vila Franca de Xira
e Carta de D. Luts

Al G ;..;ﬁl..,.,d& @lass, i e Tutia

Ministério da Fazenda, Ministro e Sectretirio de Estado dos

Negocios da Fazenda El Rei D. Luiz, Henrique da Gama Gomes,
Anténio Joaquim de Campos Magalhies, Jodo José Frederico
Bartolomeu Junior

2 de Agosto de 1889

Manusctrito em letra crursiva itilica do século XIX

Pergaminho

380 x 250 mm

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Wl

Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Offertas Historicas da Povoagio de Vila Franca de Xira para instrugio dos
Vindonros

Jo@o José Miguel Ferreira da Silva Amaral

1854-56

Manuscrito em letra cursiva italica do século XIX

Vol.s revestidos com encadernagdo enteira da época, em pele de cor
castanha gravada a ouro, contendo na lombada letras douradas

inclusas em listel quadrangular de cor bordeuax: Tomo I, e Tomo

11, decorada com motivos florais

330 x 230 mm

AL 32 HIA LL Hr l

Fig. 25 - Offertas Histdricas da Povoagio o . )
de Vila Franca de Xira para instrugio dos | Museu Municipal de Vila Franca de Xira
Vindonros

Camara Municipal de Vila Franca de Xira
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Fig. 26 - Memoria Historica da V'illa de, ou dos Povos
Comarca de Riba-tejo Provincia da Extremadura

Memoria Historica da Villa de, ou dos Povos Comarca de
Riba-tejo Provincia da Extremadura

Jo@o José Miguel Ferreira da Silva Amaral

1851

Manuscrito em letra cursiva itdlica so século XIX
Vol. revestido com encadernagio enteira da época, em
pele de cor castanha gravada a ouro, e em papel
marmoreado, contendo na lombada letras douradas
com motivos florais

330 x 230 mm

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Pintura

Fig. 27 - Seis ex-votos gratulatirios ao Senbor Jesus da Boa Morte de Povos

Seis exc-votos gratulatdrios ao Senbor Jesus da
Boa Morte de Povos

s

1781 - 1791

Pintura sobre madeira

Capela do Senhor da Boa Morte

Camara Municipal de Vila Franca de Xira
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Fig. 28 - Sao Francisco recebendo os
Estigmas

Sao Francisco recebendo os Estigmas

5.

Primeira metade do século XVII
Protobarroco

Pintura a 6leo sobre chapa de cobre
293 x 228 x 20 mm

Museu do Neorrealismo

Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Azulejaria

Fig. 29 - A enamorada

A enamorada
Valentim de Almeida
ca. 1730-40

Barroco

Azulejos de cerdmica esmaltada, faianca de producio lisboeta

1540 x 980 mm
Quinta do Parafso

Colecio particular
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Castanheira do Ribatejo

Escultura

- e

Fig. 30 - Sarcdfago das Vindimas

Sarcdfago das Vindimas

5.

Epoca romana. Século 111 d.C.

=+ | Mirmore branco

380 x 1186 x 467 mm

Museu Nacional de Arqueologia de Lisboa

Busto relicrio de Santa Ursula
S 7.

Final do século XVI

Barroco

Madeira policromada e estofada
700 x 500 x 300 mm

Igreja de Sao Bartolomeu

Patriarcado de Lisboa

Fig. 32 - Uma das Onge Mil
Virgens

Busto relicario de Uma das Onze Mil Virgens
5.

Final do século XVI

Barroco

Madeira policromada e estofada

620 x 310 x 280 mm

Igreja de Sao Bartolomeu

Patriarcado de Lisboa
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Fig. 33 - Uma das Onge Mil
Virgens

Busto relicario de Uma das Onge Mil Virgens
5.

Final do século XVI

Barroco

Madeira policromada e estofada

560 x 410 x 210 mm

Igreja de Sio Bartolomeu

Patriarcado de Lisboa

Artes decorativas

Fig. 34 - Estante de coro

Estante de coro

S 7.

Segunda metade do século XVII
Barroco

1890 x 1220 x 1220 mm
Madeira de Pau-santo

Igreja de Sa Bartolomeu

Patriarcado de Lisboa

Pintura

Fig. 35 - Retrato de D. Jorge de
Ataide

Retrato de D. Jorge de Ataide
S .

Principio do século XVII
Protobarroco

Pintura a 6leo sobre tela
199 x 735 x 45 mm
Privada

Colegao particular
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Cachoeiras

Pintura

Fig. 36 - Apresentagao do Menino
10 Templo

Apresentagao do Menino no Templo

Circulo de Gaspar Dias (ca. 1530-1594)
Século XVI

Maneirismo

Pintura a éleo sobre madeira

1790 x 1340 mm

Igreja de Nossa Senhora da Purificagao

Patriacardo de Lisboa

Fig. 37 - Anunciacio

Anunciagao

Circulo de Gaspar Dias (cz. 1530-1594)

Século XVI

Maneirismo

Pintura a 6leo sobre madeira, e madeira policromada e estofada
1223 x 950 x 25 mm

Igreja de Nossa Senhora da Purificacio

Patriacardo de Lisboa

Fig. 38 - Assuncio da Virgem

Assungio da 1V irgem

Circulo de Gaspar Dias (ca. 1530-1594)

Século XVI

Maneirismo

Pintura a dleo sobre madeira, e madeira policromada e estofada
1223 x 950 x 25 mm

Igreja de Nossa Senhora da Purificacio

Patriacardo de Lisboa
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Escultura

Sdo Pedro Apdstolo

S 1.

Ultimo quartel do século XV ou primeira metade do século XVI
Renascentista

Calcario com vestigios de policromia e repintes

665 x 250 x 117 mm

Igreja de Nossa Senhora da Purificagio

Patriarcado de Lisboa

Fig. 39 - Sdo Pedro Apdstolo
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Pévoa de Santa Iria

Escultura

Lamentagao sobre Cristo Morto

S 1.

Segundo quartel do século XVI
Renascentista

Esculturas em pedra de An¢i policromada
Cristo: 1640 x 430 x 650 mm;

Virgem Maria: 1000 x 520 x 700 mm;
Maria Madalena: 1130 x 530 x 700 mm;
Sdo Joao Evangelista: 1180 x 430 x 65 mm

Fig. 40 - Lamentacao sobre Cristo Morto

Igreja de nossa Senhora da Piedade

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Azulejaria

Painel de Sao Jerdnimo enm Roma

Valentim de Almeida e Sebastiio de Almeida

¢a. 1751-52

Barroco

Azulejos de ceramica esmaltada, faianga de producio lisboeta
1820 x 840 mm

Oratério de Sao Jerénimo, Quinta Municipal de Nossa
Senhora da Piedade

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Fig. 41 - Painel de Sao Jerdnimo em
Roma
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0
Fig. 42 - Painel de Sao Jeronimo no
Mosteiro de Belém

Painel de Séo Jerdnimo no Mosteiro de Belém

Valentim de Almeida e Sebastido de Almeida

¢a. 1751-52

Barroco

Azulejos de ceramica esmaltada, faianca de producio lisboeta
1820 x 840 mm

Oratério de Sao Jerénimo, Quinta Municipal de Nossa Senhora
da Piedade

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Fig. 43 - Painel com cena Chinoiserie

Painel com cena Chinoiserie

Valentim de Almeida e Sebastido de Almeida

1744

Barroco

Azulejos de cerdmica esmaltada, faian¢a de producio
lisboeta

840 x 2240 mm

Quinta Municipal de Nossa Senhora da Piedade

Museu Municipal de Vila Franca de Xira

Pagina | 112



Alverca do Ribatejo

Pintura

Fig. 44 - Nossa Senhora com o
Menino

Nossa Senhora com o Menino

Atribuicdo ao ciclo de Francisco Vieira Lusitano (1699-1783)
Primeiro quartel do século XVIII

Barroco

Pintura a dleo sobre tela

1340 x 970 mm

Igreja de Sao Pedro

Patriarcado de Lisboa

Fig. 45 - Senbora do Manto
(anverso)

Fig. 46 - Senbora da Piedade

Senhora do Manto (anverso) e
Senbora da Piedade (reverso)

S

Segunda metade do século XVII
Protobarroco

Pintura a dleo sobre tela

1175 x 915 x 33 mm

Santa Casa da Misericordia

(reverso)
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Escultura

(\‘
¥

»

Fig. 47 - Imagens de Roca

Fig. 48 - Nossa Senhora

do Carmo

Imagens de Roca + Nossa Senhora do Carmo
5.

Século XVIII

Indefinido (imagem de roca)

Madeira policromada vestida com téxteis
adornados

Nossa Senbora: 920 x 270 x 270 mm
Igreja de Sao Pedro

Patriarcado de Lisboa

Fig. 49 - Nossa Senhora

Grupo da Lamentagao de Cristo -

Nossa Senbora, Maria Madalena e Sao Jodo
S

Século XVIII

Barroco

Madeira policromada e estofada

Nossa Senhora: 700 x 450 x 330 mm;
Maria Madalena: 710 x 470 x 460 mm;
Sao Joao: 720 x 470 x 310 mm

Igreja de Sao Pedro

Patriarcado de Lisboa
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Fig. 50 - Maria Madalena

Fig. 51 - Sao Jodo

Artes decorativas

Fig. 52 - Portas de oratdrio

Portas de oratério

S 7.

Primeira metade do século XVIII

Chinoiserie

1915 x 380 mm

Madeira policromada com ornatos a folha de ouro
Antiga Capela da Misericérdia

Santa Casa da Misericordia
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Alhandra

Escultura

Fig. 53 - Sdo Bris

Sao Brds

5.

Ultimo quartel do século XV
Renascentista

Calcario policromado e repintado
560 x 220 x 185 mm

Igreja de Sdo Jodo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Fig. 54 - Busto-relicario

Busto-relicdrio

5.

Final do século XVI

Barroco

Terracota policromada e estofada
460 x 380 x 240 mm

Igreja de Sio Jodo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Fig. 55 - Cristo de marfim

Cristo de marfim

S

Primeira metade do século XVII
Cingalés

Madeira e marfim

1030 x 550 x 185 mm

Igreja de Sio Joao Baptista

Patriarcado de Lisboa
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Pietd

S 1.

Século XVIII

Barroco

1220 x 880 x 640 mm

Madeira policromada e estofada

Igreja de Sio Jodo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Fig. 56 - Pictd

Téxteis

Paramento litrirgico Casula

S

Segunda metade do século XVIII

Rococo

1260 x 830 mm

Taqueté lavrado a fios de sedas policromas e fios metalicos
dourados e prateados, galdo tecido a seda amarela. Gola de cetim

bordado a ponto gjonr com remate de renda de bilros

. . Igreja de Sdo Baptista
Fig. 57 - Paramento litrirgico

Casttla Patriarcado de Lisboa

Paramento litiirgico Casula

s

Século XVII

Desadornado

Lhama dourada, galdes tecidos a seda amarela, remate franjado a fio
dourado, forro de linho

1320 x 780 mm

Igreja de Sio Jodo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Fig. 58 - Paramento litrirgico
Casula
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Paramento litiirgico Dalmitica

5.

Segunda metade do século XVIII
Rococo

1250 x 1500 mm

Taqueté lavrado a fios de sedas policromas e fios metalicos
Fig. 59 - Paramento litrirgico

iy dourados e prateados, galdo tecido a seda amarela.
Dalmitica

Igreja de Sdo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Pdlio de procissao chinés

5.

Séculos XVII-XVIII

Oriental

Bordados a fios de sedas policromas e fio dourado
sobre cetim branco

3310 x 2800 mm

Igreja de Sdo Baptista

Fig. 60 - Pdlio de procissao chinés Convento das Grilas. Lisboa

Patriarcado de Lisboa

Pintura

Adoragio da Eucaristia
Bento Coelho da Silveira
1706

Barroco

Pintura a 6leo sobre tela
3375 x 2865 mm

Igreja de Sio Jodo Baptista

Patriarcado de Lisboa

Fig. 61 - Adoragio da Encaristia
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S20 Joao dos Montes

A pega selecionada é:

Pintura

Fig. 62 - Esponsais da Virgem

Esponsais da 1V irgem

Bento Coelho da Silveira

¢a. 1690

Barroco

Pintura a dleo sobre tela

2710 x 1680 mm

Capela da Quinta Municipal de Subserra
Camara Municipal de Vila Franca de Xira
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ANEXO IV

Projeto museografico
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Sala 9

Sala 8

Sala 7

Sala 6

Sala 1

Sala 5

Sala 3

Sala 4

L

J

L

d

L

]

L

]

L

d

L

Fig. 63 - Planta da galeria de exposi¢des temporarias do MNAA e percurso sugerido!®

Legenda:
Sala 1 - Vialonga Sala 6 - Alverca do Ribatejo
Sala 2 - Vila Franca de Xira Sala 7 - Pévoa de Santa Iria
Sala 3 - Castanheira do Ribatejo Sala 8 - Projecdes audiovisuais, fotografias e outros
Sala 5 - Cachoeiras Sala 9 - Alhandra + Sio Jodo dos Montes

14 Planta das galeria de exposicoes tempordrias do MNAA baseada na planta original cedida pela arquitecta do museu Maria Manucla Fernandes.
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Sala 1 / Vialonga

1:80 cm

Fig. 64 - Perspetiva A da sala 1 / Vialonga
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1:80 cm

Fig. 65 - Perspetiva B da sala 1 / Vialonga
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Sala 2 / Vila Franca de Xira

1:80 cm

Fig. 66 - Perspetiva A da sala 2 / Vila Franca de Xira
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Fig. 67 - Perspetiva da sala 2 / Vila Franca de Xira
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Sala 3 / Castanheira do Ribatejo

1:80 cm

Fig. 68 - Perspetiva A da sala 3 / Castanheira do Ribatejo
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1:80 cm

Fig. 69 - Perspetiva B da sala 3 / Castanheira do Ribatejo
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Sala 5 / Cachoeiras

1:80 cm

Fig. 70 - Perspetiva A da sala 5 / Cachoeiras
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1:80 cm

Fig. 71 - Perspetiva B da sala 5 / Cachoeiras
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Sala 6 / P6voa de Santa Iria

1:80 cm

Fig. 72 - Perspetiva A da sala 6 / Pévoa de Santa Iria
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1:80 cm

Fig. 73 - Perspetiva B da sala 6 / Pévoa de Santa Iria
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1:80
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1:80 cm

Fig. 75 - Perspetiva B da sala 7/Alverca do Ribatejo
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Sala 9 / Alhandra

Fig. 76 - Perspetiva A da sala 9 / Alhandra
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1:80 cm

Fig.

77 - Perspetiva B da sala 9 / Alhandra
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ANEXO V

Formularios

Pigina | 153



a. Pedido de cedéncia da entidade requerente

SECERTARID OF FSIATNS
0 pATLRS,

LY ERMO DE
? FORTUGAL

PATRIMONIO
CULTURAL

Cwsgmr Gann che Pulre- e Cullos

CEDENCIA TEMPORARIA DE BENS CULTURAIS MOVEIS
ConTraTo DE CEDENCIA

A Direcdo-Geral do Patrimonio Cultural, com sede no Palddo Madonal da Ajuda, 1349 — 021
Lisboa, representada pelo seu Diretor-Geral, Doutor Nuno Vassalo e Silva na condigdo de

entidade emprestadora, através do (designacdo do servico dependente);
E

[designacdo da instituiczo), com sede em (morada), representada pelo seu Diretor(a) (nome), na
condicdo de entidade recetora;

Celebram o presente contrato que serd regido pelas seguintes clausulas:

1. OsET0 DO CONTRATD

A entidade emprestadora acorda em ceder temporariamente as pecas listadas em anexo (Anexo
A) que se destinam a figurar na exposicao (nome da exposicao), a ter lugar em (local, morada e
contactos).

A referida exposicdo terd lugar nas seguintes datas: inauguracdo a (dia, més & ano) e
encerramento a (dia, més e ano).

2. Duracko po CONTRATD
Para o proposito acima referido, o periodo de duracdo da cedéncia decorrera de (dia, més e
ano) a (dia, més e ano).

3. OrcaMIZADORES E FINANCIADORES
Os organizadores da exposigdo sao: (designacdo dos organismaos e das respetivas tutelas).

Os financiadores da exposigdo sao: (designacdo dos organismos e das respetivas tutelas).
Apos consulta mdtua, as partes envolvidas poderdo adicionar outros financiadores.

As despesas reladonadas com a montagem e a manutengdo da exposicdo € a Seguranca nas
salas de exposicao serdo asseguradas por (designacio da instituicao).

As despesas relacionadas com a recolha, a embalagem e a desembalagem das pecas na origem
efou no destino serdo da responsabilidade de (designacao da instituicdo).

As despesas relacionadas com o transporte, o alojamento e o per diem do pessoal especializado
serdo da responsabilidade (designacao da instituicao).

Palicls Madonal da Ajeda, 1349071 Uskoa, Portugal | wew.patrisesiscullunal.pt
il: 351 3614200 | vel.: #351 210550800 | Fax: 351 J1BE3P04T | emall dgesBd g gt
Fig 1de 4
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CULTURAL

4, DocumeNTAcED
A deslocagdo efetiva de qualguer uma das pecas constantes da lista anexa (Anexo A) encontra-
58 sujeita a apresentacdo da seguinte documentagao:

Autorizacdo de cedéncia temporadria por parte da tutela.
Fichas de identificagdo das pecas, acompanhadas das respetivas imagens.
Relatorio de Verificagio C1DGPC, acompanhado de imagem & ou esquema grafico.

Formuldrio para Exposicoes Temporarias / Facilities Report C1DGEPC, devidamente preenchido e
assinado.

5. Recowna, EmeaLAGEM E DESEMBALAGEM DAS PECAS

As pecas constantes da lista em anexo (Anexo A) serdo manuseadas por pessoal espedalizado e
sob coordenacdo de um representante da entidade emprestadora efou recetora. Qualquer
alteragao ao estipulado necessitard de consentimento prévio, por escrito, da entidade
emprestadora.

A recolha e embalagem das pecas na origem & da responsabilidade de (designacio da
instituicao). O processo de recolha e embalagem devera ser acompanhado por pessoal
especializado, designadamente (nome e cargo).

A desembalagem deverd ser realizada no local onde decorrera a exposicao, assim como a
embalagem apds o encerramento da mesma. Este processo devera ser acompanhado por
pessoal especializado, designadamente (nome e cargo).

A recolha e embalagem de pecas no destino, apds a data de encerramento da exposicdo, € da
responsabilidade de (designacio da instituicdo). Este processo devera ser acompanhado por
pessoal especializado, designadamente (nome e cargo).

6. TRANSPORTE DAS PECAS

0O transporte das pecas da instituicdo de origem até ao local da exposicdo, assim como o
transporte de regresso, sera realizado por uma empresa espedalizada no transporte de obras
de arte cuja contratacdo e pagamento sera da responsabilidade de (designacao da instituicdo). A
empresa transportadora sera escolhida com o mituo acordo da entidade emprestadora e da
entidade recetora.

O transporte das pe¢as da instituigdo de origem até ao local da exposicao devera cumprir as
seguintes datas: recolha na instituicdo de origem a (data, referindo dia, més e ano) e entrega no
local da exposicao a (data, referindo dia, més e ano).

Paliclo Maconal da Afuda, 1349-021 Liboa, Parugal | wew.patrisesiociluralp
tals +351 FISE14200 | tel: +351 213550800 | Fax: 4351 H3EIP04T | emall: dge fhrlpgess pt
Pig 2de 4
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0O regresso das pecas a instituicdo de origem devera cumprir as seguintes datas: recolha no local
da exposicao a (data, referindo dia, més e ano)e entrega na instituicdo de origem a (data,
referindo dia, més e ano).

Os prazos estipulados nos paragrafos adma referidos s0 poderao ser modificados por mituo
acordo das partes em questao.

Caso ocorram  drounstancias  imprevistas, designadamente  atrasos das  empresas
transportadoras ou das companhias aéreas, por motivo de greves, condigbes atmosféricas
adversas, trafego, problemas técnicos ou operacionais, as instituicbes envolvidas deverao
cooperar no sentido de serem ultrapassados todos os obstaculos que impegam a boa
continuidade do processo previsto no presente contrato.

7. ExrosicEo DAS PECAS

A entidade recetora da exposigdo devera assegurar, nas salas de exposigdo, nas reservas e areas
de deposito das pegas, as necessarias condigbes de seguranga e de conservacao das pecas,
nomeadamente as condigbes ambientais prescritas pela entidade emprestadora em termos de
humidade relativa, temperatura e iluminacao, assim como a ausénca de vibragao e de
poluentes atmaosféricos.

Em anexo [Anexo B) ao presente contrato, encontram-se devidamente especificadas e
descritas, pela entidade emprestadora, as condigbes de conservacdo e de seguranca das pecas.

8. Securo

0 valor de seguro de cada uma das pe¢as que integram a exposicdo deverd ser indicado pela
instituicdo proprietaria das pecas (Anexo A), para efeitos de emissdo da apdlice de seguro de
transporte e de estadia.

O seguro prego @ prego & contra todos os riscos devera ser assegurado por [designacio da
instituicao), junto de companhia de seguros a escolher com o acordo das partes em guestao.

A abrangéncia e a cobertura do seguro encontram-se obrigatoriamente discriminadas em lista
anexa (Anexo C) ao presente contrato.

Em caso de ocorréncia de disputa legal com a companhia de seguros, (designaczo da instituicao
gue contratou o seguro) devera garantir todas as perdas e responsabilizar-se pela indemnizagao
das mesmas, de acordo com o estipulado no contrato de seguro e durante o periodo em que o
processo corre em tribunal.

9. PusLicagBes

A producdo do catdlogo ou de qualquer material grafico, designadamente cartazes, convites,
desdobraveis, roteiros ou outros, realizados para a exposicdo em questao € da responsabilidade
de (designacdo da instituicio) que devera garantir o seu pagamento e coordenacdo da edigdo,
bem como deddir acerca de tiragens, edigbes em mais de uma lingua e design grafico dos
produtos em questao.

Paliclo Maconal da Afuda, 1349-021 Liboa, Parugal | wew.patrisesiociluralp
tals +351 FISE14200 | tel: +351 213550800 | Fax: 4351 H3EIP04T | emall: dge fhrlpgess pt
Pig 3 de 4
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Os textos que integram o catalogo ou qualquer material grafico produzido para a exposicdo em
questdo serdo da responsabilidade de (designacio da instituicao).

As imagens que integram o catdlogo ou qualguer material grafico produzido para a exposicao
em gquestao serao da responsabilidade da Direcao-Geral do Patrimonio Cultural que as devera
fornecer acompanhadas da necessdria informacdo de apoio. Todos os direitos de autor que
advenham do exposto neste pardgrafo s3o propriedade da Diregdo-Geral do Patrimonio
Cultural, ndo havendo lugar a qualguer transferéncia de direitos para a entidade recetora.

A realizacdo de videogramas esta sujeita ao acordo e autorizacdo das instituigbes envolvidas.
Poderdo ser utilizados registos de video e imagem, por qualguer uma das partes Onica e
exclusivamente para fins de divulgacdo do evento na comunicagao social.

Todo o merchandising relacionado com as pecas em guestdo serd alvo de contrato especifico.
10. CanceLamento pa Exrosicio

Quando por razdes de forca maior, designadamente acontecimentos imprevistos e
imprevisiveis, uma das instituigbes se encontrar na contingéncia de cancelar a exposicdo ou, em

caso de itinerdnda, aleuma das exposigoes previstas, essa responsabilidade ndo poderd ser
imputada a nenhuma das partes.

Lisboa, data

A Entidade Emprestadora A Entidade Recetora

MNuno Vassalo e Silva (Mome)
Diretor-Geral (Cargo)
do Patrimanio Cultural
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CEDENCIA TEMPORARIA DE BENS CULTURAIS MOVEIS

FORMULARIO PARA EXPOSICOES TEMPORARIAS [
FACILITIES REFORT

1 IDENTIFICACAD:

ENTIDADE REQUERENTE

Nome:

Muorada:

Localidade:

Telefone: Fax: E-mail:

Diretor,/Responsavel:

ENTIDADE RECETORA
(& PREEMCHER CASD MAD SE TRATE DA INSTITUNCAD REQUERENTE)

Nome:

Morada:

Localidade:

Telefone: Fax: E-mail:
Diretor/Responsawvel:

Titulo da Exposicio:

Cata de Inauguragao:

Data de Encerramento:

Local de realizagdo:

Outros locais (a referir em caso de itinerancia da exposic3o sendo, nesse caso, Necessario o preenchimento de um
formulario para cada local):

2. O EnFlan
Onde esta implantado o edificio:
No centro urbano I:‘

A Kms do centro urbano
Indique a data de construgio do edificio [parcelarmente, se necessario):

Por favor, refira os materiais de construg3o dominantes do edificio:

Betao

Ago

Pedra

Madeira

Vidro

Outros (por favor especifique)
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O edificio |assinale com uma X):
Foil construido de raiz
Foi adaptado
Esta integrado (refira as fungtes dos edificos adossados ou praximos):
indique a drea total coberta do edifidio: m"
Por favor, refira eventuais obras de remodelac3o/adaptacio, indicando os anos de inicio e de conclus3o da obra:

Presentementes, ha obras em curso no edificio?

sim L] nso L]

Por favor, indique em planta as areas em obra ou descreva sucintamente.
Estao previstas obras de remodelacdo no proximo ano?

Sim N3o

Se5im, por favor descreva sucintamente.
Quantos pisos tem o edificio?

Se tem mais do que um piso, indique o modo de acesso entre eles:
Escadas Outro [por favor especifique)

Todos os acessos para o exterior (portas, janelas, claraboias, etc ) dispbem de um sistema de seguranga?
Sim D N3o
Se N30, por favor especifique.

3. Espago DE BExrosICAD

Indique a drea total do espaco de exposicio: m

Como se distribuemn estes espagos de exposicao?
Uma sala grande

Uma série de pequenas salas
Cutro (por favor especifique)

Qual 0 espaco utilizado para preparacio da exposico temporaria?
Por favor, indique a drea respetiva de cada sala ou salas (m2):
1-
2-
3

Por favor indigue o pé direito de cada sala a utilizar para a apresentaao das pegas em questio?

1-
2-
3

Estes espagos tém acesso direto para o exterior?
Sim Nio
Se gim. qual o sistema de seguranca utilizado?

O espaco de exposicao esta dimensionado para circulag3o simultanea de quantos visitantes?
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Para além dos espacos referidos, s3o utilizados outros espagos para exposigies temporarias (halls, coredores,
zonas de recegao, etc.)?
sim [ nio [

Se Sim, por favor refira quais:

As areas de Mﬁaﬁn utilizadas apenas para esse fim?
Sim N3o
Se N30, que outras fungbes servem?

Qual o tipo de suporte museografico a utilizar para apresentacdo das pegas solicitadas ?
Vitrines
Plintos
Estrados
Sistema de suspens3o
Outros (por favor especifique)

Para além destes, existem também vitrines dotadas de sistema de alarme proprio?
Sim D N3o

Qual o sisterna de suspensao de pecas geralmente utilizado?
Qual o sistema de protecdo utilizado para impedir o acesso do publico a objetos fora das vitrines?
4., DESEMBARCIUE E RECECAD

Onde é feita a rececdo das pegas, inlauindo as de grandes dimenstes (por favor, s2 possivel, anexe planta com
indicacdo deste local).

Por favor, indique as dimensdes maximas dos vaos |exteriores e interiores) por onde & feita a entrada e circulagio
das pegas: 1-

2-

3

Por favor, refira se existe uma doca de carga ajustavel ou uma doca elevada no museu e quais as suas dimensies
maximas:

Elevador [carga maxima)

Grua [carga maxima)

Plataforma ou rampa de acesso: Sim D N3o D

Qual o horario normal da recegdo?
O Museu pode aceitar uma entrega fora desse horario?
© local de recegdofdesembarque é:
abrigado? sm L[] me [J
Fechado? Sim I:‘ N3o I:‘
0 espaco de recagdo estd separado da area de desembarque?
Sim N3o
5e5im, a area de desembarque é usada apenas para bens musecldgicos?
Sim Nio
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Cuem tem acesso a area de rececdo/descarga (nome e cargo)?

5. RESERVA

Indique por ordem de prioridade ofs) local{ais) onde normalmente s30 depositadas as pegas emprestadas, antes e
depois da exposicio:

sala de receio

Galeria de exposigio

sala de de preparagio de exposicio

Area de reserva

5ala de embalagem interna
5ala de embalagem externa

utiliza instalagfes de reserva fora do edificio?
Sim N3o
Sa Sim, por favor indique a que distanda se encontram do edificio: m/Km e qual o principal meio de
acesso entre as duas instalagbes:

Existe uma zona para reserva de pecas?
Sim D Nio D

5e 5im, indique a drea |___m2) e, por favor, indique:

5a & feito o controlo de temperatura e humidade relativa?
Sim I:‘ N3o

5e 3 porta esta trancada ou possui alarme?

sm ] nio [
Quem tem acesso as chaves [nome e cargo)?

Dimensdes da porta da reserva:
Largura m; Altura m
[desdobrar, caso necessario)

A reserva dispbe de equipamento de alta seguranga?
Cofre Sim Nio D
Caixa-forte Sim O no

O Museu possui UM espago proprio para armazenar as caixas e embalagens das pegas? Sim I:‘
Nio
5e5im, por favor indique, se nesse & feito o controlo dimatérico.
Sim N3o
Nesse espago & feito o controlo de infestacao?
Sim D N3o

O Museu tem elevador de carga interior?
sim L] nso L]
5e 5im, por favor indique as dimensies da cabine:
Altura Comprimento Largura
Capacidade: __ Kg
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6. CONSERVACAD E RESTALURD

Quem & responsavel pela verificac3o do estado de conservagio das pecas 3 partida e 3 chegada? (nome e cargo)

Existe oficina ou laboratdrio de conservacao no museu?

Sim N3o
As intervencies de conservagao/restauro s3o0 realizadas por profissionais espedalizades do quadro do museu ou
contratados para o efeito?

Quais os procedimentos adotados internamente em caso de dano de bens museoldgicos em situagio de depdsito
ou emprestimo?

Existem inspegies de rotina para avaliar a presenca de roedores, insetos e micro-organismos?
Sim N3o
Se Sim, por favor indique a sua periodicidade:
Existem procedimentos de rotina para exterminagioes e fumigagbes?
Sim Nio
Se Sim, quais?
7. CONDIOES AMBIENTAIS

Por favor, indique o tipo e localizag3o do sistema de controlo ambiental existente no museu e nas areas de
EXpOsiCE0 e reserva.

Que instrumentos e tecnologia s3o utilizados para controlar a temperatura e a humidade relativa?

Com que frequéncia s30 esses sistemas monotorizados (n2 vezes/ano)?

Qual é o registo maximo de temperatura e humidade relativa:

Mas galerias de Exposicdo Mas resenas

Na primavera / verso

No outono,inverno

05 sistemas de controlo ambiental est3o operadionais 2ah fdia?
Sim D N3o

Por favor, indique a variagdo maxima de temperatura e humidade relativa num periodo de 24 horas:

Mas galerias de Exposicao Nas resenvas

Existe registo das variagbes acima mendonadas?
sm [ nio [

E possivel reajustar a temperatura ou humidade relativa para atender &s necessidades de diferentes objetos?
Sim Nio
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As galerias de exposigio sao:
controladas individualmente?
sim ] nso L
Todas controladas por um s6 termostato e humidistato?
Sim I:‘ N3o
As areas de reserva e armazens s3o:
controladas individualmente?

sim ] no [

Todas controladas por um termostato & humidistato?

Sim N3o
5@ necessarnio, o museu pode assegurar a construcao de vitrines que respondam a parametros ambientais
especificos?

sm [] no [
As vitrines estdo normalmente equipadas com filtros de poluentes atmosféricos?

Sim N3o

Os objetos s30 alguma vez posicionados perto de aparelhos de aguecimento, ar condicionado, ventiladores de
humidificacio?
sm ] nio [

Se gim, por favor por favor especifigue:
B. LUMINACAD

Que tipo de iluminagdo utiliza no espago de exposicao? (assinale com uma X)
Luz solar (janelas, claraboias, etc)
com filtros UV
Sem filtros UV
Incandescente
Tunguesténio
Fluorescente
Halogénio
Outro [por favor, especifique):

Que tecnologia ou instrumentos utiliza para medir a intensidade da luz?

Que tipo de iluminagdo utiliza no interior das vitrines?

Os objetos expostos estio protegidos dos rios UV e do aquecimento pelas luzes interiores?
Sim N3o
Se gim, por favor descreva o processo.

Existe um sistema de calhas para receber projetores adicionais, caso seja necessario?
Sim D N3o
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9. PrOTECAD CONTRA FOGO

Existe um sistema de detegdo automatica de incéndio em todo o edificio & em funcionamento permanente?
Sim Nio
5e 5im, por favor indique o ano de instalagio e a periodicidade da assisténcia:

5a for o caso, por favor descreva a area ndo protegida pelo sistema.

Onde dispara o sistema de alarme do Museu? (por favor, assinale com uma X}
Painel de controlo da central de seguranca do museu
Bombeiros locais (linha direta)
lic
central da empresa de seguranga
Curtro (por favor especifique)

Os detetores est3o instalados segundo normas intemacionais?
Sim N3o
0 museu possui portas corta-fogo?
sm [ wo [
Por favor indique em planta a sua localizagdo.
Todas as portas de emergéncia estdo equipadas com alarmes?
Sim Nio
Em caso afirmativo, indique o tipo de alarme existente.
Oual a frequéncia da verificacdo destes sistemas?
Quem assegura a sua verificacio?
Como & ativado o sistema de dete¢do antifogo?
Indique o sistema de supressio de fogo em utilizagdo e, por favor, espedfique:
. Loclizagio no edificio
Fabricante
Ano de instalagio
0 pessoal do Museu esta treinado para atuar em situagso de emergéncia?
Sim N3o
Com que frequéncia é feita a inspe¢do dos extintores de fogo portateis?
Qual a distincia da sua instituig3o ao quartel de bombeiros? _ Km
O quartel de bombeiros esta contactavel 2ah por dia?
Sim Nio
Em meédia, quanto tempo demoram os bombseiros a atingir o edificio apas soar o alarme?

Existe boca de incéndio perto do edificio?

Sln|:| Hiul:l
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10, SEGURANCA

0 Museu dispde de vigilancia humana 24 horas por dia?
Sim N3o
Se N3 em que periodos existe essa vigilancia?

O Museu preveé a contratagso de guardas adicionais, se necessario?
Sim N3o
Que tipo de pessoal de seguranca desempenha funges no Museu? (assinale com uma x):
Guardas do quadro de pessoal
contratados de uma empresa
Voluntarios
Outro (por favor especifique)

Existe no Museu um guarda supervisor qualificado e em permanéncia?
Sim N3o

O pessoal de seguranca recebeu treino especifico para atuar no edificio?
Sim Nio
0s guardas estio equipados com [assinale com uma X):
Armas
Radio
Telemdvel
circuito fechado de televisdo
Outro (por favor especifique)
Indique, por favor, o numero de guardas normalmente ao servigo:
Mo edificio:
No espago de expasicao:
Durante as horas de abertura ao publico:
Cuando encerrado ao publico:
Durante a noite:

Quantas salas estio sob responsabilidade de cada guarda?

O Museu contrata vigilantes externos em periodos de montagem/desmontagem de exposigies?
Sim N3o

Ccom que frequéncia s3o feitas rondas?
Durante as horas de abertura ao publico:
Quando encerrado ao pliblico:

Ccom que frequéncia sdo verificadas as listas de objetos expostos?

Quem & responsavel pela verificagdo (nome e cargo)?

E feito o registo afico das pegas e de da montagem, durante cada exposic3o temporaria?
Sim Nio
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Existe um sistema de registo de circulagdo interna de pegas emprestadas?
Sim I:l N3o

Existe um vigilante em permanéncia 3 entrada do edificio & durante as horas de abertura?
Sim N3o

Existe um registo de entrada e saida do edificdo de pessoas e bens?
Sim D N3o

E permitido a0s visitantes entrar nos espagos de exposic30 com sacos, malas ou outros?
Sim N3o
5Se N30, onde sio estes depositados?

O contetdo de malas e sacos é verificado 3 entrada e 3 saida do museu?
Sim D N3o

Existe algum mecanismo de controlo de entradas e saidas do pessoal de puardaria apds o hordrio de
encerramento?

Sim I:l Nio I:l
Quem tem as chaves das portas exteriores do edificio (nome e cargo)?
O perimetro exterior do edificio € vigiado periodicamente?

Sim D N3o D

5e 5im, por quem?

O Musau tem unﬁno de emergéncia pré-estabelecido?
Sim

N3o
5e 5im, os funcionarios est3o treinados para o por em pratica?
Sim N3o

O Museu dispbe de um sistema de seguranca eletronica instalado em todo o edificio e em funcionamento
permanente?
sim [ no [

Se Nao, por favor especifique as areas que n3o estdo protegidas:

Que tipo de equipamento de detegdo de intrus3o esta instalado (assinale com uma X)

Contacto magnético

Movimento

Célula fotoelétrica

Infravermelhos

Ultrasdnico

Peso/Press3o

Som

circuito fechado de televis3o

Outro (por favor especifique)
O sistena de intrus3o & vistoriado por organismos credenciados?
Sim N3o
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0 sistemnia de alarme dispara: (assinale com uma X)
No painel de controdo da central de seguranca do museu
Policia local
central da empresa de seguranga. Qual?
Outro (por favor especifique)

Todas as comuniagies com o exterior tém alarme?
sm  [] no [

Se N30, por favor indique aquelas que ndo tém alarme.
Ccom que frequéndia 530 testados os sistemas de seguranca (n2 de vezes/ano)?

05 testes determinam a adequacao e rapidez da resposta humana aos sinais de alarme?
Sim D N3o

Os resultados dos sinais recebidos pelo alarme s30 arquivados?
Sim N3o
5e 5im, por favor refira o nome e cargo do responsavel.

11. EMBALAGEM

cual o local destinado a embalagem/desembalagem das pegas para a exposicao (Indique numerando por ordem de
prioridade os itens apropriados):

Sala de embalagem

sala de recegdo

Galeria de exposigao

sala de preparacio de exposicao

Resenva

utiliza instalagfes de embalagem/desembal fora do edificio?
Sim Nio
5e 5im, por favor indique a que distanda se encontram do edifido my/¥m e qual o principal meio de
acesso entre as duas instalagbes.

Existe pessoal especializado para embalar e desembalar pecas?
Sim N3o
5 Sim, quantas pessoas?
Quem coordena esta atividade [(nome e cargo)?

As instrugdes de embalagem/desembalagem acompanham as caixas?
Sim Nio
O emolduramento & feito nas proprias instalagbes?
Sim N3o
Se 5im, quem realiza este trabalho (por faver indique o nome e o cargo)?

12, TRANSPORTE

A instituigo tem veiculo apropriado para o transporte de pegas?
Sim N3o
Se 5im. indigue o tipo de veiculo e refira as suas dimensbes:
Porta: Altura ___ Largura
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Interior: Comprimento__ Largura__ Alura .

0 veiculo esta equipado (por favor, assinale com uma X):
Ar condicionado
Sisterna de alarme
Correias
Suspens3o pneumatica/hidradlica

Por favor, refira o nome de transportadoras (transporte aéreo &fou rodoviario) cujos servigos ja tenha utilizado
que possa referenciar:

NOME DA COMPANHIA  CONTACTD INDIVIDUAL TELEFONE
1-
2-
I
4-
13. SEGURDS

Oue empresa & responsavel pelo seguro do Museu?
Nome:

Morada:

Telefone:

contacto Individual:

Ha quanto tempo o Museu tem contrato Com essa empresa?
0 seguro existente abrange (por favor, assinale com uma X):

A totalidade do acervo do Museu
Pecas depositadas/emprestadas por entidades terceiras
Pegas em transito, ncluindo periodos de transporte, carga e
descarga da instituigio
0 edificio, incluindo todas as dreas de exposicao, reserva e areas
SOCiEs
Sub-rogagao de direito [rennuncia 3o recurso contra os
organizadores e eventualmente terceiros, tais como transportadores,
embaladores e/ou outro pessoal)
Regularizag3o de sinistros com base em opinido de espedialistas
areditados.

0 seguro existente tem cobertura para as seguintes situactes: (por favor, assinale com uma X):

Cobertura "prego a prego”, induindo os riscos normais em transito e durante a estadia
Institute Cargo Clauses / Clausula A na parte aplicivel ao meio de transporte, induindo molhas,
salpicos e humidade
Roubo e intrus3o
Incéndio
Inundagtes e danos causados pela agua
Depreciacdo ou perda artistica resultante de sinistro ocasionado por risco coberto, induindo as
resultantes de variagtes higrométricas acidentais ou fortuitas, independentemente do valor de
reparagio

Institute Strikes Clauses
Institute War Clauses
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Greves, assaltos e tumultos, atos de terrorismo, maliciosos ou de sabotagem
Catastrofes naturais, incluindo fendmenaos sismicos.
Nos ultimos trés anos, ha registo de algum dano grave/rouboyextravio de pecas do acervo ou cedidas por terceiros?
Sim D N3o
Se gim, por favor refira a data e descreva sucintamente:

14, HiSTORIAL DE EMPRESTIMOS

Por favor indigue as exposigies temporarias realizadas na instituicdo nos dltimos dois anos:

Titulo da Exposicio Espago Expasitivo Duragao

15. DOCUMENTOS ANENDS
Por favor assinale com X:
Fotografias de exterior e interior do Museu
Fotografias das areas de reserva utilizadas para empréstimos/depdsitos
Planta com indicagdo dos espagos de exposicdo temporaria e localizagdo dos extintores portateis.
Contrato entre entidade emprestadora e entidade recetora

Ourtros:

Nome, Cargo e Assinatura:

Local e data

Fulicho Nadenal da Ajeda, 13800001 Usboa, Fomugal | wew. pariscsloculunalLpt
tl: 4351 FAS614200 | pel.: #351 21BE50800 | Fax: 351 J1BEIT04T | emaik dgee fidgee pt
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c. Cobertura de seguro

SECERTARID OF FSIATNS
0 pATLRS,

LY ERMO DE
? FORTUGAL

PATRIMONIO
CULTURAL

Cwsgmr Gann che Pulre- e Cullos

ANEXO C
CEDENCIA TEMPORARIA DE BENS CULTURAIS MOVEIS

COBERTURA DE SEGURD
(CepEncias No TErrmORIo MacionaL)

Transporte: Institute Cargo Clauses "A”;

Estadia: Incéndio;
Raio e Explosdo;
Roubo;
Quebra;
Danos por dgua resultantes de tempestades e inundagbes;
Atos maliciosos ou de sabotagem;
Abalos sismicos e fendomenos da natureza;
Depreciagao ou perda artistica resultante de sinistro ocasionado por risco
coberto, incluindo as resultantes de variagDes higrométricas acidentais ou

fortuitas, independentemente do valor de reparacao;

Sinistros: Regularizacdo de sinistros com base em opinido de espedalistas acreditados.

Palicls Madeonal da Ajeda, 1349071 Uskoa, Portugal | wew.patrisesiscullural.pgt
il: 351 3614200 | vel.: #351 210550800 | Fax: 351 J1BE3P04T | emall dgesBd g gt
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d. Relatoério do estado de conservagiao dos bens (Condition Report)

SECERTARID OF FSIATNS
0 pATLRS,

LY ERMO DE
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PATRIMONIO
CULTURAL

Cwsgmr Gann che Pulre- e Cullos

CEDENCIA TEMPORARIA DE BENS CULTURAIS MOVEIS

FormuLirio oE VerFicacko oo Estapo pe Conservacko /
Conomon REpoRT

MoTivo pe Cepncia [ Tituwo pa Exposicio:
Liscan:

DaTa e INicio:
Data pE ENCERRAMENTO:

InFORMAGED REFERENTE & PECA // N2 INVENTARIO:
Nz CardLoco:

Catecoria | Denommacko/Truwo AUTORIA

DaTacko

MATERIA/SUPORTE

DimensOEs:

VeriFicACEo Do EsTADO DE CONSERVACAOD

(INDicACED DE PRINCIPAIS PROBLEMAS DE CONSERVAGED E DANOS & REGISTAR. ANEXAR ESQUEMA OU FOTOGRAFIA

D& PEGA).

A Panmipa:

MNOME E ASSINATURA - ENTIDADE EMPRESTADORA

A CHecapa:

MNOME E ASSINATURA - ENTIDADE EMPRESTADORA

MNowME E AsSINATURA - ENTIDADE RECETORA

MNo#E E AssINATURA - ENTIDADE RECETORA

Pulicie Nackenal da Apoda, 13802001 Uiboa, Pamugal | wew.patrisssl oculural.p
bl #3510 FI3614200 | vel: 4351 21250800 | Fax: 4351 21BE3P04T | eesall oy i gee gt
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