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Resumo

O presente Relatoério de Estagio foi elaborado no ambito do Estagio Curricular feito na
IndieLisboa - Associagao Cultural, de outubro de 2024 a maio de 2025, integrado no

Mestrado em Traducdo da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

O Relatério tem um primeiro capitulo onde se fala sobre o estagio em si: como foi a
escolha do local de estagio, sobre a entidade de acolhimento e os Festivais de Cinema
para os quais trabalhei, o IndieJunior ¢ o IndieLisboa. Adicionalmente ¢ feita uma

descricdo do estagio, especificamente da ultima parte, a legendagem eletronica.

Segue-se um capitulo onde sdo exploradas varias questdes e abordados varios problemas
de tradugdo ao longo do trabalho no estagio, nomeadamente problemas de linguagem,

problemas técnicos, problemas na legendagem e questdes culturais.

No terceiro capitulo ¢ discutido o tema da invisibilidade do tradutor, bem como as
consequéncias de ndo haver uma comunicagdo direta entre os tradutores e os criadores

das obras e o impacto que a inteligéncia artificial esta a ter na indistria da traducao.

Palavras-Chave: Traducao Audiovisual, Legendagem, Cinema, Estagio Curricular



Abstract

This report was prepared as part of the curricular internship carried out at IndieLisboa -
Cultural Association from October 2024 to May 2025 within the scope of the Master's

degree in Translation at the Faculty of Arts and Humanities of the University of Lisbon.

The first chapter discusses the internship itself, including how the internship entity was
chosen, details of the entity in question and the Film Festivals for which I worked:
IndieJunior and IndieLisboa. There is also a description of the internship, specifically the

final stage: electronic subtitling.

This is followed by a chapter that explores various issues and problems encountered
during the internship, including language, technical and subtitling problems, as well as

cultural issues.

The third chapter explores the theme of the invisibility of the translator. The discussion
further explores the ramifications of translators having no direct contact with the authors
of the original works, as well as the impact that artificial intelligence is having on the

translation industry.

Keywords: Audiovisual Translation, Subtitling, Cinema, Curricular Internship



Siglas/Termos

TAV — Tradu¢ao Audiovisual
LP — Lingua de Partida

LC — Lingua de Chegada

IA — Inteligéncia Artificial

.srt — SubRip Text (tipo de ficheiro de legendas)



Introducao

O presente relatorio estd dividido em varias secg¢des. Primeiro, hd um capitulo no qual se
descrevera a escolha do local de estagio e uma descrigao do estagio em si, nomeadamente
da ultima parte do estagio, que consistiu na legendagem eletronica feita no Festival

IndieLisboa de 1 a 11 de maio de 2025.

Ainda neste capitulo ¢ descrita a entidade de acolhimento, IndieLisboa - Associagao
Cultural, fazendo uma breve apresentagao da mesma, bem como dos dois festivais para
que trabalhei, o IndieJunior e o IndieLisboa, € como o meu trabalho foi maioritariamente
feito a partir de templates. Também abordo o facto de, trabalhando apenas com o inglés,
muito do meu trabalho ter sido feito através de tradugdo indireta, ou seja, muitos filmes
eram falados noutras linguas e eu traduzia através de uma lista de didlogos em inglés para

portugués.

Adicionalmente, falo sobre o soffware utilizado (o Subtitle Edit). Ademais, enumero
todos os filmes que traduzi, tanto para o IndieJinior, como para o IndieLisboa, bem como
as respetivas sinopses. Para terminar o primeiro capitulo, fago um breve enquadramento

teorico focado na Tradugdo Audiovisual e na legendagem eletrénica.

No segundo capitulo abordo aspetos e problemas de traducdo audiovisual que enfrentei
no decorrer do meu estagio. Comego pelos titulos dos filmes, depois falo em problemas
de linguagem (linguagem tabu, rimas, trocadilhos, onomatopeias, expressoes idiomaticas,
género na linguagem e especificidades de traduzir de inglés para portugués, incluindo
quanto ao verbo ‘to be’), e depois sobre problemas técnicos e de comunicacdo (por
exemplo, o limite de caracteres). Ainda neste capitulo abordo problemas relacionados
com o software/na legendagem, bem como problemas relacionados com dificuldades de

informacao, as camadas envolvidas na traducao audiovisual (TAV), e questdes culturais.

O terceiro capitulo ¢ dedicado a uma reflexdo sobre a invisibilidade do tradutor,
nomeadamente no que toca a industria do cinema. Este capitulo inclui uma parte sobre
como a inteligéncia artificial j& se infiltrou na industria do audiovisual e das

consequéncias que isso esta a ter.



No final, farei algumas consideragdes gerais sobre todo o meu percurso na IndieLisboa,
sobre o trabalho que fiz, os aspetos que aprendi, assim como de todo o trabalho elaborado

neste documento.
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Capitulo 1 - O Estagio

Este primeiro capitulo diz respeito a entidade de acolhimento do meu estagio curricular,
a IndieLisboa — Associagdao Cultural. Falarei sobre a escolha do local de estagio e farei
uma descri¢do do mesmo, nomeadamente da parte da legendagem eletronica. Outros
temas explorados serdo o software utilizado no trabalho e os filmes que foram traduzidos
para os dois festivais de cinema: o IndieJunior e o IndieLisboa. Por ultimo, farei um breve

enquadramento tedérico sobre Traducao Audiovisual e Legendagem Eletronica.

1.1 Escolha do local de Estagio

A traducdo sempre esteve presente na minha vida. Numa primeira fase, com as cole¢des
de livros infantis que os meus pais nos deram a mim e a minha irma, juntamente com as
varias dezenas de cassetes e, mais tarde, DVDs dobrados em portugués europeu. Na
minha adolescéncia descobri outro género de livros e comecei a ver muitos filmes e séries
internacionais gragas a existéncia de legendas em portugués. Mas mesmo depois de
aprender inglés, a traducdo manteve-se presente, ndo s6 em coisas banais do quotidiano,
mas especialmente devido a minha mae, que sempre leu livros traduzidos e viu — e ainda
vé — centenas de séries e filmes estrangeiros, sejam ingleses, franceses, alemaes,
italianos... Com o passar dos anos também conheci pessoas que tinham estudado traducao
e trabalhavam na éarea da traducdo audiovisual, aquela que sempre despertou em mim um

maior fascinio — “Como sera trabalhar nesta area?”.

Candidatei-me ao mestrado de Tradu¢do da Faculdade de Letras porque queria aprender
sobre a area e aprofundar os conhecimentos basicos que tinha. Para além disso, de certo
modo, neste mestrado poderia juntar os dois minors que realizei na minha licenciatura: a
parte do minor em Edi¢do (no qual tive cadeiras linguisticas) e o minor em Comunicagao
e Cultura (j& que na tradugdo € muito importante ter em conta aspetos culturais tanto da

cultura de partida como da cultura de chegada).

Desde o principio, a traducdo audiovisual era a area que me despertava maior interesse,

mas ingressei no mestrado de mente aberta e tive semindrios nas trés areas disponiveis:
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traducao literaria, tradugdo audiovisual e traducao técnica/cientifica, ndo fosse um novo
interesse sobrepor-se aquele que ja tinha. Ainda que tenha feito trabalhos e projetos
interessantes nas outras areas, a verdade ¢ que a tradugdo audiovisual sempre me deixou
com um brilho diferente nos olhos e, por isso, na hora de me candidatar a um estagio

curricular tomei a decisao de apenas me candidatar a vagas nesta area.

Quando soube que tinha entrado no estdgio na IndieLisboa fiquei entusiasmada, uma vez
que este se diferenciava dos outros: ndo so oferecia a oportunidade de traduzir cinema,
tendo, consequentemente, um papel indireto para a realizagdo de dois festivais de cinema,
como também poderia vir a fazer legendagem eletronica/ao vivo, um grande desafio para

alguém que est4 no inicio desta carreira.

1.2 Descricao do Estagio
1.2.1 A traducao de filmes

Apos a diretora do curso me ter informado que eu havia sido colocada no estagio na
IndieLisboa', foi necessario entrar em contacto com o diretor da entidade, o Dr. Carlos
Ramos, que marcou uma reunido para o dia 23 de setembro de 2024. A reunido realizou-
se virtualmente e foi ai que o Dr. Carlos me apresentou a IndieLisboa — falando um pouco
da sua historia, dos projetos que tém e para os quais eu iria trabalhar, bem como dos

objetivos do estagio e as expectativas do mesmo.

O estagio consistiria na tradugdo de curtas e longas-metragens, sendo o trabalho realizado
numa vertente mais remota, com a possibilidade de eu ir alguns dias ao escritorio, a

combinar depois com quem de direito.

Fui informada que, no inicio, o trabalho teria um ritmo mais lento e que a partir de meados

de janeiro/fevereiro aceleraria. Também me foi explicado que o méddulo de legendagem

99, €69

! No decorrer do presente relatorio serdo utilizados diferentes artigos para “IndieLisboa”: “a” IndieLisboa
refere-se a Associag@o Cultural e “o0” IndieLisboa ao Festival homoénimo.
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eletronica nao era obrigatorio, mas que haveria uma formagdo em meados de abril para
depois, possivelmente, vir a fazé-la no Festival IndieLisboa, em maio. Adicionalmente, o
Dr. Carlos informou-me das pessoas que posteriormente me contactariam para acertar os
detalhes do inicio do estdgio: a Irina Raimundo, a diretora artistica do IndieJunior, ¢ a

Marta Lisboa, a coordenadora de tradugao e legendagem na IndieLisboa.

Nesse mesmo dia, reuni brevemente com a Irina Raimundo, que me falou um pouco do
festival IndieJunior, um festival infantojuvenil que se realizaria no Porto, de 27 janeiro a
2 de fevereiro de 2025. Também me indicou que o programa que eu usaria para as
tradugdes seria o Subtitle Edit e, no fim, disse-me para voltar a contacta-la depois de falar

com a Marta Lisboa, para combinarmos a data do primeiro dia de trabalho.

A reunido com a Marta Lisboa aconteceu, juntamente com a minha colega de estagio,
Daniela Caetano, no dia 8 de outubro de 2024. Depois de uma breve apresentacao das trés
pessoas, a Marta explicou-nos o funcionamento do estagio e o tipo de contetidos com que
iriamos trabalhar. Numa primeira fase, iriamos trabalhar em filmes do IndieJinior, uma
vez que este festival se realizaria no inicio de 2025, e depois disso, traduziriamos filmes

para o IndieLisboa.

Antes de o estdgio comegar, foi-nos enviado um documento com as diretrizes na
construgdo de legendas. Primeiramente, as legendas deveriam ter no maximo duas linhas
e 40 caracteres por linha, incluindo espacos. Adicionalmente, o documento informou-nos
de que as legendas ndo deveriam ter qualquer tipo de formatag¢do (negritos, italicos,

sublinhados, etc.)

O processo de trabalho acabou por se revelar bastante simples: primeiramente
receberiamos um e-mail da Irina com o filme a traduzir, com um /ink para o screener
(muitas vezes do Vimeo) — nos casos em que nao se tinha acesso ao ficheiro de video que
pudesse ser importado no Subtitle Edit — juntamente com uma lista de didlogos em inglés.
Depois de o traduzirmos, deveriamos enviar o trabalho — o ficheiro .srt e um ficheiro .txt
ou .rtf — por e-mail para a Marta, para revisdo, com a Irina sempre em CC. A revisdo
engloba ndo s6 a revisdo linguistica, mas também a marcacdo de algumas sugestdes de
alteracdo, bem como um feedback sobre a qualidade do trabalho. Recebida a revisao,
procederiamos as alteragdes (caso ndo concordadssemos ou ndo percebéssemos alguma

das revisdes/sugestoes de alteracao, poderiamos sempre contactar a Marta para esclarecer
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quaisquer duvidas) e enviariamos, posteriormente, o trabalho final — o ficheiro .srt € um

.doc — para a Irina, com a Marta em CC.

No mesmo dia, eu e a minha colega de estagio voltamos a contactar a Irina, para informa-
la de que ja estariamos prontas para comegar a trabalhar. Ficou entdo marcado o primeiro
dia de estagio para dali a uma semana, ou seja, dia 15 de outubro de 2024; este primeiro
dia seria de trabalho presencial, na sede da IndieLisboa. Uma das estagiarias trabalharia
de manha e a outra a tarde. Porém, depois da primeira ida ao escritdrio, foi aceite que
fossemos as duas de manhd, o que acabou por se revelar bastante 1til, uma vez que
podiamos discutir e esclarecer ideias/duvidas de trabalho juntas de uma forma mais

instantanea e rapida.

Chegado o dia 15 de outubro, comecei a trabalhar por volta das 10h. A Irina Raimundo
comegou por me apresentar as instalagdes da IndieLisboa, localizadas na Casa do Cinema
na Rua da Rosan®277, em Lisboa, bem como o lugar de cada equipa. De seguida, enviou-
me um e-mail com links para os trés primeiros filmes com que eu e a minha colega de

estagio iriamos trabalhar.

Depois de ver os trés filmes — todos curtas-metragens — foi-me atribuido um deles e
comecei a traduzi-lo no Subtitle Edit. Sai do escritorio por volta das 13h, tendo

continuado a trabalhar no filme, a tarde, em casa.

Ficou também combinado que voltariamos ao escritdrio dali a duas semanas. Eu e a
Daniela acabamos por ir trabalhar presencialmente para o escritorio nos dias 12 de
novembro, 26 de novembro ¢ 9 de dezembro. Entre essas datas, iamos trabalhando

remotamente sempre que nos eram atribuidas tarefas.

Entreguei a minha ultima curta-metragem para o IndieJunior no dia 23 de dezembro de
2024 (apesar de, no dia 15 de janeiro de 2025, ter recebido uma curta-metragem muito

curta de ultima hora, por parte da Irina, para traduzir ainda para este festival).

Combindmos reunir com a Marta Lisboa virtualmente no dia 6 de janeiro para fazermos
um ponto de situagdo dos primeiros dois meses de estdgio, bem como para falarmos sobre
como estava a ser a nossa experiéncia: o que tinha corrido bem e/ou menos bem, as nossas
dificuldades e se tinhamos alguma critica ou algum ajuste que gostariamos que fosse feito

para a proxima fase. Uma vez que a Marta ndo trabalha presencialmente na sede da

14



IndieLisboa, foi-nos dito que, caso quiséssemos ir trabalhar 14, poderiamos fazé-lo,
combinando com a Irina, por exemplo, j4 que ela era o contacto local mais direto que
tinhamos. Porém, fomos informadas de que também poderiamos marcar uma reunido com

ela na IndieLisboa, caso necessitassemos, bastando marcar uma data.

Relativamente a fase seguinte de estagio, a Marta disse-nos que, para o IndieLisboa, seria
ela a distribuir o trabalho, ou seja, os filmes a traduzir, € que numa primeira fase o faria
entre nods as trés, contando também depois a partir de fevereiro, com a colaboragdo da
bolsa de tradutores que trabalham com o IndieLisboa. Adicionalmente, falou-nos sobre a
formacdo que teriamos na Culturgest (sobre o software que usariamos para as sessoes de

legendagem) e sobre as sessdes de legendagem eletronica das quais fariamos parte.

Assim sendo, recebi o meu primeiro filme para traduzir para o IndieLisboa no dia 5 de
fevereiro e, a partir dai, o ritmo foi acelerando, havendo semanas em que recebia apenas
um filme, e outras em que recebia dois ou trés. A grande maioria dos filmes traduzidos

nesta fase foram também curtas-metragens.

O processo de trabalho manteve-se bastante semelhante, apenas com menos uma
intermediaria. A Marta enviava-nos um e-mail com o(s) filme(s) a traduzir, juntamente
com o [link para o screener ¢ a lista de dialogos (houve casos em que apenas estavam
disponiveis transcrigdes em .pdf que ndo conseguiam ser importadas para o Subtitle Edit,
o que aumentou a dificuldade de tradugdo). Depois de traduzir, eu enviaria de volta para
a Marta, para revisdo, e, depois de feitas as alteragdes, enviava os filmes — como ja foi

referido — em ficheiros .txt e/ou.rtf e.srt.

Para o IndieLisboa acabei por traduzir 12 curtas-metragens e duas longas-metragens. Tive
também a oportunidade de localizar os time-codes de dois filmes, uma tarefa nova para
mim e que, apesar de algo morosa, se demonstrou desafiante, sendo bom ter tido a

oportunidade de fazer algo novo e diferente nesta altura do estagio.

1.2.2 Legendagem eletronica: a primeira experiéncia

Relativamente a parte da legendagem eletronica, fiz no total nove sessdes de legendagem
ao vivo na Culturgest, tendo sete delas decorrido no Pequeno Auditério e em portugués e

duas no Auditério Emilio Rui Vilar (o Grande Auditorio) e em inglés.
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A Marta Lisboa acompanhou-me em todas as sessdes e foi-me dando feedback das
mesmas (sempre positivo € com uma perspetiva de que iria ainda melhorar com o tempo),
o que foi fundamental para que todas as sessdes corressem bem. Mesmo nos momentos
de maior ansiedade e nervosismo, ou nos momentos em que algum erro acontecia, o
conselho que recebi era que pensasse no todo, percebendo que, no fim do filme, ninguém
se iria lembrar de uma legenda mal colocada, e que o importante era continuar o trabalho,

pois o grande foco ali eram os filmes em exibigao.

Havia uma equipa de doze legendadores, sendo quatro de nos tradutoras/legendadoras
estagiarias (duas de mestrado e duas de licenciatura). Foi-nos perguntado qual a nossa
disponibilidade para os dias do festival (1-11 maio) para que a Marta Lisboa conseguisse
elaborar 0 mapa com as sessdes que cada uma teria de legendar eletronicamente no
Pequeno Auditdrio da Culturgest. Eu disse que tinha disponibilidade total, ndo tendo feito
quaisquer pedidos ou apresentado quaisquer restrigdes, enquanto outras estagiarias
tinham condicionantes, tais como: morarem na Margem Sul e terem de enfrentar toda a
logistica de ir para casa de transportes publicos apods as sessdes de noite; terem (as duas
alunas de licenciatura) aulas em certos dias da semana; ou ter (uma delas) treinos
desportivos em horas nao compativeis com as sessdes mais tardias. Depois de termos
fornecido a nossa disponibilidade, a Marta enviou-nos a escala e esperou feedback da
nossa parte. Foram feitas pequenas alteragdes. Com a versdo final, a Marta ja podia
mandar-nos os titulos dos filmes, bem como os screeners para aqueles que iriamos

legendar.

Posto isto, eu acabei por ficar escalada maioritariamente a noite (comecando por volta
das 21h30). Fui também a unica a ser escalada para o Grande Auditorio da Culturgest,
numa vez em que foi necessario substituir a legendadora dessa sala, que por sua vez teria
de ir a Cinemateca fazer uma substituicdo nesse dia. Nessa altura fiz entdo duas sessdes

de legendagem eletronica em inglés, sendo que foi a tinica vez que legendei nessa lingua.

Nao era possivel treinarmos em casa com o programa que iriamos utilizar nas sessoes de
legendagem eletronica (Screen), por isso foi-nos aconselhado ter o documento com a lista

de didlogos e o screener lado a lado e treinarmos com as setas do teclado.

Os dias que antecediam as minhas sessdes consistiam em ver todos os filmes que iria

legendar naquele dia, bem como adiantar os filmes das sessdes seguintes, quando era
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possivel. Isto porque ¢ muito mais facil legendar um filme que ja foi visto e se consegue
saber quando hd momentos de siléncio, momentos de muita a¢do e didlogo, etc. E como
sO conseguiamos treinar com as setas do computador, era essencial que, pelo menos,
conhecéssemos todos os filmes que legendariamos. Houve uma altura, mais ou menos a
meio do festival, em que duvidei se teria tempo de ver e treinar todos os filmes que iria
legendar, mas, mais uma vez, a Marta Lisboa conseguiu tranquilizar-me e dizer-me que

ndo soO seria capaz, como tudo correria bem.

Sala de legendagem

A sala de legendagem fica ao lado do auditério, vindo o som que ouvimos enquanto
legendamos do proprio auditério. Por esse motivo, a sala é também toda ela escura,
havendo apenas um pequeno candeeiro para conseguirmos ver o teclado do computador.
Temos um computador onde fazemos a legendagem — no fundo, ir carregando na tecla ‘P’
nos momentos certos, tanto para inserir a legenda como para a retirar do ecrd. Existia

também uma pequena casa de banho de apoio nessa sala.

Do lado direito da mesa estava o computador utilizado para legendar com o tal pequeno

candeeiro por cima do teclado.

Do lado esquerdo estava um pequeno ecrd onde era possivel ver o filme e as legendas
inseridas, bem como aquelas que estdvamos a inserir ao vivo. Era ainda possivel pedir

aos projecionistas que fizessem zoom in/zoom out na imagem que viamos no nosso ecra.

Ja a outra sala de legendagem, apesar de maior e com mais luminosidade, tornava-se
menos acolhedora. Para além disso, esta sala localizava-se mesmo ao lado do palco, sendo
0 som mais forte (ao ponto de em certos momentos termos a sensagdo de a sala estar a
tremer). Outra diferenca era que nesta sala o computador de trabalho estava a esquerda

na mesa, enquanto o outro pequeno ecra estava a direita.
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Programa Screen

3

—
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Figura 1 - Programa Screen

’

O programa Screen (Figura 1) foi o utilizado nas sessdes de legendagem ao vivo. E
bastante simples de se usar. Primeiro, tinhamos de clicar em open > all files > escolher o
ficheiro .rtf pretendido, e o programa abria o ficheiro com as legendas. Existiam dois

botdes principais que podiamos usar:

— o Edit, que nos permitia fazer alguma alteragdo necessaria nas legendas [por
exemplo, se uma legenda tivesse, por engano, mais do que duas linhas, deviamos
criar uma nova para dividir esse texto (selecionar a legenda e clicar em split e
dividi-la); podiamos também alterar erros ortograficos, etc.]’. Antes de cada
sessao comegar, deviamos clicar num botao chamado error para verificar se havia
algum erro que tivesse escapado. Podiamos ainda verificar a existéncia de algum
erro especifico — por exemplo, clicando em edit options > errors > podiamos
selecionar o tipo de erros, tais como ter deixado escapar alguma legenda com mais

de 42 caracteres e depois entdo fazer > apply.

2 Apesar de ser possivel fazer estas alteragdes no programa, foi-nos aconselhado a revermos o ficheiro de
legendas enquanto treinavamos em casa para que, em cada sessdo, ndo tivéssemos de nos preocupar com
esse tipo de questdes. E de notar que deveriamos apenas corrigir erros ortograficos ou de pontuagio e nio
de tradug@o, ja que se tratava do trabalho de outro tradutor.
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— o Cue, que ¢ aquele que permite que as legendas estejam no ar, a passar com 0

filme. Quando o botdo cue esté selecionado, podemos usar a tecla ‘o’ para passar

as legendas, mas este foi-nos aconselhado apenas para cenas de dialogo muito

rapido; e a tecla ‘p’ que punha e tirava a legenda do ar. Em todas as minhas

sessOes, por uma questdo de praticidade, usei apenas a tecla ‘p’, apesar de, em

algumas instancias, em alguns filmes, poder ter arriscado usar ‘0’ de modo a ndo

ficar tdo “para trds” nas legendas em momentos de agdo e/ou com falas muito

rapidas.

Para as sessdes de legendagem eletronica legendei os seguintes filmes, como mostra a

Tabela 1:
Tabela I - Filmes que legendei eletronicamente
Seccao Subseccio Titulo Tipo Duragio
(min)
In and Out of the Hornbeam
Maze Curta ‘5
A Round of Applause for Death | Curta ‘5
"Boca do Channelvue Curta ‘8
Inferno" - Finding Daddy Curta ‘12
Las chicas Curta ‘16
Jesus 2 Curta ‘8
Make Me a Pizza Curta ‘12
1:10 Curta ‘18
Holy Water Curta ‘13
Competicdo | Quisiera no sentir todo este
de Curtas 1 | ruido Curta 1
Competicao Stone of Destiny Curta ‘10
Internacional A Move Curta 27
de Curtas The Last People Curta 25
Competi¢ao | Naissance d'une pierre Curta 27
de Curtas 5 | S The Wolf Curta ‘10
Winter Monologues Curta ‘19
Competigdo | Soixante-sept miliseconds Curta ‘15
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Duracao
Seccao Subseccio Titulo Tipo
(min)
de Curtas 7 | Compraventa Curta ‘10
Their Eyes Curta 23
(repetida no | A dénde van los péajaros cuando
) ) Curta ‘17
ultimo dia) | llueve
The Building and Burning of a
Curta 21
Refugee Camp
Competicao
Internacional — Lo que trajo la tormenta Longa ‘119
Longas
Legendagem — Milton Bituca Nascimento Longa ‘110
Eletronica
— Armand Longa ‘116
em Inglés
Sec¢ao )
— jCaigan las rosas blancas! Longa ‘122
Silvestre

1.3 Entidade: IndieLisboa — Associacao Cultural

Fundada em 2002, a IndieLisboa ¢ uma Associacdo Cultural sem fins lucrativos que

pretende celebrar o cinema contemporaneo, dando ao publico a possibilidade de assistir

a filmes aos quais, de outra forma, dificilmente teriam acesso. A associagdo cultural esta

situada na Casa do Cinema, na Rua da Rosa n°® 277, em Lisboa.

A IndieLisboa da voz a novos talentos, bem como a nomes mais conhecidos do cinema

de autor das varias partes do mundo, na Europa, Asia, América do Norte, América Latina

e Africa.
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1.3.1. IndieLisboa — Festival Internacional de Cinema

Em 2025, celebrou-se a 22.* edicdo do Festival Internacional de Cinema IndieLisboa,

realizado de 1 a 11 de maio. O Festival esta dividido em diferentes sec¢des:

— Seccoes Competitivas:
o Competi¢ao Internacional;
o Competi¢ao Nacional;
o Silvestre;
o Novissimos;
o IndieMusic;
o Competi¢do Smart7
— Secc¢oes Nao Competitivas:
o IndieJunior;
o Retrospectivas;
o Director’s Cut;
o Boca do Inferno;

o Rizoma
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Figura 2 - Imagem oficial da 22.“ Edi¢do do IndieLisboa, da autoria de Silvia Matias Studio’.

A vasta programacao do Festival € possivel por este se realizar em varias salas da cidade:
Cinema Fernando Lopes; Cinema Ideal; Cinema Sao Jorge; Cinemateca Portuguesa;

Culturgest; Piscina Penha de Franga.

Apos o término de cada sessdo, os elementos do publico tinham uma hora para avaliarem
numa escala de 1 a 5 o(s) filme(s) a que haviam assistido. Estas avaliagdes resultaram na
atribui¢@o de trés prémios monetarios — longa-metragem; curta-metragem e IndieJunior
— no fim do Festival. Estes prémios reforcam a importancia da adesdo do publico ao

Festival.

1.3.2 IndieJunior — Festival Internacional de Cinema Infantil € Juvenil

O IndieJunior ¢ uma seccao do IndieLisboa dirigida ao publico infantojuvenil realizado
no Porto. Indo ao encontro do mote do IndieLisboa, também este festival tem o objetivo

de dar a oportunidade a novas vozes do cinema, bem como a um publico jovem, de assistir

3 Retirada de: https://indielisboa.com/ em 14/04/2025
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a sessoes de cinema de autor. Estas sessdes de cinema contam com filmes (longas e curtas-
metragens) contemporaneos nacionais e internacionais de varios géneros
cinematograficos (animacao, fic¢do, documentdrio, ...) e com diversas tematicas, muitos

deles sendo inéditos em Portugal®.

No presente ano realizou-se a 9. edigdo deste festival, cujo tema central foi
“Comunidade™, ilustrado na Figura 3°. No total, foram exibidos 52 filmes (50 curtas-

metragens e duas longas-metragem)®. Para além das sessdes de cinema, o IndieJunior

oferece ainda oficinas e atividades ludicas para as criancas.

IndieJunior
P O Porto ..

27 JAN 2 FEV

Figura 3 - Imagem oficial do IndieJiinior Porto, da autoria de Alexandra Allen’.

1.4 Software

No 1.° ano do Mestrado em Tradugao, os alunos da turma dos seminarios de Tradugao do
Audiovisual I e II tiveram a oportunidade de trabalhar com o Spot Software, o Aegisub e

foram introduzidos ao Ooona ToolKit. Adicionalmente, tive também a oportunidade de

4 https://indiejunior.com/indiejunior/sobre/ retirada em 07/01/2025

> https://indiejunior.com/comunidade-da-o-mote-para-a-imagem-oficial-do-indiejunior-porto/ retirada em
07/01/2025

¢ https://indiejunior.com/programa-2025/ retirada em 19/05/2025

7 https://indiejunior.com/ retirada em 07/01/2025
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conhecer e aprender o basico do Subtitle Edit aquando da realizagdo de um projeto

individual para o seminario de Tradu¢do do Audiovisual I.

Uma vez que € com o Subtitle Edit que a IndieLisboa trabalha, foi com ele que trabalhei

ao longo de todo o estagio.

O Subtitle Edit ¢ um programa gratuito cuja finalidade € criar e editar de legendas. O
Subtitle Edit 4.0.8 foi a versao que usei para o trabalho elaborado em regime remoto, ou
seja, no meu computador pessoal. Este software apresenta uma vasta lista de
funcionalidades e a sua utilizagdo oferece varias vantagens. De seguida serdo listadas

algumas delas.

1. O Subtitle Edit tem um design simples e intuitivo, o que faz com que o utilizador
consiga, com alguma facilidade, perceber como usar o programa, como mostra a

Figura 4.

S Untitled - Subtitle Edit 408
dptions  Networking  Help

|| Encoding UTF-8withBOM ¥

2 Select cument subite whie playing

Translate  Create  Adjust
Insert new subtitle at video pos
Play from just before text
Goto sub position and pause
Set start time
Set end time
0500 &
5000

0 fines selected/0

Figura 4 — Design do Subtitle Edit

2. Como mostra a imagem abaixo (Figura 5), existem 12 op¢des de /ayout, nas quais
varia a posi¢ao e/ou o tamanho do mostrador de video, da faixa de dudio e da parte
onde se faz/edita as legendas. Este ¢ um aspeto que acho muito Util, pois permite
ao utilizador escolher o layout que ache mais adequado para o seu trabalho. No
decorrer do estagio acabei por usar sempre o layout 1, com a sec¢do das legendas
a esquerda, o video a direita e, por baixo, a faixa de som, como ¢ visivel na Figura

4.
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Show video controls
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Figura 5 — Opgdes de layout no Subtitle Edit

3. Uma das funcionalidades do Subtitle Edit que se revelou muito 1til foi a “Open

original subtitle (translator mode)”, que se encontra clicando em “File” (Figura

6).

SZ Untitled - Subtitle Edit 4.0.8

File | Edit Tools Spellcheck Video  Synchronization

New

Open...

Open (keep video)..
Reapen

Save

Save as..

Restore auto-backup...

Ctrl+N
Ctrl+O

Ctrl+§
Ctrl+Alt+S

Auto-translste  Options  Networking  Help

8

Format | SubRip (.srt) ¥| | Encoding  UTF-8withBOM ¥

D

Text

Open original subtitle (translator mode)...

Save original subtitle
Save original subtitle as...
Close original subtitle

Close translated subtitle

Open containing folder
Compare...

Verify completeness...
Statistics...

Plugins...

Import
Export

Exit

ent subtitle while playing

Figura 6 — Funcionalidade “Open original subtitle”

Isto permite ter lado a lado as legendas originais — o texto de partida (TP), que

neste caso, consistia na lista de didlogos com as legendas em inglés,

maioritariamente em .srt — e as legendas novas, ou seja, aquelas que eu estava a

criar (em portugués) — o texto de chegada (TC) —, o que tornou o processo de

traducdo menos moroso, ja que ndo era necessario ter de alternar entre véarias

janelas, como mostra a Figura 7.
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File Edit Tools Spellcheck Video Synchronization Auto-translate Options  Metworking  Help

a Q 3:: @% @ g Format | SubRip (:srt) ¥| | Encoding | UTF-8 withBOM ¥

# Start time End time Durati... Text Original text il
1 10:00:37,459  10:00:39,... 1,710 Marc-André! <i>Hey, Marc-André! </i>

2 10:00:41,088  10:00:45,... 4,546 A minha familia <i>To my family</i=

3 10:00:58,439  10:01:00,... 1,668 Entdo! N&o sdo essas as regras! Come on! That's not the rules!

4 10:01:04,862  10:01:07,... 2,168 Para! Isso também ndo estd nas regras!  Stop it! Tt's not the rules either!

5 10:01:48,572  10:01:50,... 1,543 Marc-André! Marc-André!

6 10:01:52,034  10:01:54,... 2,335 Que nojo! Oh! Disgusting!

7 10:02:02,628  10:02:05,... 3,170 Sdo 11h11! Pede um desejo! Oh, it's 11:11! Make a wish!

8 10:02:11,178  10:02:12,... 1,710 Acho que ja estd. Ithink there's enough.

9 10:02:17,810  10:02:19,... 1,501 Puseste mesmo em todo o lado? You put it absolutely everywhere?

10 10:02:20,187  10:02:21,... 1,209 Em todo o lado! Everywhere, everywhere!

11 10:02:27,194  10:02:29,... 2,127 Tenho medo de apanhar um escalddo.  I'm scared I'll get a sunburn.

12 10:02:32,074  10:02:34,... 2,335 Toma. Leva isto. There you go. Take that.

13 10:02:34,535  10:02:35,... 1,293 Vai correr tudo bem. 1 think you'll be fine. »

Figura 7 — Exemplo de como o TC e o TP podem ficar lado a lado no Subtitle Edit

4. O Subtitle Edit permite ao utilizador alterar a seu proprio gosto a lista de atalhos
disponiveis. Segue-se uma pequena lista de alguns dos atalhos que mais utilizei.
— NumPad 1: recuar um segundo
— NumPad 3: avancar um segundo
— NumPad 4: avancar um frame
— NumPad 6: recuar um frame
— Shift+Enter: ir para a legenda seguinte
— Control+z: desfazer
— Control+y: refazer
— Control+x: cortar
— Control+v: colar

— Control+f: encontrar

E de notar que os quatro primeiros atalhos apenas podiam ser utilizados quando eu tinha
acesso ao ficheiro de video, ou seja, quando o conseguia importar para o programa. Por
diversas vezes ndo foi possivel ter acesso ao ficheiro — o video poderia estar apenas
disponivel por /ink, muitas vezes no Vimeo. Isto fez com que tenha sido, entdao, necessario
arranjar uma alternativa para que conseguisse ter o video ao lado das legendas, para
facilitar o processo de tradugdo. Caso contrario, teria de estar constantemente a alternar

entre as janelas do Subtitle Edit e do navegador onde o /ink seria usado.

A solucao passou por usar o navegador Mozilla Firefox, que permite ativar os controlos

de video Picture-in-Picture (Figura 8). No fundo, esta funcionalidade cria uma janela
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flutuante, neste caso com o video, por exemplo no Vimeo, o que permite posiciona-la na
parte que seria destinada ao video no Subtitle Edit, ficando ao lado da parte do programa
onde estdo as legendas, e permitindo ver os tempos da sequéncia, bem como pausar e
recuar/avancar cinco segundos. Esta solugdo revelou-se muito util; sem ela, o trabalho de

traducao teria sido muito mais moroso e dificil.

& Uniitled - Subtitie Edit 4.0.8
Fle Edit Tools Spellcheck \Video Sy

aDB|Q5oS

#  swrtme €nd time Duration  Text

siate  Options  Networking  Help

[ | Fomse subfip s || Encoding [UTF-switnooM || Framerte [B%6+

Mo video loaded

41 Select current subtite while playing

Translate  Creste  Adyust
Insert new subtite at video pos
Play from just before tect
Goto sub postion and pause
Setstart time
Set end time
050 &[>

5,000

Qo <& D& ¥

0 imes selecterd/0

New

Figura 8 — Exemplo de uma janela flutuante do Mozilla Firefox no Subtitle Edit

1.5 Filmes traduzidos

Na primeira fase, de outubro a dezembro, tive a oportunidade de traduzir oito filmes: sete
curtas-metragens € uma longa-metragem, tendo uma das curtas sido traduzida em
conjunto com a minha colega de estagio, a Daniela®, para o Festival IndieJunior.
Adicionalmente, em janeiro traduzi ainda uma pequena curta-metragem que faltava para

o festival.

Para o IndieLisboa traduzi, entre fevereiro e abril, 14 filmes: 12 curtas-metragens e duas

longas-metragens.

8 O filme em questdo foi traduzido em conjunto num dos dias em que trabalhdmos presencialmente na
IndieLisboa. Uma vez que depois foi a Daniela quem ficou encarregue de rever e fazer as alteragdes
necessarias, decidi ndo me estender muito sobre o processo de tradugdo deste filme em especifico.
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De seguida serdo listados todos os filmes traduzidos para os dois festivais. Serd
apresentado apenas o titulo original, o(s) realizador(es) e a duragdo do filme. Mais
pormenores sobre o meu trabalho nestes filmes estardo disponiveis no Capitulo 2 —

Aspetos e problemas de tradugdo audiovisual.

1.5.1 Filmes traduzidos para o IndieJunior

Tabela 2 - Filmes traduzidos para o Festival IndieJunior

Titulo Realizador(es) Duracio (min)
1. Beurk! Loic Espuche ‘13
2. Une guitare a la )
Sophie Roze 30
mer
3. Stormy Weather Gabrielle Gingras ‘11
Yo6ko Kuno &
4. Ghost Cat Anzu . ' ‘95
Nobuhiro Yamashita
5. Malamour Pascal Roy 29
6. Maybe Elephants Torill Kove ‘17
7. Moon Lake Jeannie Sui Wonders ‘12
8. Just Kids Alessandro Riconda “7
9. Votre attention s'il
' Colette Natrella ‘4
vous plait

1.5.2 Filmes traduzidos para o IndieLisboa

Tabela 3 - Filmes traduzidos para o Festival IndieLisboa

Titulo Realizador(es) Duracio (min)
10. Razeh-del Maryam Tafakory 28
11. Abajoyala
o Martin Baus ‘14
izquierda
Jay Rosenblatt &
12. Heartbeat ' 31
Stephanie Rapp
13. The Last Garden Eloise Jenninger ‘8
14. A Round of Stephen Irwin ‘5
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Titulo Realizador(es) Duracéo (min)
Applause for Death
Caroline Poggi &
15. Comment ¢a va? ‘31
Jonathan Vinel
16. La Fille qui Caroline Poggi & ‘19
explose Jonathan Vinel
17. Maya, Give Me a
. Michel Gondry ‘61
Title
18. Jesus 2 Jesse Moynihan ‘8
19. In and Out of the
Tomas Stark ‘5
Hornbeam Maze
20. J'ai trouvé une )
Eric Montchaud ‘9
boite
Marie Royer &
21. Mealitancy . ' ‘12
Zinia Scorier
22. Pompon Ours Matthieu Gaillard 21
23. Cadet Adilkhan Yerzhanov ‘127

1.5.3 Sinopse dos Filmes traduzidos

Tabela 4 - Sinopse dos filmes traduzidos

Titulo Sinopse’

Dar beijinhos é muito desagradavel. Os labios
ficam rosa-choc em antecipagdo e é um horror.
Blhec! Léo troga dos casais que vé, até que os seus
proprios labios comegcam a reluzir rosadamente.

Serd assim tdo blhec dar um beijinho?

® Todas as sinopses foram retiradas dos sites do IndieJunior / do IndieLisboa, exceto uma.



Titulo

Sinopse’

Uma Guitarra a Deriva

Uma doninha, cujo trabalho é vender gravatas,
vagueia pelo campo. Considerada uma praga e
deambulando constantemente, ela decide
arriscar-se pela floresta. O seu destino estda
prestes a mudar gracas a ajuda incondicional de

um ourigo.

Dias de Tempestade

Gabrielle, uma crianga imaginativa mas
cautelosa, passa o verdo na casa de campo com
a familia. Enquanto o irmdo e as irmads
aproveitam os ultimos banhos de verdo, a mais
nova fica em casa com o cdo e muitos
brinquedos, com muito medo do sol e das
trovoadas. Apesar de evitar, Gabrielle vé-se
exposta a estes elementos da natureza. Sob o
olhar carinhoso de sua familia, a crianga pouco
a pouco encontra coragem para enfrentar oS

seus medos.

Gato Fantasma Anzu

Karin, 11 anos, vé-se abandonada pelo pai
numa pequena vila japonesa, onde o avo, um
monge, vive. O avo pede ao gato-fantasma Anzu
para tomar conta da pequena Karin. Com um
tamanho gigante e 37 anos, Anzu é jovial,
cooperante mas caprichoso, e com muita
genica. As suas personalidades espirituais
colidem, faiscas voam — mas rapidamente se

tornam inseparaveis.

Malamour

Louison, de 14 anos, observa o mundo dos
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adultos com ceticismo, mas com inveja. Durante
um fim de semana em familia a beira-mar,
comega a suspeitar de maus-tratos por parte de
Pierrick, o namorado de Emma. Espiando o
jovem casal, aos poucos vai descobrindo a
violéncia fisica e psicologica a que Emma é
sujeita. Ela tenta entdo libertd-la da agdo de

Pierrick, o namorado aparentemente perfeito...

Talvez Elefantes

Trés filhas rebeldes e adolescentes, uma mae
inquieta, um pai que luta com batatas e talvez
alguns elefantes, encontram-se em Nairobi. O

que pode acontecer de errado?

In suburban Michigan, in the mid-2000s, Tess, a

Lago da Lua reserved and strange middle schooler, stains the
floor at a sleepover.’’

Alisha, de nove anos, estda cansada de ser a

unica menina no campo de rugbi, mas depois de

Mitdos defrontar um miudo que ndo quer perder contra

ela, percebe o quanto é importante, afinal,

continuar a jogar.

A Vossa Ateng¢do Por Favor

E hora de comegar o espetaculo. Todos os
espetadores sentam-se, permanecem em siléncio

e prestam atengdo. Bem, quase todos.

10 Retirado de https://www.labiennale.org/en/cinema/2024/orizzonti/moon-lake em 23/06/2025
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Razeh-del

Em 1998, duas alunas enviaram uma carta ao
primeiro jornal feito por mulheres do Irdo.
Enquanto esperavam que fosse publicada,

ponderaram fazer um filme impossivel.

Abajo y a la izquierda

Um filme feito de colagens que reimagina Cerro
Blanco-Guayaquil, no Equador, um territorio
sob jugo suigo, estando a sua destruicdo em
mdos estrangeiras. E dado foco ds vozes de
rebeldia das radios da América Latina e do
Caribe, num filme que nos faz querer mudar o

mundo.

Heartbeat

Jay Rosenblatt is a softy. In this moving film, the
protagonists are the filmmakers, Jay Rosenblatt
and Stephanie Rapp, who set out on a journey
25 years ago in order to have their own
offspring. 25 years later, the movie is in dialogue
with the contemporary erosion of reproductive

rights.

O Ultimo Jardim

Um jardim comunitario trazia momentos de
felicidade a toda uma comunidade. Para Henry,
era um porto seguro. Se ao menos conseguissem
decidir-se em como salvar o jardim antes de ser

demolido.

A Round of Applause for
Death

This atmospheric short takes us through dreams
with different abstract scenarios of murder and

manslaughter, all ending with a round of
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applause for Death, the conclusion of all (these)

dreams.

Comment ¢a va?

O duo francés Caroline Poggi e Jonathan Vinel
(Jessica Forever, Eat the Night) regressam com
uma curta de animac¢do onde uma vaca, um
elefante, um pinguim, um ledo, um porco, um
lobo, um macaco e um coelho tentam mudar o

mundo, curando os males que o afligem.

La Fille qui explose

Candice é uma rapariga que explode. Ela
explode varias vezes por dia, had trés meses, e
ndo parece parar. Candice renasce das
explosoes qual fénix e quer menos preparar-se
para o fim e mais sentir-se presente no momento
antes de explodir — uma metdfora para muitas

coisas.

Maya, dd-me um Titulo

Michel Gondry (conhecido por obras como O
Despertar da Mente) realiza este filme que junta
a animag¢do de recortes e stop-motion,
misturando um pouco de sequéncias no mundo
ndo animado e real. Gondry gosta de ideias
criativas e é isso mesmo que aqui acontece:
para manter a comunica¢do com a filha, Maya,
que vive noutro continente, ele constroi filmes a
partir de ideias que ela sugere, num processo

incrivelmente inventivo.

Jesus 2

Ja alguma vez imaginaram que Jesus regressava

como viajante interestelar que ndo permitia que
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ninguém morresse, todos o odiavam e dois
irmdos faziam planos secretos para o destruir?

Este filme imaginou.

In and Out of the Hornbeam
Maze

A sung and rhymed story that delights us with
the more sinister aspects of nursery rhymes. One
by one, four children enter a bucolic labyrinth
and come face to face with their fears. Based on

a horror ballad by Scottish poet Helen Adam.

Encontrei uma Caixa

Guy depara-se com algo inesperado enquanto

voa pela floresta: uma caixa abandonada. Mas
uma caixa abandonada, encontrada, pode ser
usada de muitas maneiras. Guy so precisa de

escolher uma.

Prato de Resisténcia

Uma combinagdo poética de audio e animagdo
que se unem num gesto reivindicativo face a uma
luta anti-consumista, onde a alimentacdo e a

comida sdo as ferramentas de protesto.

Pompon sonhou com a Arvore Totem e quando

O Urso Pompon acorda ndo quer perder tempo, quer partir a
aventura!

Serik é o0 novo aluno da mais prestigiada escola

militar do Cazaquistdo, onde a sua mae, Alina,

Cadet é professora. Desde o inicio, fica claro que a sua

adaptagdo sera dificil: eis um rapaz timido, de
aspecto franzino e vagamente androgino,

peculiaridades que atraem olhares trocistas e
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criticas severas, num ambiente de rigidez e
disciplina. A escola é, contudo, abalada por
uma sucessdo de mortes misteriosas, que Sao
tratadas  pelos  responsaveis com  uma
inexplicavel indiferenca. Alina vé-se perdida
entre a confusdo gerada por  estes
acontecimentos. Suicidios ou homicidios? Pelos
caminhos  sombrios da construcdo da
masculinidade, do bullying, da violéncia fisica e
do terror psicologico, o realizador Adilkahan
Yerzhanov leva-nos ainda a conhecer outros
fantasmas: os ecos reprimidos do passado

sovietico. (Jéssica Pestana)

Uma vez que, atualmente, o Unico par de linguas com que trabalho ¢ Inglés/Portugués e
a maioria dos filmes que traduzi eram falados noutras linguas, nomeadamente francés e

japongs, o processo de traducdo tratou-se, muitas vezes, de uma traducao indireta.

Em Pigeta et al. (2022), ¢ mencionado que a tradugdo indireta acontece quando o texto de
partida, escrito numa lingua A, € traduzido para uma lingua B e, posteriormente, outro
tradutor traduz esse texto para a lingua de chegada (LC) — a lingua C — a partir da lingua

B, e ndo da A. No fundo, trata-se da tradu¢do de uma tradugdo (Pieta et al., 2022).

Isto, quando transposto para o meio audiovisual, significa traduzir um filme (no caso deste
relatorio) a partir de uma lista de didlogos em inglés, sendo o filme original numa outra
lingua. Ora, uma vez que recebi, por exemplo, multiplos filmes franceses para traduzir, o

processo de tradu¢do indireta aconteceu frequentemente.

E de no notar, porém, que a tradugdo indireta pode ter as suas desvantagens. Por exemplo,
quando traduzi um filme japonés, senti que a lista de didlogos em inglés era, vérias vezes,

muito simplista, apresentando também muitas frases demasiado curtas para a duragdo da
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fala de uma dada personagem, dando a impressao de que a personagem havia dito mais
informagao na lingua de partida (lingua A). No entanto, ndo tendo qualquer conhecimento
de japonés, tive de me apoiar e confiar que a tradugdo em inglés estava bem feita e que,

por isso, a tradugao para portugués também ficaria.

Salvo algumas excecdes, a grande maioria das traducdes foram realizadas a partir da lista
de didlogos que eu recebia quando me era entregue um novo trabalho. Ou seja, depois de
receber a lista de didlogos, eu importava-a para o Subtitle Edit, tendo assim os tempos de
cada legenda ja postos. Isto quer dizer que o trabalho de localizacdo dos time-

codes/spotting ja vinha feito e a minha tarefa era traduzir o filme, a partir do inglés.

Durante toda a duragdo do estdgio faldmos em lista de didlogos, no entanto, o que
acontecia era que eu traduzia a partir de um template, que consiste num ficheiro onde o
trabalho de spotting e de sincronizacdo ja foi feito. O uso de templates no meio
audiovisual é cada vez mais frequente e tem sido alvo de discussao entre tedricos, mas,
uma vez que esse ndo ¢ o tema do meu relatério, achei pertinente explicar apenas

brevemente esta questao.

1.6 Traducao audiovisual (TAV)

A Traducao Audiovisual lida com camadas de significado, como a audi¢do e a visao e,
por 1sso0, € necessario ter varios aspetos em conta quando se esta a traduzir um produto

neste dominio.

Tal como Xavier (2013) menciona, existem diversas modalidades da traducdo
audiovisual: a legendagem, da qual este relatorio falard a seguir neste capitulo; a
dobragem e a sonoriza¢do. A autora menciona também a existéncia de dois tipos de
legendagem: a interlinguistica, na qual se passa um texto de partida (TP) para um texto
de chegada (TC) noutra lingua, enquanto na intralinguistica se trabalha sempre com a

mesma lingua. Neste relatorio falar-se-4 apenas da primeira.

a legendagem estdo envolvidas trés camadas, “a oralidade, a legenda e a imagem
Na | d t lvidas t das, “ lidade, a | d 7

(Xavier, 2013). Tal como em qualquer ramo da tradugao, trata-se da traducao de um texto
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de partida (TP) numa lingua para um texto de chegada (TC) na lingua de chegada, tendo

em conta aspetos culturais para além, obviamente, dos linguisticos.

Existem dois tipos de legendas: as abertas (open) e as fechadas (closed). Como explicam
Dias-Cintaz ¢ Remael (2020), as abertas sao aquelas que ndo estdo gravadas no video,
podendo ser por exemplo projetadas, enquanto as fechadas estdo e ndao podem ser

alteradas.

Em Hillman (2011), fala-se sobre o facto de no Japao, ao contrario do que acontece nos
paises do ocidente (em que aparecem no meio), as legendas poderem, por vezes, aparecer
de lado no ecra. Adicionalmente, Hillman (2011) menciona os limites técnicos a que os
tradutores/legendadores tém de obedecer, nomeadamente o numero de linhas (no méximo
duas), a regra dos 6 segundos (ou seja, esse € o limite de tempo que uma legenda deve
estar no ar) e o numero de caracteres por linha. Diaz-Cintas (2019), no seu capitulo em
The Bloomsbury Companion to Language Industry Studies intitulado “Audiovisual
Translation” fala precisamente sobre a complexidade a que os tradutores audiovisuais

estdo expostos, bem como as limitagdes técnicas ja mencionadas:

«In addition to having to deal with the communicative complexities derived from
the simultaneous delivery of aural and visual input, audiovisual translators have
to learn how to cope with the technical constraints that characterize this
translation activity and be familiar with the utilization of AVT-specific software

that allows them to perform the technical tasks.» (Diaz-Cintas, 2019)

Para que a traducdo audiovisual possa existir € necessaria uma equipa multidisciplinar
que assegure a qualidade do produto final: desde uma distribuidora que quer que
determinado produto audiovisual (série, filme, documentario, etc.) seja traduzido, até uma
empresa de tradugdo, que por sua vez ou contrata um legendador para fazer o spotting (ou
um femplate), ou contrata um tradutor-legendador (ou dispensa a parte do legendador e
usa um template ja feito para ser usado pelo tradutor). Por fim, é necessario o trabalho de
um revisor, ainda que os servigos deste ultimo muitas vezes sejam dispensados. No final,
¢ necessario que alguém, normalmente o tradutor, envie o ficheiro final (Dias-Cintaz &

Remael, 2020).
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Legendagem Eletronica

A legendagem eletronica ¢ um método preferencialmente utilizado em festivais de
cinema, pelo facto de as legendas estarem pré-gravadas e ndo precisarem de estar
codificadas no filme. A legendagem eletronica permite projetar as legendas sobre (ou
abaixo) da imagem, em qualquer idioma ou em qualquer cor sem danificar a copia original

(Dias-Cintaz & Remael, 2020).

No caso da legendagem eletronica que fiz durante o IndieLisboa, as legendas codificadas
nos filmes estavam em inglés e, por baixo, apareciam numa faixa as legendas em
portugués (com excecao dos filmes em portugués, onde foram projetadas legendas em
inglés). Todas as legendas haviam sido traduzidas pelas estagiarias e pela equipa de

tradutores da IndieLisboa.
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Capitulo 2 — Aspetos e problemas de traducgdo

audiovisual

O objetivo deste capitulo é expor e analisar alguns aspetos e problemas de traducdo
audiovisual com que me deparei durante o meu estagio na IndieLisboa. Serao enumerados
os problemas com que me deparei e as respetivas solugdes, quer estas tenham resultado
de pesquisas feitas por mim, da ajuda da revisao da Marta Lisboa, ou ainda da minha
intuicdo. O capitulo esta estruturado em varias sec¢des, nomeadamente sobre titulos de
filmes, problemas de linguagem, problemas técnicos ¢ de comunicagdo, € questdes

culturais.

2.1 Os titulos dos filmes

A tradugdo de titulos de filmes ¢ uma tarefa desafiante, pois o titulo ¢ uma das principais
caracteristicas que tem impacto numa pessoa ¢ que a pode levar a ir ver um determinado
filme. Nao obstante esta responsabilidade, pode ser uma tarefa muito criativa, pois ha
titulos que ndo podem ser traduzidos literalmente. Porém, e ao contrario do que se possa

pensar, o tradutor ndo € o responsavel pelas traducdes finais dos titulos dos filmes.

Nas indicacdes dadas pela entidade acolhedora, era pedido que apenas traduzissemos os
titulos dos filmes para o IndieJunior, ou seja, aqueles direcionados a um publico
infantojuvenil, enquanto os do IndieLisboa permaneceriam sem traducdo. Como ja
referido, traduzi oito filmes para o IndieJunior, tendo traduzido sete titulos (houve apenas
um caso em que o nome original se manteve: “Malamour”). No entanto, apesar de o
tradutor poder — e dever, neste caso — traduzir os titulos, estes podem posteriormente ser
alterados pela distribuidora e/ou pela direcao, como aconteceu aqui. Por exemplo, traduzi
o titulo o filme “Beurk” para “Que Nojo!”, por ser uma expressao comummente utilizada
em Portugal. No entanto, o filme acabou por ser intitulado de “Blhec!”. Outro exemplo
foi o filme “Stormy Weather”, que eu traduzi literalmente como “Tempo Tempestuoso”
e, no final, foi alterado para “Dias de Tempestade” (IndieJunior, 2025). Como ja indicado,
isto € uma pratica comum e, por isso, apesar de o tradutor poder colaborar na traduc¢ao do

titulo do filme, ¢ importante que se saiba que nao € ele quem tem o poder de decisdo final.
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A Tabela 5 mostra o titulo original dos filmes traduzidos para o Festival IndieJunior, os

titulos traduzidos para portugués, o pais de origem de cada filme e a sua duracdo. Esta

tabela mostra que traduzi 218 minutos para este Festival, nos quais se inclui uma longa-

metragem.

Tabela 5 — Titulos, pais de origem e duragdo dos filmes traduzidos para o IndieJunior

Duracio
Titulo original Titulo em portugués Pais
(min)
Beurk ! Blhec! Franca 13
Une guitare a la mer Uma Guitarra a Deriva Franca 30
Le temps des orages / ‘
Dias de Tempestade Canada 11
Stormy Weather
ftIHimHAT B BA/ Franca,
Gato Fantasma Anzu y 95
Ghost Cat Anzu Japao
Malamour Malamour Franca 29
Maybe Elephants Talvez Elefantes Canada 17
Estados
Moon Lake Lago da Lua ‘ 12
Unidos
Just Kids Miudos Reino Unido 7
Votre attention s'il vous plait | A Vossa Atencao Por Favor Franga 4
TOTAL 218

Por sua vez, a Tabela 6 mostra o titulo original dos filmes que traduzi para o IndieLisboa

(bem como a tradugdo dos filmes da seccao IndieJunior), a sec¢do a que pertenciam — o

Festival tem os filmes seccionados em variadissimas sec¢des, algumas competitivas e

outras ndo competitivas —, o pais de origem e a duracdo de cada filme. Tal como na

anterior, esta tabela mostra que traduzi 377 minutos, incluindo duas longas-metragens.
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Tabela 6 - Titulos, sec¢do e duragdo dos filmes traduzidos para o IndieLisboa

Duracio
Titulo original Seccio Pais
(min)
' Irdo, Reino Unido,
Razeh-del Silvestre _ 28
Italia
. o . Chile, Equador,
Abajo y a la izquierda Silvestre 14
Suica
Heartbeat Silvestre Estados Unidos 31
Reino Unido,
The Last Garden _ ‘ '
. ) IndieJunior Mexico, Franca, 5
(Tradugao PT: O Ultimo Jardim)
Noruega, Espanha
Boca do . .
A Round of Applause for Death Reino Unido 5
Inferno
Comment ¢a va? Silvestre Franga 31
La Fille qui explose Rizoma Franca 19
Maya, Give Me a Title
(Tradugdo PT: Maya, d4-me um IndieJanior Franga 61
Titulo)
Boca do ‘
Jesus 2 Estados Unidos 8
Inferno
Mouth of '
In and Out of the Hornbeam Maze Suécia 5
Madness
J'ai trouvé une boite
(Traducao PT: Encontrei uma IndieJUnior Franca 9
Caixa)
Mealitancy . ‘ ‘
) ) IndieJUnior Franca, Bélgica 13
(Traducao PT: Prato de Resisténcia)
Pompon Ours
IndieJanior Francga 21
(Tradugao PT: O Urso Pompon)
Boca do )
Cadet Cazaquistao 127
Inferno
TOTAL 377
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2.2 Problemas de linguagem
2.2.1 Linguagem Tabu

A linguagem tabu inclui palavras ou expressdes que sao consideradas imprdprias ou
ofensivas, ou seja, que t€ém uma conotacdo socialmente negativa. Nao obstante, as
palavras tabu ndo sdo estanques, podendo ser tabu numa época e nao ser noutra, ou vice-
versa. A sociedade em si € quem controla o que ¢, afinal, tabu ou ndo. Xavier (2024)

resume bastante bem este assunto:

«O estatuto destas palavras assenta, portanto, nas atitudes da comunidade
linguistica. As expressoes reconhecidas como tabu alteram o seu estatuto por um
processo social pelo qual uma classe dominante censura palavras tabu, de acordo
com os seus proprios temas tabu. Ao longo dos tempos, e através dos instrumentos
disponiveis, as palavras tabu passam a ser reconhecidas pela comunidade como
palavras proibidas ou inadequadas na maioria dos contextos, e mantidas pela

convengdo social.» (Xavier, 2024, p.4)

Deste modo, nos trabalhos de traducao que elaborei ao longo do estagio deparei-me com

linguagem tabu que classifiquei como sendo de trés tipos:

1. Asneiras/palavrdes
2. Eufemismos de asneiras

3. Linguagem discriminatdria

Enquanto tradutora audiovisual, existem varias estratégias para lidar com este tipo de
linguagem como, por exemplo, “omitir, manter ou eufemizar o tabu.” (Xavier, 2024, p.
12). No meu trabalho, que seguiu as estratégias de Xavier (2024), a metodologia usada

consistiu em eufemizar, como ilustra a Tabela 7.
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Tabela 7 — Tradugdo de asneiras em inglés e respetiva estratégia usada

Asneira em EN | Traduc¢do em PT | Estratégia Nota Explicativa
Fuck Porra / que se lixe | Eufemizar
Fucked up Marado Eufemizar
vai a merda / Vai-
Fuck you Manter
te foder!!!
Fuck me Foda-se Manter
This scum suck Este sacana de
Manter
bastard merda
Asshole Idiota Eufemizar
At first [ wanted No inicio eu
to fuck anything | queria foder tudo Manter
that moved! 0 que se mexesse!
Que se lixe o "jus
Fuck jus soli, soli", que se ‘
o _ o Eufemizar
fuck birth rights. | lixem os direitos
de nascimento.
Optei por uma traducao
menos intensa do que a
original, apesar de o filme
You're a useless | |, L '
_ Es um futil inttil, ' ser para um publico adulto
fucking dandy, a Eufemizar '
um pobre banana! porque achei que a palavra
poor fool!” ) .
“maricas” ou “paneleiro”
seria demasiado forte em
portugués
A minha mae vai
My mom's gonna )
‘ passar-se dos Eufemizar
lose her shit.
carretos.
Em portugués “Foda-se”
Porra, vou pareceu-me demasiado forte
I'm gonna be so ) . )
chegar tdo Eufemizar para a situacgao entao optel
fucking late.
atrasada. por “porra”, no entanto, ao

usar essa palavra alterei o
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Asneira em EN | Traducio em PT | Estratégia Nota Explicativa

énfase da frase para o inicio
dela ao invés de no meio,

como acontece no inglés

Interpretei que “dick” aqui

I’m so bored of ndo se referia a parte do
Ja estou tao farta
your dick at this Manter corpo, mas ao todo do
‘ da tua merda. ‘
point “homem”, logo mantive a
asneira

Senti que “Puta” seria

Whore Rameira Eufemizar demasiado forte para o
contexto
E bom que
You better start comeces a
buying me some comprar-me Eufemizar
nicer shit!” coisas mais
bonitas!
Fucking son ofa | Maldito filho da ‘
. Eufemizar
bitch mae
) Deu-me um
He beat fucking '
enxerto de Eufemizar
hell out of me
porrada
Fuck is wrong O que se passa -
. . Omitir
with you? contigo?
Karatas is fucking Karatas ¢ -
Omitir
awesome! espectacular!

Xavier (2024) fala sobre a omissdo de linguagem tabu:

«A opg¢do pela omissdo das expressoes tabu no contexto audiovisual pode,
portanto, comprometer a realizagdo destes efeitos e, consequentemente, motivar

o insucesso na efetivagdo das intengoes do autor do texto.» (Xavier, 2024, p.7)
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No entanto, apesar de, nos casos onde omiti linguagem tabu (os ultimos dois na tabela
acima), as palavras tabu em inglés darem énfase a fala da personagem, senti que em
portugués esse mesmo sentido ndo seria equivalente. Achei que em portugués as falas
ficariam demasiado pesadas, pois ha palavroes na nossa lingua que t€ém uma conotagao

demasiado elevada quando comparada com exemplos ingleses.

A Tabela 8 contém algumas expressdes com eufemismos de palavrdes, como “crap” e
“shoot”. Mesmo sendo eufemismos, alguns deles ainda foram mais

eufemizados/suavizados, mas outros foram mantidos.

Tabela 8 — Tradugdo de eufemismos de asneiras e respetiva estratégia usada

Eufemismo de Traducio
Estratégia Nota Explicativa
Asneiras em EN em PT

Na minha tradugao, tinha
colocado como “cabra”. No
entanto, na revisdo, a Marta

b (13 2 b
_ sugeriu “sacana” e eu acabei
Bitch / Sacana / _
. Eufemizar por alterar, ndo sé por ser
Bitches Sacanas ]

menos 1ntenso, mas

principalmente por ser de
género neutro, algo que no

filme em questdo fazia sentido

“Crap” nao € um palavrao, mas
também ndo ¢ uma palavra
Que ‘ inocente. Neste contexto,
It’s crap! _ Eufemizar o
porcaria! eufemizei a expressdo tendo em
conta que se tratava de uma

mae a repreender o filho

Shoot Bolas Eufemizar

Jizz é slang para esperma, €

como nao encontrei um
Rainbow jizz Esperma Manter equivalente em portugués, optei
por manter a palavra

convencional
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Eufemismo de Traducio
Estratégia Nota Explicativa
Asneiras em EN em PT
Wimp Frouxo Manter
C'um )
Holy crap! Eufemizar
caneco!
Bastards Canalhas Manter
Asshole... Idiota... Eufemizar

No decorrer do meu trabalho de tradugdo, ndo me deparei com muitos casos de linguagem
claramente discriminatéria ou, no seu oposto, inclusiva. Verifiquei a existéncia de um

caso num filme para o IndieJunior e de dois casos para o IndieLisboa.

Relativamente ao primeiro, no filme “Malamour”, para o IndieJunior, confrontei-me com
b 9

a expressao “sissy’:

00:02:55,680 - 00:02:58,599

The male plays the big man,

but like all of them he’s a sissy.

A minha primeira abordagem foi traduzir essa expressao para a equivaléncia mais comum
em portugués: “maricas”. Porém, na revisdo, a Marta alterou a palavra para “caguinchas”.
Acabeli por fazer esta alteracdo, ndo so para evitar o uso “gratuito” de uma palavra com
uma conota¢cdo muito negativa em portugués, mas principalmente por se tratar de um
filme para o Festival IndieJinior. E essencial que o tradutor tenha em mente o publico-
alvo do seu trabalho, ndo s6 para garantir que a linguagem se adequa a ele, como também
para garantir uma componente educativa que a tradugdo e legendagem podem e devem

ter.
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O segundo caso de linguagem discriminatdria foi no filme “Comment ¢a va?”, este ja

para o IndieLisboa, em que a certa altura uma personagem diz a outra:

00:25:56,750 - 00:25:59,875

You're a useless fucking dandy,

a poor fool!

Como referido anteriormente, optei por uma estratégia de eufemizagdo, por causa da
conotacdo e da histéria que a palavra “paneleiro” tem em Portugal, tendo, assim,

traduzido para “Es um fatil inatil, / um pobre banana!”.

O terceiro caso foi no filme “Cadet”, em que a certa altura o diretor da academia militar

diz a seguinte expressao:

00:19:37,180 - 00:19:39,400
What’s with this faggy shit?

A minha primeira reagdo foi tentar eufemizar a legenda. Contudo, tendo em conta tanto o
contexto em que se encontrava como o filme que era, acabei por traduzir a expressao
como “Que raio de mariquice ¢ esta?”’. Achei que o proprio filme dava a entender que se
tratava de uma expressao insultuosa e intencionalmente dirigida a aparéncia de um novo

aluno.

2.2.2 Rimas

Sendo o inglés e o portugués duas linguas tao diferentes, ¢ particularmente desafiante
traduzir rimas. No filme “In and Out of the Hornbeam Maze”, que ¢ narrado através de
um poema, tentei a0 maximo fazer rimas onde isto fosse possivel, mesmo que nao fossem
nos mesmos pontos das rimas no inglés. A Tabela 9 a seguir mostra como ficaram, entdo,

as rimas:
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Tabela 9 — Rimas traduzidas no fime

“In and Out of the Hornbeam Maze”

Versao em Inglés

Versao traduzida

The children ran out

for their midsummer play...

in the ruined

gardens of yesterday.

As criangas correram

para a sua brincadeira de Verio...

nos jardins em ruinas

de uns tempos que 14 vao.

Leonard and Flora,

Jason and Nan.

To the maze at

the gardens end they ran.

Leonard e Flora,

Jason e Nan.

Correram para o labirinto

nos confins dos jardins.

With a pen in his pocket

and a book in his hand...

that told the secrets
of Pharoah’s land.

When he reached the center...

it was paved with sand.

Com uma caneta no bolso

e um livro na mao...

que contava os segredos

da terra do Farao.

Quando chegou ao meio...

o chdo de areia estava cheio.

With his hunting horn

and a knife in his fist.

His frowning beauty

hard to resist.

Com o seu corno de caga,

e uma faca na mao.

Uma beleza carrancuda,

da qual era dificil ndo sentir paixao.

With a ring on her finger

and a bow in her hair.

Her golden glittering,

new washed hair.

Com um anel no dedo

e um lago no cabelo.

O seu cabelo dourado,

brilhante e lavado.

When she

reached the center...

Quando chegou ao meio...
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Versao em Inglés Versao traduzida

nothing was there. nao havia nada em seu rodeio.

Como ja referido, seria impossivel encaixar as rimas em portugués nos mesmos lugares
do poema em inglés. O mesmo acontece, por vezes, com cangdes. E necessario que o
tradutor olhe para o TP que tem em maos e se foque em encontrar solugdes criativas (Dias-
Cintaz & Remael, 2020). No caso desta tradugdo, foi essencial mudar as rimas de sitio

para que o texto mantivesse a sua funcionalidade:

«Like in the case of humour translation (§8.3), most authors writing about the
translation of songs (Franzon 2008, Low 2017) favour a functionalist approach,
i.e. one that aims to respect the purpose(s) of the original song. This involves a
careful analysis of the ST on the one hand, determining its form and function, as
well as a careful analysis of the TT and its form and function, with a focus on

achieving a functionally equivalent text.» (Dias-Cintaz & Remael, 2020, p.85)

2.2.3 Trocadilhos / Piadas

Tal como nas rimas, as vezes ndo existe um equivalente direto em portugués para um
certo trocadilho ou piada em inglés. Desta maneira, o tradutor tem de usar a sua
criatividade e perceber como arranjar uma alternativa viavel na lingua de chegada ou
tentar a0 maximo arranjar uma solu¢do que faca com que o publico ndo perca esta

estratégia linguistica.

Por exemplo, no filme “Ghost Cat Anzu”, a certa altura a personagem Anzu diz para outra
“I'm getting an inkling / you don't care for squid.”, fazendo um trocadilho/piada com a
palavra “ink” de “inkling”, mencionando a tinta que as lulas t€ém. Enquanto no inglés
existe a propria palavra com a piada 14 no meio, no portugués tal ndo acontece. A solucao
encontrada foi criar uma palavra com o mesmo tipo de trocadilho, ficando a legenda

“Estou com um "pressentintamento" / de que ndo gostas de lulas”.
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No filme “Comment ¢a va?”, a certa altura uma personagem faz uma piada dizendo “I'm
a stone celebrity. / A rock star.”, com um claro trocadilho entre as palavras “stone” e
“rock”. A minha solugdo foi traduzir literalmente “Sou uma celebridade rochosa. / Uma
estrela de rock.” Apesar de talvez poder ter havido mais criatividade, a verdade ¢ que
sendo “estrela de rock” uma expressao tdo internacionalmente reconhecida, achei que

desta forma a piada ficaria intacta.

Mais adiante, no mesmo filme, a mesma personagem diz algo que traduzi para
“Apavorado pela davida”. No entanto, na revisdo, a Marta sugeriu “Petrificado pela
davida”. Sendo “petrificado” uma palavra com ligagao a rochas/pedras achei a sugestao

adequadissima.

Depois, no filme “Maya, Give Me a Title”, houve dois trocadilhos cuja traducao nao ficou
tdo boa quanto as anteriores. Primeiro, hd uma piada entre as palavras inglesas “plan” e
“flan”: “- But I have a plan. / - A flan?”. Em portugués, ndo encontrei nenhuma sobremesa
que rimasse com plano ou que fizesse sentido, pelo que a tradugdo ficou um pouco aquém

“- Mas tenho um plano. / - Um flan?”.

No mesmo filme, a certa altura uma das personagens esta a construir uma cama de rede e

da-lhe o nome de HAMAC, seguindo a sigla francesa:

e Homme
e Allongé
e Mais
e Aussi

e Confortable
- HAMAC

Ora, era impossivel criar o mesmo tipo de sigla em portugués, até porque a tradugdo de
“hamac” ¢ cama de rede. Nao arranjei forma de o fazer em portugués, entdo, tal como no

inglés, apenas traduzi, sem que o trocadilho/sigla fizesse sentido na LC.

Muitas vezes, um espectador que consiga entender a lingua de partida (LP) das legendas
que esta a ler acha que toda a informacgao que ¢ dita deve ser traduzida e, quando isso ndo
acontece, acha que a traducdo estd mal feita. No exemplo acima, em que nao foi possivel

fazer o trocadilho com “hamac”, um espectador que perceba francés pode achar que o
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trabalho do tradutor foi desleixado e que poderia ter feito um melhor trabalho. A citagao

a seguir fala precisamente disso:

«The non-appearance in the subtitles of recognizable lexical items that are audible
in the soundtrack may be a factor directly responsible for the criticisms that many
viewers launch against subtitling, although this would need to be further
confirmed by reception research. Some viewers’ comments certainly seem to point
out that shorter and less literal translations lead many to believe that the
translator has forgotten to translate such-and-such a word that was audible on

the soundtrack.» (Diaz-Cintas e Remael, 2020, p. 95)

Por sua vez, no filme “Mealitancy”, ¢ dito “Antoine is freegan, he only eats salvaged
self-produced food”, havendo um trocadilho entre as palavras “free” e “vegan”. Ainda
tentei ser criativa e pegar em “gratis” e “vegan”, tornando a legenda “O Antoine é
"gracegan", s6 come alimentos / recuperados e produzidos por ele proprio.”, no entanto o
trocadilho ficava estranho. Posto isto, na revisdo a Marta sugeriu manter a palavra inglesa:
“O Antoine ¢ "freegan", s6 come alimentos / reaproveitados e produzidos por ele proprio”,

0 que me pareceu uma opg¢ao mais viavel.

2.2.4 Onomatopeias

12
s

No primeiro filme que traduzi para o IndieJinior, “Beurk existiam vdrias
onomatopeias que as criangas diziam e eu, numa primeira abordagem, traduzi-as,
tentando encontrar um equivalente em portugués. Depois, na revisdao a Marta deixou-me
uma nota dizendo ‘“‘as onomatopeias, a menos que tenham valor narrativo, ndo se
traduzem nem se mantém (ex.: "bah", "blergh"...)”. Entdo, neste sentido, ndo voltei a
traduzir onomatopeias a ndo ser que tivessem valor narrativo, o que aconteceu no filme
“Ghost Cat Anzu”. Nesse filme, tive de traduzir trés onomatopeias: primeiro “Cheep,
cheep, cheep” para “Pi, pi, pi.”, por ser o som que as codornizes fazem; depois “Ribbit-
ribbit!” para “Croc-croc!”, que € a onomatopeia dos sapos; e por fim “meow” por “miau”,

sendo 0 som que associamos aos gatos em portugueés.
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2.2.5 Expressoes / Expressoes idiomaticas

No filme “Pompon Ours” encontrei trés casos de expressoes/expressoes idiomaticas, para

as quais tive de usar alguma criatividade.

A primeira expressao ¢ “Rise and shine, sleepyheads!”, que foi traduzida literalmente

como “Bom dia, dorminhocos!”

Para a segunda “First one to the kitchen wins!” usei uma expressdo mais comummente
usada em Portugal: “O ultimo a chegar ¢ um ovo podre”, que seria também mais

reconhecida pela publico-alvo do filme, criangas/jovens.

Foi na terceira que tive de usar mais criatividade. A certa altura, os irmaos ursos estdo a
ter uma pequena discordia sobre quem ressonava mais: “All [ heard was you snoring like

")

a huge potato! / Yeah, well, you snore like a banana!”. Ora, uma traducao literal ndo faria
qualquer sentido em portugués, pelo que acabei por usar palavras mais associadas ao ato
de ressonar: “So te ouvi a ressonar como um tractor! / Pois, mas tu ressonas como um

porco!”.

No filme “Cadet”, a mae da personagem da personagem principal inscreve-o numa
academia militar, mas fa-lo com a ajuda de um favor que o pai do filho “lhe devia”. A
certa altura, o diretor da academia dirige-se a ela e diz “I don’t know who sent you here.
// What strings you pulled.”, sendo a melhor traducdo para a segunda frase a expressao

idiomatica “Que cordelinhos puxou.” que ¢ facilmente entendida pela publico.

2.2.6 Género na linguagem

A lingua inglesa ndo marca o género em nomes ¢ adjetivos, algo que ndo ocorre no
portugués. O tradutor ndo tem acesso a intengao que o autor do produto audiovisual teve
na criacdo. Este facto faz com que o tradutor, em certas circunstancias, tenha de se apoiar
na imagem do produto audiovisual que estd a traduzir, ou no contexto, ou ainda, muitas
vezes, tenha de tentar adivinhar. Finalmente, pode arranjar uma forma de evitar palavras
portuguesas com marcacgao de género. De seguida, serao dados alguns exemplos, mas este
tema da falta de acesso as intenc¢des do autor do texto fonte sera debatido em mais detalhe

no Capitulo 3 — A invisibilidade do tradutor.
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Na frase “wherever a few women gather, others become fearful” do filme “Razeh-del”, a
palavra “others” pode significar “outras [mulheres]”, o que, pelo contexto, ndo me parece
ser a escolha certa; também pode referir-se a “outros [homens + mulheres]”, no coletivo,
0 que nao ¢ uma algo descabido. No entanto, enquanto me debatia sobre esta questao
surgiu-me a expressao “hé quem fique”, que ¢ uma expressao sem género e fica a cargo
do espectador pensar a quem o “others” que ouvem na fala da personagem se refere
efetivamente. Assim sendo, a traducdo final desta frase ficou “Sempre que algumas

mulheres se juntam, / ha quem fique com medo™.

No mesmo filme, mais adiante, diz-se a frase “thanks for daring to publish what others
won’t.” Neste caso, ¢ facil compreender pelo contexto que “others” se refere a outros
jornais/publicagdes. No entanto, ndo ¢é totalmente explicito quem diz a palavra “thanks”,
mas assumindo que € a continuagdo da frase anterior, que foi escrita por um homem,

percebi que deveria ser traduzido como “obrigado”, no masculino.

No filme “Comment ¢a va?”, a certa altura uma personagem diz para outra “You’re an
artist”. Nao tendo a certeza de qual era o género das personagens, e para evitar que fosse

usado o género errado em portugués, optei por simplificar e apenas dizer “Es artista”.

No filme “La fille qui explose”, hd um momento em que a personagem principal esta a
narrar os varios medos que tem, uma vez que, a qualquer momento, pode explodir. A certa
altura ela diz “Afraid to buy bread or talk to / the cashier.” Nao havendo um apoio visual
para a palavra “cashier”, tive de “adivinhar” o género do ou da empregado/a da caixa,

tendo, no final, optado pela forma masculina.

2.2.7 Outras especificidades na tradugdo inglés - portugués

Na lingua inglesa, a expressdo “I’'m sorry” ¢ empregue para diferentes as situagdes do
quotidiano/da vida, enquanto em portugués temos frequentemente de fazer uma escolha:
“Desculpe”, numa situagao formal ou dirigida a alguém mais velho; “Desculpa” para uma
situagdo mais informal; “Peco desculpa”, normalmente usada quando fizemos
algo/magodmos uma outra pessoa; e “Lamento”, que ¢ usado quando algo de
desagradavel ou triste acontece, incluindo quando alguém morre. Por exemplo, no filme

“Une guitare a la mer”, utilizei algumas vezes a palavra “lamento”, por exemplo numa
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situagdo em que uma personagem nao queria comprar o que a personagem principal
vendia, porque, por muito que a quisesse ajudar, sabia que ndo ia dar uso ao produto em

si.

A lingua inglesa ja incluiu no seu dicionario o verbo “to google” , o que faz sentido, tendo
em conta os tempos em que vivemos e a facilidade com que se criam verbos em inglés:
colocar um “to” antes de uma palavra. No entanto, o portugués ainda nao arranjou um
verbo proprio para tal, podendo apenas dizer “pesquisar no google”, “encontrei no
google”, ou “googlei” — esta ultima ¢ uma adaptacao morfologica de um empréstimo do
inglés. No filme “La fille qui explose” em inglés ¢ usado o verbo “to google”. Decidi
optar pelo francés, que dizia “Y a rien sur Internet.”, j4 que para este filme, eu tinha a
transcri¢do em francés e inglés e, sendo o verbo usado num contexto mais informal e oral,
acabei por traduzir “You can’t google it.” para “Nem ha registos dela na Internet.” (os
pronomes “it”/*dela” sdo referentes a doenca/condi¢do que a personagem tem que a faz

explodir a qualquer altura).

Ainda no filme “La fille qui explose”, quanto a frase “I have time to study it closely.”,
referindo-se o “it” a doenga que a personagem principal tem, “closely” poderia ser
traduzido como “de perto” ou “atentamente”. Neste caso, apesar de ambas as opgdes
poderem ser usadas, por se tratar do corpo dela (e das varias partes do corpo que vagueiam
até regressarem a ela), decidi traduzir a frase para “Tenho tempo para / o estudar
atentamente”, ou seja, dando a ideia de que ela tem muito tempo para estudar o seu corpo

de uma forma atenta.

Uma outra questdo, que ja foi brevemente mencionada, ¢ o facto de se ter ou ndo de
traduzir interjeicdes e outras marcas de oralidade. Nao havendo uma regra explicita
quanto a isto, fi-lo por instinto, traduzindo-as quando sentia que fazia sentido para a

narrativa e acrescentavam informagao ao espectador.

Outra situagdo que ocorreu esta relacionada com o meu conhecimento de francés ser
limitado. Apesar de conseguir perceber algumas vocabulos basicos e construcdes frasicas
simples, nomeadamente os pronomes usados (o que se revelou util em diversas situagoes),
em frases mais complexas eu seguia apenas o que as legendas em inglés diziam. Por
exemplo, no filme “Comment ¢a va?”, uma das revisdes que a Marta me fez podera estar

relacionada com o seu nivel de francés, claramente superior ao meu. A minha tradugado a
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partir do inglé€s tinha sido “Bem-vindos a Radio Farol / para o novo programa do Fanfan.”,
enquanto a proposta da Marta foi: “Bem-vindos a Rédio Farol, / e a mais uma edi¢do do
programa do Fanfan”. Aqui, a propria tradugao para o inglés perdeu significado e poderia
também ter sido perdido na traducdo para o portugués, caso a revisora nao fosse fluente

em francés.

Uma das outras caracteristicas do inglés consiste na existéncia de palavras que sdo
similares no singular e no plural, ou seja, ndo fazem marcagio de nimero. E o caso da
palavra “fish”. Numa legenda em inglés no filme “Maya, Give Me a Title”: “Incredible!
The fish could talk.”, ndo sabia se se tratava de um peixe ou de um conjunto deles. Mais
uma vez, tive de recorrer ao francés e perceber que diziam “poissons” que ¢ a forma

plural, pelo que a forma correta de aquela parte da legenda era “os peixes”.

Ainda outra caracteristica da lingua inglesa ¢ o facto de o verbo “to be” poder ser
traduzido como ser ou estar. Ao longo do filme “Cadet”, a personagem principal, Serik,
sofre uma mudanca de comportamento porque esta a ser possuido, mas ninguém a sua
volta sabe disso. Numa situa¢ao de desespero, a mae dele, Alina, diz “He's violent and
uncontrollable.” Neste caso o verbo “to be” poderia ser traduzido para ambas as formas
(ser/estar), mas com conotagdes diferentes. Traduzindo para “Ele ¢ violento e
incontroldvel” daria a ideia de que ele sempre foi assim, o que ndo ¢ verdade, dai que eu
tenha traduzido para “Ele estd violento e incontrolavel”, transmitindo a ideia de que
houve, efetivamente, uma mudanga de comportamento. Outros exemplos deste género

sdao apresentados abaixo, bem como uma breve abordagem ao que estd envolvido em

termos linguisticos.

O caso particular do verbo ‘to be’

O verbo to be justifica que nos demoremos sobre ele mais um pouco. Ele pode ser
traduzido em portugués para ser e/ou estar, o que ¢ uma diferenca substancial
relativamente ao inglés. Esta ¢ uma diferenga com a qual todos os tradutores dessa lingua
tém de lidar, mesmo quando se encontram sob pressdo. Nesta parte do relatorio

falar-se-4 sobre o uso de adjetivos com estes verbos.
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Primeiramente, ¢ necessario distinguir que existem adjetivos que s6 ocorrem com o verbo
ser, outros apenas com o verbo estar, € ainda outros que podem ser usados com qualquer
um destes verbos, dependendo do contexto e do significado que se queira expressar

(Nunes Ribeiro, 2020).

Estar, por si s6, remete para uma ideia de algo mais temporario, enquanto ser assume um
carater mais duradouro, apesar de, em alguns casos, poder ser relevante dizer por quanto

tempo ¢ que esse algo ¢ temporario ou duradouro.

Contudo, para explorar melhor estas ideias, ¢ importante apresentar alguns conceitos

linguisticos, nomeadamente o de predicados de estado e o de predicados de individuo.

Primeiramente, predicados de estado sao aqueles em que o verbo nao expressa uma agao,
mas uma caracteristica ou estado do sujeito, de forma ndo permanente, tal como ‘estar
doente’ ou ‘estar em casa’. Por sua vez, predicados de individuo sdo aqueles que referem
caracteristicas do sujeito, de forma mais permanente, tal como ‘ser filho de determinada

pessoa’ ou ‘ser alto’.

As vezes, ser e estar sdo auxiliares, outras vezes sdo verbos lexicais com um sentido
proprio. Neste ultimo caso, como vemos nos exemplos acima, tipicamente, usamos o

verbo estar para situagdes temporarias e o verbo ser nos predicados de individuo.

Para se saber se uma destas construcdes predicativas esta a ser usada corretamente, pode

fazer-se uso do teste do progressivo. Eis o seguinte exemplo:

— A frase “A menina ¢ bonita” soa bem gramaticalmente e inclui um predicado de
individuo, ja que € uma caracteristica permanente da menina. Agora, usando o
teste do progressivo “A menina estd a ser bonita”, a frase ja ndo soa tao natural,

ainda que parega gramaticalmente correta.

De seguida, irei falar de alguns exemplos que apareceram no decorrer do meu trabalho de
tradugdo, nomeadamente nos filmes “Ghost Cat Anzu”, “Comment ¢a va?”, “Maya, Give

Me a Title” e “Heartbeat”.
No filme “Ghost Cat Anzu”, deparei-me com dois exemplos que merecem ser explorados.

Primeiro, a frase interrogativa “Are you stupid?” pode ser traduzida como “Es parvo?”

ou “Estas parvo?”, consoante o contexto € a intengdo com que se usa. Parvo €, portanto,

56



um exemplo de um adjetivo que pode ser usado tanto com o verbo ser como com o verbo
estar. O mesmo acontece com o adjetivo maluco. A frase “Are you crazy?” pode tanto ser
traduzida para “Es maluco?” como para “Estas maluco?”, consoante o significado que se
pretenda. Em ambos os casos, como vimos acima, o verbo fo be em portugués
corresponde a dois itens lexicais, cada um com o seu proprio sentido. Usando o teste do
progressivo com estes adjetivos também resulta: “estds a ser parvo” e “estds a ser

maluco”.

No caso destes dois exemplos, apesar de eu ndo saber qual a intencdo do autor do
argumento original, optei por empregar o verbo estar, por considerar que se que se tratava
de a¢des/comportamentos temporarios (ou seja, de predicados de estado), ao invés de algo

duradouro e intrinseco das personagens (predicados de individuo).

Por sua vez, no filme “Comment ¢a va?”, uma das personagens diz a outra “I think we're
unhappy”. Neste filme, as personagens estdo numa ilha que ¢ como se fosse um centro de
reabilita¢do e, portanto, todas as personagens tém algum tipo de problema para estarem
afastados da sociedade. Sem qualquer contexto prévio, a frase poderia ser traduzida, mais
uma vez, tanto com o verbo ser como estar: “Acho que somos infelizes” ou “Acho que
estamos infelizes”. O adjetivo infeliz pode ser usado com ambos os verbos, dependendo
do significado que se queria dar a frase. Mas tendo em conta o contexto do filme, neste
caso optei por traduzir a frase com o verbo ‘ser’ (“Acho que somos infelizes”), por se
tratar ali de um sentimento duradouro e quase, se ndo j4, inerente as personagens em si.
Neste caso, presumi que se tratava de um predicado de individuo, o que € coerente com

o teste do progressivo: “Acho que estamos a ser infelizes” ndo faz sentido.

No filme “Maya, Give Me a Title,” aparece a fala “But a snowball isn't cold. It IS cold”,
isto porque Maya estd envolvida por uma bola de neve e, quando pede ajuda, ndo se
percebe que € ela quem estd dentro da bola de neve. Sendo, neste caso, estas duas frases
ditas pela mesma personagem, o francés (“Ais une bou le de neige, ¢a n’a pas froid. c’EST
froid.”) auxiliou-me a entender o significado: “Uma bola de neve NAO TEM frio. Ela E
fria”. Frio ¢ um adjetivo que pode ser usado tanto com ‘ser’ como com ‘estar’, mas, neste
caso, o unico que faz sentido para a ultima parte da frase ¢ o verbo ser, ja que uma bola
de neve nunca deixa de estar fria, ou seja, estar fria ¢ uma propriedade estavel do objeto

em questao.
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No entanto, no exemplo “The fry is red and the sea is clean”, nem o verbo ser nem o
verbo estar soavam bem. Neste caso, a tradu¢do mais adequada ¢, efetivamente, “A batata

frita fica vermelha e o mar fica limpo”, em que fo be ¢ traduzido por ‘ficar’.

Relativamente ao filme “Heartbeat”, que ¢ um filme “unscripted”, um dos protagonistas
diz ao outro “I'm not... talk to me”. Neste caso ndo achei que fosse facil entender qual a
melhor tradugao por ser uma cena em que os dois estdo a falar e a interromper-se um ao
outro e ao seu proprio pensamento. Apds debater-me com esta frase, acabei por usar o
verbo ser: “Eu ndo sou... fala comigo”. Apesar de nesta frase ndo existir nenhum adjetivo,
¢ um exemplo da dificuldade que por vezes o tradutor passa por nao saber qual a intengao
do criador daquela obra, algo que serd abordado mais detalhadamente no Capitulo 3 — A

invisibilidade do tradutor.

Os exemplos acima mostram algumas das decisdes com que os tradutores se depararam
e tém de resolver, muitas vezes sob pressio. E frequente termos de reler a mesma frase
varias vezes para entender o intuito dela, algo que por vezes ¢ dificil pelo pouco tempo
que nos ¢ dado para fazermos o nosso trabalho. As minhas decisoes ndo foram baseadas
na inten¢do do autor ou com o que ele/ela tinha em mente. Tive, sim, de adivinhar ou

calcular qual seria a melhor opgdo para cada caso.

2.3 Problemas técnicos e de comunicacao
2.3.1 Limite de caracteres

No filme “Ghost Cat Anzu”, os créditos, que normalmente aparecem no fim, aparecem
por volta da marca dos 7 minutos de filme. Era impossivel traduzir todos os nomes e
cargos dos profissionais que apareciam no ecrd por excederem o niimero de linhas (3) e
o numero de caracteres que as legendas podiam ter, o que, consequentemente, ndo daria
tempo de leitura suficiente aos espectadores. Debati-me sobre esta questdo, pois nao
queria abdicar dos créditos, ja que o trabalho das pessoas deve ser reconhecido, mas por
outro lado, neste caso especifico, isso comprometeria a boa leitura e a compreensdo da

“historia” do gato Anzu, que, pelo meio, estava a ser contada pela personagem do avo.
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Depois de conversar com a Irina Raimundo, a responsavel pelo IndieJunior, ela disse-me
que o melhor seria falar com a Alexandra Ferraz, que trabalha na “No Comboio”, uma
distribuidora de cinema independente ¢ que ¢ um dos projetos do IndieLisboa. A
Alexandra disse-me entdo que achava melhor respeitar o que havia sido feito com o
inglés, sem mudar de sitio (adiantar\atrasar) quaisquer legendas, algo que eu tinha tentado
anteriormente. A razao para isto era que, estando os créditos maioritariamente em japongés,
quem soubesse a lingua perceberia que algo estava estranho. A Alexandra referiu ainda
que, se a versdo em inglés foi aceite pelos produtores, entdo na traducao portuguesa
poderiamos seguir as mesmas indicacdes — €, uma vez que se tratava dos créditos,

pareceu-me que ndo faria muito mal o tempo de leitura ficar curto, e assim fiz.

O filme “Razeh-del” foi o primeiro que traduzi para o Festival IndieLisboa. Nele, havia
legendas em inglés extremamente longas e, quando fiz a minha tradugdo, deixei algumas
assim, dizendo a Marta que ndo tinha conseguido encurtd-las mais. Foi entdo que ela me
explicou que, nestes casos, € preferivel criar legendas novas e dividir o texto por um maior
numero de legendas, ainda que o tempo de dura¢do de cada uma seja curto. Em suma, ¢
preferivel que o tempo de leitura seja elevado e, possivelmente, seja dificil ao espectador
1é-1a toda, do que em alternativa ter legendas demasiado longas e que, posteriormente,

ndo apareceriam quando fossem projetadas.

2.3.2 Problemas com o screener

A certa altura, enquanto traduzia o filme “Maya, Give Me a Title”, o /ink do screener
deixou de funcionar, dizendo que havia sido atingindo um limite. Nesse momento, enviei
um e-mail a Marta a explicar a situagdo, e ela disse-me prontamente para ndo me
preocupar e que ia pedir que tratassem disso. Curiosamente, enquanto eu ndo voltava a
ter acesso ao screener do filme, tentei ir adiantando a tradugdo de algumas legendas que
me restavam, e foi ai que, verdadeiramente, me apercebi da importancia do apoio das
imagens na traduc¢do audiovisual. Traduzir estas legendas sem o apoio visual condiciona
a traducdo de uma forma tremenda. Um exemplo simples consiste em nao ser possivel

saber se “you” se refere a uma unica pessoa, ou a um grupo.
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2.4 Problemas no software e/ou na legendagem

No decorrer do meu trabalho ndo enfrentei muitos problemas no software e/ou na

legendagem em si.

Como ja foi referido, foram raras as vezes em que era possivel importar o ficheiro de
video para o Subtitle Edit, pelo que tive a necessidade de encontrar uma solugdo que
passou pela “janela flutuante” disponivel no Mozilla Firefox. Nos casos em era necessario
ajustar os tempos de entrada e/ou saida das legendas, bem como criar legendas novas, o

processo era muito mais dificil e moroso, pois tinha de ser feito manualmente.

2.5 Problemas relacionados com dificuldade de informacao

No filme “Razeh-del” aparecia muita informag¢ao no ecra que, por falta de tempo, ndo era
possivel traduzir na totalidade. Neste caso, apareciam muitas citagdes na imagem que
ficaram por traduzir. Isto pode ser problematico, ja que o publico que estd a ler as legendas
em portugués entende esta falta de informagao entre o que esté a ler e a ver. Esta ¢ uma
questdo muito falada entre os teodricos dos estudos de tradugdo. A regra, por norma, ¢é
privilegiar sempre o que estd a ser dito em detrimento do que esta a ser mostrado, tal

como abordado em Dias-Cintaz and Remael (2020):

«Text on screen can take on many forms, from the verbal signs that are an integral
of the images (newspapers headlines, banners, road signs, etc.) to the added
inserts, hard titles, forced titles or burnt-in subtitles that provide temporal
information or details about the geographical location or the professional
affiliation of the speaker. Traditionally, subtitles always give priority to dialogue
over written text or songs, although subtitlers do try to translate any relevant

verbal information rendered visually.» (Dias-Cintaz & Remael, 2020, p.85)

As listas de didlogos que recebiamos nem sempre chegavam totalmente corretas. Por

vezes, vinham ainda com simbolos estranhos em todas as legendas, outras vezes vinham
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com um inglés muito conciso (como no caso do filme “Ghost Cat Anzu”) e sem cuidado
com a ortografia (por exemplo, comegar frases com letra minuscula), e outras vezes ainda

havia falas que ndo vinham com legenda para serem traduzidas.

Relativamente a erros em listas de didlogos, no filme “Comment ¢a va?”’, em inglés,
aparecia que uma personagem se referia ao ledo como “she”. No entanto, ouvindo varias
vezes a fala em francés e tendo em conta que era um ledo, achei que o acertado seria
traduzir para “ele”. Ainda que me tenha debatido um pouco com esta questdo, no final
acabei por traduzir as falas com linguagem sem género, solucionando o “problema” se a
personagem seria “ela” ou, efetivamente, “ele”. Por exemplo, traduzi a frase “Let's hope
she comes back” para “Esperemos que regresse”, ficando o pronome da personagem que

saiu de cena subentendido pelo espectador.

Por sua vez, no guido do filme “Malamour” ndo aparecia uma fala de uma personagem
que eu achei ser relevante, pelo que decidi adiciona-la. No entanto, uma vez que o filme
era falado em francés e o meu conhecimento da lingua ¢ muito basico, tive de recorrer a
uma ferramenta de tradu¢ao automatica, neste caso, o DeepL. Apenas achei esta solugao
viavel por se tratar de uma frase curta, como mostra a Figura 9. Depois, na revisao,

constatei que a tradugdo estava correta.

185  00:16:47,240  00:16:47,... 0,519  Bem. <h>0kay. </b>
186  00:20:06,200  00:20:06,.. 0,720  Emma.. <h>Emma...</b>

-
00:21: 13 119  00:21: 14 1 841 0 que se passa cormgo estds zangada? <b>What's the matter with you, </b=<br ...
189 00:21:17,319  00:21:18,... 1,361 <b=No, I don't want to Pierrick.</b>
190 00:21:20,400 00:21:21,... 1,000 <b>Idon't want to...</b>
191 00:21:22,839  00:21:23,... 0,641 <b>Ijust had...</b>

Figura 9 — Exemplo de fala que ndo aparecia na lista de didalogos

No filme “Abajo y a la izquierda” tive de adicionar legendas para dividir melhor a grande
quantidade de texto que existia, tal como me tinha sido dito para fazer no filme anterior
(“Razeh-del”). Tive ainda de adicionar uma legenda, pois no ecrd aparecia um sinal que
tinha escrito “passagem interdita” em francés e, havendo tempo de a traduzir, essa
informacao deve ser passada ao espectador, como ja foi referido. Adicionalmente, tive
ainda de inserir varias legendas novas pois na lista de didlogos ndo apareciam as
correspondentes as frases que apareciam no ecrd em espanhol/inglés. Nesta cena em
especifico tratava-se de frases que iam aparecendo no ecra e a “resposta’ as mesmas. Por

exemplo, a primeira frase a aparecer no ecra dizia “You say sustainable construction” e,
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uns segundos depois, a resposta era “we say en el cemento no hay porvenir”. Esta

sequéncia de frase/resposta aconteceu mais trés vezes.

Relativamente ao nimero de caracteres, houve varias ocorréncias em que foi necessario
dar a volta as frases para que cumprissem o limite dado. Um exemplo disto foi no filme
“Maya, Give Me a Title”, no qual havia uma legenda de trés linhas que dizia “Maya the
mermaid closes her eyes / and imagines all the dresses / she'll make with the jewels.” Para
manter a frase dentro do limite de caracteres tive de retirar a palavra “todos” da traducao,
ficando “A sereia Maya fecha os olhos e imagina / [ ] os vestidos que vai fazer com as
joias.”, algo que ndo perturba a interpretacdo do espectador, além de que, logo a seguir,

aparecem imagens da sereia com varios vestidos de joias.

Mais a frente, no mesmo filme, isso voltou a acontecer duas vezes. Na primeira, havia
uma legenda em inglés muito longa: “Now Maya has put her helicopter helmet / over her
cap, / over her factory helmet.” Na tradugdo para portugués nao havia espago (por causa
do limite de caracteres) e eu ndo estava a conseguir encurtar a frase com toda a informacao
que existia na legenda em inglés. Decidi entdo altera-la um pouco, ficando “Agora Maya
pOs o capacete de helicoptero / em cima dos outros dois que ja tinha.” Na segunda
situacdo, havia também uma legenda em inglés demasiado longa: “Well, if it's to save the
Earth, / 250 billion less / 250 billion equals zero.” Tendo em conta que “billion” em
portugués se traduz para “milhar de milhao”, ¢ facil entender que seria impossivel traduzir
a frase, mantendo toda a informacao. A minha solucao foi : “Bem, se € para salvar a Terra,
entdo o valor a pagar € zero.” Dei a volta a estas frases e a interpretacdo ndo ficou
comprometida. Estes sdo dois exemplos da importancia de o tradutor ter acesso a imagem,

como foi referido, e ainda de entender o produto audiovisual que esté a traduzir.

Relativamente a omissdo de informacgdo nas legendas, esta ndo € a Unica estratégia
disponivel em casos como o de “todos”, nos dois ultimos exemplos. Foi também utilizada
uma estratégia de reformulagdo das frases, nomeadamente no exemplo dos chapéus que
Maya acumulava na sua cabega. Mas como na tradugdo cada caso ¢ um caso, pode
acontecer que uma seja mais adequada ou até que uma combinagdo das duas seja a solugdo

ideal, tal como dizem Dias-Cintaz and Remael (2020):
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«In terms of rephrasing or omission, whether one or the other or a combination
of the two is the best solution, must be ascertained in each instance.» (Diaz-Cintas

e Remael, 2020, p. 168)

Ja no filme “Jesus 2”, havia uma legenda que dizia “Yeah I got it”, sendo que a forma
verbal “got” pode ter varios significados e a referéncia de “it” ndo estava explicita no
momento da fala. Foi necessario ver mais um pouco do filme para perceber que o

pronome se referia a um colar e que a melhor tradugao seria “Sim, recebi-o”.

No filme “Moon Lake”, hd uma cena em que um grupo de raparigas se estd a arranjar e
uma diz a outra “Here, I'm done. / You can use mine.”, ndo sendo totalmente explicito ao
que o possessivo “mine” se refere. Para a tradugdo, tive de seguir a minha intui¢do e
acabei por usar o possessivo feminino “Toma, ja ndo preciso. / Usa a minha.”, assumindo

que se tratasse, por exemplo, de uma escova de cabelo.

Por sua vez, na cena seguinte, no mesmo filme, surge uma mensagem de texto no ecra
com abreviaturas em inglés, lingua na qual letras singulares sdo abreviaturas de palavras:
“R U STILL COMING 2 ALLIE'S TN?”. Perante esta situacdo, apercebi-me de que ndo
conseguiria replicar as abreviaturas de modo 16gico em portugués e, ndo querendo correr
o risco de pdr uma abreviatura que ndo fosse compreendida, acabei por escrever a
mensagem toda por extenso “Sempre vens / a casa da Allie hoje?”. Coloquei-a entre aspas

para indicar que se tratava da traducdo da mensagem de texto.

Evidentemente, ha aspetos que distinguem a traducdo para um publico infantojuvenil da
tradug@o para um publico adulto. Nos filmes que traduzi, a maior dificuldade que senti
foi com a questdo dos palavrdes/asneiras. Existem palavras ditas em inglés que ndo tém
o mesmo valor do seu equivalente em portugués, especialmente em filmes para um
publico infantojuvenil. Neste caso, pode fazer sentido questionar o uso ou ndo de

palavrdes/encontrar um equivalente “menos forte” na LC, neste caso, o portugués.
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2.6 Outras camadas envolvidas na traducao audiovisual (no

caso de cinema)

Houve um filme em particular que me causou dificuldades de tradugao. Trata-se do filme
“Heartbeat”, um filme “unscripted”, ou seja, sem guido, filmado por um casal que relatou
o seu quotidiano enquanto tentavam ter um filho. O filme ¢ extremamente intimista e, por
ndo ser guionado, as personagens mostram a sua realidade, as suas discussdes, 0s seus
pensamentos, etc. Além disso, muitas das vezes em que o protagonista masculino pegava
na camara para filmar, a outra protagonista falava enquanto ainda estava a formar o
pensamento na sua cabeca. Isto fazia com que houvesse muitas marcas da oralidade como
“like”, “you know”, etc. Adicionalmente, por o didlogo entre os dois protagonistas ser tao
organico, ambos se interrompiam mutuamente, como acontece numa conversa banal, mas
que ¢ desafiante quando se tem de traduzir. Nesta situacdo impdem-se varias questoes:
nao podendo traduzir todas as marcas de oralidade, quer por falta de espago, quer por uma
questdo de repeticdo, como ¢ que um tradutor sabe quais traduzir? E quando as
personagens se estdo a interromper nas suas conversas, como traduzir as pausas € as
interrupg¢des de modo que o texto final faga sentido? Como ja referi, foi muito desafiante

traduzir este filme e foi, possivelmente, aquele que sofreu mais revisoes.

No filme “La fille qui explose” nao tive acesso a uma lista de didlogos importavel para o
Subtitle Edit, havia apenas um documento PDF com a transcrigdao em francés e em inglés.
Como ndo tinha nada para importar no programa, criei um ficheiro .srt com as legendas
em inglés, copiadas da transcri¢do do PDF, para depois poder traduzir normalmente, com
o portugués no lado esquerdo e o inglés no lado direito do ecra no Subtitle Edit. Para além
disso, uma vez que para este filme tive acesso a transcri¢cdo francesa, dei também uso a
ferramenta de tradu¢do automatica DeepL, em certas frases em que me parecia que o
inglés ou ndo estava tdo claro ou parecia menos preciso. Ademais, a propria transcrigao
em inglés tinha um erro na frase: “I hope you've been [ ]. I miss you often”. Sendo o meu
francés basico e mesmo tendo a transcri¢ao em francés, tive de ir pelo 6bvio que ¢ “Espero

que estejas bem”.
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2.7 Questoes culturais

Uma boa tradugao deve ter em conta os elementos culturais do texto de partida (TP) para
o texto de chegada (TC), pois pode haver elementos que sdo compreendidos por certas
culturas, e outros que ndo. Para isso, ¢ necessario o tradutor ter tempo para pesquisar
termos ou referéncias culturais, como dizem Dias-Cintaz and Remael (2020), entendé-las
e, se for necessario, pensar num equivalente na LC, bem como, mais tarde verificar se ver

se tudo faz sentido.

«Subtitlers ought to have sufficient time to do proper research on terminology and
cultural referents as well as to revise their own work.» (Diaz-Cintas e Remael, 2020,

p. 56)

Como j4 foi referido, a expressdo inglesa “sorry” pode ser traduzida de varias formas. No
filme “Une guitare a la mer”, a personagem principal ¢ uma doninha que vende gravatas.
Ao longo do filme, ela faz amizade com outros animais e juntos estdo em busca de um
coati. A certa altura, encontram uma familia de javalis, fazem um desenho do coati ¢
perguntam-lhes se o viram. Em inglés a legenda estava como “- Sorry, never seen him.”
e, tendo em conta que ndo se tratava de um pedido de desculpa propriamente dito e que

ndo tinha muito espaco, acabei por traduzir a frase para “- Lamento, ndo me diz nada.”

4

Também a expressao “I love you” € empregue em diferentes cenarios que, em portugués,
devem ser distinguidos. No filme “La fille qui explose”, a personagem principal, Candice,
deixa um voicemail a amiga a pedir desculpa pela mensagem desagradéavel que lhe havia
deixado antes. Também nesta parte aparece o verbo “to miss” que, em portugués, se traduz
como “saudade”. Em inglés a fala era “I love you. / I miss you so much.” Por se tratar de
duas amigas, achei que o mais adequado seria dizer “adoro-te” em vez de “amo-te”, ja
que esta ultima expressao tem um valor bastante forte na lingua portuguesa, utilizando-
se mais, ainda que ndo exclusivamente, num contexto de amor roméantico e/ou paixao, o
que ndo era o caso. Posto isto, a minha tradu¢do final ficou como “Adoro-te. / Tenho

muitas saudades tuas.”

No filme “Razeh-del” ha varias referéncias culturais. Primeiro, ha a men¢ao a uma obra

chamada “Two Women”, que, depois de pesquisar, presumi que se tratasse do titulo de
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um filme que traduzi para portugués como “Duas Mulheres”. Depois, ha duas entidades
que sdo mencionadas varias vezes: o Ershad (Ministry of Culture), ou seja, o Ministério
da Cultura do Irdao, e a SAVAK, uma organizagao de policia secreta do Irdo. Para entender
do que se tratava, tive de pesquisar e tentar compreender. Por ultimo, a certa altura uma
das protagonistas diz “[ ] wrapped in scraps of Zan newspaper”. Ora, para o publico
portugués que nao soubesse o que foi o Zan, era importante manter a informacao de que

era um jornal, dai que a traducao tenha ficado “[ ] embrulhado em restos / do jornal Zan.”

No filme “Ghost Cat Anzu”, uma das personagens principais, Karin, vai, juntamente com
0 gato Anzu, visitar a mae. Ambos se dirigem a um edificio e Anzu questiona a rapariga
sobre onde estdo, ao que ela responde que vao visitar a campa da mae dela, descrevendo
o local como “It's a locker-style cemetery.” Pela minha pesquisa, este tipo de cemitérios
tem vindo a aparecer no Japao e podem ser descritos como um cemitério vertical, onde
cada pessoa estd sepultada num “cacifo” pago pela familia. Para poderem visitar os seus
familiares, os pagamentos devem estar em dia, o que ndo acontece no filme, acabando
Karin por ndo visitar a campa da mae. Foi necessaria toda esta pesquisa para traduzir uma

frase, que acabou por ser ficar assim: “E uma espécie de cemitério vertical.”

No mesmo filme, a certa altura, Anzu guarda o dinheiro de um trabalho pertencente a
Karin, dizendo que o ia guardar para ela ndo o gastar. No entanto, acontece que ¢ Anzu
quem acaba por gasta-lo: “I spent all your pay from that job / that I was holding onto for
you.” (Gastei o teu dinheiro daquele trabalho / que disse que guardava para ti.), ao que
ela responde “Huh? What did you spend it on?” (Em que € que o gastaste?), e ele responde
“Pachinko”. Esta referéncia seria dificilmente entendida pelo ptblico portugués, pelo que
tive de pesquisar do que se tratava e cheguei a conclusdo de que sdo maquinas de jogo.
Para simplificar a legenda, acabei por traduzir para algo rapidamente compreensivel pelo

publico e que mantinha o significado do termo original: “No casino.”

No Japao existe algo chamado “cram schools”, que, pela minha pesquisa, consistem em
instituicdes privadas onde os estudantes se preparam para os exames, deslocando-se para
estas instituicdes depois de terminarem o seu dia na escola. Em “Ghost Cat Anzu,” um
colega de Karin dirige-se a ela e diz “You haven't been / at cram school at all lately.”
Debati-me sobre qual a melhor tradugdo para esta legenda. Tinha hipdteses como centro

de estudos, centro de explicagcdes ou curso preparatorio, mas acabei por optar pela
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primeira, por achar que seria aquela que o publico melhor perceberia “Ultimamente, nao

tens vindo / ao centro de estudos.”

Em “Cadet”, o inspetor esta a falar com uma turma de alunos e tenta “conectar-se” com
eles, para que se sintam confortaveis para falar sobre o suicidio que ocorrera na academia.
Para tal, ele tenta perguntar “Do you like Kairat Nurtas?” (Gostam do Kairat Nurtas?),
um cantor cazaque que teve bastante sucesso no Cazaquistao, mas a referéncia parece ser
demasiado antiga para que os alunos a entendam. A fala a seguir explica quem ¢ Kairat
Nurtas, dai que ndo tenha sido necessario arranjar uma forma de passar a mensagem de
que se tratava de um cantor: “You don’t know Kairat’s songs, huh?” (Nao conhecem as
musicas / do Kairat Nurtas?). Depois de a turma sair, o inspetor quer falar com Serik em
privado e “off the record”, ou seja, queria ter uma conversa nao oficial e em privado em
vez de um interrogatdrio oficial, e tenta fazer uma piada “Don’t worry. We'll just talk. //
Like dipping <i>naswar</i>? Kidding.” Tive de ir pesquisar o que era “naswar” e, pelo
que entendi, ¢ um tipo de tabaco de masque. Posto isto, traduzi essas duas falas como

“Nao se preocupe. / Vamos apenas conversar. // Tipo meter naswar? Estou a brincar.”

Uma questao cultural bastante relevante diz respeito as formas de tratamento. Uma vez
que em inglés o pronome “you” equivale ao portugués “tu” (caso em que a concordancia
verbal se faz com a 2* pessoa do singular), a “v6s” (2% pessoa do plural) ou “vocés” (3?
pessoa do plural), e a “o senhor / a senhora” (3% pessoa do singular), um tradutor tem de
ter atencao a forma de tratamento mais adequada a cada situagdo, especialmente em

ambitos mais formais.

Por exemplo, no filme “Une guitare a 1a mer”, hd uma cena em que a doninha esta a tentar
vender gravatas a potenciais clientes. Portanto, quereria trata-los com respeito, e, por isso,
usei a 3* pessoa do singular nas formas verbais como forma de respeito para com os
clientes. Pelo contrario, quando a doninha encontra o ourico, ja utilizei a 2* pessoa do
singular, por ndo parecer haver, a partida, uma relagdo de respeito igual a que a doninha
teria com os seus potenciais clientes, além de que ndo parecia haver uma diferenca de
idade e/ou estatuto. Por isso, desde o inicio, a doninha e o ourigo tratam-se por “tu”,

tornando-se amigos no decorrer da historia.

No filme “Comment ¢a va?” traduzi os “you” usados entre os diferentes animais como

“tu”, apesar de eles ndo serem propriamente “amigos”, mas sim “companheiros” naquela
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ilha que era como um centro de reabilitagdo. Uma vez que estariam todos no mesmo
“grau” hierdrquico, ndo vi a necessidade de empregar o vocé ou o sujeito nulo

subentendido na 3* pessoa.

Ja no filme “Razeh-del,” hd uma altura em que ¢ feito um “ataque” a dona do Zan:
“Faezeh, stop boasting about being / a member of parliament. // even owning Zan is
thanks to your father. print this if you dare. [page 3]”. Tendo em conta que se trata de um
“confronto” poderia tanto usar a 2* como a 3% pessoa do singular, mas acabei por utilizar
0 “tu”, por achar que transmitiria a mensagem de uma forma mais impactante “Faezeh,
para de te gabar / de seres membro do parlamento. // Até ser dona do Zan / ¢ gracas ao

teu pai. // Publica isto / se te atreveres. [pagina 3]”.

No filme “Abajo y a la izquierda” ha varias falas através de frequéncias de
radios/intercomunicadores e ha frases como “In a few moments you will be listening (...)
When you hear the imperialist interference (...)”. Neste caso, como estdo a falar da radio
presumi que estivessem a falar para o “povo”/colectivo e, por isso, empreguei sempre a

forma de tratamento informal, por exemplo “(...) irdo ouvir (...)”.

Ja no filme “Heartbeat”, quando o casal vai ao médico, o0 homem estd de cAmara na mao
a documentar o processo da mulher, mas eles veem que o médico estd a sentir algum
desconforto e dizem “But you're not in it so don't worry”. Perante esta situagdo, e
tratando-se de um médico, achei que a melhor tradugdo seria “O senhor ndo vai aparecer,

/ ndo se preocupe.”, usando o “Senhor” e a 3* pessoa do singular como sinal de respeito.

Pouco depois de o filme “Comment ¢a va?” comecar, ha uma série de perguntas e

respostas que a personagem do macaco esta a dizer em voz alta, sozinho:

What do you want to eat?
What's your name?

How old are you?

Who'll you vote for?

Are you in love?

L R

How are you?

Na minha tradugao, decidi usar sempre o verbo na 2* pessoa do singular, pois pareceu-me

que se tratava de perguntas banais que fazemos uns aos outros:
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O que queres comer?
Como te chamas?
Quantos anos tens?
Em quem vais votar?

Estas apaixonado?

A

Como estas”?

Porém, na pentltima pergunta tive de decidir qual o género do adjetivo “apaixonado”,
uma vez que, no inglés, “in love” ndo tem género. Acabei por escolher a forma masculina,
apenas por ser a mais comummente usada quando se fala genericamente e ndo se sabe o

género da palavra em questao.

Por sua vez, no filme Moon Lake, um grupo de mitdas estd a fazer “prank calls” (partidas

telefonicas):

= You won the Bahamas trip raffle.
= I'm here to give you / that back massage you ordered.

= I see here you're my client... / and your back is throbbing hard.

Por se tratar de uma brincadeira em que as miudas estdo a tentar enganar as pessoas a
quem estdo a telefonar, presumi que a forma de tratamento mais adequada seria a mais
formal, j& que tentavam parecer profissionais e, assim, as chamadas pareceriam “mais

reais’:

= Ganhou o sorteio / da viagem as Bahamas.
= Estou aqui para lhe dar a / massagem nas costas que pediu.

= Estou a ver que é meu cliente... / e as suas costas estdo duras.
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Capitulo 3 — A invisibilidade do tradutor

Este ultimo capitulo debrugar-se-a sobre a tematica da invisibilidade do tradutor. Esta ¢
uma questao que ja dura ha décadas, nomeadamente por nao haver um ponto de ligagao
entre os tradutores e os criadores das obras originais. Porém, nos dias de hoje a industria
da tradugdo enfrenta novos obstaculos, em particular os que dizem respeito a inteligéncia

artificial.

Os tradutores lidam constantemente com o trabalho final de outros, seja sob a forma de
livros, anuncios, filmes, ou séries. Além de nado ser habitual terem contacto real com o
autor das obras originais ou preparagdo sobre o que o autor pretendia dizer com aquelas
personagens ¢ aqueles didlogos, o facto de os tradutores trabalharem sob pressao dificulta
a tarefa de processar ¢ entender o material que t€ém em maos. Nao se trata apenas de
compreender o que estd escrito, mas também de interpretar o significado que o autor
pretendia transmitir, para entdo poder tentar encontrar equivalentes numa outra lingua e

numa outra cultura.

Um realizador/guionista/produtor passa meses, ou até anos, a construir uma obra que,
depois de acabada, pretende que chegue ao maior niimero de pessoas. Vamos considerar
o exemplo de um filme. As equipas de realizacao/guionismo/produ¢do habitualmente ndo
tém em conta a logistica associada a distribuicao do resultado final. Um filme que seja
distribuido nacionalmente no pais de origem podera requerer legendas para surdos ou
ensurdecidos. Ja numa escala internacional, sera necessario considerar o trabalho de

traducdo de legendas, e também o trabalho de dobragem em certos paises.

Estas equipas tendem a ter um grande poder de decisdo nos filmes que criam, mas poderao
nao ter a devida consideracdo quanto a logistica de traducao/legendagem associadas a sua
distribuicao no estrangeiro. A experiéncia de um filme com ou sem legendas nao ¢ a
mesma; elas ndo sdo apenas apontamentos, sdo sim uma peca fundamental para atingir
uma maior audiéncia. Por vezes, estas equipas ndo tém em conta que uma tradugdo
influenciard a maneira como o espectador verd uma certa obra, nem fazem questao de

considerar a formacao que os tradutores tém.

«(...) what films have to say about translation and the dilemmas of translation is

a largely neglected topic (...)» (Cronin, 2009, x1)
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Como ¢ que se espera que uma obra que demorou tanto tempo a ser concretizada seja
traduzida num tdo curto periodo, muitas vezes sem a possibilidade de o tradutor ver os
filmes na sua totalidade antes de terem de ser traduzidos? Como ¢ que ¢ esperado que o
tradutor consiga entender a obra com que estd a trabalhar, perceber as nuances das
personagens ¢ os detalhes culturais, a histéria ou a sua mensagem, quando nao tem tempo
para isso? Como ¢ que o papel do tradutor € tdo invisivel, dada a tamanha importancia do

seu trabalho? E sobre esta questdo que este capitulo se debrugara.

O tradutor geralmente ndo tem qualquer acesso a referéncias sobre o filme.
Ocasionalmente, podera dar-se o caso de ter acesso a uma boa lista de didlogos, com
algumas notas. Caso contrario, quando ndo tem qualquer apoio escrito, terd de recorrer
apenas a sua audi¢do. E o problema ¢ que nao se trata apenas de traduzir palavras, mas de
traduzir referéncias culturais, de achar equivalentes na lingua de chegada que o publico

perceba.

Traduzir ¢ em si uma tarefa criativa. O tradutor devia ter acesso a mais informagao sobre
os materiais que traduz, quer fossem notas sobre as personagens, as nuances da historia
ou até mais informagdes sobre o filme. Idealmente, deveria haver mais tempo de
preparacdo e maior comunicagdo entre os tradutores e os autores, uma ponte de ligacao
entre quem fez o filme e quem esta a traduzi-lo, mas os custos e logistica associados a

essa possibilidade descartam-na de imediato.

As diretrizes que sdo entregues aos tradutores sao, muitas vezes, estandardizadas e criadas
pela empresa de traducdo que contratou um dado tradutor, ndo sdo diretrizes adaptadas a
cada obra. Novamente, os custos que isto implicaria seriam enormes, mas a auséncia
destas diretrizes mais completas estd entre as razdes pelas quais os tradutores trabalham

precariamente.

Existem varios exemplos, alguns dos quais ja explorados neste relatdrio, que demonstram
que esta questao da relagdo entre o autor/tradutor ou das dificuldades que o tradutor sente
por ndo saber o que estava na cabeca do autor tem varias vertentes: uma dessas
dificuldades consiste na escolha das palavras em si (incluindo o ser e o estar, na questao
do verbo “to be”), bem como a questdo da forma de tratamento (em inglés temos de estar
constantemente a inferir); outra dificuldade ¢ mais relacionada com a composi¢ao, que ja

nao tem que ver com a escolha das palavras, sendo mais “sera que devo colocar isto tudo
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ou ndo, devo incluir todas as sobreposi¢cdes ou ndo?” Por exemplo, senti algumas
dificuldades na tradu¢ao do filme “Heartbeat”, ndo s6 por ter muitas marcas da oralidade,
mas também porque, pela sua natureza, os protagonistas falavam ao mesmo tempo que
pensavam e, portanto, interrompiam-se ndo s6 mutuamente, como a si proprios, por vezes.
De fora, foi dificil perceber em multiplas ocasides o que eles queriam realmente
dizer/transmitir, pois nao sabia o que os autores tinham em mente, ndo s6 quando ndo s6
criaram o filme como quando o montaram. Neste caso, se tivesse tido acesso aos autores
da obra ou a diretrizes adicionais, o resultado da traducao teria sido melhor, pois ficaria
para mim mais claro o que eles pretendiam transmitir e, consequentemente, saberia

também o que descartar para uma tradu¢do mais eficaz.

Ao fazer as alteragdes no filme “Razeh-del,” pensei na questdo “serd melhor dar ao
espectador toda a informacgao que esta no ecra, mesmo que ele ndo o consiga ler, ou, pelo
contrario, nao traduzir tudo o que esta no ecra (neste caso, por exemplo, o nimero das
edi¢des dos jornais)?”. E ainda, “o que abalard mais a experiéncia do espectador: sentir
que ndo teve acesso a toda a informacao, ou sentir que saiu do filme sem perceber alguma
coisa porque nao conseguia ler todas as legendas?”’. Depois de pensar melhor no assunto,
conclui que muito provavelmente a primeira op¢ao seria a mais frustrante para o
espectador, por ficar a sentir que nao teve acesso a toda a informacao, ja que nao ler todas
as legendas ndo significa necessariamente que a compreensao do filme tenha sido afetada.
Lembrei-me desta ltima parte porque ouvi um podcast onde dois jovens portugueses que
foram ver em Portugal o filme brasileiro “Ainda Estou Aqui” e sentiram que ndo
perceberam algumas partes (mais no inicio do filme), por causa do sotaque brasileiro e da
falta de legendas, sobretudo em alguns momentos do filme. Este comentéario vai ao

encontro da minha conclusao: o espectador tende a preferir ter acesso a mais informacao.

Este tipo de decisdo ¢ exemplo da responsabilidade e complexidade do trabalho do
tradutor, que nao ¢ devidamente reconhecido. Venuti (1995) usa o termo "invisibilidade"
para descrever esta caracteristica do papel do tradutor e a sua situagdo e atividade naquela

época.

Parece haver a ilusdao de que, quanto melhor for a tradugdo de um texto, menos se notara
que se trata de uma tradugdo e, consequentemente, mais se sentird que se esta a ler uma
obra original. Ou seja, quanto melhor for o tradutor, mais invisivel ele ¢ (Venuti, 1995).

Esta situagdo ¢ paradoxal pois, se por um lado um tradutor quer fazer o melhor trabalho
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possivel, por outro lado isso significa que o seu reconhecimento sera muito menor ou

mesmo inexistente.

Hoje ja ha, por exemplo, editoras que colocam o nome do tradutor na capa do livro, mas
esses casos ainda sdo raros. Também em produtos audiovisuais aparece o nome do
tradutor, mas normalmente mesmo no fim dos créditos, ou seja, o nome da pessoa em
questao € pouco visto. Este ¢ um problema com décadas, sobre o qual ainda hoje se

batalha.

Venuti (1995) afirma, como ja foi referido, que quanto mais fluido for o trabalho do
tradutor, mais invisivel ele serd, provocando a sensagao de que se esté a ler algo "natural",
ou seja, o original, e ndo algo traduzido. Este autor menciona que a obra original ¢ a inica
que pode ser considerada original e auténtica, que expressa a personalidade do autor e a
sua intencdo, enquanto uma traducdo ¢ tratada como uma cépia falsa, onde apenas pode

existir a ilusdo da presenca do autor:

«The translator's invisibility is also partly determined by the individualistic
conception of authorship that continues to prevail in Anglo-American culture.
According to this conception, the author freely expresses his thoughts and feelings
in writing, which is thus viewed as an original and transparent self-representation,
unmediated by transindividual determinants (linguistic, cultural social) that might
complicate authorial originality. This view of authorship carries two
disadvantageous implications for the translator. On the one hand, translation is
defined as a second-order representation: only the foreign text can be original, an
authentic copy, true to the author's personality or intention, whereas the
translation is derivative, fake, potentially a false copy. On the other hand,
translation is required to efface its second-order status with transparent discourse,
producing the illusion of authorial presence whereby the translated text can be

taken as the original.» (Venuti, 1995, p.20/21)

No entanto, isto levanta a questao: porqué considerar que pensar-se estar a ler o original
¢ melhor do que saber-se estar a ler uma tradu¢@o? Por vezes, parece haver um preconceito
para com o trabalho dos tradutores que tanto se esfor¢am para fazer o melhor possivel,

mesmo quando ndo tém o tempo e condi¢des adequadas.
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Além disso, levanta-se também esta questdo: ndo deverd considerar-se a traducdo em si
uma obra original, ainda que diferente daquela que lhe deu origem? O tradutor tem de
pegar numa obra escrita numa lingua e traduzi-la para outra, tendo em conta diversos

aspetos, como o contexto social e questdes culturais.

A medida que o cinema com voz foi ganhando espacgo na esfera social, produtoras e
distribuidoras tiveram de pensar em maneiras de fazer os seus filmes chegarem a maior
quantidade de pessoas a volta do mundo. Tentaram vérias alternativas: versdes
multilingues, legendagem e dobragem. E, das varias tentativas, ha duas que sobreviveram
e ainda hoje sao usadas (legendagem e dobragem). Com o tempo, novas técnicas foram
surgindo, tais como a narragdo, a interpretacao, a legendagem para surdos e ensurdecidos,

etc. (Diaz-Cintas, 2008).

A verdade ¢ que, com os avangos tecnoldgicos, nomeadamente com as plataformas de
streaming, a traducdo audiovisual é cada vez mais abrangente, conseguindo chegar a cada

vez mais pEessoas.

A preferéncia e importancia dadas a imagem levaram a que o papel do tradutor fosse

considerado de segunda categoria (Diaz-Cintas, 2008):

«(...) images are the most important variable in the equation, words — and
consequently our role — tend to take more often than not a secondary, marginal

position.» (Diaz-Cintas, 2008, p.3)

E ¢ precisamente disto que ainda se fala nos dias de hoje. O papel do tradutor tende a cair
para os ultimos patamares, ndo sendo devidamente reconhecido, ainda que ele seja o
responsavel pelo éxito, por exemplo, dos blockbusters em todo o mundo. Filmes que
levam milhdes de pessoas aos cinemas, muitas delas apenas gragas a legendas ou
dobragens, sdo vistos como sucessos, mas o papel de quem permite a fruicdo plena destes
filmes escapa at¢ mesmo a populacdo, sendo também negligenciado pelas grandes
distribuidoras e produtoras. Sendo Hollywood um dos lugares de onde sdo exportados
mais filmes, ndo seria expectavel existir mais apreco ou consideragdo sobre como 0s seus

filmes tém sucesso a escala global?
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Cronin (2009) escreve sobre a importancia dos tradutores que traduzem de uma lingua
para outra. O autor fala que muito ja se escreveu sobre a sua fungdo, mas importa perceber

a sua importancia no ecra.

«Whereas much has been written about the function of interlingual translators, it
is worth considering what the role of an intralingual translator might be on

screen.» (Cronin, 2009, p.37)

Isto vai ao encontro do que se tem vindo a dizer: apesar de as pessoas saberem que 0s
tradutores existem, ndo pensam neles quando abrem um livro ou veem um filme
traduzido. Mais uma vez, como o proposito ¢ a fluidez do discurso e a naturalidade, o

reconhecimento do tradutor fica para tras, novamente em segundo plano.

Cronin (2009) diz que os tradutores sdo, acima de tudo, mediadores. Sdo mediadores no
sentido em que pegam num texto de uma cultura e lingua para outra. O autor também
aborda a relutancia dos académicos de cinema em abordarem a questao da linguagem por
terem receio de, assim, a imagem perder importancia. No entanto, o objetivo ndo passa

por considerar um mais importante que o outro, mas sim de uma coexisténcia justa.

Este ponto explica que a tendéncia de se privilegiar a imagem leva a que chamemos as
pessoas que veem filmes, por exemplo, de "espectador”, nunca de "leitor" ou "ouvinte"

(Diaz-Cintas, 2008).

Ademais, Diaz-Cintas (2008) levanta um ponto muito importante, o da educacdo e
integragdo: a traducao audiovisual permite que migrantes possam assistir a programas
legendados e, assim, tenham acesso a uma nova forma de aprendizagem da lingua do pais
de acolhimento. Da mesma maneira, as legendas ajudam e promovem a educacdo em

criangas.

Assim, o tradutor ndo sé tem a tarefa de traduzir, por exemplo, um filme, de o entender,
de achar equivalentes na cultura e lingua de chegada, como tem ainda uma componente
educativa da qual ndo se pode esquecer, especialmente se se tratar de um filme para um
publico mais jovem. Como referido no Capitulo 2 — Aspetos e problemas de traducao

audiovisual deste relatorio, saber quem € o publico-alvo € extremamente importante, pois
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o0 uso de uma palavra com uma conotagao muito negativa pode ter impactos também eles

negativos nas pessoas que estdo a assistir a um dado filme.

Por fim, nos dias de hoje, um dos temas mais falados e debatidos ¢ o da inteligéncia
artificial, particularmente considerando a rapidez com que tem avangado € o modo como

ja se integrou na industria de tradugao.

Se por um lado a inteligéncia artificial pode ser util e auxiliar os tradutores através de,
por exemplo, ferramentas de tradu¢ao automatica neurais ¢ memorias de traducao, por
outro lado o seu uso abusivo pode por em risco o trabalho do tradutor, que, nesse caso,

deixaria de ser invisivel, passando mesmo a ser inexistente.

«Nos ultimos anos, a popularizagdo e a aplicagcdo comercial do NMT mostraram
um avango significativo no campo, tornando-se cada vez mais forte a hipotese de
que a tradugdo automdtica eventualmente poderia, enfim, alcangar a competéncia

de tradutores humanos profissionais.» (Dantas, 2024, p.35)

No entanto, por mais avangos que tenham sido feitos, as ferramentas de inteligéncia
artificial ainda ndo conseguem ter o “toque humano” (Gamer, 2025). Apesar de serem
constantemente treinadas por humanos, ndo tém a capacidade de olhar para um texto, seja
de um livro ou uma lista de didlogos de um produto audiovisual, e ter a capacidade de ver

as nuances culturais e humanas presentes nas obras.

«Embora as ferramentas de tradugdo por IA tenham feito avangos significativos
e os trabalhos académicos continuem a expandir os limites do que é possivel
visando criar sistemas de tradugdo mais precisos, contextualmente conscientes e
culturalmente sensiveis para livros e outros textos complexos, ainda ndo chegou
o dia em que o ‘“toque pessoal e humano” do tradutor, com base em seu

conhecimento, estilo e bagagem cultural, possa ser dispensado.» (Gamer, 2025,

p-8)

Obras traduzidas por inteligéncia artificial e apenas revistas por um humano pdem em

risco o trabalho dos tradutores. Muitas empresas estdo agora a usar ferramentas de
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inteligéncia artificial ao invés de contratar um tradutor, menosprezando o papel deste,
quase considerando o mesmo como um elemento descartdvel em vez da pega importante
que ¢é. Ter uma obra mal traduzida pode influenciar a forma como o leitor ou o espectador
reagem a ela, podendo haver reagdes muito negativas precisamente pela falta do tal “toque
humano”. Por outro lado, ha uma larga por¢ao do publico que ndo esta devidamente
educada em relag@o a este assunto e 1€ e v€ coisas traduzidas por inteligéncia artificial

sem ver quaisquer problemas.

Uma das ferramentas que mais tem sido falada e usada ¢ o Chat GPT. Inclusivamente, ja
ha varios casos de livros traduzidos pelo Chat GPT, e Cristino (2024) escreveu sobre o
caso de um portugués no Luxemburgo que escreveu um livro para criancas sobre politica
com o Chat GPT 4.0, dizendo “O ChatGPT ¢ como se fosse um ‘Google’ super evoluido,
mais uma ferramenta de trabalho e de pesquisa. Depois, € preciso saber transformar essa
informacao, aferir o que 14 estd e dar um toque pessoal” (Jodo Durdo, em Cristino 2024).
Ora, escrever um livro a partir de prompts levanta varias questdes: serd que aquele homem
podera chamar-se de autor por ter publicado um livro; serd que aquele livro ndo se trata
apenas de uma jung¢ao de varios outros livros que foram inseridos no ChatGPT? Estas sdo
apenas algumas das varias questdes éticas trazidas no ambito do tema da inteligéncia
artificial, sendo crucial refletir sobre as mesmas e ter consciéncia das suas consequéncias.
Este ¢ um exemplo de autoria, mas caso o livro fosse traduzido, € quase garantido qual a

ferramenta a que este homem que “escreveu” o livro iria recorrer.

Como ja foi referido, um modelo de trabalho que esté a ser usado amplamente ¢ a tradugao
de um texto pela inteligéncia artificial e, depois, ter um humano a rever o seu trabalho, o
seu desempenho. Parece que a profissao de tradutor vai migrar para a profissdo de revisor,
ou de pos-editor de inteligéncia artificial. E o que ¢ ainda mais paradoxal € que, depois
das revisoes feitas, o texto pode ser novamente inserido na plataforma de inteligéncia
artificial e ela aprenderd alguma coisa com as corregdes introduzidas. Ou seja, estamos
num circulo de utilizagdo de IA — humano — IA, com vista a otimizar o recurso da
inteligéncia artificial, esperando-se que seja cada vez menos necessario o trabalho do

humano.

Costa (2025) escreveu uma noticia para a qual falou com editores e tradutores sobre o
impacto da inteligéncia artificial na industria da tradu¢do. O sentimento geral foi negativo

e Guilherme Pires, um dos convidados para a conversa, que € editor e tradutor afirmou:
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“Na industria da edi¢do e legendagem hd testes a serem feitos, em que a mdaquina
faz a tradugdo e depois é contratado um ‘pos-editor’. Esse tradutor recebe metade

do valor” (...).» (Guilherme Pires em Costa (2025))

Levanta-se novamente a questao dos custos. Como ja foi mencionado, os custos sao um
dos obstaculos que dificultam a ligagao entre o tradutor audiovisual e o autor de um filme,
Oou mesmo 0 acesso a mais material sobre as obras com que o tradutor trabalha. Ora,
considerando que um tradutor-revisor de IA poderia receber metade do valor enquanto
tradutor, a profissdo depara-se com uma nova luta: a luta contra as maquinas. Os
profissionais humanos nao sé estao a ser substituidos por elas, como, quando ainda ndo o
foram totalmente, estdo a ganhar menos. Mais uma vez, o papel do tradutor ¢
menosprezado e relegado para segundo plano, simplificando-se o seu trabalho para

apenas traduzir palavras ou, neste caso, apenas transformar-se num pos-editor.

Esta situagdo merece ser debatida, pois afinal as universidades andam a formar tradutores
que, perante o cenario em que nos encontramos, nao sabem se terao trabalho no futuro.
Claro que na industria da tradu¢do hd vérios caminhos que podem ser seguidos: ser
tradutor literario, audiovisual ou técnico, trabalhar com ferramentas de tradugao
automatica e memorias de traducdo, trabalhar precisamente com empresas que estdo a

criar mecanismos de inteligéncia artificial, entre outros.

No entanto, a verdade ¢ que ninguém sabe o que o futuro nos reserva e, efetivamente, o
cenario que se tem erguido ndo parece ser muito animador para os tradutores. Mas
também nos cabe a nds batalhar e lutar contra aquilo que ndo pode ser feito: tradutores
mal pagos ou reduzidos a pos-revisores de textos traduzidos por ferramentas de
inteligéncia artificial. E mais ainda, batalhar para que ndo sejamos invisiveis, afinal, o

nosso trabalho é merecedor de reconhecimento.
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Consideracoes Finais

O meu estagio realizado na IndieLisboa - Associagdao Cultural superou todas as minhas
expectativas. Primeiro, todos os elementos da equipa com quem comuniquei foram
extremamente afaveis e prestaveis, nomeadamente a Marta Lisboa, a pessoa com quem
mais interagi. Sem ela o estagio teria sido muito diferente, pois as suas palavras amigas e
o constante feedback sobre o meu trabalho foram fundamentais para que eu sentisse que
estava realmente a progredir. Também sem ela, as sessdes de legendagem eletronica nao
teriam corrido tdo bem como correram, apesar de alguns erros e contratempos. A Marta
Lisboa ¢, sem duavida, uma grande profissional que sempre nos deixou a vontade para
esclarecer quaisquer duvidas e, mesmo quando duvidei de mim mesma, ela foi capaz de
me acalmar e dizer-me que eu seria capaz de fazer o meu trabalho. Adicionalmente, apesar
de ndo termos ido muitas vezes ao escritorio juntas, gostei de trabalhar e trocar ideias com

a Daniela, a minha colega de estagio.

Este estagio ¢ muito completo: temos de aprender a lidar com prazos (ainda que varias
vezes ndo nos tenha sido dado um em especifico), temos de saber trabalhar em equipa e
saber que quando temos alguma dificuldade, ha alguém a quem podemos recorrer para
ajudar a solucionar. Temos ainda de lidar com filmes de todos os cantos do mundo e,
consequentemente, lidar com questdes de linguagem, mas principalmente culturais que
de outra maneira dificilmente teria contacto. A tradugdo audiovisual € a area da tradugao
que sempre me despertou mais interesse e este estagio s6 fomentou a vontade de trabalhar

no meio.

O facto de a IndieLisboa utilizar o Subtitle Edit facilitou todo o trabalho, pois ndo s6 ¢
um software gratuito (e por isso podiamos té-lo no nosso computador pessoal), como

oferece uma vasta gama de especificidades e ¢ muito intuitivo de se usar.

No decorrer do estdgio tive de lidar com inlimeras questdes, ja que a selecao de filmes
com que trabalhei foi muito eclética. Desde problemas de linguagem, a problemas
técnicos, a questoes culturais. Aprendi muito neste estdgio para além da componente
audiovisual. Os filmes foram muito educativos na medida em que, muitas vezes, os
realizadores dos mesmos tinham um olhar sobre um tema de uma perspetiva sobre a qual
nunca tinha pensado. Foi um enorme prazer traduzir e legendar cinema e ter a

oportunidade de assistir a tantos filmes, especialmente de cinema de autor.
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Tal como ja referi, a Tradug@o Audiovisual tem varias camadas, como a audicdo e a visdo,
e, por isso, ¢ fundamental ter em conta varios aspetos quando se esta a traduzir um produto
audiovisual. Por exemplo, ¢ crucial garantir que o que esta na legenda bate certo com o
que esta na imagem. Existem vdrias estratégias de traducao e todas t€ém uma funcao e um
lugar. Penso que a condensacao, por uma questdo de limite de caracteres, tenha sido
aquela com que mais me deparei. Porém, sempre que enfrentava uma legenda mais dificil
era desafiante ver como "lhe ia dar a volta" para que ela ndo ultrapasse o limite e pudesse

ser lida pelo espectador.

No ultimo capitulo abordei um tema que considero muito pertinente e atual: a
invisibilidade do tradutor. Os criadores de obras, quer sejam de livros, filmes ou séries
sdo reconhecidos pelo seu trabalho, mas aqueles que fazem com que essas mesmas obras
cheguem a mais pessoas, € muitas vezes se tornem sucessos, nao s6 nao sao reconhecidas,
como muitas vezes chegam a ser invisiveis. Se existisse mais contacto entre o tradutor e
0 autor, certos aspetos da linguagem poderiam ser mais bem resolvidos na tradu¢do, dado
que a inten¢do do autor determina escolhas de linguagem importantes. Os tradutores
trabalham sob uma enorme pressao e existir uma ponte entre os criadores, ou pelo menos
terem acesso a mais notas sobre nuances das personagens ou questdes de linguagem, seria

fundamental para que o seu trabalho fosse agilizado.

Por fim, debatemo-nos hoje com a questdo da inteligéncia artificial e de como ela ja se
infiltrou na industria da tradugdo. Ter maquinas a traduzir nunca serd 0 mesmo que ter um
ser humano a traduzir obras de outros seres humanos e ¢ importante debater este assunto
e estabelecer as barreiras entre o que pode ser um auxilio para o tradutor e a erradicagao

do seu posto de trabalho.

Em suma, a elaboragdo do estagio na IndieLisboa - Associagao Cultural enriqueceu-me
profissionalmente de uma forma enorme, tendo feito trabalhos de tradugdo, legendagem
eletronica e spotting, que com certeza me tornardo numa melhor profissional, e, por sua
vez, a elaboracdo deste relatério fez-me perceber tudo o que aprendi e como tudo me
impactou. Também explorar a temdtica da invisibilidade do tradutor me fez refletir sobre
o futuro da profissdo que quero ter e os obstaculos que a industria esta ja a enfrentar e

terd de resolver, de uma forma ou de outra.
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Anexos

Tabela 10 - Escala das minhas sessoes de legendagem eletronica na Culturgest

5% feira

Legendagem ENG

Domingo 2% feira 4? feira 5% feira 6" feira Sabado Domingo
1 maio 4 maio 5 maio 7 maio 8 maio 9 maio 10 maio 11 maio
AUDITORIO
19:15 EMILIO RUI
Boca do VILAR
Inferno 18h45
Curtas Milton Bituca
711 Nascimento
Q&A 110
Legendagem ENG
AUDITORIO
EMILIO RUI
21:30 21:45 21:45
21h15 VILAR 21h15
Competicio Competicio Competicio 21:45
Lo que trajo la 21h45 iCaigan las
Internacional Internacional Internacional Competicio
tormenta Armand rosas blancas!
Curtas 1 Curtas 5 Curtas 7 Internacional Curtas 7
119 116 122
Q&A 81 86 86
Q&A Q&A
82 Q&A Q&A

! Tempo de duragdo da sessdo de legendagem




