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RESUMO

Entender a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista como disciplinas complementares, ndo é
de modo geral, uma préatica corrente no exercicio de projeto, resultando, por vezes, em
operacdes sem a devida integracdo, encaradas como de carater decorativo. A busca pela
sustentabilidade através do edificado criou o que é conhecido como «Arquitetura Verde»,
onde é expressiva a utilizagdo de elementos de dominio dos arquitetos paisagistas. Esta
situacdo define, por um lado, espacos de fronteira entre a Arquitetura e a Arquitetura
Paisagista, mas por outro identifica espagcos onde estas duas areas podem criar conexdes.

Neste ambito interessa analisar «quais» sdo, «de que forma» e «como» as diferentes,
porém complementares morfologias da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista podem, por
meio das conexdes estabelecidas, contribuir para a qualificacdo do ambiente construido e
consequentemente das estruturas onde cada territério se insere.

A investigacdo abrange as escalas da edificacdo assim como a dos espacgos envolventes,
tendo como suporte o levantamento e a andlise das regras morfoloégicas que estruturam
estes mesmos espagos. As conexdes identificadas constituem o foco principal desta
dissertacao, do qual se formulou um método de aplicacdo que auxiliou na concretizacdo do
projeto pratico de Arquitetura. Este método serviu como uma sintese entre as diferentes
morfologias, onde se chegou a conclusdo que possuem mais pontos comuns e
complementares que distintos. Desta forma acredita-se dotar o objeto fruto da interagéo
dessas duas disciplinas de qualidades espaciais, a diversos niveis, que o insiram em uma
estrutura ativa e participativa no equilibrio da cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Conexdo, Arquitetura, Arquitetura Paisagista, Humanizacdo de
Espacos



ABSTRACT

It is not common practice to consider the disciplines of Architecture and Landscape
Architecture as complementary fields in project development. The lack of integration of the
two can lead to results often seen as merely decorative. The search for sustainable
construction paved the way for the so-called “Green Architecture” and its borrowing of
elements from the domain of landscape architects. On the one hand this situation
demonstrates the border spaces between Architecture and Landscape Architecture; on the
other hand it also identifies spaces where these two fields can create connections.

It is therefore important to analyse not only “which” are the different but complementary
morphologies of Architecture and Landscape Architecture, but also “in which way” and “how”
they are able — through the connections that are established — to contribute to enhancing the
quality of the constructed environment and consequently of the structures in which the
territory is inserted.

The current research spans the scale of the building as well as of the spaces around it,
supported by an overview and analysis of the morphologic rules that structure these two
spaces. The connections that have been identified constitute the principal focus of this
dissertation, based on which a working method has been formulated which supports the
practical Architectural project.

This method serves as a synthesis between the two morphologies, leading to the conclusion
that they contain more mutual and complementary than opposing points. This way, the object
can be seen as a result of the interaction of the spatial qualities of these two disciplines on
several levels, inserting it in a structure both active in and collaborative with the city’s
equilibrium.

KEY-WORDS: Connections, Architecture, Landscape Architecture, Space Humanisation
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1 - INTRODUCAO

1.1 — Tema e objeto de estudo

Noticias alarmantes e algum péanico causado pelo desequilibrio ambiental fizeram a
sociedade contemporanea repensar atitudes que reintroduzam o equilibrio entre 0 homem e
0 meio. Repensar e reintroduzir, jA que ao longo da sua evolu¢do a humanidade abandonou
alguns hébitos que permitiam esse equilibrio. Estocolmo, Rio de Janeiro, Quioto e outras
cidades serdo palcos para a discussdo de como 0s seres humanos poderao viver em maior
equilibrio. Medidas diversas sao adotadas e atingem diferentes areas, inclusive a
Arquitetura, que deve dar respostas a essas solicitacdes. “A sustentabilidade do setor da
construcao é fundamental para a obtencdo do objetivo de longo prazo da UE em matéria de
reducdo em 80%-85% das emissdes de gases com efeito de estufa” (COMISSAO
EUROPEIA, 2012: 2). O principal objetivo parece ser a procura da sustentabilidade do

edificado através da Arquitetura.

Desta forma, os arquitetos comecam a procurar solu¢cdes que contribuam de forma a
responder as novas normas e a todo um mercado imobiliario, onde dentro de um mundo de
possibilidades estd a «Arquitetura Verde», em que a vegetacdo, com todos 0S seus

beneficios, € um dos elementos aplicados como resposta.

Na verdade utilizar a vegetacdo como elemento atenuador do desequilibrio
urbano/ambiental ndo é uma novidade, se hoje temos cidades com ruas arborizadas,
parques e estruturas verdes articuladas deve-se a observacao feita no passado sobre a
importancia desses elementos na estrutura urbana. Como o presente estudo se desenvolve
no terreno ocupado pelo Hospital Santo Anténio dos Capuchos, na cidade de Lisboa, toda a
problemética e objetivos da investigagéo incidem sobre este territorio, 0 que ndo impede a
sua aplicacdo em outras &reas, pois ndo se pretende aqui apresentar uma historia da
construcdo da cidade e da paisagem, mas sim contextualizar o objetivo do estudo, a

interacd@o entre os dominios universais da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista.

A valorizacdo econdmica e o interesse da sociedade no uso de espacos verdes em projetos
arquiteténicos, levantam davidas sobre qual o real nivel de interacdo dos elementos que
compde esse tipo de espacos no edificado. Pelo que se observa neste estudo, € que

geralmente o projeto de Arquitetura chega as maos do arquiteto paisagista ja finalizado e



com as &reas a «arranjar». Esta limitagdo restringe as trocas benéficas que a sua boa

adequacédo poderia causar.
1.2 — Problemaética

O crescimento da populacdo urbana, ocorrido nos ultimos dois séculos, provocou a
concentracdo excessiva da populacao nas cidades tendo reflexo no continuo esvaziamento
das zonas rurais. Desde 2007 mais de 50% da populacdo mundial € urbana e estima-se que
nos préximos anos s6 se registem aumentos populacionais nas cidades'. Em Portugal, 50%
da populacéo vive em 33 dos 308 municipios, principalmente Lisboa e Porto?. Desta forma
assiste-se ao crescimento das areas urbanas de forma desproporcional e espacialmente
desequilibrada. As cidades sempre foram atrativas, sdo os modelos de desenvolvimento
humano e o lugar que melhor representa o seu desejo de liberdade e independéncia em
relacdo as leis da natureza, porém nunca o mundo foi tdo urbano e a area das cidades téo
extensas, “[...] o futuro da civilizacdo sera determinado pelas cidades e dentro das cidades”
(ROGERS, 2001: 27), assim as atitudes tomadas nas cidades seréo a resposta mais direta a

este desequilibrio.

Os espacos livres sdo um elemento de aglutinacdo entre os diversos tipos de espacos
edificados, permitindo assim também a apreensdo, a compreensdo e o uso da forma
urbana. Os espacgos cheios sdo percebidos a partir dos espacos vazios, numa relagcdo

dialética em que um constréi o outro (LANDIN, 2004: 27).

Na cidade identificamos, basicamente, uma morfologia formada por espacos construidos —
edificios publicos, residenciais, comerciais, industriais, etc., e por espacos livres — ruas,
avenidas, pracgas, jardins, parques e etc. Assim a cidade reside no espaco edificado e flui no
espaco livre, pois é nele que a interacdo entre os diferentes espacgos edificados se

conectam.

! United Nations Population Found (2007) State of World Population, Unleashing the Potential for Urban
Growth, New York: United Nations Fund.

? Instituto Nacional de Estatistica, Censo 2011.



O crescimento das cidades, que se acentua no século XIX com a Revolucdo Industrial,
reflete-se na ocupacdo de novos territérios pelo espaco construido, numa relacdo de
desequilibrio, com esse efeito da-se a queda na qualidade de vida, a disseminacdo de
doencas, a poluicdo atmosférica e etc. Como resposta a degradacdo do ambiente urbano
cidades como Londres e Paris, séo as pioneiras no experimento de introdugéo da vegetacéo
como elemento estrutural urbano, parques e jardins passam a nao serem SO uma

preocupacao estética, como no passado, mas urbanisticas e higienistas.

As edificagbes e os espacos livres, associam-se ao suporte fisico, a vegetagéo [...] para a
estruturacao e qualificacdo do ambiente [...] assim, a paisagem urbana configura-se e
gualifica-se basicamente por meio desses elementos: o suporte fisico [...]; a cobertura
vegetal original ou ndo; as estruturas urbanas ou massas de edificagdes e sua relagéo

dialética com os espacos livres [...] contudo, a paisagem urbana néo é delimitada apenas

por esses elementos. Ela € uma imagem, uma criacdo mental e social, nas relagcdes de uso
gue se estabelecem entre os cidadaos, e entre estes e 0s elementos citados. A paisagem
néo é formada apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores e sons.
(LANDIN, 2004: 28-29)

Assim, quanto aos espacos verdes podemos entdo dizer que “...] eles representam o
elemento novo que a Revolucdo Industrial traz a organizagdo da vida urbana e ao desenho
das cidades” (FADIGAS, 2010: 101). Com isso as cidades ganham desde grandes parques
a pequenos jardins, a arvore ganha valor ao participar do desenho da cidade, passa a
marcar eixos visuais e influiu nos modos de fruicdo dos espacos. Apds o século XIX, a

arvore com a sua plasticidade, transforma-se em um elemento urbanistico e arquiteténico.

A presenca da vegetacao constitui, para além das preocupagfes sanitaristas que
determinam o seu uso como componente de organizacdo das cidades, uma forma de
persisténcia de valores naturais, dos quais a espécie humana ndo se pode dissociar, e que
sdo um fator essencial de equilibrio para que as cidades sejam, naturalmente, espacos de
viver (FADIGAS, 2010: 103).



Os processos de inclusdo nas cidades de espacos verdes e livres em relagdo com 0s
edificados evoluiu sobre diversas férmulas, de Vitravio a Le Corbusier, entre outros que
“[...]Jpropuseram cidades ideais, que segundo acreditavam, criariam sociedades ideais”
(ROGERS, 2001: 17), entre utopias ou planos mais realistas, diversas experiéncias foram
implementadas, entretanto o problema do equilibrio urbano permanece. A partir dos anos 90
até aos dias de hoje, as mudancas da relacdo homem e o seu meio sdo significativas, pois
“[...] os humanos séo considerados parte integrante dos ecossistemas” (BARTUSKA, 1999
apud SOCZKA (org.) 2005: 394). A populacdo urbana é heterogénea, porém a clareza
guanto aos problemas da cidade contemporanea sdo comuns, pois refletem diretamente na
melhoria da sua qualidade de vida. Os mesmos motivos que levaram a mudanca de
paradigmas na cidade industrial, refletem-se nestes dias através da insatisfacdo em relagcéo
a massificacdo urbana, a densificagcdo, os problemas de poluigédo e etc. O que se verifica
uma maior conscientizacdo ecolégica por parte da populagdo, resultando em “[...]
expectativas e emergéncias de novos padrées de vida” (THOMPSON, 2002 apud SOCZKA,
2005: 394). As mudancgas nos espagos de vivéncia alteram-se no inicio do século XXI com

uma velocidade nunca verificada nas geracgdes anteriores,

[...] amobilidade [...] leva a alteragbes profundas nos conceitos tradicionais de espaco e
tempo, transitoriedade e permanéncia, naturalidade e humanizacao, conceitos [...] muito
ligados a apreciacdo da paisagem e das paisagens (SARAIVA & SILVA, 2005 apud
SOCZKA, 2005: 381).

Desta forma, pode-se indicar que a globalizacdo introduz através da circulacdo de
informacéo, bens e pessoas, ideias que criam a emergéncia de equilibrio, introduzidas como
conceito de unidade planetaria. O que se muda aqui pode servir para colaborar no equilibrio
mundial, um facto cultural, simbdlico e histérico, que evidencia o conceito de espirito do
lugar. Desta forma os habitantes do planeta parecem mais conscientes do seu papel frente
ao equilibrio entre a humanidade e o seu meio, entende-se que a mudanca deve partir das
disciplinas que fazem parte da construcdo urbana “[...] Arquitetura Paisagista, Arquitetura,
Geografia, Ecologia da Paisagem [...] e outras” (SARAIVA & SILVA, 2005 apud SOCZKA,
2005: 382).



A Biblia regista e descreve um paraiso onde havia equilibrio entre as plantas, os animais e o
homem. Infelizmente, a humanidade procurou dominar a natureza e perdeu seu paraiso.
Com o conhecimento que hoje possuimos da ecologia e da importancia de nos
relacionarmos com as arvores e as plantas; procuramos reconquistar aquele paraiso perdido
e corrigir os erros das geracgdes passadas (MARX, 1991 apud ELIOVSON, 1991: 11).

Diversos mecanismos e em diferentes escalas foram aplicados, por exemplo Lisboa, que em
1934 ganha o Parque Florestal de Monsanto, com intencdes iniciais de embelezamento e
higiene, atualmente faz parte de um sistema maior composto por parques, jardins e ruas
arborizadas que constituem corredores verdes, responsaveis pela articulagdo de diversas
zonas da cidade, que em conjunto com quintais, hortas, jardins privados e etc., constituem
parte da Estrutura Ecoldgica de Lisboa, “[...] trata-se de um conceito basico e fundamental
para a criacdo de condi¢bes de equilibrio no meio urbano” (TELLES (coord.) 1997: 20).
Desta forma Lisboa insere-se em um modelo que busca o equilibrio através da articulagcéo
de espacos livres e construidos em uma rede, que conecta diferentes espacos da cidade e
da sua envolvente. Um dos seus principais corredores verdes, recentemente finalizado, liga
Monsanto a Baixa Pombalina, sendo contigua a area de intervencédo deste estudo, integrada
na Unidade de Paisagem Vale da Avenida da Liberdade, conforme descrito no Plano da
Estrutura Verde de Lisboa:

a ligagcéo dos jardins da colina Poente — Jardim Botéanico, Jardim de S&o Pedro de
Alcantara, com a Avenida da Liberdade, através da recuperacao de alguns logradouros
interiores. A mesma solucgéo é proposta a Encosta do Campo de Santana, a Nascente
(TELLES (coord.), 1997: 93).

A Estrutura Verde de Lisboa integra todos os espacos livres da cidade, ndo s6 os ja
definidos como os “que potencialmente poder&o vir a constituir uma unidade arquitetdnica.
Estes deveréo vir a integrar-se no tecido edificado de forma coerente, assegurando assim a

criacdo de um tecido urbano equilibrado e espacialmente uno” (TELLES (coord.), 1997: 77).

Desta forma trata-se assim de um material comum a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista,
pois interpreta-se que os espacos edificados e os espacos livres determinam a Paisagem

Urbana, conjugada obviamente com outras disciplinas como o Planeamento Urbano e a



Geografia. O estudo acredita que a boa integracdo entre os trabalhos da Arquitetura e da
Arquitetura Paisagista pode resultar na qualificacdo do ambiente construido como forma de
resposta a nivel social, considerando a crescente preocupa¢do com a qualidade de vida; a
nivel da legislacdo, a sustentabilidade através do edificado; e a nivel ambiental, integrando

na estrutura da cidade elementos que aproximem a natureza dos seus habitantes.

1.3 — Objetivos

Tendo conhecimento das complementaridades que a Arquitetura possui com diversas areas
disciplinares, procura-se neste caso explorar as fronteiras e conexfes que esta mantem com
a Arquitetura Paisagista. Levando em consideracdo a devida integragdo para a boa
adequacdo da obra ao fim proposto, ou seja, a contribuicdo entre Arquitetura e Arquitetura
Paisagista é entendida hos momentos chave de desenvolvimento do objeto. Acredita-se que
quando necessario, por exemplo um trabalho desenvolvido junto a um sistema ecolégico,
como neste caso, a interacdo entre as diferentes morfologias, deve ocorrer durante as fases
de projeto necessarias para a boa adequacdo do objeto, “[...] tais como estudo prévio,
anteprojeto, projeto de execucdo, etc.” (MAGALHAES, 2001: 37), de forma a dotar o
ambiente construido com qualidades, principalmente nas dimensdes estéticas, fisicas,
sensoriais e ambientais. Para além de que a boa integracdo dessas disciplinas € mais um
elemento que pode contribuir, sem o0 uso de grandes tecnologias, na busca da
sustentabilidade pelo edificado, respondendo assim as atuais normas. Acredita-se nesse
efeito pela capacidade inerente ao material vivo, por exemplo o vegetal, na manutencao de
microclimas, na absor¢do de poeiras e gases nocivos, na sua capacidade de

sombreamento, reflexao de luz e etc.

A investigacdo abrange as escalas do edificado assim como a do espaco urbano do objeto
de estudo, tendo como suporte a identificacdo e a andlise das regras morfol6égicas urbanas.
Procurar-se integrar tais conceitos por meio de um método de analise cujo foco incide em
analisar os espacos de fronteiras entre as distintas, mas complementares, areas
disciplinares por meio de: o ‘espaco edificado’ e o ‘espaco livre’, o’ interior’ e o ‘exterior’, o
‘material inerte’ e o ‘material vivo’ enquanto solu¢gdes que conjugam as firmitas, utilitas e
venustas (VITRUVIO, 16 a.C.).



1.4 — Metodologia

A investigacdo tem como base de aplicacdo pratica o espaco atualmente ocupado pelo
Hospital de Santo Antonio dos Capuchos, localizado em Lisboa. A sua situacao geogréfica,
um promontdrio na Colina de Santana, proximo a um importante eixo da Estrutura Ecoldgica
de Lisboa faz com que o local de implantacdo seja um elemento essencial para
concretizagdo dos objetivos deste estudo. De acordo com o modelo de Estudo de Caso,
procedeu-se a investigacao através de observacgéo direta e tedrica, onde foram incluidas
perspetivas das metodologias especificas da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista. A
observacao direta deu-se através de idas constantes aos locais de forma a compreender a
real dimensado das obras e de seu impacto nas 4 dimensdes. A investigacao teorica serviu,
principalmente para entender a forma como a Arquitetura Paisagista estrutura a concecéao
dos seus objetos. Defende-se portanto um método reflexivo das diferencas e semelhancas
entre as disciplinas, de modo que sirvam como inten¢des de uma real interagdo do trabalho

do arquiteto e do arquiteto paisagista.

1.5 - A estrutura da investigagcéao
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2 - 0O ESTADO DA ARTE

O Homem teve de enfrentar desde os seus primérdios as forcas da natureza, aprendendo a
relacionar-se com ela, no entanto, com o seu impeto, o0 homem também acabou por a
expulsar, emancipando-se. José Lins do Rego resume um longo periodo da histéria humana
como “[...] o principio de uma luta com a paisagem” (2003: 294). O que nos revela toda uma
necessidade de protecdo ao desconhecido e ao afastamento dos perigos da natureza. Desta
forma e ao longo da evolucdo, a humanidade manteve o necessario equilibrio, passando a
organizar o espago ao seu favor. Entretanto com o maior dominio do territério surge um
momento de rutura, onde o homem intitula-se autossuficiente, perdendo assim a sua

essencial conexao com a natureza.

O trovao ja ndo é a voz de um Deus irado, hem o raio seu projétil vingador [...] Acabou-se o0
seu contrato com a natureza e, com ele foi-se também a profunda energia emocional que

esta conexao simbdlica alimentava. (JUNG, 1992: 95 e 101).

A alienagdo causada pela emancipacédo e distanciamento da natureza pode refletir-se no
empobrecimento, ndo s6 do ambiente construido, mas também na degradacdo social,
cultural e ambiental do planeta. Kevin Lynch aponta a falta de percecdo de boa parte dos
habitantes da cidade sobre espacos que designa de “qualitativamente agradaveis” (1960:

12). Considera que os citadinos tém plena viséo dos,

tracos feios do mundo em que vivem e preocupam-se com a sujidade, o fumo, o calor, a
aglomeragéo o caos e, no entanto, com a monotonia também. Mas dificilmente se
apercebem de que uma estrutura pode significar em termos de satisfacao diaria, de abrigo
para a sua existéncia, ou como um prolongamento do sentido ou riqueza do mundo [...] Sdo
muitas as espécies de orientacdo usadas: a sensacao visual da cor, da forma, do
movimento ou polarizag&do da luz, assim como outros sentidos, tais como o cheiro, 0 ouvido,
o tato (LYNCH,1960: 12 e 13).



A populagéo urbana contemporanea surge mais consciente aos problemas que uma postura
de indiferenca traz, refletidos principalmente com o aumento da massificagdo urbana e o
desequilibrio entre espaco construido e espaco livre, tornando-se exigente na busca por
melhores condicdes de vida, que se reflete na sua nova posigao cultural e social perante a
cidade, onde dentro da sua complexidade aparecem as questdes ambientais.

A cultura ambiental emergente pressiona a necessidade e a indispensabilidade da
organizacao de areas livres e verdes destinadas ao recreio e a ocupacgéo de tempos livres e

a qualificacdo arquitetonica e paisagistica das cidades (FADIGAS, 2010: 12).

Dado que a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista sdo duas disciplinas que se ocupam de
um objetivo comum de ordenar o espaco em relagdo ao homem, da-se entdo a ideia do
guao essencial pode ser a conjugacgéo do trabalho entre esses dois profissionais para a boa

forma do ambiente construido.

O conjunto destes fendmenos de aceleracao e expansao das modificac6es do ambiente em
todas as escalas [...] fez com que os arquitetos se vissem obrigados a elaborar instrumentos
de projetacdo em grande parte ignorados até agora. Estes véem-se frequentemente
obrigados a recorrer a ajuda de outras disciplinas para a formalizagéo significativa das
transformacdes territoriais, cujos efeitos ndo sdo capazes de controlar e muito menos de
provocar (GREGOTTI, 1975: 79).

Outros autores defendem a necessidade do trabalho conjunto, dada a complexidade atual

da Arquitetura.

O exterior e interior estdo intimamente ligados numa continuidade de concecéo. De todas
as artes, a arquitetura é talvez a que necessite hoje de conhecimentos cientificos mais
extensos e variados, e s neste ponto se justifica a expressao arquitetura é arte e ciéncia

[...] Em virtude dessas novas condi¢bes a arquitetura tornou-se de tal forma complexa que



necessita frequentemente uma colaboragéo intima com determinados especialistas. (LEVI,
1993 apud XAVIER (org.), 2003: 315)

No caso, de Rino Levi, a questdo multidisciplinar fazia parte do seu principio de projeto. A
importancia que Levi dava a outras especialidades era refletida na dimensdo que as suas
obras alcancavam. O trabalho integrado, por exemplo, entre a Arquitetura e a Arquitetura

Paisagista era entendido como um principio de unidade para a construcéo do todo.

Para Rino Levi a obra arquitetonica era resultante de um conjunto de fatores que o levavam
a considerar todos os detalhes necessarios para que o projeto ndo fosse apenas uma
solucao estética, mas uma interagdo da beleza e da forma aliadas a fung&o; no jogo de
volumes, a forma e a cor tinham objetivos ndo sé estéticos, mas também sociais e
psicolégicos [...] Nos trabalhos em que contribui para a solucdo de problemas de integracao
entre a arquitetura e paisagismo, predominou o desejo de encontrar um resultado que néao
servisse apenas para valorizar uma parte, mas sim a unidade como o todo. (MARX, 1974
XAVIER (org.), 2003: 340)

O utilizador usufrui assim de um espaco rico em relagfes fisicas, estéticas e sensoriais,
acrescendo que o uso de elementos vegetais dota o edificado de um ritmo de vida marcado
pela mudanca das esta¢des do ano, uma relagdo de espaco-tempo, traduzido na simples
ideia de vida, dada a particularidade desses materiais frente aos inertes. A Arquitetura, por
si, utiliza alguns elementos naturais na sua linguagem, como por exemplo os jogos de luz e
sombra e até com materiais inertes, que ocasionalmente ou propositalmente sé&o

colonizados por organismo vivos como o liquen.

Todo o projeto com material vivo estd em permanente transformacgéo. Esta em
transformacédo ao longo do ano porque existem varias estagfes, mas esta também em
transformacado porque as arvores crescem e morrem, a vida desenvolve-se. A propria vida
se transforma (ADRIAO, 2003 apud CAETANO (org.), 2003: 151).
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Face a maior presséo social, o espaco livre ganha nas zonas urbanas um valor proximo ao
do espaco construido, “[...] o significado do jardim nas cidades cresce, devido a intima
ligacdo com os problemas urbanisticos” (MARX, s/d apud TABACOW, 2004: 210). Com a
sua cada vez maior relevancia o elemento verde surge para o Urbanismo e para a
Arquitetura como “ um novo material de constru¢cdo e uma entidade estruturante” (FADIGAS,
2010: 125). Com isso surgem os sistemas ecoldgicos, que integram elementos de diversas
escalas. Gongalo Ribeiro Telles classifica os espagos verdes do século XXI, como “[...] um
espaco natural, onde prevalecem os materiais vivos, necessarios ao didlogo com a cidade
edificada” (s/d apud CAETANO (org). 2003: 331). Desta forma entende-se a utilizacdo das
complementaridades da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista como meio de resolver
situacdes de incoeréncia entre ambas as disciplinas, nas tradicionais questdes sociais e
culturais e na nova dimensé&o ecolodgica do espago em que se inserem, para que o objeto de
intervencdo seja uma unidade de concecdo que qualifique o ambiente construido e

responda como elemento ativo da sua estrutura.

Ao ser erigido, o edificio, além de abarcar ou envolver uma certa por¢éo de espaco, exerce
influéncias sobre as adjacéncias. Ele constitui uma presenca, um objeto ocupando um lugar;
e se relaciona com outros objetos, com o solo, as arvores, a paisagem, outros (GRAEFF
1976: 13).

Sendo um edificado capaz de irradiar a sua influéncia a diversas escalas na cidade, a boa
relacdo entre a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista pode constituir um dos principais

elementos responsaveis pelo equilibrio urbano.

Em sua relagdo com o ambiente, 0 homem desenvolve seus sentidos, transforma o seu
entorno natural e constréi seu habitat, adaptando-o as mais diversas condi¢des ambientais,
criando uma nova dimenséo, a cultural [...] o homem e seu meio ambiente participem da
formag&o um do outro. (HALL, 1977: 15)

A conexdo entre a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista pode entdo oferecer ao homem o

equilibrio necesséario na sua relacdo com o meio. Cabendo ao arquiteto e ao arquiteto
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paisagista a aplicacdo das suas morfologias de forma a se encontrarem, com 0 objetivo
maior de produzir a integracdo necessaria a boa adequacao da obra aos seus utilizadores e

ao ambiente em que esta se insere.

E necessario tornar a obra humana solidaria com a obra natural. A natureza fornece-nos
ensinamentos ilimitados [...] Tudo nela é nascimento, crescimento, desenvolvimento,
definhamento. O proprio comportamento dos homens provém de movimentos analogos
(CORBUSIER, 1969 apud FADIGAS, 2010: 121).
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3 - ESTUDOS DE CASO

3.1 -BRASIL

3.1.1 - ROBERTO BURLE MARX

Interessa ao estudo entender as transformacfes que se deram no Brasil através da obra de
Roberto Burle Marx e o trabalho continuo com arquitetos. Desta forma analisar os diversos
niveis, primeiro quando a natureza no Brasil passou a ser melhor entendida; segundo pela
mudanga que esse fato provocou na cultura brasileira; terceiro pela forma como a interacdo
entre edificado e espaco livre foi em muitos casos um principio que resultou no sucesso do

projeto.

e - &2 B

e X e

llustragdo 1 — Mauricio Kogan e Burle Marx, Jardim Vertical da sede do Banco Safra, Sdo Paulo, 1983. Fonte: Leonardo Finotti

BREVE CONTEXTUALIZAGAO

Um dos principais pontos da Arquitetura Moderna no
Brasil € o facto de “[...] ndo fazer distincdo entre os
espacos interiores e exteriores” (PEDROSA, 1953:
23). Assim os arquitetos brasileiros assumindo essa
consciéncia reconhecem a necessidade de buscar,

fora dos dominios da Arquitetura, um profissional

complementar de forma a garantir a boa relagdo llustrago 2 - Davino Pontual e Burle Marx,
Jardim Vertical da Sede da Xerox do Brasil,

entre esses dois espacos. Rio, 1980. Fonte: Roland Paiva
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Vislumbravam ao mesmo tempo, que a singularizacao do objeto arquitetdnico e, por
extensao, a caracterizacdo do lugar ndo poderiam se valer apenas dos recursos internos a
disciplina arquitetonica, mas deveriam agregar componentes externos, considerando as
possibilidades oferecidas pelo paisagismo nos tratamentos dos espacos abertos
(DOURADO: 2009: 206).

Burle Marx é assim um dos principais nomes no que toca a interacdo com a Arquitetura®,
“[...] arquiteto, pintor e escultor, ele se exprime por meio da paisagistica que essas trés artes
harmonizam e integram” (BARDI, 1964 apud XAVIER, 2003: 366). Bruno Zevi indica que os
seus trabalhos “[...] ambientam as arquiteturas, ligam-nas ao terreno, quebram seu
geometrismo” (1957 apud BOFF (org.), 1979:42), este pintor de formac&o, inicia assim o seu
percurso como importante elo entre o espaco livre e 0 espaco edificado e como um utilizador
de materiais vivos e inertes, num jogo de composi¢ao construida pela “[...] relagdo com a
arquitetura e a paisagem, onde tudo esta intimamente ligado e o conjunto representa a
necessidade completa do jardim” (MARX, 1977: 303). Desta forma os seus jardins ganham a
condicao de “[...] papel central na qualificacdo dos espagos construidos e na afirmacdo do
espirito do lugar” (DOURADO, 2009: 213).

N&o parece existir davidas quanto ao dominio que Burle
Marx possui do espaco arquitetonico, dada a capacidade
de estabelecer o diadlogo entre “[...] formas, espagos e
volumes com as construgcoes” (CAVALCANTI, 2011:

11.044). Lucio Costa indica que “constitui um dos

preceitos da urbanizagdo moderna o0 contraste entre a 4 Oscar Niemeyer e Burle :

. . . . . Marx, Casa Edmundo Cavanelas,
nitidez, a simetria, a disciplina da arquitetura e a Ppetropolis, Rio, 1954. Fonte:

www.rizomanoticias.com.br/2012/niemeyer

imprecisdo, a assimetria e 0 imprevisto da vegetagéo”
(1995: 99).

* A histéria dos jardins no Brasil comega, oficialmente no século XVIII, com a inauguragao do Passeio Publico do
Rio de Janeiro. No século XIX o Imperador D. Pedro Il contrata os servicos do arquiteto paisagista francés
Auguste Glaziou, com o intuito de reformular e criar novos espagos ajardinados, incluindo a reforma do Passeio
Publico do Rio, obra original de Mestre Valentim e os Jardins do Palacio Real da Quinta da Boavista. Glaziou, foi
primeiro a se utilizar de espécies autdctones, dando preferéncia a espécies asiaticas de folha caduca e que
mudavam de tons ao longo das estac¢des, criando uma paisagem ndo condizente com boa parte do territério
brasileiro. Em 1927, Gregori Warchavchik e Mina Klabin constroem a «Casa Modernista», com um jardim
formado apenas por espécies nacionais, catos e arvores de feicdes exdticas, sendo talvez inegavel a influéncia
desses nomes para Burle Marx.
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Com a maturacéo do seu trabalho a sua obra passa
por diversos periodos e estagios de maior ou menor
controle, desde o seu inicio, quando aos 23 anos foi
chamado por Lucio Costa para criar o terraco-jardim
da casa da familia Schwartz, no Rio de Janeiro, onde

cria um jardim de fei¢cdes quase classicas, composto

llustracédo 4 - Gregori Warchavi e Mina Klabin,
Casa Modernista, S&o Paulo, 1927. Fonte:
http://lwww.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitexto
s/03.029/740

por formas geométricas que influenciam os seus

primeiros projetos, ou entdo os terracos-jardim do
Ministério da Educagéo e Saude, onde trabalha com

formas «ameboides», que viriam a transformar-se numa das marcas de seu trabalho.

Muitos autores definem a sua obra como “[...] de pinturas
no sentido pleno realizadas com plantas, compostas
segundo massas cromaticamente compacta:” (ZEVI,
1957 apud BOFF (org.), 1979:42), mas Burle Marx
sempre demonstrou que a complexidade do jardim é
maior que a de uma superficie de tela, pois a sua
composicao da-se com elementos sazonais, que nascem
e morrem, mudam de cor e textura, para além dos
aspetos funcionais de um jardim®. O jardim deve assim
formalizar uma harmonia entre a paisagem, Arquitetura e

utilizador, sendo feito para o homem, “[...] que deve ser

conduzido através desses elementos diversos, de forma

y A}i" A N g
llustracdo 5 — Sem titulo, Oleo sobre
Eucatex, 1962. (Acima)

a se sentir dentro de um todo [...] Por outro lado esse

todo se prende igualmente a vida do atribulado ser

Jardins da Sede do Banco BNDES, Rio de .
Janeiro, 1974. (Abaixo) humano em busca de um equilibrio (MARX, s/d apud

Fontes: http://bolsadearte.com/obra5353.jpg TABACOW, 2004: 20‘21)

http://nucleoap.blogspot.com/2009/07/roberto
-burle-marx-100-anos-3-de-12.html

* Burle Marx no inicio aceitou as criticas que afirmavam usar o terreno como uma grande tela. Posteriormente,
indicou que ndo poderia pintar com plantas, pois na pintura ndo estavam presentes elementos como o tempo,
a sazonalidade e etc. “ [...] ndo quero fazer um jardim que seja pintura, mas se conheco pintura e as leis que a
orientam, posso aplicd-las nos jardins de uma maneira diferente. Nunca pensei em fazer um jardim
bidimensional, jardim sempre tem uma terceira dimensdo. E outra coisa importantissima é a quarta dimensdo”
(MARX, 1991:60).
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Neste ambito, serdo analisados dois casos de estudo onde a relacdo construida entre os
trabalhos de Arquitetura e de Arquitetura Paisagista se integram em um todo. Pretende-se
demonstrar como a parceria pode representar uma oportunidade Unica para a cumplicidade
criativa e para o sucesso na qualificacdo dos espacgos onde foram aplicadas, considerando
gque “a arquitetura moderna brasileira encontrou seu ambiente, sua integragcado na natureza”
(PEDROSA, 1958 apud GUERRA, 2003: 03.029), e desta forma destacar a importancia da
parceria entre os arquitetos envolvidos e Roberto Burle Marx.

llustragdo 6 — Burle Marx, Aterro da Praia de Copacabana, Rio de Janeiro, 1970. Fonte: Arquivo Municipal do Rio de Janeiro

3.1.2 — Ministério da Educacéo e Saude - Palacio Gustavo Capanema

Durante o ciclo de adaptacBes aos seus diversos papéis
na construgdo da historia brasileira, a cidade do Rio de
Janeiro, foi sempre palco para experimentacdes
urbanisticas®. As comemoracdes do Centenario da
Independéncia, em 1922 surgem como mais um

movimento para alteracdes urbanas, que acarretam no

desmonte do Morro do Castelo, para que em seu lugar

llustragdo 7 — Leandro Joaquim, Procisséo
Maritima, Oleo sobre tela, 1738. Fonte: O

surja a Esplanada do Castelo, lugar planeado para a .

realizacdo das comemoracdes do Centenério e para a futura expansao da zona central da
cidade. Em 1934, surge a necessidade de se construir novos edificios publicos na regiéo,

entre os quais o Ministério da Educacdo e Saude — MES, administrado pelo Ministro

5 . . . P e

A cidade assiste a um processo de desenvolvimento urbano apés a chegada da Familia Real Portuguesa, em
1808, acentuando-se em grandes transformacdes geograficas nos séculos XIX e XX, que resultaram em aterros
de lagoas e de extensas faixas de mar, fruto do aplainar de um dezena de colinas.
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Gustavo Capanema, que em carta dirigida ao presidente Getulio Vargas, indica que 0 novo
edificio “[...] se destina a preparar, a compor, a aperfeicoar o homem do Brasil” (1937, apud
CAVALCANTI, 2006: 33).

A urbanizacéo da area ocorre paralelamente a chegada de
novas teorias, entre elas as trazidas por Le Corbusier, que
ao se deparar com o vazio da Esplanada do Castelo, vé
espaco para a preposicdo do novo e a concretizagdo de
suas teorias. Em 1935 é conhecida a proposta vencedora
do concurso realizado para a sede do MES, em Estilo
Marajoara®, ndo obteve pareceres muito favoraveis,
recebendo criticas negativas principalmente do ministro
Capanema, que nao via exposto na arquitetura do edificio o
espirito construtor do novo homem brasileiro. Com o
fracasso obtido no concurso o ministro busca como solucao
o convite direto a Lucio Costa, entdo diretor da Escola
Nacional de Belas Artes, que propde a realizagdo do projeto
em equipa, pois “[...] no programa da nova arquitetura, o
trabalho em equipa poderia resultar em um projeto melhor e
mais significativo do que aquele realizado individualmente”
(BRUAND, 1981:82). Assim sdo convidados Carlos Leéo,
Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos,
e Oscar Niemeyer e a equipa apresenta uma proposta em

1936, um edificio com planta em U, que ficou conhecido

como «mimia»’. Desta forma, Lucio Costa sugere a

llustracéo 8 — Contrastes entre dois
edificios vizinhos e da mesma época,
Ministério da Economia (Acima) e o
MES. Fonte: Arquivo Nacional.

Capanema a consultoria de Le Corbusier.

® 0 Estilo Marajoara deriva-se da interpretacdo dos elementos graficos presentes nas ceramicas produzidas
pelos indios da Ilha de Marajo, estado do Para, foi muito aplicado a Arquitetura paraense, com algumas
influéncias pelo Brasil, principalmente em edificios Art Déco, que buscavam nos padrdes geométricos
marajoaras uma inspiragdo. A proposta vencedora foi o projeto da dupla de arquitetos Arquimedes Meméria e
Francisque Cuchet. O Pavilhdo do Brasil projetado por Raul Lino, em 1940, para a Exposi¢cdao do Mundo
Portugués, recebeu elementos Marajoaras.

" A alcunha foi dada por Le Corbusier, ao ver pela primeira vez o projeto desenvolvido pela equipa de Lucio
Costa.
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E interessante reter que mesmo com a consultoria dada por Le Corbusier, que durou 4
semanas, ficou sempre marcada na memoria dos envolvidos que o projeto deveria tratar da
“[...] retraducdo de valores, com vistas a formagédo de uma nova «identidade» nacional’
(CAVALCANTI, 2006: 49). Ao mesmo tempo que Lucio Costa batalhou face aos ideais dos
académicos soube utilizar-se da reinterpretacdo desse passado, através de uma leitura da
tradicdo construtiva brasileira e das semelhangas estruturais das casas «tradicionais» em

estaca, do azulejo e do alpendre.

llustracdo 9 — Os elementos modernos traduzindo os elementos do passado construtivo do Brasil. Fonte: O Autor

i | ( \ I \
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llustracdo 10 — Esquisso com implantacao e vista das diferentes propostas para o Ministério. A 1° representa a proposta
vencedora do concurso, em Estilo Marajoara, a 2° foi a desenvolvida inicialmente pela equipa de Costa, a 3° € fruto do trabalho
conjunto da equipa com Le Corbusier e a 4° a proposta que foi materializada. Fonte: O autor.

Para Lucio Costa é entendida como de grande importancia a relacdo com o espago exterior,
gue ira ganhar a partir do MES o estatuto de estrutura base para a arquitetura moderna
brasileira, onde s&o observados uma série de novas preposi¢cdes espaciais como a singular
implantagdo urbana que rompia o alinhamento obrigatorio proposto, “[...] foi a eliminacéo da
antitese prédio-espaco urbano” (SEGRE: 2004 apud GUIMARAENS, 2006: 66), com a
implantacdo ndo usual do edificado surge um novo espac¢o, uma praca moderna, dentro do

tradicional sistema «rua-corredor» da Esplanada do Castelo. A aplicacdo, na fachada Sul,

18



da primeira grande cortina de vidro que traduzia toda a leveza da nova tecnologia
construtiva e elevava o grau de relagdo interior/exterior a um patamar nunca antes
experimentado. Os pilotis apresentam-se como um grande alpendre, oferecem sombra e
amenizam a rigida estrutura urbana do local da implantacdo, além disso equilibram a
presenca da massa edificada através da sua permeabilidade, “[...] eliminou-se a presenca
do prédio no térreo, deixando livre 0 espago para uma praca seca que ocupava quase todo
0 quarteirdo (SEGRE, 2004 apud GUIMARAENS, 2006: 66).

llustragdo 11 — As relages interior e exterior e a presencga do edificio na praga. Fonte: O autor e Claudio Zeiger.

Com a crescente valorizagdo da relagdo interior e exterior, do construido e do espaco livre,
Burle Marx é introduzido em 1938, apesar de sua inclusdo ter-se dado 2 anos apés a
definicdo espacial de boa parte do projeto, isto ndo parece ter sido um impedimento para
uma boa integracdo, uma vez que a sua inclusdo na equipa parece ter sido fundamental
para 0 sucesso do projeto. Burle Marx reelabora os esbogos deixados por Le Corbusier,
propondo a criacdo de diferentes ambiéncias para a praca e da boa adequacdo dos
terragos-jardim, que ainda se mostravam indefinidos em projeto, em contraste com o
desenho anterior da praca, até entdo um espago arido, onde segundo Segre “[...] 0s
materiais utilizados no piso definiam os limites virtuais dos espagos, assim como as
diferentes colocagdes de palmeiras” (2004 apud GUIMARAENS, 2006: 67). O que Segre
nos afirma vem de encontro com a certa falta de experiéncia e desconhecimento de alguns
arquitetos quanto ao trato do espaco livre, de vital importancia neste caso, pois 0 todo

deveria ser o reflexo da «identidade nacional».

Foi com a chegada de Burle Marx que a relacdo espacial entre o livre e o construido ganha
real expressdo, “uma espécie de transicdo entre a Arquitetura e a natureza” (SIQUEIRA,
2004: 9). Burle Marx utiliza por exemplo a palmeira imperial?, e relacionada com os pilotis

propde um dialogo entre o material vivo e a Arquitetura, o que talvez tenha influenciado no

8
Roystonea oleracea
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aumento da altura dos pilotis dos 6 para os 10 metros, com a mudanca o edificado ganhou
maior protagonismo e a praga maior significado, dando monumentalidade ao conjunto.
“‘Desse modo, constituiam-se as solenes areas abertas no térreo, articuladas segundo
principios de permeabilidade visual e espacial.” (DOURADO, 2009: 227).

llustracdo 12 — Relagé&o pilotis/palmeiras e a nova espacialidade que o pilotis introduzir na malha urbana. Fonte: Fotografias e
Esquigo do autor

A implantacdo do edificado da-se com um corpo horizontal, onde se localiza o auditério e a
galeria de exposi¢des e um corpo vertical administrativo, que adota o eixo Sul-Norte. O lado
Sul é o escolhido pela equipa como o de maior destaque, pois ali existia contato visual com
a Baia de Guanabara e com quem chegava por ela de navio®, assim o edificio poderia ser
logo identificado na paisagem urbana por visitantes e moradores, frente a esta paisagem é
aplicada a grande fachada em vidro, aproveitando a orientacdo mais adequada a incidéncia
solar, ja a fachada a Norte, ganha tratamento diferenciado com o uso de brise-soleil. No
embasamento dos edificios estdo os painéis de azulejo, obra do artista Candido Portinari,
gque remete a motivos marinhos, resgatando a tradicdo da azulejaria portuguesa introduzida
no Brasil, 0 que segundo Segre representa “[...] a fusao entre arquitetura, arte e natureza”
(2004 apud GUIMARAENS, 2006: 67).

llustracdo 13 — Relag&o dos pilotis com um tronco de palmeira e detalhe de painel de azulejo de Portinari. Fonte: O autor

9 . . . . ~ .
Dado que a altura o transporte fluvial era o mais utilizado nas ligagdes para dentro e fora do Brasil.
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Desta forma ficou decidido que na porcdo Sul estaria
localizada a zona civica, apta a receber atividades politicas e
culturais, comecgando sob os pilotis, aonde se da o acesso ao
edificado, sendo um espago marcado pela pavimentacdo
diferenciada e encerrado pela volumetria do jardim, onde s&o
utilizadas espécies brasileiras dentre elas o simbolo do
modernismo de Oswald de Andrade — o Pau-Brasil®®. O

ambiente da praca €é ainda composto pela escultura

«Juventude Brasileira», de Bruno Giorgi e pelo mastro de

llustrac&o 14 — Escultura de Bruno
Giorgi. Fonte: O autor

bandeira. Um projeto pouco conhecido foi a intengcéo da equipa
em alargar a praga a um terreno contiguo, prolongando a zona
civica a um jardim de carater mais intimo e de estar, este terreno estava destinado a
construcdo de um edificio publico, o que se efetivou em 1960*, encerrando definitivamente
os planos deixados pela equipa, o jardim idealizado “potencializaria ainda mais a arquitetura
de Lucio Costa e equipa. No entanto, essa auséncia ndo turvou o brilho dos espacos
abertos do MES” (DOURADO, 2009: 241). Os ambientes a Norte sao tratados como de
circulacao, pedonal e de veiculos, revelando-se “[...] como secundario [...] ndo recebendo
maior énfase no tratamento paisagistico” (DOURADO, 2009: 232). Apesar dessa possivel
aparéncia é atualmente o lugar de maior posse pelos utilizadores, sendo composto por
jardins, pela escultura «Prometeu», de Jacques Lipchitz e um muro baixo, que separa a
zona de pedes da circulagdo automovel, improvisado como banco pelos utilizadores dado
gque ndo existem na praga outros espacos de permanéncia, os ambientes parecem ter sido
criados apenas para a circulacdo e para fruicdo do movimento, dado pelo ritmo da
arquitetura e da vegetacao, “[...] as massas vegetais ndo apenas passavam a estruturar
completamente o desenho da esplanada, mas interagiam e balanceavam as propor¢des do
todo arquitetonico” (DOURADO, 2009: 235), com isto as formas orgénicas desenhadas por
Burle Marx criam uma maior riqueza nos angulos de visdo através de percursos sinuosos e
menos frontais, resultando em angulos diagonais ao edificado, valorizando a visualizacdo da
intersecao dos dois blocos. Desta forma a praga apresenta-se como “[...] um espago denso
de metaforas e significagbes” (SEGRE: 2004 apud GUIMARAENS, 2006: 67).

10 . .
Caesalpina echinata

' A sede da Mineradora Vale do Rio Doce, com projeto assinado por Oscar Niemeyer.
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llustracdo 15 — A porcéo Norte da praga (direita) e a porgdo Sul (esquerda). Fonte: O autor.

CE LT R A praga surge entdo como a peca principal no projeto, dado
i Db TR R . -
. "‘i_;j“t, ﬂ‘%ﬁrm. que ela é um elemento de exposicdo para a «nova»
: L : arquitetura, a «nova» arte e tem talvez o seu primeiro
: 1 I , e
LR contato com a flora do seu pais, através do «novo»
T i -
paisagismo apresentado por Burle Marx. O facto é que com

a consolidacdo do conceito principal na praca, 0 mesmo foi
ainda objeto de busca e aplicacdo nos interiores do

edificado.

llustragdo 16 — O MES no dia de sua
inauguracgao. Fonte: Agéncia O Globo

O terraco-jardim principal esté localizado sobre o bloco de exposicdes e serve, fisicamente,
ao pavimento de trabalho do ministro, aqui Burle Marx que inicialmente opta por um jardim
de linhas ortogonais, muda completamente de linguagem compondo o espago com formas
sinuosas marcadas por volumes vegetais de pouca altura que viriam a ser uma das marca
do seu trabalho.

llustragdo 17 — Detalhe do terrago jardim do MES (esquerda), ‘Composigao’, Jean Harp (ao centro) e as curvas formadas
pelos rios da Amazonia (direita). Fontes: Respetivamente, o autor, www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=1 e
http://sosriosdobrasil.blogspot.com
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Conforme ja indicado, a grande cortina de vidro da fachada Sul, trouxe uma nova dimensao
aos ambientes interiores, os utilizadores experimentavam o novo como o fim dos gabinetes
fechados e com a planta livre, e essa nova e forte interacdo com o exterior, conforme registo

no diario do escritor Carlos Drummond de Andrade:

Dias de adaptacao a luz intensa, natural, que substitui as lampadas acesas durante o dia
[...] La em baixo, no jardim suspenso do Ministério, a estatua de mulher nua de Celso
Antdnio, reclinada, conserva entre o ventre e as coxas um pouco de agua da ultima chuva,

gue os passarinhos vém beber (1985: 7)

(i o == |BFLE
nELwr ‘r‘*nn
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llustragdo 18 — Imagem tirada do 4° andar do edificio. Fonte: O autor.

Deste modo a paisagem envolvente penetra no interior do escritério construindo uma nova
dimensdo, como se de uma grande pintura viva se tratasse, da mesma forma que o grande
retangulo, formado pelo terraco do ministro e pela praca, oferece aos vizinhos e funcionarios
do MES uma grande tela abstrata para a contemplacdao, mas também aonde seria possivel
passear — a obra de Burle Marx é usufruida desta forma por duas situacfes diferentes a
nivel de experiéncias, uma a nivel vertical ao longo dos 14 pavimentos do MES e a outra a
nivel horizontal, por quem percorre 0 espaco, as experiéncias sdo marcadas pelos ritmos

tipicos da experiéncia de jardim, “essa maneira de colocar no espaco o duplo registo
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estético da experiéncia do corpo e da percec¢éo visual (LEENHARDT, 1994: 18). Parece
dificil discernir quem fez o primeiro gesto curvo, se foi a Arquitetura Paisagista que

contaminou a Arquitetura ou o contrario, como indica Lauro Cavalcanti:

Lucio Costa imprimiu uma dimensao histdrica que propiciou uma profundidade dialética
entre as novas formas e a tradigao construtiva local [...] Niemeyer introduziu a gra¢a formal
a partir da exploracéo radical da tecnologia do concreto armado, fornecendo com suas
formas livres, uma alternativa ao previsivel esgotamento do racional-funcionalismo. Burle
Marx criou, a um sé tempo, o paisagismo tropical e uma linguagem internacional e moderna
dos jardins (2009: 50)

llustragdo 19 — Alguns elementos curvos nos exteriores do MES. Fonte: O autor.

Burle Marx encontrava no paisagismo a liberdade que a rigidez arquitetonica moderna
precisava, porém, os arquitetos brasileiros também sentiram a necessidade de expressar a
curva, fazendo-a de forma discreta nos exteriores, talvez por respeito a Le Corbusier, porém
de forma mais livre nos interiores. Deste modo, 0 maior impacto surge diante das curvas de
Burle Marx que contrastam fortemente com as linhas do edificio. Nos esquissos de Le
Corbusier todo o espaco exterior aparece como uma grande pracga ladeada por palmeiras e
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no terrago-jardim surgem formas geométricas para o jardim. O que no consenso da equipa
pode ter ocorrido, era permitir que a liberdade das formas do jardim entrasse em contraste
direto com as formas exteriores da arquitetura, ou seja, os jardins serviriam como elemento
preparatorio de integracdo e justificagdo para as curvas adotadas no interior do edificado,
refletida nas formas de divisdrias, do mobiliario, dos tapetes, das luminarias e etc., inserindo
“[...] curvas a proposta inicial de Le Corbusier [...] Depois, definitivas, tomam conta das
estruturas da igreja da Pampulha e se implantam na estupenda obra de Oscar Niemeyer
(CAVALCANTI, 2009: 50). Terminadas as obras, o que permanece é um edificio que

incorpora todos 0s cinco pontos da arquitetura moderna propostos por Le Corbusier.

llustracdo 20 — ‘Jardim Suspenso do Ministério da Educagédo e Saude’, Guache sobre papel, Roberto Burle Marx, 1937.
Fonte: www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/01.012/890

Alguns autores afirmam que o projeto do MES

2 isto

provocou a «Canabalizagéo de Le Corbusier»®
se deve “a quebra de duas solidas tradicbes: uma
interna ao proprio movimento e outra relativa a
contribuicdo de paises periféricos para a linguagem
universal da arquitetura” (CAVALCANTI, 2009: 197),

Bruno Zevi indica que “...] o racionalismo

arquiteténico importado de subito e limitado as

llustracdo 21 — Terrago- jardim em obras de
impermeabilizagéo. Fonte: O autor.

A expressdo foi tirada de um artigo de Valerie Fraser, do catdlogo da exposicdo Roberto Burle Marx A
Permanéncia do Instavel: 100 anos, 2009:210. O texto foi originalmente escrito para o Journal of the Society of
Architectural Historians, com o titulo “Cannibalizing Le Corbusier: The MES Gardens of Roberto Burle Marx, em
2000.
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diretrizes de Le Corbusier, ndo poderia durar muito tempo sem a mediacdo com a natureza
e a historia do Brasil” (1958 apud BOFF, 1979: 41). Este estudo ndo tem como intencao
defender nenhum movimento como ideal, mas tem o intuito de analisar como conexdes
entre arquitetos e arquitetos paisagistas podem colaborar para a boa forma das cidades,
sendo interessante chamar a atencao para o urbanismo moderno aplicado em Brasilia, que
surtiu um efeito diferente face ao aplicado em outros locais. Resumidamente, a nova capital
nasce do concurso vencido por Costa e Niemeyer, com a colaboracdo de Burle Mar,
criando uma cidade nascida de uma forte interacdo entre arquitetos e arquiteto paisagista.
Apesar da escala sobre-humana dos seus eixos viarios, as superquadras, que sao a
interpretacdo moderna do quarteirdo tradicional, funcionam como espagos recolhidos e
absorvidos pelos seus habitantes. Muitos dos questionamentos de Jane Jacobs para esse
tipo de urbanismo, onde “A cidade inteira € um parque [...] mais areas livres para qué? Para
facilitar assaltos? Para haver mais vazios entre os prédios?” (2000: 20-98), ndo séo
problemas para os individuos nascidos e criados em Brasilia, podendo sim causar
estranhamento para aqueles nascidos em outras morfologias de cidade, “a superquadra
reforcou a identidade da capital, que tem na modernidade a sua caracteristica singular”
(RAMOS, 2009: 10.112), sendo absorvida pelos moradores como seu jardim particular, sem
perder o carater como espaco publico.

As associagbes de moradores [...] tém, elas
proprias, se ocupado da manutencao da
iluminag&o, da recuperacao de calgadas e da
realizacdo e conservacao de jardins, de uso

comum, assumindo de modo interessado e

procurando [...] ndo somente dar as respostas

possiveis aos problemas de ambito local, como

llustragdo 22 — Superquadras de Brasilia. Fonte:
www.pt.wikipedia.org/brasilia.

promover o convivio entre os moradores da quadra
(RAMOS, 2009: 10.112)

Outras grandes extensbes de urbanismo moderno foram aplicadas no Brasil, no geral
verifica-se a sua boa utilizacdo, como por exemplo o caso do Parque do Flamengo, no Rio
de Janeiro, que apesar de ndo contemplar areas residenciais possui area maior que a de
muitos bairros da cidade. Mesmo com toda a artificialidade de uma area conquistada ao mar
esta integrado a cidade e aos seus habitantes, fruto de um grande trabalho multidisciplinar e

cuidadoso, que as vezes por parecer tdo natural da a impressao de sempre ali ter estado.
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MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

ESPACO
CONSTRUIDO E
ESPACO LIVRE

- A relacdo entre o construido e o espago livre é
experimentada pela primeira vez com a linguagem
moderna, que quebra a relagdo tradicional de rua-
corredor. O edificio, inserido em uma malha ortogonal,
oferece um novo alinhamento, no que seria o interior de
quarteirdo abre-se uma praca. Dessa forma permite
novas apropriacdes do espaco, onde a permeabilidade
ameniza a estrutura urbana envolvente, equilibrando
assim o construido e o espago livre.

INTERIOR E
EXTERIOR

- S&o entendidos como uma unidade de concegdo na
Arquitetura Moderna do Brasil. O espaco exterior nesta
Arquitetura é entendido como uma estrutura base na
composicéo da Arquitetura.

- S&o utilizados diversos mecanismos que reforcam
essa relacdo: a solugdo em «cortina de vidro» aplicada
na fachada Sul, a continuidade do movimento fluido do
jardim no interior da edificacéo, o pilotis que liga os dois
blocos e funcdes que estdo separadas como o
auditorio, a livraria e a recegdo administrativa, assim
como os terragos-jardim que prolongam o espaco visual
e fisico do interior edificado.

MATERIAL VIVO
E MATERIAL
INERTE

- As relagbes entre 0s materiais vivos e inertes
acontecem principalmente como contraste. As formas
desenhadas por Burle Marx contrastam com as linhas
retas do edificado, oferecem ambiéncias no espago e
definem volumes que estdo em um intimo dialogo com
a Arquitetura. Isso se da na maneira como o utilizador é
obrigado a fluir por dentro do espago criando
perspetivas que valorizam a interse¢do dos blocos e
definem uma interagdo menos frontal com a
Arquitetura.

- O diélogo ocorre de forma monumental nas relacdes
entre os pilotis e as palmeiras, funcionam em uma
relagdo distinta porém complementar, onde os pilotis
sdo continuados estruturalmente por uma sapata e o
todo sustenta o edificado, a palmeira da mesma forma,
onde as raizes que permitem o equilibrio.

RESULTADOS
DA
INTEGRACAO

Entendeu-se a obra como objeto da crenca Moderna de «transformador social», integrando a
sociedade numa ideia de «brasilidade», nem indigena, nem europeia, nem africana. Desta forma, o
edificado é utilizado como um elemento que traduza o «novo» Brasil, desta forma a Arquitetura
utiliza-se de uma interpretagdo de um passado construtivo colonial, e a Arquitetura Paisagista
propde o novo - o descobrir das espécies autdctones brasileiras, até entdo marginalizadas. Desta
interacdo nasce um objeto arquiteténico que traduz numa Arquitetura muito particular, brasileira, e
de uma nova dimensédo para a Arquitetura Paisagista ndo soé tropical, como moderna. O edificio
pode ser definido como uma unidade, onde elementos morfolégicos da Arquitetura e da Arquitetura
Paisagista foram entendidos como de igual hierarquia e como construtores de uma linguagem nova
e brasileira. O MES serve como um Manifesto que sera reinterpretado por toda uma geragédo de
arquitetos no Brasil, semeado as relacdes que fortaleciam as conexfes entre arquitetos e
arquitetos paisagistas, 0 que em muitos casos ocorreu, principalmente com Roberto Burle Marx.
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3.1.3 — Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Integrado num ambicioso projeto urbano, o Museu
de Arte Moderna — MAM, insere-se em outra
profunda transformacdo na imagem da cidade,
responsavel pelo desmonte do Morro de Santo
Anténio™ e o uso de suas terras no aterro de uma
area com mais de 1.300.000m2 nas margens da
Baia de Guanabara. Transformada num grande
jardim moderno, com um diversificado programa
que incluiu autoestrada, equipamentos culturais,
restaurantes e espacos para o lazer, desporto e
socializacdo. Na materializacdo desse espaco,
Affonso Eduardo Reidy ficou responsavel por
alguns equipamentos, como o MAM e pela forma

que o aterro assumiria na paisagem, Burle Marx

llustragéo 23 — Imagem do MAM nos anos 60. Fonte:
www.mamrio.org.br/museu/apresentagdo

ficou responsavel pelos trabalhos de arquitetura
paisagista e colaborou com Reidy no detalhamento do Parque, onde também participam os
arquitetos Jorge Moreira, Hélio Mamede, Sérgio Bernardes e Berta Leitchic, a equipa era
coordenada pela urbanista e paisagista Carlota Macedo Soares. Dado o tamanho da
intervencdo, o projeto é dividido em frentes de trabalho, onde a primeira etapa é concluida

em 1953, quando um terreno com 40.000m? é doado a Fundagdo MAM.

Idealizado sob uma nova base museoldgica, que transforma o museu num ambiente ativo, o
MAM nasce com a crenca modernista de ser um transformador social. O arquiteto apropria-
se deste discurso e em 1954 entrega um projeto multifuncional de cariz cultural, composto
por espaco museolégico, escola de artes, cinemateca, teatro e restaurante, num total de
36.000 m? de area construida. Desta forma, Reidy usa 0 espaco museol6gico como coracao
da proposta, articulando dois ‘bragos’, onde se localizam as demais pegas do programa, em
um jogo de volumes plasticamente diferenciados, descontinuos, porém interligados através
de um terrago-jardim.

3 0 Morro de Santo Anténio teve o seu desmonte iniciado em 1950, hoje resta apenas uma pequena vertente
ocupada pelo Convento de Santo Antdnio e pela Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco, século XVII, o
edificio sede de um banco e um grande jardim de Burle Marx, século XX. No seu lugar existe hoje a Esplanada
de Santo Antdnio.
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Dado o carater particular do local, o facto de ser uma zona
de aterro e do museu ter sido o primeiro objeto a ser
materializado, faz com que Reidy se apegue ao Unico
elemento concreto, a paisagem, expressa pela
monumentalidade da geografia do Rio e pela marcante
presenca dos edificios da Baixa. Reidy e Burle Marx
apostam na interacdo entre paisagem e arquitetura como
conceito, num processo que “[...] representou a sintese
mais acabada da disposi¢cdo de relacionar Arquitetura e
Paisagismo modernos em contextos urbanos no Brasil’
(DOURADO, 2009: 248). Reidy adota para a Arquitetura um
partido horizontal e de linhas rigidas, apenas interrompido
pelas subtis linhas curvas do teatro e a ondulagcdo das
montanhas, onde a envolvente natural e construida fluem. O
conjunto jardins e edificado foram pensados de forma a
dialogarem, as formas da arquitetura estdo nos jardins e os

jardins comp&em a forma da arquitetura.

O terreno de implantacdo fica na intersecdo entre a
abstracdo do vazio urbano, uma autoestrada que forma uma
barreira e a cidade, sendo o modo de inserir este conjunto
na malha urbana um dos elementos mais delicados do
projeto. Reidy utiliza-se de uma solugdo, a primeira vista
banal, uma passagem elevada de pebes, como forma de
vencer a fronteira provocada pela autoestrada e conectar o
novo espaco do museu e do Parque. A passagem de pebes

MEa

i

llustracdo 24 — Esquissos de Reidy,
demonstrando a preocupagdo com a
paisagem. Fonte: Afonso Eduardo Reidy

€ assim o lugar onde comeca o projeto, a sua forma curva e sinuosa convida a uma

promenade architecturale, como uma estratégia para conectar essa nova parte da cidade,

moderna, ao tecido urbano tradicional. A promenade parece ser a melhor forma de

rececionar quem chega, oferecendo momentos ora pontuados pelo edificado, ora pela

vegetacdo ou por ambos, num jogo de volumetrias, cores, texturas, sombras e surpresas.
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Ao percorrermos a passagem aérea de pedes Somos
rececionados pela primeira praga, um mosaico a
portuguesa composto por ondas paralelas rosas e brancas.
A praca esta espacialmente contida pelo edificado e
arvores, em frente temos um espago de circulacdo onde
fluem as ondas e a esquerda um espaco que oferece
repouso com o pavimento em granito escuro, bancos e a
sombra de um conjunto de arvores. As ondas contornam
esse espago pela esquerda, onde se revela o volume do
teatro, todo em betdo branco num forte contraste com o
betdo e o vidro do corpo expositivo. O rosa e o branco das
ondas encaminham-nos para a direita, onde um espelho de
agua reflete o bloco do museu, duplicando a sua
imponéncia. Passamos entre dois lagos e o0 estreito
caminho de ondas expande-se, estamos numa praga onde
edificado parece flutuar, este espaco da acesso as
exposi¢cdes, a cinemateca e administracdo. Ao fundo a
paisagem emoldurada da Baia de Guanabara e dos jardins,
€ uma composicdo essencialmente horizontal formada por
pedras, esculturas e uma vegetacgao rasteira rica em cores,
onde algumas A&rvores quebram timidamente a
horizontalidade e o granito escuro do pavimento contrasta
com a relva. Olhando para direita temos um patio e um
chafariz com plantas aquaticas, que da acesso a escola de
artes, as lojas e a uma rampa. Ao subir, avistamos um
espaco todo envidragado, sombreado por uma pérgola. O
restaurante que funcionava aqui foi adaptado e agora
funciona ao lado, servindo este espago a eventos. Daqui do
alto, dada toda a articulagdo da promenade, até nos
esquecemos que estamos sobre o edificado. Burle Marx
surpreende com jardins de formas geométricas, ricos em
cores, texturas e cheiros que marcam o lugar e por estarem
a uma cota superior permitem que as pessoas se sentem
para uma conversa. Mais a frente um espaco aberto nos

oferece a geografia do Rio, onde o Pdo de Aclcar é o
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elemento soberano, uma pedra de granito com 404 metros
de altura. Quando nos aproximarmos do guarda-corpo
somos surpreendidos por um inusitado jardim formado por
ondas, que nos remete ao inicio do percurso, agora o
material e as cores sdo outros, duas espécies de relva
compdem uma sequéncia de verde-claro e escuro. Desta
forma é sugerido que a promenade n&o terminou, as ondas
oferecem um Parque a descobrir. Encerrando o espaco,
gquase como um filtro, uma linha de palmeiras imperiais, que
ja devem atingir os 25 metros de altura, rompem a escala do

edificado e abrem-se como grandes colunas que nos fazem

sentir tAo pequenos como quando entramos em um templo. ] :
llustragdo 25 — Imagens da ‘Promenade
Architecturale’. Fonte: O autor.
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llustracéo 26 — Imagens da ‘Promenade Architecturale’. Fonte: O autor.

Se a correspondéncia entre a obra arquitetural e o ambiente fisico que o envolve é sempre
uma questado de maior importéancia, no caso do edificio do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro esta condi¢cao adquire ainda maior vulto, dada a situacéo privilegiada do local em
gue esta sendo construido, em pleno coracdo da cidade, no meio de uma extensa area que
num futuro préximo serd um belo parque publico, debrugado sobre o mar, frente a entrada
da barra e rodeada pela mais bela paisagem do mundo. (REIDY, 1953 apud BONDUKI
1999: 164).

Toda a sensibilidade exposta na intencdo do projeto e vivenciada no objeto construido
demonstram a vontade dessa Arquitetura em querer estar na paisagem sem a ocupar. Em
parte, é preciso chamar a atengdo para o nivel tecnolégico que a obra atingiu. A forma
estrutural desenhada por Reidy e calculada pelos engenheiros Arthur Jermann, Bruno
Contarini e Fuad Kanaan, foi a responsavel por deixar o edificado independente da

estrutura, oferecendo liberdade e transparéncia a Arquitetura. Dando fluidez e deixando a
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impressdo de flutuar sobre a paisagem, deixando livre uma praga coberta que ganha
funcdes a nivel arquiteténico, paisagistico e de conforto ambiental, tornando-se central na
proposta, 0 seu caracter civico e de espaco publico que acolhe e protege do sol e da chuva,
permite a articulagdo entre os corpos descontinuos e nao interrompe a relagcdo com a
paisagem. Cria assim uma moldura que receciona e prepara para diferentes momentos de
conexdo entre cidade, jardim e paisagem. A prépria disposicdo do desenho da Arquitetura
como o da Arquitetura Paisagista revela a centralidade desse espaco.

llustracdo 27 — A praca coberta do MAM. Fonte: www.riotur.com.br/museus

Outro elemento fundamental da proposta sdo os terragos-jardim que para além de
conectarem o0s outros dois blocos ao corpo central do museu auxiliam a organizacdo do
espaco interior, e sdo frequentemente usados ora como espaco para eventos ou como
prolongamento das exposic¢des, criando um ambiente onde o visitante ora esta dentro do
museu e ora esta fora, “as is well known, the attention of a person confronted by a large
number of works of art wanes rapidly unless there is an opportunity to rest the eyes and
refresh the mind” (GIEDION, 1960: 66).

llustracdo 28 — Bloco Escola (esquerda) e Bloco de Exposi¢des em construcdo, 1958. Fonte:
www.mamrio.org.br/museu/apresentagao

Reidy adota nas fachadas grandes panos de vidro que se abrem sobre a paisagem,
protegidos por grandes palas de modo a filtrar a entrada da luz solar, o que nao funciona

plenamente, pois durante alguns periodos do ano o sol se faz sentir. Contudo a opc¢éo dos
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curadores ndo foi o habitual encerramento de janelas, decidiu-se aplicar insulfilm, o que
permite que a luz natural entre filtrada no espago e que a paisagem tenha o seu lugar no
enquadramento das exposi¢des, “also create a psychological atmosphere conducive to
leisurely contemplation [...] natural light changes from one minute to the next, always
affording new impressions.” (GIEDION, 1960: 66), a transparéncia fornecida faz do espaco
de exposicdes um elemento dinamico, longe do conceito cada vez mais comum do museu
como “white cube”*. Francis Rambert, afirma a dissolucéo das fronteiras entre arquitetura,
paisagem e no caso especifico, a cidade: “[...] what must be seen in this is a work on

architecture, the city and the landscape, closely entwined. It is clear that he believed that

there was no border between this three related worlds” (2011: 277).

llustracédo 29 - O exterior € um constante dentro do Bloco de Exposigdes. Fonte: ‘MAM Histéria e Construgao’

0 conceito de «White Cube» é bastante difundida entre curadores e artistas, que pregam a total

neutralidade do espacgo expositivo perante as obras, a melhor definicdo é a dada pelo artista Brian O’Doherty,
“A galeria ideal subtrai da obra de arte todos os indicios que interfiram no fato de que ela é ‘arte’. A obra
isolada de tudo o que possa prejudicar sua apreciacdo de si mesma. Isso dd ao recinto uma presenca
caracteristica de outros espacos onde as convengdes sdo preservadas pela repeticdo de um sistema fechado de
valores” (2002:3).
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Outros elementos que evidenciam a colaboracdo multidisciplinar do projeto séo as relagbes
expressas entre os volumes arquitetonicos e vegetais. Burle Marx e Reidy trabalharam em
solugBes que se integram num objeto Unico, “[...] as intencdes de Reidy eram refinadas nas
intervengdes paisagisticas estudadas por Burle Marx” (DOURADO, 2009: 252). O partido
horizontal adotado na Arquitetura reflete-se no predominio horizontal da composicdo dos
jardins que ficam marcados pela verticalidade da paisagem natural das montanhas, ou pela
forma de artificio com estdo alinhadas as palmeiras, que rompem a escala arquitetonica.
Burle Marx afirma que o trabalho conjunto com Reidy buscou “[...] ordenar o jardim visando
criar limitagdes espaciais relacionadas com os volumes arquitetonicos” (1959 apud
BONDUKI 1999: 180).

llustragc&o 30 — O corpo do Bloco de Exposicdes emoldura a paisagem. Fonte: O autor.

llustracdo 31 — Esquisso a representar as relagdes horizontais sugeridas pelos materiais vivos e inertes. Fonte: O autor.
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Visto em planta, ou de um plano superior o
conjunto parece integrar “[...] uma partida de
dois” (CORBUSIER, 1929 apud SANTOS &
PEREIRA, 1989: 89), uma unidade, porém
onde a leitura de uma e outra é clara. Burle
Marx, com sua formacdo base em artes
plasticas, utiliza o material vegetal para o
experimento de uma nova linguagem, mais
geométrica, em contraponto a sua tradicional

linguagem orgéanica. Um jardim neoplasticista,

com cheio e vazios que rompe 0s limites entre

llustragdo 32 — Vista aérea do MAM. Fonte:

interior e exterior e o do espago fechado, : .
www.mamrio.org.br/museu/apresentacao

construido e o espago aberto livre. A morfologia

utilizada nos jardins do MAM néo é repetida na construcdo do Parque, assiste-se antes ao
retorno das formas organicas, o que refor¢ca a especificidade daquele projeto e do seu
partido compositivo, que encaminhou a um outro olhar da paisagem, as montanhas e o mar,
ordenadora do projeto, que se traduziu em uma geometria regrada e subordinada a
envolvente.

llustracdo 33 — Desenho de implantagéo Arquitetura e Arquitetura Paisagista. Fonte: ‘Lyrical Landscapes’

[...] agora, o jardim j& ndo é mais passivo em face dos espacos e dos planos da construgédo
arquitetonica. Sua fungdo n&o é mais apenas cadenciar os ritmos das estruturas e dos
espacos abertos, na relacao interior-exterior. Tende, antes, a definir o espirito do lugar.
Estruturando os espacos circundantes, procura o artista criar um contra ritmo, que ao
mesmo tempo isola a unidade arquiteténica para que ela se defina e expanda, numa
espécie de acentuacdo ou complementacédo de seu partido e de seu programa (PEDROSA,
1958: 6).
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llustracdo 34 — Os materiais inertes e vivos relacionam-se em diferentes partes do projeto. Fonte: O autor.

Sendo também comum a Arquitetura Paisagista a intencao de ordenar o espaco em relacdo
ao homem, o que o torna ainda mais préximo dos conceitos da Arquitetura, Burle Marx

busca criar um imaginario coletivo, a memoria e o espirito do lugar, segundo

“[...] principios artisticos como harmonia, contraste, relagdo de cheios e vazios, em que a
vegetacao definia o piso, a parede e o teto” (FARAH, SCHLEE & TARDIM, 2010: 12), desta
forma Burle Marx cria no jardim um espaco virtualmente construido, traduzido em elementos
de Arquitetura, como 0s «assentamentos» e 0S «caminhos», importantes a construgcédo da

estrutura dos lugares.

llustracdo 35 — As ondas em relva, a verticalidade das palmeiras. Fonte: O autor.

The man-made parts of the environment are first of all «settlements» of different scale [...]
and secondly «paths» which connect these settlements, as well as various elements which
transform nature into a «cultural landscape». If the settlements are organically related to their
environment, it implies that they serve as foci where the environmental character is
condensed and «explained» [...] the boundaries of a built space are known as floor, wall and
ceiling. The boundaries of a landscape are structurally similar, and consist of ground, horizon
and sky (SCHULZ, 1984: 10-13)
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MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO

- Tendo como conceito um edificio que ndo viesse a
“constituir um elemento perturbador na paisagem,
entrando em conflito com a natureza” (REIDY, 1953
apud BONDUKI, 1999: 164). O MAM foi a primeira
materializagdo do que hoje é conhecido como Parque
ESPACO do Flamengo, frente a essa situagdo, Reidy e Burle
p Marx encaram a paisagem como construtora da
CONSTRUIDO E | proposta e na relagdo entre espacgos construidos e
ESPACO LIVRE livres como orientadora do projeto. Utilizam-se de uma
Promenade Architecturale como forma de apresentar
espagos livres e construidos, num equilibrado jogo que
isola, mas ao mesmo tempo faz parte do todo. A
implantacdo em um futuro Parque poderia diluir a
presenca da Arquitetura, mas o que se assiste é a sua
posicédo firme, fluida e participativa.

- Talvez esse ponto seja 0 mais rico em relagées, uma
vez que a paisagem constréi e organiza o edificado, se
expressando na forma de: Promenade Architecturale;
na praca coberta; na articulagdo do complexo através
dos terragos-jardim, que também sdo usados como
INTERIOR E prolongamernto do espago expositivo; e na
transparéncia adotada pelo edificado.
EXTERIOR

- Um dos grandes responsaveis por toda a riqgueza nas
relagbes interior/exterior seja, em parte, resultado da
leveza estrutural que a obra atingiu, sendo a forma uma
questdo também de engenharia, cabe inclui-la neste
ponto.

- Reidy e Burle Marx encaram o projeto como um todo,
desta forma a expressdo utilizada pelos materiais
adotam a simetria e uma organizacdo que visam a
valorizacdo da envolvente. Onde os volumes ora da
Arquitetura ora da Arquitetura Paisagista marcam
MATERIAL VIVO | ampigncias e sensagdes, encerram ou abrem espacos,
E MATERIAL em uma relagéo dialética multidisciplinar. Que vista do
INERTE alto compde um objeto Unico, porém onde os
contrastes séo visiveis.

- A articulacéo e o trabalho muito préximo entre Reidy e Burle Marx fizeram com que o trabalho de
um fosse refinado pelo outro. Assim, arquiteto e arquiteto paisagista trabalham em um objeto
RESULTADOS Unico, que busca o dialogo com a paisagem. Integrando-se a ela de forma a quando o Parque
DA estivesse maduro, o conjunto, apesar da diferente linguagem aplicada nas outras zonas do parque,
~ fosse visto como parte de um todo. O vazio urbano foi transformado em lugar, de aterro abstrato a
INTEGRAGAO um conjunto concreto. Diferentemente do proximo Estudo de Caso, a relagdo MAM/Parque do
Flamengo, se da por relagdes opostas, marcadas por uma necessidade de integragdo com a
cidade e com a paisagem envolvente, e esta constroi o todo.
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3.2 - PORTUGAL

3.2.1 - Fundacgéo Calouste Gulbenkian

O projeto da Fundacdo Calouste Gulbenkian —
FCG, nasce com a premissa imposta em
testamento por Calouste Karkis Gulbenkian
onde indica que a Fundacdo a ser criada
propicie o contacto com o verde, “[...] assim
como era 0 seu amor pelos jardins e pela
natureza” (PERDIGAO,1979 apud CARAPINHA,
2006: 12). O local escolhido, o Parque de Santa

Gertrurdes, ao longo da sua histéria e usos, de

llustragdo 36 — Jardim Zooldgico de Lisboa, 1884. Fonte:
‘Os Edificios Fundagao Calouste Gulbenkian’.

quinta de recreio, depois adaptada como jardim zoolégico, de parque publico a feira popular,
demonstra uma longa historia de construgéo e progressao natural, com um caracter principal

de espaco verde publico servidor da cidade.

O primeiro passo para a concretizagdo deste
desejo, foi através do reconhecimento e
avaliagdo fitossanitaria do coberto arbéreo,
solicitado ao engenheiro agrénomo Manuel
Coutinho e ao arquiteto paisagista Goncgalo
Ribeiro Telles, o projeto demonstra-se assim
inovador ao procurar entender o material vegetal

existente, o que usualmente era raro e continua

a ser. O relatério identificava que 80% do

; L llustragéo 37 — O Parque de Santa Gertrurdes, 1958.
coberto arbdreo era aproveitavel, chamando a Fonte: ‘Os Edificios Fundagio Calouste Gulbenkian'.

atencao para arvores dignas de interesse publico e apontando a area a Norte com a de
menor intensidade de macicos arbéreos, sendo esta a zona mais indicada para a

construcao.

O passo a seguir, foi dado com a contratacdo dos servi¢cos do arquiteto Willian Allen para
redacdo de um relatério com sugestdes e observacdes relativamente ao programa das
Instalagbes da futura Fundacdo. Entre as recomendacdes, que ultrapassam a rigidez
técnica, estdo os cuidados a nivel ambiental, como as fontes produtoras de ruidos (ruas
envolventes e caminhos de ferro), insolacdo, ventos dominantes, & combinacéo entre luz

natural e artificial e etc.

38



A manutencdo do caracter de espacgo verde e
publico, surge como uma condi¢cdo de todo o
conjunto a ser construido. Dados os elementos
para concurso, sdo escolhidas trés equipas de
arquitetos, onde “[...] é curioso notar que nao se
tenha pensado em integrar, um arquiteto
paisagista, uma vez que o0 protagonismo do
Parque foi grande” (CARAPINHA, 2006: 76).

! "~ e

IIutragéo 38 — O Jardim Gulbenkian oferece diferentes
momentos aos utilizadores. Fonte: O autor

A proposta vencedora foi a apresentada pelos arquitetos Ruy Athouguia, Alberto Pessoa e
Pedro Cid, além do arquiteto paisagista Anténio Barreto, sendo esta equipa a Unica que
considerou a necessidade de integrar um arquiteto paisagista no grupo; a proposta revelou-
se como a de menor ocupacéo do terreno, 15% - o limite maximo era de 20%; apostaram na
horizontalidade e propuseram a ocupacdo da vertente Norte, dado este ser o local com

menor impacte ambiental.
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llustracdo 39 — Planta do edificado, é importante pontuar que tanto os desenhos de Arquitetura e de Arquitetura Paisagista
aprecem representados na mesma planta. Fonte: ‘Os Edificios Fundagédo Calouste Gulbenkian’.

A proposta vencedora utilizou-se assim dos relatérios, o fitossanitario e o de sugestdes para
o programa da Fundagéo, entendendo-os como elementos fundamentais para o sucesso de
seu projeto, tratando os elementos como pertencentes a uma unidade. O que se reflete na

forma como a proposta encaixa-se perfeitamente como elemento pertencente ao espaco do
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parque e como se relaciona com a envolvente urbana, buscando criar relacbes entre
diferentes espacos e o espirito do lugar. As solugbes encontradas, a nivel da implantacéo da
proposta, da horizontalidade, das relagbes do interior com o exterior, do material vivo e
inerte, na pendente criada pelo estacionamento subterrdneo que da monumentalidade ao
conjunto e da inclusdo do arquiteto paisagista Antdénio Barreto, demonstram a total
compreensdo da imagem e dos valores que a FCG pretendia e efetivam as relacdes do
edificado com o lugar.

llustracdo 40 — Alguns elementos que reforcam as relagdes entre material vivo e inerte, interior e exterior, construido e livre.
Fonte: O autor.

Da proposta a materializagcao, apenas pequenas alteracées foram realizadas, a linguagem
manteve as linhas iniciais da proposta, onde a presenca do exterior € uma constante em
praticamente todo o edificado. O foyer, as salas de exposi¢des, 0s espacos de conferéncias,
a biblioteca, o restaurante, entre outros espagos abrem-se para grandes envidragados e
oferecem visdes desde o pequeno mundo criado pelos patios ou para o amplo ambiente do
jardim. O elemento exterior € assim entendido como construtor da linguagem arquiteténica
participando da sua composi¢cdo, chamam a atengdo situacdes, como os terragos-jardim,
gue passam desapercebidas por boa parte dos utilizadores, pois ddo a natural sensagéo de
continuidade do jardim. O artificio de esconder e revelar o edificado, ora com o uso desses
terragos ora com um peé-direito duplo, que afinal nos revela a parte «escondida» do edificio,

criam dimensfes que enriqguecem o0 espaco interior e oferecem orientacdo aos utilizadores.

llustracdo 41 — Os terracos ajardinados tanto prolongam o espago interior como o exterior. Fonte: O autor.
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Este jogo, para além de enriquecer a topografia do conjunto amplia o jardim e permite o
aumento espacial no interior edificado, visualmente e fisicamente, como no caso do terraco-
jardim sobre a sala de exposi¢cdes temporérias, que € usada como espaco de recegdo e
eventos. O mesmo efeito ocorre com 0 estacionamento subterrdneo e a sua pendente
ajardinada, que nos faz esquecer que ali em baixo estdo 7 mil metros quadrados de
construcdo, o seu desenho ndo sugere nenhuma rutura, sendo encarado como uma parte

do pargque, onde mais uma vez o artificio anteriormente descrito € utilizado com sucesso.

A transformacao do Parque de Santa Gertrurdes em Jardim Gulbenkian proporcionou uma
nova espacialidade em relacéo a envolvente, uma vez que o projeto propds a demoligdo do
alto muro que protegia o parque desde o século XIX, abrindo uma nova relagdo entre
espaco verde, pedestres e a envolvente. “A continuidade conseguida entre interior/exterior,
edificio/jardim, transpunha-se agora para a auséncia do limite de propriedade”
(CARAPINHA: 2006, 82).

llustracdo 42 — S&o poucos os pontos de contato com o exterior, o jardim vive dentro de si e convida ao retira a cidade. Fonte:
O autor.

Outros fatores também colaboram na construgdo dessa espacialidade, por exemplo as
perspetivas que se abrem de dentro do jardim para o seu exterior, como 0 eixo visual que se
forma entre o acesso principal do Museu e a Embaixada espanhola e com a pendente criada
pelo estacionamento, oferecendo-se como podio a sede da Fundacéo, destacando a relagcéo
entre este edificado e a rua. Relagbes pontuais com a envolvente, pois em si, 0 jardim
sugere um refugio, retirando o utilizador de um contato psicolégico e fisico com o mundo
exterior urbano, servindo assim aos ideais de um jardim paradisiaco, em uma ligacédo onde o

construido dialoga com o espaco livre verde construindo um mundo particular.

llustragdo 43 — Os espagos do jardim privilegiam momentos de maior intimidade aos utilizadores, o relvado é um dos poucos
lugares coletivos, bem como o anfiteatro. Fonte: O autor.
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Este cardcter de retiro, reflete-se também nos espacos criados, voltados mais para niveis de

convivéncia individuais e de maior intimidade com o espaco, dado que 0S poucos espacos

exteriores de maior convivio social serem o anfiteatro, a esplanada e o relvado junto ao lago.

Os visitantes do Jardim Gulbenkian constituem uma comunidade de individuos que agem

individualmente, sustentados por uma espacialidade que enriquece as suas exploracoes,

convida a contemplacéo e, em alguns lugares, pacifica a soliddo. (TREIB apud

llustragdo 44 )
complementaridade. Fonte: O autor.

ks
llustragéo 45 — Esquisso complementaridades entre
as «arquiteturas». Fonte: O autor.

Os elementos da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista trabalham em uma relagdo de

CARAPINHA, 2006: 171)

O didlogo que se constréi entre espaco edificado e
0 espaco livre, vai um pouco mais além do que s6 a
manutencdo da relacdo introvertida do espacgo. A
Arquitetura participa da Arquitetura Paisagista e
vice-versa, como uma unica leitura, sendo visivel
nas lajes de betdo do passeio, ndo por acaso do
mesmo material do edificio, podendo ser
entendidas como elementos de expansdo do
edificado sobre o jardim. A sua aplicagcdo nos
passeios conduzem o visitante a uma experiéncia
do espaco ndo focada na menor distancia, mas na
total fruicho do ambiente, resultando em ritmos,
paragens e sensacdes. Por sua vez, nas lajes de
betdo do edificio, espagos ajardinados criam, para

além dos efeitos de sombreamento, uma nova
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vitalidade ao algcado, com cores e texturas provocadas pela sazonalidades dos elementos
vegetais e que conduzem a uma riqueza e a ideia de vida na leitura da obra arquitetonica. A
adocéo do partido horizontal e da baixa escala, permitiram um grande envolvimento, pois o
arvoredo ganhando em altura, rompe as linhas retas do edificado, deixando a paisagem
criada participar do edificado, o que cria relagdes dindmicas.

llustragéo 46 — As formas de didlogo entre edificado e jardim. Fonte: O autor.

Todo o processo de concretizacdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian é envolvido de um
alto grau de sensibilidade determinado pela identidade histérica e cultural do lugar, abrindo
um importante espaco na relagédo entre Arquitetura e Arquitetura Paisagista. A forma com o
jardim e o edificado sdo desenvolvidos ndo buscam traduzir sé a sua funcdo social, mas
representa principalmente o encontro entre o homem da cidade, a natureza e o espirito do
lugar. O jardim e os edificios que compdem o conjunto ultrapassam os seus limites fisicos e
inserem-se na estrutura urbana, integrando-se na escala ecoldgica, sendo reconhecidos
pelos habitantes da cidade como um lugar singular. E dificil afirmar se o edificado
funcionaria tdo bem sem os jardins e vice-versa, 0 que se confirma é que os principios
multidisciplinares encarados como pilares da intervencdo mostram-se como um todo vital ao

Seu Sucesso.
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llustracdo 47 — Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1969. Fonte: ‘Os Edificios Fundagao Calouste Gulbenkian.
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FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

ESPACO
CONSTRUIDO E
ESPACO LIVRE

- A condicdo principal a materializacdo da obra é
encarada sobre a perspetiva de uma relagdo entre
cultura e jardim. Desta forma, os estatutos da
Fundacdo devem ser fundados perante esta imagem e
valores. A escolha de um lugar, com ja& um longo
carater de espaco publico, oferecia um jardim maduro,
através do qual o construido se adaptou, entendido
como uma importante pré-existéncia, o que se traduziu
em um espago construido através dos espacos livres,
numa relagdo nunca ou poucas vezes antes
experimentada em Portugal.

INTERIOR E
EXTERIOR

Os edificios que compdem a Fundagdo Calouste
Gulbenkian estdo em uma constante presenga com o
exterior, que o constroi visualmente e fisicamente. Os
terragos-jardim prolongam o verde e enganam o0s
utilizadores, que em geral ndo se apercebem da
totalidade das estruturas escondidas por eles. Os
patios e as grandes janelas servem de orientacdo a
quem estd dentro do edificado e enquadram
ambiéncias ou prolongam a visdo, em uma
continuidade que expande a sensacdo espacial. A
intimidade entre interior e exterior promove uma
compreensdo do conjunto de forma natural e
condizente com o espirito do lugar que se prop0s.

MATERIAL VIVO
E MATERIAL
INERTE

O desenvolvimento conjunto da proposta, por arquitetos
e arquitetos paisagistas, reflete-se na forma como a
morfologia de um influenciou o outro. Por exemplo, as
lajes de betdo, parecem se desprender do edificado e
nos encaminharem aos diferentes momentos que o
jardim proporciona, ou entdo nos terracos-jardim e nas
jardineiras, que prolongam o verde e que compde o0
alcado arquitetonico de uma forma viva, o que se vé
agora nao serd 0 mesmo daqui a um ano.

RESULTADOS
DA
INTEGRACAO

A equipa vencedora foi a Gnica que trabalhou com um arquiteto paisagista, onde sdo claros os
contributos que este profissional acrescentou para a materializagédo da proposta. J& nos desenhos
preliminares existe uma grande cumplicidade e respeito aos principios que norteiam a imagem e
valores da Fundagdo. A condicdo onde o espago verde é encarado como uma pré-existéncia
estruturante é rara, o habitual é derrubar todo o corpo arbéreo sem procurar entender as suas
qualidades e plantar novo. Nestas situages esquece-se a importancia que as relacdes espaco-
tempo, ambientais e de memdéria possuem, ou seja, apagam-se questdes como: o tempo que uma
arvore demora a atingir um porte maduro; o jardim como o lugar onde se passou a infancia; ou as
capacidades de um vegetal adulto na manutencdo de um ambiente mais equilibrado. Desta forma,
verifica-se na Gulbenkian um total respeito ao espirito do lugar, com a manutenc&o do seu carater
de espago publico verde reconhecido pelos moradores da cidade como um lugar singular, desta
forma faz parte da estrutura da cidade, dando-lhe uma identidade e carater ambiental, cultural e
histérico.
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3.2.2 — Mosteiro Nossa Senhora de Alcobaca

A localizacdo de conventos sempre foi estratégica, seja por questbes de isolamento,
ambientais ou da prépria estrutura da Ordem Religiosa. Para a Ordem de Cister, a
implantacdo dos Mosteiros seguia regras particulares como a instalacdo longe das zonas
urbanas e legitimacao de lugares favoraveis a pratica agricola dado o forte conhecimento de

técnicas agricolas™.

A tecnologia agricola desenvolvida pela Ordem rompia as fronteiras do Mosteiro atingindo,
ja no século XIIl “[...] até cerca de meia légua” (FORTUNATO, 1942 apud GUSMAO, 1992:
57). Destaca-se a capacidade de reunir os trabalhadores envolvidos na construcdo do
Mosteiro e na quantidade de m&o-de-obra necessaria aos cuidados de extensas zonas
agricolas, “ [...] desta forma a necessidade deve ter estimulado a producéo e esta deve ter
permitido o alargamento daquela” (1992:57), demonstrando uma grande articulacdo em

relagbes que encadeavam outras.

llustracdo 48 — Representacéo da colocag&o da primeira pedra do Mosteiro por D. Afonso Henriques. Fonte: O autor.

Desta forma a envolvente do Mosteiro, outrora rural e distante de zonas urbanas, inicia um
processo franco de povoamento, o que era reflexo do seu desenvolvimento econdémico.
Juntamente a agricultura, as ferrarias foram outra fonte econémica de suma importancia a
Ordem, o crescimento da sua economia era tal que “[...] o primitivo sentido de suficiéncia
foi-se adulterando” (GUSMAO, 1992. 60). De facto os dominios da Ordem eram tdo

¥ “O que ficou devendo o pais & Ordem de Cister, representada pelos frades de Alcobaca é
incontestavel. O povoamento de extensa zona da Estremadura, a criagdo de verdadeiras escolas de
Agronomia e ainda a organiza¢&o do primeiro banco agricola” (GARCIA, 1975: 11)
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diversificados, que iam até a exploracdo maritima de sal e peixes, incluindo a formacgéo
profissional, “admitindo a profissao religiosa homens de todas as condigbes e oficios que Ihe
pudessem levar ou o0 ensinamento ou a vontade de uma maior e mais perfeita
especializagdo (GUSMAO, 1992: 64). A Ordem de Cister tem assim responsabilidade e o
dominio de toda uma regiao, onde ja no século Xlll se observam “[...] povoacdes de certa
importancia” (FORTUNATO, 1942 apud GUSMAO, 1992: 64), colaborando no povoamento
da regido e na manutencao do territério do Reino, mas principalmente como foco de atracéo

a nivel econémico e do conhecimento.

Os ideais da Ordem de Cister assentavam na “[...] intencdo de procurar, pela humildade e
pela austeridade, encontrar na terra o verdadeiro caminho de Deus” (GUSMAO, 1992: 77),
entretanto a economia cresceu de tal forma que os lucros ultrapassavam em muito o

essencial. Abrindo a possibilidade para a construgdo do Mosteiro de Santa Maria de

Alcobaca tal como hoje o conhecemos.

llustracdo 49 — Um dos claustros que compdem o Mosteiro. Fonte: O autor.

O ano de 1178, assinala o comeco, sendo que “ [...] a construcdo do mosteiro iniciou-se
seguramente pela igreja [...] em 1223 os monges se teriam mudado do mosteiro velho para
0 novo (GUSMAO, 1992: 49). A Arquitetura cisterciense nasce sem ouro, prata e seda,
dando espacgo a cruzes de madeira e candelabros de ferro, bem como a proibicdo de

elementos comuns a outros espacos religiosos onde,

[...] estabeleceu-se até que os sinos ndo poderiam pesar mais do que dez libras [...]
somavam-se criticas a grandes alturas e comprimentos exagerados da igreja e a

ornamentos sumptuosos, que distraem a atencao dos fiéis (GUSMAO, 1992: 80).
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A construcao iniciada sob um cariz romanico com um plano geral em “[...] forma de cruz
regular com um transepto muito desenvolvido e uma cabeceira inteiramente representada
por linhas retas” (GUSMAO, 1992: 81), seguiu os preceitos da Ordem, materializados, por
exemplo no controle da escala, propondo um equilibrio maior de proporgdes, “fazendo subir
as naves laterais quase @ mesma altura da nave central” (GUSMAO, 1992: 84), os interiores
refletiam e respeitavam a simplicidade, humildade e austeridade, traduzindo-se em paredes

nuas, na auséncia total de ornamentos e na economia de materiais, resultando na harmonia

entre os ideais evangélicos e arquiteténicos.

llustragdo 50 — Os claustro, hoje muito modificados, conservam elementos que preservam de certa forma essa esséncia, como
a laranjeira, a 4gua e ervas aromaticas. Fonte: O autor.

Sobre a composi¢cdo dos claustros e dos interiores da cerca do Mosteiro, restam as

impressdes deixadas pelo Marqués de Fronteira:

Entrei na vasta cerca junto ao Mosteiro, a qual muito admirei pelo bem cultivada que estava.
Tudo ali se via reunido: um jardim com mimosas flores, um pomar de laranja perfeitamente
alinhado e tratado com todo o desvelo, dando as laranjas que tinham reputacdo no pais,
diferentes pomares de todas as qualidades de frutas (s/d apud NATIVIDADE, 1929: 24-25).

Alcobaca nasce da sua relacdo com o Mosteiro e o seu desenvolvimento econémico,
cultural e educacional é um grande atrativo para variados extratos da sociedade, “[...] um
poderoso elemento de civilizagdo [...] aqui abriram-se as primeiras escolas publicas [...] E
ainda a um abade de Alcobaca que se deve, em grande partem a fundacdo da
Universidade” (NATIVIDADE, 1929: 10).
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A vida exterior muito acontecia em funcdo do Mosteiro, um grande terreiro, atualmente
conhecido oficialmente como Praca 25 de Abril ou como Rossio, existente desde o século
XVI e que funcionava como fronteira entre o Mosteiro e a antiga Vila. Um segundo espaco, a
atual Praca D. Afonso Henriques, pertencia ao Mosteiro e era constituido por “[...] dois
péatios cercados de edificacfes: fruteiros ou barras, celeiraria, boticas, lojas dos barbeiros,
cavalaricas e etc” (NATIVIDADE, 1929:24), ao que se percebe funcionava como espago
semipublico, condicionado pela Ala Norte, enquanto a atual Praca 25 de Abril era um espacgo
publico e de maior convivio. Com o fim das Ordens Religiosas, em 1834, algumas
alteracdes foram implementadas, os dois patios que compunham a atual Praca D. Afonso
Henriques ja ndo existiam, devido a demolicdo, em 1839 da Ala Norte, tornando-se parte do
espago publico. N&o obstante, o terreiro mantinha as suas fun¢gdes como espago pulsante
da Vila, para ali seguiam as romarias, aconteciam feiras e era o local de encontro. Com o
passar do tempo foi perdendo atratividade, principalmente em 1920, quando foi
transformado em jardim, passando a estar contiguo a Estrada Nacional, esta nova
configuracdo impedia a realizacdo das tradicionais feiras, iniciando-se um processo de

afastamento da sua matriz como espaco de trocas e encontros.

llustragéo 51 — Visita da Rainha Elisabete Il ao Mosteiro de Alcobaga, na época a Estrada Nacional encontrava-se contigua ao
Mosteiro, 1957. Fonte: http://www.tintafresca.net/_uploads/Edicao76/Alcobaca_em_dia_de_visita_Real20Fev07.jpg
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Nos anos 50 mais alteragbes foram
efetuadas, o0 que resultou na
reorganizacdo do jardim num
sistema geométrico, de forma
triangular e composto por um eixo
principal que enquadrava a
escadaria, a igreja e outros dois
eixos transversais ladeados por

arvores. Neste desenho a praca

T

llustragéo 52 — Mosteiro de Alcobaca, 1998. Fonte: IGESPAR

parece ndo ser entendida como um

espagco de convivio nem de

contemplagéo, dado o parcelamento do espago em «ilhas», com predominio de espacos
para estacionamento e circulag@o viaria, causando polui¢cdo visual dada a quantidade de
carros e autocarros estacionados. Outro elemento que prejudicava as relacdes era o
sistema adotado de dois eixos transversais ladeados por arvores e por outra linha de
arvores plantada de forma paralela ao monumento, o que criava um filtro que ocultava a

presenca do Mosteiro e impedia a contemplagéo do edificado como um todo.

Em 2002, com intengBes de resgatar as relagbes perdidas, lavrou-se um projeto de
requalificacdo da envolvente ao Mosteiro, sendo entdo contratados 0s servigos de uma
equipa de arquitetos, liderada por Gongalo Byrne e Falcdo de Campos e outra equipa de
arquitetos paisagistas, liderada por Marta Byrne. O partido desenvolvido pela equipa
procurou assentar 0s principios que resumem o ambiente caracteristico da Ordem de Cister
descrito como simples, humilde e austero. Desta forma, Gongalo Byrne descreve o objetivo
de, “[...] resgatar a relacdo de complementaridade entre a cidade e a abadia, reaproximando
ambos na zona envolvente ao monumento, e propondo concretiza-la no seu monumental
terreiro” (BYRNE, 2002 site)
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llustracdo 53 — O Terreiro como espago central da Vila. A esquerda ‘Mercado do século XIX e Encontro de Motociclistas
(direita). Fontes: http://www.cister.fm/wp-content/uploads/2013/05/DSCF0968.jpg e http://2.bp.blogspot.com/_Fue60m4KFyk/
IVESPAS~1.JPG

A equipa de arquitetos e arquitetos paisagistas partem de uma base complementar e inicial
de analise historica, arquitetonica e ambiental, de forma a melhor compreender as relacdes
entre Mosteiro e cidade. Desta forma é promovida a reaproximacdo das relacbes entre o
monumento, a envolvente e 0s seus habitantes, recuperando a importancia daquele lugar na
memoria dos cidaddos de Alcobaca, considerando o Terreiro como espaco de memoria
coletiva, o desenho urbano surge como elemento potencializador do patriménio
arquiteténico e de recuperacdo de memodrias fragmentadas nas relagbes entre pessoas e 0
lugar. Assim, o trabalho realizado pela equipa de projeto procurou restituir alguns elementos
e materiais necessarios a boa leitura do espaco, de forma a criar “ [...] uma nova harmonia
onde o contemporaneo para se afirmar ndo tenha forcosamente que se sobrepor ao

passado ou disfar¢a-lo, mas valoriza-lo com todo o seu peso e riqueza” (BYRNE, 2003:5).

llustracdo 54 — A inclinagéo da Praca D. Afonso Henriques e 25 de Abril e a reativacao dos percursos de agua. Fonte: O autor.
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Desta forma os responsaveis pelo projeto procuram
aproximar as relagdes que constituiam o cerne da
origem e evolucdo do Mosteiro e de Alcobacga,
verificando-se a necessidade de reativar a recuperacao
do caminho original de acesso ao Mosteiro, com a
reconstrucdo de uma ponte sobre o rio Alcda; a
reconstituicdo dos circuitos de agua; e com a reposicao
da inclinacdo do antigo terreiro, onde se utilizou o saibro
pontuado por caminhos cobertos por lioz. Toda a
interpretacdo feita parece ter sido utilizada como forma
de obter o mais aproximado ao espirito do lugar. A
intervengdo ndo se restringe ao terreiro e a praga D.
Afonso Henriques, estendendo-se por outras ruas do
Centro Historico, de forma a integra-las como um todo
requalificado, as alteragbes centraram-se no tratamento
do passeio e rua a mesma cota, na criagdo de bolsas de
estacionamento fora do ndcleo histérico e na atenta
escolha de materiais vivos e inertes, “[...] escolhidos de
modo a acentuar um certo despojamento hieratico, tdo
subjacente a Arquitetura Cisterciense” (BYRNE, 2002
site), desta forma a equipa respeita a simplicidade,
excluindo ornamentos e utilizando materiais que
evidenciam o lado simples e austero da Ordem. A
escolha dos materiais procurou a harmonia entre o novo
e 0 antigo tendo como objetivo a valorizacdo do
conjunto. Neste sentido, a pavimentagdo marca ritmos,
percursos e eixos: o terreiro teve o saibro aplicado,
caracterizando a forma primitiva deste espaco,
associada a vegetacdo, em grande parte reformulada de
forma a permitir continuidades e uma leitura
simultaneamente faseada e total do Mosteiro. Por
principio foram, escolhidas espécies comuns aos
espagos conventuais, como a laranjeira e a oliveira, bem
como as espécies autéctones da Estremadura, como o

sobreiro e o carvalho. Os grandes platanos da Praca D.

2 2 S R e s
llustragdo 57 — A reconstituicao do saibro.
Fonte: O autor.

"€ |
llustrag&o 56 — Percursos e eixos visuais
sdo sugeridos através de caminhos de lioz

ou linhas de arvores. Fonte: O autor.

llustrag&o 55 — O Mosteiro visto do bosque.
Fonte: O autor.

51



Afonso Henriques foram preservados como forma de manter & memoria o antigo caminho
por onde passava a Estrada Nacional, ainda neste espaco o piso foi nivelado a cota
primitiva, relacionando-se com a Sala dos Monges. O novo alinhamento de arvores na Praca
25 de Abril, procurou uma relagdo com o eixo de platanos da Praga D. Afonso Henriques,
criando uma continuidade entre estes dois espacos.

llustragéo 58 — Vista geral da intervengédo. Fonte: O autor.

Para a Ordem de Cister a localizagdo dos seus Mosteiros em espacos rurais férteis era um
principio, assim o Mosteiro de Alcobaga foi implantado ao fundo de dois vales, por onde
correm dois rios que funcionavam num simples porém engenhoso sistema hidréulico: as
aguas do rio Alcba, a uma cota mais alta, serviam para o abastecimento e a uma cota mais
baixa, o0 rio Baga servia para 0 seu escoamento. A agua para 0s espagos religiosos é um
importante elemento de organizacdo espacial, ndo s6 do construido como dos espacos
livres, ela condiciona a implantacdo do edificado e dos jardins, hortas e pomares. Desta
forma o novo espaco também se constr6i em funcdo da sua relacdo com a agua, 0 que
ocasionou a reposicdo da fonte existente na Praca D. Afonso Henriques a cota original. Com
a pendente recriada, foi possivel a reativacdo dos percursos de agua, este sistema funciona
do mesmo modo que no passado, colhendo a agua do rio Alcda e desaguando o excesso no
rio Baca. O espaco recebeu o primitivo saibro, absorveu arvores pré-existentes, dando lhes

um novo sentido, enriqgueceu o ambiente com percursos de agua, criando um novo e
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agradavel microclima, elementos que traduzem a necessidade de um espaco amplo e
desafogado em Terreiro, com momentos de contraste pontuados pela sombra e o frescor
dos cursos de 4gua caracterizando um espaco mais intimista. Esta duplicidade espacial
parece realgar bem a estrutura e importancia do Mosteiro, relacionando-o fisicamente e
visualmente com a Vila, convidando os moradores e visitantes a fazerem parte daquele
espaco. Assim o terreiro € reinterpretado ndo apenas no seu carater primitivo, mas também
pela valorizagdo das posteriores intervengbes que recebeu e que Ihe acrescentaram

gqualidades espaciais que deveriam ser aproveitadas.

llustragdo 59 — As aguas do rio Alcoa, passam por dentro dos espagos interiores, como a cozinha (esquerda), por fontes
(centro) e terminam o seu percurso no terreiro, quando é encaminhada para o seu desague no rio Baga. Fonte: O autor.

E importante realcar os contrastes presentes na relacdo espacgo-tempo, entre os materiais
vivos e inerte, o terreiro ainda € dominado por uma aridez, uma vez que 0s materiais inertes
atingem a sua plenitude de imediato, enquanto as arvores, ainda muito jovens, irdo demorar
a cumprir o seu papel dentro desta composicdo, entretanto o elemento agua é responsavel
por um equilibrio entre estes dois materiais, pois faz sentir a sua presenca através da sua

evaporacgao nos dias mais quentes.

llustracdo 60 — As arvores, apesar de uma década passada, ainda possuem um pequeno porte. Fonte: O autor.
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O trabalho em equipa, no caso desta requalificacdo, torna-se ainda mais importante, dado
gque estamos a intervir no espago exterior e que segundo algumas definicbes, como a do
arquiteto paisagista Francisco Caldeira Cabral, “a Arquitetura Paisagista visa ordenar o
espaco exterior em relagdo ao homem” (1993: 25) ou entdo a definicdo do arquiteto
brasileiro Rino Levi, que com toda a sua sensibilidade na relacdo entre as duas disciplinas
afirma que “a Arquitetura abrange [...] todos os campos da forma, desde o objeto mais
comum até a organizagao, nas coletividades humanas, da habitagédo, do trabalho e do lazer”

(1993: 315), Goncalo Byrne e Falcao de Campos encaram este projeto como um

[...] espaco multifuncional o que implica reforcar e melhorar: as condi¢cdes de habitacdo, as
condi¢cdes de trabalho, do comércio e servigos; as condicées de encontro e convivio; as
condi¢des de acolhimento e de representacao; e as condic¢des turisticas e culturais (BYRNE,
2003: 3)

llustracéo 61 — Estereotomia, matérias que traduzem a filosofia da Ordem de Cister, espécies vegetais autdctones compdem o
espaco. Fonte: O autor.

Frente a estes factos o estudo entende o espacgo exterior como area de predominio da
arquitetura paisagista, onde o contato com a Arquitetura se torna essencial por Ihe ser
complementar, excluindo situa¢des onde o isolamento da obra € um conceito, fazendo parte
de uma estrutura autbnoma e autossuficiente. O que néo seria possivel em Alcobaca, onde
toda uma cadeia de relacbes entre edificado/pessoas/cidade/ambiente nascem de uma
relacdo indissociavel entre o construido e o espaco livre, entre o espaco interno conventual
que gerou o espaco externo da cidade. Desta forma as morfologias da Arquitetura e da
Arquitetura Paisagista mostraram-se indispensaveis, pois a estratégia utilizada pela equipa
fundou-se em complementaridades, que dotaram o projeto de uma maior riqueza de
observacdo e interpretacdo do lugar, valorizando elementos primitivos e alteracbes
posteriores que introduziram valores ao lugar, contextualizado numa linguagem deste
século, um contributo assumidamente contemporaneo e multidisciplinar, que néao se

sobrepds ao antigo, incluindo-se nas questfes do espago-tempo vivida por aquele espaco.
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REQUALIFICACAO DA ENVOLVENTE DO MOSTEIRO DE ALCOBAGCA

ESPACO
CONSTRUIDO E
ESPACO LIVRE

Neste caso especifico o espago construido é um
monumento consolidado, onde o objeto de intervengéo
€ 0 espago livre que ao longo da sua histéria de
evolucao foi ganhando algumas qualidades e perdendo
outras. Através da relagdo do espago construido com o
espaco livre, a proposta procurou reativar relacdes que
estes mantiveram, e que ao longo do tempo foram se
tornando fragmentadas. Procurou-se valorizar ndo so6
as relagdes com a envolvente, mas principalmente a
memoria coletiva e o sentimento de espirito do lugar,
que o Mosteiro, espacgo livre e Vila por muito tempo
usufruiram. As ambiéncias que o contraste terreiro e
bosque provocam, podem ser entendidas como uma
relacdo espaco interior (mais fechado - bosque) e
exterior (mais aberto - terreiro).

I

INTERIOR E
EXTERIOR

A conexdo entre o interior monastico e a Vila se dava
através de um espago exterior de transigao, um terreiro.
Ali a vida do Mosteiro e da Vila se cruzavam, o ponto
central dos acontecimentos. Sendo a Vila de Alcobaca
um espago que nasceu de sua relagdo com este
espago religioso, via-se como necessario a
reorganizacdo dos espagos exteriores em fungdo a
situagBes anteriores que potencializavam a boa forma
daquele espacgo. Assim, «limpou-se» o terreiro de vias
de circulagdo, estacionamentos e eixos de arvores,
elementos que ndo permitiam a leitura do objeto como
um todo. Desta forma seria possivel entdo que os
elementos do Mosteiro, que gerou a Vila de Alcobaca,
pudessem ser reativados na requalificacdo do espago.

MATERIAL VIVO
E MATERIAL
INERTE

Desta forma, os materiais vivos e inertes traduzem a
ideia espacial cisterciense: humildade, simplicidade e
austeridade. Sendo a sua aplicagdo o misto entre o
primitivo, ideia de terreiro, &rido e amplo, e o resultado
de operagbes posteriores que incluiram qualidades ao
lugar, como éarvores e fontes, que traduzem o
acolhimento e o estar. Assim o saibro, o lioz,
laranjeiras, sobreiros e percursos de agua sao usados,
traduzindo a espacialidade encontrada nos espacos
construidos e nos espacos livres do Mosteiro, onde o
antigo foi respeitado como um principio, porém onde
estava claro o contributo contemporaneo.

RESULTADOS
DA
INTEGRACAO

O trabalho conjunto entre arquitetos e arquitetos paisagistas mostrou-se particularmente
importante para a boa adequag&o da obra, mesmo estando em um espago exterior, entendido
como de predominio da Arquitetura Paisagista a conexdo com a Arquitetura permitiu a leitura de
situagBes de dominio desta disciplina o que resultou em uma andlise abrangente de como
Mosteiro/Terreiro/Vila/Cidadédos dialogaram ao longo da evolucdo particular de cada um. Desta
forma, acredita-se que o espaco ganhou a nivel de maior riqueza de observacoes e interpretacdes
do lugar, oferecida pelas diferentes, porém complementares morfologias.

55




4 — AS RELACOES ENTRE A ARQUITETURA E A ARQUITETURA PAISAGISTA

Considerando o objetivo de conexdo entre a
Arquitetura e a Arquitetura Paisagista como
meio de qualificagdo do ambiente construido, o
estudo recorreu a teorias defendidas por
arquitetos e arquitetos paisagistas, de modo a
compreender as diferentes perspetivas das
suas morfologias, dividindo em «pontos
distintos, porém complementares» e «pontos
comuns», como sintese. As conclusoes,
descritas anteriormente, e baseadas em visitas
in situ aos Estudos de Caso no Brasil e em
Portugal, foram organizadas sobre a forma de
um método auxiliar a proposta arquitetonica
deste trabalho. Sentiu-se ainda necessidade de
proceder a inclusdo de mais 2 Estudos de
Casos contemporaneos, realizados em outros
paises, de forma a verificar como atualmente as
relacbes entre arquitetos e  arquitetos

paisagistas se processam.

O papel do arquiteto paisagista, como o do
arquiteto, é o de encontrar a linguagem
simbdlica que, em cada cultura, consiga com
gue as pessoas se sintam identificadas com o
espirito do lugar criado, transmitindo
sentimentos ou evocacgdes que lhes permitam
sentir-se bem na utilizagcdo desse lugar
(MAGALHAES, 2001: 40).

| B

llustracéo 62 — Arquitetos Herzog & de Meuron e
arquiteto paisagista Patrick Blanc, Fundagao
‘CaixaForum’, Madrid, 2001. Fonte: O autor.

llustragdo 63 — Arquiteto Oscar Niemeyer e arquiteto
paisagista Roberto Burle Marx, Palacio Itamaraty e
Congresso Nacional, Brasilia, 1960. Fonte: O autor.
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4.1 — Pontos comuns e pontos distintos, porém complementares

Tanto a Arquitetura como a Arquitetura
Paisagista tem como matéria bésica ordenar o
espaco em funcdo do homem, o que torna-se
de certa forma muito abrangente, pois remete
para diversos processos, escalas e
perspetivas, onde cada uma aborda as suas
morfologias. A ordenacao do espaco em funcéo
do homem, recorrendo “[...] a sintese como

método de criar o objeto arquiteténico”

llustracé&o 64 - Arquiteto Kevin Roche e arquiteto
paisagista Dan Kiley, Museu de Oakland, Califérnia, 1969.
Fonte: www.oaklandmuseum.com/gardens

(MAGALHAES, 2001: 64), é outro principio basico na formulacdo do espaco e é comum a

essas disciplinas. Partindo dos Estudos de Casos, pretende-se agora analisar algumas

particularidades que tornam os processos de concecao distintos, porém complementares.

esta aproximacao do problema da forma arquitetonica do territdrio particularmente capaz de

fornecer-nos novas e mais ricas indicacoes, de evidenciar com clareza as distingdes e

caréncias de nossa disciplina e de elaborar, talvez como ja dissemos ao principio, outra

nova otica [...] sua qualidade mais intrinseca é o reconhecimento e a aceitagdo do mundo

como matéria elaborada pela arquitetura através da inven¢ao da paisagem como conjunto

(GREGOTTI, 1975: 90).

Vittorio Gregotti, exemplifica a forma como a Arquitetura pode beneficiar desta conexdo

através de um novo significado, que pode responder ao que considera como caréncia.

A Arquitetura Paisagista molda a paisagem que constitui o objeto da sua intervenc¢éo, ou

seja, da forma (ordena) a intervencdo do homem num espaco onde interagem as

componentes ecoldgicas e culturais, entendendo este espaco como um fenémeno

arquiteténico. Trata-se portanto, do mesmo modo que a Arquitetura, de uma disciplina

projetual (MAGALHAES, 2001: 64-65).
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Deste modo a paisagem, constitui um espaco
gque €é encarado tanto pela arquiteta
paisagista Manuela Magalh&es, como pelo
arquiteto italiano como um fendémeno
arquiteténico, o que constitui um ponto de
igualdade. Organizar o espaco em relacdo ao
homem é para as «Arquiteturas», alcancado
através de componentes comuns como por e

llustracédo 65 - James Wine &éitewgrou'p, est Store,
exemplo culturais, estéticas e funcionais. O Virginia, 1972. Fonte: www.siteenvirodesign.com

que difere entre as componentes é o cariz ecolégico do ambiente fisico e biolégico da
Arquitetura Paisagista, que pode enriquecer ainda mais o trabalho da Arquitetura,
principalmente face a necessidade de adequacdo a novas normas e na expectativa de se
integrar numa estrutura que colabore com o equilibrio urbano. Oscar Niemeyer apoiava-se,
num conceito onde dois mundos diferentes se encontram “[...] o espaco arquitetural faz
parte da Arquitetura e da propria natureza, que também a envolve e a limita. Entre duas
montanhas ele esta presente e nas suas formas se integra como um elemento de
composigao paisagistica” (1993: 19). Apesar de eventuais divergéncias, 0 que esta em
causa é que ambos entendem a paisagem como um conjunto, desta forma seria possivel
conectar o conceito de paisagem global, defendido por Ribeiro Telles, que se entende como
a compatibilizagdo da “[...] Paisagem Rural com a Paisagem Urbana, através da

interpenetracio matua dos continuos edificado e n&o edificado” (MAGALHAES, 2001: 23).

llustracédo 66 - Arquiteto Jean Nouvel e arquiteto paisagista Atelier Ingenieur et Paysage, Paris, 1991. Fonte:
www.fondationcartier.com

Entende-se pelo conceito de paisagem global, a necessidade de um conhecimento da
paisagem rural que nos leva a “propor as relagdes a manter ou a criar entre esta e a urbana”
(MAGALHAES, 2001: 66), sendo necessario compreender a histéria e a evolucdo dessas

paisagens, que geralmente ndo € especifico na Arquitetura, desta forma atribui-se ao
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conhecimento das distintas paisagens o elemento de equilibrio na forma da cidade. Ponto
gue difere, porém complementar & Arquitetura, ja que suprime uma caréncia, da mesma
forma que o dominio das morfologias urbanas pela Arquitetura poderd contribuir na boa
adequacéao das intencdes da Arquitetura Paisagista.

Encontra-se outro ponto distinto na relagdo espago-tempo
entre as duas disciplinas, para a Arquitetura, que usa
geralmente uma maior quantidade de materiais inertes, a
aparéncia final da obra é mais imediata, ja para a Arquitetura
Paisagista, que depende de uma maior quantidade de material
vivo, a aparéncia é dada pelo tempo necessario do ciclo de
vida e as suas mutacdes, no caso do material vegetal, todo um

ciclo particular para cada elemento escolhido, desde um

pequeno arbusto a uma arvore de grandes proporgoes.

llustracdo 67 - Arquiteto Emilio

Ambasz e arquiteto paisagista
Takenaka Corporation, Camara
Municipal de Fukuoka, 1994. Fonte:
www.architecturenewplus.com

Os métodos de concecao de projeto podem ser encarados
como pontos comuns, apesar de algumas diferencas
morfolégicas, por exemplo as analises aos elementos naturais
como tipo de solo, orientagé@o solar, ventos dominantes ou as
analises histdricas e culturais, buscam o mesmo objetivo de
relacionar o objeto da intervencéo ao espirito do lugar. Quanto

a forma e harmonia do objeto, a Arquitetura Paisagista tém o

pressuposto da forma em razdo “da ecologia e todos 0s llustracdo 68 - Tadao Ando, Museu
. ) . de Arte de Chichu, Kagawa, 2004.
materiais nela incluido” (MAGALHAES, 2001: 65), e a ‘Taschen ‘

Arquitetura, geralmente busca a forma através da construgao,

“[...] o homem e os seus objetos representam o elemento
disciplinador do espacgo arquitetural e da prépria natureza”
(NIEMEYER, 1993: 22), desta maneira possuem um objetivo
em comum. Assim, 0 que poderia ser visto como distinto €
aplicado como comum, na busca da sustentabilidade através

do edificado. Também sédo disciplinas que pendulam entre a

arte e a ciéncia “ a concecao de arte como uma acao

desimpedida de regras fisicas” (SIQUEIRA, 2004: 15) e a

ciéncia que as obriga a respeitar determinados parametros, !lustragéo 69 - O jardim de plastico,

projetado pelo arquiteto paisagista

A iai = ; ; Ken Smith ,no terragco do Museu de
Também o0s materiais sdo comuns, arquitetos e arquitetos Arte Moderna de Nova York. Fonte-
http://www.bustler.net/images/uploads

paisagistas trabalham tanto materiais vivos como inertes, Jasla_09_pro_awards_04.jpg
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alguns mais presentes a uns que outros. E cada vez mais
comum ver edificios cobertos por elementos vegetais ou
jardins onde ndo se utiliza qualquer material vivo, a forma
como esses materiais sdo usados permitem dotar o espago

por novas dimensoes.

A relacao entre materialidade, aponta outra situacao a nivel
de manutencado, j& que tanto o espago construido como o
espaco livre requerem cuidados e acdes de conservacéo.
Contudo a sensibilidade de alguns materiais utilizados pela

Arquitetura Paisagista requerem um maior cuidado que oS
S E %

llustracéo 70 - Lina Bo Bardi, Casa

Chame Chame, Salvador, 1958. A

integracdo da casa da-se com uma

. . , ~ ~ . arvore pré-existente, apos algumas

Paisagista € uma arte nao tao efémera como o teatro, mas décadas a arvore morreu, o seu tronco

. N . » ~ entretanto foi preservado, como
sempre mais efémera que a Arquitetura” (MAGALHAES, testemunhadg uma interagao espaco-

tempo. Fonte: Instituto Bardi.

materiais usados pela Arquitetura, que sem o devido cuidado

tendem a desaparecer, “neste sentido, a obra de Arquitetura

2001: 67). Esta sensibilidade define um contraste que reforga
a importancia das duas disciplinas como de igual importancia na leitura da obra
arquitetdnica, quando esta relagdo é um conceito, pois uma depende da outra para 0 seu

bom funcionamento.

llustracdo 71 — Arquiteto Enrique Browne e arquitetos paisagistas Juam Grim e Maria Schade, Edificio Consércio, Santiago,
2009. Fonte: www.plataformaarquitectura.cl
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Perspetivar as «Arquiteturas» como disciplinas que se
complementam e formam um todo integrado, em que as
diferentes morfologias se integram para compor um
espaco, cujo resultado é o fendmeno arquiteténico. Este
método ¢é utilizado no estudo, sobre a forma
tedrico/prética de andlise e posteriormente na pratica do
projeto de Arquitetura, pois “[...] para realiza-la, nele

interferimos externa e internamente, integrando-a na '

paisagem e nos seus interiores, como duas coisas que

A e X [ -
llustragdo 72 - Brasilia nasce do trabalho

nascem juntas e harmoniosamente se completam” conjunto de arquitetos e arquitetos
paisagistas. Na foto Lucio Costa, Pietro

(NlEMEYER, 1993: 19). Bardi, Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx.

Fonte: Arquivo Nacional

4.2 — Andlise aos Estudos de Caso através do método observado

Desta forma, o estudo procede novamente a analise dos Estudos de Casos sob os

seguintes pontos onde as morfologias de Arquitetura e da Arquitetura Paisagista interagem.

Pontos distintos porém complementares Pontos comuns

Relagéo Objeto/Lugar Organizacao do Espaco
Espaco/Tempo Forma/Harmonia
Manutencao Materiais
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MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

ORGANIZACAO DO

O processo de andlise parte de uma base histérica assente na tradigdo colonial como
elemento base para a nova construcédo brasileira. Tem como objetivo a retraducéo de
valores, com objetivo de formagéo de uma nova identidade nacional. A utilizacdo da
flora autéctone tem como objetivo a valorizagdo deste elemento até entédo

ESPACO desconhecido e desprezado pela populacéo, contribuindo na sua preservagéo.
A equipa liderada por Costa utiliza o Ministério como um objeto capaz de fundar um
espirito nacional, tentando criar uma coeséo entre os elementos do passado e os do
it presente, o que de certa forma era um contraste aos principios da Arquitetura Moderna.
RELACAO T e i ) X !
Desta forma o Ministério responde a criagdo de um espirito de identidade nacional em
OBJETO/LUGAR um pais ainda carregado de influéncias externas.

FORMA-HARMONIA

Frente toda a responsabilidade cultural, o edificio respeita os 5 pontos da nova
Arquitetura. Sendo um diferencial na paisagem urbana, a sua implantacao em centro de
terreno rompe o tradicional alinhamento, na interse¢éo dos dois blocos os pilotis abrem
o interior do quarteirdo em forma de praga, o que permite a permeabilidade visual e a
livre circulagdo. Na praca os volumes vegetais ndo s6 estruturam o espaco, dando-lhes
fungdes, mas participando nas propor¢ées do edificado.

MATERIAIS

Construido como um edificio «sintese das artes», traduz uma continuidade entre
espagos exteriores e interiores, onde 0s materiais vivos e inertes trabalham
principalmente sobre contraste, isto fica claro quando comparamos as formas dos
pilotis e das palmeiras e nas formas curvas dos jardins, que primeiro chocam com as
linhas retas do edificado e depois se adaptam as muitas paredes curvas dos interiores.

ESPACO-TEMPO

Ao longo dos seus quase 10 anos de constru¢do, o Ministério foi aos poucos ganhando
a paisagem da Baixa do Rio, a sua complexidade exigiu a adaptacdo de muitos
modelos e a experimentacao de outros. Em 1945 quando concluido o edificado estava
pleno, as massas vegetais cheias de cores ja eram bem visiveis.

MANUTENCAO

Passados quase 70 anos, o edificio é classificado com o equivalente portugués de
Monumento Nacional, assim muito se mantém original ou préximo disso, principalmente
em relagdo aos materiais inertes, os materiais vivos perderam em grande parte o
colorido, apesar da sua boa conservagdo, as espécies foram sendo substituidas, ndo
se pode confirmar se com a autorizagédo de Burle Marx, mas ao que se sabe nos anos
80 passou por reformas onde o arquiteto paisagista foi consultado. Visualmente néo
interferem nas relacdes propostas, ainda mantém ritmos, ambiéncias e interagem com
o edificado, hoje as palmeiras ultrapassam a altura dos pilotis, as arvores de Pau-
Brasil, que possuem um processo lento de crescimento atingem uma altura
consideravel. Atualmente o conjunto, edificio e jardim passa por uma grande reforma,
que inclui a reativacdo do antigo restaurante panoramico no terraco jardim do 14°
andar.
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MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO

ORGANIZACAO DO
ESPACO

Assim como o Ministério da Educagdo e Saude parte de um conceito de reinterpretar
acdes do passado, o programa do museu estava assente na ideia de museu como
espago «ativo». Reidy encara o projeto sob a crenga moderna de edificio transformador
social. A implantagéo torna-se ainda mais singular que no caso do Ministério, pois o
Museu é a primeira expressédo dentro de um espaco abstrato, fruto de um aterro ao
mar, com uma histéria que sera construida a partir da organizagdo da Arquitetura e da
Arquitetura Paisagista

RELACAO
OBJETO/LUGAR

A situagdo do local de implantagéo faz com que Reidy se apegue ao Unico elemento
concreto, a paisagem, de um lado expressa pela geografia do Rio e do outro pela
presenca dos arranha-céus da cidade. Tendo a interagdo com a paisagem como um
conceito vé na conexdo com a Arquitetura Paisagista de Roberto Burle Marx, a
resposta mais adequada para a boa relacdo do edificado, da paisagem e do futuro
Parque. Para esse efeito utilizam-se de um sistema de promenade architecturale, que
ndo soO valoriza um percurso desde a cidade ao museu, valorizando relages e
sensagdes entre o construido e o espago livre, o frescor da agua, as cores da
vegetacdo e o contraste dos elementos arquiteténicos, sugerindo diferentes escalas,
momentos e surpresas ora pontuados pelo edificado, ora pelos jardins, ora pela
paisagem.

FORMA-HARMONIA

Tendo a paisagem como conceito, 0 que se verifica na obra construida é uma relagéo
de grande sensibilidade nas relagfes do edificado, jardim e paisagem. A transparéncia
da Arquitetura, conjugada a horizontalidade do edificado e dos jardins valorizando os
elementos da envolvente. A forma sugere fluidez e cria um espacgo/praga onde o
edificio «flutua».

MATERIAIS

Os materiais vivos e inertes fazem parte de um sistema entendido como unidade,
estando expresso nas relagdes entre o volume arquitetdnico e paisagistico, onde o
predominio horizontal é adotado pelos dois como elementos de valorizagcdo da
paisagem, a rutura se da apenas quando se sente a necessidade de definir

espacialidades.

ESPACO-TEMPO

O complexo que compde 0 museu foi construido em etapas e cada uma delas teve uma
relagdo diferenciada nas questdes espaco-tempo. O bloco escola foi inaugurado em
1958, sendo o primeiro elemento construido no aterro, a seguir o bloco de exposicdes,
em 1967, nesta altura os jardins ao redor do museu estao prontos, bem como em boa
parte do projeto do aterro, por fim o bloco do teatro foi inaugurado apenas em 2006,
desta forma o edificado e os jardins se relacionaram de diferentes formas, desde o
bloco escola inaugurado em meio a poeira e as pedras do aterro ainda em construcao,
ao bloco do teatro inaugurado quase 50 anos depois tendo o jardim completamente
maduro e estruturado.

MANUTENCAO

Os jardins do museu fazem parte de um todo composto por um parque de 1.300.000mz2.
No geral a conservagdo dos jardins é razoavel, com momentos de altos e baixos, dado
0 tamanho e a grande variedade de espécies utilizada por Burle Marx. Ao longo da
evolugdo os elementos vegetais encontraram grandes dificuldades de desenvolvimento,
devido a qualidade das terras do aterro, problema que foi resolvido com o passar do
tempo. Sem duvidas, neste caso, a atencdo a periodicidade dos materiais € maior no
que toca a Arquitetura Paisagista. O museu, quase foi totalmente destruido no incéndio
de 1978, sendo reaberto ao publico, com pequenas alteracdes ao projeto original, em
1982, ja o Parque do Flamengo passou por duas grandes intervengfes, em 1999 e
2012..
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FUNDAGCAO CALOUSTE GULBENKIAN

ORGANIZACAO DO

Ao longo do desenvolvimento, o local de implantagdo sempre manteve o carater de
espago verde, de quinta de recreio aos seus diferentes usos como espago publico, tendo
acolhido o Jardim Zoolégico e a Feira Popular. A organizagdo do programa de
Arquitetura se da consoante as condicionantes ecoldgicas do terreno, neste caso o

ESPACO corpo arbéreo, sendo entendido como estruturante da proposta.
O desejo do Calouste Sarkis Gulbenkian foi que a Fundacdo que leva o seu nome
proporcionasse um contato entre arte e jardins, sendo assim escolhido o Parque de
RELAQAO Santa Gertrurdes, pois ja oferecia um jardim maduro, que foi entendido como uma pré-
existéncia importante, onde a organizagdo do construido se dava em sua fungao.
OBJETO/LUGAR

FORMA-HARMONIA

De forma a responder os preceitos de integrar arte e jardins, a equipa trabalha em uma
solucédo que talvez ultrapasse o que se entende como uma solugéo de dialogo entre o
construido e o espagco livre, onde o resultado obtido “[...] ndo se trata pois de integrar
apenas uma edificagdo num parque, nem de construir um jardim para servir um edificio”
(TELLES, 1961 apud TOSTOES & CARAPINHA, 2006: 54)" em uma bem sucedida
continuidade entre espagos interiores e exteriores, harmonia e equilibrio.

MATERIAIS

Como traducdo dessa linguagem de continuidades, os materiais vivos e inertes
trabalham como pertencentes a uma unidade, o jardim constréi o edificado e o edificado
percorre o jardim. As lajes de betdo deslocam-se do edificio e nos fazem percorrer o
jardim, o algado ganha vida com a vegetagdo instalada em jardineiras, séo flores ou
apenas a mudanca de tons do outono.

ESPACO-TEMPO

No caso especifico da Gulbenkian as relagdes espago-tempo sofreram uma inverséo,
pois numa atitude a frente do seu tempo o corpo arbéreo foi entendido como uma pré-
existéncia estruturante, algo até hoje pouco comum, traduzida no que pode ser
entendido como «tabula rasa vegetal». Quando inaugurada em 1969 o edificado estava
pleno, bem como boa parte do jardim replete de arvores adultas que ja garantiam o
carater atual do jardim. A evolugdo de ambos se da em um trabalho de grande
complementaridade, um conjunto impossivel de ser desassociado, porém onde é clara a
atuacéo de cada uma das disciplinas.

MANUTENCAO

N&o sendo possivel separar a linguagem edificada do espaco livre, todas as acdes que
visem alteragBes ou adaptacdes precisam ser pensadas tanto por arquitetos como
arquitetos paisagistas, a manutencdo do jardim frente ao edificado exige um maior
cuidado dado a sua imprevisibilidade, as plantas ficam doentes, morrem ou tomam
formas nao esperadas, por exemplo, a leitura do edificio Sede, onde grandes jardineiras
forradas por uma diversidade de espécies vegetais exigem uma manutencéo constante
de forma a manter a harmonia na leitura do edificado.
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ALIFICACAO DA ENVOLVENTE DO MOSTEIRO DE ALCOBACA

ORGANIZACAO DO
ESPACO

O vale aonde esta implantado o Mosteiro, entre o rio Alcda e o rio Baga, reforcam uma
relacéo forte com o lugar. A histéria, cultura e até a ecologia acabam por ter relag8es
de muita proximidade com o Mosteiro, cruzando-se em muitos momentos da formagéo
dessa regido e até mesmo de Portugal. Os monges foram responsaveis pelo avango
economico e cultural, o que acarretou na atracdo de populacéo e a sua fixagdo em
lugares como Alcobaga. O trato com a paisagem foi um ensinamento passado pelos
monges aos colonos, a agricultura e a fruticultura foram ensinamentos que persistiram
por geragOes fazendo parte da organizagdo dessas populacdes.

RELACAO
OBJETO/LUGAR

A vida muito se fazia sentir préxima ao Mosteiro, fossem por questdes de trabalho,
formacao profissional ou mesmo pela centralidade que o terreiro tinha na vida da Vila.
As feiras, as festas e as romarias tinham um lugar para ocorrer e sempre se faziam
nesse espaco, foi assim por centenas de anos, entretanto nos uUltimos dois séculos as
relacbes comegaram por se esvaziar, o estabelecimento de ligagdes com o passado
tornou-se vital para recuperar o sentimento de memdria coletiva, potencializando
relagdes entre pessoas e o lugar e consequentemente qualificar o ambiente construido.

FORMA-HARMONIA

Alguns elementos eram essenciais a organizagdo de um Mosteiro, o principal sem
davidas era a agua, um material vivo, sendo todo o espago construido e livre planeado
em sua fung¢é@o. Os claustros eram outro importante elemento de recolhimento e de
organizacdo espacial, bem como os terreiros, importantes pe¢as nas trocas entre
monges e fiéis, sendo assim entendido pela intervencdo como espago central para
restabelecer relacdes entre o Mosteiro e a Vila, assim entendeu-se a restituicdo de sua
forma original, de forma a recuperar memoérias fragmentadas, conjugada com
elementos de intervengdes posteriores, dotando o antigo terreiro ndo sé com as suas
qualidades primitivas, mas sabendo valorizar as ambiéncias que acrescentaram
qualidades a esse espago.

MATERIAIS

Os materiais utilizados visavam a reflexdo entre principios cistercienses de austeridade
e simplicidade. Com isso a equipa restitui o saibro, tradicional aos terreiros, pontuado
por caminhos em lioz. Caminhos de &gua, laranjeiras, macieiras, carvalhos e sobreiros
compdem a ambiéncia dos espagos do mosteiro e da paisagem da envolvente,
valorizando-os como pecas integrantes da construgdo da memdria da regido. A nivel do
conforto ambiental o saibro mostra-se um grande aliado frente a impermeabilizacéo dos
espagos livres e na absorgéo de calor, no caso da Vila de Alcobaga o impacte € menor,
mas em cidades compactas mostra-se um aliado.

ESPACO-TEMPO

E sabido o contraste entre materiais vivos e inertes, neste caso a relagéo entre os dois
torna-se extremamente interessante, uma vez que a intervencdo se centrou na
restituicdo primitiva do terreiro, com a incluséo de elementos que garantissem também
outras apropriacdes. As relagdes espaco-tempo nos mostram de imediato o terreiro, um
espaco amplo, geralmente dotado de certa aridez, hoje depois de 10 anos as outras
ambiéncias comecam a se fazer sentir, as arvores crescem e comecam a criar
sombras, participando juntamente com os caminhos de agua de um microclima que
permite as permanéncias esperadas em projeto.

MANUTENCAO

Os materiais escolhidos, precisam de um periddico trabalho de manutengéo. O saibro
solto, somado a inclinag&o do terreiro, precisa ser compactado apds fortes chuvas, as
arvores requerem a manutencdo fitossanitaria habitual, principalmente as espécies
frutiferas. E importante a manutengao futura dos eixos que agora formam relacdes com
o edificado e dos nichos criados, aonde estéo boa parte das zonas de permanéncia.
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4.3 — Analise de Estudos de Caso contemporaneos, através do método
observado

EDIFICIO BOSCO VERTICALE

O Bosco Verticale — Bosque Vertical, é o primeiro passo de um ambicioso plano que pretende “dar uma resposta a expanséo
urbana e ao desaparecimento da natureza em nossas vidas e na paisagem” (PHAM, 2011: site). As duas primeiras torres do
Bosco Verticale, estéo a ser construidas em uma zona degradada da cidade italiana de Mildo. A primeira fase do projeto, é
composta por duas torres com 110 e 76 metros de altura, obra dos arquitetos Stefano Boeri, Gianandrea Barreca e Giovanni
La Varra e das arquitetas paisagistas Emanuela Borio e Laura Gatti. As torres, em fase final de constru¢éo, sdo compostas
por quatrocentas unidades habitacionais com tipologias diversas, “se as unidades fossem construidas desempilhadas como
unidades autdnomas em uma Unica superficie, o projeto exigiria 50 mil metros quadrados de terreno” (BOERI, 2007: site). O
projeto visa a autossuficiéncia energética dos edificios através do uso de painéis fotovoltaicos e turbinas edlicas. Todos os
apartamentos estdo servidos por varandas onde serdo plantadas mais de 900 arvores, de pequeno a grande porte,
totalizando uma superficie verde de 7 mil metros quadrados, um bosque vertical, o conceito do edificio. A ideia é simples,
focando na intencdo de oferecer em um espago de alta densidade condi¢cdes ambientais equivalentes a casa unifamiliar.
Pretende desta forma conectar os seus utilizadores com a estrutura verde da cidade de Mil&o.

O «Bosque Vertical» pode ser interpretado como um jardim vertical privado, mesmo com o
significado morfolégico de varanda como espago semipublico, pois faz parte da cidade mas néo é
ESPACO acessivel, assim como os jardins cercados existentes nas cidades europeias no_séculc_) XIX,
B frequentados apenas por alguns membros da sociedade, como por exemplo o Passeio Publico de
CONSTRUIDO E | Lisboa ou ainda os jardins cercados de Londres que pertencem aos moradores da sua envolvente.
ESPACO LIVRE Assim o espago construido encontra um elemento de transigdo ao espago livre, em uma varanda
que comp8e um todo, interpretado como um bosque, que se oferece a estrutura da cidade como
elemento que pretende colaborar no equilibrio urbano e integrar-se, em uma série de projetos
pensados para a nova Estrutura Verde de Mildao, conhecida como Biomilano.

Grandes lajes de betdo exteriores, transformadas em um jardim, ganham no conjunto um
significado muito especial. A varanda, tradicional elemento arquitetonico de transicdo entre o
interior e o exterior, do espaco privado da casa para o exterior da cidade, ganha no Bosco Verticale
0 status de espaco ativo, pois tem agora um sentido coletivo ao querer fazer parte da cidade como
elemento que contribui para a sua estruturagdo. “alpendres que por um lado pertencem as
habitagdes, mas, por outro, também fazem parte da «rua»” (HERTZBERGER, 1996: 40). A
organizacao interna faz-se principalmente ao redor da varanda, onde estéo distribuidas as zonas
sociais e na sua periferia as zonas intimas, a varanda, com o seu jardim, parece ser assim o

INTERIOR E espago central e organizador da casa, um nucleo que distribui as fungdes internas. Essa nova
espacialidade da varanda s6 se da pela presenca marcante do elemento verde, que constréi a
EXTERIOR linguagem arquiteténica e pela independéncia face a propriedade privada, os apartamentos, dado

que o «Bosque» tera a “gestdo e manutencédo centralizada e confiada a uma agéncia” (BOERI,
2009: site). O que nos traduz que o jardim oferecido é para ser apenas desfrutado pelo
proprietario, pois faz parte de um todo coletivo, um pouco como as normas que indicam que 0s
alcados dos edificios pertencem a um todo arquiteténico e nédo a vontade individual. O elemento
vegetal aparece a quem esta no interior, como filtro para a cidade, pois através da janela as folhas
e os galhos quebram a densidade que uma vista pode ter sobre a cidade.

A participacdo dos elementos vegetais e as suas alteragfes sazonais, ganham nesse conjunto

edificado uma condi¢é@o bioldgica, incomum a Arquitetura, a sua tonalidade, cheiro, movimento,

MATERIAL VIVO forma, escala e volumg fompée a imag(_em do algado e formaréq condi(;éc—_zs para qu? o edificado

ascenda a uma condigcdo menos estatica ao tempo. Como afirma Kevin Lynch, “estruturar e

E MATERIAL identificar o meio ambiente é uma atividade vital a todo animal mével” (1960: 12). A forma vertical

INERTE ird impor a Arquitetura do Bosco Verticale a um nivel ainda pouco experimentado, como se uma
montanha verde tivesse nascido agora junto ao centro de Mildo.

A «Arquitetura Verde» esta em voga, e um dos materiais mais utilizados por essa corrente € a
vegetacdo, o arquiteto pode ter em alguns casos o dominio plastico deste material, porém falta o

RESULTADOS dqml’r_ﬂo cientif_ico, tornando—_se essencial o trabalhp c_onjunto com o arquiteto paisagista, que de;d_e
o0 inicio do projeto deve ser integrado como o profissional responsével por dar forma aos materiais

DA vivos utilizados, como por exemplo a vegetagdo, integrando-a numa unidade arquiteténica e nao
INTEGRAQAO uma composicao decorativa. Isto torna-se muito particular no caso desse projeto, uma vez que a

forma da arquitetura é absorvida por uma «pele» composta principalmente por materiais vivos,
arbustos e arvores e o seu suporte inerte, o betdo. Ao todo séo escolhidas noventa espécies de

66



arvores, arbustos e flores, que deveriam ser capazes de resistir as condi¢cdes climatéricas a que
estavam expostas e compor visualmente com cores, texturas e enriquecer com o seu ciclo de vida
a fachada do edificado, apresentando-se como uma antitese aos filmes de ficgdo cientifica que
descrevem a cidade do futuro com torres cinzentas e de grande altura, oferecendo novas
perspetivas construidas a estrutura urbana. A utilizagdo dos elementos vegetais na fachada,
propicia outros pontos que colaboram para a sustentabilidade do projeto. A principal seria o
microclima oferecido com o sombreamento e a libertagcdo de humidade por transpiragdo que
elementos vegetais proporcionam. Outra seria o efeito de filtro, promovendo a absorcéo de didxido
de carbono, poeiras nocivas, ventos e ruidos e por Ultimo, porém ndo menos importante, a
liberagéo de oxigénio. Por outro lado é preciso analisar com o tempo, como um estrutura repleta de
arvores que podem atingir até os 9 metros irdo se comportar, apesar de ensaios feitos em tuneis
de vento, existe sempre a probabilidade que com ventos fortes galhos possam se desprender, o
gue pode causar problemas de alguma gravidade ou como essa grande fachada viva ir4 responder
ao longo do tempo a nivel de manutencgéo e adaptacdo as condigcdes a que vao estar expostas.

ESCOLA DE ARTE, DESIGN E MEDIA DA UNIVERSIDADE DE NANYANG

Em 1986, o arquiteto japonés Kenzo Tange é convidado para desenhar o campus da Universidade Tecnoldgica de Nanyang,
em Singapura, na altura articulou dentro da area de dois milhdes de metros quadrados, os edificios de acordo com as
afinidades entre as diferentes disciplinas, no coracdo desse plano estaria um grande bosque que tinha como principio ser o
coracao verde do pélo universitario. As transformagdes no territério desta cidade-Estado sdo rapidas, desde a sua separagéo
do territério malaio em 1965, a populagdo que era de aproximadamente 1,4 milhdes saltou em 2009 para os 5 milhdes de
habitantes, sendo o segundo pais com a maior densidade demogréafica do mundo. Desta forma o bosque que era o coragao
verde do campus era a Unica area disponivel para a expanséo das atividades da Universidade. Em 2004 surge a necessidade
de se criar uma faculdade para os cursos de Arte, Design e Media, o que levou a constru¢gdo de um novo edificio na antiga
zona de bosque do campus. O projeto do novo edificio € encomendado ao atelié singapurense CPG Consultants. O programa
oferecido ndo indicava em nenhum ponto a preservacdo do bosque, levando em conta apenas as questfes funcionais e
comuns a espagos universitarios, composto por laboratérios, estudios, salas de aula, auditério, biblioteca e etc.

67




ESPACO
CONSTRUIDO E
ESPACO LIVRE

O projeto desenvolvido ndo s6 respondeu ao programa solicitado, como tentou respeitar ao
méaximo o plano original da area, «ser o coragdo verde do campus», moldando uma solugéo que
permitisse que a vegetacao existente no local coexistisse com o novo edificio causando o menor
impacto possivel, o arquiteto e diretor do escritorio CPG, Hoong Bee Lok afirma que “We wanted to
let the landscape play an important role in molding the building,” (2004: site).

Dessa forma, nos é apresentado um edificio esculpido em um vale arborizado com vinte mil metros
guadrados de area construida, onde a paisagem foi determinante para a modulacédo do projeto,
composto por trés blocos em forma de arco cdncavo que resultam em um pétio no seu interior. Nos
alcados, independente da orientagdo solar, € abundante o uso do vidro e perfis de ago, o que lhe
confere leveza e transparéncia. O terraco do edificio nasce junto ao chéo e toma a forma de uma
grande onda verde, que no seu ponto mais alto chega a ter cinco pavimentos, deixando livre o
espaco ocupado pelo edificio, assim se materializa a inten¢éo do projeto ser uma continuidade do
espago que ocupa, com a ideia descrita de “non-building building” (LOK, 2004: site). De facto,
quando olhado em certas perspetivas ou do alto, o edificio ou desaparece e se funde na massa
verde envolvente ou chama a atengdo com as sinuosas lajes em rampa, formando uma pequena
colina, onde em seu centro surge uma praca que seguindo o discurso se traduz em um vale, para
onde tudo converge criando um espago intimista, onde os volumes se organizam e as pessoas se
renem. A praca contrasta com 0S outros espagos existentes no campus, compostos por edificios
isolados e em banda, separados por uma fartura de espacos abertos e extensos com pouca
atratividade, sendo uma resposta contraria ao que se espera de um espago universitario que
deveria ter a intengdo de propiciar o convivio e a troca de experiéncias.

INTERIOR E
EXTERIOR

A transparéncia oferecida pelo projeto insere-se no conceito base de molde ao terreno, atuando
como um espelho, que reflete o verde envolvente, o lago da praga e o céu, ampliando a
envolvente. No interior do edificado, o envidragado ocupa o lugar das paredes opacas oferecendo
luz e transparéncia aos espagos de circulacdo, laboratérios e salas de aulas. Do seu interior é
possivel ver a praga e o verde envolvente, ao longo dos corredores abrem-se portas que conectam
os diferentes pavimentos a cobertura ajardinada, elementos que sugerem continuidades entre
espaco interior e exterior aumentando a flexibilidade de opgbes de locais de estudo, trabalho e
encontros.

MATERIAL VIVO
E MATERIAL
INERTE

As lajes onduladas preenchidas com relva saem do chdo e desenham o edificado, essa relagéo
direta com a terra, promove uma continuidade verde e confere uma relagdo nova com o local onde
se insere, dando a impressao de ser parte pré-existente da paisagem, num jogo entre o natural e
edificado. A atencdo da equipa de projeto a relagdo com o pré-existente, respeitando ndo s6 o
plano original do campus, mas a qualidade ambiental do terreno onde implanta a proposta resultou
em um edificio onde néo ha a real nogéo do limite do construido, uma vez que néo reduziu a area
verde nem os espacos ao ar livre ndo interrompe a continuidade do ambiente. A arquitetura se
vestiu de paisagem e se dissolveu com o terreno “allowing the original greenery of the site to creep
and colonize.” (LOK, 2004: site). A relva atua aqui como elemento de construgdo arquitetonica,
uma vez que ela é o elemento que faz a ligagdo entre o espago envolvente e o edificado, o aspeto
uniforme da relva, garante estabilidade ao edificado ao longo do ano e da resposta aos conceitos
iniciais de projeto em oferecer um espago que pudesse ser absorvido pelos seus utilizadores, para
estudar, descansar ou conviver. Assim, todas as faces do edificio apresentam-se como principais e
a cobertura verde, que poderia ter a simples fungédo de quinta fachada, inverte a hierarquia e
responde como elemento que constréi e da sentido as demais faces.

RESULTADOS
DA
INTEGRACAO

E de se atentar a todo o cuidado ambiental verificado desde o inicio do projeto, nos que toca a
atencdo a historia, a paisagem e ao simbdlico. O que poderia contrastar com a ideia que
geralmente se tém de um grande atelié de arquitetura, a diferenca talvez fundamental nesses
grupos é a composicdo das suas equipas, onde a palavra multidisciplinar € uma regra da sua
organizagéo e complexidade. No projeto realizado percebe-se como a conexao entre as diferentes
areas disciplinares se traduz na forma como espagos construidos e livres, sdo tratados como
elementos de igual hierarquia. A forma como o edificado participa na paisagem e a aplicagéo de
elementos vivos na composigdo da fachada, trazem dinamismo, cores e novas texturas a esta
Arquitetura que busca através da «anulacdo» da area construida a sua presenga, respeitando da
melhor forma o espirito inicial de ser o «pulméo» do campus. Lim Choon Keang, arquiteto do atelié
CGP amplia esses sentidos indicando que “This is a building that engages the human senses and
encourages students, faculty and visitors to feel, touch, sit, walk and lie on it” (2004: site)
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5 — AREA DE INTERVENCAO

Uma estrutura fisica viva e integral, capaz de produzir uma imagem clara, desempenha
também um papel social. Pode fornecer matéria-prima para os simbolos e memdarias
coletivas da comunicagéo entre grupos. Uma paisagem impressionante foi a base sobre a
qual muitas ragas primitivas erigiram os seus mitos socialmente importantes [...] A imagem
de um bom ambiente d&, a quem a possui, um sentido importante de seguranga emocional.

Pode estabelecer uma relagédo harmoniosa entre si e o mundo exterior (LYNCH, 1960: 14).

llustragdo 73 — Vista do local de intervencéo desde o Principe Real. Fonte: O autor.

Desta maneira, a andlise ao local de intervencao sera feita de forma a compreender a sua
génese, através de uma perspetiva onde estéo presentes as morfologias da Arquitetura e da
Arquitetura Paisagista, exploradas anteriormente. Desta forma entende-se o territério como
em elemento a ser analisado, principalmente, sob os pontos de vista historico, cultural e
ecoldgico. Procurando interpretar os pontos que o estudo considera qualitativos, como a sua
matriz conventual, passando pela sua privilegiada situagdo geogréfica e por fim na sua
integracdo a estrutura urbana contemporanea, através da analise dos planos em vigor,
entendendo-os como importantes pecas a qualificacgdo do ambiente construido e

consequente colaborag&o no equilibrio urbano.
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5.1 — Organograma Histoérico

1573

1755

1834/36

- Lisboa j& ultrapassava os
limites da Muralha Fernandina,
principalmente a Sul, junto as
margens do Tejo. A Norte a
cidade mantem-se rural.

.- E fundado e tem a sua
primeira missa celebra o
Convento de Santo Anténio dos
Capuchos de Lisboa. Torna-se,
devido a adoragdo Antoniana
em um atrativo ponto de
procissoes e fiéis.

- Lisboa prosperava como
entreposto comercial e maritimo.
Nesta da ocorre o maior tremor
de terra ja sentido no pais,
destruindo boa parte da cidade.

- A envolvente ao Convento,
comega a atrair populagdo no
século XVIII, muito em parte
devido a quantidade de Ordens
Religiosas. O Convento € atingido
pelo tremor de terra, sendo
reconstruido a seguir. A vida no
Convento mantinha-se, a sua
envolvente se transformava com
a construcao de palécios, casas e
o Passeio Publico.

- A extingho das Ordens
Religiosas, cria uma série de
espacos expectantes na cidade.
Os antigos Conventos sao
transformados em edificios
publicos, principalmente hospitais,
como Desterro e Santa Marta.

- Por ser uma Ordem masculina,
os Capuchos de Lishoa sé&o
imediatamente  expulsos. Em
1936 é criado em seu lugar o
Asilo de Mendicidade, nesta
altura o Palacio Condes de Murca
€ adquirido, como forma de
aumentar a capacidade de
acolhimento.

1929

1930/2013

- O Asilo de Mendicidade ¢é
encerrado a esta data, na altura
tinha 1000 internos, sendo
transferido para o Mosteiro de
Alcobaca. A parte Norte de Lisboa
ja esta consolidada, novos bairros
e avenidas surgem, sendo a mais
emblemética a esta a abertura d a
Avenida da Liberdade, em 1886.

- E inaugurado o Hospital dos
Capuchos, na ja conhecida Colina
da Saude, a envolvente &
completamente urbana, o grande
espaco interior do Convento ainda
preserva uma paisagem rural,
porém a transformagdo em
hospital articula rapidas
mudangas, que acarretam na
perda de suas caracteristicas
conventuais.

- A cidade de Lisboa modifica a
sua volumetria e territério. Os
espagos livres sdo cada vez mais
insuficientes, apesar de um
equilibrio em sua populagéo, a
regido metropolita cresce em
valores muito superiores aos da
capital.

- O Hospital dos Capuchos ganha
diversos anexos e grandes
alteracfes sao feitas nos edificios
mais antigos, como o Convento.
Como forma de otimizar os gastos
com a saude o governo decide
pela centralizagdo dos servi¢os
no futuro Hospital de Todos os
Santos, acarretando o
encerramento destes espagos,
estando novamente expectantes
como a época da extincdo das
Ordens Religiosas.
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5.2 — Paisagem Interior e a Vista Privilegiada da Cidade

llustrac&o 74 - Hieronymus Bosch, 'O Jardim das Delicias Terrenas', Oleo sobre tela, 1504. O artista sintetiza neste triptico o
que muitas sociedades acreditam ser o destino da humanidade, entre o paraiso e o inferno, no centro da composicéo esta o
lugar da vida humana, destacada como efémera, onde os caminhos para o paraiso ou o inferno séo uma questao de livre
arbitrio. Fonte: pt.wikipedia.org/wiki/ojardimdasdelicias.

A imagem da natureza como divindade, € uma constante na historia de praticamente toda a
humanidade, do Eden cristdo ao Jardim de Ald mugulmano. Nos conventos catolicos, dada a
condi¢éo de recolhimento e isolamento, estabeleceram formas diversas de contato com a
paisagem, “uma profunda relacado de cumplicidade espiritual” (XAVIER, 2004: 19). A Ordem
de S&o Francisco, a que fazia parte o Convento dos Capuchos, introduziu mudangas no
género de vida religiosa, que “até ai dera primazia a contemplagdo e a fuga do mundo”
(MARQUES, 1994: 390), preferindo a construcdo dos seus conventos nas proximidades da
cidade. Com isso os frades, estariam proximos da cidade, onde costumavam pedir pao e as
igrejas estariam proximas dos seus devotos. Por causa das perseguicdes que sofreram em
Portugal, inicialmente os frades Capuchos refugiaram-se em serras. Segundo Anténio
Xavier, a escolha de serras como refagio ndo € um acaso, pois segundo a biblia “numerosos
sdo 0s montes que possuem valor sagrado, que sdo simbolos da presenca e da
proximidade de Deus” (2004: 29). As posi¢des estratégicas de alguns destes conventos,
demonstrou-se “de tal forma importantes, e igualmente estratégicas no plano militar, que
passaram a assumir um papel fundamental na defesa do territorio portugués” (XAVIER,
2004: 36). A escolha do sitio nos Conventos Capuchos “estdo subjacentes fatores de ordem
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religiosa, que se ligam a necessidade de satisfacdo espiritual, quer fatores de ordem

biofisica, ligados a natureza e a fungdo dos espacos circunscritos pelos muros da cerca.
(XAVIER, 2004: 39).

llustragdo 75 - Situagdes onde o local de intervencéo vé e é visto. Fonte: O autor.

Desta forma, encontramos no Convento de Lisboa, algumas das condi¢es ideais para a
fundacdo de um Convento Capucho, respeitando assim os principios defendidos por
Vitravio, segundo afirma que os edificios religiosos deveriam posicionar-se em locais
amenos e elevados. A Colina de Santana, no século XVI estava localizada nos arrabaldes
rurais da cidade, ndo muito longe da zona urbana, 0 que permitia a privacidade dos
religiosos, mas também a sua interacdo com a populagdo. A disposicdo do terreno de
Lisboa respeita a composicdo da maioria dos Conventos Capuchos, em trés niveis e
denominados segundo Alberto Xavier por “terco inferior, tergo médio e tergo superior” (1994
68). A forma dominante é a do terco superior, onde se constréi o convento e outras
estruturas, no caso de Lisboa, é em forma de promontério que oferece amplas vistas da
cidade, traduzidas contemporaneamente a Sul com o miradouro do Jardim do Torel, a Baixa
e 0 Tejo; a Poente o Miradouro de S&o Pedro de Alcantara, o Jardim Botanico e a Noroeste
o Parque Eduardo VII; o terco médio serve ao cultivo agricola; o terco inferior desenvolve-se
geralmente numa zona de maior declive, onde estaria 0 bosque, que também possuia
funcdes de cultivo, neste caso em direcdo ao vale da Avenida da Liberdade. A época, o
Convento ocupava uma parte do promontorio, sendo nesta plataforma a localizacdo da
cisterna que atendia as necessidades domeésticas e de cultivo, crucial para a configuragéo
da cerca. Anténio Xavier, analisa o método verificado que organizagdo dos espacos
exteriores dos Conventos Capuchos, “as zonas situadas entre o tergo superior e o tergo
inferior da cerca destinaram-se as areas de producéo, onde beneficiavam de melhores

condi¢des edafoclimaticas” (2004: 56). Confirma que na zona abaixo do tergo superior
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estavam as principais zonas de cultivo, composta por horta e pomar, as espécies mais
utilizadas eram a laranjeira e a oliveira; ja a zona de declive acentuado, terco inferior, era
ocupada por um bosque, cumprindo “uma dupla fungdo de protecdo: na retencdo e
infiltragdo de agua no solo [...] e na cobertura e defesa do solo contra a erosdo” (XAVIER,
1994: 61), serviam também como reserva de madeira e frutos silvestres, quanto a
composicao vegetal especula serem essencialmente espécies mediterranicas, “carvalhal,
azinheira, o sobreiro, o carvalho-cerquinho, o zambujeiro, o catapereiro, 0 medronheiro”
(XAVIER, 2004: 66), a zona de bosque ndo mantinha s6 as funcdes utilitaria e ecoldgica,
servindo também como enquadramento visual. A organizag¢é@o do terreno em socalcos e por
funcbes respeitava segundo Alberto Xavier “a orientagdo solar” (2004: 82), em Lisboa
desenvolve-se principalmente a Sul; a qualidade dos solos, “profundos, arejados e com
maior capacidade de retencédo de aguas” (2004: 83), e a localizagdo da cisterna, no tergo
superior, servia ao Convento e estava condicionada pela capacidade de rega a todos os

espacos de cultivo - a agua possuia fungdes utilitarias, simbolicas e ladicas.

Os percursos estabelecem as relagdes formais, funcionais e visuais entre as partes e a
totalidade da cerca, entre esta e a sua envolvéncia. Intimamente associados ao sistema de
circulacao de agua, uns encontram-se ligados a aspetos de producao e de recreio, outros a

aspetos de enorme significado religioso e importancia simbdlica como o de transi¢ao entre o
bosque, o pomar e o Jardim de Jericd, que acompanha a passagem dos frades capuchos
pelo seu deserto (XAVIER, 1994: 62).

llustracdo 76 - Esquema da diviséo por terragos do Convento de Santo Anténio dos Capuchos de Lisboa. Fonte: O autor.
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Isto leva-nos a crer que o motivo para a escolha e implantacdo da Igreja num eixo visual,
centrados nos percursos valorizados pelos frades Capuchos, inserem-se nas preocupacoes
em estabelecer as tais relacdes formais, funcionais e visuais. Ao que se sabe a Igreja do
Convento de Santo Anténio dos Capuchos era palco de uma grande procissao religiosa, o
eixo e o terreiro frente a Igreja sao testemunhas deste percurso, refletindo-se na forma

urbana que o posterior Pagco da Rainha adotou, formando um largo ladeado por duas

«varandas» que fecham a perspetiva em direcdo ao eixo visual dos Capuchos.

llustracdo 77 - Imagens recentes dos Tercos Inferior (esquerda), Médio (centro) e Superior (direita), a situagdo de Promontério
favorece as rela¢des dos diversos Tercos com a paisagem. Fonte: O autor.

A cerca do Convento de Santo Antonio dos Capuchos de Lisboa oferece uma relacdo
diferente com a envolvente, por oposicéo as cercas Capuchas que geralmente separavam a
relacdo exterior da interior. A diferenca tipolégica entre o Convento Capucho de Lisboa e os
demais deve-se talvez a topografia, 0 mesmo foi verificado em outros conventos como por
exemplo Sdo Francisco de Portel, responsavel por uma descompressao nas estruturas de
contato com o0 exterior, Xavier afirma que isto “corrobora a subtil intencdo de se quebrar
essa barreira inexpugnavel, quase permitindo ver sem ser visto” (2004: 53). Cumprindo, o
claustro a funcdo de local mais privado e recolhido, o claustro funcionava como: “[...] patio
channel of sky. The patio is the window through which God watches souls” (AMBASZ 2004,
apud BRAMBILLA, 2004: 14). Por outro lado, os conventos com esta configura¢do possuiam
menos pontos de contato fisico com o exterior, 0 que talvez explique a ocupagéo urbana de
boa parte da franja do Convento de Lisboa e a sua implantacdo quase como de interior de
guarteirdo. O Unico ponto de contato fisico com a envolvente era realizado através do eixo
visual ladeado por arvores, atualmente conhecido como Alameda Santo Anténio dos
Capuchos. Ao longo das transformagdes ocorridas nestes séculos, possui hoje contato com

a Rua de Santo Anténio dos Capuchos.
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5.3 - O espaco aberto continuo e a envolvente urbana

A vis@o que a perspetiva historica nos oferece é a de um convento rico em relagdes visuais
e fisicas com a sua envolvente, com espagos autbnomos porém complementares,
demostragbes de novas relagdes conventuais do interior com o exterior, particularmente
quando a cerca perde a expressao material de isolamento e passa a ser somente um
elemento de organizagdo espacial. Na légica do construido e do espaco livre, os frades
Capuchos de Lisboa entendem o seu territorio como um sistema amplo, apostam no patio
como elemento central de recolhimento. Contudo € no exterior com a importancia dada ao
local de construcdo da cisterna que a organizagdo do seu sistema cerca/convento se
concretiza; e o material vivo que ajuda na composi¢ao arquitetonica, desde um sistema de
eixo ladeado por arvores a disposicdo da organizacao dos espacgos internos e externos em
funcdo da agua.

Assim € constituido um modelo total, organizado em: Bosque/Pomar-
Horta/Cisterna/Jardim/Cerca/Edificado, onde um elemento é dependente do outro para o

seu bom funcionamento.

llustragdo 78 — Manchas com o desenvolvimento da malha urbana de Lisboa em funcéo a zona de intervencéo, a esquerda a
cidade em 1755, ao centro em 1910 e por fim em 2013. Fonte: O autor.

As proporcdes do terreno do convento permitiram a sua facil adaptacdo a outras funcoes,
gue pouco ou nada acrescentaram a sua qualidade de lugar. O edificado disperso e
desconectado, que hoje se verifica, ndo procurou criar relacdes com o lugar, ignorando 0s
beneficios do local de implantacdo e a oportunidade de desenvolver as importantes relacdes
anteriormente descritas. O resultado remete-nos para uma sobreposicado de intervencdes

pouco articuladas onde o espaco labirintico prevalece tanto nos interiores quanto nos
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exteriores, sendo este Ultimo sendo ocupado por novas edificagbes e um desorganizado
parque de estacionamento, abandonando a funcdo de articulagdo como espacos
complementares. Sendo um espaco residual, praticamente todo impermeabilizado, que
demonstra o total esgotamento das qualidades ambientais deixadas pela organizacao
conventual. No geral, o manejo dos espacos apresenta solucdes que degradam visualmente
e fisicamente a qualidade do lugar, tanto a nivel do construido, quanto a conservacao, a
falta de organizacdo arquiteténica; quanto a nivel dos espacos livres, que deveriam
contribuir para a humanizacdo e a consequente qualificacdo do espaco hospital e da
envolvente urbana. O todo traduz-se em uma estrutura arquitetonica que refletiu pouco
sobre as capacidades geograficas e culturais do lugar, para além das consequéncias

psicossociais.

Desta forma o espaco que sera deixado apds a desafetacdo deste hospital pode ser ideal
para se inserir uma nova perspetiva que colabore no enriquecimento da estrutura urbana,
através da qualificacdo dos espacos, recompondo tecidos urbanos. Com a reinterpretagéo
de métodos, como por exemplo, o elaborado pelos frades Capuchos, que se apropriavam do
lugar através de uma estrutura de organizacdo espacial, funcional e de vivéncia que era
resultado da combinagdo de cinco fatores, “a religiosidade do espago, a morfologia do
terreno, a necessidade de rega, o tipo de vegetagédo e a definicdo de percurso” (XAVIER,
2011: 51), é possivel verificar que o seu encontro com o espirito do lugar era o resultado da
sua arquitetura, da definicdo do construido e do espaco livre. A implanta¢éo do terreno e a
forma como este dialoga com a paisagem oferecem esta oportunidade, apesar da atual e
delicada aproximacdo com muitos sujeitos, estamos no centro de Lisboa, local onde a
relacdo da cidade com o sitio é Unica, em frente a um sistema de vistas, proximo a linhas
estruturantes de comunicagcdo e junto a uma estrutura ecolégica indispensavel ao

desenvolvimento global da cidade.

5.4 — Linhas estruturantes de comunicacéo da cidade

Sob orientacédo do Plano Diretor Municipal — PDM, a zona envolvente
do objeto de estudo, é considerada de 3° nivel na hierarquia de rede,
0 que por definicdo engloba os servigos prestados pela Carris. Neste
sentido é bem servida por autocarros que promovem a ligacdo a

diferentes pontos da cidade e da regido metropolitana, a estacéo de

metropolitano mais préxima € a estacdo Avenida, localizada na jjsiracao 79 - O Elevador

do Lavra. Fonte: O autor.
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Avenida da Liberdade, esta localizada a cerca de 800 metros da via principal de acesso ao
hospital, e a pendente que vai da encosta poente da colina de Santana até ao vale, onde se
encontra a estacdo do metro, pode ser considerada uma barreira fisica a utilizacdo deste
servico. Em relagdo a pendente, a colina dispbe apenas de um elevador, o do Lavra,
classificado como Monumento Nacional, a uma distancia de cerca de 600 metros do acesso
principal da area de intervencdo. A hierarquia viéria envolvente é classificada como de 3°
nivel, cuja definicdo remete para uma rede de distribuicdo secundaria, composta por vias
internas assegurando a distribuicdo de proximidade, bem como o encaminhamento dos
fluxos de trafego para as vias de nivel superior, como por exemplo a Rua Luciano Cordeiro,
a Rua de Santo Anténio dos Capuchos e as vias que partem do Campo Martires da Pétria.
Em relagéo ao que o PDM indica como rede de mobilidade suave, RMS, cujo objetivo é o de
promover o0s percursos pedonal e ciclavel, ndo se verifica na envolve nenhum tipo de
estrutura de ciclovia, apenas a presenca de uma «faixa ciclavel», espaco sinalizado para
este feito, porém compartilhado por bicicletas e veiculos motorizados, na Avenida da
Liberdade. Quanto a valorizagdo do percurso pedonal verifica-se a existéncia no Jardim do
Torel de um percurso que liga o Campo Martires da Patria ao Vale da Avenida. Este
percurso insere-se nas ideias coordenadas por Gongalo Ribeiro Telles no ambito do Plano
Verde de Lisboa para a valorizacao do percurso pedonal separado do automével e servira
de modelo a proposta de ligacao da zona de projeto ao Vale da Avenida.

Deste modo pretende-se valorizar a conexdo do local de intervencdo com a envolvente,
através de um continuo pedonal, composto por um sistema de elevador, de forma a
conectar o alto da Colina de Santana ao Vale da Avenida da Liberdade. A circulagéo
automaovel no interior desta proposta, tera como funcao articular o edificado aos servicos e

acessos necessarios, ndo sendo estimulada a sua conexdo com outras vias.
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5.5 — Sistema de vistas

llustracdo 80 - Panorama desde o Jardim do Torel. Fonte: O autor.

Segundo o artigo 17° do PDM, um sistema de vistas é formado pelas panoramicas e pelos
enfiamentos de vistas que, a partir dos espagos publicos, nomeadamente os miradouros,
jardins publicos, largos e pragas e arruamentos existentes, proporcionam a fruicdo das
paisagens e ambientes urbanos da cidade de Lisboa, tendo como objetivos salvaguardar e
valorizar as relagbes visuais que, devido a fisiografia da cidade, se estabelecem entre os
espagos publicos e os elementos caracteristicos da paisagem urbana em subsistemas. A
insercéo do espaco deste estudo na zona tradicional da cidade reforca a importancia deste
conceito para o desenvolvimento do projeto e a sua delicada integracéo nesta paisagem.

As vistas sobre o Tejo, Torel, Sdo Pedro de Alcantara [...] devem receber atengéo especial
[...] ha que se considerar um sistema de vistas constituido pelos enfiamentos limitados pelas
frentes construidas dos arruamentos, sobre Monsanto, o Estuario, o Castelo de S&o Jorge e
a cumeada de Santana (TELLES (coord.) 1997: 138).
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llustragdo 81 - As volumetrias edificadas que rompem a harmonia da paisagem, nomeadamente o Hotel Sheraton e os
edificios Aviz, BPI, a nova sede da Policia Judiciaria e edificios residenciais, vista do Miradouro de S&o Pedro de Alcantara..
Fonte: O autor.

Ribeiro Telles chama-nos a atencdo para a desvalorizacdo da paisagem de Lisboa através
da intruséo visual de novas edificacdes, cujos volume e altura comprometem a leitura
panoramica dos vales e planos afastados. O sistema de vistas é dividido em pontos
dominantes, cumeadas e encostas com vistas sobre cenarios afastados, sistemas contidos
(vales), frente ribeirinha e sistemas de enfiamento. A zona onde se assenta 0 objeto deste
estudo, apesar de estar entre dois pontos dominantes, o Castelo e o Alto do Parque
Eduardo VII, ndo estd na area de obstrucdo dos angulos de visdo a partir destes dois
pontos. A area de intervencao dialoga em proximidade com outros elementos que compde o
sistema contido da Avenida da Liberdade, nomeadamente o Jardim Botanico, o Miradouro
de S&o Pedro de Alcéantara, o Jardim do Torel e 0 arvoredo da Avenida da Liberdade.

llustragé@o 82 — Panorama desde o Jardim Botanico. Fonte: O autor.

Quanto aos sistemas de enfiamento, a condicdo de promontdrio deste terreno ird propor, em
projeto, um conjunto de vistas por enfiamento, hoje inexistente pela implantagcdo do
edificado do Hospital dos Capuchos.
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5.6 — Estrutura Verde de Lisboa

E com a Revolucéo Industrial que as cidades
integram 0s espacos verdes na sua
organizacao urbana, como forma de equilibrar
as relacbes com o meio. Assim, surge em
Inglaterra a intencdo de recriar a presenca da
natureza, como forma de qualificar o ambiente

urbano, sob influéncia de ideias higienistas e

naturalistas. Estes espagos surgem no principio

llustrac&o 83 - Desenho do Hyde Park, Londres, 1833. E
deixam de ser encarados como elementos um dos primeiros grandes parques urbanos do mundo.
Fonte: en.wikipedia.com/hydepark

independentes e passam a ser um conjunto de

sobre a forma de grandes parques urbanos que

sistemas relacionados entre si. Como exemplo o sistema inglés conhecido por Royal Parks,
que integra o Hyde Park, Regent’s Park e outros, em Londres; ou ja no século XX, o Parque
Florestal de Monsanto, em Lisboa. Neste processo desenvolvem-se diversos modelos, como
por exemplo o «Cinturdo Verde», estrutura que cria uma espécie de bolsa que separa a
cidade das suas zonas de expansdo. Acreditava-se assim na melhoria das condigcbes
atmosféricas urbanas, e o parque para além de funcdes bésicas, era encarado como um

«pulmao».

i

il

AERR S

llustracdo 84 - O Central Park, é o maior de Nova lorque, recebendo anualmente cerca de 35 milhdes de visitantes. Fonte:
en.wikipedia.com/centralpark.

Um outro exemplo a ter em conta é a construgdo em 1857 do Central Park, em Nova lorque,
projetado como espaco nuclear dentro da cidade, por Frederick Olmsted que foi também
responsavel pela evolucdo deste conceito para um sistema continuo de parques
estruturador da malha urbana, propondo pela primeira vez a separacao do trafego de pedes
e de automoveis. E neste periodo que surgem modelos que atestam preocupacdes com a
descentralizacdo urbana e os contrastes entre o campo e a cidade, como a Cidade Linear

em 1822, de Arturo Soria e Cidade Jardim em 1898, de Ebenezer Howard, onde a
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introducdo de espacos verdes era encarada como estruturante das propostas. Conceitos
racionalistas como o0s apresentados na Carta de Atenas em 1933, vieram alterar
profundamente o entendimento de espacos verdes urbanos. Outros também de origem
higienista, defendiam o fim da tipologia de rua, com vista ao desenvolvimento da edificac&do
em altura e implantada em fung¢do da orientagdo solar, de modo a permitir o minimo de
ocupacédo possivel do solo, que deveria ser convertido em espaco verde, e que a historia
nos descreve como “dai resultando a sua transformacdo em vastas areas sem grande
identidade” (TELLES (coord.) 1997: 59) ou em “vazios urbanos desvitalizados chamados
parques” (JACOBS, 2000: 97).

London’s strategic open space network

Metropolitan Open Land
Bl Green Belt

Leealley Regional Park
(within London)

Regents Park (royal park)
Richmond park (royal park)
St. James's Park (royal park)

a
Thames Chase Community Forest

1
i eat 1
Hyde Park (royal p: 1
Kensi ington Cavdens( oyl pak) 1
Mile End Park 1
Mitcham Common 20 Wimbledon Common
Ostet

SHunA

3 Bushy Parl W)
4 Colne Val\z‘) Req o Bark
5 Eppint jp

& Green Park (vozai park)

7 Greenwich Park (royal park)

Diagam: CLA, The London Pl - conselicuted with aleationssince 2004 (2008)

llustracdo 85 - O Cinturdo Verde que envolve a Grande Londres (esquerda) e a Estrutura Ecoldgica da Cidade de Londres
(direita). Fonte: www.london.gov.uk/thelondonplan

Ao longo do século XX, as teorias evoluiram no pressuposto de que as cidades ja tinham
uma dimensao tal que os efeitos do «Cinturdo Verde» jA ndo eram sentidos, originando a
teoria do continuum naturale que tem como intencdo a penetracdo da paisagem envolvente
no territério da cidade, “de modo tentacular e continuo, assumindo diversas formas e
funcdes que vao desde o espaco de lazer e recreio ao de enquadramento de infraestruturas
e edificios” (MAGALHAES, 1992: 10).

Encarado assim como um conceito basico e fundamental para a criacdo de condicdes de
equilibrio no meio urbano. Integrando-se no conceito global de Estrutura Verde, que tem

como maiores objetivos articular
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dotar a cidade, por forma homogénea, de um sistema espacial que assegure 0
funcionamento dos ecossistemas fundamentais e simultaneamente contenha uma rede de
bi6étopos interligados por corredores que sirvam de suporte a vida (TELLES (coord.) 1997:

126).

Desta forma, servindo ndo sé a questdes ambientais, mas também de circulacdo, a sua
articulacdo pode “servir de suporte a circulagdo de pebdes e ao enquadramento das
principais vias urbanas” (TELLES (coord.) 1997: 59). A Estrutura Verde de Lisboa é dividida,
por Gongalo Ribeiro Telles, como continua, semi-continua e descontinua. Esta divisdo
procura destacar “sobretudo as relacbes espaciais estabelecidas entre os elementos que
compdem cada conjunto urbano com uma expressao individualizada” (TELLES (coord.)
1997: 26). Tendo em considera¢do a zona de intervencdo deste trabalho como pertencente
a Estrutura Verde Descontinua, a definicdo dada é a de um

sistema de espacos abertos que se insere no tecido edificado continuo articulando-se entre
si de forma descontinua. Com predominio de espacos com caracter urbano distribuem-se
simultaneamente, neste sistema, espacos verdes e espacos pavimentados (TELLES
(coord.) 1997: 27).

llustracé&o 86 - Estrutura Ecoldgica de Lisboa. 1- Parque Florestal de Monsanto, 2 - Parque Periférico, 3- Anel Interior, 4- Zona
Ribeirinha, 5 - Corredor Verde de Monsanto, 6 - Corredor Verde Oriental, 7 - Corredor Vale de Alcantara, 8 - Corredor Alta de
Lisboa, 9 — Corredor Telheiras. Fonte: O autor.
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Dentro deste conceito integra-se a ideia de «corredor verde», que segundo o PDM articula a
estrutura ecoldgica a uma escala metropolitana. Na zona contigua ao projeto do qual esta
dissertacdo é suporte articula-se um dos principais corredores verdes da cidade, que liga a
Avenida da Liberdade a Monsanto. A sua origem remonta as hortas de Valverde, onde no
século XVIII Lisboa viu nascer o seu primeiro espaco verde de recreio e convivio. O Passeio
Pudblico, que mais tarde deu origem a Avenida da Liberdade, obra de Frederico Ressano
Garcia com as caracteristicas de boulevard, mantendo, em certa medida, o caracter de
recreio, encontro e convivio, teve continuidade no Parque Eduardo VII, no Jardim Amalia
Rodrigues, no Vale de Alcantara que constitu a baixa de Campolide, onde se conecta ao

Parque Florestal de Monsanto. A proposta deste corredor consiste em

um sistema radial continuo [...] que permite o avango da vegeta¢éo da serra sobre o tecido
urbano e uma relagéo forte de espacos significativos e ltudicos da cidade [...] Este sistema
continuo deverd articular-se transversalmente com a estrutura descontinua das encostas,
nomeadamente do Vale da Avenida da Liberdade (Valverde) ligando-se, através do Jardim
Boténico, a Praga da Alegria e ao Parque Mayer. Na encosta Nascente ligar-se-a o Campo
de Santana a Rua das Portas de Santo Antdo, através do Jardim do Torel, Jardim dos
Correios e Encosta do Coliseu e Ateneu Comercial. Estas duas ligagGes verdes teriam, para
além das funcdes de integragdo paisagistica, de lazer, recreio e de passeio pedonal, as de
acelerar as brisas de encosta, de modo a favorecer o saneamento atmosférico da Avenida
da Liberdade que, a par da Baixa Lisboeta, é das zonas mais poluidas da cidade (TELLES
(coord.) 1997: 96-97).

‘; llustrag&o 87 — Corredor Verde de Monsanto,
destaque a area de intervencao . Fonte: O
autor.
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Roberto Burle Marx enfatiza outras utilidades ao jardim, como a capacidade de promover o
conhecimento e valorizacdo da ecologia através do conhecimento. “Sob o ponto de vista
educacional, o jardim moderno tem como objetivo trazer para o habitante da cidade um
pouco do amor pela natureza” (MARX: 1934 apud SIQUEIRA 24).

Serve esta breve andlise da Estrutura
Verde de Lisboa para reafirmar a
cumplicidade perante a cidade que as
disciplinas da Arquitetura e da Arquitetura
Paisagista possuem, reafirmando a
importancia que a Estrutura Verde
representa em termos ecologicos, fisicos,

sociais, psicoldgicos, culturais e até

econOmicos. A articulacdo destes e de

outros principios, anteriormente descritos,

llustragdo 88 - A area de intervencdo vista do Miradouro de

promove o reencontro do homem com a Nossa Senhora do Monte. A massa verde em primeiro plano éo
Campo de Santana, enquadrando o edificio do Conventos dos

natureza. Este estudo pretende explorar Capuchos, na continuidade ao fundo o Parque Eduardo VII. Fonte:
’ O autor.

estes conceitos desde a escala do

edificado, passando pelo desenho urbano proposto para a area e que culmina na intengéo

de se articular como elemento participativo desta Estrutura, bem como perante a paisagem,

considerada responsabilidade da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista. Com isso o

contato entre esses profissionais deve ser de interesse intrinseco, onde

A beleza deve ser o reflexo espontaneo da boa adequacéo da obra ao fim proposto, como
qualidade intrinseca, e ndo, como geralmente se supde, em resultado de uma série de
operagdes posteriores — e portanto extrinsecas — chamadas embelezamento (CABRAL,
1993: 21)

Tendo como objetivo o enriquecimento do ambiente construido através da interagéo entre os
dominios da Arquitetura Paisagista e os da Arquitetura, de forma que as suas metodologias
se encontrem e participem de um processo de integracdo global, evitando assim os efeitos
decorativos, como geralmente se observam. Procura-se encontrar uma unidade e um
resultado que nado sirva apenas para valorizar uma parte, mas o todo. Assim, ao projeto
arquiteténico objeto deste estudo, propde a reinterpretacdo da génese conventual do local
de intervencao, entendendo-a como modelo ideal para promover as necessarias conexdes
entre as «Arquiteturas». Pretende-se agir através das particularidades especificas dos

Conventos Capuchos, nomeadamente a reativagcdo da sua organizacdo espacial, onde a
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orientacdo solar, geografica e hidrica eram elementos articuladores e condicionantes do
construido e do espago livre. Assim os Capuchos organizavam um sistema de socalcos

onde as rela¢gfes formais, funcionais e visuais, se traduziam num método:

Organizacdo Conventos Capuchos

Niveis Utilizacao Funcéao
Terco Superior Cisterna, Jardins e Recolhimento, contemplagéo
Edificado e irrigacao
Terco Médio Pomar e Horta Producao
Terco Inferior Bosque Protecao solo e
enquadramento visual

Cada terco possuia uma funcdo autbnoma, porém complementar, assim como as
morfologias da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista, o estudo apropria-se entdo desse
método para organizar a proposta arquiteténica, de maneira que esta esteja sempre em
dialogo com o que considera pertinente para a qualificacdo do ambiente construido. A
reformulac@o da area de intervencdo opera para, reativar relacdes perdidas, entendendo os
socalcos como elementos de organizacdo espacial e de relacdo entre as diferentes cotas,
através de um sistema de espacos, construidos e livres, como articuladores de relacdes
visuais e fisicas, participando de um dialogo cujo objetivo é a valorizagdo do todo. Desta
forma, a proposta arquitetonica concentra-se principalmente no Terco Superior, onde o
contato a envolvente urbana a torna mais densa, diluindo-se aos poucos, conforme a sua
maior proximidade ao extremo Sul do promontério, que nos revela os elementos da
paisagem. Os Tercos Médio e Inferior funcionam como espacos livres complementares,
como na matriz conventual, ali se desenvolve um espaco verde que, bem como o Jardim do
Torel, pretende propor uma segunda estrutura pedonal de contato entre a Colina de Santana
e 0 Vale da Avenida, podendo integrar-se num continuo pedonal pelo Jardim Botanico,

conforme estudos e intencbes futuras aquele espaco. Assim acredita-se promover o
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equilibrio urbano através da sua articulacdo a proposta de Ribeiro Telles, onde o sistema
descontinuo — Jardim Botéanico, Campo de Santana e os Miradouros de S&o Pedro de
Alcantara e Torel, cruza com o Corredor de Monsanto, contribuindo ndo sé a nivel
paisagistico, de recreio e passeio pedonal, mas principalmente ecolégico. O estudo vé na
desafetacdo do Hospital dos Capuchos, uma oportunidade para que, junto & Baixa de
Lisboa, se construa um lugar articulado e preocupado com o equilibrio urbano, apenas

possivel através da conexdo entre os trabalhos da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista.

86



6 — CONCLUSAO

A velocidade com que a informacéo circula na sociedade atual imp8e uma maior urgéncia
nas atitudes a serem tomadas, sendo talvez a mais importante a nossa sobrevivéncia, o
equilibrio entre homem e o seu meio. Um dos principais focos na busca por esse equilibrio
assenta em solucdes de sustentabilidade para a cidade, principalmente através do edificado,
0 que atinge a forma de fazer Arquitetura. Disciplina que evoluiu com determinadas
especificidades, hoje o arquiteto vé-se numa situacdo onde o trabalho multidisciplinar é uma
condi¢do, pois deve responder a diversas situacdes recorrendo a geodgrafos, geologos,
urbanistas, engenheiros das mais variadas areas, arquitetos paisagistas, antropélogos e etc.
Todos esses profissionais podem complementar a cadeia de projeto, quando necessario, e
onde o arquiteto responde como articulador. Algumas dessas disciplinas possuem
aplicacbes pontuais e diretas, outras requerem uma participagdo maior ao longo do
processo de materializagdo da obra arquitetonica, como no caso da Arquitetura Paisagista.
Esta situacéo ideal, raramente ocorre derivando antes num processo mecanico sem muitas
trocas de experiéncias.

De forma a obter certificados valorizados pelo mercado, ou por normas impostas pelos
governos, a Arquitetura tem respondido por diversas frentes, sendo a vegetacdo uma delas.
Entretanto, a aplicacdo dessas solu¢des sustentaveis, muitas vezes responde apenas aos
numeros exigidos pelos certificados, colaborando com a sustentabilidade ambiental, contudo
raramente resolvem situagdes que realmente se integrem num equilibrio com o territorio, por
exemplo o urbano. Parece evidente que uma das causas principais desta resposta
incompleta tem a ver com a falta de conexao entre os diferentes profissionais que colaboram
com a materializacdo do objeto arquitetonico, principalmente no trabalho realizado por
arquitetos e arquitetos paisagistas.

E notério o valor que os espacos verdes ganharam na cidade, principalmente apos a
Revolucdo Industrial, sendo uma resposta a um inicio de desequilibrio entre cidade e
ambiente. As cidades sdo cada vez maiores e concentram cada vez mais habitantes, nos
diferentes universos de cidades e cidaddos, parece existir um consenso na importancia dos
espacos verdes. Uma cidade como Lisboa, onde até a pouco tempo atras era comum ver
parques vazios, assiste a uma rapida apropriacdo desses espacos livres, usados por
exemplo, para eventos musicais que parecem pouco significantes, mas que fazem com que
os moradores da cidade descubram agradaveis e baratas opc¢des de entretenimento, o que
contribui para a sua valorizacdo. Desta forma torna-se essencial o trabalho conjunto entre
arquitetos e arquitetos paisagistas quando o local de intervencdo inclua espacos livres,
como no caso do local atualmente ocupado pelo Hospital dos Capuchos, pois acredita-se
gue a boa interacéo entre as disciplinas pode contribuir de forma significativa na qualificacéo
do ambiente construido e na sua possivel introducdo como parte de uma estrutura da
cidade.

Ao longo das analises feitas nesta dissertacdo, procurou-se compreender as diferentes
morfologias da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista, reconhecendo os pontos onde as
disciplinas séo distintas, os pontos complementares e 0s seus pontos comuns, procurando
entendé-las como um método a ser aplicado no objeto arquitetonico fruto deste estudo. Boa
parte desta analise, apresentada sobre a forma de Estudos de Caso, partiu de experiéncia
pratica, in situ, apresentado sobre a forma de Estudos de Caso, pois assim se entendeu
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como a melhor forma de reconhecer o Espirito de cada lugar e de cada intervengdo, bem
como de interesses anteriormente capitalizados no projeto proposto. As diversas visitas e 0
envolvimento com a ambiéncia desses lugares, permitiu uma dimensdo real do que se
espera estar projetado no objeto arquitetonico deste estudo. As qualidades fisicas, estéticas
e sensoriais sdo as mais basicas qualidades na interac@o entre as «arquiteturas», pois mais
profundamente podem incluir uma nova dimensdo ambiental pouco usual ao espago
construido. Entendendo como estruturante a capacidade de dialogo entre as paisagens
rurais e urbanas de qual o arquiteto paisagista tem pleno conhecimento - uma vez que deve
decifrar as relacbes a manter ou a criar entre esta e a paisagem urbana enriquecendo o
dialogo com a Arquitetura e a envolvente incluindo-a no conceito estruturante de Paisagem
Global, acredita-se assim numa forma mais viavel ao equilibrio das cidades. Vé-se esta
como uma das caracteristicas mais importantes pelo motivo de que ambas as disciplinas
trabalham com a paisagem e a modificam, de forma a ordenar o espaco em relacdo ao
homem. Assim, e mais uma vez nao encontrando razGes para a nado interacdo entre as
disciplinas, uma vez que a sua conexao dota o ambiente construido de uma série de novas
preposicdes essenciais a sustentabilidade da cidade, onde reside o futuro da humanidade.
Consciente de que pode ndo ser possivel a aplicacdo de algumas das situagcbes em todos
os niveis da cidade, e apesar de entender que todos os niveis colaboram num todo, &
fundamental ganhar consciéncia de que existe na cidade uma Estrutura que deve ser
valorizada para que, por exemplo, o «efeito» Gulbenkian, ndo fique apenas restrito ao seu
local de implantagédo. Os terrenos, que resultam da desafetacdo dos hospitais de Lisboa,
podem ser a oportunidade para introduzir, muito proximo ao Centro Histérico, um ambiente
que valorize a sua presencga e que ofereca aos habitantes da cidade uma boa imagem da
cidade.

Neste sentido, foi procurada uma aproximagdo ao que seria na realidade o trabalho em
conjunto com um arquiteto paisagista, atuando nas fases de definicdo, estruturacdo e
execucdo do projeto, por via de um entendimento histérico, simbdlico, cultural, estético e
ecoldgico como base de atuagio naquele territorio da cidade de Lisboa. E possivel que o
método sirva a outros estudantes de Arquitetura que também possuem um interesse nas
relacbes com a disciplina de Arquitetura Paisagista. Como objetivo central, destaca-se a
necessidade de chamar a atencdo para situacbes que valorizem a humanizagdo das
cidades, pois o estudo entende o homem como parte de um ecossistema e ndo a parte. A
valorizacdo ambiental que resulta do trabalho conjunto entre essas disciplinas pode conferir
uma maior expressao e identidade as cidades, fazendo delas um organismo ainda mais
vivo. Espera-se que com isso um infimo contribuir para que em futuras conexdes entre 0s
trabalhos de arquitetos e arquitetos paisagistas ndo mais se trabalhe em operac¢des pontuais
e estéticas, mas principalmente na qualificacdo dos ambientes que compdem a cidade.
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Entrevista: Eduardo Barra

Eduardo Barra € arquiteto de formacgao, mas desde o inicio do seu percurso profissional
trabalhou como arquiteto paisagista, colaborando inicialmente com um dos maiores nomes
da Arquitetura Paisagista brasileira, Fernando Chacel. Entre 0s seus projetos mais
significativos estdo o espaco livre das Usinas Nucleares de Angra dos Reis, litoral Sul do
Rio; o Parque da Cidade, em Porto Velho, Rondbnia; 0os espagos exteriores contiguos a
duas novas edificacdes da TV Globo, no PROJAC e a reurbanizacéo das ruas Voluntarios
da Pétria e Real Grandeza, no Rio de Janeiro. Eduardo Barra foi ainda presidente da
Associagao Brasileira de Arquitetos Paisagistas, entre 2005 e 2007; criador e editor do
Jornal da Paisagem, entre 1997 e 2004, editor do boletim eletrénico Paisagem Escrita, entre
2005 e 2008; e autor do livro Paisagens Uteis: Escritos sobre Paisagismo, publicado pela
editora Senac/Mandarim em 2006. Atualmente desenvolve seus projetos no atelié de
Arquitetura Paisagista Studio Barra & Hermano Freitas, no Rio de Janeiro.

JOSE GUIMARAES — Vocé trabalhou com o arquiteto e arquiteto paisagista Fernando
Chacel, que por sua vez trabalhou com Roberto Burle Marx. Vocé acredita que o trabalho de
Burle Marx contribuiu com um novo método para a arquitetura brasileira? Onde a relacao
entre os dominios da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista passaram a ser um dos seus
pontos principais?

EDUARDO BARRA — Talvez Roberto Burle Marx tenha sido um dos primeiros brasileiros a
transitar com desenvoltura entre arquitetos, num momento de grandeza da arquitetura
brasileira, em que se procurava com muita perseveranga uma nova linguagem formal e
conceitual representativa da efervescéncia cultural que se vivia naqueles tempos. Refiro- me
aos anos 1930. Talvez, mesmo que instintivamente, Roberto Burle Marx tenha buscado um
caminho mais “naturalista”, tratando a vegetagcao como elemento de composicao
arquiteténica, mas sempre com muito respeito pelo projeto de Arquitetura, recebendo em
troca, percebe-se, 0 mesmo respeito dos arquitetos. Talvez a porta de entrada através de
Lucio Costa, respeitado como intelectual, arquiteto e profissional preocupado com o
passado e o futuro de nossa identidade cultural, tenha tido um peso muito grande, e fez com
gue profissionais experientes olhassem para aquele jovem e suas plantas de uma forma
menos negligenciada. Mas Roberto Burle Marx ndo chegou aquelas conclusdes a partir do
nada, pois ja vinha de um ambiente de respeito & natureza semeado por Glaziou e outros
gue o antecederam.

JG — Sem duvidas Auguste Glaziou em muito deve ter influenciado Roberto Burle Marx, a
medida que este foi o primeiro a aplicar a vegetagao autdctone nos jardins do Rio, apesar do
predominio de espécies exoticas que sugerissem uma paisagem europeia, por exemplo com
o uso da amendoeira, Terminalia catappa L., arvore de folha caduca e que troca de cor no
outono. Também seria importante lembrar o trabalho de Mina Klabin e Gregori Warchavhic,
com o seu jardim de cactaceas na Casa Modernista (1928) e a posterior e primeira atitude
profissional de RBM na Casa da Familia Schwartz, onde aplica, assim como Mina Klabin,
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cactaceas e uma linguagem povoada por geometrias rigidas. Roberto Burle Marx utilizou-se
desta linguagem em seus primeiros jardins, como os de Recife, mas logo cedo descobriu as
formas livres que tanto caracterizaram o seu trabalho. Com a sua colaborac¢éo no projeto do
Museu de Arte Moderna do Rio, Burle Marx voltou a utilizar as formas geométricas em um
jardim que adota um partido neoplastico, numa relagdo muito proximo a Affonso Eduardo
Reidy. Muitos criticos acreditam numa nova fase na obra de RBM, como Mario Pedrosa,
onde afirma que “pictérico é ultrapassado, em proveito do puro arquiteténico paisagistico
[...] agora, o jardim ja ndo é mais passivo em face dos espacgos e dos planos da construgdo
arquiteténica propriamente dita. [...] Tende, antes, a definir o espirito do lugar.” (1958: 6).
Isso nos d& a entender que a partir desta obra o seu trabalho é entendido dentro da
arquitetura moderna brasileira como de total integracdo e estruturante no sentido de
qualificacdo do espaco.

EB — A transicdo do grafismo organico para o construtivismo nos anos 1950 ocorre em
RBM, assim como vinha ocorrendo nas artes plasticas em geral e Roberto ndo estava imune
a isso. (A respeito, veja meu artigo sobre a Praca Bagatelle, em
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/11.126/3887.) Veja como houve reagéo a
essa mudanca, condenando-o como refém das formas sinuosas que tanto propagara.
Quando diziam que ele aplicava a linguagem da pintura aos jardins, ficava bravo, ndo
gostava da comparacao, mas é claro que o cardapio de formas se interpenetrava, por isso
considero tdo importante analisar o Roberto Burle Marx paisagista em paralelo ao pintor,
tapeceiro, joalheiro, etc. Ocorre que RBM tem personalidade forte, € muito criativo,
conquista um invejavel status no campo das artes e arquitetura e suas opinides, comegcam a
ser muito respeitadas. A expressao “jardins de Burle Marx” se torna um potencial de vendas
e de valorizacao do projeto, e ele sabia se aproveitar dessa posi¢cdo muito bem, como nos
bancos Safra e quase todos os projetos. Mas 0 mesmo ndo ocorre com paisagistas, como
dizer, menos expressivos. Ha que se brigar muito para introduzir verdadeiramente um
projeto no outro, pois a arquitetura continua sendo senhora. Até mesmo a implantagéo da
construcao no terreno, tarefa de muito interesse para o projeto paisagistico, nunca cabe ao
paisagista. Depois, temos que lutar para minimizar os maus resultados de uma implantagéo
ruim, mal estudada. Agora mesmo, passei a tarde tentando resolver isso.

JG — Dentro deste aspeto qual a sua visdo sobre a atual conexao entre o trabalho conjunto
de arquitetos e arquitetos paisagistas?

EB — Me parece de fundamental importancia que os dois profissionais trabalhem em
conjunto desde os primeiros passos de criacdo da obra, mas essa situacéo ainda esta muito
longe de se tornar verdadeira. Ainda ha muita incompreensao, por parte dos arquitetos, da
efetiva capacidade de colaboracéo do arquiteto paisagista, frequentemente entendido como
um profissional que “vem depois”, que “coloca molho”, que contribui para camuflar alguns
pontos da arquitetura que ndo ficaram bem resolvidos. Dificilmente o arquiteto paisagista é
convidado para discutir a implantacdo da edificagdo no terreno, para ajudar a resolver
questdes técnicas de modelacdo da topografia, relagcbes com o entorno, dialogo com
elementos naturais e demais elementos de composicao da paisagem pré-existente. Ou seja,
a ideia corriqueira é de que o paisagismo deva-se subjugar a criacdo arquiteténica. Isso vem
mudando ao longo do tempo, mas de forma muito lenta, restrita a alguns profissionais mais
meticulosos.
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JG — Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Rino Levi entre outros arquitetos modernos
brasileiros, sempre foram defensores do que classificavam como ‘sintese das artes’, Lucio
Costa, muitas vezes apelava ao trabalho multidisciplinar, como por exemplo no seu
pronunciamento sobre a separacao do curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes, “E se
o faco é por estar em jogo no caso uma questéo de principio que, como tal, ndo comporta
transigéncia, pois interfere com o ideal de comunh&o das artes” (1955 apud XAVIER (org).
262: 1962) Vocé acredita que a licdo de integragcéo ensinada como método no movimento
moderno se perdeu para os alunos frutos desta separacao? Resultando em situacdes onde
a Arquitetura Paisagista, por exemplo, esta subjugada a segundo plano?

EB — Nunca havia pensado que uma coisa pode decorrer da outra, mas faz um certo
sentido. Mas o fato é que a arquitetura paisagistica precisa romper com a arquitetura,
precisa ganhar vida prépria, e ndo vai conseguir nunca se ficar sendo o que é hoje no Brasil:
um quase nada, uma dissidéncia discreta do curso de arquitetura, capricho de uma minoria.
Os arquitetos ndo suportam a ideia de permitir que seus colegas tomem rumo diferente, pois
ainda veem o paisagista como um maquiador, alguém que vai aplicar uma saida cosmética
para salvar seu projeto arquitetdnico, para complementa-lo, nunca para dialogar de igual
para igual. O mesmo ocorre com as demais artes, pois, quando permitida, a escultura entra
na arquitetura como elemento decorativo. Dificilmente vocé vé projetos integrados. A
comunhdo entre as artes € muito bonita no discurso, mas desde que ndo mude os rumos da
arquitetura, acho que é assim que se comporta a maioria de nossos colegas. Desculpe se
sou pessimista quanto a isso, mas a saida dos arquitetos brasileiros do sistema
CREA/CONFEA e a adesdo ao CAU™ s6 vem enfatizar isso. A situacdo do arquiteto
paisagista, no momento atual, é de total submissédo ao desejo dos arquitetos, ao
pensamento do CAU, em que o arquiteto € soberano. Em conflito com essa soberania, a
arquitetura paisagistica atual al¢a voos solo, trabalha em &reas de conhecimento que
nenhum arquiteto jamais ousou pensar. Fazemos recuperacao de areas degradadas, areas
de preservacao permanente, parques de educacdo ambiental... Objetos de muito interesse
em que a obra de arquitetura inexiste ou, se existe, € minima, ndo chega a ter importancia
enguanto discurso formal-funcional. Acho que o foco se ampliou de tal forma que
extrapolamos essas relagdes com a arquitetura, estamos além. E légico que sempre
precisaremos trabalhar em projetos, digamos, arquiteténicos, mas néo so isso.

JG — O curso de arquitetura paisagista ainda nao é regulamentado no Brasil, sendo objeto
de especializagao aos estudos normais de Arquitetura e Agronomia. Nos paises onde o
curso é regulamentado, estao, dependendo da corrente morfoldgica, mais ligados a
Arquitetura, ao Urbanismo ou a Agronomia, 0 que néo se traduz, geralmente, na boa
integracéo entre os dominios dessas disciplinas, como por exemplo o caso de Portugal,
onde o curso é regulamento desde 1942 e as dificuldades de integracéo tdo antigas
guanto. Vocé acredita que a regulamentacéo da profissdo de arquiteto paisagista no Brasil
venha a contribuir para uma maior integracao dos seus valores especificos?

'° CREA, era a antiga denominagao da Ordem dos Arquitetos e Engenheiros do Brasil, sendo atualmente
conhecido como CONFEA, Conselho Federal de Engenharia e Agronomia. O CAU. Conselho de Arquitetura e
Urbanismo, foi criado com a separagao dos arquitetos do sistema CREA.
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EB — A regulamentacdo seria um primeiro passo, embora, parece que estamos
concordando, nem a Arquitetura e nem a Agronomia sejam suficientes para dar cabo de
toda a rede de conhecimentos necessaria para formar um arquiteto paisagista, ha ace¢ao
completa do termo. Portanto, o que estamos procurando é um novo profissional, uma nova
ciéncia, capaz de dialogar no mesmo nivel tanto com a area das artes e da arquitetura,
guanto com a area das ciéncias biolégicas. Em outras palavras, estou falando de um
profissional com conhecimentos amplos de toda essa vastidao de conhecimentos e que
consiga coordenar uma equipe multidisciplinar. RBM e Chacel advogavam isso o tempo
todo: ndo ha como fazer paisagismo e arquitetura da paisagem sozinho, ha que se cercar de
profissionais de areas diversas. Sobretudo nos dias de hoje, quando as questdes ambientais
séo tdo prementes e se imbricam com tanta naturalidade nas questdes estéticas e da
prépria sobrevivéncia. Estou falando do paisagista como um maestro, que nao precisa ser
um virtuose de todos os instrumentos da orquestra sinfénica, mas precisa conhecer as
potencialidades e limitac6es de cada um, para extrair do conjunto o melhor resultado
possivel.

JG — Em seu livro, 'Paisagens Uteis', vocé fala sobre a mudanca de foco dos langamentos
imobiliarios no Brasil, uma vez que nas campanhas de marketing os espacos interiores, de
dominio da Arquitetura, passam a um plano secundario face aos espacos exteriores, de
dominio da Arquitetura Paisagista. A mudanca procura assim responder a busca por parte
da populagéo por espacos livres, o que geralmente ndo se traduz na coeréncia entre 0s
espacos da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista, resultando em opera¢des que visam a
decoracao de acordo com tendéncias da moda. Vocé utiliza-se dos exemplos do Ministério
da Educacao e Saude, no Rio de Janeiro e 0 Oakland Museum, na cidade de Oakland na
Califérnia, como projetos onde a interacdo entre Arquitetura e Arquitetura Paisagista sdo um
principio de projeto, o que torna as duas visdes indissociaveis. Vocé acredita que a
interacdo entre essas duas disciplinas desde o inicio do projeto seja o0 melhor método para
gue as qualidades intrinsecas da Arquitetura e da Arquitetura Paisagista reflitam-se na real
qualificacdo do ambiente construido?

EB — Sim, claro, sobretudo num pais (Brasil) de predominancia tropical ou equatorial, onde é
vital a necessidade de utilizar os espacos abertos, de transitar entre interior e exterior de
forma quase impercetivel, de trazer o exterior para dentro do ambiente de vivéncia.

JG — Face a reais situacdes onde a Arquitetura Paisagista é considerada como elemento
secundario, e em seu livro Marta Schwartz fala sobre o baixo orgamento destinado a
Arquitetura Paisagista frente as demais fases de projeto ou entdo a mais comum situagcao
onde o arquiteto paisagista € o Ultimo profissional a atuar no projeto, dentre outras situacdes
gue expdem essa situacao. Vocé acredita que a ‘onda’ ecoldgica/sustentavel em que
vivemos pode ser a oportunidade para que arquitetos e arquitetos paisagistas voltem a
interagir como profissionais complementares como ocorria em um passado ndo muito
distante?

EB — Tenho duvidas. Como vocé mesmo disse, isso cheira tanto a “onda”, a moda...
Processos ambientais e bioldgicos exigem mais tempo que uma temporada de um veréo.
Moda nao costuma passar de uma geracao para outra, precisa ser substituida rapidamente,
para dar vez a uma nova moda. Mas talvez esteja sendo pessimista, descrente, e isso, de
gualquer modo, ndo costuma ser producente. Entdo, penso que o melhor seria acreditar
que, apo6s o polimento das sobras “fashion”, alguma coisa ha de sobrar, uma nova

102



consciéncia. Porque sabemos que nao ha como persistir na cultura do desperdicio e é
necessario criar novos mecanismos, novas dinamicas.

JG — O arquiteto Rino Levi nos indicou que face a complexidade atingida pela Arquitetura,
fazia-se fundamental que esta se relacionasse com outras disciplinas, sendo notério o seu
trabalho conjunto com o arquiteto paisagista Roberto Burle Marx, este descrevia sua relacdo
profissional com Levi como uma operacao onde se buscava "encontrar um resultado que
n&o ndo servisse apenas para valorizar uma parte, mas sim a unidade do todo". Na sua
pratica profissional atual pode nos descrever como essas relacdes sdo construidas?

EB — Nao sei se sou capaz de explicar, porque ocorre de forma natural. Com uns me
relaciono melhor, com outros a coisa € mais dificil. Mas ndo posso reclamar, porque na
média a relacdo é de troca. Costumo fazer um trabalho um tanto didatico, fornecendo
referéncias de outros profissionais aos arquitetos com quem estou trabalhando, pois sei que
arquitetos ndo costumam conhecer o trabalho de paisagistas. Acho isso curioso, pois,
embora ndo projete arquitetura, estou razoavelmente antenado com o que acontece no
mundo da arquitetura, mas a reciproca ndo acontece. Arquitetos desconhecem arquitetos
paisagistas. E l6gico que estou generalizando, mas ha pouco estive com um grupo de
arquitetos cariocas que nunca havia ouvido falar em Fernando Chacel. Perguntei em que
planeta haviam estudado, acho que ficaram um pouco ofendidos. Entdo temos que ser
didaticos, explicar o que sabemos e podemos fazer, falar sobre minimizacdo de impactos
ambientais, técnicas de plantio, tudo que abrange nosso campo de conhecimento. Na
maioria dos casos, acabo conquistando respeito, mas, como vocé mesmo disse, é uma
relacdo construida, meticulosamente construida.

Rino Levi morreu quando participava de uma expedicdo naturalista de coleta de plantas com
a equipe de RBM. Conto esse pequeno fato pelo simples motivo de que exemplifica uma
compreenséo diferente desse arquiteto especifico, ndo ha como compara-lo com outros que
ndo acreditavam ou hem pensavam na possibilidade de uma experiéncia como essa. O
“namoro” entre a arquitetura de Levi e a natureza é exemplar. Nao que outros nao tenham
conseguido algo similar, mas sdo exemplos raros. No exterior, lembro do caso de Richard
Neutra que projetava interior e exterior ao mesmo tempo, sem distingéo de hierarquia, com
resultados excecionais.

JG — Em seu trabalho com a arquiteta Marcia Moss para a construgcédo de um laboratério de
pesquisas da Fundacgéo Oswaldo Cruz, no Rio, onde uma edificacdo de Joao Filgueiras
Lima, condenada estruturalmente, seria reutilizada com o uso daquela arquitetura em ruinas
como suporte para a criagdo de uma praca pontuada por diversos momentos que
encaminhariam ao edificio a ser construido. Pode nos falar como chegaram a este conceito
e a que niveis de interacao este projeto atingiu?

EB — Esse projeto nédo foi adiante, nunca chegou a ser construido, talvez pelo ineditismo da
concecdao. O principio foi meramente financeiro, pois constatou-se que seria mais barato
enterrar a estrutura que demoli-la e remover seus escombros, com consequéncias
ambientais para o sitio que os viesse a receber. Ou, ainda, que recupera-la estruturalmente.
A partir dai, veio a evolucao das ideias, que algumas pessoas da instituicdo apoiaram e
deliberaram que valia seguir adiante. Entre a primeira etapa de projeto — os primeiros
estudos — e o Projeto Executivo final, passaram alguns anos. Como o tempo nao foi

103



suficiente para que manifestassem desisténcia dessa ideia, digamos, ousada, acreditamos
gue seria implementada, mas o resultado foi frustrante. Nunca mais voltei ao local, portanto,
nao sei dizer se a demolicdo realmente ocorreu ou se gastaram uma boa fortuna para
conserva-la.

JG — Muitos autores, como exemplo Carl Jung falam sobre a maquinagao e o seu efeito no
distanciamento entre 0 homem e a natureza, ja José Lins do Rego nos fala sobre o medo
que o homem recém-chegado teve dos trépicos e a devastacao e negacgdo desta natureza.
Vocé parece usar este projeto como o grupo americano SITE, fundado pelo arquiteto e
artista James Wines, desconstruindo a arquitetura e mostrando-a como ruina e como objeto
fragil perante uma forca maior que nos da a vida e da qual queremos ou devemos nos
aproximar. Ainda sobre o trabalho da Fundac&o Oswaldo Cruz, vocé afirma que "Em alguns
casos provocar a arqueologia pode ser uma boa solugéo, talvez para o futuro”, seria ela uma
critica neste sentido?

EB — Acho que é mais uma piada, uma provocacao. Sempre fico intrigado como serao
interpretadas no futuro nossas mais singelas decisdes ou incertezas atuais. Hoje
conjeturamos a respeito das recentes descobertas arqueolégicas, tiramos conclusoées,
cruzamos informacgdes de um lado com outro e “construimos certezas” sobre nosso
passado. Mas sempre me ocorre “sera que essas interpretacdes nao estao sendo
conduzidas para lados equivocados?”, pelo simples fato de seguirem pistas falsas,
resultados de erros ou acidentes de percurso?

JG — O seu trabalho mais recente na Linha 4 do metrd do Rio de Janeiro reflete-se em um
trabalho onde a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista estdo muito condicionadas por
questdes de dominio das diversas areas de engenharia, onde tudo pode mudar
rapidamente. Numa obra como esta o dialogo entre profissionais torna-se essencial para o
bom andamento e resposta do projeto. Roberto Burle Marx trabalhou com os arquitetos
Sabino Barroso, Jayme Zettel e José Leal na Estacéo Carioca, onde trataram 0s espacgos
«fronteira» entre a Arquitetura e a Arquitetura Paisagista de forma bastante sensivel, neste
caso o interior e exterior, com o abundante uso de vaos e aberturas; o uso do material vivo,
onde a vegetacao faz parte da linguagem da arquitetura da estacdo que camufla o seu
volume como sendo uma continuacéo da pendente e na aplicacdo de chafarizes, onde a
agua funciona como resfriador natural do ar; e por fim e ndo menos importante a transicao
entre superficie e subsolo que acontece de forma bastante ténue, através do uso de rampas
e de grandes vaos que nos mantém em permanente contato com os dois «mundos». Pode
nos falar um pouco sobre essas questdes onde os espacos «fronteira» aparecem de forma
mais expressiva, neste trabalho ou em outros que ja tenha realizado?

EB — Esse trabalho atual € bem mais simples (!), trata-se da tentativa de minimizar o
impacto representado pela implantacdo do subterraneo em bairros ja consolidados, em
pracas tradicionais do coracéo da cidade. E arduo, sob um certo ponto de vista, pois
estamos lidando com uma obra de engenharia descomunal, agressiva e que tem prioridade
sobre tudo, ou quase tudo, e nés, como arquitetos paisagistas, temos que conciliar essas
agressdes com a populacdo, com a fisionomia as vezes bucodlica de um trecho da cidade.
Em algumas intervencdes, nossa missao é deixar o resultado final como se nada houvesse
acontecido naquele sitio. E como se uma morador local viajasse por uns 3 anos e ao voltar
nem percebesse que agora estd sobre uma estrutura ferroviaria complexa. Em outras, ha
liberdade de se propor coisas novas, mas, por coincidéncia, exatamente nesses casos
esbarramos em duas obras magnificas da arquitetura paisagistica carioca: a praca Antero
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de Quental, de autoria de Fernando Chacel, e o Jardim de Alah, projeto notavel de Azevedo
Neto. Ou seja, voltamos a missao de tentar preservar o maximo possivel. Nem sempre é
possivel, mas fico satisfeito quando consigo manter, pelo menos, a ambientacao, o “espirito”
da concepcéo original.

Preciso chamar a atencdo de que a questao da preservacgdo ainda é ligeiramente estranha
para a maioria, pois a cultura dominante € a do refazimento, da demoli¢édo e da recriacao.
Quando saio em busca de documentos antigos, de plantas, mapas, fotos, ainda me olham
de lado. Mas, aos poucos, vamos construindo a percepcao dessa importancia.

JG — Sem duvidas o processo de preservagao € importante, pois toca muitas vezes em
situag6es de construcdo de memoria. Ainda sobre o seu trabalho na Linha 4 do metrd, essas
relacdes tornam-se de certa forma até muito delicadas, por um lado para os moradores,
como os de Ipanema, que muito se queixaram sobre o abate de algumas arvores
centenarias da Praca Nossa Senhora da Paz, que faziam parte da memodria do lugar,
coletiva e individual, por outro lado para vocé, que trabalhou, com o arquiteto paisagista
Fernando Chacel. Como esta sendo lidar com estas questdes de memoéria do lugar, coletiva
e individual de moradores e suas como profissional?

EB — No caso da Praca Nossa Senhora da Paz, muitas arvores tiveram que ser suprimidas.
As palmeiras, em grande numero, por permitirem transplante, foram levadas para um local
distante e, ao fim das obras, retornardo. Boa parte sera plantada exatamente no mesmo
local, outras em locais proximos. J4 as arvores — 22 exemplares, se ndo me engano —, néao
permitem esse manejo, mas ha que se levar em conta que todas pertenciam as espécies
Ficus benjamina ou F. microcarpa, exéticas extremamente agressivas e invasoras, que hoje
em dia ja ndo se admite mais o plantio em espacos publicos. Sdo aquelas espécies que
vemos brotando em telhados, no alto do coroamento de prédios e até em pedras. Eram
antigas, frondosas, mas estava, por exemplo, destruindo o proprio monumento central da
praca, Em seu lugar serdo plantadas arvores nativas — como oitis, quaresmeiras € ipés -,
também frondosos (no futuro). N&o estou querendo justificar nada, mas chamar a atencéo
para uma certa intransigéncia que costuma acometer a populagédo quando se trata de mexer
no patrimdnio publico.

A Praca Nossa Senhora da Paz foi inaugurada em 1917 com projeto de autoria
desconhecida, apresentando tragcado geomeétrico simétrico e convencional, bem ao gosto da
época. Consta que, no inicio, nem vegetacgao existia nos canteiros ortogonais. O
monumento a Pinheiro Machado s6 veio a ser incorporado ao conjunto em 1931, juntamente
com alguns outros melhoramentos, como o ajardinamento dos canteiros e a implantacéo de
iluminacéo publica e sistema de irrigagdo. Em 1936, o logradouro recebeu a denominacéao
atual, em funcéo de sua proximidade com a igreja de mesmo nome. Em 1957, a praca
sofreu uma grande reforma projetada pelo paisagista Carlos Perry, momento em que 0s
canteiros retilineos cederam espaco a formas sinuosas e varias benfeitorias foram
introduzidas, como o playground, o lago com a elevagéo contigua — ao que parece, ainda
sem o pergolado — e 0 adensamento da arborizagéo, dessa vez distribuida de forma
organica. Portanto, a vegetacdo “centenaria” é apenas um modo de dizer, pois ainda ndo
completou 100 anos. Até entdo, ndo se cogitava cercar a pragca com grades, tendéncia que
s6 veio a ganhar forca nos anos 1980 e hoje é alvo de questionamento, sobretudo apés a
vitoriosa remocao do cercamento das pracas Tiradentes e Saens Pefia.

Conto toda essa histéria para poder comentar que a praca, do jeito que se apresentava
antes das obras, ndo passava de uma colcha de retalhos, vitima de uma sucesséo de
“‘puxadinhos” e adaptag¢des. Um nada desprezivel espago verde em meio a um bairro hoje
bastante adensado, um verdadeiro oasis, mas, como praca, havia resultado em um mau
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projeto, convencional, nada criativo, com problemas basicos como o playground situar-se
exatamente na zona de franca exposicéo solar, isso em uma cidade que costuma
ultrapassar 40 graus nos dias de verdo. Com o movimento dos moradores contra as
interferéncias do metrd, fomos obrigados a manter o maximo possivel do tracado — e dos
erros — originais, ou seja, estamos perdendo uma excelente oportunidade de dotar Ipanema
de uma praca com efetiva qualidade.

Jé na Praca Antero de Quental, situada no bairro do Leblon, menos de 1 quildbmetro adiante,
ninguém pareceu se incomodar com as interferéncias que o metrd poderia provocar e
tivemos liberdade total de intervencéo. O detalhe € que o projeto de engenharia dessa
estacdo € bem mais agressivo que o de Ipanema (talvez porque a populag¢édo ndo tenha se
envolvido no processo) e a praca ganharé a presenca de muitos respiradouros e volumes
acima do solo, que a equipe de paisagismo ndo teve a oportunidade de questionar e/ou
interferir. Por outro lado, ironicamente, tratava-se de uma praca com bom desenho,
reprojetada pelo Chacel ha cerca de 20 anos, por ocasido do projeto Rio Cidade, ou seja,
seria 0 caso de lutar por sua preservacdo. Como as interferéncias obrigavam a muitas
modificagbes, salvamos o que foi possivel — o belo playground rebaixado com muretas de
pedra, por exemplo — e, no restante, procuramos resgatar o espirito original, reproduzindo,
na medida do possivel, 0 mesmo desenho de piso ou redesenhando-o a partir da mesma
padronagem de formas e cores. Conhecendo Chacel, como conheci, sei que ele reprovaria
essa ideia, diria que eu deveria comecar do zero e chegar a um resultado completamente
diferente, pois detestava se sentir merecedor de alguma referéncia, mas aqui preferi
contraria-lo e seguir uma linha parecida com o que eu acho gue ele seguiria.Como posso
saber sua opinido? N&o sei, apenas deduzo, a partir de outros trabalhos seus que fui
convidado a intervir e ele, sempre muito positivo, me estimulou a destruir tudo que fez e
introduzir o meu modo de projetar. E claro que nunca segui esse seu impulso, nesse
momento me rebelava contra o grande mestre, preferindo deixar, de alguma forma, uma
referéncia de seu trabalho original. Nao por mero servilismo, mas por enxergar qualidade no
gue restara de suas ideias originais.
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PROPOSTA

Andlise Gréafica da Envolvente, do Local de Intervencao e Proposta
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Linhas estruturantes de comunicag¢do com a cidade

3

Legenda
|

| Linhas estruturantes de comunicacdo da
‘ cidade

B Vies primérias
[ Vies secundarias

[ Vs tercedrias

| M Pracas e jardins pabiicos
{ E Estacio de metro

| gus  Paragem de autocarro
P Sentido circulagdo automovel
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Vista para a cidade
Legenda

Vista para a cidade

0 Marqués de Pombal

B Jardim Botanico
Miradouro S. P. Alcantara

I Baixa/ Tejo

8 Jardim do Torel
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O local de intervencéo visto da cidade

Legenda

0O local de intervengao visto da
cidade

Jardim Botanico
Rua da Alegria

Miradouro S. P. Alcantara

Jardim do Torel
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Estrutura Verde de Lisboa
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. Corredor de Monsanto

Espagos Verdes Auxiliares

. Area de Intervencdo

Eixos Arborizados
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Area de Interveng

Espacos Livres / Verdes Publicos

Corredor de Monsanto
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Pré-existéncias

O Espago Construido

Capela

Dedicada & Santo Antonio, foi inaugurada
em 1579, sendo reconstruida depois do
terremoto  de 1755. Possui  estilo
maneirista, € composta por uma Unica
nave de planta retangular, para onde se
abrem capelas laterais profundas e
comunicantes entre si coberta por
abdboda de berco e decorada com pintura
ornamental monocroma, do século XIX. A
restante decoragéo da igreja resume-se ao
lambril de azulejo azul e branco, de
meados do século XVIIl. A volumetria do
edificado é paralelepipédica e com
cobertura de telhado a duas aguas. No algado principal se destaca ao nivel térreo um arco
abatido, onde acede-se a galilé, protegida por uma grade setecentista em ferro forjado,
apresenta-se coberta por aboboda abatida e por azulejaria azul e branca da mesma época. O
estado de conservacao é razoavel, sendo classificado desde 1986 como Imével de Interesse
Publico.

Claustro

Apesar das modificagbes introduzidas
neste espaco nos anos 40, a nivel de
volumetria e area, verifica-se em planta,
principalmente a nivel do rés de chéo, as
antigas paredes portantes do convento
original, n&o existe informacdo que
comprove, mas dado ao pequeno nimero
de religiosos, acredita-se que o convento
ndo tivesse mais de dois pavimentos, 0s
outros dois pavimentos restantes fazem
parte das modificagdes feitas em 1940. No
claustro, verifica-se que estdo bem
preservados os azulejos azuis e brancos,
0s motivos sdo compostos por albarradas e golfinhos com barra de volutas, datados da
primeira metade do século XVIIl. As paredes de suporte aos azulejos sdo elementos de
interesse, incluidos na classificacdo da Igreja. Uma das faces do Claustro esta encerrada, pois
serve de zona de rececao. Os azulejos aqui instalados fazem parte da classificagdo de Imével
de Interesse Publico da Igreja.

Cisterna, boca de
cisterna e relogio
de sol

Embora a cisterna ndo seja objeto de Interesse Publico, o
conjunto formado pela boca de cisterna e relégio de sol esta
sobre protegdo do IGESPAR. A cisterna é composta por
abdbodas de aresta. A Boca de Cisterna esta forrada por
azulejos azuis e brancos que datam do século XVIl. No
século XIX, devido a morte de um dos internos do Asilo foi
fechada e nesta altura foi introduzido o reldgio de sol, de trés
guadrantes, considerado o mais antigo de Portugal, datado de
1586, antes localizado junto a cerca do convento, ndo
existindo informacéo sobre a sua exata localizagdo original.
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Palacio Condes
de Murca

Palacio pertencente a familia Murga,
Condes de Mello, erguido no século XVII,
foi comprado a época do Asilo de
Mendicidade, para sua expansdo. Possui
rica decoracdo em azulejo de coloragdo
azul e branca, os seus interiores estdo
muito alterados e a construgdo de anexos
em diversas datas por vezes confunde a
sua leitura, ndo é considerado Imével de
Interesse Publico nem possui qualquer
outro tipo de protecéo, apenas as paredes
suporte aos azulejos, sdo considerados

pelo IGESPAR como elementos protegidos. E de se destacar a monumental escada de

acesso, ladeada por azulejos.

Museu de
Dermatologia

Instalado no Saldo Nobre do Hospital
relne um conjunto de pegas em cera que
retratam anomalias dermatolégicas e
doengas venéreas. Feitos em cera a partir
de modelos vivos, e tratadas por artistas
de forma a manterem-se fiel ao registo.
Inclui todo o espdlio com a mesma
tematica do museu mantido no antigo
Hospital do Desterro, a volta do acervo ao
Hospital dos Capuchos é legitima, uma
vez que foi neste hospital que a colecéo
se iniciou.
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A MASSA EDIFICADA

Legenda

Pré-existente

- Proposto
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Corpo arboreo e espacos exteriores

Do levantamento realizado, verifica-se que o corpo arbéreo do Hospital dos Capuchos é
composto por um total de 27 arvores de 14 espécies, com o predominio de vegetacdo nao
autéctone. O numero total de exemplares chegava a 30, mas com a proliferacdo do
escaravelho da palmeira verificou-se a morte de 3 dos 5 exemplares da espécie Phoenix
canariensis, os dois exemplares sobreviventes, dado a sua implantacdo, didlogo com a
construcdo e porte, sdo consideradas por este estudo como espécies estruturantes,
encontram-se em frente a igreja e fazem parte do enquadramento final do eixo visual entre o
Campo Martires da Patria e a praga formada pela entrada da Igreja, infelizmente ndo se
verifica qualquer medida preventiva para estes dois exemplares, face a ameaca do
escaravelho. Outras espécies que merecem atengéo para o desenvolvimento deste projeto
sdo dois exemplares da espécie Tipuana tipu, conhecidos popularmente como Tipuanas,
gue neste momento encontram-se deformadas por sucessivas e incorretas acdes de poda,
pretende-se que estes elementos vegetais com proporgdes escultéricas venham compor um
jogo de relagbes com a estrutura do edificado proposto para a zona. A Olaia, Cercis
siliquastrum, situada na cota intermédia € um exemplar de interesse, talvez necessite de
tratamento fitossanitario por ser visivel o ataque de insetos. A espécie dominante neste
momento é um conjunto de platanos disposto em linha.

Pretende-se a preservacao da maior parte do corpo arbdreo e o abate de algumas espécies
sO se vera necessario por motivo de reorganizagéo construtiva, por motivo de doenga ou ma
adequacdo da espécie, as demais serdo integradas nos espacos a serem desenhados.
Evitando assim a tabula rasa «vegetal» que geralmente muito comum e pouco discutida,
respeitando assim a idade e a pré-existéncia ndo s6 dos materiais vegetais, uma vez que
com a sua particularidade possuem um ciclo préprio de crescimento, mas pensando na
gualidade ambiental que estes elementos representam hoje e néo no futuro, parafraseando
Goncalo Ribeiro Telles e evitando assim “o seu benéfico papel para quando os nossos
bisnetos forem homenzinhos” (TELLES, 1979 apud CAETANO (org.) 2003: 296)

N&o se verifica nenhuma arvore classificada no espaco ocupado pelo Hospital de Santo
Anténio dos Capuchos, ao contrario do vizinho Campo de Santana, onde todo o arvoredo é
classificado desde 1968, foi sugerido por este estudo, dado a sua posicdo estrutural na
orientacdo e identificacdo, na valorizacdo que insere no espaco, pelo porte e dado o valor
paisagistico e arquitetonico, a classificagdo ao Instituto de Conservacdo da Natureza e
Florestas, dos dois exemplares de Palmeira das Canarias existentes em frente a Igreja de
Santo Anténio dos Capuchos, como &rvores de interesse publico.

Verifica-se a manutencao das arvores como elemento enquadrante do eixo supracitado,
esse sistema visual circundado por arvores ja é percebido em mapas desde o século XVII,
atualmente é constituido uniformemente por Tilias, Tilia europaea, na area exterior ao
Hospital e nos seus dominios perde a uniformidade, com o uso de duas diferentes espécies,
a Pimenteira-bastarda, Schinus molle, inapropriada para o local em questdo devido aos seus
longos galhos que condicionam a circulagdo e o Jacaranda-mimoso, Jacaranda mimosifolia.
Na extremidade do eixo esta o largo formado pela igreja, aqui junto ao muro estd um dos

dois espacos ajardinados do conjunto que contem uma escultura em pedra com a figura de
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anjos, desconhece-se o autor e procedéncia. Dentro do claustro verifica-se o de desenho do
segundo jardim, que se apresenta com formas geométricas, 0 pequeno espacgo possui uma
fonte em pedra em seu centro e quatro canteiros simétricos, compostos por alecrim,
Rosamarinus officinalis e buxos, Buxus sempervirens. Junto a parte Sul da cerca, verifica-se
um pequeno espaco de convivio ao ar livre, onde esta localizado o café, de onde se abre
uma das principais vistas do terreno.

O CORPO ARBOREO

' Pré-existente

. Suprimido
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Mapa de funcdes da proposta

MAPA DE FUNCOES

\//’ /,/ Legenda:

- Residencial
- Comercial

Cultural

Educacional

Saude
- Centro Comunitario

Religioso
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Processo de Trabalho e Pecas Finais
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Santo Antonio dos Capuchos

A oportunidade para novos dialogos com a cidade
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Na zona contigua ao projeto articula-se um dos principais
corredores verdes da cidade, que liga a Avenida da
Liberdade a Monsanto. A sua origem remonta as hortas
de Valverde, onde no século XVIII Lisboa viu nascer o
seu primeiro espacgo verde de recreio e convivio. O
Passeio Publico, que mais tarde deu origem a Avenida
da Liberdade, obra de Frederico Ressano Garcia com as
caracteristicas de boulevard, mantendo, em certa
medida, o caracter de recreio, encontro e convivio, teve
continuidade no Parque Eduardo VII, no Jardim Amalia
Rodrigues, no Vale de Alcantara que constitu a baixa de
Campolide, onde se conecta ao Parque Florestal de

@ v Monsanto. A proposta deste corredor consiste em
P um sistema radial continuo [...] que permite o avango da
. P vegetagdo da serra sobre o tecido urbano e uma relagdo
. S forte de espacos significativos e ludicos da cidade [...]

Este sistema continuo devera articular-se
transversalmente com a estrutura descontinua das
encostas, nomeadamente do Vale da Avenida da
Liberdade (Valverde) ligando-se, através do Jardim
Boténico, a Praga da Alegria e ao Parque Mayer. Na
encosta Nascente ligar-se-a o Campo de Santana a Rua
das Portas de Santo Antéo, através do Jardim do Torel,
Jardim dos Correios e Encosta do Coliseu e Ateneu
Comercial. Estas duas ligagbes verdes teriam, para além
das fungobes de integragdo paisagistica, de lazer, recreio
e de passeio pedonal, as de acelerar as brisas de
encosta, de modo a favorecer o saneamento atmosférico
da Avenida da Liberdade que, a par da Baixa Lisboeta, é
das zonas mais poluidas da cidade (TELLES (coord.)
1997: 96-97).

Jardim Botanico Av. da Liberdade Proposta
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A oportunidade para novos dialogos com a cidade
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Santo Antonio dos Capuchos

A oportunidade para novos dialogos com a cidade
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__A 14- Sobreiro
13- Pinheiro Manso  qercus suber

Pinus pinea

- Tilia-Prateada
Tilia tomentosa

Olaia
Cervis siligiastrum

- Choupo Negro
Populus nigra

12- Jacaranda
Jacaranda mimosifolia

11-Lodao-Bastardo
Celtis australis

4- Ch?)upo Branco
Populus alba

- Tipuana
Tipuana tipu

10- Cipreste
Cupressus sempervirens

- Platano
Platanus hybrida

- Alfarrobeira ~Amoreira
Ceratonia siliqua Morus nigra

6- Ameixoeira-dos-Jardins
Prunus cerasifera
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