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RESUMO

A presente dissertacdo propoe uma reflexao aprofundada, alicer¢ada na analise de
narrativas artisticas e pedagdgicas, explorando os contextos vivenciados tanto na fungao
de artista-educador, no ambito da educagdo nao formal, como na de professor de arte ou
atelierista, no contexto da educagdo formal. Ao longo dessa trajetoria, as narrativas sao
construidas a partir de intersecdes que revelam diferentes formas de intervengao social
através da arte, delineando uma metodologia centrada na triade composta pela arte, o

brincar e o respeito pelas infancias.

O modelo de triade apresentado, que articula a experiéncia artistica, o ludico ¢ a
politica, constitui uma abordagem ampla e multifacetada para a analise pedagogica. Ao
destacar a imaginacdo como uma forca essencial e transformadora, sublinha-se a
importancia de uma educacdo que transcenda a mera transmissao de conhecimentos,

promovendo o desenvolvimento integral do individuo por meio da arte e do brincar.

Hé muito se reconhece que a vivéncia com a arte pode trazer beneficios profundos,
tanto para o ambito individual como para o coletivo. Através das suas multiplas
linguagens, a arte possui o potencial de fomentar aprendizagens em diversas areas do
conhecimento, e esta dissertacdo reflete essa perspetiva. Ao confrontar as narrativas
investigadas com as bases tedricas que sustentam o estudo, novas linhas de pensamento
e descobertas emergem, oferecendo contribui¢des relevantes para futuras investigacdes

no campo e sinalizando um novo papel para a figura do atelierista na educagao.

Palavras-chave: Contextos artisticos e pedagogicos; atelierista contemporaneo; artista

educador; narrativas de vida; pedagogia do encantamento



ABSTRACT

This dissertation proposes an in-depth reflection, based on the analysis of artistic
and pedagogical narratives, exploring the contexts experienced both as an artist-educator,
in the context of non-formal education, and as an art teacher or atelierist, in the context
of formal education. . Throughout this trajectory, the narratives are constructed from
intersections that reveal different forms of social intervention through art, outlining a

methodology centered on the triad composed of art, play and respect for childhood.

The triad model presented, which articulates artistic experience, playfulness and
politics, constitutes a broad and multifaceted approach to pedagogical analysis. By
highlighting imagination as an essential and transformative force, the importance of an
education that transcends the mere transmission of knowledge is highlighted, promoting

the integral development of the individual through art and play.

It has long been recognized that experience with art can bring profound benefits,
both for the individual and the collective. Through its multiple languages, art has the
potential to foster learning in different areas of knowledge, and this dissertation reflects
this perspective. When comparing the narratives investigated with the theoretical bases
that support the study, new lines of thought and discoveries emerge, offering relevant
contributions for future investigations in the field and signaling a new role for the figure

of the atelierista in education.

Keywords: Artistic and pedagogical contexts; contemporary atelierista; artist educator;

life narratives; enchantment pedagogy
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Introducéo

Nos ultimos anos, tem-se percebido que a experiéncia com a arte pode gerar
ganhos significativos para a vida individual e social da pessoal. Através das suas multiplas
linguagens, a arte possibilita a promog¢ao da aprendizagem em diversas areas do
conhecimento. A educagdo pela arte pode traduzir muitos sentidos e significados para a
pessoa, como destaca Herbert Read (1982). A educacdo artistica desempenha um papel
muito importante no desenvolvimento integral das pessoas, especialmente criangas e
jovens, ajudando-os a tornarem-se mais criativos e criticos. Ela abrange uma variedade
de formas artisticas, como musica, danga, teatro, pintura, escultura, literatura e outras
manifestagdes criativas. Os conhecimentos sobre essas linguagens tornam-se essenciais
para o processo de formagao, conforme refere o pensamento de Loris Malaguzzi (2015),

a partir da abordagem pedagdgica em Reggio Emilia.

Neste contexto, a educacdo artistica destaca-se como uma ferramenta para o
desenvolvimento de competéncias socioemocionais. O contacto com diferentes formas
de expressao artistica permite que as pessoas desenvolvam empatia, autoconhecimento e
sentido critico. Através da arte, as pessoas nao apenas adquirem conhecimentos técnicos
e estéticos, mas também aprendem a lidar com as suas emogdes e a compreender o mundo

ao seu redor de maneira mais profunda e significativa.

Ao considerar uma educacdo baseada na experiéncia artistica, surgem diversos
fatores que podem servir como objeto de investigagdo, tanto na educacao formal quanto
na educacdo ndo formal. Para isso foi importante estudar diversas teorias, varios
pensadores que possuem caracteristicas que convergem em algum momento, mas que sao
diferentes. Se esta investigacdo se tivesse baseado em um ou dois tedricos, ndo seria

possivel explanar todas as linhas artistica e pedagdgicas encontrada nesta narrativa.

A escolha de investigar a propria trajetoria profissional como pessoa artista-
educadora na educagio ndo formal/informal e como atelierista® na educagio formal pode
trazer reflexdes e levantar questdes sobre as diferentes abordagens para a aprendizagem

através da experiéncia artistica. Desvendar as narrativas metodologicas desta jornada e

! Para o desenvolvimento desta dissertacdo utiliza-se a palavra “pessoa” ao invés de “sujeito” ou
“individuo” em respeito as pluralidades de géneros

20 termo "atelierista" refere-se a um profissional especializado em linguagens artistica, que desempenha
um papel dentro do eixo didatico no ambiente educacional. O atelierista ¢ responsavel por coordenar e
facilitar o "atelié" dentro do contexto da educacdo de criangas.



documenta-las permite um aprofundamento e uma compreensao dos processos
desenvolvidos sobre a cultura de atelier. Ao colocar-se como investigador da propria
experiéncia ¢ do processo de formagdo, tem-se a oportunidade de explorar novos

caminhos e resultados dessa imersao, e elucidar novas linhas de investigagao.

A relagdo entre arte e educagao reflete parte da teoria de Pierre Bourdieu (2008),
denominada 4 Produg¢do da Crenga. A educagdo artistica e as suas facetas voltadas para
a aprendizagem podem refletir diversos contextos que colaboram para diferentes niveis
de significados na busca do ato epistemologico criativo, proporcionando uma visao mais
horizontal do processo de aprendizagem. Bourdieu (2008), argumenta que os valores
culturais e sociais precisam de ser mais equilibrados, com uma abordagem mais
democratica e menos meritocratica, ampliando o acesso a informagao e a cultura. A visao
critica do autor sugere que a democracia ¢ uma forma importante de socializagdo, mais
equilibrada e menos exclusiva. A arte, através das suas multiplas linguagens, torna-se uma

ferramenta essencial para promover essa transformagao social da pessoa.

A criatividade € uma caracteristica inata do ser humano; nascemos criativos, € 0
que precisamos ¢ dar continuidade a esse processo para nao deixar que o ato criativo fique
em segundo plano. Todos somos criadores, somos criativos por esséncia e direito. Rick
Rubin (2023) revela-nos algumas pistas de como podemos olhar para esta caracteristica
com mais clareza: “A criatividade ndo ¢ uma competéncia rara. Nao ¢ uma “coisa” dificil
de alcangar. A criatividade é um aspeto fundamental do ser humano. E um direito inato.
E ¢-0 para todos” (p. 15). Ao longo desta trajetoria, sera percebido que a criatividade sera
tratada como uma caracteristica de todas as pessoas, € a imaginagdo sera o objeto de

estudo dentro do ato criador.

A investigacdo procura ampliar o olhar e refletir sobre como o processo de
aprendizagem através da arte pode conectar meios para uma educagao mais humana, com
mais escuta e descobertas. Ao investigar as narrativas envolvidas no processo de
aprendizagem, podem ser dadas pistas para novas metodologias de ensino e formagao,
canalizando um caminho a ser seguido por outras educadoras. Ao aprofundar a
investigacdo sobre a relagdo entre arte e educacdo, torna-se fundamental reconhecer o
papel da arte como um agente transformador na sociedade. A arte, ao transcender as
barreiras tradicionais de comunicagdo, permite a expressao de identidades individuais e
coletivas, proporcionando um espaco seguro para a exploracdo de temas complexos,
como questdes sociais, culturais e emocionais. Essa caracteristica intrinseca da arte, de
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agir como um espelho da sociedade, ndo so6 reflete o contexto em que esta inserida, mas

também tem o poder de questiona-lo e transforma-lo.

O formato escolhido para dar continuidade a investigagdo ¢ autobiografico,
explorando o processo de criacdo nas narrativas desenvolvidas durante o processo de
aprendizagem, e a fundamentacao que relaciona a triade da arte, o brincar e a politica com
pensadores importantes da nossa historia. O enfoque autobiografico desta pesquisa nao ¢
apenas uma escolha metodoldgica, mas também uma postura filoséfica que valoriza a
experiéncia pessoal como fonte legitima de conhecimento. Ao analisar a propria trajetoria
como pessoa artista-educadora, a pesquisa propde-se questionar as praticas pedagogicas
tradicionais e a propor alternativas que valorizem a experiéncia, a subjetividade e a
imaginacdo das pessoas. Esta abordagem critica alinha-se com as ideias de Paulo Freire
(1968), que defendia uma educacdo libertadora, onde o conhecimento ¢ construido em

conjunto, a partir das vivéncias e experiéncias dos envolvidos no processo educativo.

Ademais, ¢ essencial considerar a intersecao entre arte, educagdo e a politica,
dando énfase para a “Politica Social Justa”, a qual esta diretamente ligada a questdes
sobre inclusdo, equidade, o respeito a diversidade de género, ¢ o olhar para a
vulnerabilidade econdémica. A educacdo artistica, quando vinculada a uma perspetiva
critica e socialmente engajada, tem o potencial de desafiar as estruturas de poder e de
promover uma maior equidade social. Através do estimulo a criatividade e a reflexao
critica, a arte pode empoderar as pessoas € comunidades, incentivando-os a tornarem-se

agentes ativos de mudanca nas suas realidades.

Por fim, a escolha de explorar a triade arte, brincar e politica ndo ¢ acidental. Estes
trés elementos, quando interligados podem gerar uma educagdo mais humanizadora, que
valoriza o potencial criativo de cada pessoa e reconhece a importancia do ludico, e da
justica social na formagao de cidadas em sua plenitude. A arte, ao fundir-se com o brincar,
resgata a espontaneidade e a liberdade de criacdo, enquanto a politica garante que esta

educagdo seja acessivel a todos, independentemente da sua origem social ou econdmica.

O documento esta organizado em trés capitulos. O capitulo I ¢ de natureza teodrica
e apresenta o modelo de andlise baseado na triade de construcdo pedagogica: (1) a
experiéncia por meio da arte; (2) o brincar, a autonomia e a liberdade; e (3) a politica, os
direitos, a democracia e o respeito pelas infancias. Este modelo ¢ estruturado com base

em diversos autores de referéncia.

11



O capitulo II, de natureza metodologica, estd dividido em trés eixos que
fundamentam a escolha do método de escrita, sendo este a autobiografia. Por sua vez, o
capitulo Il — As narrativas de vida como construgdo epistemologica — esta composto por
seis partes, contendo propriamente as narrativas € a relacdo que estas apresentam com a

fundamentacgao tedrica. O documento inclui ainda a conclusao final da dissertagao.

Esta investigacao revelou-se uma ferramenta importante para a compreensao ¢
desenvolvimento da Pedagogia do Encantamento. Através das analises teoricas
realizadas e, sobretudo, da relagdo estabelecida com as narrativas, emergiu uma nova
linha de pensamento educacional, pautada na valorizagdo da arte, do brincar e do respeito

pelas infancias.

Este trabalho marca um momento significativo e instigante no campo da
investigagcdo educacional, consolidando uma base solida que servira como ponto de
partida para a futura redacdo da tese de doutoramento. Além disso, abre caminho para
novas reflexdes e debates sobre praticas pedagogicas inovadoras, com o potencial de

transformar a educagdo em um espacgo de criatividade, autonomia e encantamento.

12



Capitulo |

Enquadramento tedrico

Assim, a imaginacdo € uma poténcia autdbnoma, criadora e multiplicadora de
imagens, que estd além da organizacdo do entendimento racional. As grandes
imagens que nascem do imaginar, as sensagdes mais significativas vividas por
uma crianca em seu brincar, as impressdes gravadas em sua memoria € corpo
provém desse nucleo de forgas, da imaginacdo criadora, ato capaz de acionar

energia vital. (Piorski. 2016, p.59)
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Quando se pensa na aprendizagem por meio das experiéncias estéticas através da
arte, logo percebemos que hd muitas reflexdes e estudos sobre o tema, devido a sua
poténcia quando se fala em desenvolvimento humano. Portanto, ¢ importante discutir
narrativas artisticas pedagdgicas que fomentam essas praticas. A educacao pode ser
baseada nessas experiéncias, sem separar a arte da pessoa, estimulando a curiosidade e o
poder imaginativo. A educacdo por meio de experiéncias artisticas ¢ uma abordagem
pedagbgica que atualiza o poder transformador da expressdo no desenvolvimento

humano.

Narrativas artisticas pedagogicas referem-se a historias ou relatos que incorporam
praticas educativas centradas na experiéncia estética e na expressao artistica, gerando o
interesse social da pessoa, seu senso critico, participativo e inclusivo. Essas narrativas
buscam nao apenas transmitir exploragdes sensoriais, mas também mergulhar em diversas
areas de conhecimento. Elas envolvem a pessoa de forma emocional, cognitiva e
imaginativa em seu meio, permitindo que desenhem cheiros, escrevam com imagens ou

viajem sem sair do lugar.

A arte como experiéncia € tdo importante quanto o contexto ladico. Brincar torna-
se um aliado fundamental no processo de aprendizagem, principalmente na infancia, mas
também na vida adulta e no envelhecimento ativo. O contexto ludico na aprendizagem
desempenha um papel significativo no desenvolvimento cognitivo, emocional e social
das pessoas, especialmente em ambientes educativos. O termo "ludico" refere-se a
natureza de interacdes, brincadeiras, jogos, diversao e atividades que envolvem elementos

de prazer e descontracao.

Atividades ludicas sdo geralmente intrinsecamente motivadoras. A presenca de
elementos divertidos e desafiadores mantém a pessoa engajado, promovendo um
ambiente propicio a aprendizagem. Quando as pessoas estdo envolvidas e motivadas, elas
se interessam mais em absorver informagdes e participar ativamente das atividades.
Aprender ou assimilar algo de maneira mais leve ¢ muito importante. Quando a pessoa
vivencia um processo ludico, seu cérebro recebe uma dose de endorfina, conhecida como
a hormona do prazer, trazendo uma sensagao de conforto e estimulo para uma conexao

mais proxima com sua propria existéncia.
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Faculdades artisticas e pedagdgicas estao diretamente ligadas a interagdo social,
promovendo o desenvolvimento de habilidades como cooperagdo, comunicagao,
negociacdo e resolugdo de conflitos. O ato politico dos direitos também ¢ fundamental
para a organizacao de um sistema pedagdgico. As diferencas regionais, culturais e
econdmicas devem ser consideradas no processo de aprendizagem. Em um sistema
pedagdgico mais sensivel, as diferengas e a valorizagdo das habilidades locais e das
formas de conhecimento sao respeitadas, permitindo a integragdo de praticas culturais e
habilidades regionais no curriculo, ajudando a preservar e promover a diversidade
cultural. Compreender as diferengas regionais permite que educadores abordem desafios
especificos enfrentados por determinadas comunidades e grupos sociais, otimizando as
oportunidades de aprendizagem. Por exemplo, em areas rurais, as estratégias educativas
podem ser adaptadas para atender as necessidades especificas dessas comunidades, assim
como para grupos vulneraveis. Compreender o publico e suas especificidades facilita o

processo de aprendizagem.

Dentro dessa base tedrica, onde a arte, o brincar e a politica sdo evidenciadas, a
dissertacdo adotara o formato de narrativa biografica fundamentada, com um conjunto de
conceitos que se relacionam com o objeto de pesquisa baseado no modelo de andlise

abaixo:

Figura 1

Modelo de andlise segundo a triade de investigagdo

MODELO DE ANALISE (TRIADE)
O1. ARTE

A EXPERIENCIA ATRAVES
DA ARTE

03.POLITICA 02.BRINCAR

———

A POLITICA SOCIAL, O BRINCAR, A AUTONOMIA
DIREITOS, DEMOCRACIA E A LIBERDADE

Nota. Fonte do autor
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Base da triade

1 - A experiéncia por meio da arte

2 - O brincar, a autonomia ¢ a liberdade

3 - A politica, direitos, democracia e o respeito as infancias

O modelo de triade apresentado, que integra a experiéncia artistica, o brincar e a
politica, oferece uma abordagem robusta e multidimensional para a analise pedagogica.
Ao valorizar a imaginagdo como uma forga criadora e vital, reconhecemos a importancia
de uma educacdo que nao apenas transmite conhecimento, mas também nutre o

desenvolvimento integral da pessoa por meio da arte e do ludico.

A arte, enquanto experiéncia estética, desempenha um papel importante na
formagdo e expressdo pessoal, proporcionando uma plataforma para a exploragdo
sensorial e a criatividade. O brincar, por sua vez, ndo s6 enriquece o aprendizado, mas
também fomenta a autonomia e a liberdade, criando um ambiente educacional onde o
prazer e o engajamento sdo fundamentais. Essas dimensoes, interligadas pelas acdes
politicas, asseguram que a educagdo seja inclusiva e respeitosa das diversas realidades

culturais e sociais das pessoas.

Assim, o modelo de analise delineado proporciona uma compreensao profunda de
como esses trés elementos interagem e se reforgam mutuamente. A integracdo da arte, do
brincar e da politica ndo apenas enriquece a pratica pedagogica, mas também promove
um desenvolvimento humano mais completo e justo. Este enquadramento teodrico
estabelece as bases para uma investigagao que busca explorar e expandir essas dimensoes,
oferecendo um caminho inovador € humanizador para a educagdo. Com isso, pretende-se
nao s6 melhorar a pratica educativa, mas também contribuir para um sistema pedagogico
que celebra a diversidade, a criatividade e o respeito pelos direitos e pelas experiéncias

das infancias.
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1. A experiéncia por meio da arte

Os valores da arte, hoje, s3o entendidos como ferramentas para uma

compreensdo do mundo. (Holm, 2005, p.153)
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A arte ¢ uma linguagem intrinseca ao ser humano, uma condi¢do essencial da
nossa natureza, que, através das suas multiplas formas de expressdo, pode fortalecer a
formagao social e cultural. Segundo Dewey (1980), a experiéncia com a arte desempenha
um papel significativo no desenvolvimento humano, influenciando varias dimensdes da
vida, desde os aspetos do quotidiano, até a estética pragmatica. Ele sugere uma
abordagem que reconhece a presenga da estética na vida didria e como ela pode ser
incorporada de maneira pratica e funcional. Ao referir-se aos "elementos quotidianos",
ele destaca a importancia de reconhecer a estética nas coisas comuns e familiares do dia
a dia, como objetos, ambientes, interacdes e experiéncias que muitas vezes passam
desapercebidas. Valorizar a estética nos elementos cotidianos significa encontrar beleza e
significado nas coisas simples da vida, e encontrar arte nesses elementos torna a

experiéncia mais rica.

Ao vivenciar uma experiéncia artistica, o ser humano desenvolve sua cogni¢ao,
emocdes, imaginagao, relagdes sociais e perce¢do do mundo ao seu redor. A arte ndo
reflete apenas a humanidade, mas também contribui para sua evolugdo. A ideia de
"estética como experiéncia vivida" estd enraizada na filosofia de Dewey, especialmente
em sua obra "Arte como Experiéncia". Neste contexto, ele rejeita uma abordagem passiva
da estética, que v€ a arte apenas como um objeto distante a ser contemplado, e propde
uma compreensao mais ativa e integrada da experiéncia estética. Ele defende que a
fruicdo visual isolada € passiva; para se obter uma verdadeira experiéncia artistica, ¢
necessario imergir, sentir € interagir com a obra, fazendo parte do seu contexto. Ao

comparar uma obra de arte com uma flor, Dewey (1980) reflete:

E bem possivel apreciar flores em sua forma colorida e fragrancia delicada sem
saber nada sobre plantas teoricamente. Mas se alguém se propde a entender a
floragdo das plantas, ele estd empenhado em descobrir algo sobre as interagdes do
solo, ar, 4gua e luz solar e como esses fatores condicionam o crescimento das

plantas. (p. 139)

Portanto, ao estabelecer uma experiéncia com a arte, a pessoa desenvolve sentidos
mais profundos sobre sua propria esséncia e existéncia. Dewey (1980) sugere que, para

ter uma experiéncia mais consistente com o Parthenon, uma obra-prima da arquitetura
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antiga, devemos entrar, sentir a energia, as texturas e as paredes, € nos colocar na posi¢ao
dos atenienses, transitando e questionando a apropriacao arquitetonica e politica. Ao usar
o Parthenon como exemplo, ele busca ilustrar principios mais amplos sobre a natureza da
experiéncia estética e sua relevancia para a vida cotidiana e a sociedade. Ele acreditava
que a arte ndo deveria ser vista como algo separado ou elitista, mas como uma parte
integral da experiéncia humana, capaz de enriquecer e dar significado a vida cotidiana.
Ele usa o exemplo do Parthenon para ilustrar como a arte, neste caso a arquitetura, estava
integrada a vida da comunidade grega. O templo ndo era apenas uma estrutura isolada,

mas uma parte essencial do contexto urbano e cultural.

Quem se propde teorizar sobre a experiéncia estética incorporada no Parthenon
deve perceber em pensamento o que as pessoas em cujas vidas ele entrou tinham
em comum, como criadores € como aqueles que estavam satisfeitos com ele, com

as pessoas nas nossas proprias casas e noutras. (Dewey, 1980, p.4)

A citacdo de John Dewey sugere que, para compreender profundamente a
“experiéncia estética” de uma obra como o Parthenon, ¢ necessario ir além de uma analise
superficial e tentar entender como essa constru¢do afetou tanto seus “criadores” quanto
aqueles que interagiram com ela em seu tempo. Dewey (1980) afirma que, ao teorizarmos
sobre essa experiéncia, devemos nos colocar no lugar dessas pessoas, reconhecendo o que
elas tinham em comum connosco, tanto em termos de necessidades, emocoes € aspiracdes

estéticas.

O autor esta destacando a ideia de que a experiéncia estética ndo ¢ isolada de um
contexto historico, social € humano. Ele quer que vejamos a arte, especialmente uma
obra-prima arquitetonica como o Parthenon, ndo apenas como um objeto de apreciagao,
mas como parte da “vida cotidiana e da cultura” das pessoas que o criaram e vivenciaram.
Para ele, a estética estd profundamente ligada a experiéncia humana e ndo pode ser

separada da vida real e dos sentimentos daqueles que a viveram.

O foco aqui ¢ a ideia de “empatia estética” — ou seja, para realmente apreciar
uma obra de arte em toda a sua profundidade, ¢ preciso imaginar como ela foi vivida por
aqueles que a criaram e a experimentaram em seu contexto original, enquanto

reconhecemos o que temos em comum com eles.
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Nesse sentido, ao estabelecer uma relagdo com o elemento artistico por meio da
observagao, apreciagdo e fruicao, pode-se perceber uma superficialidade se a experiéncia
ndo for aprofundada. Segundo o pensamento de Barbieri (2012): “ter uma experiéncia
envolve muito mais do que cumprir um compromisso com a propria atualiza¢do. Nao
basta ver algo, € preciso permitir que as vivéncias nos tomem ¢ nos transformem” (p. 33).
Assistir pegas de teatro, filmes, espetdculos de danga ou qualquer outra forma de
linguagem artistica ¢ valido, mas participar ativamente de uma experiéncia dessa natureza
gera mais ganhos para a vida, enriquecendo nosso olhar e contribuindo para uma
transformagio social. E importante proporcionar experiéncias significativas. Conforme
Barbieri (2012): “a experiéncia ndo ¢ aquilo que passa por nds, mas aquilo que fica
gravado nas nossas entranhas” (p. 31). Ao ser atravessado pela experiéncia artistica, a

pessoa se torna parte dela e ativa suas sensagdes mais profundas.

Assim, a experiéncia por meio da arte ¢ uma faceta enriquecedora e mergulhar
nesse universo ¢ de grande valor para o ser humano. A arte desempenha um papel
significativo na vida humana, aprimorando diversos aspetos da existéncia. Transcendendo
fronteiras culturais e linguisticas, a arte proporciona uma forma unica de expressao e
comunicag¢do, permitindo que as pessoas explorem sua propria imaginagdo, consciéncia

e compreensao do mundo.
1.1 A experiéncia estética através da arte, e a memoria afetiva

A experiéncia estética através da arte ¢ um fendmeno complexo e multifacetado,
que envolve a interagdo entre o observador e a obra de arte, criando uma conexao entre o
ser humano e sua natureza. A arte desempenha um papel fundamental nessa relagao,
proporcionando uma variedade de experiéncias estéticas que vao além do simples apelo
visual. As linguagens artisticas sdo muito antigas e estabelecem uma relagdo que remonta
a origem da arte rupestre. Determinar a experiéncia estética mais antiga ¢ uma tarefa
desafiadora, uma vez que a apreciacao estética € uma caracteristica intrinseca a condig¢ao
humana e tem raizes profundas na pré-historia. Antes mesmo do desenvolvimento de
formas mais complexas de expressdo artistica, os seres humanos ja demonstravam uma

apreciagdo estética em suas vidas cotidianas.

Cada pessoa traz suas proprias experiéncias, perspetivas e bagagem cultural

para a apreciagdo da arte. A interpretagdo pessoal desempenha um papel significativo na
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experiéncia estética, permitindo que cada pessoa atribua significado tnico a uma obra de
arte. A arte pode servir como um meio para questionar e explorar aspetos fundamentais

da vida humana e ativar a zona sensorial do ser humano.

A experiéncia estética muitas vezes comeca com a percecao sensorial. As obras
de arte podem estimular os sentidos de diversas maneiras, seja através de cores vibrantes,
texturas tateis, sons harmoniosos ou formas intrigantes. Cada pessoa traz suas proprias
experiéncias, perspetivas e bagagem cultural para a apreciacdo da arte. A interpretacdo
pessoal desempenha um papel significativo na experiéncia estética, permitindo que cada
pessoa atribua um significado Gnico a uma obra de arte. A arte pode servir como um meio
para questionar e explorar aspetos fundamentais da vida humana e ativar a zona sensorial

do ser humano.

A experiéncia estética também desempenha um papel formador e esta em
constante construgdo. Ao perceber que o saber-fazer e os conhecimentos — tanto
funcionais quanto simbodlicos —, as técnicas e os valores, dentro de um determinado
espaco de tempo, podem criar uma relagdo de aprendizagem, registos € memorias
afetivas, € possivel visualizar como a experiéncia educativa se desenrola. De acordo com

Josso (2002):

A experiéncia implica a pessoa na sua globalidade de ser psicossomatico e
sociocultural: isto ¢, ela comporta sempre as dimensdes sensiveis, afetivas e
conscienciais. A experiéncia constitui um referencial que nos serve para avaliar

uma situagdo, uma atividade, um acontecimento novo. (p.35)

Josso (2002) também argumenta que as experiéncias vividas podem ser
categorizadas em trés tipos de aprendizagem: aprendizagens e conhecimentos existenciais
(como eu conheco), aprendizagens e conhecimentos instrumentais (como interajo com a
natureza) e aprendizagens e conhecimentos compreensivos (a capacidade de representar

o mundo ao redor).

A experiéncia estética, além de formadora, atua como um campo fértil para o
desenvolvimento das multiplas dimensdes do ser. No processo educativo, ela transcende

a mera aquisicao de conhecimentos técnicos ou funcionais, abrindo espaco para o cultivo
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de memorias afetivas e registos simbodlicos que se integram a nossa identidade. Como
Josso (2002) sugere, essas vivéncias estéticas podem ser compreendidas a partir de uma

interagdo plena entre o corpo, a mente ¢ o ambiente sociocultural em que nos inserimos.

Nesse sentido, a experiéncia estética nao ¢ apenas um momento passageiro de
contemplagdo ou de envolvimento sensorial, mas ela constitui-se como um espago de
descoberta pessoal e coletiva, onde os aprendizados emergem tanto da sensibilidade
quanto da reflexdo critica. Ao envolver as dimensdes sensiveis, afetivas e conscienciais,
a experiéncia formativa torna-se um processo continuo de autorreconhecimento e
ressignificagdo. As aprendizagens, ao serem esteticamente mediadas, permitem que a
pessoa entre em contato profundo com seus sentimentos, ampliando sua compreensao do

mundo e de si mesmo.

Ainda, essa experiéncia ndo ocorre em isolamento, mas sim num didlogo
constante com o outro € com 0 meio. Assim, as aprendizagens existenciais, instrumentais
e compreensivas, como define Josso (2002), sdo intensificadas pelo contato com o
universo estético. A vivéncia estética, entdo, oferece uma lente que nao apenas permite a
pessoa se conhecer (aprendizagem existencial), mas também interagir de maneira mais
significativa com o mundo natural e social (aprendizagem instrumental), além de ser
capaz de transformar suas percecdes em representacdes simbolicas € compreensivas

(aprendizagem compreensiva).

Dessa forma, a experiéncia estética contribui para a constru¢do de uma pedagogia
que valoriza a integralidade do ser, promovendo um aprendizado que vai além do
cognitivo, abragando também o sensivel e o afetivo. E um aprendizado que nio apenas
ensina, mas transforma, criando um espago onde a criatividade, o encantamento e a

imaginag¢ao possam florescer como elementos centrais na formac¢do humana.

O conceito de topoanalise® remetesse para uma anélise fenomenolégica dos
espacos vividos. Bachelard (1942) explora como os diferentes espagos, por exemplo a
casa, o sotdo, e a floresta, assuem significados € marcam o ponto de vista simbolicos e

afetivos das pessoas. Esses significados ndo sdo apenas fisicos, mas também psicoldgicos

3 A topoanailise de Bachelard representa uma abordagem tnica para a compreenséo da relagdo entre o ser
humano e o ambiente. Ela enfatiza a importancia da imaginagao, das emoc¢des e das memorias na construgao
de significados pessoais em relacdo aos lugares. Essa abordagem influenciou campos como a filosofia, a
psicologia ambiental e a arquitetura, contribuindo para uma compreensao mais profunda da complexidade
da experiéncia humana do espaco.
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e emocionais. Em sua obra "A Poética do Espaco", ele explora a relagdo entre a poesia, a
psicanalise e a experiéncia humana do espago. Embora ele ndo use explicitamente o termo
"memoria afetiva" em suas obras, a sua ideia sobre a imaginagdo e o espaco podem ser
relacionadas a esse conceito. Isso porque “o imaginario ndo encontra suas raizes
profundas e nutritivas nas imagens; a principio ele tem necessidade de uma presenga mais

proxima, mais envolvente, mais material” (Bachelard, 1942, p.126).

A memoria afetiva desempenha um papel significativo no contexto da experiéncia
humana, influenciando a forma como percebemos, interpretamos e nos relacionamos com
o mundo ao nosso redor. A memoria afetiva refere-se a capacidade da pessoa de associar
emocgdes a eventos, experiéncias ou objetos especificos. Essa ligagdo entre emogdes e
memorias ¢ fundamental para a formacdo da identidade, das preferéncias e até mesmo
para o processo de tomada de decisdes. A memoria afetiva cria associagdes emocionais
poderosas através de imagens e momentos vividos. Por exemplo, uma determinada
musica, aroma ou local pode evocar lembrangas vividas e emogdes especificas. Essas
associacdes podem ser tanto positivas quanto negativas ¢ moldam a forma como

percebemos o presente com base em experiéncias passadas.

Nossas memorias afetivas desempenham um papel importante na formagdo de
nossa identidade. As experiéncias emocionais ao longo da vida contribuem para a
constru¢do de quem somos, nossos valores e nossas crengas. Compreender a memoria
afetiva ¢ essencial para entender a complexidade da experiéncia humana. Ela ndo apenas
molda a forma como percebemos o0 mundo ao nosso redor, mas também contribui para a

riqueza ¢ a individualidade da nossa jornada pessoal.

A relacdo entre a experiéncia estética e a memoria afetiva ¢ profundamente
entrelacada, envolvendo a interacdo entre o aprego estético por uma obra de arte ou
experiéncia e as emogdes associadas a memorias passadas. Basicamente, a experiéncia
estética e a memoria afetiva estdo interconectadas, influenciando-se mutuamente de
maneiras complexas. Essa relagdo adiciona profundidade e significado a apreciacdo da
arte, proporcionando um rico entrelacamento de emog¢des, lembrangas e interpretacdes

pessoais.
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1.2 A arte como geradora de ganhos para vida

Hebert Read era um defensor da educagao pela arte, ele acreditava que a exposi¢ao
a arte desde cedo poderia influenciar positivamente o desenvolvimento humano e social.
A educacdo artistica, segundo ele, ndo se limita apenas a aquisi¢do de habilidades
técnicas, mas envolve uma compreensdo mais profunda do significado humano e da
expressdo criativa. A experiéncia com a arte, de acordo com Read (1963) contribui para
o desenvolvimento da sensibilidade estética. Isso ndo apenas enriquece a apreciagao
individual da beleza, da vida social, mas também promove uma apreciagao mais profunda
das experiéncias estéticas compartilhadas, criando uma base para uma sensibilidade
compartilhada na sociedade. Sobre a defini¢cdo da importancia da arte na vida social da

pessoa, acredita que ¢ um processo organico, natural do ser humano, segundo Read
(1963):
A arte [...]Jcomo a respiragdo, ela tem elementos ritmicos; como a fala, elementos
expressivos; mas “como”, nesse caso, ndo expressa uma analogia; a arte esta
profundamente envolvida no real processo da perce¢do, do pensamento e das
acdes corporeas. [...]esse ponto de partida € essencial para o meu objetivo, que €
estabelecer um conceito de arte como parte do processo organico da evolugao

humana [...] (p.15)

Nesse caso o autor aprofunda seu pensamento trazendo que a natureza esté ligada
a essa forma de manifestacao orgénica, a forma que ela nos apresenta suas representagoes.
A relagdo entre natureza e arte na visdo de Read (1963) vai além da simples representacao
realista da paisagem. Ele viu na natureza uma fonte de vitalidade, beleza e significado
simbdlico, influenciando ndo apenas a forma, mas também a esséncia da expressdo
artistica. Essa abordagem ajudou a moldar a compreensao da arte como uma manifestagao
criativa profundamente enraizada na interacdo entre o ser humano e o mundo natural e

social.
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Seguindo esse caminho de que o contato com a arte pode trazer ganhos sociais
para a vida da pessoa, conforme a teoria de habitus* de Bourdieu (2007), pode-se refletir
elementos interiores da pessoa para uma compreensao social pelo fato de estar inserido
em um contexto. A relagdo das pessoas com os elementos que convivem durante a vida ¢
ligada diretamente a sua formacao social, assim como a linguagem materna ¢ nata, com
a arte acontece 0 mesmo, a pessoa criada em meio a arte, ou cultura erudita terd essas

caracteristicas mais proximas da sua interioridade.

Relacionando essa teoria com as formas que se dao as mediagdes no contexto de
formagdo, ao proporcionar o contato com a arte desde muito cedo na vida das pessoas,
pode-se gerar uma apropriagdo maior das suas linguagens através do habito, e assim

refleti-las no contexto social.

O contato com a arte desde crianca nao apenas enriquece a sensibilidade estética
da pessoa, mas também promove um desenvolvimento integral que impacta diretamente
sua vida social. Hebert Read, ao defender a educacdo pela arte, reconhece o poder
transformador que ela possui ao transcender o dominio das habilidades técnicas e penetrar
profundamente nas esferas da expressao humana e da percecdo do mundo. A arte, para
Read (1963) faz parte do processo organico de evolug¢do humana, um processo tao natural
quanto respirar ou falar. Através dela, o ser humano desenvolve uma compreensao mais
rica e sensivel de si mesmo e do mundo ao seu redor, permitindo a constru¢do de uma

base para uma sensibilidade compartilhada na sociedade.

A arte ndo so alimenta a dimensdo individual, mas cria pontes para a experiéncia
coletiva, promovendo uma forma de comunicagdo que ultrapassa as barreiras verbais e
culturais. O pensamento de Read, que associa a arte a natureza e ao proprio ritmo da vida,
encontra eco na teoria habitus de Bourdieu (2007). Esta teoria sugere que, assim como
somos moldados pelo contexto social em que nascemos e crescemos, a imersao no

universo artistico desde cedo molda nosso modo de ver e interagir com o mundo.

Essa relagdo entre arte e habitus destaca como as experiéncias estéticas, quando
integradas a vida cotidiana, transformam-se em ferramentas poderosas para a socializagao

e a formagdo da identidade. Pessoas que crescem em ambientes ricos em arte e cultura

4 O conceito de "habitus" ¢ uma parte fundamental da teoria sociologica desenvolvida pelo socidlogo
francés Pierre Bourdieu. O habitus é uma das principais contribui¢cdes de Bourdieu para entender como as
estruturas sociais moldam as praticas individuais e coletivas.
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adquirem uma linguagem simbodlica que lhes permite ndo s6 apreciar o belo, mas também
compreender e se expressar de maneira mais profunda e significativa dentro do seu meio
social. A arte, nesse sentido, ¢ um meio de conexdo e de autodescoberta, capaz de

transformar o olhar e as relagdes sociais.

Assim, ao integrar a arte de maneira ativa e continua no processo educativo € na
vida da pessoa, criamos oportunidades para que ela se torne parte de sua natureza. A
sensibilidade estética, os valores humanos e a criatividade estimulados pela arte nao
apenas ampliam as capacidades individuais, mas também fortalecem os lagos sociais e
promovem uma sociedade mais empatica, imaginativa e consciente. Através desse
encontro entre arte e vida, a educacao pela arte revela-se como uma ferramenta essencial

para o desenvolvimento humano, social e cultural.
1.3 A educacio pela expressao artistica

Ao experienciar as linguagens artisticas de maneira pratica e interativa, a pessoa
caminhard para um processo de aprendizagem, Hebert Read propde que a educacao pela
arte deve ser um processo de liberagcdo da imaginagdo, proporcionando um ambiente que
encoraje a experimentacao e a originalidade. Ele vé a arte como uma forma de liberar as
energias criativas das pessoas permitindo-lhes descobrir e desenvolver seus proprios
meios expressivos. Read (1963) argumento de que a arte ndo deve ser considerada uma
disciplina periférica no curriculo educacional, mas sim um elemento essencial. Ele
destaca a importancia da expressao artistica como uma forma intrinseca de comunicagao

e compreensdo do mundo.

Desde que o ser humano nasce, a primeira forma de se comunicar com o mundo
exterior € a expressao, seja por meio do choro, gritos, sons, gestos entre outras formas de

interagir com o outro. Segundo Read (1963):

A crianga comecga a se expressar desde o nascimento. Ela comeca com certos
desejos instintivos que precisa tornar conhecido do mundo exterior, um mundo
que ¢, a principio, representado quase exclusivamente pela sua mae. Seus
primeiros gritos e gestos sdo, portanto, a linguagem primitiva com que a crianga

tenta se comunicar com os outros. Mas ja em suas primeiras semanas de vida
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podemos fazer uma distingdo entre a expressdao que ¢ dirigida para um fim
especifico — ou seja, garantir a satisfagdo de um apetite como a fome — ¢ a
expressao que ¢ indireta e ndo tem nenhum objetivo além de exteriorizar um

sentimento mais generalizado, como o prazer, a ansiedade ou a raiva. (p.119)

Dentro desse cendrio ¢ percebido que desde o nascimento o ser humano consegue

por meio da linguagem materna uma disting@o entre seu sentimento e disposicao.

A livre expressdo das criangas ¢ um aspeto fundamental do desenvolvimento
infantil ¢ da educagdo. Ela se refere a capacidade das criangas de expressar seus
pensamentos, sentimentos, ideias e criatividade de maneira aberta e sem restrigdes. A
promogao da expressao livre ¢ vital para o crescimento emocional, cognitivo e social das
criangas. A expressio livre esta diretamente ligada ao desenvolvimento da linguagem. A
medida que as criangas retnem suas experiéncias, historias e pensamentos, estao

aprimorando suas habilidades linguisticas e comunicativas.

Outro autor que trata a arte como condi¢ao humana ¢ Arno Stern. Ele retratava a
poténcia criativa inata que as criancas manifestam através das suas imersdes em
ambientes de atelié. Stern (2012) relacionava a liberdade expressiva ao que ele
denominou de "formulacdo", uma linguagem universal que as criangas revelam
naturalmente quando envolvidas em processos criativos nao dirigidos. Para ele, a arte
infantil ndo deve ser vista apenas como uma atividade de desenvolvimento cognitivo, mas
como uma manifestagdo essencial da vida interior da crianca. Ao permitir que as criangas
criem sem interferéncias, os ateli€s tornam-se espacos privilegiados para o surgimento de

uma expressao auténtica e livre de condicionamentos externos.

Stern acreditava que o verdadeiro papel do educador ¢ proteger esse espaco de
criacdo e permitir que as criancas se expressem em sua totalidade, destacando assim a
arte como uma ferramenta fundamental para a afirmagdo da identidade e da liberdade
individual.

Um dia uma criang¢a quis pintar um quadro maior, mas o lencol ndo cabia na mesa

e por isso pendurei-o na parede dele. Isso desencadeou o mesmo desejo em todos

os outros. A mesa e os bancos tinham-se tornado desnecessarios, e guardei-os. SO
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no meio da sala ¢ que montei um quadro estreito para as tintas e pincéis. Na nova

sala de pintura, os quadros poderiam crescer até o teto. (Stern. 2012, p.113)

Promover a livre expressao das criangas ¢ uma maneira de capacita-las a se
tornarem pessoas autoconfiantes, criativas e socialmente competentes. Tanto em casa
quanto na escola, criar um ambiente que valorize e promova essa expressao contribui

significativamente para o desenvolvimento holistico das criangas.

A expressao para Arno Stern ¢ um vulcao, pois gera uma explosao espontanea,
vem de dentro, segundo Stern (1991): “exprimir-se ¢é tornar-se vulcao. Etimologicamente,
¢ expulsar, exteriorizar sensacgdes, sentimentos, um conjunto de factos emotivos” (p.19).
Para Stern (1991), a expressao artistica ¢ revelada a um fogo no sentido de que ¢ uma
forca vital e natural que emerge de maneira espontanea nas criangas. Assim como um
vapor libera energia da Terra, a expressao criativa ¢ vista como uma energia intrinseca
que brota de dentro da crianga. Ele argumenta que essa expressdo nao precisa ser

direcionada a adultos; em vez disso, deve ser permitido que ela flua naturalmente.

A metafora do esgotamento destaca a ideia de que as crian¢as tém uma capacidade
inata de se expressar criativamente, assim como um esgotamento tem uma energia interior
pronta para emergir. Ao fornecer um ambiente propicio e livre de julgamentos, Stern
(1991) acredita que as criancas podem se expressar artisticamente de maneira auténtica e
significativa. O método "Criacdo da Forma" desenvolvido por Stern se baseia nessa
filosofia. Ele enfatiza a importancia de oferecer um espaco seguro e estimulante para que
as criangas expressem sua criatividade sem interferéncias externas, permitindo que a

energia criativa flua como um calor, sem restri¢oes.

H& um caminho a percorrer para chegar a expressao livre, que deve ser preservado
da indiscri¢cdo. Quando se interpreta um desenho, quer-se saber 0 que representa,
gue mensagem comunica. Apercebi-me que, para comunicar, € preciso
condicionar a imagem a cddigos conhecidos. Apercebi-me também que além das
imagens, dependentes de codigos, ha outra coisa muito mais importante, que é a

maneira de desenhar e pintar, a expressao. (Stern, 1991, p.20)
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Essa abordagem respeita a autonomia da crianga no processo criativo, valorizando
a expressao pessoal e o desenvolvimento natural de suas habilidades artisticas. A metafora
do olhar destaca a ideia de que a expressdo artistica ndo precisa ser forcada ou moldada
externamente, mas sim permitida e nutrida como uma forca vital e poderosa que emerge

de dentro da crianga.

Para Alfredo Hoyuelos, educador espanhol e investigador da estética educativa de
Loris Malaguzzi, as suas investigacdes buscam descrever a expressdo no contexto
educacional, destacando a criacdo de um didlogo entre o campo da logica e o campo da
imagina¢do. Hoyuelos (2020) explica, a partir de uma andlise etimologica, que
"expressdo" provém do vocabulo latino exprimo, que significa — entre outras acegdes —
"fazer sair, tirar, pronunciar, fazer subir, representar, pintar, descrever, esculpir ou traduzir
" (pag. 144). Ele observa que termos como “espremer”, “impulsionar” ou “expulsar”
também derivam dessa etimologia, mas, para que exista verdadeira expressdo, ¢
necessario um envolvimento emocional. Segundo Hoyuelos (2020): "a exteriorizagdo €

uma impulsdo, ndo uma expressdo. Para que haja expressao, deve existir uma emogao.

Essa emocdo ¢ o que leva a arte, a experiéncia estética" (p.147).

O senso estético estd diretamente ligado aos saberes transversais das diversas
disciplinas. Para Vecchi (2010), a educagdo, o senso estético refere-se a capacidade de
apreciar, compreender e criar experiéncias estéticas, que nao se limitam apenas a criagao
de elementos de beleza ou harmonia, mas envolvem também uma abordagem
investigativa. Através do senso estético, as criancas sdo incentivadas a explorar novos
caminhos e a encontrar respostas para as diversas areas do conhecimento, promovendo

uma aprendizagem integral e sensivel.

O senso estético, juntamente por ser provavel que € a espécie, transpde os limites
com facilidade entre os diversos campos do saber e ¢ transversal as varias
disciplinas. Nao estd ligado somente a arte, mas se torna modalidade de

investigacdo, chave de interpretacdo, lugares de experiéncia. (Vecchi, 2010, p.36)

Integrar o senso estético no ambiente educacional ¢ muito importante para o
desenvolvimento integral da pessoa, contribuindo para sua sensibilidade, criatividade e

compreensdo do mundo ao seu redor. Integrar o senso estético na educagdo nao apenas
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enriquece a vida cultural e criativa da pessoa, mas também contribui para o
desenvolvimento de habilidades cognitivas, emocionais e sociais. A apreciacdo da estética
pode se tornar uma ferramenta poderosa para a compreensao do mundo e a formacao de

pessoas mais conscientes € criticos.

O ambiente fisico do ambiente de aprendizagem também desempenha um papel
no desenvolvimento do senso estético. Ambientes organizados com um objetivo e
contexto, tento em vista elementos que possam ser facilitadores para a perce¢ao da pessoa,

podem impactar positivamente a experiéncia educacional.
1.4 O ambiente como meio educador

Os espacos ja sdo socialmente educadores, a experiéncia que a pessoa tem com o
seu exterior pode trazer ganhos na sua vida e interacdo com o seu aprendizado. Essa
perspetiva estd alinhada com ideias fundamentais na sociologia, na psicologia ambiental
e em abordagens educacionais contemporaneas. A ideia de que os espacos sdo
socialmente educadores reflete a compreensao de que o ambiente fisico tem um papel

significativo na formacao das experiéncias, interacdes e aprendizado das pessoas.

Conforme a teoria habitus de Pierre Bourdieu, que destaca como as experiéncias
sociais moldam as disposi¢des internas das pessoas. Os espacos que as pessoas vivem e
frequentam contribuem para a formacdo de seus habitos, influenciando suas crengas,

valores e praticas cotidianas.

O habitus e, com efeito, principia gerador de praticas entre as duas capacidades
que definem o habitus, ou seja, capacidade de produzir praticas e obras
classificaveis, alem da capacidade de diferenciar e de apreciar essas praticas e
esses produtos “gosto”, e que se constitui o mundo social representado, ou seja, o

espaco dos estilos de vida. (Bourdieu, 2007, p. 162)

Bourdieu (2007) reflete sobre as escolhas feitas através das escolhas, preferéncias
individuais, destacando que o contexto social em que a pessoa estd inserida influencia a
sua "capacidade de aprender", e, assim, de criar e apreciar praticas educativas. O habitus,

sendo moldado pelo ambiente, afeta as disposi¢des que o individuo adquire ao longo da
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vida, incluindo o seu gosto, as suas preferéncias culturais e a forma como interage com o

€Spacgo ao seu redor.

No contexto educacional, o ambiente atua como um agente formador, que ndo s6
disponibiliza recursos materiais, mas também transmite valores, estilos de vida e praticas
sociais, 0os quais influenciam o comportamento, a aprendizagem e a criacao dos
individuos. Assim, o ambiente educador estd profundamente relacionado com o
desenvolvimento do habito, proporcionando a base tanto para a produgdo de praticas

educativas como para a sua apreciagao critica.

Portanto, esta parte da teoria do habitus, conforme descrito por Bourdieu, funciona
em sintonia com o ambiente educador, determinando a forma como os individuos
percebem, reagem e interagem com os estimulos do seu meio, moldando as suas praticas

e visoes de mundo.

As narrativas e contextos espaco-ambiente sdo importantes para a pessoa
relativizar através de uma leitura subjetiva, o seu olhar critico, a sua maneira de interagdo
social com o lugar onde estd inserida. De acordo com o A4 produgdo da Crenga de
Bourdieu (2004), a interiorizacao social ¢ diretamente ligada a formagao da personalidade
da pessoa, o ser humano ¢ uma constru¢do da sociedade. A maneira ou forma que os
elementos sdo inseridos na vida da pessoa pode trazer diversos estimulos, ora positivos e
ora demasiados. Dentro desse pensamento os elementos e a forma que sdo expostos na

vida da pessoa tem ligacdo direta na formagao da sua personalidade.

A ideia de que a experiéncia com o ambiente externo contribui para o aprendizado
esta alinhada com a abordagem do aprendizado experiencial. A interacao direta com o
ambiente, a resolu¢do de problemas do mundo real e a reflexdo sobre essas experiéncias
sdo elementos-chave desse modelo educacional. O ambiente fisico ndo é neutro; ele ¢
moldado por fatores culturais, sociais e historicos. A experiéncia de uma pessoa com seu
ambiente reflete e ¢ influenciada pelos valores e praticas da sociedade em que esta
inserido. Portanto, diferentes contextos sociais podem proporcionar diferentes
oportunidades e desafios de aprendizado. A considera¢do dos espagos como socialmente
educadores enfatiza a importancia do desenvolvimento holistico das pessoas. Isso vai
além do aprendizado académico, incluindo o desenvolvimento emocional, social, cultural

e ético.
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Conforme o pensamento Bachelardiano, Barbosa (2011) retrata um modo de
visdo, “o0 homem inaugura através dos caminhos do racionalismo e da imaginagao novas
possibilidades. Ao construir uma surrealidade, se constrdi a si mesmo, pois este impeto
demiurgico que o possui torna-o um se dindmico capaz de formagao” (p.76). A pessoa ao
se entregar a experiéncia pode se tornar parte de um processo de formacao, com
caracteristicas e possibilidades de enriquecimento individual. No livro "A Poética do
Espaco", Bachelard (2008) explora a maneira como os espagos fisicos, como casas,
quartos, sotaos e abrigos, influenciam nossas experiéncias e percegdes, bem como nosso
pensamento e imagina¢ao. Ele argumenta que os espagos sdo carregados de significado

simbdlico e afetivo, e que eles podem despertar nossa imaginacao de maneiras unicas.

Ao considerar os pensamentos de Pierre Bourdieu e Gaston Bachelard, podemos
perceber que ambos os tedricos, de diferentes maneiras, atribuem um papel formador ao
ambiente. Para Bourdieu, o habitus ¢ moldado pelas interagdes do individuo com o seu
meio, configurando as suas praticas, crencas e preferéncias. O espago educador, nesse
sentido, reflete e reforca o contexto social, influenciando profundamente o

desenvolvimento e a aprendizagem.

Por outro lado, Bachelard enfatiza o potencial criativo e imaginativo que o espago
pode suscitar, onde as interacdes com o ambiente fisico despertam novas possibilidades
de pensamento e formacao pessoal. Se para Bourdieu o espago social influéncia a maneira
como os individuos agem e percebem o mundo, para Bachelard, ele também desperta o

poder da imaginagdo, permitindo que as pessoas se recriem continuamente.

Ao alinhar essas duas perspetivas, percebemos que o ambiente ndo apenas forma
disposi¢des internas, como propoe Bourdieu, mas também, como aponta Bachelard, abre
caminho para o desenvolvimento de novas formas de ser e de pensar. Portanto, o espago
educador ¢ tanto um agente de consolidacdo de praticas quanto de transformagdo e

reinvengdo continua.
1.5 Espacos que “falam”

Os espacos fisicos possuem uma forca que interage com as pessoas, ao se entregar
para essa experiéncia ela absorve os efeitos desse contato, segundo Barbieri (2012), os
espacos possuem vida e personalidade, “o espaco em si € um educador, € 0 ambiente que

criamos no espago também” (p.45). O ambiente ¢ educador, por isso, a preocupagdo da
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maneira que se insere os elementos dentro desse ambiente tera grande responsabilidade
dessa agdo educativa. O espaco tem uma intencionalidade pedagogica, quando entramos
em um espago sentimos uma energia, a sua vibracao, as pistas do que ele nos indica. A
forma que preparamos esse espaco também ¢ de extrema importancia na relagdo com a
pessoa, se deixamos “organizado” ou “desorganizado”, as duas maneiras de preparo tém

uma intencionalidade, segundo Barbieri (2012):

E preciso pensar os espagos e ambientes na escola para que propiciem encontros,
pesquisa e criagdo [...] o ambiente se faz pela ocupacdo e pelos sentidos que
criamos no espago: a maneira como os materiais estdo dispostos, o tempo que ali
passamos, as pessoas que o frequentam. O ambiente nos desperta para a acdo e

organiza nosso deslocamento. (p.50)

A autora denota uma certa propensdo para um lugar mais ordenado, um espago
que exige um planejamento, um preparo, o que chama de “cuidado”, Barbieri (2012),
reflete sobre: “o espaco tem intencdo. Ele orienta a acdo. Ao entrarmos em um espaco
desorganizado, ele nos convida de determinada maneira. Um lugar cuidado, preparado,

nos convida a outro jeito” (p.48).

Contrapondo esse pensamento, € bem como foi colocado acima, as
intencionalidades pedagogicas sao diversas, e relevantes de acordo com os objetivos que
se busca alcancar, se o ambiente “cuidado” de Stela Barbieri traz uma relagdo a
organizacdo e a ordem dos objetos, Anna Marie Holm busca refletir com o outro lado
dessa premissa. Segundo Holm (2005): “arrumacgdo demais estraga. A vida didria das
criangas, os lugares que frequentam e onde permanecem sdo campos arrumados demais”
(p.13). Dentro desse pensamento, Holm reflete sobre excesso de cuidado, a cabega do ser
humano nao ¢ tdo ordenada, 16gica, com cores separadas analogicamente, mas sim uma

desordem atemporal.

Holm descreve uma sala fria, com tudo organizado, em ordem, que as mediadoras
deixam tudo a mostra para que as pessoas possam buscar, mas ndo entendem que
descobrir ¢ bem mais rico para o repertorio delas. No que chama de “minha sala russa”,

ela reflete:
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L4 na minha sala russa, pude, mais uma vez, perceber que os ambientes que
oferecemos as nossas criancas nao tem histéria. Ambientes nus, bonitinhos, em
ordem — sem sensualidade. Hoje, os professores fornecem aos alunos todo
material de que vao precisar para suas tarefas! Como pode um grupo grande de
criangas precisar do mesmo material para uma tarefa artistica? As criang¢as nao

tém nenhuma oportunidade de experimentar [...] (Holm, 2005, p. 12)

A sala russa veio de uma reflexdo sobre um dia que se hospedou em uma casa de
um amigo em Moscou, ¢ 14 pode observar uma sala cheia de historias, sentimentos,
surpresas as quais fez ela refletir sobre a curiosidade e a maneira de organizar as cosias.
Ela percebeu que estimulava a buscar, descobrir se debrugar por aquele mar de
possibilidades, tanto que era tanto estimulo que ndo conseguia dormir, Holm (2005)
reflete “eu ndo estou buscando, eu estou descobrindo”, disse Picasso. As criangas, na

oficina de arte, se sentem exatamente assim” (p.12).

Existem diversos modos e formas de se organizar o espago, a mobilia, e os
materiais que interagirdo no processo de aprendizagem, para isso € necessario ter uma
intencionalidade pedagdgica dentro desse planejamento. Ao ‘“organizar” ou
“desorganizar” os espagos educadores, ¢ sabido que cada peca, forma, cor, luz, cheiro,
entre outros meios sensoriais de interacdo, terdo uma responsabilidade pela absor¢ao das

mensagens dentro deste contexto de aprendizagem.
1.6 O atelié como espaco provocador

O atelié como espago proponente de ideias, de exploracdes, de investigacdes, ndo
apenas como uma ferramenta, um instrumento, mas como uma poténcia de possibilidades
expressivas que sirvam de apoio para que as pessoas criem. A imaginacao serd a valvula
propulsora ao se conectar com o ambiente de atelié, ele fornece materialidades e recursos
que possibilitam que as criangas explorem, e assim possam comunicar as suas ideias de
maneira visual, tatil e sensorial. O ambiente ¢ considerado o "terceiro educador”, segundo
aabordagem em Reggio Emilia, em conjunto com os professores e as criangas, sao criadas

interagdes em busca da aprendizagem. O ateli€ desempenha um papel muito importante
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nessa dinamica, pois oferece um ambiente enriquecedor que influencia o aprendizado de
maneira significativa.
Estamos todos num campo de pesquisa artistica. De repente me ocorre que ¢ a
busca que nos une, pois nos ocupamos de algo em comum e reconhecemo-nos por
meio dessa acdo. Simples materiais que nos permite fazer grandes perguntas.

(Holm, 2017, p.41)

O atelié ¢é projetado para ser esteticamente atraente, reconhecendo a importancia
da materialidade e da beleza no processo de aprendizagem. Os materiais sio
cuidadosamente selecionados para inspirar a imaginagdo e oferecer as criangas uma
ampla gama de possibilidades sensoriais. O ateli€ incentiva a aprendizagem colaborativa,
onde as pessoas podem trabalhar juntas nos projetos, isso promove habilidades sociais,
que geram resolucdes de problemas, e a compreensdo de que as diferentes perspetivas e

habilidades podem enriquecer a experiéncia em busca ao aprendizado.

Figura 2 O atelié como espago transformador

ESPHQO DO ATELIE COMO ELEMENTO TRANSFOMADOR

Expressar Escutar
Externar, sentir vontades, Acolher, sentir sensibilizar,
desejos, |de_|as, sonhos, byscas, inspirar, motivar, respeitar,
revelacdes, dor, alegria, ter empatia, equidade,
identidade, representacéo, cuidado e percepgéo

entregar e dialogar \ /
Observar

Pensar /

Desenhar, refletir, \ Olhar atento, viajar, ndo julgar,
descobrir, éaminhér, desconstruir, ampliar, focar,
abertura para o novo, mirar, construir caminhos,

lembrangas, trajetoria e persistir, atengéo, escutar,
profundidade / \ cuidar e se aproximar

Imaginar

. Ampliar, pensar, inovar,
Realizar abertura, caminhar, abrir

Concretizar, efeito realizador, Inventar conexdes, imagens ativa,
conceber, criar historias,

dar razdo, cooperar, i o) .
p Criar novas conexdes, novos caminhos,
conectar, resultados, novas concepgdes " .
; b > flexibilidade, pulsar e desejar
finalizar, errar, buscar, abertura, ramificar
comparar, aprimorar e ideias, inovar, libertar,
fortalecer sonhar, novas tentativas,

redesenhar e reconectar

Nota. Fonte do autor
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1.7 A pessoa atelierista

Dentro das escolas com abordagem pedagogica em Reggio Emilia, o atelié € o
coragdo da escola, lugar de exploragdo sensorial e de aprendizagem através das multiplas
linguagens expressivas da arte. Dentro essa estrutura pensada e organizada com uma rica
diversidade de materiais, a figura da pessoa atelierista aparece como o facilitador dentro
dos diferentes anos de aprendizagem. Ela coordena as a¢des expressivas em conjuntos
com as outras educadoras, a atelierista contemporaneo desenvolve também o seu sujeito
de pesquisa junto ao corpo escolar, baseando-se no tema disparador que esta sendo

trabalhado no ano por toda escola.

A pessoa atelierista além de ter a tarefa de estimular a expressdo criativa das
criangas, proporcionando-lhes acesso a uma variedade de materiais, promovendo a
exploragdo, investigacdo e a experimentacao, também realiza a sua pesquisa-a¢cao com as
turmas com idades diferentes. Antes, no inicio do conceito dentro da abordagem em
Reggio Emilia com relagdo as atelieristas, a fung@o seria mais ligada a de um facilitador

5

juntos aos tutores”, com o passar do tempo ele foi criando mais autonomia e atualmente

desenvolve o seu papel em forma de especialista®. As atelieristas além de desenvolver os
seus sujeitos de pesquisa, ajudam a criar projetos e atividades artisticas que estejam
alinhados com os interesses e as perguntas das criangas. Esses projetos podem ser

interdisciplinares e integrados ao curriculo.

No ambito da pedagogia internacional que se relaciona com Reggio Children’, o
termo ateli€é, associado a atelierista, acabou assumindo um valor claro,
compartilhado, ou seja, o indicador de uma presenca, em uma filosofia educativa,
na qual a dimensdo estética assume uma nova importancia e um grande valor

pedagogico e cultural. (Vecchi, 2010, p.24)

5> As tutoras na abordagem Reggio Emilia atuam como facilitadores da aprendizagem. Eles observam,
ouvem e respondem as necessidades, interesses e perguntas das criangas, adaptando suas praticas de ensino
conforme necessario.

& As especialistas sdo profissionais de diversas areas do conhecimento, e em linguagem artistica, como
musica, teatro, artes, cultural popular, ciéncias, natureza, entre outras. Esses especialistas podem colaborar
em projetos especificos, trazendo uma riqueza de conhecimento para o ambiente educacional.

7 Reggio Children ¢ uma organizagdo italiana sem fins lucrativos que desempenha um papel fundamental
na promocdo e disseminacdo da abordagem educacional Reggio Emilia. Essa abordagem ¢ centrada na
criancga, enfatizando a participacdo ativa, a expressao criativa e a aprendizagem colaborativa.
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O atelié se transforma em um verdadeiro laboratério, onde as criangas podem
experimentar por meio da exploragdo de diversas materialidades, texturas, formas, cores
e até mesmo cheiros. Materiais como lentes, vidro e parafusos se tornam parte do processo
criativo. O layout do ateli€¢ ¢ projetado para ser flexivel, permitindo que as criancas
tenham espago para se mover, colaborar e criar. A disposi¢do dos moveis € materiais
inspira a criatividade e a colaboragdo, refletindo a multiplicidade funcional que o

ambiente pode oferecer.

Como afirma Gandini (2015), “o papel do ateli€, integrado e combinado no marco
geral das estratégias de ensino e de aprendizagem, foi concebido como reacao a fungao
marginal geralmente atribuida a educacdo expressiva” (p. 8). Essa reflexdo destaca a
importancia do atelié no processo de aprendizagem, independentemente do contexto.

Contudo, muitos sistemas de ensino ainda o consideram supérfluo.

Assim, surge uma nova discussdo sobre a necessidade de implementar ateli€s
dentro das escolas do ensino formal. A relevancia das praticas investigadas e estudadas
nesse ambiente criativo ndo pode ser ignorada, pois elas oferecem oportunidades unicas
para o desenvolvimento integral das criancas, promovendo ndo apenas a aprendizagem,
mas também a expressao pessoal e a colaboragdo social. A inclusao dos ateli€s no
curriculo escolar €, portanto, um passo fundamental para enriquecer a educagdo

contemporanea.
1.8 A pessoa artista-educadora no contexto de atelié

As pessoas artistas-educadoras combinam as suas praticas artisticas com a
educacdo, utilizam a arte como a ferramenta principal para facilitar o aprendizado e o
desenvolvimento das pessoas. Essas profissionais geralmente trabalham em contextos
educacionais, como escolas, museus, centros comunitdrios ou programas de educacio

artistica. A sua fun¢do pode variar dependendo do contexto e dos objetivos educacionais.

Algumas artistas-educadoras podem atuar como instrutoras, planejando e
conduzindo aulas de arte, ensinando técnicas e habilidades artisticas especificas. Elas
podem ajudar as pessoas a explorarem diferentes meios de expressdo artistica, como
pintura, escultura, musica, danga ou teatro, mas também podem exercer a fun¢do de

especialista de arte em escolas que sigam a abordagem em Reggio Emilia. Além disso,

37



também podem incentivar a imaginacao e a expressao pessoal, encorajando os alunos a

experimentarem, arriscar ¢ desenvolver sua propria voz artistica.

O que ¢ arte? Arte ¢ a vida, ela leva em si todas as perguntas. Ela tem uma
multiplicidade, uma ambiguidade. E é nesse lugar que estamos quando nos

encontramos juntos ao ar livre. (Holm, 2017, p.107)

Podem também ter um impacto mais amplo na comunidade, na natureza,
utilizando a arte como uma ferramenta para promover a conscientizagdo ambiental, a
inclusdo e a transformacdo social. Elas podem estar envolvidas em projetos de arte
comunitaria, abordando questdes sociais relevantes e envolvendo diversos grupos de

pessoas.

Artistas-educadoras podem ter uma fungdo diferenciada, com mais apropriagao
das linguagens, pois possuem a pratica artistica como base do seu trabalho e a formacao
pedagoégica como complemento didatico. Conforme Pardal (2022), “constatam-se
experiéncias artistico e pedagdgicas que sucedem numa ampla gama de propostas
(projetos, workshops, palestras, objetos e instalacdes interativas) e que em alguns casos
consistem em escolas de arte auto-organizadas e plataformas educacionais geridas por

artistas” (p.34).

Seguindo esse raciocinio, ¢ fundamental ressaltar a importincia da formagao
artistica da pessoa educadora, sua especializagdo na linguagem e a apropriagdo do
contexto artistico e pedagdgico. Como ¢ percebida a formagao pedagodgica no cendrio das
mediacoes artisticas? De que maneira € possivel unir a especialidade de ser artista a

didatica de ser educador?

Segundo Silveira (2012), ha um pensamento ligado a um campo expandido
quando se fala na pedagogia da arte. A “transpedagogia ¢ o processo de conhecer como
obra de arte, ou seja, significa utilizar os processos artisticos como veiculo pedagdgico”
(p. 36). Essas reflexdes trazem a tona uma variedade de pensamentos e abordagens sobre

a educacdo por meio da arte.
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Esse diadlogo entre a pratica artistica e a didatica ndo apenas enriquece 0 processo
educativo, mas também abre novos caminhos para a formagao de educadores que atuam

de maneira integrada e criativa.

O ser humano por si s6 ndo consegue se apropriar da cultura produzida pelos
homens ao longo do tempo. Ele necessita de instrumentos mediaticos que
possibilitem essa apropriacdo, ou seja, ele nasce homem, no entanto precisa
humanizar-se pela mediacédo das producgdes cientifico-culturais desenvolvidas no

processo historico-social. (Silva, 2020, p.6)

Ao ampliar a formagao dos profissionais envolvidos no processo de mediagao
artistica, eleve-se o nivel de qualidade nesse campo, criando mais discussdes e reflexdes

sobre o que se pode alcancar com a educagao artistica.

Sera que pode estar sendo pensado em um novo modelo de educagdo? A qual

pode-se chamar de educagado cultural?

A “interdisciplinaridade” ¢ um termo frequente na arte contemporanea, que nao ¢
necessariamente uma acoplagem de disciplinas, mas antes, como refere Bourriaud
(2003, p.77), uma integracdo de signos e de conhecimentos disponiveis, de
~ . . . . ot
producdo, explorados nos diferentes dispositivos artisticos, de “trajetdrias entre

signos” (Pardal, 2022, p.31)

As multiplas linguagens da arte oferecem muitos estimulos aos seus
interlocutores, sendo muitas as possibilidades de interagdo através de varias areas. Como
Pardal (2022) observa, ha um grande beneficio para os artistas acumularem
conhecimentos de outras areas, como filosofia, sociologia, educacdo, linguistica e
antropologia, o que enriquece o processo de educacdo artistica. Assim, pensar a educagao
artistica como uma “educacao ampliada”, que transcende os campos da arte, pode

aproximar-se do publico socialmente.

Refletindo sobre estas consideragdes, a pessoa artista-educadora tem o potencial

de atuar em diversas areas do conhecimento através da sua expressdo artistica. A
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experiéncia com a arte revela-se fundamental para o desenvolvimento humano, como
apontam varias teorias. O enquadramento teérico sobre a importancia da arte destaca o
impacto profundo que a interagdo com formas artisticas exerce nas pessoas. A arte nao ¢
apenas uma expressao estética, mas também um meio de autoexpressao, reflexao critica

e conexao interpessoal.

Ao explorar as dimensdes emocionais, cognitivas e sociais da experiéncia
artistica, os tedricos mostram como a arte enriquece a vida humana, oferecendo uma
maneira unica de compreender o mundo, processar emogdes € construir narrativas
significativas. A relacdo entre a experi€ncia estética e a memoria afetiva evidencia como
a arte se entrelaga com experiéncias passadas, influenciando a formagao de identidades e
narrativas pessoais ao longo do tempo. Este quadro teérico destaca a arte como um
elemento vital no desenvolvimento humano, estimulando a criatividade, a empatia e o
pensamento critico, enriquecendo a nossa visdo do mundo e proporcionando uma

compreensdo mais profunda da

Fechando o primeiro pilar que reflete essa importancia, foram confrontadas varias
teorias que convergem para a relevancia da arte no desenvolvimento humano. A intera¢do
com formas artisticas nao so possibilita a autoexpressao e reflexao critica, mas também
promove uma conexao interpessoal. Os tedricos sublinham que, ao explorar as dimensdes
emocionais, cognitivas e sociais da arte, o individuo desenvolve um entendimento mais
profundo de si e do mundo ao seu redor. A relacdo entre estética e memoria afetiva revela
como a arte se entrelaga com as vivéncias passadas, influenciando a formagdo da
identidade ao longo do tempo. Assim, o quadro tedrico ressalta a arte como um elemento
essencial para o desenvolvimento humano, ao estimular a criatividade, a empatia € o
pensamento critico, contribuindo para uma compreensdo mais rica e complexa da

existéncia
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2. O brincar, a autonomia e a liberdade

A crianca, em liberdade criativa, recria uma terapéutica social ao acessar os
“hormonios simbdlicos” guardados em sua imaginagdo e na propria cultura. Ela
tem acesso a nucleos de imagens que servem de “tutor energético” para sua
autoeducacdo e encontra, nessa autoinstruc¢do, a natureza como fonte de energia
criadora, fonte enddcrina do dinamismo imaginario do brincar. (Piorsky. 2016,
p-49)
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A afirmacao "o brincar ¢ a linguagem nata das criancas" reflete uma compreensao
fundamental do desenvolvimento infantil. Brincar ¢ uma atividade intrinseca a infincia e
desempenha um papel fundamental em varias areas do crescimento e aprendizado do ser
humano. O brincar ¢ um eixo de investigagdo muito importante: “parte-se do principio de
que o brincar ¢ da natureza de ser criancga, nao podemos deixar de assegurar um espago

privilegiado para didlogo sobre tal tematica” (Barros, 2009, p.69).

Assim como a livre expressdo, o brincar proporciona oportunidades para as
criangas interagirem umas com as outras. Elas aprendem a negociar, a compartilhar, a
resolver conflitos e a compreender as dinamicas sociais enquanto brincam em grupo. O
processo imaginativo das criangas ao brincar cresce, traz novas possibilidades em busca

do desenvolvimento humano:

Os estudos da psicologia baseados em uma visao historica e social dos processos
de desenvolvimento infantil apontam que o brincar ¢ um importante processo
psicologico, fonte de desenvolvimento e aprendizagem. De acordo com Vygotsky
(1987) um dos principais representantes dessa visao, o brincar ¢ uma atividade
humana criadora, no qual a imaginagdo, fantasia e realidade interagem na
producdo de novas possibilidades de interpretagdes, de expressao da agdo pelas
criancas, assim como novas formas de construir relagdes sociais com outros

sujeitos, criangas e adultos. (Borba, 2008, p.35)

Dentro do contexto do brincar livre por exemplo, faz com que as criangas
expressem e compreendam suas emogdes. Brincar de forma livre, a crianga navega por
uma atmosfera imaginativa riquissima, com nuances de possibilidades que sé a
experiéncia vivida no brincar pode trazer. Ao representar papéis e situagdes ficticias, elas
exploram diferentes aspetos de suas vidas emocionais. O brincar ¢ uma forma holistica e
multifacetada de aprendizagem que permite as criangas explorarem o mundo de diversas

maneiras, de dentro para fora imaginando, e de fora para dentro experimentando.

O Brincar proporciona as criangas um senso de autonomia e controle sobre seu
ambiente. As criangas tomam decisdes, criam regras € exploram de acordo com seus

proprios interesses. Ao brincar, as criangas aprendem as normas sociais € as regras
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implicitas da interagcdo. Isso contribui para sua capacidade de se adaptar a diferentes
contextos sociais. Ao reconhecer o brincar como a linguagem natural das criangas,
educadores e as responsaveis das criangas podem criar ambientes que valorizem e
promovam essa atividade vital para o desenvolvimento humano. Ao brincar as criancas
se envolvem em diferentes linguagens para explorar o mundo, expressar emocoes,

construir relacionamentos e desenvolver habilidades cognitivas.

O brincar, como linguagem nata das criancas, ndo ¢ apenas uma forma de
entretenimento, mas uma atividade essencial que permeia todos os aspetos do
desenvolvimento infantil. Ao brincar, a crianca dialoga consigo mesma, com o outro e
com o mundo, criando pontes entre o real e o imaginario. Gandhy Piorski (2016) em sua
obra Brinquedos de Chdo, reflete sobre a profundidade dessa pratica infantil, afirmando
que o brincar ¢ uma pratica espiritual, porque ao brincar, a crianga cria e recria 0 mundo,
e, a0 mesmo tempo, revela os sentidos mais profundos da vida. Esse pensamento revela
como o ato de brincar ¢ intrinsecamente ligado a maneira como a crianga compreende ¢
processa a sua realidade, indo além do simples entretenimento e assumindo uma

dimensdo quase sagrada na formacao do ser humano.

O brincar livre, portanto, permite a crianga experimentar o mundo ao seu redor de
forma criativa e espontanea, o que facilita a construcdo de uma identidade propria e a
assimilagdo de valores culturais e sociais. Ao construir cendrios imaginarios, as criancas
ndo apenas exercitam suas habilidades cognitivas, mas também projetam suas emogoes,
medos e desejos, explorando diferentes facetas da vida emocional. O ato de brincar ¢ uma
revelacdo das potencialidades interiores, que emergem a medida que a crianca interage
com o mundo ao seu redor. Essa interacdo ¢ fundamental para o desenvolvimento da

autonomia e da capacidade de resolver problemas de forma criativa.

Piorski (2016) destaca a importancia dos elementos naturais e simples no processo
do brincar, que possibilitam uma relacdo mais profunda e auténtica com o ambiente. As
criangas, quando interagem com os elementos naturais — terra, agua, folhas — criam um
repertorio simbolico que enriquece suas vidas, conectando-as ao mundo de maneira direta
e visceral. Esse aspeto do brincar com materiais simples reforca a ideia de que o brincar
ndo depende de tecnologias ou recursos sofisticados, mas de um ambiente que permita a
crianca explorar livremente o mundo com imaginacao e curiosidade. Adicionalmente, o

brincar permite que as criangas desenvolvam sua compreensao das normas sociais.
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Ja Vygotsky (1987) enfatiza que, ao brincar, a crianga internaliza as regras sociais
de uma maneira natural e criativa, adaptando-se aos diferentes papéis e situagdes que cria
no mundo imaginario. Este processo de socializagdo através do brincar prepara a crianga
para interagdes mais complexas na vida adulta, desenvolvendo habilidades como

cooperacao, empatia € negociacao.

O brincar, enquanto um processo formativo, vai além da atividade ludica em si.
Ele molda o desenvolvimento cognitivo, emocional e social, como bem aponta Barros
(2009): “[...] partindo do principio de que o brincar ¢ da natureza de ser crianga, ndo
podemos deixar de assegurar um espago privilegiado para didlogo sobre tal tematica.”
(p.69). Essa reflexdo nos convida a ver o brincar ndo apenas como uma etapa do
desenvolvimento, mas como uma ferramenta continua de aprendizagem e descoberta, que

acompanha a pessoa ao longo de toda a vida.

Em sintese, o brincar transcende o espago da infancia, tornando-se um eixo central
para a constru¢do de experiéncias significativas, brincar é dar-se ao mundo e receber dele
0s seus mistérios. Ao proporcionar esse espago de liberdade e criatividade, permitimos
que a crianca construa sua visdo de mundo, fortalecendo sua autonomia e potencial

criativo, elementos essenciais para uma vida social plena e integrada.
2.1 A linguagem do brincar

A linguagem ¢ frequentemente incorporada ao brincar. As criangas desenvolvem
habilidades linguisticas ao interagir com outras criancas durante as atividades ludicas. A
ludicidade ndo esta apenas ligada a vida das criangas, mas a todos os seres humanos. As
linguagens do brincar sdo diversas e interconectadas, oferecendo as criangas uma ampla
gama de formas de expressar sua criatividade, imaginagdo e personalidade. O brincar ¢é
um meio essencial para o desenvolvimento holistico das criangas, envolvendo mente,

COrpo € emocgoes.

A ludicidade, que se refere a qualidade do ludico, ndo esta restrita apenas a vida
das criancas, ¢ uma dimensdo fundamental para todos os seres humanos,
independentemente da idade. O termo "ludico" estd relacionado a atividades de jogo,

brincadeiras e recreagdo, e sua importancia abrange varias fases da vida.
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A abordagem ludica proporciona ndo s6 momentos de diversdo, mas também ¢&
uma maneira valiosa de explorar, aprender, criar lagos sociais € manter uma perspetiva
positiva em todas as fases da vida. Portanto, reconhecer e incorporar a ludicidade em
diferentes contextos ¢ uma parte importante do desenvolvimento humano ao longo do

tempo.

Existem muitas linguagens do universo lidico no ser humano, podem se
desenvolver por meio corporal, verbal, artistica, musical, dramdtica, do movimento,
simbolismo, de regras, social, sensorial, 16gica, cientifica, tecnologicas entre outras, sao
momentos de entrega, contemplacdo. Algumas linguagens podem ser terapéuticas,
meditativas, gerar concentracao, reflexao, competi¢cao, sio muitos os sentidos que surgem

no ato de jogar movidos pelo interesse e a curiosidade.

A curiosidade esta ligada ao brincar, também ¢ um combustivel para a
aprendizagem, ela faz com que a pessoa va em busca do conhecimento, o ser curioso pode
mudar a sua forma de ver o mundo. Segundo L’Ecuyer (2016): “a curiosidade ¢ o desejo
de conhecimento. Ver as coisas com outros olhos permite ficarmos cativados diante da
sua existéncia” (p.31). O encantamento ¢ imediato ao se envolver em um novo cendrio de
vida, ao se colocar no espectro de descoberta, o ser humano desenvolve parte importante
do seu modo de ver o mundo. Ainda conforme o pensamento de L’ecuyer (2016), “A
curiosidade ¢ um mecanismo inato na crianga. Nasce com ela. Mas, para que a curiosidade

possa funcionar bem, a crianga deve estar em um ambiente que a respeite” (p.31).

Quando apresentarmos a crianga pequena estimulos externos de forma que estes
superam a sua curiosidade, anulamos a sua capacidade de motivar-se por si
mesma. Substituir o que move a pessoa ¢ anular sua vontade. Por fim, a crianga
que se acomoda e ndo ¢ capaz de encantar-se nem de espantar-se com nada. O seu

desejo ¢ bloqueado. (L’Ecuyer, 2016, p.22)

A curiosidade desempenha um papel significativo no contexto ludico,
especialmente no desenvolvimento infantil. O brincar livre refere-se as atividades ludicas
que as criangas realizam sem a orientacdo direta de adultos, permitindo-lhes explorar,

experimentar e aprender por si mesmas. A curiosidade ¢ um impulso natural que
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impulsiona as criangas a explorar o mundo ao seu redor de maneiras diversas e criativas

durante essas atividades.

Quando as criangas sdo movidas pela curiosidade durante o brincar livre, estdo
mais propensas a se envolver em aprendizado autodirigido. Elas fazem perguntas,

experimentam diferentes abordagens e descobrem respostas por conta propria.

Os gregos ja diziam que o principio da filosofia era a curiosidade, a primeira
manifestacdo daquilo que ¢ intangivel ¢ move o ser humano: o desejo de
conhecimento. Milhares de anos depois, uma das mais reconhecidas pedagogas de
todos os tempos, Maria Montessori, enfatizou a importancia da curiosidade no

aprendizado das criancas. (L’Ecuyer, 2016, p.25-26)

Quando se respeita que as criangas, jovens e adultos sejam curiosos, estamos
dando um passo além, agugcando a imaginagdo por meio da explora¢do sensorial. A
curiosidade ¢ o desejo de buscar algo, se colocar em um estado de descobertas, ter

liberdade interior para ir ao encontro das suas vontades.

Assim, promover a curiosidade e o brincar como uma linguagem vital na educacao
e nas relagdes sociais € promover uma visao holistica do ser humano. Ao respeito dessa
dimensao ludica, permitimos que o brincar nao ¢ uma simples distra¢do, mas um poderoso
instrumento de desenvolvimento pessoal e coletivo, essencial para a formacdo de

individuos plenos, criativos e curiosos ao longo de toda a vida.

Em resumo, o brincar ¢ uma linguagem essencial para o desenvolvimento humano
em todas as idades, promovendo criatividade, aprendizado e conexdo com o mundo. A
curiosidade, elemento central do brincar, estimula a descoberta e o crescimento pessoal,
permitindo que criangas e adultos explorem livremente e adquiram novas formas de ver
o mundo. Ao valorizar e incentivar o brincar e a curiosidade, promovemos um
desenvolvimento integral, enriquecendo a capacidade de aprendizagem e a interagdo

social.

46



2.2 A liberdade e a autonomia

Com a imaginacao podemos navegar em locais desconhecidos, nunca navegados,
ou até inabitados, isso muito influenciado pela liberdade interior que o ser humano tem.
A liberdade interior refere-se a sensagdo de emancipacao que uma pessoa experimenta
em seu mundo interior, independentemente das circunstancias externas. E um estado de
ser onde alguém se sente livre emocional, psicoldgica e espiritualmente, mesmo que haja

restrigdes externas.

A liberdade interior estd relacionada ao dominio proprio, a capacidade de fazer
escolhas conscientes, de lidar com as emog¢des de maneira saudavel e de cultivar uma
mentalidade positiva. Por meio desse experiéncia pode-se reconhecer seus valores,
desejos e limitagdes, pois como diria L’Ecuyer (2016): “Se nao ha liberdade interior na
realizacdo do trabalho, ¢ dificil conseguir sucesso” (p. 72). A autora refere-se que a
liberdade ¢ muito importante, mas também saber que disciplina ¢ um fator mediador. A
disciplina mesmo sendo uma palavra contraditéria relacionando-a ao processo de
invencdo em experiéncias artisticas ¢ no momento do brincar livre, € necessaria para nao
se achegar ao caos. Os limites também sdo importantes para que possa alcancar o
“sucesso”, na educagao infantil fundamental deixar claro os limites para poder ter um
melhor entendimento no processo de aprendizagem. Nao pode confundir liberdade, com
falta de limites, ou disciplina. Liberdade interior ndo significa auséncia de
responsabilidades ou desafios, mas sim a capacidade de enfrentd-los com clareza mental
e emocional. Cultivar a liberdade interior ¢ um processo continuo que envolve

autorreflexdo, crescimento pessoal € a busca constante por uma vida significativa.

Primeiro a invengao e a descoberta. Depois, a disciplina e o aprendizado. Quando
essa ordem nao ¢€ respeitada na educagdo infantil, acaba se cumprindo o que dizia

Carl G. Jung, “todos n6s nascemos originais € morremos copia” (L’Ecuyer, 2016,

p.81)

A liberdade interior desempenha um papel fundamental no processo de
aprendizagem e desenvolvimento, especialmente na educacdo infantil, onde a imaginagao
floresce. Quando cultivamos um ambiente em que a liberdade e a autonomia coexistem

com limites e disciplina, permitimos que a crianga explore o mundo ao seu redor € o seu
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proprio interior, descobrindo-se como ser criativo e unico. A imaginag¢ao se torna a
bussola que navega por territorios inexplorados, guiada pela liberdade interior e pela
estrutura necessaria para que o caos nao se instale. Como afirmam L’Ecuyer (2016) e
Jung, sem essa harmonia entre invencao e disciplina, corremos o risco de sufocar o
potencial criativo que existe em cada pessoa, tornando-nos meras copias de uma
sociedade que ndo valoriza a autenticidade. Assim, a verdadeira liberdade, tanto interior
quanto exterior, ndo ¢ a auséncia de regras, mas a capacidade de viver e aprender com

autonomia, responsabilidade e criatividade, moldando uma vida significativa e original.

O ser humano ¢ movido a entusiasmo e a energia, principalmente quando crianga,
precisamos estimular esses sensores em busca da criagdo imaginaria. O senso de liberdade
¢ uma constru¢do da propria crianca, Holm (2005): “a brincadeira ¢ livre na sua esséncia
— o processo de cria¢do artistica ¢ livre em sua esséncia. Se um processo artistico ¢
controlado, j4 ndo € mais um processo artistico, correto?” (p.16). A autora ¢ totalmente a
favor da total liberdade, compondo outros(as) pensadores(as) que descrevem os limites.
Mas em busca dessa relagdo entre a liberdade e limites, como se estabelecer um canal

mediador, ou sensivel a essa dicotomia?

A reflexdo entre se dar liberdade e limites refere-se a tens@o ou contraste entre o
desejo humano natural de liberdade e autonomia e a necessidade social ou pessoal de
impor restrigdes ou limitagdes. A dicotomia entre liberdade e limites ndo implica
necessariamente uma oposi¢ao irreconciliavel. Na verdade, um equilibrio saudavel entre
esses dois conceitos ¢ muitas vezes desejavel para promover um desenvolvimento pessoal
e social equilibrado. Em contextos sociais, € comum haver a necessidade de negociar
limites. Isso envolve considerar as necessidades e desejos individuais em relagcdo aos

limites estabelecidos pela sociedade. Mas e no processo de experienciagdo artistica?

Sao discussdo que se entrelagam, pois, o equilibrio entre liberdade e limites pode
promover um ambiente propicio ao crescimento e aprendizado. Limites proporcionam
estrutura, enquanto a liberdade permite a exploragdo e a expansao de habilidades e

conhecimentos em busca do autoconhecimento.

Portanto, a dicotomia entre liberdade e limites ¢ uma reflexdo da complexidade

inerente a vida humana, onde encontrar um equilibrio ¢ muitas vezes um desafio, mas
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também uma oportunidade para um desenvolvimento saudavel e significativo dentro do

fazer artistico.
2.3 Aliberdade como condi¢do para a aprendizagem.

Conforme o questionamento de Holm (2005): “durante todos esses anos em que
trabalhei com criangas e arte, minha pergunta tem sido: como € que conseguimos destruir
a criatividade e essa capacidade natural para a pesquisa que as criangas possuem?” (p.16).
Essa reflexdo traz inquietudes que atravessam os mais diversos sentidos e racionalismos,
como pensar como um adulto para saber o que as criangas querem? Como nao tornar as
praticas artisticas pedagdgicas em tarefas meramente institucionalizadas dentro de quatro
paredes chamada escola? Uma das dicas que a autora nos revela, ¢ deixar as criancas
transitarem, ndo ficarem presas dentro de um espago, aumentar os limites, as
possibilidades, as exploragdes sensoriais, principalmente em contato com a natureza e o

mundo exterior.

Holm (2005) afirma: “a oficina de arte do futuro devera ser um lugar por onde se
possa caminhar, estar no espago da provocagdo, do encanto, da diversdo, das cores, da
luz. Foi um espaco assim que as criangas e eu criamos juntos” (p.16). A experiéncia com
arte frequentemente ¢ vista como uma forma de expressao individual e liberdade criativa.
Quando um processo artistico ¢ controlado demais, seja por normas, regras rigidas ou
influéncias externas, a capacidade da pessoa de se expressar livremente pode ser
comprometida. A autenticidade muitas vezes estd ligada a capacidade da pessoa de

explorar suas emocdes, ideias e perspetivas pessoais sem restricdes excessivas.

Se a aprendizagem for excessivamente controlada, com instrucdes rigidas e falta
de espago para a iniciativa da pessoa, pode haver uma perda de autonomia e engajamento.
Assim como na arte, a verdadeira aprendizagem muitas vezes floresce quando a pessoa
tem a liberdade de explorar topicos de interesse pessoal, tomar decisdes sobre como

abordar os problemas e participar ativamente do processo.

Como seres humanos, somos capazes de perceber pelos sentidos, brincar, pular, e
dangar, nos expressar, usar todos os sentimentos. Ninguém pode tirar isso de nds.

Assim, essa habilidade de experienciar € unicamente do ser humano e terd cada
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vez mais espago no futuro. Eu acredito muito na expressao artistica da propria

crianga. (Holm, 2005, p.17)

A liberdade como condigdo para a aprendizagem ¢ uma das formas mais atuais de
se desenvolver a educagao artistica, tanto no ambito educacional formal como nao formal.
Na educacdo artistica, essa premissa se torna ainda mais essencial, pois a arte ¢, por
natureza, um campo de experimentacao, questionamento € inovagao. Quando permitimos
que a pessoa tenha liberdade em seu processo criativo, estamos valorizando sua
subjetividade, suas vivéncias e perce¢des Unicas, possibilitando que ele construa seu

proprio saber.

Tanto no &mbito formal quanto no ndo formal, o ato de educar através da arte exige
um ambiente onde a autonomia € incentivada e o erro ¢ visto como parte fundamental do
processo de aprendizado. A liberdade permite que as educandas transitem por suas
proprias experiéncias, articulando saberes e criando sentidos que dialogam com suas
realidades, historias e visoes de mundo. Educar artisticamente sem liberdade € limitar o
potencial transformador da arte, que tem o poder de desconstruir e reconstruir as formas
de ver e estar no mundo. Quando a pessoa aprendiz ¢ colocado no centro do processo ¢
lhe ¢ oferecido espaco para criar, ele passa a enxergar a si mesmo como parte ativa na

construcdao do conhecimento e, mais do que isso, como sujeito criador de realidades.

A liberdade, enquanto principio da educagdo artistica, transforma o ato de
aprender em uma experiéncia de autonomia e descoberta, onde o processo € tdo
importante quanto o resultado. E ao oferecer esse espaco de criagdo livre que ajudamos a
formar sujeitos criticos, sensiveis e, acima de tudo, capazes de transformar suas vidas e o
mundo ao seu redor. Em um cenario educativo permeado pela liberdade, cada pessoa ¢
convidada a ser autora de sua propria historia, e a arte torna-se o meio pelo qual ele pode

ressignificar e expandir as possibilidades de seu futuro.
A beleza e o processo de aprendizagem

Mas o que ¢ a beleza? Sera que ¢ algo ligado apenas a estética do gosto pessoal,
como podemos observar a profundidade da beleza no ato humano, na expressao, nas
formas, nas cores, texturas, e principalmente na esséncia, de dentro para fora do ser

humano. Segundo L’Ecuyer (2016) quando se refere ao tema:
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A Beleza [...] sempre esta relacionada a gosto? A Beleza a que se referem os
filosofos nao ¢ uma mera beleza estética sujeita ao gosto. Nao se trata da beleza
“botox” ou da beleza “retoques” de alguns famosos. Tampouco ¢ a beleza efémera
de qualquer coisa que considera bela pelo simples fato de ser uma novidade. Esses
tipos de beleza sao mais moda que beleza porque respondem a uns parametros
estabelecidos que, por um lado, ndo dao liberdade para outras opgdes e, por outro
lado, nao sdo necessariamente verdadeiros, porque nao resistem a prova da

passagem do tempo. (p.142)

A estética do “bem” se prevalece a estética do “bonito”, ¢ sobre essa Beleza
verdadeira que podemos aprofundar quando se experiéncia os processos artisticos,
principalmente com criangas. O caminho que cada ser humano percorre no
desenvolvimento de uma vivéncia por meio da estética artistica, ¢ 0 mais importante, € o
“produto final”, o menos relevante dentro do aprendizado humano. A Beleza esté ligada
a esséncia do Bem, de ser verdadeiro, de ser vivenciado na sua plenitude, sem rebuscar

0S meios.

A crianga carrega consigo a verdadeira beleza, a pureza, sendo a expressdo da
paciéncia, segundo L'Ecuyer (2016): “[...] o belo para uma crianga ¢ tudo aquilo que diz
respeito a verdade da sua natureza, sua ordem interior, seus ritmos, sua inocéncia, seu
processo verdadeiro de aprendizagem [...]” (p. 143). Dentro desse pensamento, pode-se
perceber uma busca pela interiorizagdo intuitiva do ser humano, pela sua esséncia
genética, descobrindo os aprendizados da vida por meio dos sentidos organicos, natos a

sua existéncia.

Essa abordagem ressalta a importancia de uma educagdo que leve em
considera¢do a individualidade da crianca, incentivando-a a explorar o mundo de maneira
auténtica, respeitando seu ritmo e promovendo um ambiente que preserve a inocéncia e a
alegria inerentes a infancia. Valoriza-se nao apenas o que ¢ esteticamente bonito, mas o
que ¢ autenticamente significativo para a experiéncia unica de cada crianca. Conforme o
pensamento de L’Ecuyer (2016): “ndo h4 nada como a realidade do cotidiano para

aprender. Se fugirmos do cotidiano para aprender sobre ele, nés o esvaziaremos de
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sentido” (p.143). A beleza, nesse contexto, estd relacionada ao "processo verdadeiro de
aprendizagem". Isso sugere que a forma como uma crianga aprende, com curiosidade,

experimentacdo e descoberta, ¢ intrinsecamente bela. Valoriza-se a jornada de

aprendizado da crianga, em vez de apenas o resultado-final.

A beleza também estd presente nas interagdes sociais que ocorrem durante o
aprendizado colaborativo. A troca de ideias, a colaboragdo e a compreensao mutua entre
os aprendizes podem criar um ambiente enriquecedor que vai além do contetido
académico, promovendo habilidades sociais € emocionais. A capacidade de resolver
problemas complexos e aplicar o pensamento critico ¢ uma parte essencial do processo
de aprendizagem. A beleza reside na jornada de enfrentar desafios, analisar informagdes,

formular solugdes e aprender com os erros ao longo do caminho.

A beleza esta no processo, € nao no produto-final, ao focar no processo, incentiva-
se a autonomia da crianga. Isso permite que ela desenvolva habilidades de resolucao de
problemas, pensamento critico e autoeficicia, promovendo uma abordagem mais

independente para a aprendizagem e para o seu processo imaginativo.
2.4 A pedagogia da imaginacio

Ao trabalhar os processos imaginarios o ser humano se reinventa, se permite
canalizar com meios internos e externos, se pensar em processos de aprendizagem
podemos dizer que todas as formas educacionais derivam das imagens sensoriais do nosso
cérebro. Segundo Bachelard, existe a imaginagdo formal, e a imaginagdo material, uma
com um olhar, no que podemos observar e apreciar, mais global do mundo em que
vivemos, ja a material € mais critica, provocadora, contrariadora, busca ser menos obvia.
Dentro desse pensamento Bachelard (1942): “expressando filosoficamente desde ja,
poderiamos distinguir duas imaginac¢des: uma imaginac¢ao que déa vida a causa formal e
uma imagina¢do que dé vida a causa material; ou, mais brevemente, a imaginagdo formal

e a imaginag¢do material” (p.01).

Enquanto a imagina¢do material transborda e mistura elementos sem a
necessidade de combinagdo, ela representa a imaginacdo dos quatro elementos, da
diversidade. Bachelard (1942) afirma: “a imaginag¢do formal tem a necessidade da ideia

de composicdo. A imaginacdao material tem necessidade da ideia de combinagao” (p. 96).
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Ao se debrugar sobre o tema da formatagdo das imagens, o autor percebe riqueza
nas aguas claras e nas mais turvas, criando uma alusdo ao belo, lucido, limpido como

sendo algo que encanta, mas nem sempre tem profundidade. Bachelard (1942), reflete:

O imaginario nao encontra suas raizes profundas e nutritivas nas imagens; a
principio ele tem a necessidade de uma presenga mais proxima, mais envolvente,
mais material. A realidade imaginaria ¢ evocada antes de ser descrita. A poesia ¢
sempre um vocativo. E, como diria Martin Buber, da ordem do Tu antes de ser da

ordem do Isto. (p.126)

Dentro dessa dialética, as imagens se formam, provocam sensagdes muito antes
de se materializam no mundo exterior. As diversas influéncias naturais fazem parte desse

universo encantado e rico energeticamente.

Bachelard (1942) traz conceitos que pode traduzir uma "pedagogia do
imaginario", que se baseia na ideia de que a imaginacdo desempenha um papel
fundamental na educacao e na constru¢dao do conhecimento. Ele acreditava que a
imaginac¢do ¢ uma forga criativa essencial que permite a descoberta, a invengdo e a
transformagdao do mundo, e a investigacao seguira essa linha criativa de pensar o ludico.
A pedagogia da imaginag¢do indiretamente proposta por Bachelard enfatiza a importancia
de estimular a imaginacgdo e a criatividade nas praticas educacionais. Ele argumenta que
o ensino tradicional muitas vezes limita a imaginacdo e restringe a liberdade de

pensamento, enquanto uma abordagem pedagogica que valoriza a imaginagdo permite

que as aprendizas explorem e descubram o mundo de maneiras mais significativas.

A matéria vem da profundidade, o processo imaginativo caminha entre a razao e
a intui¢do, dentro da poesia na experiéncia vivida. O conhecimento ndo parte de uma agao

logica, racional, mas sim de uma duvida, de uma provocagao.

O conhecimento ndo parte de uma certeza primeira, como queria Descartes, mas,
ao contrario, tem seu ponto de partida numa polemica, ou seja, comecga sempre

por um didlogo, pela troca de argumentos e pela negagado e retificagdo do saber

53



anterior, para em seguida alcangar novas verdades. (Barbosa & Bulcao, 2004,

p.53)

O tempo ¢ algo que se debate muito dentro dessas metodologias, a horizontalidade
da ordem cronoldgica de um pensamento ndo ¢ bem sequencial, ela fragmenta o
consciente, verticalizado pelo eu. O tempo real seria o instante que a pessoa vive a
experiéncia, e a sua personalidade tera total influéncia na construcao desse pensamento.
“Conforme mostra Bachelard, o homem s6 consegue tomar consciéncia de si no instante
presente” (Barbosa & Bulcdo, 2004, p.65), ao viver o presente a pessoa criard ritmos que

irdo elucidar a sua existéncia.

A poética do momento e do instante ¢ incluida na reprodugao de ritmos. Barbosa
e Bulcao (2004) afirmam: “o ritmo € a quebra da continuidade da durac¢ao, pois o passado
¢ um habito presente e o futuro um ritmo antecipado” (p. 66). Dentro desse modelo, a
imaginacdo se torna o centro do processo criativo, uma ferramenta para a constru¢ao do

conhecimento.

E o instante que as imagens emergem no eu do poeta, permitindo que este, viva
no instante presente todas as ambivaléncias da vida. A imagem vivida pelo poeta,
fruto do instante, ¢ Unica, ndo tem passado, ndo tem antecedentes, ndo possui
causa, pois nada a determina, nem nada a continua. Como o instante, a imagem
emerge para logo em seguida morrer. Viver uma imagem ¢ ter num Unico instante

uma visdo plena e total do universo. (Barbosa & Bulcado, 2004, p.66)

A formagdo das imagens se torna o eixo central do conceito Bachelardiano que
estd ligado a pedagogia do imaginario, ¢ o principio desta pedagogia, ao formar uma
imagem, a pessoa cria caminhos em direcao ao conhecimento. A imaginacao leva a pessoa
ao estado libertario, inesperado, onde as escolhas racionais, elas ndo sao ordenadas por

uma razao, mas por suas livres escolhas.
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O foco da pedagogia do imaginario ¢ a liberdade, o surgimento de novas ideias e
propostas por meio de uma produgdo de conceitos que vem do consciente. A existéncia
de um estimo positivo ao erro, da tentativa, das repostas vinda da exploracdo da mente,

das imagens formadas ao raciocinar.

A imaginacdo através de recursos escassos refere-se a capacidade humana de

cultivar a criatividade e inovagdo mesmo quando enfrentando limitagdes ou restrigdes.

Esse tema estd intrinsecamente ligado a aprendizagem humana, pois destaca como
as pessoas podem desenvolver habilidades cognitivas e solucionar problemas mesmo em
contextos de recursos limitados. Quando os recursos sao escassos, as pessoas muitas
vezes sdo incentivadas a explorar alternativas, pensar de maneira inovadora e encontrar

solugdes criativas para superar desafios.

Na aprendizagem, essa abordagem destaca a importincia de promover ambientes
que estimulem a imaginacao e a inventividade, mesmo quando os recursos sao limitados.
Isso pode envolver estratégias pedagdgicas que incentivam a resolucao de problemas, a
colaboragdo ¢ a utilizagdo eficiente dos recursos disponiveis. A ideia € que, ao enfrentar
restrigdes, os aprendizes podem ser impulsionados a desenvolver habilidades adaptativas,

pensamento critico e uma mentalidade criativa.

Além disso, a imaginacao através de recursos escassos também esta relacionada a
valorizacdo da simplicidade e a capacidade de encontrar beleza e significado em
experiéncias e materiais modestos. Esse conceito destaca que a aprendizagem nao
depende exclusivamente de recursos abundantes, mas sim da habilidade de explorar,

adaptar e criar com o que estd disponivel.

Fechando esse segundo pilar da triade do enquadramento teorico "O brincar, a
autonomia e a liberdade" que explora a interconexdo entre o ato de brincar, o
desenvolvimento da autonomia e a promocdo da liberdade na experiéncia humana.
Destaca-se a importancia do brincar como um componente essencial para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social, proporcionando as pessoas a

oportunidade de explorar, experimentar e aprender de maneira ludica.

A autonomia, neste contexto, refere-se a capacidade de tomar decisdes e agir de

maneira independente. O ato de brincar ¢ visto como um terreno fértil para o
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desenvolvimento da autonomia, pois as criangas, em particular, tém a chance de explorar
diferentes papéis, tomar decisdes e resolver problemas, promovendo habilidades de

tomada de decisdo e autoeficacia.

A liberdade, por sua vez, esta associada a capacidade de agir sem restri¢des
excessivas. O brincar ¢ considerado um espaco onde a liberdade ¢ encorajada, permitindo
que as pessoas experimentem, expressem-se criativamente e desenvolvam uma

compreensdo mais profunda de si mesmas e do mundo ao seu redor.

Em conjunto, esse enquadramento tedrico ressalta como o brincar nao ¢ apenas
uma atividade recreativa, mas uma ferramenta fundamental para o desenvolvimento
integral do ser humano. Ele proporciona ndo apenas diversdo e entretenimento, mas
também promove a autonomia ao permitir que as pessoas assumam o controle de suas
experiéncias, ¢ a liberdade ao oferecer um espago para a expressao criativa ¢ a descoberta

pessoal.

A pedagogia da imaginag¢do revela-se como um caminho essencial para o
desenvolvimento humano, onde a criatividade e o imagindrio ganham centralidade na
formag¢do do conhecimento. Ao longo deste capitulo, percebe-se que a imaginagdo,
segundo Bachelard, transita entre o material e o formal, manifestando-se tanto na
percecao sensorial quanto na capacidade de criar novas realidades. Esse processo ¢ vital

nao apenas na educagdo, mas também na compreensao de si mesmo e do mundo.

Através da imaginag¢do, o ser humano encontra caminhos para a liberdade criativa
e a inovacdo, elementos indispensaveis em qualquer processo de aprendizagem. Como
destaca Gandhy Piorski, ao brincar, as criancas exploram o mundo € a si mesmas,
revelando o potencial que a imaginagdo oferece para a autonomia e a descoberta. O ato
de brincar, assim como o de imaginar, ¢ uma porta para a constru¢do de saberes e para a

transformagao pessoal e social.

Neste sentido, a pedagogia da imaginacao propde um aprendizado que vai além
do racional e do técnico, promovendo um espago onde o erro ¢ aceito, a duvida ¢
incentivada e a criacdo se torna um ato de liberdade. Como o instante poético descrito por
Bachelard, onde a imagem emerge e desaparece, a educagdo através da imaginagdo ¢é
fluida, adaptavel e sempre em transformacao. Ela desafia as convengdes, rompe com o

oObvio e cria novas formas de ver o mundo.
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Por fim, a pedagogia da imaginagao defende que, assim como o brincar oferece a
crianga autonomia e liberdade, a educacdo imaginativa oferece ao ser humano o poder de

reinventar sua realidade, construindo novas formas de pensar e agir no mundo.
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3. Politica pedagdgica e cultural

A arte em busca de uma educacio mais democratica

Como processo de conhecimento, formagao politica, manifestagdo ética, procura
da boniteza, capacitagdo cientifica e técnica, a educacdo € pratica indispensavel
aos seres humanos e deles especifica na Historia como movimento, como luta. A
Historia como possibilidade ndo prescinde da controvérsia, dos conflitos que, em

s1 mesmos, ja engendrariam a necessidade da educagao.

(Freire, 1993, p.10)
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A educagdo por si s6 ¢ uma acao politica, e deriva-se de um conjunto democrético.
“A pedagogia sempre ¢ politica; politica e pedagogia estabelecem uma relagao de carater
cultural e social” (Hoyuelos, 2020, p.36). A arte e educagdo tem uma relagdo importante
para relacao politica das pessoas, ao expressar suas ideias busca a inclusdo social por
meios das suas linguagens. Para Hoyuelos (2020) ao investigar a historia de Loris
Malaguzzi no contexto politico, a presenca da politica na vida das criangas reflete o
reconhecimento de sua capacidade de atuar como agentes transformadores, tanto na
construgdo de suas proprias trajetorias quanto na promocao de mudangas sociais

significativas.

No pensamento de Loris Malaguzzi, a educagdo esta intrinsecamente ligada a
politica social, pois € por meio dessa relagdo que se possibilita uma escola publica
inclusiva, democratica e orientada para a transformagao social, que valoriza a participagao

ativa de todas as criancgas.

Malaguzzi reflete sobre a inseparabilidade entre educacdo e politica social,
reforgando o papel transformador da escola na construcdo de uma sociedade mais justa.
Esta formulagao destaca a participacao ativa das criangas, tanto no nivel individual quanto
no coletivo, com foco na transformagao social. Ele via a politica como uma ferramenta
poderosa para criar condi¢des que apoiassem o crescimento € o desenvolvimento
saudavel das criangas e para promover uma sociedade mais justa, equitativa e democratica

para todos.

A escola e a arte sdo ferramentas fundamentais para a transformacgao social. Sem
davida, ambas desempenham papéis essenciais nesse processo. Para Freire (1993), a
escola tem um papel central na formacao das pessoas por meio da educacao. Ao oferecer
oportunidades de aprendizado, a escola busca estimular cidaddos informados, criticos e
engajados em suas comunidades.

Como nao ha educacao sem politica educativa que estabelece prioridades, metas,

conteudos, meios e se infunde de sonhos e utopias, creio que nao faria mal nenhum

neste encontro que sonhassemos um pouco. (Freire, 1993, p.14)

A consciéncia critica ¢ uma das principais ferramentas da escola democratica,

capaz de cultivar um senso de politica entre os(as) estudantes, incentivando-os(as) a
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questionar as estruturas de poder, as injusticas sociais e as desigualdades presentes na
sociedade. Isso envolve estimular os(as) estudantes a analisar e compreender questdes
complexas, a reconhecer preconceitos e estereotipos, além de desenvolver empatia e
solidariedade com os(as) outros(as). Para Hoyuelos (2020), “[...] a escola ¢ um ambito
estético habitavel. O ambito como rede de relagdes [...] o carater ambital da realidade e

do mundo” (p. 37).

Tanto a escola quanto a arte podem servir como espagos para o didlogo e a
construgdo de pontes entre diferentes grupos e comunidades. Ao promover a diversidade,
o multiculturalismo e a inclusao, eles podem ajudar a superar divisdes sociais e culturais,

promovendo o entendimento mutuo e a colaboracao.

As diferengas sociais estao diretamente ligadas ao desenvolvimento humano, ao
se deparar com um grupo social economicamente desfavoravel, a sua integridade salutar
pode sofrer com a falta de condi¢des nutricionais e sanitarias. Nas comunidades com
indices altos de vulnerabilidade social, as condi¢des de aprendizagem podem ficar aquém
dos centros providos com mais recursos. Nesses casos a arte tem um papel fundamental
para que seja equiparado essa perda, as linguagens da arte podem levar para a pessoa

ganhos significativos suprindo a auséncia economica.

A educacdo e a arte, enquanto ferramentas de transformagdo social, estdo
profundamente interligadas a politica e a democracia. Como afirma Hoyuelos (2020), a
pedagogia sempre € politica, e essa relagdo entre politica e educacdo € essencial para o
desenvolvimento cultural e social dos individuos. Loris Malaguzzi, defensor do
protagonismo infantil, reforca essa ideia ao acreditar que as criangas sao agentes ativos
de mudanga, capazes de transformar suas vidas e a sociedade ao seu redor. A visdo de
Malaguzzi se conecta com a proposta de Paulo Freire (1993), que argumenta que a escola
deve ser um espaco de formacao critica e engajada, onde os individuos desenvolvem uma

consciéncia social e politica que os capacita a atuar de maneira transformadora.

Nesse contexto, a arte emerge como uma linguagem potente para a expressao
dessas ideias e ideais. Ao oferecer as criangas e jovens a oportunidade de explorar a arte
como forma de expressdo, abrimos espago para que eles participem ativamente da
constru¢do de uma sociedade mais justa e equitativa. Esses pensamentos, portanto,

convergem na conce¢do de que a educagdo, aliada a arte, tem o poder de promover uma
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educagdao mais democratica e inclusiva. Para Freire (1993) a pratica educativa deve ser
uma pratica de liberdade, e para Malaguzzi (2020) a politica ¢ uma via para empoderar

as criangas como protagonistas sociais.

Assim, os autores reforcam que a escola, quando conectada a arte e a politica,
pode se tornar um espaco de emancipagdo e transformacdo, onde a educacdo se
transforma em uma pratica critica que nao apenas forma cidadas, mas também constroi
pontes para uma sociedade mais democratica. A arte, nesse cenario, torna-se uma forca
capaz de derrubar barreiras, promover a inclusdo e abrir caminhos para a liberdade de
expressao, tornando cada individuo um coautor de sua propria historia e da historia

coletiva.
3.1 A pedagogia politica, uma relacao de carater cultural e social

A pedagogia politica representa uma abordagem educacional que reconhece a
intersecdo entre a educagdo e a politica, enfatizando o papel crucial da educacdo na
formagao de pessoas conscientes, criticas e engajadas em questdes sociais e politicas. Esta
relacdo de carater cultural e social ¢ fundamental para o desenvolvimento de uma
sociedade mais justa, democréatica e inclusiva. Dentro deste contexto, a pedagogia politica
desempenha um papel fundamental na formagdo de pessoas conscientes, criticas e
engajadas, capazes de contribuir para a constru¢do de uma sociedade mais justa,

democratica e inclusiva.

Ao reconhecer a relagdo intrinseca entre a educacdo e a politica, ela busca
transformar as estruturas sociais e politicas injustas e promover o empoderamento das
pessoas e comunidades. Assim, a pedagogia politica representa uma abordagem essencial
para a promocao da justica social, a defesa dos direitos humanos e a constru¢do de um

mundo mais igualitéario e solidario.

A busca pela equidade ¢ central para a educagdo e para a constru¢do de uma
sociedade verdadeiramente democratica. Em um cenario democratico, a educagao deve
assegurar que todas as pessoas, independentemente de suas origens socioeconOmicas,
racas, géneros, etnias ou outras caracteristicas, tenham acesso igualitario as oportunidades
de aprendizagem. Embora ainda estejamos distantes desse ideal, a experiéncia com a arte
pode aproximar-nos de realidades mais justas e inclusivas, respeitando a singularidade de

cada pessoa.
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Nao podemos tratar a equidade educacional como uma utopia distante, pois ela ¢
essencial para promover justica social. Garantir que todas as pessoas aprendizes tenham
igual acesso a recursos ¢ oportunidades ¢ um passo fundamental para combater
desigualdades e fomentar inclusdo. Uma sociedade democratica so se realiza plenamente
com a participagdo ativa de todos, e a educagdo inclusiva capacita cada pessoa a exercer

seus direitos e responsabilidades, contribuindo de forma plena para o bem comum.

Uma educagdo equitativa reconhece e valoriza a diversidade de experiéncias,
perspetivas e culturas presentes na sociedade. Ela busca criar ambientes inclusivos e
acolhedores onde todos os alunos se sintam respeitados e valorizados, independentemente

de suas diferencas.

A educacio artistica desempenha um papel importante para a promog¢ao de uma
abordagem mais democratica e menos meritocratica na aprendizagem. Em vez de se
concentrar exclusivamente em padrdes de desempenho e avaliagdes baseadas em mérito,
a educacdo artistica valoriza a criatividade, a expressdo individual e a diversidade de
habilidades e perspetivas. A educagdo pela arte oferece uma oportunidade para das
pessoas explorarem diferentes formas de expressao criativa, como pintura, musica, danga,
teatro e literatura. Isso permite que desenvolvam sua imaginagdo, autoexpressao e

pensamento critico, sem a pressao de se adequarem a padrdes rigidos de desempenho.

A educacdo por meio da arte valoriza a colaboracdo e o trabalho em equipa,
criando um ambiente de aprendizagem mais inclusivo e solidario. Em vez de competir
uns com os outros por notas ou reconhecimento, os alunos sao incentivados a colaborar,
compartilhar ideias e apoiar uns aos outros em seus processos criativos. Outro aspeto
importante da educagdo artistica € sua capacidade de promover a diversidade cultural. Ao
reconhecer e valorizar as diferentes formas de expressao cultural e individual, a educagao
artistica ajuda a criar um ambiente escolar mais acolhedor e respeitoso, onde todos os

alunos se sintam representados e valorizados.

Neste sentido, a pedagogia politica ndo apenas reconhece a intersecdo entre
educagdo e politica, mas também reafirma o papel transformador da arte e da cultura na
construc¢ao de uma sociedade mais justa. A educagdo artistica e cultural emerge como uma
poderosa ferramenta para promover a equidade, a inclusdo e o respeito a diversidade,

permitindo que cada pessoa explore sua criatividade, sua identidade e sua visdo de mundo.
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Ao valorizar as diferentes formas de expressao cultural e individual, criamos espagos de
aprendizagem mais acolhedores e representativos, onde todas as vozes sdo ouvidas e
respeitadas. Assim, a pedagogia politica, alicer¢ada na arte e na cultura, se torna um pilar
essencial para a construcdo de uma sociedade democratica, solidaria e capaz de

transformar realidades por meio da educacao.
3.2 Educaciao democratica e sociabilizacio coletiva

A educagdo democratica baseia-se em abordagens pedagogicas que enfatizam a
importancia da participagdo ativa, colaboracdo e respeito a diversidade no processo
educacional. Inspirada em teorias como a pedagogia critica de Paulo Freire, a teoria
sociocultural de Lev Vygotsky e a teoria do construtivismo, a educagdo democratica busca
ndo apenas transmitir conhecimento, mas também desenvolver a consciéncia critica,

autonomia e responsabilidade social das pessoas aprendizes.

A educacdo como pratica da liberdade, ao contrario daquela que ¢ pratica da
dominagdo, implica a negagdo do homem abstrato, isolado, solto, desligado do
mundo, bem como a negagdo do mundo como uma realidade ausente dos homens.
Implica a existéncia de homens em suas relagdes com o mundo. Relagdes de

transformagao e ndo de adaptacdo. (Freire, 1968, p.81)

Essa abordagem reconhece a sala de aula como um espago democratico,
promovendo o didlogo e a reflexdo como elementos essenciais. A intera¢do social € vista
como fundamental para o desenvolvimento cognitivo e social, incentivando a colaborac¢ao
entre os alunos. A diversidade de perspetivas e experiéncias ¢ valorizada, refletindo a
teoria da escola pluralista, e métodos de aprendizagem experiencial sdo incorporados para

tornar a educagdo mais significativa e aplicavel a vida dos(as) estudantes.

De acordo com essa reflexdo, ¢ importante destacar que a educagdo democratica
ndo apenas forma individuos criticos, mas também cidadaos capazes de atuar com
empatia e responsabilidade social. A sociabilizacdo coletiva, dentro dessa perspetiva, ¢
um processo que transcende o espacgo escolar e se expande para a vida em comunidade,
onde os aprendizados adquiridos em sala de aula sdo colocados em pratica. Através de

um ambiente educacional que valoriza a diversidade e o didlogo, os estudantes nao apenas
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absorvem conhecimentos, mas se tornam sujeitos ativos na constru¢dao de um mundo mais

justo e equitativo.

Além disso, a abordagem democratica na educagdo permite que os alunos
experimentem a cidadania em suas praticas cotidianas, desenvolvendo a habilidade de
ouvir, respeitar e dialogar com o outro, reconhecendo que o processo educativo ¢ também
um processo de convivéncia social. Essa convivéncia, fundamentada em relagdes de
transformagdo, como propde Freire (1968), coloca o ser humano em uma posi¢ao de

cocriador do mundo, em vez de mero adaptador as suas condigoes.

Ao promover uma educacdo que integra a sociabiliza¢do coletiva, estamos
preparando pessoas para serem agentes de mudanca, capazes de reconhecer as
desigualdades sociais e de atuar ativamente na transformacdo dessas realidades. Em
ultima instancia, a educagdo democratica e a sociabiliza¢do coletiva caminham juntas na
constru¢do de uma sociedade mais inclusiva, plural e consciente, onde a participagao ativa

de cada um contribui para o bem comum.

Para concluir, a educagdo democratica e a sociabilizacdo coletiva formam uma
parceria essencial na constru¢do de uma sociedade mais inclusiva e participativa. Ao
promover o didlogo, a colaboragdo e o respeito a diversidade, essa abordagem
educacional vai além da mera transmissdo de conhecimento, preparando as pessoas para
atuarem de forma critica e consciente na sociedade. Por meio da pratica da cidadania no
cotidiano escolar, os estudantes ndo apenas aprendem, mas também se tornam agentes de
mudanga, cocriadores de um mundo mais justo e equitativo. Assim, a educagdo
democratica, ao integrar a sociabilizagdo coletiva, reafirma o compromisso com a
formacgdo de individuos capazes de transformar suas realidades e contribuir para o bem

comum.
3.3 Diferencas sociais, e a aprendizagem

As diferengas sociais exercem um impacto profundo no processo de
aprendizagem, moldando de forma diversa as experiéncias educacionais de cada pessoa.
Fatores como classe social, origem étnica, género e contexto cultural influenciam nao
apenas a maneira como as pessoas abordam o aprendizado, mas também como interagem
e se sentem no ambiente educacional. Essa desigualdade social muitas vezes determinam

0 acesso a recursos educacionais, como materiais didaticos, tecnologia e oportunidades

64



extracurriculares. Pessoas de diferentes origens podem enfrentar disparidades
significativas nesse acesso, afetando diretamente suas oportunidades de aprendizagem,
Freire (1968) reflete que "a leitura do mundo precede a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquela" (p.11). As expectativas culturais e sociais que
cercam determinados grupos podem impactar as metas educacionais e as aspiragdes
dos(as) estudantes. Estereotipos e preconceitos podem influenciar as percegdes dos(as)

educadores(as) e colegas, afetando a autoestima e a motivacao das pessoas aprendizes.

Diferencas sociais podem contribuir para a diversidade de estilos de
aprendizagem. Pessoas de contextos culturais variados podem ter abordagens distintas
para absorver informagdes, preferindo diferentes métodos de ensino ou estilos de
comunicagdo. A desigualdade econdmica tem um efeito direto na qualidade da educagao.
Escolas em 4reas de maior vulnerabilidade econdmica muitas vezes tém menos
financiamento, o que resulta em menos recurso humano e infraestrutura, perpetuando um
ciclo de desigualdade educacional. Freire (1968) enfatizava que a educagdo deve ser
transformadora e politicamente consciente. Ele alertava contra uma educacdo que
simplesmente reproduz as condi¢des de desigualdade, em vez de desafiar essas estruturas
de poder. Sua abordagem sugere que uma verdadeira politica educacional deve focar na

equidade e na justica social para quebrar o ciclo da pobreza.

O contexto familiar, muitas vezes determinado por fatores socioecondmicos,
desempenha um papel impactante na aprendizagem. Um ambiente familiar que valoriza
a educacdo e fornece suporte pode contribuir positivamente para o desempenho
académico, enquanto desafios familiares podem representar obstaculos. As condi¢des
socioecondmicas influenciam o acesso a oportunidades educacionais, servigos de apoio e
a qualidade da educagdo disponivel em determinadas areas. A desigualdade econdmica

pode resultar em disparidades na qualidade da educacdo oferecida.
3.4 A natureza e o desenvolvimento humano

Os fatores sociais ¢ as diferengas econdmicas dentro da sociedade refletem-se de
maneira complexa, pois comunidades menos favorecidas podem, paradoxalmente, ter
mais acesso a natureza. A importancia da natureza na vida social do ser humano ¢
amplamente reconhecida, e diversos pensadores oferecem reflexdes significativas sobre

essa relacdo. Richard Louv, por exemplo, aborda o conceito de "transtorno do déficit de
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natureza", destacando como a desconexao com o mundo natural pode impactar
negativamente o desenvolvimento humano. Em sua obra, Louv compila exemplos
praticos e reflexdes que evidenciam os beneficios da interacdo com a natureza,
ressaltando como essa conexao pode enriquecer a aprendizagem e promover um bem-

estar integral nas comunidades.

Nossa cultura € tdo cheia de jargdes e tdo dependente da medicalizagdo que hesito
em introduzir esse termo. Talvez uma definicdo mais apropriada surja com o
avanco da pesquisa cientifica. E, como mencionado anteriormente, ndo estou
sugerindo que esse termo represente um diagnostico médico. Mas quando falo
sobre o transtorno do déficit de natureza com grupos de pais e educadores, o
sentido da expressdo fica claro. O transtorno do déficit de natureza descreve os
custos da aliena¢do em relagdo a natureza, incluindo a diminuigdo no uso dos
sentidos, a dificuldade de atencdo e indices mais altos de doencas fisicas e

emocionais. (Louv, 2016, p.58)

No seu livro 4 Ultima Crian¢a na Natureza, Louv (2016) traz a importancia de
proporcionar as criangas a oportunidade de explorar a natureza e a cultura, brincar ao ar
livre, aprender sobre a flora e fauna e desenvolver um relacionamento significativo com
o ambiente natural. Outro pesquisador da questdo da natureza ¢ Stefano Mancuso (2019),
onde enfatiza a importancia das plantas para a sociedade e para a sustentabilidade do
planeta. Ele defende que as plantas desempenham um papel fundamental na regulagao do
clima, na producdo de alimentos e na preservacdo da biodiversidade. Além disso,
Mancuso destaca o potencial das plantas como fonte de inspira¢do para a inovagdo

tecnologica e o desenvolvimento sustentavel.

As plantas sdo organismos multicelulares eucarioticos e fotossintetizantes,
caracterizados, embora com algumas excegdes, por uma parte aérea € um sistema
de raizes; para compensar sua natureza séssil e adaptar-se as condigdes ambientais

mutaveis sem poder se deslocar, elas desenvolveram a capacidade de se mover
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pelo crescimento, dando uma demonstracdo de extraordindria plasticidade.

(Mancuso, 2019, p. 29)

Stefano Mancuso, em suas pesquisas sobre a inteligéncia das plantas, nos convida
a refletir sobre a relagdo entre o mundo vegetal e o humano, especialmente no que se
refere ao “crescimento” e a “adaptacdo”. No trecho citado, ele destaca como as plantas,
apesar de serem organismos ‘“séssil” (fixos no solo), tém uma capacidade incrivel de
adaptacao ao ambiente através do crescimento. Mancuso (2019) propde que essa
“plasticidade” das plantas pode nos ensinar muito sobre a “resiliéncia” e a “capacidade

de adapta¢do” do ser humano, principalmente no contexto de vulnerabilidade social.

A ideia de crescimento como adaptacdo também pode ser vista como uma
metafora para o desenvolvimento humano. Assim como as plantas, os seres humanos
estdo constantemente enfrentando condi¢des ambientais mutaveis e, em vez de ficarem
parados, tém a capacidade de “crescer” emocionalmente, intelectualmente e

espiritualmente em resposta a esses desafios.

Por exemplo, quando Mancuso fala sobre a habilidade das plantas de "se mover
pelo crescimento”, podemos fazer um paralelo com o crescimento humano, onde
enfrentamos obstaculos que, em vez de nos paralisar, nos forcam a encontrar novas
maneiras de “adaptar e evoluir”. Esse conceito se alinha com a ideia de que o crescimento
humano nao ¢ linear, mas uma resposta continua as mudangas e dificuldades do ambiente,

tanto fisico quanto social.

Mancuso (2019) também enfatiza em sua obra, a inteligéncia das plantas como
um modelo para a humanidade aprender sobre a “simbiose” e a “interdependéncia” com
o mundo natural. Ele nos lembra que, ao observarmos como as plantas vivem em
harmonia com o ambiente ao seu redor, podemos compreender a importancia da natureza
para a vida humana. A conexao entre plantas e pessoas vai além do 6bvio beneficio de
fornecer oxigénio e alimentos; elas nos ensinam a importancia da “comunidade” e da
“colaboragdo”, pois funcionam em redes interconectadas (como as raizes € micorrizas no
solo) para sustentar a vida ao seu redor. A relacdo que Mancuso (2019) traz entre o
comportamento das plantas e a comunhdo com o ambiente, ¢ uma ligdo vital para as

sociedades humanas, que muitas vezes se desconectam da natureza.
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Além de fornecer uma base para a sobrevivéncia humana, o “crescimento” das
plantas pode ser visto como uma analogia para o desenvolvimento pessoal. Assim como
uma planta depende de condi¢des externas, como “luz, dgua e solo”, o ser humano
também depende de condigdes sociais € emocionais para crescer de forma saudavel. Ao
respeitar e valorizar a “natureza”, podemos nos reequilibrar e reencontrar uma base de

crescimento que € essencial para o nosso bem-estar fisico e emocional.

Portanto, a reflexdo do autor sobre a capacidade de crescimento das plantas nos
lembra que a natureza nao s6 nos sustenta fisicamente, mas também nos oferece uma
“metafora” poderosa para o crescimento humano. O estudo das plantas como organismos
adaptaveis e resilientes pode nos inspirar a enfrentar desafios de forma criativa e a
perceber nossa propria “plasticidade” no desenvolvimento pessoal. Assim, a “inteligéncia
das plantas” serve de inspiragdo para refletirmos sobre como podemos crescer em

harmonia com o mundo ao nosso redor.

Sob o olhar de Rick Rubin, ao refletir que a natureza ¢ educadora, o autor reflete
sobre a profunda conexdo entre a natureza ¢ a criatividade humana. Rubin (2023)
descreve a natureza como uma obra sublime e eterna, “nao precisamos de entender a
natureza para apreciar’ (p. 53), que muda constantemente através das estagdes e oferece
uma riqueza de beleza e inspiracdo. Ele argumenta que, embora ndo precisemos
compreender a natureza em detalhes para aprecia-la, a sua beleza € capaz de nos arrebaté-

la e nos inspirar profundamente.

Rubin (2023) destaca que a natureza oferece uma paleta infinita de cores e formas
que transcendem os limites impostos pelos padrdes artificiais. Ao se conectar com a
natureza, podemos experimentar um senso de admiragdo e descoberta continua, que nos
aproxima de nossa propria esséncia e potencial criativo. O autor sugere que a imersao na
natureza enriquece nosso espirito e, consequentemente, nossa produgdo artistica. Ele
afirma que essa conexdao com o mundo natural nos ajuda a perceber que nao estamos
separados, mas sim integrados em uma unidade maior. Em ultima anélise, Rubin (2023)
vé a natureza como um educador que nos ensina a valorizar e expressar nossa criatividade

de maneira mais auténtica e harmoniosa.

Em resumo, as diferencas sociais e regionais desempenham um papel muito

importante na configuracao das experiéncias educacionais, impactando o acesso a
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recursos, as expectativas, os estilos de aprendizagem e as condi¢cdes de apoio.
Compreender e abordar essas diferencas ¢ essencial para promover uma educacio
inclusiva e equitativa, reconhecendo a diversidade de contextos e necessidades dos

estudantes.

A analise das diferencas sociais e seu impacto na aprendizagem revela uma
realidade complexa e multifacetada, onde fatores como classe social, origem étnica e
contexto cultural desempenham papéis importantes na formacdo das experiéncias
educacionais das pessoas. O acesso desigual a recursos educacionais e as barreiras
impostas por estereotipos e preconceitos evidenciam as disparidades que moldam a
jornada académica de muitos alunos. A intersecdo entre contexto familiar e condigdes
socioeconOmicas acentua a desigualdade na qualidade da educagdo, sublinhando a

necessidade de abordagens mais inclusivas e equitativas.

Paralelamente, a relacdo entre a natureza e a aprendizagem, conforme explorada
por Richard Louv e Stefano Mancuso, oferece insights valiosos sobre como a conexao
com o mundo natural pode influenciar o desenvolvimento individual e coletivo. Louv
(2016) destaca a importancia da interacdo com a natureza para a saude e o bem-estar,
apontando a aliena¢do ambiental como um fator que afeta negativamente a atencdo e o
estado emocional. Mancuso (2019), por sua vez, reforca o papel vital das plantas na
sustentabilidade e na inovacdo, sublinhando a importincia de integrar a natureza na

educacao e no cotidiano.

Rick Rubin, ao considerar a natureza como educadora, amplia essa perspetiva ao
enfatizar que a beleza e a complexidade do mundo natural tém o poder de inspirar e
enriquecer a criatividade humana. Rubin (2023) argumenta que a conexdo com a natureza
ndo apenas aproxima a pessoa de sua esséncia, mas também enriquece sua expressao
artistica e intelectual. A natureza, com sua infinita variedade de formas e cores, oferece
um espago de descoberta e apreciagao que transcende as limitagdes impostas pela cultura

moderna.

Em suma, a reflexdo sobre as diferencas sociais e a natureza na aprendizagem
destaca a importancia de reconhecer e valorizar a diversidade de experiéncias e contextos.
A integracdo da natureza na educacdo e a superacdo das desigualdades sociais sdo

essenciais para promover uma aprendizagem mais holistica e enriquecedora. A conexao
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com a natureza ndo apenas oferece uma fonte inesgotavel de inspiragdo, mas também nos
lembra de nossa interdependéncia com o mundo natural, reforcando a necessidade de

abordagens educacionais que sejam tanto inclusivas quanto conscientes do ambiente.
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Capitulo 11
Metodologia

Do ponto de vista epistemologico e metodologico, os pressupostos tedricos que
inspiram as tendéncias de formagao pelas historias de vida podem ser apresentadas
sinteticamente sob dois aspetos: o primeiro atém-se ao estatuto da narrativa na
experiéncia que o sujeito faz de si mesmo, mediante a producgdo de sua historia; o
segundo, a dimensdo de projeto constitutivo da histéria de vida e do processo de

formacao. (Delory-Momberger, 2006, p. 361)
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A investigacdo aqui proposta segue um caminho autobiografico, explorando a
trajetoria profissional do autor como atelierista em uma escola inspirada na abordagem
em Reggio Emilia, além de seu trabalho como artista-educador em comunidades de Sao
Paulo através da sua empresa, o Quiosco Cultural - Atelier Itinerante®. Essa investiga¢io
desdobra-se por meio da analise de documentacdes pedagdgicas, entrevistas e registos de
experiéncias, com o objetivo de mapear as influéncias e descobertas que moldaram essa

pratica educativa.

O desenvolvimento desta dissertacdo adota a metodologia da autobiografia
narrativa, entrelacando as experiéncias pessoais € profissionais do autor com as teorias
investigadas e que dialogam com os objetos de pesquisa na educagao formal e ndo formal.
Essa abordagem revela que a constru¢do do conhecimento ndo ocorre de forma isolada,
mas estd profundamente conectada a vivéncia de quem investiga. Conforme propde Paul
Ricoeur (1991) em sua teoria do "eu narrativo", esta dissertagdo se constroi como uma
narrativa pessoal, onde o processo de aprendizagem, a intera¢do social ¢ a construgao da
identidade sdo fios condutores. O relato de vida aqui apresentado busca ndo apenas refletir
sobre o vivido, mas também atribuir novos significados, em um didlogo constante entre
passado, presente e futuro. A relacao com a arte e o trabalho de mediagao artistica tornam-
se, assim, elementos essenciais desta trajetoria, revelando a complexidade do "eu" em sua

interacao com o outro € com o mundo.

A identidade nd3o ¢ um conceito fixo, mas um processo dindmico e continuo,
moldado pela interagdo entre a pessoa e o ambiente. A sua construcdo envolve a
integragdo de experiéncias pessoais € sociais num sentido coeso de quem somos. A teoria
do "eu narrativo" de Paul Ricoeur sublinha que a nossa identidade ¢ construida através da
narrativa que criamos sobre as nossas vidas. Segundo Ricoeur (1991) a narrativa da vida
¢ uma forma de transformar o eu numa historia, um relato que possa dar sentido e coesao

a experiéncia pessoal e as suas mudangas.

Em "Soi-méme comme un autre", Ricoeur (1991), explora como a identidade se

constrdi e se compreende por meio da narrativa pessoal e da interpretagdo. Ele discute a

8 Quiosco Cultural é o nome da empresa de arte e educagio fundada por André Fernandes em Sdo Paulo,
Brasil. Trata-se de uma plataforma que ministra vivéncias artisticas, cursos, oficinas e formagdo para
educadores por meio de um atelié itinerante, portatil, que pode ser modular. www.quioscocultural.com.br
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relagdo entre o "eu" e o "outro", e como a narrativa pessoal ¢ essencial para entender a

propria identidade e o papel das historias de vida na construgao de sentido.

A natureza verdadeira da identidade narrativa s6 se revela, na minha opinido, na
dialética da ipseidade e da mesmidade. Nesse sentido, esta ultima representa a

maior contribuicao da teoria narrativa a constitui¢cdo do si. (Ricoeur, 1991, p.168)

A narrativa autobiografica, de acordo com Ricoeur (1991), revela e constitui a
vida humana ao ser contada. Ao narrar a sua vida, a pessoa nao apenas reflete sobre o
passado, mas também cria uma nova compreensao de si. Assim, a narrativa autobiografica
¢ um ato de autorreflexdo e de construcdo da identidade, onde a pessoa reavalia as suas

experiéncias e da novo sentido ao que viveu, abrindo-se a novas possibilidades.

Ricoeur (1991) alerta para os perigos de uma identidade "imediata" e ndo narrada,
pois esta tende a ser rigida e imutavel, facilmente caindo no campo das ideologias e da
violéncia identitaria. Quando uma pessoa ou grupo se vé de maneira estatica e definitiva,
tende a rejeitar o diferente, criando divisdes e conflitos. Por outro lado, a identidade
narrativa permite uma transformagdo continua, acolhendo o novo e reinterpretando o
passado. Esta ideia de abertura ao novo liga-se ao conceito de perddo e ao "trabalho da
memoria", que visa libertar a pessoa do peso do passado irreversivel, sem apaga-lo ou
ignora-lo. A narrativa autobiografica possibilita, assim, um didlogo entre passado,
presente e futuro, onde a memoria ¢ utilizada de forma critica, permitindo renovacao e

crescimento pessoal.

Ricoeur (1991) defende que o ato de contar e recontar a propria vida contribui
para a reconciliagdo com o passado, inclusive com eventos irreparaveis ou injustificaveis.
Assim, a narrativa autobiografica ndo apenas reflete sobre o que aconteceu, mas também

contribui para o processo de cura e atribuicdo de novos significados a existéncia.

Em tese, para o autor a narrativa autobiografica ¢ um meio de construir e
reconstruir a identidade ao longo do tempo, mantendo um equilibrio entre memoria critica
e abertura ao futuro, sempre em didlogo com o outro e com o mundo. Além disso, a
interacao com o outro ¢ fundamental na construgdo do "eu". A identidade forma-se num

espago dialdgico, onde o "eu" ¢ continuamente moldado pelas relagdes e pelas narrativas
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partilhadas com os outros. Portanto, a identidade nao ¢ apenas uma narrativa individual,

mas também um fendmeno social, desenvolvido num contexto intersubjetivo.

A teoria do "eu narrativo" enfatiza que a identidade ¢ uma obra inacabada,
constantemente revisitada e revista. Esta perspetiva real¢a a importancia de compreender
a identidade como um fenémeno complexo, onde o pessoal, o social, o temporal ¢ o
narrativo se entrelagam na formagao do ser. O Quiosco Cultural foi caminho para se
reconhecer a identidade do trabalho desenvolvido no ambito da educag¢ao ndo-formal na

fungdo de artista-educador no campo social desta dissertagao.

A criacao da identidade do Quiosco Cultural pode ser diretamente relacionada
com o conceito de "eu narrativo" de Paul Ricoeur, descrito no texto anterior. Assim como
a identidade individual ¢ moldada pela narrativa que construimos ao longo de nossas
vidas, e também desenvolve sua identidade através das historias que o cercam, das

experiéncias coletivas e das interagdes com a comunidade.

O Quiosco Cultural, enquanto espago de expressao artistica e troca de saberes,
pode ser visto como instrumento de mediacao, em constante dialogo com a comunidade.
A sua identidade, tal como Ricoeur (1991) descreve, ndo ¢ fixa ou estatica, mas um
processo dindmico de construcdo narrativa. Cada evento, exposi¢do, performance ou
oficina que ocorre no atelier para essa identidade em construcdo, que vai sendo
enriquecida pelas interagdes sociais, pelo acolhimento de novas ideias e pelas
transformagdes culturais que surgem. Assim como o "eu narrativo" da pessoa se constroi
em relacdo a outra, o contexto de atelier constroi a sua identidade em relagdo as pessoas
que frequentam o espago, os artistas que nele se expressam, e o publico que se envolve.
Esta constante interacdo e troca de historias permite que o atelier se torne um espago vivo,
com uma identidade que se adapta e cresce, conforme a comunidade ao redor também

muda e evolui.

A identidade do Quiosco, tal como a narrativa autobiografica que Ricoeur discute,
¢ uma forma de construir significado a partir de um conjunto de experiéncias. Ao refletir
sobre as atividades passadas e os impactos gerados, o Quiosco pode reinterpretar seu
papel na sociedade e projetar novas possibilidades para o futuro, sempre em didlogo com

as necessidades e desejos culturais da comunidade.
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Finalmente, assim como a narrativa autobiografica permite uma reflexao critica
sobre o passado e uma abertura ao futuro, o Quiosco Cultural, ao contar a sua historia,
pode reinventar-se continuamente, acolhendo novas linguagens, expressoes artisticas e
formas de didlogo cultural. Assim, a identidade do Quiosco Cultural torna-se uma "obra
em progresso", sempre aberta a transformacdo e ao acolhimento do novo, tal como

Ricoeur sugere em sua teoria sobre a construgdo do "eu".
O Quiosco Cultural — Atelier Itinerante

A importancia de levar experiéncias artisticas para locais descentralizados foi um
dos eixos centrais na criagdo deste projeto, assim como assumir a inclusdo artistica,
através da sua itinerancia, como uma das suas missdes. O Quiosco Cultural ¢ um atelier
portatil, equipado com todos os materiais necessarios para realizar vivéncias artisticas,
cursos, workshops, oficinas e intervengdes para publico em geral e profissionais da
educagdo. A sua estrutura central ¢ concebida em formato de quiosque, com uma mesa a
qual podem ser acoplados suportes com garras, mesas de luz, projetores, entre outros
equipamentos, dependendo da linguagem artistica a ser desenvolvida. Dispde também de
mesas e cadeiras desmontdveis que se integram no atelier, facilitando a acessibilidade e

inclusdo do publico.

No inicio da sua trajetoria, ainda enquanto atelier dependente dos espagos
oferecidos por escolas, ONGs, centros culturais, museus e espacos publicos como
bibliotecas ¢ teatros, as suas acoes estavam limitadas a esses contextos. Com a criagao de
uma estrutura equipada, que pudesse circular independentemente do apoio institucional
em termos de infraestrutura, foi possivel expandir significativamente o alcance das suas

acdes, que quadruplicaram em dois anos de atividade.

A itinerancia desempenha um papel fundamental na democratizagdo do acesso a
cultura e a arte, especialmente em comunidades que normalmente t€ém acesso limitado a
essas oportunidades. Esta importancia pode ser compreendida através de varios aspetos,
principalmente pela inclusdo cultural. O Quiosco Cultural leva atividades artisticas e
culturais a locais descentralizados, proporcionando a criangas, jovens, adultos e idosos a
oportunidade de vivenciar e partilhar a arte. Isto € essencial em regides onde as opgdes

culturais sdo escassas, ajudando a integrar essas comunidades no universo artistico.
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Além de promover o acesso a cultura, o projeto possui um forte componente
educacional. Oferece oficinas, atividades e formagdo ndo s6 para o publico final, mas
também para educadores e gestores escolares, contribuindo para o desenvolvimento de
competéncias e para o enriquecimento cultural. Discutir metodologias em contextos
educativos no ambito das artes, ampliar as possibilidades de constru¢ao de métodos
pedagdgicos e desenvolver programas de incentivo a formagao continua dos educadores

¢ de grande valia para toda a rede educativa.

Ao envolver comunidades em processos de economia criativa, o Quiosco Cultural
ajuda a fortalecer a identidade cultural local, permitindo que as participantes expressem
as suas proprias historias e tradi¢des através da arte, gerando rendimentos e fortalecendo
as redes de apoio. O projeto promove o encontro € a interagdo entre diferentes grupos,
contribuindo para a coesao social. As atividades do Quiosco Cultural criam um espago de
didlogo e partilha, onde pessoas de diferentes idades e origens podem conectar-se e
colaborar. Ao capacitar pessoas ¢ comunidades a envolverem-se com a arte e a cultura,
contribui para a sustentabilidade destes valores a longo prazo. Ajuda a criar uma base
solida para que a cultura local seja preservada, trazendo um sentido de pertenca a

comunidade local.

O impacto do Quiosco Cultural vai além das atividades artisticas imediatas; gera
transformagdes sociais e culturais duradouras, tornando a arte acessivel e relevante para
todos. Nao ¢ apenas um espago fisico, mas um ambiente de transformacao, onde a arte
encontra um proposito mais amplo: o desenvolvimento humano. Através das suas diversas
linhas de agdo, o projeto promove o encontro € a interagdo entre pessoas de diferentes
geracdes e classes sociais, criando pontes que transcendem barreiras sociais e culturais.
No coracao deste empreendimento esta a busca incessante por novas formas de utilizar a
arte, ndo s6 como meio de expressdo, mas também como uma terapia, uma forma de cura

e um caminho para o bem-estar coletivo.

Ao tornar o atelier itinerante, coloca-se em pratica uma visdo de uma arte que nao
se restringe aos museus ou galerias, mas que vai ao encontro das pessoas onde elas estao,
integrando a criatividade no quotidiano e possibilitando que todos possam experienciar o
poder transformador da expressdo artistica. A iniciativa posiciona-se como um verdadeiro

agente de mudanca, inspirando uma sociedade mais inclusiva e solidaria através da arte.
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Ao perceber que levar uma estrutura facilitaria o acesso, tornando-o mais
democratico e menos elitista, o atelier itinerante foi concebido e rapidamente
implementado. O impacto social do projeto ¢ visivel nas comunidades onde atua, com
relatos de melhorias no bem-estar emocional das participantes e no fortalecimento dos

lagos comunitarios.

O Quiosco Cultural tornou-se uma ferramenta importante para a inclusao artistica,
colaborando com outras instituigdes culturais e educativas, o que amplia ainda mais o seu
alcance e impacto. O formato de atelier itinerante representa uma inovagao na forma
como a arte pode ser usada para promover mudangas sociais e pessoais profundas. Com
a sua abordagem inclusiva e multidisciplinar, ndo sé torna a arte acessivel, mas também
a transforma numa ferramenta para o desenvolvimento humano, o fortalecimento da

identidade cultural e a promogao de uma sociedade mais justa e solidaria.
Percurso da investigaciao

Ao comparar as praticas profissionais tanto na educag¢do formal e na educacgdo
ndo-formal com o enquadramento tedrico, emerge a importancia de refletir sobre os
processos vivenciados. Tal reflexao envolve avaliar os acertos, erros, desafios e possiveis
amplificacdes no olhar sobre a aprendizagem. A ideia central € identificar os movimentos
que marcaram essa trajetoria, utilizando a formagdo experiencial como eixo de
compreensdo dos processos educativos e artisticos. O autor busca entender como a arte,
em suas diversas linguagens, contribui para o desenvolvimento humano, enfatizando a

autoformacao através do fazer artistico.

Um dos eixos a ser trabalhado € o processo de formacao envolvido no ato do fazer
artistico, na vivéncia por meio da arte, como o ser humano pode se desenvolver ao estar
em contato com a arte e as suas linguagens. O processo de autoformacao ¢ algo visivel
dentro da experiéncia que a pessoa tem quando se experimenta arte, como pode-se

observar dentro dos diversos estudos aqui apresentados.

A formagdo experiencial resulta de um trabalho do sujeito sobre si proprio, em
interacdo com os outros, ao longo da sua vida, a partir do seu patrimoénio de

experiéncias. Trata-se de um processo de socializagdo, marcado pela constante
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reversibilidade de papéis e pelo carater difuso, ocorrendo em todos os tempos ¢

espacos de vida (familia, trabalho, lazer e escola). (Cavaco, 2009, p.226)

Esse pensamento ¢ importante porque permite a pessoa refletir sobre as suas
vivéncias, questionar os saberes adquiridos e, a partir dessa reflexdo, construir novos
conhecimentos que sdo essenciais para a sua evolucao pessoal e profissional. A autora
assim pressupoe, que o aprendizado ocorre por meio da experiéncia. Esse tipo de
formagdo ¢ descrito como um processo multidimensional, onde a pessoa aprende por
meio de interagdes diretas com o mundo ao seu redor, sem a mediagdo de formadores,
programas ou materiais didaticos. A formagdo experiencial envolve a aquisicdo de
competéncias existenciais, instrumentais e compreensivas a partir de situagdes
inesperadas ou novas. A autora refere-se formacao experiencial como continua e
dindmica, pois estd em constante transformag¢ao a medida que novas experiéncias surgem.
Ela contribui para a construgao e evolugdo pessoal, possibilitando que ele molde o mundo
a sua volta e se adapte a situacdes imprevistas. Além disso, aprender ao longo da vida ¢
visto como um direito essencial para a sobrevivéncia em uma sociedade em constante
mudanga. A experiéncia, assim, tem um papel fundamental na adaptagao da pessoa ao seu

meio, contribuindo para o seu desenvolvimento e evolugao.

Ao interagir com seu meio, a pessoa desenvolve aprendizado vivencial através da
pratica, da experienciagdo, a relacdo se torna parte importante para o seu desenvolvimento
pessoal. O principio da interagdo, por sua vez, destaca a relagdo entre a pessoa € o
ambiente social e fisico. A experiéncia € o resultado de uma transag¢do entre os estados
internos da pessoa e as condi¢des externas, que podem moldar e influenciar o modo como
a pessoa envelhece e compreende o mundo. Esse principio refor¢a a natureza social das
experiéncias, que sao influenciadas pelas interagdes com outras pessoas € pelo contexto

cultural em que se vive.

O pensamento de Cavaco (2009) sobre a “formagdo experiencial” apresenta-se
como um processo dindmico, continuo e profundamente subjetivo, no qual a pessoa
assume um papel ativo na construcao de seu conhecimento e desenvolvimento. Para ela,
a formagdo ndo ocorre de maneira mecanica, mas envolve a reflexdo critica sobre as

experiéncias vividas e a reinterpretacdo constante dessas vivéncias. Cavaco (2009)
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enfatiza a necessidade de “desaprender” certos padroes, rompendo com esquemas pré-

estabelecidos e abrindo espaco para novas aprendizagens.

A formagao experiencial, segundo Cavaco (2009) ocorre em “intera¢do” com o
meio social e natural, destacando a importancia do contexto na moldagem das
experiéncias. A educagdo, nesse sentido, vai além da mera transmissao de saberes: ela ¢
um ato transformador, que exige a “reflexdo sobre o vivido” e a integracdo de novas
racionalidades, essenciais para a adaptacdo as exigéncias de uma sociedade em constante
mudanga. O aprendizado ¢ visto como algo que se constréi ao longo da vida, de maneira

integrada e em permanente evolugao.

Além disso, o “principio da intera¢do” sublinha a importancia das relacdes entre
a pessoa e o ambiente, social e fisico. A experiéncia ndo ocorre no vazio, mas ¢ moldada
pela cultura, pelo meio e pelas interagdes sociais, reafirmando o carater coletivo e social
do aprendizado. Esse contexto cria uma base para que a aprendizagem seja ndo apenas

individual, mas inserida em uma teia de influéncias culturais e sociais.

A conclusdo que emerge dessa investigagao aponta que a “formagao experiencial”,
como proposta por Cavaco (2009), € um processo vital para o desenvolvimento pessoal e
profissional, especialmente em areas que envolvem o fazer artistico. A pratica pedagdgica
investigada revela que a arte, em suas multiplas formas, oferece um espago unico para a
autoformacgdo e a reflexdo, permitindo que as educadoras e as pessoas aprendizes se

transformem continuamente a medida que interagem com o mundo ao seu redor.
1.1 A autobiografia

Ja tem alguns anos em que a autobiografia vem sendo utilizadas em trabalhos
académicos, se fortaleceu a partir dos anos 80 com a inser¢ao deste método em diversos
trabalhos académicos por diferentes investigadores, Franco Ferrarotti foi um deles.
Renomado socidlogo italiano, ¢ conhecido por suas contribuicdes a metodologia
qualitativa nas ciéncias sociais, especialmente através da valorizagdo das narrativas
pessoais e da autobiografia. Sua abordagem enfatiza a importancia de compreender a vida
social a partir das experiéncias individuais, destacando a subjetividade como uma fonte

legitima e valiosa de conhecimento.
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O observador esta radicalmente implicado na sua pesquisa, ou seja, no campo do
objeto da sua investigacdo. Este ultimo longe de ser passivo, modifica
continuamente o seu comportamento de acordo com o observador. (Ferrarotti,

1991, p. 171)

Ferrarotti (1991) argumenta que a experiéncia pessoal ¢ uma lente importante para
entender as dindmicas sociais mais amplas. Ele acredita que as historias de vida contém
insights profundos sobre a cultura, os valores e as estruturas sociais de uma época. A
autobiografia, nesse contexto, ndo ¢ apenas um relato individual, mas uma janela para a
compreensdo das complexidades sociais. Em contraste com abordagens positivistas que
privilegiam dados quantitativos e "objetivos", Ferrarotti (1991) defende a subjetividade
como uma dimensao essencial do conhecimento. Para ele, as narrativas pessoais trazem
a tona as nuances e contradigdes da vida cotidiana que muitas vezes sdo ocultadas por

métodos quantitativos.
A especificidade do método biografico implica ultrapassar o trabalho 16gico-
formal e o modelo mecanicista que caracteriza a epistemologia cientifica
estabelecida. Se desejamos fazer uso socioloégico do potencial heuristico da
biografia sem trais as suas caracteristicas essenciais (subjetividade, historicidade),

devemos projetar-nos nos proprios para além do quadro da epistemologia classica.

(Ferrarotti, 1991, p.171)

Ao descartar as narrativas e histérias de vida dentro da construcdo das
autobiografias, pode-se ver a memoria pessoal como um campo onde a historia € vivida
e reinterpretada. As autobiografias, portanto, ndo sdo apenas relatos do passado, mas
também processos ativos de reconstru¢cdo e interpretacdo da propria experiéncia. Os
atalhos mentais que o processo heuristico nos dd, busca uma compreensdo, trazer
caracteristicas especificas do que sera narrado, € ndo vivido. A razao dialética vem como
uma razao historica, capaz de ndo ser especifica ao contexto social, mas transcendente de
uma razao mais ocasional, podendo ser inerente ao todo da sociedade, comegando pela

individualidade da pessoa.
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O homem ¢ um individuo; o melhor termo seria o de um universo singular; tendo
sido totalizado, e assim universalizado pela sua época, ele retotaliza-a,
reproduzindo-se a si mesmo como singularidade. Sendo, em primeiro, universo
através da universalidade singular da histéria humana, e singular pela
singularidade universalizante dos seus projetos, este homem precisa ser estudado
com ambas as perspetivas em simultaneo. E isso exige um método apropriado.

(Ferrarotti, 1991, p.173)

Cada pessoa nao representa uma sociedade inteira, porém, por meio do seu
contexto social e experiéncia de vida pode- se descobrir individualidade que somem para

toda sociedade, onde se pode obter respostas.

As narrativas autobiograficas além de ser um estudo para o desenvolvimento
humano, podem ser também um instrumento importante para a formacao de professores,
por meio das suas historias e experiéncia vividas dentro do campo educacional servir de
apoio a formagdo de outros profissionais. Segundo Marques & Satriano (2017) ao
defender essa linha de investigagdo revela que: “o profissional pode utilizar-se da
autonarrativa em prol do seu aperfeicoamento profissional, além do desenvolvimento
pessoal” (p.382), existe uma via dupla de sentidos, tanto nas buscas pessoais, como no
conhecimento de novas linhas de pensamento. Ainda segundo Marques & Satriano
(2017): “as reflexdes advindas da andlise deste material reinem aspetos singulares e
permitem a articulagdo com observacdes técnicas e metodoldgicas™ (p. 382). Um dos
aspetos da presente dissertacdo ¢ poder de algum modo servir de apoio a formacao de
outros profissionais, contribuir para que haja novas reflexdes dentro da tematica

abordada.

As argumentagdes apresentadas (...) v€ a pesquisa autobiografica como viavel,
valida e mais, como uma alternativa rica no estudo sobre o ser humano. Mas
também apontam que muito ainda tem-se a construir tedrica e metodologicamente.
Os obstaculos sdo para serem enfrentados e ndo para demoverem a decisdo do

caminhar. (Marques & Satriano, 2017. p.383)
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Esta metodologia autobiografica busca valorizar as narrativas profissionais como
fontes ricas de conhecimento, oferecendo uma perspetiva unica sobre a interagdo entre a
pessoa e a sociedade. Sua abordagem desafia as fronteiras tradicionais da pesquisa
cientifica, promovendo uma compreensao mais profunda e empatica da condi¢do humana

em busca do autoconhecimento e aprendizagem.

Delory-Momberger (2006), vé a autobiografia ndo apenas como uma forma de
contar a propria vida, mas como um processo de construgdo da subjetividade. A narrativa
autobiografica permite a pessoa dar sentido a sua historia, reorganizar suas experiéncias
e compreender-se no tempo. A autobiografia vai além de um relato cronoldgico. Ela
implica a constru¢do da identidade e o reconhecimento de como experiéncias anteriores
moldam o presente e o futuro. Ao narrar, a pessoa reconstrdi sua existéncia, criando uma

continuidade entre o passado e o presente.

Um aspeto essencial dessa linha de pensamento de formacdo por meio das
historias de vida reside no reconhecimento — ao lado dos saberes formais e
exteriores ao sujeito visados pelas instituicdes escolar e universitdria — dos
saberes subjetivos e ndo formalizados que os individuos colocam em pratica nas
experiéncias de suas vidas, em suas relagdes sociais e em suas atividades
profissionais. Esses saberes internos possuem um papel primordial na maneira
como 0s sujeitos investem nos espacos de aprendizagem, e sua conscientizagdo
permite definir novas relacdes com o saber e com a formacdo. (Delory-

Momberger, 2006, p.361)

Ela defende que o uso da autobiografia na educagdo ¢ um meio valioso para
promover uma reflexdo profunda sobre o "eu" e a "outra". Esse processo ¢ enriquecedor
tanto para o narrador quanto para o leitor ou ouvinte, ja& que amplia o entendimento da
experiéncia humana e sua diversidade. No contexto educacional, o ato de escrever ou
contar a propria historia ajuda as pessoas a refletirem sobre suas trajetdrias, promovendo
a conscientizagdo e o entendimento das influéncias externas que moldam suas vidas. Isso

também reforca a ideia de que o conhecimento € construido a partir da experiéncia vivida.

82



As narrativas de vida sdao um meio de conectar a experiéncia individual ao
contexto social mais amplo. Elas permitem que identidades coletivas sejam preservadas
e comunicadas entre geragodes, reforcando lagos comunitérios e culturais. Uma das ideias
centrais de Delory-Momberger (2006), € que a pessoa esta em constante processo de
formacao, e a autobiografia ¢ um recurso que possibilita a revisao e a recriagdao continua

de si mesmo. Esse processo € essencial para a adaptagdo e o crescimento pessoal.

A narrativa autobiografica, conforme Delory-Momberger (2006), oferece uma
oportunidade para que as pessoas revisitem e ressignifiquem as suas experiéncias,
promovendo uma continua adaptagdo e crescimento. A autobiografia ndo apenas narra
fatos, mas constroi identidade e permite a conexdes, refletindo um entendimento mais

profundo da trajetoria e das influéncias que moldam a pessoa.

Nesse sentido, a autobiografia, ao ser utilizada como ferramenta de investigacao,
amplia o olhar sobre as experiéncias de vida, conectando o pessoal ao social e permitindo
que a pessoa se compreenda no tempo, reafirmando que o aprendizado e a formagdo sdo

processos continuos.
1.2 A importancia do processo no ambito da aprendizagem

No contexto entre a arte e educacdo sao percebidas experiéncias relevantes a partir
das praticas artisticas, tanto na valoragdo da troca social, como na formacgao artistica
através das multiplas visdes. Dentro do processo e dinamicas no ambiente com
experiéncias estéticas com a arte, o processo se torna peca importante dentro da educagao
artistica. Ao obter o contato com a experiéncias artisticas a pessoa traz consigo
singularidades, o fluxo de existéncia, fazendo com que a pessoa se inclua, se sinta parte
do processo.

Nestes espacos de encontro a relagdo dialética, entre o nosso entendimento - o que

nds vemos- e a contingéncia dos factos, figuracao de disposi¢des/situagdes — o que

nos olha, abre e revela uma multiplicidade de mundos, de perspetivas ao sujeito —

de como vemos — e, nessa producdo que introduz uma nova relagdo do discurso

com a obra. (Pardal, 2022, p.65)
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Pode-se trazer o entendimento que cada imersdo artistica tem as suas proprias
caracteristicas e significados sensoriais para as participantes, a cada experiéncia

individual pode sentir algo que s6 ela pode decifrar, € respeitado a sua subjetividade.

Aprender diz também respeito as questdes do acontecimento; aquilo que eu
aprendi ndo se cristaliza a ndo ser enquanto fragmento (daquilo que ¢ ou nao ¢
significativo, do que tem importancia ou do que nao tem) de acontecimentos
futuros ou passados — efeito de um processo que coloca a aprendizagem no interior

de um sistema temporal de devir. (Pardal, 2022, p.67).

Conforme essa dialética, a arte pode levar para o ser humano uma gama de
possibilidades sensoriais através da experiéncia através das suas multiplas linguagens, o

processo se torna o eixo central do processo de aprendizagem.
1.3 Explorando caminhos: A incerteza como método de aprendizagem

Levando em consideragdo a ideia que a pessoa traz com ela grande parte do
conhecimento, a sua individualidade ¢ a base dentro do processo de aprendizagem, logo
ndo se tem um caminho pré-determinado, pré-formatado, que seja criado em cima de
modelos padrdes que tentem a caber para todas as pessoas. Conforme Pardal (2022) sobre
a pré-formatacao reflete que: “a esses atos subjetivos operados em face do acontecimento
artistico e da experiéncia privada do lugar e do encontro[...] liga-se a especificidade
fenomenolodgica, na qual reside a efetividade processual e a visdo pragmatica atenta a
contingéncia do ato de aprender” (p.68). A formatagao de modelos pode trazer um ato
falho no processo educacional por meio da arte, essa formatagdo se torna uma incerteza,
deixando que os estimulos e a relacdo da pessoa com a experiéncia artistica vao ao
encontro das descobertas subjetivas. Existe uma estranheza refletidas através dessas
experiéncias de formacao com liberdade, aprender sem formatagdes pode ser visto com

algum tipo

Tal como a estranheza, a aventura que aqui se esboga, no gesto da incerteza, diz
respeito a algo que interrompe o idéntico; um momento da vida infinito que permite

a determinagdo da investigacao se tornar ao mesmo tempo uma experiéncia estética,
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como forma de ser e de estar a ser investigadora da propria vivéncia dos

acontecimentos. (Pardal, 2022, p.69)

Por meios de estimulos particulares dentro das experiéncias estéticas trazem
aprendizados importantes para a vida da pessoa, experiéncias existenciais ao encontro de
si. A curiosidade em querer descobrir seus proprios caminhos revela um processo de

aprendizagem mais interessante e criativo para o ser humano.

A reflexao final sobre o uso da autobiografia, tanto no ambito académico quanto
educacional, revela seu poder transformador na constru¢do de conhecimento e na
compreensdo da experiéncia humana. Ao resgatar a subjetividade e valorizar as narrativas
pessoais, esse método oferece uma perspetiva rica e complexa das dinamicas sociais,
culturais e individuais que moldam a vida em sociedade. Ao contar suas proprias historias,
as pessoas nao apenas reconstroem sua identidade, mas também promovem uma conexao

profunda entre o eu e a outra, entre o singular e o coletivo.

No campo educacional, a autobiografia se destaca como um recurso valioso para
a formacao de professores e profissionais, permitindo que a reflexdo sobre suas trajetorias
pessoais e profissionais contribua para o aperfeigoamento e para o entendimento mais
abrangente do processo de ensino-aprendizagem. Essa abordagem, que integra a
subjetividade e a experiéncia vivida, desafia os modelos tradicionais e promove uma
forma mais criativa e aberta de aprender, onde a incerteza e a descoberta pessoal

desempenham um papel central.

Assim, a autobiografia, longe de ser apenas uma ferramenta metodologica, torna-se
um espaco de encontro entre a pessoa e o mundo, oferecendo a oportunidade de recriar e
reinterpretar o saber de maneira continua e significativa. Ela nos convida a uma reflexao
profunda sobre o que somos, 0 que vivemos € como essas experiéncias podem contribuir

para a formag¢ao de novos horizontes de conhecimento e compreensao.
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Capitulo 111
As narrativas de vida como construcédo epistemoldgica

Segunda caracteristica da narrativa como objeto de linguagem: ela se constitui no
tempo e no espaco de uma enuncia¢do e de uma inter-relacdo singulares. Longe
de ser fixada em uma forma unica que lhe daria um passado objetiva e
definitivamente fixo, a narrativa de vida é uma matéria instavel, transitoria, viva,
que se recompde sem cessar no presente do momento em que ela se anuncia.

(Delory-Momberger, 2006, p.362)
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Como foi investigado, as narrativas desempenham um papel fundamental na
construcdo epistemoldgica, ou seja, na forma como construimos e organizamos o
conhecimento. As narrativas fornecem estruturas para organizar e dar sentido ao
conhecimento. Ao contar historias, nés conectamos eventos, conceitos e experiéncias de
maneiras significativas, criando um arcabougo compreensivel para compreender o mundo

a0 nosso redor.

Desde os tempos antigos, as narrativas tém sido utilizadas como uma forma
poderosa de transmitir conhecimento de geracdo em geragdo. Mitos, fabulas, lendas e
histérias tradicionais sao veiculos eficazes para ensinar valores, tradi¢des culturais e
ligdes morais, permitindo que o conhecimento seja preservado e compartilhado ao longo

do tempo.

As narrativas desempenham um papel fundamental na constru¢do da identidade
individual e coletiva. Ao contar nossas proprias historias ¢ as historias de nossa
comunidade, construimos narrativas de quem somos, de onde viemos ¢ para onde estamos
indo. Isso nos ajuda a encontrar significado e propdsito em nossas vidas e a nos conectar
com os outros de maneiras profundas e significativas. As narrativas podem estimular o
pensamento critico ao desafiar nossas suposicdes e perspetivas existentes. Ao expor-nos
a diferentes pontos de vista e experiéncias através de historias diversas, somos
incentivados a questionar nossas proprias crengas € a considerar novas maneiras de ver o

mundo.

A interse¢do entre a educagao artistica, a epistemologia e a narrativa de vida ¢ uma
das relagdes que tornam importantes para essa investigacdo. Vamos decompor essa
questao para melhor compreendé-la e oferecer um resumo detalhado. Ao combinar as
narrativas de vida, educacdo artistica e construgdo epistemoldgica, busca-se examinar
como as historias de vida das pessoas artistas educadoras® contribuem para a formagio

do seu conhecimento pedagdgico e epistemologico.

9 A expressdo "pessoas artistas educadoras" refere-se a pessoas independente do género, que atuam tanto
como artista quanto como educadora, integrando suas praticas artisticas e pedagogicas em suas atividades
profissionais. Essas profissionais desempenham um papel importante na educagdo artistica e social,
contribuindo para o desenvolvimento cultural, critico e politico social dos alunos.
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As narrativas de vida ajudam a moldar a identidade profissional das pessoas artistas
educador, e as suas experiéncias pessoais e profissionais influenciam a maneira como eles
veem a arte e a educagdo. Ao refletir sobre suas proprias narrativas de vida, os educadores
de arte podem desenvolver uma compreensdo mais profunda de suas praticas
pedagogicas. Isso envolve analisar como suas experiéncias influenciam suas abordagens

de ensino e suas interacdes com os alunos.

A constru¢do do conhecimento pedagdgico através das narrativas de vida ¢
contextualizada e situada. Isso significa que o conhecimento ¢ construido a partir das
experiéncias e do contexto especifico em que o educador estd inserido. A utilizacao de
métodos narrativos na pesquisa educacional permite explorar como os educadores
constroem significados a partir de suas experiéncias. Isso inclui a coleta e analise de
histérias de vida para compreender como essas narrativas influenciam suas praticas

pedagdgicas.
1.1 Imagens e transferéncias sensoriais por meio da gravura

A técnica da gravura ¢ uma das técnicas mais utilizada no desenvolvimento da
minha trajetdria profissional, foi por meio das suas diferentes matrizes que se deu a base
desse trabalho. A gravura ¢ uma forma artistica que esteve presente desde cedo na minha
vida, foi mesmo na infancia que comeca essas experiéncias. Foi experimentando algumas
técnicas de gravura que pude perceber o qudao podem traduzir sentimentos e percegdes

que dardo pistas para um novo olhar de caminhos e possibilidades.

Entre as vérias expressdes artisticas, a gravura contemporanea se destaca como
uma ferramenta poderosa e versatil, capaz de promover crescimento pessoal, intelectual
e social. Com as suas inumeras técnicas e possibilidades, oferece um campo vasto para a
expressdo criativa e imaginaria por meio das misturas de materiais. Através da criagao de
gravuras, a pessoas sao encorajadas a explorar sua imaginacdo, experimentar com formas,
cores e texturas, e desenvolver uma voz artistica Uinica, subjetiva. Esse processo criativo
ndo so permite a expressao de sentimentos e ideias, mas também promove a autoconfianca
e a autoestima, elementos essenciais para o desenvolvimento pessoal e o contato com os

mais diversos materiais € ambientes.

A gravura contempordnea muitas vezes aborda temas histdricos, sociais e

politicos, proporcionando um ponto de partida para discussoes interdisciplinares. Por
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exemplo, uma gravura que retrata um evento historico pode ser usada para complementar
o estudo de diversas areas do conhecimento, como historia, ciéncias, matematica entre
outras. A obra que explora narrativas visuais pode enriquecer as aulas, essa abordagem
integrada promove um aprendizado mais holistico e contextualizado, ajudando as pessoas

a conectarem conhecimentos de diferentes areas.

Projetos de gravura colaborativos podem fortalecer o senso de comunidade e
engajamento social. Ao trabalhar juntos em projetos artisticos, pessoas de diferentes
origens ¢ habilidades podem compartilhar experiéncias, aprender uns com os outros e
construir relagdes significativas. Além disso, a exibi¢ao publica de gravuras pode gerar
discussoes e reflexdes sobre temas relevantes, incentivando o didlogo e a participagdo

ativa na sociedade.

A gravura contemporanea, com sua rica diversidade de técnicas e temas, ¢ uma
ferramenta essencial para o desenvolvimento humano. Ela estimula a imaginagao,
desenvolve habilidades técnicas e cognitivas, promove a sensibilidade estética e critica,
integra conhecimentos interdisciplinares, fortalece o engajamento social e fomenta o
bem-estar emocional. Ao incorporar a gravura contempordnea em nossas vidas e na
educacdo, podemos enriquecer significativamente o desenvolvimento pessoal e social,

construindo pessoas mais completas e conscientes de seu papel no mundo.
1.1.1 Narrativa: Gravuras voadoras

A experiéncia ludica e magica que a gravura proporciona imediatamente as
pessoas € algo que realmente me chamou a atencdo. Foi um caminho que me incentivou
a investigar e praticar com mais énfase. O termo "gravuras voadoras" pode ser
interpretado de diferentes maneiras no contexto da arte e da educacdo. Pode se referir a
obras de arte que exploram o tema do voo ou da leveza, ou a técnicas de gravura que de

alguma forma aludem ao movimento ou a elevagéo.
Gravuras Voadoras I

O contexto das gravuras voadoras surge a partir de algumas experiéncias com arte
que desenvolvi com criancas em situacdo de vulnerabilidade social no ambito da
educacdo ndo formal, e com criancas de classe média-alta dentro da educagdo formal.

Ambos os olhares tinham o foco no processo da sustentabilidade, com o objetivo de
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utilizar materiais de descarte, promover a conscientizacdo ecologica e aplicar praticas

artisticas com poucos recursos.

Sempre que comegamos um novo projeto, investigamos 0s temas e 0s sujeitos de
pesquisa para seguir um planejamento. No entanto, as atividades se transformam e
ganham vida por meio da escuta das criangas, especialmente quando mergulhamos no
processo sem nos preocuparmos com um produto-final. Aqui, podemos sentir um pouco

dessas esséncias.

Os elementos investigativos e 0s temas que serdo objeto de pesquisa surgem
muitas vezes através da participacdo em assembleias no formato de jornadas pedagogicas.
Tanto na educacdo formal quanto na ndo formal, ha um cuidado em escolher as teméticas
que fardo parte do ano letivo. Essas jornadas acontecem com a participacao de convidados
e de todo o corpo escolar, incluindo artistas educadores e funcionarios de ONGs e centros
culturais. Durante esses encontros, é eleito um tema central e, subsequentemente, sao
criados subtemas investigativos, permitindo que cada profissional siga com seu trabalho
de pesquisa, obtendo mais ferramentas para o desenvolvimento de seu planejamento e

cronograma de acéo.

O nome "Gravuras Voadoras" surgiu durante uma atividade em uma ONG na
cidade de S&o Paulo, em 2015, em um dos projetos do meu atelié itinerante, 0 Quiosco
Cultural. O tema central desse projeto era o cuidado com o0 meio ambiente e a
responsabilidade social. Os projetos eram escritos por meio de editais publicos para
conseguir financiamento, focando na inclusdo social através da experiéncia com a arte.
Um dos projetos, com um olhar para a arte e a sustentabilidade, foi desenvolvido nesta
ONG na zona leste de S&o Paulo.

As gravuras voadoras ainda ndo existiam no projeto escrito; elas nasceram durante
uma atividade de gravura ecologica desenvolvida junto das criangas. O objetivo dessa
dindmica era trazer a experiéncia artistica com um olhar ecoldgico, promovendo a

educacdo ambiental em grandes centros.

O projeto comegou com visitas do grupo para conhecer melhor a regido, a

comunidade e a vizinhanga. Visitamos parques, locais de coleta de lixo, cooperativas de
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reciclagem e Ecopontos'®. Durante as visitas, reconhecemos liderancas locais e pessoas
dedicadas a manter o bairro limpo. Identificamos dificuldades na separagéo do lixo, desde
a coleta até o descarte, tanto nas ruas quanto nas casas das participantes.

Durante a investigacdo, criamos uma lista de materiais problematicos para a
reciclagem, gerados em grandes quantidades e causando poluicdo. Entre os materiais,
encontramos bandejas de isopor!! usadas para embalar alimentos. Iniciamos campanhas
de conscientizagdo para coletar essas bandejas nas casas das criangas, vizinhanga, locais
de coleta de lixo e comércios locais. Todo o material coletado foi armazenado no Viveiro

Escolal? para ser utilizado nas experimentacdes artisticas.

Ap0s a pesquisa, campanha e coleta, criamos um projeto de impresséao utilizando
as bandejas de isopor como matriz, denominando essa teécnica de Isogravura (gravura por

meio do isopor).

As atividades aconteciam duas vezes por semana no Viveiro Escola, onde eram
realizadas as praticas no formato de atelié. L&, desenvolviamos oficinas de arte,
discutindo com o grupo os temas para desenhar e as tematicas para as gravuras. Surgiram
ideias relacionadas a realidade investigada nas visitas, como sinalizacdo de placas,

comunicacdo visual e identificacdo de plantas no bairro.

As primeiras artes identificavam plantas no Viveiro Escola e lixos reciclaveis no
bairro e nas casas das criancas, criando gravuras informativas. Gravuras com letras e
frases eram desenhadas espelhadas para sairem corretas ao serem transferidas. Esse
processo era importante para o desenvolvimento intelectual e cognitivo das criancas,

ajudando a desenvolver o lado criativo do cérebro.

Depois, surgiram desenhos mais artisticos, inspirados nas areas verdes do Viveiro

Escola. A técnica de gravura consistia em cortar as bandejas, desenhar com lapis criando

100 "Ecoponto" na cidade de Sdo Paulo é uma instalagdo destinada ao descarte correto de residuos
volumosos e reciclaveis, facilitando a gestdo de residuos solidos e contribuindo para a preservagio
ambiental. Esses pontos de coleta sdo geridos pela Prefeitura e estdo distribuidos por diversas regides da
cidade, oferecendo aos cidaddos um local apropriado para o descarte de materiais que ndo devem ser
jogados no lixo comum.

1 Isopor é 0 nome popular no Brasil para um material conhecido tecnicamente como poliestireno expandido
(EPS). Em Portugal, o termo "isopor" ndo ¢ comum; 14, o material € geralmente referido como esferovite.
2.0 "Viveiro Escola" em Sdo Miguel Paulista, Sdo Paulo, é um projeto ambiental e educacional que visa
promover a sustentabilidade e a conscientizacdo ecologica entre a comunidade local. Este projeto integra
atividades de educagdo ambiental com praticas de cultivo e conserva¢ao de plantas nativas, além de
incentivar o envolvimento da populagdo em agdes de preservagdo do meio ambiente.
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baixo-relevo e passar tinta com rolinho de espuma. As tintas organicas eram produzidas

em workshops usando terra, sementes, raizes e 6leo de linhaga.

Durante a impressao das gravuras, as criangas precisavam prensar a matriz, mas
ndo havia uma prensa disponivel. Surgiu entdo a ideia de passar com a bicicleta por cima,
"voando". A experiéncia uniu a triade metodoldgica do meu trabalho: arte, brincar e
liberdade, respeitando e escutando as criangas. Improvisamos uma superficie rigida para

prensar a matriz no papel, e com a bicicleta "voavam" sobre ela.

Figura 3

As criangas criando as gravuras com a bicicleta

O resultado foi surpreendente, com pressao suficiente para criar gravuras de alta
qualidade, nitidas e de acordo com o gosto de cada criangca. A experiéncia mostrou a

criatividade das criangas, livres para opinar sem receio de errar.

Essa experiéncia uniu a triade metodoldgica com a questdo social e a escuta atenta
das criancas. As matrizes de bandejas de isopor se transformaram em quadros que cada

crianga levava para casa ap0s a exposicao, dando um fim artistico e ecol6gico ao material.
Gravuras Voadoras I1

Um tempo depois, em 2017, as gravuras voadoras ganharam um novo formato,
também inusitado, criado dentro de um centro cultural na cidade de Diadema, no Brasil.
Diadema, uma cidade localizada na regiao periférica da cidade de Sao Paulo, investe em

editais para a cultura em diversas partes da cidade, o que possibilita a criagdo e
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viabilizagdo de projetos. Por meio do meu atelié itinerante, o Quiosco Cultural, consegui
escrever dois projetos que foram aprovados por dois anos consecutivos, conseguindo

assim financiamento para fazer a gestdo economica da proposta.

Dentro do projeto, fiz um roteiro passando por trés centros culturais na cidade,
realizando oficinas abertas no contexto de educacdo nao formal, onde as familias
inscreviam as criancgas de 6 a 12 anos para participarem. As linguagens artisticas eram
ministradas por artistas educadoras de artes visuais, artes integradas, teatro e danga, que

muitas vezes se misturavam, criando projetos interdisciplinares, exposicoes e eventos.

Eu era o artista-educador de artes visuais dentro dessa proposta, responsavel por
criar as tematicas a serem desenvolvidas com a comunidade. Planejava o basico para
construir junto com elas, escutando o que gostariam de realizar, utilizando os

instrumentos que estariamos disponibilizando.

As gravuras voadoras comecaram também por causa do movimento de
preocupagdo e cuidado com o meio ambiente, trazendo um olhar para a educacdo
ambiental e para a busca da sustentabilidade. O problema das bandejas de isopor
continuava presente, € com a proposta conseguiamos dar outro destino a esse material,

além de promover a educagdo ambiental.

Nos encontros no ateli€, comecamos a constru¢ao das gravuras, criando as
matrizes e discutindo quais seriam os temas € o que gostariamos de criar. Houve muita
interacdo com outros grupos do centro cultural, principalmente de danca e teatro, e
comegamos a unir algumas aulas. Em um desses encontros, surgiu o novo formato das
gravuras voadoras. Ao chegar a hora de prensar as gravuras, uma das criangas teve a ideia

de subir na mesa e comecar a dancar, pulando e prensando a matriz no papel.

As criangas amaram essa ideia. Gritavam, pulavam entusiasmadas com a proposta,
ansiosas para poder subir, dangar e "voar" em cima das suas proprias gravuras. Isso
aconteceu involuntariamente, sem um planejamento especifico, mas sim dentro de um
método que dava voz as criangas, permitindo que elas se apropriassem do processo,

enquanto as educadoras estabeleciam os limites dessa agao.
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Figura 4

Gravuras voadoras na cidade de Diadema em 2017

O segundo modelo das gravuras voadoras também seguia o principio da triade da
arte, do brincar e da liberdade. A escuta das criangas podia criar possibilidades que muitas

vezes nao eram pensadas pelas mediadoras.

Mais uma vez, fui surpreendido, porque em nenhum momento pensei em sugerir:
"Vamos subir na mesa?" Em muitos locais, jamais seria permitido deixar as criancas
subirem com os pés nas mesas € dangcarem em cima delas. Isso faz parte de desconstruir
os lugares educadores; as criangas sabiam que subiriam por um motivo. Nao se trata de
exacerbar comportamentos inadequados, mas de saber dar limites sem perder o controle,

permitindo que a energia transborde e traga resultados incriveis, como foi o caso.

Ver aquelas criangas dangando ao som da musica que escolheram, cada uma com
sua coreografia e ritmo, foi uma experiéncia marcante, que ficou registada na minha
mente até hoje. Sempre lembro de narrar esses momentos magicos que Vivi nesses

lugares.
Gravuras Voadoras 111

Entdo, a mistura da danga com a arte criou o segundo capitulo, e no ambito da
educacdo formal, na escola, ndo foi diferente. As criangas puderam trazer suas buscas e

vontades de uma maneira diferente.
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Nao eram as gravuras voadoras que faziam as criangas voarem em cima da mesa,
mas sim uma prancha totalmente inovadora. Foi uma experiéncia espontanea e com a cara

dessas criangas, ndo ¢? E assim surgiu a terceira parte das gravuras voadoras.

Elas surgiram em uma escola de educagao formal, numa turma de 4 a 5 anos. Essa
escola fica num bairro de classe média alta em Sao Paulo, o que fugiu um pouco do meu
trabalho habitual nas 4reas mais carentes, onde emergem necessidades socioeconomicas.
No entanto, esse convite para trabalhar nessa escola, onde ainda trabalho, foi motivado
pelo seu olhar e abordagem baseada na democracia e na abordagem Reggio Emilia. Tudo

i1sso despertou em mim o desejo de estar ali na fungao de educador.

Trabalho nessa escola ha alguns anos, e as gravuras voadoras se integraram nesse
contexto de forma diferente dos outros dois locais mencionados anteriormente. A ideia
comecou a partir dos sonhos e desejos das criangas. Para entender um pouco, no inicio do
ano letivo temos uma assembleia geral onde ¢ criado um grande tema norteador que sera

trabalhado ao longo do ano por todas as salas e professoras.

Como educador, também tinha meu campo de estudo, que emergia a partir das
minhas investigagdes. Nessa escola, a cosmovisdo era um eixo importante do trabalho, e
a ideia era trazer mensagens através de gestos. Utilizamos as bandejas de isopor onde as
criancas desenhavam mensagens que gostariam de enviar aos ancestrais ou relacionadas
aos seus desejos por um mundo melhor. Essas mensagens seriam transferidas através de

um ritual criado por elas.

Durante essas criagdes, uma criancga subiu na mesa e fez o gesto de um avido,

como se fosse voar. E assim foi selado o conceito das gravuras voadoras mais uma vez.
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Figura 5

Crianga criando o seu gestual de voar sobra a mesa prensando a gravura

Assim, essa versao das gravuras voadoras se desdobrou em novas possibilidades
dentro da educagdo formal, onde cada gesto e expressdo das criangas se tornaram pontes
entre o sonho e a realidade. O ambiente escolar, pautado por uma abordagem democratica
e a filosofia Reggio Emilia, acolheu a criatividade e a liberdade das criangas, permitindo
que suas vozes se manifestassem de maneira unica. Essa experiéncia ndo apenas
enriqueceu o processo educativo, mas também fortaleceu a relacio entre as criangas € o

seu entorno, promovendo um aprendizado que vai além do académico.

O gesto de voar, simbolizado por aquele momento espontineo, encapsula a
esséncia do que significa educar: proporcionar espago para que as criangas se expressem,
explorem e se conectem com suas aspiragdes. Ao integrar a danga e a arte, criamos um
espaco onde a imaginacao pode fluir livremente, onde cada crianga se torna protagonista
da sua propria histéria. E assim, as gravuras voadoras continuam a ser um testemunho da
poténcia criativa que reside em cada um de nds, mostrando que, na educacgdo, a arte e a

expressao sao fundamentais para o desenvolvimento integral do ser humano.
Reflexdes finais desta narrativa

Quanto alguns dos resultados que observei dentro das trés narrativas, de quais
foram os impactos dessas experiéncias com a arte nas criancas, tanto no contexto nao-
formal quanto no formal, percebo, a partir dos relatorios mensais que elaboramos, que
essas atividades geraram mudancas significativas na vida de cada familia. Tive muitos
feedbacks positivos, tanto dos responsaveis, como das coordenadoras e principalmente

das criangas, que se entregavam e ndo perdiam um s6 encontro.
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Todos os meses ¢ feito relatérios das atividades e avaliagdo do que foi planejado,
e o que foi realizado, descrevendo os eventos e destacando alguns acontecimentos

relevantes. Posso citar alguns exemplos marcantes.

Lembro-me de uma crianga com neurodiversidade®®, um espectro autista de nivel
mediano. Ela ndo era totalmente isolada em seu mundo, mas tinha dificuldades motoras
e, muitas vezes, ndo conseguia desenvolver atividades manuais. No inicio, essa
dificuldade era muito evidente, ndo queria ter contato com outras criangas, um pouco
agressiva se isolava, conforme as atividades com arte ela se mostrou mais entregue,
fazendo as atividades e deixando que a outra crianc¢a lhe ajudasse. Quando introduzimos
as gravuras voadoras no centro cultural, toda a metodologia foi pensada para a inclusio
de todas as criancas. Observamos um crescimento significativo nessa crianga que, muitas

vezes, era isolada do grupo.

Quando falamos de neurodiversidade, ¢ comum que as criancas formem grupos e
aquelas com necessidades especiais podem se sentir isoladas. No processo de trabalhar
todas juntas, conseguimos integrar melhor as criangas, promovendo um olhar mais
generoso e uma assisténcia maior daquelas que tém mais facilidade para desenvolver as
atividades. Esta crianga, especificamente, ndo s6 conseguiu subir na mesa, mas também

rolava nela. Isso foi muito gratificante para mim e aconteceu na cidade de Diadema.

Nas reunides que realizamos com os responsaveis pelas criangas, muitos relataram
ganhos significativos, como a criancga ficar mais calma. Um gesto simples, como abrir as
maos, era dificil para ela, mas comecou a ocorrer quando recebeu materiais artisticos que
a interessavam, como pincéis ou rolinhos de espuma com tinta. Ela queria aqueles

elementos e, assim, abria as maos.

Na escola no contexto da educagdo formal, as criangas se sentiam livres, onde
eram escutadas e respeitada as suas vontades. Ao deixarmos elas resolver a questdo da
prensa, para poder criar as suas gravuras, elas se empoderam, desde subir na mesa para

dangar em cima da matriz, até passar por cima de bicicleta. Elas realmente eram

13 Neurodiversidade é um conceito que propde que as diferengas neurologicas, como o autismo, o TDAH,
a dislexia, entre outras, sdo variagdes naturais da condigdo humana e ndo devem ser vistas como desordens
ou deficiéncias a serem corrigidas.
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integradas ao processo de aprendizagem, reconheciam os limites, acordos e os resultados

aconteciam de maneira Unica.

Junto com a proposta artisticas, as brincadeiras eram constantes, ao ficarem de um
pé sO para prensar a gravura, era um desafio de quem ficava mais, um gestual que a outra

crianca teria de adivinhar também, enfim foram muitas as buscas que trouxeram.

Figura 6

Detalhe do pé da crianc¢a prensando a gravura, equilibrio e criatividade

Foram varios gestos e relatos que alimentam minha busca e minha sede de

continuar investigando e trabalhando com a arte para o desenvolvimento humano.
1.1.2 Mensagens Ancestrais

As narrativas e histérias desempenham um papel importante no processo de
aprendizagem. Elas envolvem as pessoas, transportando-as para lugares ainda nao
explorados e ajudando-as a se concentrar em um ponto central. Quando trabalhamos com
arte na educacao, as técnicas sao fundamentais, mas nao necessariamente na formalidade
académica tradicional. Elas podem se adaptar e improvisar conforme a realidade

encontrada durante a experimentagao.

O contexto "Mensagens Ancestrais" traz sentidos e misturas que refletem bem a
triade tedrica aqui desenvolvida, tendo a arte, o brincar e o respeito as infancias como
minha principal linha de atuagdo na educagdo. O objeto de investigagao dessa narrativa é

a cosmovisdo'*, a ancestralidade dos povos originarios e a dos nossos proprios ancestrais.

14 A palavra "cosmovisdo" nesse sentido refere-se a forma como a pessoa ou um grupo de pessoas percebe
e interpreta o mundo e a realidade ao seu redor. Esta perspectiva engloba uma ampla gama de crengas,
valores, atitudes e suposigoes que influenciam a maneira como se compreendem questdes fundamentais
sobre a vida, a existéncia, a natureza do universo e a posi¢do dos seres humanos dentro dele.

98



Através do campo ladico e imagindrio, apropriamo-nos da arte para criar cenarios de

aprendizagem e conhecimento.

Dentro dessa vivéncia com criancas de turmas de dois e trés anos, e outras de
quatro e cinco anos, pude perceber que, mesmo em diferentes momentos de niveis de
aprendizagem, o resultado era muito semelhante. Isso também se aplicava a pessoas mais

velhas, o que me trouxe uma grande reflexdo: o ladico serve para todas as idades.

Dentro do eixo da cosmovisdo, exploramos como essas criangas poderiam ver o
mundo onde vivem e como observam seu entorno. O tema central, "Brasil, Um Pais Preto
e Indigena", tinha como objetivo a valorizacdo dos povos ancestrais e originarios do
Brasil. Esse tema trazia muitos conhecimentos, desde a cura medicinal, passando pelos
aspetos comportamentais e de organizacdo comunitaria, até a riqueza cultural expressa no

folclore e nas narrativas historicas desses povos.
Figura 7
Mapa projetual temdtico 2020 e 2021 (Alongado por conta da pandemia do Covidl9)

Mapa projetual 2020

Tema central da escola
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Esses conhecimentos e sabedorias ancestrais foram explorados através de
mensagens e vivéncias que buscavam entender o que significa ser ancestral. Os contextos
surgiam a partir dessas tematicas, sendo investigados junto ao corpo escolar e,

posteriormente, de forma individual com cada profissional de educagao.

Eu preparava esses contextos a partir das materialidades que vinhamos
investigando, utilizando elementos da natureza como agua, fogo, terra e ar. Esses temas
foram trabalhados com todas as turmas, seguindo um planejamento de agdo cronolédgica
a partir dessas materialidades. Por exemplo, comegdvamos com o elemento agua,
permitindo que a fluidez e as caracteristicas desse elemento guiassem nossas atividades e

reflexdes, depois seguiamos com os outros elementos.

As mensagens ancestrais buscam caminhar a partir da pedagogia do imaginario, a
pedagogia do encantamento que € a minha linha de pesquisa e ag@o. Esses olhares trazem

elementos ludicos e da cosmovisdo, conferindo um tom a mais para a imaginagao.

Primeiramente, o objetivo era refletir sobre as materialidades da natureza e as
mensagens que poderiam emergir das experiéncias artisticas. Sempre com o uso da arte,
do brincar, do respeito a escuta e a politica, conseguimos criar uma metodologia que traz
novos olhares e buscas. Conforme escutamos, encontramos caminhos diferentes. Embora
haja um planejamento necessario para respeitar o processo de aprendizagem, hd também

espago para improviso, como vimos em outras pesquisas, como "Gravuras Voadoras".

Criamos uma investigacdo onde discutiamos com as criangas sobre a nossa
ancestralidade, sobre os nossos povos originarios € como criavam rituais com o0s
elementos da natureza. Essas experiéncias buscavam revelar mensagens e respeito da

nossa propria existéncia.

A atividade consistia em buscar pedras de argila e sementes, em um ritual de
conhecimento das diferentes materialidades e texturas, em um caminho no bosque,
quintal e parque em frente a escola. Apos o reconhecimento e a colheita dos materiais,
todas as criangas foram estimuladas a colocd-los em uma grande bacia de metal
energizando as suas mensagens, as quais gostariam de obter respostas. Os sons
produzidos ao inserir os materiais eram muito fortes, criando um ambiente de mistério,

assim formavam um conjunto interessante com a musica de fundo.
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Em forma de roda, cada pessoa segurava uma parte da bacia e, ao som de musica
indigena dos povos originarios do Brasil, cantavam e mexiam a bacia, criando sons e
brincadeiras. Cridvamos um espago de perguntas e questionamentos, estimulando as
criangas a falarem sobre as perguntas que gostariam de fazer, de qualquer tematica, deste

ou de outros mundos.

Ap0s os rituais de pedidos, a tinta era inserida na bacia. As cores simbolizavam os
elementos da natureza: ar representado pelo branco, dgua pelo azul, fogo pelo vermelho
e terra pelo marrom. Misturando essas cores, as criangas observavam as nuances que se
formavam. Com o movimento, as tintas se misturavam e criavam nuances de cores
diferentes. Cada crianga colocava uma folha branca no centro da bacia e cantava o ritual,

revelando assim os desenhos com as mensagens ancestrais.

Essa folha individual era revelada como uma gravura apos cada crianga mexer a
bacia. Essa pratica demonstrou a importincia das materialidades, dos sons, da natureza e
do brincar, estimulando a imagina¢do e a pedagogia do encantamento. As criangas
encantavam-se com as mensagens e gravuras, relacionando-as com suas proprias historias

e experiéncias.

Figura 8

Revelagdo das mensagens ancestrais

Percebe-se uma relagdo proxima entre as criangas, mesmo as que ainda nao
compreendiam completamente o conceito de mensagem. Elas se divertiam, brincavam e
envolviam-se totalmente na atividade. No final, criamos um painel coletivo usando a

técnica do lambe-lambe, que ficou lindo.
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Esse processo nao foi apenas intelectual, mas uma fruicdo genuina e sem muitas
amarras. As criangas eram livres para pensar e expressar-se, sem direcionamentos rigidos.

A dinamica e as materialidades falavam por si.
Reflexao Final desta narrativa

O resultado das mensagens revelou a importancia da triade de investigagao:
experiéncias com arte, brincar e respeito as infancias. Essa triade mostrou-se poderosa e

foi muito percebida no contexto.

Aprendi muito com essas criangas. Elas trouxeram olhares que fugiram das
minhas expectativas ¢ me lembraram das meus ancestrais ¢ minhas proprias buscas
familiares. Essa experiéncia foi tdo impactante que influenciou minha decisdo de fazer

mestrado em Portugal, pais de origem da minha familia.

A prética desenvolvida em "Mensagens Ancestrais" revela a profundidade e a
riqueza que emergem quando unimos arte, ludicidade e respeito as infancias em um
processo educacional. Através da valorizagdo da cosmovisdo e da ancestralidade dos
povos originarios, criamos um espago onde as criangas puderam se conectar com o mundo

ao seu redor de forma imaginativa e significativa.

Este trabalho mostrou que a educacdo ndo precisa ser limitada por formalidades
rigidas; pelo contrario, ¢ na flexibilidade e na abertura ao improviso que encontramos
novas formas de aprender e ensinar. Ao incorporar elementos da natureza e rituais
ancestrais, as criancas foram levadas a explorar e a compreender o valor das
materialidades em suas vidas, refor¢cando a ideia de que o ludico e o imaginario sdao

ferramentas poderosas de conexdo com o conhecimento.

A experiéncia também nos relembra que o aprendizado ndo € apenas um processo
intelectual, mas também sensorial e emocional, onde a imaginacdo desempenha um papel
central. As criangas, ao serem estimuladas a interagir com os elementos naturais e
expressar suas proprias mensagens através da arte, desenvolveram nao apenas habilidades
cognitivas, mas também uma compreensao mais profunda de suas proprias raizes e do

mundo que as cerca.

Por fim, a reflexdo sobre "Mensagens Ancestrais" sublinha a importancia de uma
educagdo que acolhe a diversidade de experiéncias e perspetivas, permitindo que cada

pessoa se veja refletido no aprendizado. A metodologia aqui aplicada demonstra que o
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respeito pela ancestralidade e a valorizagdo do ludico podem criar um ambiente de

encantamento e descoberta, onde o conhecimento flui de maneira natural e envolvente.

Concluo as mensagens ancestrais com um olhar de busca sobre nossa propria
existéncia, de maneira simples, organica e verdadeira. Que possamos olhar para o passado
com amor para nos fortalecer para o futuro, enfrentando novos desafios com esses novos

olhares e investigagoes.

1.1.3 Plantando Sonhos

Dentro dos processos imaginativos, sonhos, crencas, contos, mitologia, entre
outras buscas que a mente humana ¢ capaz de desenvolver, as criangas possuem uma forca
grande nesse universo. Elas tém uma facilidade na construgdo de historias imaginarias, o

que contribui significativamente para o seu proprio desenvolvimento.

Através do contexto que surge dentro da pesquisa investigativa cujo tema central
da escola ¢ “Brasil, Uma Historia Preta e Indigena”, desenvolvemos a narrativa
"Plantando Sonhos". Este trabalho se baseia também no campo da cosmovisdo, trazendo
0 processo imaginativo das crencas das criancgas e das personagens criadas através da

pedagogia do imaginario.

Esta proposta ilustra a importancia do contato com a natureza para o
desenvolvimento humano, utilizando narrativas inventivas, processos imaginarios e
criacdo dentro do campo do autoconhecimento. "Plantando Sonhos" explora a curiosidade
das criangas, a riqueza dos processos ludicos e as transformagdes que parecem surgir

como um passe de magica.

Trabalhei com criancas que passaram por rituais de passagem, com idades entre
quatro e cinco anos (turma II). A ideia de ritual vinha dentro das proprias tematicas
investigativas do eixo da cosmovisdo, onde abordamos seres encantados, lendas, os
quatro elementos da natureza e os cinco sentidos humanos. Sim, hd toda essa

contextualizagao.

Dentro do reino da imaginag¢ao, a pedagogia do encantamento ¢ uma das principais

abordagens que trago no contexto de aprendizagem. Assim como a triade tedrica que
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utilizo como ferramenta metodologica, que incorpora a arte, o brincar € o respeito as

infincias como eixo central, presente nesta proposi¢ao.

Os rituais desenvolvidos eram inspirados por olhares ancestrais, simbologias
estéticas e arquétipos estudados no semestre, mas sem nenhum cunho religioso. A ideia

era a criacao coletiva focada nas buscas individuais, cada uma com seu sonho.

A proposta comegou a tomar forma através de exploragdes no parque em frente a
escola e no quintal da escola, onde havia arvores, canteiros e materiais organicos para
coleta e investigagdo das criangas. Cada crianga trazia suas pecas, folhas, pedras,
sementes, galhos, entre outros materiais, observando, sentindo o cheiro, textura, cores e

0 som que cada uma fazia ao encostar na outra.

O ritual comegava com uma musica indigena de uma das comunidades de povos
originarios do Brasil, servindo de pano de fundo para o inicio. Em uma grande bacia de
metal, cada crianga colocava suas pecas colhidas, uma a uma, em uma roda, e ao colocar

eu pedia que fizessem um pedido, um desejo, um sonho, algo dessa natureza.

ApoOs colocarem os materiais, foi passado um pequeno papel para que
desenhassem ou escrevessem de maneira simples seus sonhos. Uma por uma foi
desenhando. Pedi que dobrassem bem pequeno, como uma semente, simbolizando o
nascimento dos sonhos. Os sonhos e desejos eram tdao diversos que fiquei encantado:
alguns queriam ter um dinossauro, outros ir a lua, um video game, que a guerra nao
existisse, que a pandemia acabasse. Havia muitos atravessamentos que realmente me

surpreenderam.

Com respeito a escuta, cada crianga colocou suas sementes na bacia e, com um
canto, elas viraram a bacia no sentido horario. Junto com todos os materiais inseridos na
grande bacia, coloquei meu sonho, que eram sementes de feijao. Expliquei que meu sonho
era que os sonhos delas germinassem como uma planta, e para isso, irlamos regéa-los todos

os dias.

Ap0s o ritual, fomos ao jardim da escola e plantamos cada sonho junto com todos
os materiais, no formato de uma mandala, um circulo que representava todos os desejos
ali creditados. Foi um momento magico, cheio de significado. Pedi para cada crianca fazer
um rodizio e regar os sonhos, explicando que, para nascer, os sonhos tinham que ser

regados, como uma semente.
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Figura 9

Ritual, rega e cultivo dos sonhos

O mais incrivel estava por vir: apds uns quinze dias do ritual, algumas criangas
vieram correndo até o ateli€, entusiasmadas, dizendo que seus sonhos estavam nascendo.
As sementes comegaram a brotar e sair da terra, simbolizando o nascimento dos sonhos

de cada crianga.

Ap0s alguns dias, as criangas comecaram a questionar: algumas acreditavam que
seus sonhos tinham se realizado, outras ndo. Expliquei que deveriam continuar a regar
seus sonhos e que, um dia, eles brotariam. Essa narrativa trabalha com sonhos e
frustragdes, mostrando as criangas que também ¢ importante entender quando algo nao
da certo. Faz parte da vida, os erros e acertos, os sonhos que alcancamos e os que nao

conseguimos. Mas, quem sabe, um dia podemos alcan¢a-los.
Reflexao final desta narrativa

Percebi que a pedagogia do encantamento € uma nova linha de pensamento a qual
venho investigando, ela visa engajar as criangas em um aprendizado que transcende o
tradicional, incorporando a imaginacdo, a criatividade e o ludico como pilares
fundamentais. Este método foi eficaz no desenvolvimento emocional e cognitivo das
criangas, pois permitiu que elas explorem suas emogdes € pensamentos de maneira segura

e construtiva.

Conexao com a Natureza - Estudos mostram que o contato regular com a natureza
pode melhorar a saude mental e fisica das criangas, além de fomentar um senso de

responsabilidade ambiental. Ao envolver as criangas em atividades ao ar livre, como o
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plantio de sementes e a coleta de materiais organicos, estamos incentivando uma conexao

mais profunda e significativa com o meio ambiente.

Rituais e Simbolismo - Os rituais desempenham um papel importante no
desenvolvimento infantil, oferecendo um senso de estrutura e seguranga. Eles ajudam as
criangas a entenderem e processar eventos importantes em suas vidas. A incorporagdo de
rituais simbdlicos, como o plantio de sonhos, pode ajudar as criangas a internalizarem

conceitos abstratos e desenvolver um sentido mais profundo de propdsito e significado.

Trabalhando com Frustra¢des - Ensinar as criancas a lidarem com frustragdes ¢é
uma parte essencial do seu desenvolvimento emocional. Através de atividades que
incluem tanto sucesso quanto fracasso, as criangas aprendem a perseverar, a ajustar suas
expectativas e a desenvolver resiliéncia. Este aprendizado ¢ crucial para seu

desenvolvimento a longo prazo e para a constru¢do de um carater forte e adaptavel.

"Plantando Sonhos" ¢ mais do que uma simples atividade educativa; ¢ uma
jornada de descoberta e crescimento para as criangas. Através de rituais, conexdes com a
natureza e a exploragdo de seus proprios sonhos e desejos, as criancas ndo apenas
aprendem sobre o mundo ao seu redor, mas também sobre si mesmas. Este tipo de
abordagem holistica e integrativa ¢ essencial para formar pessoas completas e

conscientes, capazes de sonhar e realizar grandes feitos no futuro.
1.1.4 Guardides da Mata

Essa proposta foi criada a partir do eixo investigativo da cosmovisdo, um contexto
desenvolvido dentro da escola, na educagdo formal, focado para criancas da primeirissima
infancia e da educagdo infantil. Essa narrativa ¢ um manifesto sensorial criado para

criancas com idades de dois a seis anos.

Nosso tema norteador era “Brasil, Uma Historia Preta e Indigena”, no qual
estavamos trabalhando no ano letivo. Esse tema j& foi abordado em outras artes ativas
aqui, enfatizando a importancia dos povos originarios ¢ da nossa cultura de matriz
africana. Quando usamos o termo “preto” em vez de “negro”, nos apropriamos do a racial
e do uso da fala das pessoas de matriz africana, que sdo discriminadas e violentadas em
todo o mundo. O termo ‘“negro” que muitas pessoas utilizam ¢ pejorativo. Com a
alfabetizacgdo racial, evitamos usa-lo, pois frequentemente a palavra “negro” ¢ associada

a coisas ruins, como buraco negro, mercado negro, denegrir, sem luz, entre outras. Ja o
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termo “preto” aparece dentro desses estudos como algo positivo, como lapis preto, sapato
preto, entre outras conotacdes ndo associadas a coisas ruins. Mudamos um pouco essa

conotagdo, por isso menciono isso diretamente.

Os Guardides da Mata focam na preservacao ambiental, nossas matas e parques.
Nosso objetivo era sensibilizar a comunidade escolar e as familias. Como falar de
assuntos tao pertinentes a nossa vida social, onde vemos descaso com o meio ambiente,
poluicao nas grandes cidades e excesso de lixo, a partir do artistico? Essa foi nossa
investigacao: criar, por meio da arte e da educacao, movimentos que pudessem trazer um
manifesto através do tema gerador. Exploramos a relagdo das criangas com a educagao
ambiental, o consumismo, o excesso de materiais gerados nas cidades e os paralelos com

outras culturas.

Reconhecemos comunidades que trabalham com a agricultura, permacultura e
agrofloresta, buscando meios sustentaveis para se manterem e em prol do planeta.
Trouxemos um paralelo, pois eu trabalhava em uma escola em S3o Paulo, uma das
maiores cidades do mundo, em um bairro superpopuloso, com muitos edificios altos. As
criangas normalmente ficam em apartamentos, entram no carro, vao a escola e raramente
tém contato com a natureza, mesmo nas regides periféricas, muitas vezes mais ricas

culturalmente e com mais areas verdes.

Trazer a consciéncia ambiental para essas criancas era necessario, para que
levassem isso para casa, suas familias e o corpo escolar. A proposta era fazer com que as
criangas pudessem ter voz sobre o tema de maneira interativa e divertida, saindo do

tradicional e usando a arte, a danca, a musica e a expressao plastica para se comunicar.

Sabemos que a falta de contato com a natureza adoece, entdo deveria ser o
contrario: deveriamos viver no campo e, as vezes, ir para as cidades. O contexto busca
valorizar a cultura da periferia e um olhar mais generoso para o cultivo consciente. A ideia
era desconstruir as formas de ver o mundo através da lente do consumo. Como olhar para
esses lugares de maneira descentralizada? Como seria a comunidade urbana sem a
comunidade periférica? Quem realiza quase todas as fun¢des na cidade, desde a
construgdo de prédios até a limpeza e produciao de alimentos? Como seria a vida nas
grandes cidades sem a comunidade rural? E as comunidades indigenas, que trazem
respeito pela ancestralidade e pela natureza? Elas sdo os verdadeiros guardides da mata,

entdo iniciamos essa pesquisa.
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Dentro de uma imersao ilustrativa, interativa e multimidia através de videos,
musica, dangas e visitas a exposi¢des, levamos as criangas a verem essas realidades de
perto. Trouxemos imagens e referéncias desses povos ancestrais de maneira que
reverberassem para todos nos. A exposi¢ao “Véxoa: Nos Sabemos”, na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, foi um momento marcante e uma fonte de pesquisa muito importante
naquele momento. Em 2021, ainda com protocolos rigidos devido a pandemia,
trabalhamos com eixos sem poder levar grupos a museus e exposi¢des, entdo criamos

uma maneira mais interativa de criar material de pesquisa.

Trouxemos artistas, escritores € ambientalistas como Ailton Krenak e uma troca
especial com a artista Yacuna Tuxa, entre outros. Organizamos videos e imagens que
mostravam como os povos origindrios cuidavam da mata, seus rituais, cuidados e crencas.
Na escola, as criangas puderam criar seus proprios rituais de cuidados e cura em nossos
encontros. Comegamos a organizar elementos de constru¢do de um guardido da mata.
Como seria esse guardido para essas criangas? Nesse momento, o exercicio de escuta e
construgdo por meio de ensaios foi fundamental, para materializar melhor o que elas

gostariam de explorar.

Investigamos o que seria poluir a natureza, desmatamento, queimadas e a
consciéncia do que seria protegé-la de maneira pratica. Era um momento complicado no
Brasil, com um governo de extrema-direita que facilitou a agdo de madeireiras ilegais e
criou politicas publicas a favor do desmatamento, redugdo das areas de preservacao e das
comunidades indigenas. Isso exacerbou incéndios e protestos, que as criangas podiam

observar junto as pesquisas, compreendendo a importancia do tema.

Balanceamos como falar de temas tdo complicados e importantes através da triade
de arte, do brincar e das infincias. Desenvolvemos varias propostas, incluindo um olhar
para o lixo gerado na cidade e a construgdo de artes, esculturas e gravuras a partir desse
lixo. Comecamos a falar sobre as cabanas guardias, elementos que poderiam guardar parte
da floresta, onde colocavamos nossas crencas, buscas ¢ até mesmo as comunidades
indigenas, verdadeiras guardids da floresta. O estudo das cabanas foi muito interessante,
com diversas cabanas indigenas criadas pelas criangas, em pequenos formatos com barro

e palha e em grandes formatos com materiais descartados.

As cabanas poderiam abrigar pessoas e lendas, historias. Criamos grandes cabanas

que abrigavam muito mais que os sonhos das criangas sobre o cuidado com a natureza,
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mas também abrigavam as proprias criangas e seus pares, criando uma linda brincadeira
e aprendizado. Refletindo sobre como poderiam defender a mata e serem guardides, as
criangas trouxeram muitas ideias, incluindo a construcdo de armadilhas para capturar
malfeitores das matas e elementos imaginarios que gostariam de cagar, como o bicho-

papao e dinossauros.

Dentro do ateli€, as criangas puderam explorar materiais, desde fios, madeiras,
cordas, bacias, at¢ mesmo cadeiras e bancos, que viraram matéria-prima para as
armadilhas. As criangas desenharam suas proprias armadilhas, com ideias imaginarias
que resultaram em um conjunto criativo de possibilidades de agdo. As primeiras
armadilhas foram feitas com pequenos pedagos de madeira e corddes para fazer tropecar
malfeitores, escondidos por folhas, pequenos buracos, chuva de bolinhas de gude, entre
outras. As armadilhas de grande formato eram construidas com cadeiras, cordas, cabos de

vassoura, criando um cenario real de caca.

As armadilhas retratam a pedagogia do encantamento e do imaginario, com coesao
e trocas entre as criangas, criando possibilidades de constru¢do das atividades. Elas
transcenderam a questdo da mata, indo para um universo maior, saindo do planeta, dando

asas para elas voarem.

Com a premissa de criar os guardides da mata, realizamos um trabalho de grande
valia com a turma da primeirissima infancia, com criangas de um a trés anos, criando um
grande Igap6 com as criangas. O Igapd ¢ um tipo de guardido da mata, que preserva
diversas espécies de animais e vegetagdo. Investigamos sua importancia e aparéncia em
diferentes locais da mata. Por meio de videos, alimentamos a imaginagdo das criancgas,
que se divertiam vendo os diversos animais, plantas, cores, texturas e alguns ramos que

traziamos do parque.

Apo6s toda a exploragdo visual, as criangas comegaram a desenhar o Igap6d em
pequenas folhas, criando com barro alguns personagens ali existentes, para depois
comegar a grande obra no formato de um painel de 6 metros de comprimento. Desenvolvi
um método de contar historias desenhando na parede, que chamo de “Narracdo de
Historia Desenhada”. Essa técnica consiste em comegar a historia, nesse caso do Igapo,
com um pincel na mao e tinta na outra, contando o que ¢, como ¢, como cresce, €
chamando as criangas para pintarem comigo. O resultado foi impressionante: em duas

semanas, o painel ficou pronto, com as quatro turmas da primeirissima infancia
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construindo o mural, dia a dia, até a finaliza¢do. Dentro do Igapo, desenhavam guardides
como “tubardes” e “dinossauros”, criando uma obra interessante ¢ inclusiva. Abaixo,

segue o link para o video dessa linda obra:

Figura 10

O grande Igapo

Nota. Fonte do autor - Link para abrir o video. https://youtu.be/nMOwdqgzluCw

Portanto, o trabalho em pequenos e grandes formatos tornou-se uma caracteristica
do meu trabalho, com diferentes niveis sempre presentes nos encontros, desde processos
individuais em detalhes até projetos coletivos. Dentro da tematica “guardides da mata”,
trabalhamos com body art!®, onde as criangas de cisco a sete anos comecaram a pintar
umas as outras, criando entidades que poderiam defender a mata. Os seres hibridos
criados tinham nomes inusitados e poderes variados, desde voar e forca de dez ledes até
raio laser e langa-adgua para apagar queimadas. As criangas se pintavam como animais

para coibir a destruicdo da mata, explorando a fusdo entre humano e animal.

O projeto final das turmas de trés a cinco anos foi um grande guardido da mata,
inspirado na obra da artista Lygia Pape, “Uma Multiplicidade de Forma”. Usamos um
grande tecido com furos, onde as criangas colocavam as cabecgas para fora, saindo em
uma grande procissdo no formato de um dragdo, exterminando malfeitores da mata.
Construiram uma cabega de dragdo e revezavam entre as salas da escola, cantando gritos

de protesto e levando a mensagem da importancia de preservar a mata.

15 Body art é uma forma de expresséo artistica que utiliza o corpo humano como principal meio de
criagdo e exibicao.

110


https://youtu.be/nM0wdqzluCw

Reflexao final desta narrativa

A iniciativa "Guardides da Mata" exemplifica o poder transformador da educagao
ambiental integrada a arte e a cultura na formagao das criangas. Ao desenvolver atividades
sensoriais e interativas que abordam temas criticos como a preservacdo ambiental, o
consumismo e a valorizagdo das culturas preta e indigena, conseguimos sensibilizar e
conscientizar a comunidade escolar sobre a importancia de proteger a natureza e respeitar

a ancestralidade.

O uso de narrativas envolventes e a criacdo de projetos praticos, como as cabanas
guardids e as armadilhas imagindrias, permitiram que as criancas se conectassem
profundamente com os temas abordados, expressando suas ideias e sentimentos de forma
criativa e significativa. A abordagem multimidia e as visitas a exposi¢des enriqueceram
ainda mais essa experiéncia, trazendo referéncias visuais e culturais que ampliaram o

entendimento ¢ a sensibilidade das criangas.

A pedagogia do encantamento, que permeia todo o projeto, mostrou-se presente
em despertar o interesse € a imaginagdo das criangas, incentivando-as a pensar
criticamente sobre o impacto de suas agdes no meio ambiente e na sociedade. As
atividades de body art e as grandes construcdes coletivas refor¢garam a importancia da
colaboracdo e do respeito as diferengas, promovendo um senso de comunidade e

responsabilidade coletiva.

Este projeto, ao abordar questdes complexas de maneira acessivel e ludica, ndo
apenas educou as criangas sobre a importancia da preservacdo ambiental, mas também
fortaleceu seu vinculo com a natureza e com suas proprias raizes culturais. Ao dar voz e

1 A 1 n X n 4 1
protagonismo as criangas, "Guardides da Mata" plantou as sementes de uma geragao mais
consciente e engajada, capaz de atuar como verdadeiros guardides da mata e da vida em

nosso planeta.
1.1.5 Caixas Sensoriais

Considero essa narrativa uma das mais importantes no contexto da educagao
formal que ja desenvolvi junto com turmas de trés a dez anos, pois enfrentamos diversas

adversidades causadas pela pandemia de Covid-19.
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Figura 11

A grande caixa sensorial

Este trabalho teve como resultado uma investigagdo por meio do uso de caixas
sensoriais, tanto em grande formato como menores e individuais. A caixa sensorial foi
uma ferramenta de estimulo a escuta das criangas; ela serviu como um canal de acesso as
suas buscas e sonhos, criando uma interface que contribuiu para o processo dialdgico
entre seus sentidos e o reconhecimento do mundo. A ideia de construir uma grande caixa
sensorial surgiu do imaginario das criangas, dos elementos de aconchego, acolhimento e

cuidado, culminando na sugestao de uma grande caixa sensorial no formato de uma casa.

Ao criar esse projeto, digo "a gente" me referindo principalmente as criangas com
as quais trabalhei, pois foi um trabalho coletivo, pensado em conjunto, desde os elementos
a serem trabalhados até a montagem pratica. Partimos dos estudos da arte como condugao
humana aliada ao brincar e ao respeito as infancias, uma triade sempre presente nesses

contextos.

A proposta visava trazer, através de didlogos, reflexdes e experiéncias sobre
nossos sentidos — visdo, paladar, olfato, audicao e tato — temas que estavam sendo

investigados a partir do tema disparador da escola.

O projeto comecou em fevereiro de 2020, ano que foi interrompido pela pandemia.
As aulas comegaram no inicio do ano, mas ap6s dois meses foram suspensas por conta da
pandemia de Covid-19, causando diversas adversidades. Nao apenas pela gravidade da
pandemia em si, com perdas e toda a complexidade envolvida, mas também pela

necessidade de nos reinventarmos para que as aulas continuassem no formato online. No
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comeco, nao foi dificil organizar as aulas, logo obtivemos um programa digital de apoio
a aprendizagem, tanto no sentido das videoconferéncias quanto no planejamento das aulas

e organizacdo das documentagdes pedagogicas.

Antes do fechamento da escola, pudemos iniciar a proposta, dando inicio a
constru¢do da comunidade "Caixa Sensorial", que trazia as tematicas do mapa projetual
que revelava os sujeitos de pesquisa com os quais eu estava trabalhando. Esses temas

centrais envolviam ancestralidade, natureza, comunidade € cosmovisao.

Demos inicio a um olhar mais centrado na natureza e na ecologia, abordando como
podemos conscientizar a sociedade sobre residuos, tratamento de lixo, entre outros temas

de sensibilizacao.

A investigacdo comecgou tracando um paralelo entre a realidade das criangas em
relacdo aos jogos, brincadeiras e culturas, com as que foram estudadas por meio de
audiovisuais de outras comunidades, dando énfase as tradicdes das criangas indigenas,

quilombolas e periféricas.

Misturamos as tradi¢des culturais dos povos originarios com a cultura de periferia,
de onde emergem as linguagens artisticas como musica, teatro, dancga, entre outras formas
de expressao. Ao demonstrar como as criangas indigenas brincavam, jogavam, estudavam
e se relacionavam dentro de suas comunidades, trouxemos a esséncia de nossas origens e
a valorizacdo da nossa cultura. As criangas comparavam com suas proprias brincadeiras
e observavam como era diferente na cidade, tanto nas formas de interagdo com o outro

quanto na relagdo com a natureza.

A cultura de periferia no Brasil, especialmente em Sao Paulo, ¢ um movimento
cultural riquissimo que emerge das areas marginalizadas e economicamente
desfavorecidas da cidade. Ela reflete a resisténcia, a criatividade e a vivéncia de
comunidades que, historicamente, foram excluidas dos centros de poder e recursos. A
cultura de periferia ¢ um fendmeno multifacetado, que inclui musica, danga, literatura,
artes visuais, moda, entre outros elementos. Para entender a esséncia dessa cultura, é

importante considerar suas origens, manifestagdes e impacto.

Grande parte da musicalidade, do teatro e de quase todas as formas de arte
emergem das periferias das grandes cidades, ao contrario do que se pensa, que provém da

classe alta, erudita.

113



Ao tracar um paralelo entre essas diferentes formas de socializagdo, fomos
construindo um fio condutor que tende a criar uma grelha comparativa das diferentes
formas ¢ maneiras de vida de uma crianga. Ao elucidar essas diferentes realidades,
podemos observar uma melhor compreensao em busca de uma equidade social, com um
olhar menos preconceituoso das familias que vivem nos grandes centros e que vém de

familias economicamente privilegiadas.

O processo pratico dessas interagdes se da de maneira livre, para que as criangas
possam falar e descrever com seu proprio gestual o que sentem e o que gostariam de
construir a partir de entdo. Os elementos foram ganhando forma; elas queriam construir
uma cidade mais equilibrada socialmente, que pudesse respeitar as diferengas, ¢ isso

comecou na construcao da base da grande caixa sensorial.

As criangas comecaram a trazer os elementos que iam investigando, como
materiais de reciclagem, terra, flores, galhos, pedras, sementes, tudo aquilo que tinhamos
observado em idas ao parque, no quintal, ou nos lixos das proprias casas. Esses materiais

foram tomando forma para a construg¢do da grande caixa.

Esse primeiro momento da construg@o da grande caixa foi inspirado pelas buscas
das criangas; elas queriam retratar o que seria essa cidade, com todas as suas dificuldades
e beleza. O que seria uma cidade? Como podemos criar uma comunidade mais equilibrada
e igualitaria? O que tem dentro dessa cidade que ¢ importante, como escola, casa, parques

etc.?

As criangas comegaram a montar, colocar, fixar e pintar, erguendo elementos em
3D para sustentarem suas buscas e ideais. Ao desenhar o fundo da grande caixa, puderam
discutir os locais de cada elemento, o porqué de um ser mais proximo do outro, incluindo

elementos inventivos, que ndo fazem parte desse mundo. Foi muito divertido.
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Figura 12

O fundo da grande caixa sendo montado

Com o tamanho de um metro quadrado, a base da caixa foi o comeg¢o de uma
reflexdo entre as turmas, pois a cada intervencao surgia um questionamento. O projeto foi
desenvolvido por diversas turmas, cada uma com sua leitura, respeitando as idades e
necessidades pedagdgicas. Por exemplo, a discussao social ficava para as turmas maiores,
enquanto questdes de pintura, mistura de cores, colagem e elementos mais manuais e

menos intelectuais eram abordadas com os menores.

As organizagdes territoriais, como moradia, escola, transporte, pragas e parques,
eram realizadas pelas turmas de sete a cinco anos. Elas que desmembravam essas
questdes, enquanto as turmas de trés a seis anos ficavam mais com a parte de colocar os
frutos nas arvores, pintar, adicionar cores, terra nos parques, agua, entre outros elementos

decorativos.

No final de mar¢co do mesmo ano, veio o fechamento das escolas por conta da
pandemia, e o projeto da grande caixa ficou pausado. Passamos a focar na construgao das
caixas individuais nos encontros virtuais. Temas como os elementos da natureza — ar,
fogo, dgua e terra — foram colocados em pauta para fortalecer a relagdo com os sentidos,
que também foram elementos centrais dessa pesquisa. Unimos tudo para a realizagcdo dos

trabalhos online.
Os materiais eram colhidos a partir dos sentidos.

Comecgamos a adaptacdo das aulas de artes, que no contexto virtual tinham outro
impacto, necessitando a inclusdo de novos elementos por meio de brincadeiras e historias

que revelassem as tematicas trabalhadas no sujeito de pesquisa.
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Os encontros passaram a ser marcados por atividades que exploravam a casa das
criangas. Cridvamos desafios para que elas pudessem realizar. O encontro era dividido
em trés partes: o acolhimento, onde recebiamos uma a uma, dando bom dia ou boa tarde,
esperando o momento de cada uma entrar, em uma conversa descontraida sobre o que
comeram, como dormiram, entre outros temas do dia a dia. Depois, entravamos nas
tematicas que vinhamos trabalhando. As familias ja sabiam do planejamento, entdo

muitas vezes deixavam os materiais necessarios de facil acesso, quando preciso.

Lancavamos entao o desafio, que poderia ser, por exemplo, ir até a cozinha e
buscar um elemento que tivesse um cheiro que lembrasse da sua avo — um pd, uma folha,
um liquido, qualquer coisa. As vezes, os desafios envolviam cores, gostos ou cheiros,

seguindo nossas temadticas dos sentidos.

Conforme a pandemia se estendia, pois ndo sabiamos quanto tempo duraria, as
atividades foram ficando mais complicadas de desenvolver. As criangas muitas vezes
cansadas de nao sair de casa, participavam menos, € eu tive de criar outros elementos de
interagdo para chamar a atengao delas. Faziamos brincadeiras, misturas de tintas magicas,
experiéncias com elementos naturais, tudo aquilo que pudesse chamar a atencgao delas e
ndo desestimular a proposta. E o projeto, que duraria um semestre, se alongou para um

ano.

Foi ai que surgiu a ideia de elas criarem suas proprias caixas sensoriais em suas
casas, inspirado por uma historia que vivi quando crianga, baseada em um programa de
TV infantil que tinha um mediador que trazia a "gaveta da bagunga". Era uma caixa que
tinha de tudo, onde ele guardava elementos para fazer arte, desenho, pintura, sucatas. Era
lindo. Inspirado nesse programa, eu, quando crianca, também tinha uma caixa, onde
guardava meus segredos que nao gostaria de revelar para meus irmaos, minhas buscas, os
elementos que encontrava na rua e nos quintais. Tudo era guardado ali para um dia eu

revelar ou realizar uma criagao.

Surgiu entdo a ideia de cada crianca criar sua caixa sensorial. Envolvemos a
familia nesse processo, explicando o projeto e como poderiam participar. As caixas
deveriam ter de 20 a 40 cm? e ser decoradas pelas criangas com os materiais e elementos
que elas sentissem necessidade, e dentro das caixas deveriam guardar os elementos de

cada desafio lancado, sempre com foco nos sentidos. Para algumas turmas, lancamos a
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construgdo de caixas do "tempo", nas quais elas deveriam investigar a historia da sua

familia a partir dos objetos e elementos que encontrassem em casa.

Dessa forma, cada uma criou sua narrativa e, ao final, colocamos tudo em um
PDF. Fotografamos as caixas e montamos uma apresentacao para as familias. As criancas
foram, aos poucos, conhecendo melhor as histérias de suas familias e trocando entre si,
algumas preferiam deixar como segredo seus elementos, outras compartilhavam com
todos, uma acdo muito parecida com o processo que vivemos na escola, quando elas
trazem de casa elementos para compartilhar e descobrem outras formas de se relacionar

com 0s amigos.

Figura 13

As criangas interagindo com a grande caixa sensorial

4

Acredito que o projeto teve tanto sucesso por seu carater dindmico, como uma
caixa magica em que podemos colocar qualquer coisa e tirar algo transformado. Foi uma
importante experiéncia de ensino, em que as criangas puderam trabalhar dentro de casa,
com seus proprios materiais, unindo sentidos, reflexdes, memorias e sonhos. Senti, ao
longo do processo, que a pratica educativa se fortaleceu. Criangas que inicialmente
estavam desmotivadas comecaram a participar mais ativamente, ¢ o apoio das familias

foi essencial para a continuidade do trabalho.

Por fim, a experiéncia das caixas sensoriais revelou-se ndao apenas como uma
resposta criativa as dificuldades impostas pela pandemia, mas também como uma pratica
pedagdgica transformadora. Ao trabalhar com os sentidos, ancestralidade e a diversidade
cultural, construimos um espaco de aprendizado e troca que ultrapassou as barreiras
fisicas € conectou as criangas com suas proprias historias e com as dos outros. Foi um
projeto que, de maneira sensivel e inovadora, trouxe a tona a importancia de respeitar e

valorizar as multiplas infancias e formas de ser e viver no mundo.
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Reflexao final desta narrativa

O projeto das Caixas Sensoriais — Olhares Periféricos foi mais do que uma simples
adaptacao pedagogica durante um periodo de crise; ele se transformou em uma poderosa
ferramenta de conexao e aprendizagem. Ao focar nos sentidos, nas ancestralidades e nas
diferentes realidades culturais, conseguimos criar um ambiente de ensino que respeita e

valoriza as diversas infancias.

A grande caixa sensorial, concebida coletivamente, simboliza a constru¢do de uma
sociedade mais equitativa, onde a criatividade e a expressdo individual encontram espaco
para florescer. Ao tragar paralelos entre as vivéncias das criangas urbanas e as tradi¢des
das comunidades indigenas, quilombolas e periféricas, incentivamos uma consciéncia

critica sobre as desigualdades sociais e a importancia da inclusdo.

No decorrer do projeto, a transi¢do para as caixas sensoriais individuais, em meio
a pandemia, revelou a resiliéncia e a capacidade de adaptagdo das criangas. Essas caixas,
recheadas de memorias, historias familiares e elementos sensoriais, tornaram-se uma
ponte entre o lar e a escola, entre o individual e o coletivo. Elas permitiram que cada
crianga construisse sua propria narrativa, fortalecendo sua identidade e conexao com o

mundo.

De certo modo, o projeto evidenciou o papel fundamental da educagdao em
promover nao apenas o aprendizado formal, mas também o desenvolvimento emocional,
cultural e social das criancas. Ele demonstrou que, mesmo em tempos desafiadores, €
possivel criar espacos de acolhimento e escuta, onde o respeito pelas diferengas e a
valorizacdo das multiplas formas de viver e aprender estdo no centro do processo
educativo. A experiéncia das caixas sensoriais deixou um legado duradouro, tanto para as
criancas quanto para a comunidade escolar, ressaltando a importancia de praticas
pedagdgicas que sejam ao mesmo tempo inovadoras, inclusivas e profundamente

humanas.
1.1.6 A Casa Amarela — Uma Infancia Freiriana

No comeco do ano de 2022, ainda na Escola Casa de Aprendizagens, nos
trouxemos o tema do centenario de Paulo Freire a partir de assembleias e discussoes

dentro do ambito escolar. Falar sobre Paulo Freire ¢ algo que engrandece todo o processo
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de aprendizagem e a forma como educamos. O tema foi muito bem recebido por todas as

educadoras.

A Casa Amarela ¢ um trabalho, um objeto de estudo, de investigacao, de pesquisa,
que tem essa inspiragdo no bairro onde viveu Paulo Freire. Desde o inicio, ao trazer Freire
como eixo central, buscamos investigar como teria sido a infincia de Freire. O semestre
inteiro, ou melhor, o ano de 2022, foi marcado por essa tematica, por esse caminho do

nosso grande mestre, doutor da educacao brasileira e mundial.

O tema "A Casa Amarela: Uma Infincia Freiriana" investiga como seria essa
infancia dentro do contexto em que ela foi desenvolvida, em Pernambuco, numa cidade
proxima a Recife, Jaboatdo dos Guararapes, onde nasceu Paulo Freire. Ele se mudou para
uma cidade de Recife, que tem um bairro chamado Casa Amarela, onde existia uma casa
amarela justamente no final da linha do bonde elétrico da época. Estamos falando do
comeco do século passado, quando esse bonde levava as pessoas até essa parada, de frente

a Casa Amarela.

Paulo Freire nasceu ali, e ali ele brincava, desenvolvia sua infincia junto com
outras criangas. A partir desse disparador, tentamos trazer e refletir sobre esse imaginario
pedagdgico, buscando entender qual seria o papel da crianca dentro desse contexto, e
como seria trabalhar o tema Casa Amarela no eixo de constru¢do para essa infancia
contemporanea? Com esse olhar inspirado em Reggio Emilia, como seria esse
comparativo com a infincia do comego do século passado, numa realidade do Nordeste
do Brasil, em Pernambuco, mais precisamente em Recife? Ai comeca toda essa discussao
que vem do bairro, do local onde nasceu Paulo Freire. E uma maneira iconogréfica, e
ludica também, ndo ¢ algo vivencial, pois ele nasceu dentro de uma casa amarela, mas ¢

algo que foi criado a partir desse bairro, desse local onde ele nasceu.

A partir dos arquivos e memorias do Recife, encontramos indicios e documentos
que revelavam que a origem do nome desse bairro era justamente por conta desse bonde
que levava as pessoas até o final da linha, que parava numa casa amarela, e depois esse
bairro veio a se chamar Casa Amarela. Estudando esse objeto de pesquisa, as infancias
freirianas e as infancias pernambucanas, surgiu a ideia de criar, construir essa Casa
Amarela, muito inspirado no projeto do ano de 2020-2021, que por conta da pandemia se
alongou, a tematica da Caixa Sensorial — Olhares Periféricos, que foi um projeto muito

bem avaliado, que alimentou com muitas realizagdes, tanto a mim, quanto as nossas
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buscas dentro da escola. E ai veio a ideia de construir essa Casa Amarela, inspirado nesse

projeto.

Nao s6 criamos esse caminho do imagindrio de ter esse lugar materializado, mas
também contar um pouco dessas historias e comparar essa infancia contemporanea na
cidade de S3o Paulo com essa infancia freiriana do século passado em Pernambuco.
Contamos que ali, dentro dessa casa, moraria Paulinho, o0 nome carinhoso que damos a
Paulo Freire quando crianca. Criamos esse personagem, Paulinho, para trabalhar com as
criancas de maneira mais informal, sempre com muito respeito ao patrono da educagao

brasileira.

A historia se revela por meio da realidade, mostrando como eram diferentes a
vivéncia e a cultura local naquela trajetoria, quando Paulo Freire era crianga. O que ele
brincava? O que ele fazia? Como eram suas buscas? Como ele ia a escola? Como era essa
escola? Fomos atras desses contextos historicos para poder criar € contar um pouco para

as criangas.

Cada turma da escola, onde eu estava como atelierista em 2022, fez uma divisao,
pois como professor de arte e atelierista, trabalhava desde a primeirissima infancia até o
fundamental 1. Eu trabalhava com criangas de 6 meses até 10 anos, o que foi um desafio
também, porque tinhamos o tema Casa Amarela como um eixo de trabalho que poderia
ser ampliado. Ndo era apenas a construcao de uma casa fisica grande, mas também a
construcdo gestual, a partir de um desenho, de observacdo, uma historia desenhada em
grandes e pequenos formatos. Ai veio a ideia das vivéncias artisticas que promoviamos a
partir dos contextos que montdvamos, variando conforme a cidade e respeitando as

idades.

Desenvolvi alguns planos de aula, mesmo que ndo utilizemos esse termo, mas
seria algo assim, dentro desse cuidado. Por exemplo, com criangas menores, que tipo de
atividade eu poderia trazer para contextualizar essa tematica? Com criangas em fase de
prontiddo, utilizamos muito a escuta, ouvindo o que elas dizem. Com bebés, na
primeirissima infincia, ndo temos a escuta verbal, mas hd o gestual, o caminho das
proposi¢des, das materialidades que disponibilizamos nesses contextos. Ali, elas
comecam a dar sinais, pistas de como irdo desenvolver a teméatica abordada, no caso, a

Casa Amarela.
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Dentro dessas convivéncias com as criangas, comegamos a pensar nos espacos
fisicos e geograficos. Como poderiamos dividir e explorar esses espagos? Exploramos
paredes, chido, piso, teto, e como desenvolver isso também com as criangas maiores.
Comecgamos a escutar para onde elas queriam caminhar com essas texturas, essas
tematicas, saindo da limitacdo da mesa do ateli€, desse espaco fisico muitas vezes
limitado. Ampliamos esse olhar para as paredes, para o teto. Tinhamos atividades sob
bancadas, desenhavamos no teto, faziamos atividades externas, em arvores. As criancas
comecgaram a ter um olhar expandido do que ¢ um ateli€, saindo desse formato entre
quatro paredes, mesmo que seja uma sala iluminada, com muita luz e vidro. E importante
trazer um ambiente mais plural, entender como esse espago de atelié pode ser um terceiro

educador.

Isso também se dava a partir das buscas pelas materialidades que faziamos no
parque. Ha um parque ao lado da escola, na verdade, e bastava atravessar uma ruazinha
para chegar 1. Chama-se Parque da Agua Branca, um espago lindo, com galinhas, patos,
cavalos, animais. E um lugar rural no centro de Sio Paulo, num local importante para a
comunidade, numa grande cidade. As criancas iam buscar essas materialidades, como
galhos, sementes, folhas, para depois, dentro do ambiente do atelié, construir desenhos

inspirados no tema da Casa Amarela.

O contexto foi preparado nesse formato. Conforme as atividades, cridvamos esse
ambiente educador, trazendo materialidades como barro, tinta, ¢ até a confecao de tintas
organicas a partir do agafrdo, curcuma, devido a tematica da Casa Amarela. Tinhamos
todo um planejamento para chegar 14 na frente, apesar de respeitar a escuta e entender o
caminho que seguiriamos com as crian¢as. Mas havia também o improviso, aquilo que

acontecia a partir dos disparadores que eram colocados para elas interagirem.

Isso era muito interessante, pois promovia um olhar mais democratico, menos
enquadrado, menos engessado, menos fechado em uma premissa ndo participativa,

caminhando para um modelo bem caracteristico da pedagogia em participagao.

Esses contextos que surgiam traziam alguns desafios, sempre seguindo a triade
que desenvolvi a partir dessas investigagdes durante os anos como educador: brincar, arte
e respeito as infancias. Essa triade caminha para o que chamo de pedagogia do
encantamento, muito inspirada por Bachelard, Piorsky, Loris Malaguzzi e vérios outros

pensadores. Trago um olhar encantado, voltado para o lado ludico, teatral, musical, dos
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sonhos, algo que tende a trabalhar com criancas, adultos e idosos de maneira igual, sem

diferenciagao.

O encantamento faz com que todos consigam absorver a informacgao de maneira
mais leve, mais verdadeira. As pessoas se soltam mais, tiram aquele peso de ter que
aprender, de ter que fazer algo. Isso ¢ muito forte, especialmente no processo de

aprendizagem.

O eixo central da pedagogia do encantamento ¢ esse olhar mais respeitoso para
com as infincias, seus tempos, suas materialidades. Assim, comegamos a materializar,
conforme as pesquisas iam avancando, o tema da Casa Amarela. No inicio, com a
primeirissima infancia, trabalhamos a feitura de tintas organicas com agafrdo, cenoura,
beterraba, espirulina, entre outros ingredientes, criando varias formas de expressao.
Usavamos pincéis alongados, feitos com galhos, e as criangas pintavam em grande escala,
adaptando os gestos ao seu tamanho, ampliando os movimentos para o chdo, paredes,
com grandes hastes. Todo o processo de aprendizagem, motor e cognitivo, era
desenvolvido com essas criangas, que depois fizeram um grande painel de uma histéria

desenhada.

Eu contava a histéria da infancia de Paulo Freire, de Paulinho, que pegava o bonde
para a escola, enquanto ia desenhando essa historia num painel de 6 metros, que era o
fundo da parede do ateli€ da primeirissima infincia. As criancas eram convidadas a
participar, pintando e criando juntas essas casas amarelas, essa infincia freiriana, com
calangos, petecas, o brincar do passado. Ao final do semestre tinhamos um painel lindo
feito pelas criancas, que podemos ver na documentacdo pedagodgica anexada a

dissertagao.

Figura 14

Painel com narracdo de historia desenhada de Paulino
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Depois, com as criangas da educagao infantil, de trés aos cinco anos, comegamos
a desenhar, a fazer esbocos por meio de observagdo. Algumas casas foram feitas de
madeira, outras de barro, usadas de maneira ilustrativa. As criancas desenhavam e
cortavam papéis. Também fizemos tintas, mas a construgdo com as criancas dessa idade,

da educacao infantil, ficou muito marcada pelo inicio da constru¢do em 3D.

Figura 15

A Casa Amarela sendo projetada pelos olhares delas

Comegamos um processo de construgdo em papel, criando uma pequena Casa
Amarela estruturando e pintando, depois passamos a construir com barro. Mais a frente,
passamos dos pequenos formatos para os grandes formatos, como os painéis dos calangos.
O calango foi o objeto investigagdo, o sujeito de pesquisa dessas turmas, nas minhas
turmas de educag¢do infantil, que eram turmas II e I1I. As criancas comegaram a entender:
"O que ¢ um calango?" Um calango ¢ uma espécie de lagarto muito comum em
Pernambuco, a regido onde Paulo Freire nasceu. Existem diversos tipos de calangos,
desde pequenininhos até maiores. Eu mostrei videos com esses estimulos, e as criancas

observavam os movimentos em grande formato, projetados em tecidos e véu.
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Figura 16

Os primeiros esbogos coletivos do Calango de carvdo em grande formato

Inspiradas na abordagem de Reggio Emilia, as criangas foram convidadas a
desenhar esses calangos pela escola. Houve um evento incrivel, onde aconteceram
descobertas e revelagcdes, que sempre surgem quando estimulamos a pedagogia do
encantamento. Havia uma pilastra comprida, uma parede de uns 3 metros, que dava a
volta. Era uma parede que dividia uma varanda, e ali pintamos o calango em grande
formato. Uma das criancas, empolgada, correu com o pincel e sugeriu: "Vamos fazer o
calango dando a volta inteira na parede!" O resultado foi muito marcante, pois saimos da
sala e transbordamos em possibilidades mais criativas e imaginativas do que o

inicialmente proposto.

Esse grande calango, que quase se transformou em um dragdo, foi muito
comentado e cuidado pelas criancas. Depois, percebiamos que elas continuavam criando,
dando "comidinha" para o calango, desenhando-o em diversas atividades. Todo esse
processo, que estou descrevendo, foi desenvolvido ao longo de um semestre, de fevereiro
a julho. Foi um processo semestral, com varias atividades se desenvolvendo até culminar
em uma grande instala¢dao na escola, feita por todas as turmas e tutores. Essa instalagao
era uma grande celebracdo para as familias e convidados, onde todas as materialidades,

desenhos, painéis e casas foram apresentados.

Quando as criancas chegam ao fundamental I, por volta dos seis aos dez anos,

novos desafios surgem. Podemos trabalhar mais com provocacdes e o entendimento de
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fazer algo diferente. Comecgamos os processos de projetos 3D em pequeno formato, pois

a grande Casa Amarela, ilustrada na documentagao, seria feita por essas turmas.

Figura 17

Os primeiros experimentos da casa amarela em trés dimensoes

Ao comecarmos com pequenos projetos em 3D, o desafio foi construir uma casa
de papel que ficasse em pé, com sustentacdo. Isso gerou questdes como: "Se pintar, ela
vai cair? O que podemos usar?" O objetivo era colocar essa casa de pé. A partir desse
inicio, as crian¢as testavam materiais, autonomia era incentivada, e noés, adultos,
observavamos com um olhar generoso, baseado nas pedagogias em participacdo, da

imagina¢do, chegando no que chamo de pedagogia do encantamento.

Outro ponto importante foi a autonomia. As criancas tinham liberdade para testar
materiais e criar, enquanto observavamos e ensinavamos mais por meio da observacao do
que pela imposicao de conhecimento. Essa autonomia permitia que elas enfrentassem
desafios e erros, resultando em uma criatividade muito além do esperado. Ideias como
colocar um elastico na porta ou adicionar uma chaminé surgiram, mostrando a

profundidade simbolica desse processo.

Além disso, as criancas propuseram criar uma caixa de correio para se comunicar
com outras turmas. Essa ideia gerou uma rica intera¢do entre as criangas, refor¢cando a
importancia da escuta e do olhar generoso. Elas também criaram um jardim na janela,
uma placa de "Seja bem-vindo/Volte sempre", tudo isso demonstrando como a escuta

atenta pode transformar um projeto em algo muito significativo.

A multisensorialidade foi outro eixo importante, especialmente apos a pandemia
de 2022, que foi marcada por perdas e desafios emocionais. As criangas menores, que

nasceram durante a pandemia, ndo tinham desenvolvido tanto o senso de pertencimento.
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Elas conviveram menos com outras criangas ¢ ficaram isoladas em casa. Por isso, o
trabalho sensorial ajudou a recriar histérias perdidas, promovendo conforto e superando

medos, criando o acolhimento das criangas maiores as menores dentro da casa amarela.

Nesse contexto, as areas do conhecimento também foram integradas ao processo,
como portugués, matematica, ciéncias, geografia e os temas transversais. As criangas
menores focaram na vivéncia sensorial, enquanto as maiores exploraram mais as ciéncias
e a matematica na construcao da Casa Amarela. A casa tinha elementos como recadinhos
no correio, luz, medidas matematicas, experimentos com agua e terra, refletindo a riqueza

desse processo.

Figura 18

A Casa Amarela finalizada (Capa da documentagdo pedagogica)

A CASA AMARELA
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No final, construimos duas grandes casas, porque tinhamos duas turmas principais
envolvidas. O fundamental 1 trabalhou na construgdo das caixas sensoriais, nos painéis
dos calangos e na infancia freiriana com as turmas da educagdo infantil. Além disso,
houve um grande painel com pincéis alongados e narragdo de histérias desenhadas com

a turma da primeira infancia.
O respeito a dimensao estética das criancas

Um dos eixos importantes dentro do processo ateli€¢ ¢ a dimensao estética. Como
nos podemos primeiro entender e aprofundar um pouco mais sobre a estética da crianga?
Muitos processos € muitos trabalhos sdo calcados e desenvolvidos a partir da estética

adulta, de uma pessoa adulta. A diretora da escola ¢ adulta, os responsaveis pelas criangas
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sdao adultos e eles t€ém um olhar para essa dimensdo estética ¢ muitas vezes acabam

cobrando por esse olhar.

Dentro da pedagogia do encantamento, por meio dessa premissa da triade da arte,
do brincar, do respeito as infincias, caminhamos para um respeito a essa dimensao
estética das criangas, para que elas tragam a sua verdade. Que esses trabalhos sejam
exatamente aquilo que elas fazem, ndo aquilo que ¢ maquiado e manipulado, seja pelo
atelierista ou pelo educador, mas que possa ali retratar ao méximo a verdade da sua

estética.

Dentro dessa esséncia, nos trazemos as materialidades, trazemos as tematicas, os
contextos, os sujeitos de pesquisa. Mas temos que lembrar que essa estética ¢ das criangas,
e a gente precisa ter um olhar mais generoso para isso. Percebo muita cobranca desse
olhar pouco generoso com a estética da crianca. Seriam trabalhos das criangas? Ou apenas
trabalhos para o adulto ver? Esse processo de empatia, que relaciona o "eu" com o outro
e as coisas em si, deve ter esse conjunto sentimental, de respeito mesmo as linguagens
das criancas. E uma riqueza sensorial que elas trazem, que reflete alegria, reflete essa
vontade que elas tém, a verdade que a crianga traz. Entdo a estética das criangas deve ser
sempre respeitada e estimulada, trazer materialidades, mas nunca induzir o projeto para

que fique ali uma estética "bonita" para agradar os adultos.

A Casa Amarela ¢ uma discussao ampla desse lugar estético e da experiéncia que
¢ fazer, ¢ estar na pratica, entregue ao momento presente. Discutir de como essas
materialidades se relacionam e como elas ddo pistas para outro caminho, de como ¢
desenvolver esse relacionamento, ndo s6 com os objetos, mas também com seus pares, de
como nds modificamos nosso ato e produzimos mudangas que sejam relevantes para o

seguir o caminho escolhido ali dentro da experiéncia.

A teoria € uma coisa, a experiéncia ¢ outra coisa. Entdo, nos trazemos ai um olhar
muito focado na relagdo que as criancas desenvolvem com os objetos. Isso € muito forte.
Nao tem uma estética definida ali, e € por isso que ¢ importante deixar que a crianca
escolha seus brinquedos, suas buscas. Elas pegam uma caixa de sapato, e ela se torna
muito mais valiosa do que um videogame. Entdo, ¢ olhar para essa verdade, de como que
se cria uma relacdo com os objetos, sem ter uma relagdo comercial, sem ter uma relagao
que ndo seja comprada, vendida a partir de uma televisao ou de um smartphone. Entdo, é

tentar trazer uma verdade para esse sentimento de relagao.
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Assim, esse projeto representou uma combinagdo de historias, brincadeiras e
construcdes, trazendo para o presente as experiéncias do passado e materializando na
Casa Amarela. Tinha flores, chaming, telhado, uma casa de passaros, correio, 4gua para
lavar as maos, luz e até uma lareira simbolica. Tudo o que as criangas queriam fazer, elas
fizeram, nao porque foram obrigadas, mas porque foram respeitadas e incentivadas a
expressar sua criatividade. Isso ¢ democracia, um olhar generoso e respeitoso para com

as infancias, inspirado por Paulo Freire.

Ao final do primeiro semestre de 2022, os resultados desse trabalho foram
apresentados em uma grande instalagdo, aberta a comunidade escolar, familias e
convidados. Este evento ndo apenas celebrou as produgdes artisticas das criangas, mas
também refletiu o processo continuo de aprendizagem e encantamento vivido ao longo

do semestre.

Em resumo, o projeto "A Casa Amarela — Uma Infancia Freiriana" foi mais do que
uma homenagem ao centenario de Paulo Freire; foi uma jornada educativa que explorou
as raizes culturais e historicas do Brasil, conectando-as as infincias contemporaneas.
Através dessa experiéncia, as criangas foram convidadas a explorar e imaginar o mundo

ao seu redor, inspiradas pelas vivéncias de um dos maiores educadores da historia.
Reflexdo final desta narrativa

Para concluir essa rica reflexdo sobre o processo estético na educacdo infantil, ¢
fundamental reconhecer a importancia de respeitar e valorizar a autenticidade da
expressao infantil. Quando permitimos que as criangas se expressem livremente, sem a
imposicdo de uma estética adulta, estamos ndao apenas honrando sua verdade, mas
também fomentando um espacgo onde a criatividade e a imaginacdo podem florescer de

maneira genuina.

A experiéncia da Casa Amarela nos ensina que a educagdo infantil deve ir além da
simples transmissdo de conhecimentos e habilidades; deve ser um processo vivo, onde as
materialidades, os objetos e as relagdes sociais se entrelacam para construir significados
profundos e pessoais para cada crianca. Ao respeitarmos a estética unica das criangas e
ao proporcionarmos um ambiente que valorize suas escolhas e suas percecoes do mundo,

estamos, na verdade, cultivando o potencial de transformacao que cada uma delas carrega.
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Essa abordagem nos convida a repensar nossas praticas pedagbgicas, a questionar
a necessidade de resultados esteticamente perfeitos aos olhos dos adultos, e a focar
naquilo que realmente importa: a vivéncia, a experimentacao e a alegria que emergem do
processo criativo infantil. Ao final, cabe a nos, educadores, criar um espaco onde a
estética da infancia seja celebrada em toda a sua autenticidade, onde a brincadeira, a arte
e a descoberta sejam os verdadeiros protagonistas da aprendizagem. Assim, construimos
ndo apenas conhecimento, mas também um profundo respeito pelas infincias e por tudo

que elas tém a nos ensinar.

Ao concluir a experiéncia com "A Casa Amarela — Uma Infincia Freiriana",
percebemos que este projeto foi muito mais do que uma homenagem ao legado de Paulo
Freire; foi um portal para explorar as raizes culturais, histéricas e estéticas do Brasil,
conectando-as as vivéncias das infincias contemporaneas. Através de um mergulho
profundo na pedagogia do encantamento, permitimos que as criangas ndo apenas
aprendessem sobre o passado, mas que o imaginassem de maneira viva e criativa,

moldando-o com suas proprias maos, olhares e sentidos.

Essa jornada nos relembra que a educacdo ndo ¢ apenas uma transmissdo de
conhecimentos, mas sim um processo de construcdo de significados, onde cada crianga ¢
protagonista. Inspirados por Freire, cultivamos um ambiente de respeito e valorizagdo das
linguagens infantis, onde a estética da crianga ¢ reconhecida em sua plenitude e

autenticidade, sem as imposi¢des do olhar adulto.

No centro dessa experiéncia, estava o respeito ao tempo, a curiosidade e a
expressao genuina das criangas. Permitimos que elas se relacionassem de maneira
profunda com as materialidades, com o espago e entre si, criando um ambiente onde a
aprendizagem se deu de forma natural, espontanea e democratica. O resultado nao foi
apenas um produto final —a Casa Amarela — mas uma experiéncia rica e transformadora,

que deixou marcas ndo apenas nas criangas, mas em todos nos, educadores.

Assim, o projeto reafirmou a importancia de uma educacgao que valoriza a escuta
atenta, o brincar, a arte, e sobretudo, o respeito as infancias. Foi uma jornada que nos
lembrou da importancia de educar com o coragdo, com generosidade e com um olhar que
celebra a verdadeira esséncia da infancia. Inspirados por Paulo Freire, continuamos a
caminhar, conscientes de que educar ¢ um ato de amor, e que esse amor se manifesta na

valorizagdo daquilo que as criangas trazem de mais puro: sua verdade e sua criatividade.
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Conclusao final da investigacdo

A andlise desenvolvida ao longo deste estudo reforca a importancia da
aprendizagem por meio das experiéncias estéticas, destacando o papel fundamental da
arte para o desenvolvimento humano. A partir dos conceitos explorados e das praticas
narradas, percebe-se que a vivéncia ladica, associada a arte, ndo apenas estimula a
producao de endorfina, promovendo prazer e bem-estar, mas também favorece uma
conexdo mais profunda com a propria existéncia. Ao valorizar a estética nos elementos
cotidianos, como sugerido, ampliamos a nossa capacidade de encontrar significado e

beleza nas experiéncias simples, enriquecendo assim a nossa relacdo com o mundo.

Apesar de nao ter sido possivel aprofundar todos os projetos desenvolvidos ao
longo da minha carreira profissional, o estudo permitiu identificar pontos importantes que
correlacionam a teoria estudada com as narrativas escolhidas. Ao debrucar-me sobre este
estudo, pude reconhecer a importancia de revisitar as trajetorias e buscas profissionais,
seja por meio de lembrancas afetivas ou de narrativas que ilustrem esse percurso. As
narrativas mostram-se uma ferramenta interessante tanto no processo de aprendizagem,
moldando os encontros com as técnicas, quanto na andlise de uma investigacdo,
permitindo-nos entender os acontecimentos, os atravessamentos, as buscas, revisitar os

objetivos e reorganizar os projetos futuros.

A exploragao de conceitos como a topoandlise e a memoria afetiva mostra que a
experiéncia estética estd intrinsecamente ligada as emocdes e memorias passadas,
moldando a forma como interpretamos e interagimos com o mundo ao nosso redor. Essa
intersecdo entre estética € memodria ndo apenas enriquece a experiéncia artistica, mas
também contribui para a formacao da identidade e das narrativas pessoais. A imaginacao
surge como um eixo central neste estudo, evidenciando o surgimento de uma pedagogia
do encantamento, onde, por meio da imaginacdo, as criancas se relacionam e se sentem

livres no contexto de aprendizagem.

Além disso, a teoria do habitus de Bourdieu (2007), aplicada ao contexto da arte,
evidencia que a formagao social da pessoa estd intimamente ligada as suas experiéncias
artisticas. A apropriacdo das linguagens artisticas desde cedo, como discutido, pode
influenciar profundamente a sua interioridade e as expressdes sociais, destacando a
importancia de um ambiente educacional que promova a experimentagdo € a

originalidade, conforme proposto por Herbert Read.
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Com este estudo, tive a oportunidade de aprofundar a relevancia dos espagos
educacionais, como o ateli€ na abordagem pedagodgica de Reggio Emilia, que promove a
aprendizagem colaborativa e o desenvolvimento de competéncias sociais através da arte.
A figura da atelierista, bem como a utilizacao de diversas materialidades no contexto do
ateli€, evidencia como a arte pode ser um veiculo poderoso para a aprendizagem sensorial
e expressiva. E fundamental que as institui¢des de ensino integrem de forma mais
consistente a educagdo artistica nos seus curriculos, assegurando que todos as pessoas
aprendizes tenham acesso as multiplas linguagens da arte desde cedo. A criagdo de
espagos como ateliés nas escolas pode ser uma estratégia eficaz para promover essa
integracdo, estimulando a criatividade, a colaboragdo e a expressdo pessoal entre todo

corpo escolar.

A triade composta pela experiéncia artistica, o brincar e a politica revelou-se como
um modelo poderoso e integrado para a aprendizagem e o desenvolvimento humano.
Através da arte, a educacdo transcende o simples ato de transmitir conhecimento,
transformando-se numa pratica que valoriza a expressao individual e coletiva,
estimulando a criatividade e a imaginacdo. O brincar, por sua vez, oferece um contexto
ludico essencial, onde a autonomia e a liberdade sdo cultivadas, permitindo que o
processo de aprendizagem seja mais leve, envolvente e eficaz. Este aspeto ludico ndo se
restringe a infancia, mas estende-se ao longo de toda a vida, contribuindo para o bem-

estar cognitivo e emocional em todas as fases do desenvolvimento humano.

A politica, ao integrar-se neste modelo, assegura que as praticas pedagogicas
sejam inclusivas, respeitando as diferengas culturais, regionais e socioecondmicas. Ao
garantir os direitos das criangas e o respeito as diversas infancias, a educagao torna-se um
agente de equidade e justi¢a social, promovendo um ambiente de aprendizagem que €, ao
mesmo tempo, enriquecedor e transformador. Assim, a combinagdo destas trés dimensdes
cria um sistema pedagdgico que ndo s6 educa, mas também empodera as pessoas,

preparando-os para serem cidadas criticas, criativas e socialmente engajadas.

Esta abordagem nao so6 respeita e valoriza a individualidade das pessoas, como
também promove a integracdo das suas experiéncias de vida na aprendizagem, tornando
o processo educativo mais significativo e conectado com a realidade de cada um. Em
suma, ao articular a arte, o brincar e a politica, a dissertagdo propde um caminho

pedagogico inovador e humanizador, que reconhece o potencial transformador de cada
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pessoa, € a importancia de uma educagdo que seja, acima de tudo, inclusiva e adaptada as

necessidades especificas de todas as criangas e comunidades.

Por fim, a interdisciplinaridade na arte contemporanea foi destacada como uma
ferramenta importante para o desenvolvimento da educagdo artistica, permitindo uma
integracdo rica de conhecimentos e promovendo uma compreensdo mais ampla e
profunda da experiéncia humana. A arte, assim, emerge nao apenas como um meio de
expressao, mas como um elemento vital no desenvolvimento cognitivo, emocional e

social, contribuindo para uma compreensao mais rica e significativa da vida.

Este estudo, portanto, conclui que a arte, através das suas multiplas linguagens e
interacdes com a memoria afetiva, desempenha um papel essencial na constru¢ao do
conhecimento e na formacao da identidade, destacando-se como um componente vital no
desenvolvimento integral do ser humano. A continuidade da pesquisa nesta area pode
trazer novas perspetivas sobre como a arte pode ser ainda mais integrada nos processos

educativos, promovendo uma aprendizagem mais holistica e significativa.

A menina avoada

Foi na fazenda de meu pai antigamente

Eu teria dois anos; meu irmao, nove.

Meu irmao pregava no caixote
duas rodas de lata de goiabada.

A gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:
Uma olhava para a outra.

Na hora de caminhar

as rodas se abriam para o lado de fora.

De forma que o carro se arrastava no chao.
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Eu ia pousada dentro do caixote
com as perninhas encolhidas.

Imitava estar viajando.

Meu irmao puxava o caixote
por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:
- Puxa, Maravilha!

- Avanga, Redomao!
Meu irmao falava

que eu tomasse cuidado

porque Redomao era coiceiro.

As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.
Meu irmao desejava alcangar logo a cidade -

Porque ele tinha uma namorada la.

A namorada do meu irmao dava febre no corpo dele.

Isso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava
de atravessar um rio inventado.
Na travessia o carro afundou

e os bois morreram afogados.
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Eu ndo morri porque o rio era inventado.
Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal
E meu irmao nunca via a namorada dele -

Que diz-que dava febre em seu corpo.
(Barros, M. 1999, p. 36)

A descoberta da Pedagogia do Encantamento

Como no poema de Manoel de Barros, a imaginagdo permite que as pessoas
viagjem sem sequer sairem do lugar. Ela transporta-as para lugares inabitados,
inexplorados, e, através das suas asas invisiveis, fa-las voar. A imagina¢do abre portas
para mundos desconhecidos, onde a ldgica cede espaco ao sonho e a liberdade de criar
novas realidades. E no poder da imaginagio que reside a capacidade de transcender o
quotidiano, de transformar o banal em extraordinério e de descobrir o que ainda nao foi
nomeado. Assim, sem limites fisicos ou barreiras, a imaginacdo torna-se o veiculo que
nos leva a explorar horizontes interiores e exteriores, revelando a vastiddo do que

podemos ser e criar.

Com a realizacao da investigacdo, foram descobertos alguns caminhos, entre eles
a revelagdo de uma pedagogia que mantivesse uma rela¢do direta com os métodos
desenvolvidos nos encontros de aprendizagem. A esta abordagem, que denominei
"pedagogia do encantamento", dei esse nome, pois ela emerge da combinacao de diversos
estudos tedricos, que, ao se articularem com as agdes praticas, ofereceram pistas para o

desenvolvimento deste conceito.

Com o tempo, percebi que as criancas ficavam realmente encantadas com os
encontros. Elas adoravam participar e nao faltavam a um tnico dia, pois havia uma magia
que as atraia. Sempre que me viam, gritavam o meu nome, chamando-me e pedindo que
interagisse com elas. As responsaveis pelas criangas também notaram esse encantamento,

o que me despertou a curiosidade para aprofundar a investigagao.

Nos encontros com arte € a cultura de atelier, as atividades possuiam um sentido
ludico e magico, o qual € amplamente descrito neste trabalho. Um exemplo disso sdo as
transformagdes quimicas: a 4gua que, apds um pequeno ritual com uma varinha magica e
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um pouco de pd de curcuma, se tornava amarela. Cada encontro criava um ambiente
envolvente, repleto de imagens, aromas, sabores e sons, que convidavam as participantes

a viajar para os seus proprios mundos.

A "Pedagogia do Encantamento" emerge como uma proposta educativa que
valoriza a imagina¢do e a criatividade como for¢as centrais na constru¢do do
conhecimento. Este conceito baseia-se na ideia de que o ser humano, ao trabalhar com
processos imaginarios, se reinventa e se conecta profundamente com os seus meios
internos e externos. Uma das inspiragdes para a "Pedagogia da Imaginagao" foi os estudos
baseados na obra de Bachelard, que propde que todas as formas de aprendizagem derivam

das imagens sensoriais que moldam o nosso cérebro.

Na obra "A Poética do Devaneio" (1960), Gaston Bachelard explora o papel do
devaneio na criagdo poética e na imaginagdo. O autor propde uma reflexdo filosofica
sobre o devaneio como uma atividade criativa e imaginativa fundamental para o ser
humano, destacando seu carater produtivo e revelador de novas realidades interiores. Para
Bachelard (1960), o devaneio nao ¢ apenas um ato de fuga ou distragdo, mas um espago
de liberdade em que a imaginag¢ao floresce, permitindo a pessoa transcender o cotidiano
e acessar dimensdes mais profundas de sua psique e do mundo. O livro enfoca a relagdo
entre o devaneio e a criacao poética, destacando o quanto o estado de sonho acordado (o
devaneio) permite que a pessoa acesse € construa imagens e simbolismos que escapam a
loégica racional e ao pragmatismo. Segundo o autor, essas imagens ndo sdo apenas
pessoais, mas possuem uma dimensdo universal, conectando a pessoa ao mundo de
maneira sensivel e simbolica. Ele trata também da relagdo entre o devaneio e a "matéria
poética", isto €, como o mundo fisico e natural (agua, fogo, ar, terra) influencia o
imaginario e os sonhos acordados. Para Bachelard (1960), a contemplacdo do mundo leva

a constru¢do de imagens poéticas que tocam o essencial da existéncia humana.

A pedagogia do imagindrio busca incorporar o poder formativo da imaginagao nos
processos educativos, valorizando a criatividade, a intui¢do e o devaneio como formas de
conhecimento. Neste sentido, Bachelard oferece uma base filoséfica importante, pois
argumenta que o devaneio ¢ uma das formas mais ricas de acesso a imaginacao criativa.
Quando Bachelard, (1960), contextualiza que: “a consciéncia imaginante, considerada
face as imagens separadas, poderia entdo fornecer temas para uma pedagogia elementar

das doutrinas fenomenologicas” (p.2). Dentro da educagdo, isso poderia se traduzir em
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praticas pedagdgicas que nao se limitam a transmissao de contetidos racionais, mas que
incentivam a exploracdo do imaginario, permitindo que a pessoa crie e interprete o mundo

de maneiras simbdlicas e poéticas.

Essa abordagem rompe com o ensino tradicional, que privilegia o pensamento
logico e sistematico, ao integrar formas de conhecimento sensiveis e intuitivas. Na
pedagogia do imaginario, o devaneio seria um método de ampliacdo do campo do saber,
permitindo que o educando acesse uma dimensao mais profunda de si mesmo e de seu
entorno. Assim, "A Poética do Devaneio" pode ser vista como um fundamento teérico
para pedagogias que valorizam a imaginacdo e a subjetividade no processo de

aprendizagem.

E uma linha pedagégica que reconhece a imaginagio como um canal para a
liberdade criativa, onde as escolhas racionais nao sao necessariamente ordenadas pela
l6gica, mas pela espontaneidade e pela intui¢do. Esta abordagem valoriza o erro como um
estimulo positivo, entendendo-o como parte essencial do processo de descoberta e
inovacdo. A formacdo de imagens torna-se o eixo central deste conceito pedagogico,

levando a pessoa a explorar o conhecimento de maneira libertadora e inesperada.

Assim como o encantamento, o deslumbramento ¢ uma ferramenta essencial para
inspirar as pessoas a reagirem positivamente no processo de aprendizagem. Ao se
deslumbrar, a pessoa desencadeia reagdes quimicas no organismo que a incentivam a
seguir com entusiasmo o seu caminho. Tanto Bachelard quanto Malaguzzi exploram o
campo do imaginario, ¢ em uma de suas inimeras contribuicdes para a educagdo,
Malaguzzi sempre ressaltava a importancia de escutar as criangas, refletindo sobre o valor

de suas percegoes e criatividade no ambiente educativo.

Um deslumbramento que Malaguzzi distingue curiosamente da maravilha.
Aquele nos faz estremecer de emocao. Trata-se de uma atitude de atengdo e de
espera que pode conseguir aumentar o deslumbramento da crianca ou reduzi-lo a
nada, matando as potencialidades originais de uma crianca que necessita

investigar e se deslumbrar para crescer. (Hoyuelos, 2020, p.125).
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Como o encantamento, o entusiasmo ¢ fundamental para se conseguir
engajamento no processo de aprendizagem, para Loris Malaguzzi (as cited in
Hoyuelos, 2020), “Trabalhar com criangas quer dizer ter que fazer as contas com
poucas certezas € com muitas incertezas” (p.124), ao olhar para as incertezas ¢
possivel dar espago para o novo, o que ainda nao conhece, assim dar-se margem
para se aprender. Quando nos encantamos aprendemos mais facil, ainda conforme
Malaguzzi (as cited in Hoyuelos, 2020), “[...] se podemos realmente trabalhar com
deslumbramento da crianga ou se o deslumbramento continua sendo uma espécie
de incognita que nao conseguimos integrar [...], ndo podemos mais deixar de notar

o sentimento de admiragdo que ¢ demostrado por meio dos olhos da mimica facil

L. (p.125).

A pedagogia do encantamento se destaca pela importancia de promover ambientes
que, mesmo com recursos limitados, incentivem a criatividade e a invencdao. A
imaginacdo através de recursos escassos ndo apenas desafia o aprendiz a encontrar
solucdes inovadoras, mas também ensina a valorizar a simplicidade e a encontrar beleza
e significado em experiéncias e materiais modestos. E uma abordagem que busca
despertar nos educandos uma relagdo sensivel, afetiva e criativa com o mundo,
promovendo o aprendizado por meio da admiragdo, da beleza e do fascinio diante das
coisas. Essa pedagogia valoriza o envolvimento emocional e estético na construgdo do
conhecimento, propondo que o ato de aprender seja carregado de sentido, prazer e

curiosidade.

Numa vida cosmica imaginada, imaginéria, os mundos diferentes ndo raro se
tocam, se completam. O devaneio de um puxa o devaneio de outro [...] assim, pelo
puro espelho do lago, o céu torna-se uma agua aérea. O céu € entdo, para a agua,
um convite a uma comunhao na verticalidade do ser. A 4gua que reflete o céu ¢
uma profundidade do céu. Esse duplo espaco mobiliza todos os valores do
devaneio cosmico. Desde que um ser que sonhe sem limite, desde que um
sonhador aberto a todos os sonhos viva intensamente num dos dois espacos, ele

quer também viver no outro. (Bachelard. 1960, p.198)
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Ao ligarmos essa perspetiva com a pedagogia do imaginario, embasada nas ideias
de Gaston Bachelard, como expressas em "A Poética do Devaneio", percebemos uma
complementaridade significativa. Ambas as abordagens propdem que a educagdo va além
da racionalidade formal e da memorizagao de conteudos, abragando o poder formativo da
imagina¢ao, da sensibilidade e da subjetividade. Bachelard (1960), argumenta que o
devaneio, enquanto exercicio da imaginacdo, permite a exploracdo de novas realidades
interiores e exteriores, levando a pessoa a se conectar de maneira poética com o mundo.
A pedagogia do encantamento compartilha esse principio ao promover uma relagao
afetiva e sensorial com o conhecimento, onde a curiosidade e o maravilhamento sdo os

motores da aprendizagem.

Assim, ambas as pedagogias trabalham para cultivar um sentido de
“encantamento” e “imagina¢do” nos processos educativos. No contexto educacional, isso
se traduz em préaticas pedagogicas que ndo apenas informam, mas formam, nutrindo a
capacidade dos alunos de ver o mundo com novos olhos, de admirar e recriar a realidade

a partir de perspetivas subjetivas e poéticas.

A pedagogia do imagindrio e a pedagogia do encantamento convergem na
valorizacdo da experiéncia estética e sensivel como um caminho de aprendizado. Se a
poética do devaneio de Bachelard (1960), nos ensina que o imaginario ¢ uma via de acesso
a uma realidade mais profunda e criativa, a pedagogia do encantamento amplifica essa
visdo ao convidar o educando a ser tocado pelo mundo, a aprender através da beleza, do
mistério e da surpresa. Ambas as abordagens sugerem um ensino que desperte as pessoas

nao apenas o intelecto, mas também a sensibilidade e a capacidade de sonhar e criar.

Ao integrar essas ideias a parte da obra de Rubem Alves, podemos enriquecer
ainda mais a "Pedagogia do Encantamento", alinhando-a com uma das suas principais
reflexdes sobre a educacdo: a importancia do desejo, do sonho e do encantamento no
processo de aprender. Para Alves (1994), a educagao nao deve ser apenas um exercicio
técnico de transmissao de informagdes, mas sim uma experiéncia repleta de afeto,

sensibilidade e imaginagdo.

Rubem Alves defendia que a educagdo deveria ser como uma arte que desperta o
desejo pelo conhecimento, comparando o ato de ensinar com o ato de "contar historias"
que cativam, encantam e inspiram. Ele afirmava que "aquilo que nos motiva a aprender
ndo € o conhecimento, mas o encantamento." Sob essa 6tica, a pedagogia deve buscar
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provocar o fascinio e a curiosidade dos alunos, levando-os a se apaixonarem pela

aprendizagem.
Ensinar ¢ um exercicio de imortalidade. De alguma forma continuamos a viver
naqueles cujos olhos aprenderam a ver o mundo pela magia da nossa palavra. O

professor, assim, nao morre jamais [...] (Alves. 1994, p.4)

No seu livro "A Alegria de Ensinar", Alves (1994), argumenta que a educacao
tradicional, focada na memorizagdo ¢ em padrdes rigidos de avaliacdo, sufoca a
imaginacao e a curiosidade naturais dos alunos. Em contraste, a sua visdo de pedagogia ¢
aquela que "planta perguntas", permitindo que os alunos explorem o mundo com os olhos
de quem sonha e se maravilha. Para o autor, o ato de aprender est4 profundamente ligado
ao desejo de descobrir, e este desejo s6 ¢ nutrido quando existe um sentido de

encantamento e fascinio no processo.
Os sonhos sdo os mapas dos navegantes que procuram novos mundos. Na busca
dos seus sonhos vocé tera de construir um novo saber, que eu mesmo nao sei |...]
E os seus pensamentos terdo de ser outros, diferentes daqueles que vocé agora
tem. O seu saber ¢ um passaro engaiolado, que pula de poleiro a poleiro, e que
voce leva para onde quer. Mas dos sonhos saem passaros selvagens, que nenhuma

educagdo pode domesticar (Alves. 1994, p.74)

Ao dizer que os “sonhos” sdo como guias ou mapas para aqueles que se aventuram
em busca de novos mundos, novas possibilidades e novos conhecimentos. Ele sugere que,
ao perseguir os nossos sonhos, entramos em territorios desconhecidos, onde precisamos
construir um novo saber, algo que ainda nao existe, ¢ que vai além do conhecimento ja
estabelecido. Ou seja, os sonhos levam-nos para além do que j4 sabemos ou pensamos

saber, exigindo que desenvolvamos novas formas de pensar e de aprender.

Alves (1994), faz uma distingdo entre o conhecimento que ja possuimos —
representado pelo "péssaro engaiolado", que ¢ previsivel, controlado e limitado ao que ja
conhecemos — e o saber que advém dos sonhos, que ¢ comparado a "péssaros selvagens"
(p.74). Esses "péssaros selvagens" simbolizam ideias e pensamentos novos, indomaveis,

que nao podem ser confinados ou limitados pela educagdo tradicional. Ele sugere que,
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enquanto a educacao formal tende a domesticar o pensamento, os sonhos libertam-no,

permitindo uma exploracao criativa e sem fronteiras do mundo e do conhecimento.

Assim, a inten¢do do autor ¢ destacar o papel libertador dos sonhos na construgao
do conhecimento. Os sonhos nos levam além dos limites impostos pela educacao formal,
desafiando-nos a criar novos saberes e a pensar de maneiras inovadoras e ndo
convencionais. Ele acredita que ha um tipo de conhecimento — aquele inspirado pelos
sonhos — que nenhuma educag¢dao pode controlar ou domesticar, pois esta ligado a

liberdade da imaginagao e da criatividade.

Esta reflexdo também pode ser associada a “Pedagogia do Encantamento”, na qual
o aprendizado se constroi ndo apenas pela aquisi¢ao de informagdes, mas pela capacidade
de sonhar, criar e explorar o novo. Ao conectarmos a "Pedagogia do Encantamento" com
a visdo de Rubem Alves, podemos afirmar que a educacdo nao ¢ apenas um processo
cognitivo, mas também emocional e estético. Alves (1994), via a escola como um jardim,
um espaco de cultivo de sonhos, onde a imaginacao e a sensibilidade sdo tdo importantes
quanto o conhecimento formal. A pedagogia do encantamento, portanto, vai ao encontro
desta visdo, ao promover ambientes de aprendizagem que envolvem os sentidos, a

imaginacao e o afeto, criando experiéncias educativas que tocam profundamente o ser.

Assim como a poética do devaneio de Bachelard (1960), nos convida a explorar o
poder da imaginacdo, Rubem Alves convida-nos a sonhar e a encantar o processo
educativo, valorizando a beleza e a alegria de aprender. Ambas as perspetivas sao
complementares e reforcam a importancia de uma pedagogia que transcenda a mera
transmissao de conteudos e que valorize o envolvimento emocional, estético e poético

dos alunos com o conhecimento.
Todo conhecimento comega com o sonho. O conhecimento nada mais ¢ que a
aventura pelo mar desconhecido, em busca da terra sonhada. Mas sonhar € coisa
que ndo se ensina. Brota das profundezas do corpo, como a agua brota das

profundezas da terra. Como Mestre s posso entdo lhe dizer uma coisa:

“Conte-me os seus sonhos, para que sonhemos juntos!”

(Alves. 1994, p.76)
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Na citagdo de Rubem Alves, a sua intencionalidade reside em destacar a
importancia do sonho e da imaginagdo como ponto de partida para todo o conhecimento.
Ele sugere que o conhecimento ndo surge apenas de uma busca racional ou técnica, mas
sim de uma "aventura" movida pelo desejo de alcangar uma "terra sonhada", ou seja, um
lugar ideal que nasce na mente e nas profundezas do ser humano. Alves enfatiza que o
ato de sonhar, essa capacidade de imaginar e desejar algo novo, ndo € algo que pode ser
ensinado diretamente, pois brota de forma espontinea e organica, assim como a dgua que

emerge das profundezas da terra.

A citagdo reflete a ideia de que o verdadeiro processo de aprendizagem deve ser
impregnado de fascinio e imaginagdo. Na “Pedagogia do Encantamento”, o educador ndo
impde o conhecimento, mas sim convida o aluno a partilhar os seus sonhos, a explorar o
desconhecido de forma curiosa e criativa. O encantamento na educacao estd exatamente
nesta busca conjunta, onde professor e aluno sonham juntos, criando um ambiente de

descoberta que vai além da mera transmissao de informacgdes.

A proposta de Alves (1994), sugere que o papel do educador ndo é apenas ensinar
conteudos, mas criar um espago onde o sonho ¢ a imaginagdo possam florescer, onde o
aluno se sinta inspirado a navegar por mares desconhecidos em busca de suas proprias
"terras sonhadas". Assim, a pedagogia do encantamento valoriza o sonho como o motor
da aprendizagem, incentivando um envolvimento profundo e afetivo com o

conhecimento, tal como Rubem Alves propde na sua reflexdo sobre a educagao.

Desta forma, a "Pedagogia do Encantamento" inspira-se também nas ideias de
Rubem Alves ao colocar a admiracao, a curiosidade e o afeto como pilares do processo
educativo. Ao unir as reflexdes dos dois autores, podemos construir uma pedagogia que,

além de ensinar, encanta, nutre sonhos e fomenta o desejo de aprender.
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Fica uma semente viva

Ao concluir esta jornada, percebo que, na verdade, ndo se trata de um fim, mas de
um recomeco, um inicio renovado de novas buscas e questionamentos que continuarao a
guiar o meu percurso como investigador da educacao artistica. Este trabalho permitiu-me
compreender a importancia de me afastar temporariamente da pratica e mergulhar nas
teorias e nos estudos que, de algum modo, sustentam e validam os projetos que realizamos

no campo pratico.

Descobri que a educagdo artistica ¢ um terreno fértil, onde as sementes do
conhecimento sdo constantemente lancadas, esperando o momento certo para germinar.
Compreendi que a unido entre a pratica e a teoria ndo ¢ uma mera exigéncia académica,
mas sim uma danca harmoniosa, onde cada passo se fortalece e se justifica através da

reflexdo e do estudo profundo.

Agora, ao olhar para o futuro e para a proxima etapa rumo ao doutoramento, sinto
um compromisso ainda mais forte comigo mesmo. E uma promessa de continuar a
procurar as respostas que ainda me escapam, de iluminar os caminhos que permanecem
inexplorados. Sei que cada nova descoberta abrird portas para outras perguntas, pois €
assim que o conhecimento se expande, como um rio que flui sem cessar, encontrando

novos leitos e contornando obstaculos.

Sinto que, ao terminar este percurso, uma semente foi plantada — uma semente de
curiosidade e de desejo de inovagdo — e sei que, com o tempo, ela germinara e dara frutos
em forma de novos projetos de investigacdo, sempre impulsionados pela paixdo de
explorar e de transformar. O fim desta etapa ¢ apenas o inicio de uma nova aventura, onde

o desconhecido nao assusta, mas convida ao encantamento ¢ a descoberta.
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