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Resumen: Enla serie Penwald Drawings (dibu-
jos ambidiestros), Tony Orrico (1979, Illinois)
utiliza su cuerpo como herramienta de medi-
da, y el carbon como material pictdrico. En este
trabajo, el artista experimenta con la sensacion
de la doble dominacion y, como resultado, ob-
tendra unos dibujos matematicamente casi
perfectos. Para Orrico, la escenificacion del
proceso pictorico es una parte esencial de su
trabajo.

Palabras clave: herramienta de medida /
cuerpo / escenificacion / registro.

Abstract: In the serie Penwald Drawings, Tony
Orrico (1979, Ilinois) uses his body as a meas-
urement tool and coal as pictorial material. In
this piece of work the artist experiments with the
sensation of double domination and, as a result,
he will obtain some drawings which are almost
perfect from a mathematical point of view. For
Orrico, the performance of the pictorial process
is an essential part of his work.

Keywords: measurement tool / body / perfor-
mance / register.
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Introduccién
Tony Orrico (1979, Illinois), artista visual, performery excelente bailarin, desta-
ca por implicar su cuerpo en el proceso pictorico. En la serie que lleva por titulo
Penwald Drawings (dibujos ambidiestros), el artista emplea su cuerpo como he-
rramienta. En estos dibujos, ademas de experimentar con la sensacion de la do-
ble dominacion, estudia eluso del cuerpo como herramienta de medida (Lloren-
te,2000:71). En unos casos inscribe geometrias, mientras que, en otros, plasma
impulsos ritmicos repetitivos. Estas piezas, aunque son un registro de sus ges-
tos durante un lapso de tiempo, dejan mucho mas que su huella en cada dibyjo.

1. Cuerpo y Pintura. Antecedentes
Larelacion del cuerpo y la pintura es tan antigua como la propia humanidad. Ya
en el paleolitico, el hombre utiliza su cuerpo como pincel, y el carbon como ma-
teria pictdrica. Sin embargo, esta relacion entre cuerpo y pintura se ira enfrian-
do a partir del momento en que el hombre deja de contentarse con pinturas pla-
nas o simples contornos, y su busqueda de la representacion fiel de larealidad le
lleva por nuevos derroteros. La perspectiva de Alberti; los artilugios de Durero;
los nuevos materiales pictoricos, que ofrecian ventajas a la hora de plasmar la
realidad visual; y también los diferentes dispositivos opticos, que le ayudaban a
esbozar los dibujos, seran algunos de los obstaculos que se interpondran entre
el cuerpo del pintor y la pintura.

Afortunadamente, en 1947 el neoyorkino Jackson Pollock, uno de los ar-
tistas mas representativos del expresionismo abstracto, recupera esa practica.
Pollock no se limita al empleo de la mano como pincel, sino que todo su cuerpo
actua como herramienta pincel al realizar movimientos de un lado a otro sobre
la superficie pictorica, situada en el suelo. De ese modo, se inicia el proceso de
recuperacion del contacto entre cuerpo y pintura tan presente en la prehistoria.

A partir de Pollock, numerosos artistas comienzan a implicar también su
cuerpo en el proceso pictoricoy, en el caso de Tony Orrico, este proceso es ade-
mas escenificado.

2. Tony Orrico. Antecedentes pldsticos
Se podria decir que Tony Orrico nacio entre pinceles. Su abuelo materno, tam-
bién pintor, le ensefo a pintar flores cuando todavia era un nifio, momento que
el propio Orrico considera punto de partida de su carrera artistica. Cuando ape-
nas tenia ocho afios, sus padres, conscientes de su aficion, pusieron a su dispo-
sicion un estudio de pintura y, durante toda su adolescencia, recibio clases par-
ticulares de dibujo, primero con carbodn, luego con pastel y tinta y, finalmente,



con pintura al 6leo. Tras experimentar con distintos materiales, el artista deci-
de trabajar sobre todo con palos de carbon.

El trabajo de Orrico fue recopilado por la National Academy of Sciences de
Washington DC y encargado por Flux/S de Eindhoven (Holanda) y el Dance
Theater Workshop de Nueva York. Ademas, fueintegrante de companias de baile
muy reconocidas, como Trisha Brown Dance Companyy Shen Wei Dance Arts.

El artista harealizado numerosas performancesy exposiciones en varios paises
de Europay Asia, ademas de en Estados Unidos. Entre sus performances mas des-
tacadas podriamos citarla presentacion de Penwald: 2:8 circles, 8 gesturesen el Cen-
tro Pompidou-Metz en 2014 y su participacion como re-performer en la retrospec-
tiva de Marina Abramovic en el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA).

3. Penwald drawings (Dibujos ambidiestros)

En 20009, Orrico inicia su trabajo Penwald drawing (dibujos ambidiestros), titulo
de una serie de dibujos realizados con ambos brazos simultaneamente (Orrico,
2014). En este ejercicio pictorico, el artista intenta que ningun lado del cuerpo
dominey, al igualar las tensiones en ambos lados de su cuerpo, descubre la sen-
sacion de la doble dominacion, asi como los resultados de la misma. En estos di-
bujos, también explora el uso de su cuerpo como herramienta de medida, lo que,
junto a sus movimientos corporales, le lleva a obtener unos dibujos geométrica-
mente casi perfectos.

Parala ejecucion de estos trabajos, sigue unas determinadas reglas o pautas
acerca de como moverse en cada uno de sus dibujos, que se traduciran en unos
resultados muy diferentes e interesantes. El artista realiza este trabajo ante el
publico, a modo de performance “La impresion del espectador difiere mucho en
funcion de si presencia una performance en directo y siente todas las sensa-
ciones que esta provoca, o bien experimenta dichas sensaciones a través de la
documentacion de la obra.” (Jones, 2006:14), de manera que, para cada una de
las piezas, el proceso de ejecucion adquiere tanta relevancia como el resultado.

La duracion del proceso de elaboracion de estos dibujos es muy variable y
puede oscilar entre unos pocos minutos y un maximo de siete horas, lo cual exi-
ge un buen estado fisico ademas de una profunda capacidad de concentracion.
Sin embargo, lo que realmente fascina a Orrico es el hecho de que todos esos
impulsos y gestos queden registrados en formas visibles. Se trata de una fasci-
nacion promovida por el profundo deseo de conocer la huella de cada uno de
sus movimientos. Como ha expresado en una ocasion el propio Orrico, muchas
veces la belleza esta en lo que se pierde al representar algo.

Para esta investigacion he elegido dos obras de lamisma serie. Enla primera,
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Figura 1 - Tony Orrico durante la Performance: Penwald:
8: 12 by 12 on knees, 2011, grafito sobre papel, 67 horas
aprox., 609,6 x 609,6 cm. Fuente: Orrico, (2014).



Figura 2 - Tony Orrico, Penwald: 8: 12 by 12 on Knees, 2011,
performance, grafito sobre papel, 6-7 horas aprox., 609,
6 x 609,6 cm. Fuente: Orrico, (2014).
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Figura 3 - Tony Orrico, Penwald: 4: unison symmetry
standing, 2010, Performance, grafito sobre pared,
203,2 x 548,64 cm. Fuente: Orrico, (2014).

Figura 4 - Tony Orrico, Penwald: 4: unison symmetry
standing, 2010, Performance, grafito sobre pared,
203,2 x 548,64 cm. Fuente: Orrico, (2014).



titulada Penwald: o: 12 By 12 on Knees, el soporte se situa en el suelo. En la segun-
da, Penwald: 4: Union Symmetry Standing, el soporte esta situado verticalmente,
en paralelo al cuerpo del artista.

3.1 Penwald: 0: 12 by 12 on Knees
En las pinturas de Tony Orrico interviene el movimiento de todo su cuerpo.
Para la realizacion de trabajos tan ambiciosos como Penwald: 8: 12 by 12 on
Knees, cuya duracion es de siete horas, el artista se abstiene de comer y beber
durante aproximadamente una hora y media antes de dar comienzo a su actua-
cion (Figura 1, Figura 2).

En este trabajo, con el papel extendido en el suelo, Orrico dibuja nada menos
que 144 pequeiios circulos. Para ello, se instala de rodillas y ejecuta sesenta mo-
vimientos pendulares con sus brazos, al mismo tiempo que hace girar su cuerpo,
hasta conseguir un circulo. Seguidamente, repite este proceso hasta obtener el to-
tal de los circulos. Estas pequenias figuras circulares se disponen sobre 12 circulos
de mayor tamaiio que el artista realiza con el cuerpo extendido sobre el suelo.
Para plasmarlos, gira sobre su estomago con la ayuda de los pies. Con los brazos
extendidos y unos palos de carbon en las manos, Tony Orrico traza la figura con
geometrias practicamente perfectas. Los circulos pequefios son aproximada-
mente del ancho de su cuerpo; y los grandes, del largo de su cuerpo con los brazos
extendidos. El dibujo que obtiene es matematicamente casi perfecto.

Unavezfinalizadala actuacion, los pies, antebrazos y manos de Orrico estan
cubiertos de grafito, y el agotamiento fisico del artista es facilmente apreciable
asimple vista. El cuerpo del artista ha ejercido de pincel, ademas de herramien-
ta de medida, y, como tal, queda embadurnado después de su uso.

3.2 Penwald: 4: Union symetry standing
En esta pieza, el cuerpo del artista también actua como herramienta de medi-
da, pero en este caso utiliza como soporte una pared vertical.

Orrico se coloca de pie, frente a la pared, con los pies anclados en un punto.
A continuacion, mediante los palos de carbon que lleva en las manos, comienza
a ejecutar movimientos ritmicos repetitivos, como si se tratase de un baile (Fi-
gura 3, Figura 4). Sobre este punto, el artista afirma:

No estoy intentando fusionar estas formas de arte. No empecé a bailar hasta la universi-
dad,ymiacercamiento aladanzasiempre hasido desdemistrabajos de pinturay dibujo.
Mi habilidad de poder improvisar al mismo tiempo que producir lineas limpias, formas
2y cualidades me es intrinseca, pero atribuyo la mayoria de mi progreso a mi sentido del
tiempo, el espacio y la composicion, cosas que todavia estdn en desarrollo. (Orrico,2011)
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La longitud de estas piezas viene limitada por la longitud de sus brazos ex-
tendidos.

Esta pieza se compone de tres figuras que el artista realiza durante tres dias
consecutivos, dedicandole a cada una de ellas cuatro horas seguidas.

Durante el primer dia, la mano derecha se desplaza de forma espontanea
sobre la pared, mientras que la izquierda copia estos movimientos, aunque los
efectuia en sentido contrario. En el segundo dia es la mano izquierda la que diri-
gelaaccionyla derecha la que copia. En el tercer dia, que podemos apreciar en
la figura central, ambas manos dirigen en perfecta armonia. En la realizacion
de este circulo, el artista amplia sus movimientos al flexionar las rodillas y lle-
gar casi hasta los pies.

De este modo, cada una de estas piezas se convierte en un registro directo
de las pulsiones interiores del artista. Son registros efimeros, que solo perma-
neceran hasta que sea necesario pintar la pared; sin embargo, el proceso y los
resultados de estas obras quedaran documentados en videos y fotografias.

Conclusién
Orrico, ademas de convertir su cuerpo en herramienta pincel e instrumento de
medida, explora la sensacion de ser ambidiestro. Para el artista es esencial que
sus dibujos se realicen en presencia del publico, en un puro acto de performance,
para que el espectador pueda observar como la superficie capta absolutamente
todos sus gestos.

Quizas por influencia de su aficion al baile, este proceso es como una coreo-
grafia que se repite unay otra vez, dando asi lugar a sus originales dibujos.

Aunque si bien el cuerpo de Orrico no figura en la obra final, el artista deja
algo mds que una simple huella en esos dibujos: su esfuerzo, impulso, cansancio
y también debilidad quedaran alli plasmados.
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