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A BOOK OF NONSENSE™, primeiro livro de Edward Lear, publicado em 1846
e constituido por um conjunto de /imericks e respetivas ilustracoes, é
um livro fundador por virios motivos, nomeadamente por ter sido
a primeira vez que um livro ostentou a palavra nonsense no titulo e
por ser totalmente constituido por /imericks e ilustracdoes do mesmo
autor. A histéria da poesia de Lear confunde-se, alids, com a histéria
do nonsense, ocupando este autor, tal como Lewis Carroll, um lugar
central no cinone do chamado nonsense literario.

Definir nonsense nio é facil, pois depende de sense, também dificil
de definir, e diz respeito a um conceito demasiado abrangente que se
trivializou e que tem aplicacio genérica aos textos literarios em que
estd presente o absurdo ou o jogo com as palavras. De um modo muito
abreviado pode dizer-se que a literatura nonsense se caracteriza por
revelar uma harmonia que é consistente com as suas contradi¢oes
(Strachey, 1888: 335), estando igualmente em causa o facto de jogar com

1 A primeira edicio de A Book of Nonsense de 1846, seguem-se as edicdes de 1855
e de 1861; nesta ultima, Lear incluiu /imericks ndo constantes da primeira edico.
Indico 1846 como data para os /imericks publicados inicialmente e a data de 1861 para
aqueles que foram apenas adicionados posteriormente. Em 1871, Lear publicou More
Nonsense, Pictures, Rhymes, Botany, etc. A edi¢io de referéncia é a de Vivien Noakes de
2001: Edward Lear, The Complete Verse and Other Nonsense, London: Penguin Books.
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a logica através de regras proprias, (Sewell, 1952: 5), definindo-se ainda
como paradoxal (Stewart, 1978: 206-207) e ainda por possuir como trago
distintivo o jogo com as regras do senso comum, que afirma e nega
simultaneamente, provocando efeitos de incoeréncia (Lecercle, 1994: 20).

Na verdade, se a referéncia ao nonsense nio suscita, geralmente, a
necessidade de uma definicio alargada, pois embora dificil de definir,
enunciados nonsense sio facilmente reconheciveis, o mesmo nio podera
afirmar-se relativamente ao /imerick que é hoje uma forma canénica no
contexto da cultura anglo-sax6nica, embora fora dela, nomeadamente
em Portugal, seja um tipo de poema pouco conhecido. Na presuncio
de que nio é uma forma ébvia, comeco por descrevé-la. O Jimerick é
composto por cinco versos, ou apenas por quatro, seguindo sempre o
mesmo esquema rimatico (aabba) e obedecendo a uma métrica espe-
cifica. Dentro dos limites impostos por esta rigidez formal, o /imerick
apresenta-se como um pequeno poema narrativo que se inicia inva-
riavelmente pela nomeacido de uma personagem, apds a férmula de
abertura tradicionalmente usada nas histérias infantis “There was...”.
A personagem, que pode ser nova ou velha, masculina ou feminina,
apo6s ser nomeada é identificada através da origem geografica ou da
referéncia a uma particularidade. No segundo verso, a personagem é
brevemente caracterizada através de um hébito que lhe é peculiar, ou
é iniciada uma ac¢do. No terceiro verso™®, a narrativa prossegue com a
descri¢do de uma acdo ou com a reproducio de um didlogo. No tiltimo
verso, geralmente a repeticio do primeiro com variac¢io, a personagem
é recaracterizada através de um adjetivo ou a acio narrativa é concluida
ou o poema acaba com uma fala, ou com a conclusio desta.

Lear apropriou-se do /imerick, até ai uma forma da tradicéo oral,
sofisticando-o e deixando nele marcas especificas, tais como a pre-
ponderancia do som, o tipo de ilustracio, a presenca de elementos
inesperados e, a0 mesmo tempo, a recorréncia de esteredtipos. Os
limericks tornaram-se, tal como Lear, indissociaveis do nonsense e fazem

> O limerick pode surgir disposto em quatro versos, ou em cinco, variante mais comum
nas edicoes destes poemas do autor. Lear também escreveu /imericks com dois, trés
e seis versos, tendo usado a variante de trés versos na primeira edi¢io de A Book
of Nonsense e a de cinco na segunda (Byrom, 1977: 10). Optou-se pela disposicio em
quatro versos por ser esse o formado usado na edi¢iio de Vivien Noakes, a edi¢io
de referéncia da poesia de Lear para este ensaio.



dele uma forma fixa equivalente ao soneto, uma espécie de soneto do
nonsense, caracterizado por Wim Tigges como um meio apropriado
para transmitir mensagens nonsense (Tigges, 1987: 118).

Os limericks de Lear sdo poemas ilustrados criados com a finalidade
de divertir as criancas da casa onde o autor vivia, dizendo-nos Lear
que a sua producio foi incentivada pelo entusiamo suscitado no seu
ptiblico por cada novo absurdo por si criado na nursery. As situacées
inverosimeis vividas pelas personagens apresentadas, vém juntar-se
a repeticdo de ocorréncias estranhas ou disparatadas e a recorréncia
das peculiaridades das personagens, que se pautam, muitas vezes, pela
idiotice. Alids, ndo é por acaso que a traduc¢io portuguesa de A Book
of Nonsense se intitula Livro dos Disparates.

Nos /imericks a seguir citados evidencia-se a criacio de efeitos de
nonsense através da representacio verbal e visual de acbes dispara-
tadas. Sendo determinante a coercividade da rima na construcio da
acdo narrada, é também um facto que o autor procura intensificar o
nonsense através da idiotice das personagens escolhidas.

Em “There was an Old Man of the Nile” estd presente uma rela¢io
de causa-efeito sendo a narrativa concluida exatamente por uma cons-
tatacdo dessa causalidade, quando o homem do Nilo admite ter ficado
sem dois polegares por ter afiado as unhas com uma lima:

There was an Old Man of the Nile,

Who sharpened his nails with a file,

Till he cut out his thumbs, And said calmly, ‘This comes
Of sharpening one’s nails with a file!” (Lear, 1846: 102)

A acdo referida, e respetiva consequéncia, apresentam-se como
uma falsa questio, na medida em que limar unhas é algo que se faz
com uma lima e este ndo é um instrumento que costume decepar
dedos. Contudo, ao observarmos a ilustra¢do®, a conclusio da narra-
tiva torna-se plausivel, pois a lima aparenta ser uma enorme faca de
serrilha, imprépria para qualquer tipo de manicura. Por outro lado,
mostra alguém que se equilibra num sé pé, talvez em passo de corrida,

3 As ilustracdes dos limericks citados podem ser visionadas na Edward Lear Home Page
(Graciosi, 2012).
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e placidamente corta dois dedos, atitude que é enfatizada pelo advérbio
“calmly”. Neste limerick, tal como acontece em outros do mesmo autor, a
narrativa apresenta a consequéncia de uma acio disparatada, realizada
por uma personagem igualmente disparatada ou idiota.

O limerick seguinte mostra-nos o velho de El Hums que se comporta
€COmo um passaro:

There was an Old Man of El Hums,

Who lived upon nothing but crumbs,

Which he picked off the ground, with the other birds round,
In the roads and the lanes of El Hums. (Lear, 1871: 362)

O velho de El Hums é referido como um homem com um hébito
peculiar, sendo representado com uma configuracio semelhante a das
aves que o rodeiam, através da posicio dos bracos, que se projectam
para tras como se fossem asas e das pontas do casaco levantadas com
uma cauda. No terceiro verso, o homem é descrito implicitamente com
um passaro, quando as aves sio referidas como “the other birds round”.

Num outro /imerick, o velho que encara com ar professoral a fila de
mochos, e se assemelha a um mocho, ao invés de se comportar como uma
ave, mimetizando-a, é imitado pelos mochos que aprendem a beber cha.

There was an Old Man of Dumbree,

Who taught little owls to drink tea;

For he said, ‘To eat mice, Is not proper or nice’
That amiable man of Dumbree. (Lear, 1871: 354)

Tlustracio e poema representam uma cena de instrucéo, aparen-
temente bem sucedida, em que os mochos aplicam os conhecimentos
que lhes sio transmitidos, bebendo cha como as pessoas, pois, de
acordo como o seu professor humano, comer ratos nio é bonito nem
adequado. A cena, aparentemente didatica, é, quando muito, falsamente
didética, na medida em que os mochos nio sio capazes de aprender
a beber cha, nem tém consciéncia moral que lhes permita distinguir
o bem do mal.

Um outro /imerick, cuja acdo se localiza em Espanha, apresenta
uma personagem com um aspeto vagamente espanhol, dado por uma



espécie de rabicho que se assemelha a coleta dos toureiros, assim como
as calcas justas.

There was an Old Person of Spain,

Who hated all trouble and pain;

So he sat on a chair, With his feet in the air,

That umbrageous Old Person of Spain. (Lear, 1861: 175)

Nem a acdo disparatada da personagem, sentar-se numa cadeira
com os pés no ar, nem a sua caracterizacio como alguém que é irritavel
e odeia aborrecimentos e dor, tém qualquer relacio especifica com a
sua nacionalidade. As estranhas ac¢des praticadas por este espanhol
poderiam, pois, ser praticadas por uma personagem de outra nacio-
nalidade, desde que a rima o permitisse.

Em “There was a Young Lady of Portugal”, ao contrario do /ime-
rick anterior, pode estabelecer-se um nexo, de aparente causalidade,
entre a origem geogréfica e a caracteristica da jovem, com tendéncias
marcadamente nauticas, qualidade que alude claramente a um periodo
da hist6ria de Portugal, os Descobrimentos. A ilustrac¢io, com enqua-
dramento paisagistico, algo raro nos /imericks de Lear, remete, se ndo
para a época, pelo menos para a ideia de navegacio a vela, pois inclui
dois barcos, sendo um deles um veleiro.

There was a Young Lady of Portugal,

Whose ideas were excessively nautical:

She climbed up a tree, To examine the sea,

But declared she would never leave Portugal. (Lear, 1861: 163)

O desenho regista a acdo praticada pela personagem no momento
em que, depois de ter trepado a uma arvore, se prepara para perscrutar
o mar que, afinal, ndo observa, pois o mar é observado ali perto e nio
em direccio ao horizonte, como seria de esperar. Além disso, pese
embora a vocacio maritima, a jovem, representada com a configuracio
de um péassaro, nunca deixara Portugal, afirmacio que contraria a sua
vocacao maritima.

O poema “There was an Old Man of Toulouse”, tal como os ante-
riormente apresentados, pode ser interpretado a partir da intencéo
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do autor em provocar um efeito de nonsense, através da aplicacio dos
procedimentos habituais na construcio de um /imerick: a rima impoe
que “shoes” decorra de “Toulouse”, ou a imposi¢io pode ser inversa,
isto é, a escolha do topénimo pode advir de “shoes”, ndo se verificando
qualquer relacio entre a cidade francesa e a compra de um par de
sapatos novos, além da semelhanca fonética entre as duas palavras
(ao contrario do poema sobre a jovem de Portugal).

There was an Old Man of Toulouse,

Who purchased a new pair of shoes;

When they asked, ‘Are they pleasant?’ he said, ‘Not at present!’
That turbid Old Man of Toulouse. (Lear, 1871: 332)

A preponderincia do som sobre o significado é também evidente no
uso da aliteragio, em “t” e em “p” e da paronomasia “purchased”/“pair
of shoes”; “present”/“pleasant”. A ilustracio enfatiza o efeito de non-
sense através da representacio de sapatos de dimensédo desproporcio-
nada, nio referida no texto, por contraste com o tamanho da perso-
nagem que os calca e com o tipo de sapatos usado pelas duas outras
figuras representadas. A a¢do despropositada, a de usar uns sapatos
enormes, que a personagem assume como desagradaveis, pode tam-
bém ser vista como indiciadora de um efeito de nonsense. Contudo, a
caracterizacio da personagem como “turbid”, no tltimo verso, revela-
-se adequada a sua descricdo. “Turbid”, que pode ser traduzido como
“confuso”, permite igualmente justificar o comportamento idiota do
protagonista cujo nariz, desenhado num tom mais escuro que a cara,
aponta para alguém que podera estar confuso por ter bebido alcool,
o que podera remeter para Toulouse, regifo francesa conhecida pelos
seus vinhos.

A preponderincia do som é também muito evidente no /imerick
seguinte:

There was an Old Man of Messina,

Whose daughter was named Opsibeena;

She wore a small wig, And rode out on a pig,

To the perfect delight of Messina. (Lear, 1871: 371)



Este /imerick evidencia a prevaléncia do som sobre o significado
através da ligacdo entre Messina e Opsibeena, nome provavelmente
inventado para rimar com o top6nimo, assim como a associa¢io pouco
comum entre “wig” e “pig”. Além do absurdo do nome, as ac¢oes pra-
ticadas sdo igualmente contraditérias pois Opsibeena, na ilustracio,
usa uma peruca que deixa transparecer a sua calvicie, tornando-se um
objeto que ndo cumpre a funcio a que se destina, portanto desneces-
sario e ridiculo. A personagem monta um porco, em vez de um cavalo,
como seria plausivel, e senta-se nele virada para trés, posi¢dao pouco
natural para quem monta.

Os sete poemas citados exemplificam o que a leitura dos mais de
duzentos /imericks de Lear revela: a preponderincia do som sobre o
significado, assim como o seu caricter formulaico, com base numa
forma fixa. A producio de poemas a partir de uma forma fixa, assim
como o recurso a formulas, explicam-se, em parte, pela pretendida
rapidez de execucio, pelo menos no que diz respeito & primeira edicio
de A Book of Nonsense, fruto de um contexto especifico que permitiu ao
autor usufruir de uma reacio contemporanea ao momento da criacdo
dos poemas e das respetivas ilustracGes. Apesar de a edicdo de 1861, que
incluiu novos /imericks, e de More Nonsense, Pictures, Rhymes, Botany, efc,
terem sido produzidos num contexto diferente, Lear terd tido em mente
um publico semelhante ao do primeiro livro, mesmo na sua auséncia,
e com objetivos equivalentes aos manifestados no /limerick que serve
de introducéo ao livro de 1846, “see little folks merry” (Lear, 1846: 71).
Ou seja, estes poemas foram pensados para um publico infantil, com
intenc¢des exclusivamente ltidicas, ao invés do caracter didatico e mora-
lista préprio da literatura para criancas da mesma época. Contudo, o
ambito do pudblico leitor inicialmente previsto por Lear foi rapidamente
alargado como consequéncia do entusiasmo manifestado também por
leitores adultos, nomeadamente criticos literarios.

Lear, ao descrever a reaco das criancas e o processo de producio
dos /imericks da edicio de 1846 de A Book of Nonsense, menciona o prazer
suscitado pela surpresa de cada novo absurdo.*! Entre os recursos

4+ “Long years ago, in days when much of my time was passed in a country house,
where children and mirth abounded, the lines beginning, “There was an old man of
Tobago’, were suggested to me by a valued friend, as a form of verse lending itself
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utilizados para surpreender contam-se as situac¢des inverosimeis
vividas pelas personagens. A repeti¢io de ocorréncias estranhas ou
disparatadas e a recorréncia das peculiaridades das personagens,
tais como a sua descri¢io ou configuracdo como animais, sdo outras
maneiras de fazer perdurar um efeito de surpresa. Do mesmo modo,
alguns adjetivos usados no verso final para caracterizar as personagens
sdo, por vezes, contraditérios, e por isso inesperados relativamente a
descricao destas ou das suas acc¢oes.

Incluidos num livro que usa a designacio nonsense no titulo, os
limericks tornam-se, tal como Lear, indissociaveis da designacio comum
que os subsume e que, como referido antes, estard na base da descri¢io
do /imerick como o soneto do nonsense, o que chama a atencio para a
sua forma fixa e para a intencéo de legitimar o /imerick enquanto forma
poética e, por extensio, o reconhecimento do nonsense como género
literario que possui as suas préprias formas poéticas. O limerick, lido
a partir deste tipo de estipulacio, ou seja, como forma poética do non-
sense, implica interpretacdes que evidenciam procedimentos especificos
propiciatorios do efeito de nonsense, evidenciando-se, habitualmente, a
preponderancia do som sobre o significado, com realce para a impor-
tancia da rima, da aliteracio, da onomatopeia e da paronomasia.

E, sem davida que ha que considerar o procedimento que diz
respeito ao tipo de ac¢des praticadas pelas personagens, geralmente
extravagantes ou disparatadas, e frequentemente banalizadas, isto é,
apresentadas como se habitualmente pudessem ser desempenhadas
por estas, caracterizadas, assim, de acordo com essas mesmas acdes,
quer na acdo narrada nos poemas, quer na sua representa¢io pictérica
que, muitas vezes, permite enfatizar o efeito de nonsense, por acrescentar
elementos de extravagincia que realcam o seu carater idiota.'s!

to limitless variety for rhymes and pictures; and thenceforth the greater part of the
original drawings and verses for the first ‘Book of Nonsense’ were struck off with
a pen, no assistance ever having been given me in any way but that of uproarious
delight and welcome at the appearance of every new absurdity.” (Lear 1871a).

5 O presente ensaio tem por base a investigacio realizada no 4mbito do doutoramento
em Teoria da Literatura, concluido em 2007. Uma abordagem mais alargada dos
limericks de Edward Lear pode ser consultada na tese de doutoramento da autora
do ensaio (Pereira, 2007: 96-147).
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