Igreja da Misericérdia de Viana do Castelo




JESUS
Adoragio dos Circuncisio
Reis Magos
MNascimento Apresentacio
ROGAR A DE
OS PELOS ¥IVOS
E DEFUNTOS \
SOFRER COM
PASIEMSIA AS FRA
QUEZAS DO NO
S0 PROXIMO
PERDOAR L
AS INIVRIAS
CASTIGAR

05 OVE ERAOD »

CONSOLAR ENCINAR 0S
0S TRISTES ™ IGNORANTES ™
30

DARBOM
CONSELHO

Fig. 60 - Esquema da planta da igreja da Misericord
representacdo das obras de misericordia

NOSS5A SENHORA

Casamento Mascim ento
Anunciacio Apresentagio
no Templo
AR DE CO
MER A QWEM
TEMFOME
DAR DE BE
/BERA QVEM
TEM SEDE
.‘— 33
VESTIR OS NVS
40
VIZITAR OS5
ENFERMOS
+— DARPOVZA
DA AOS PERE
GRINOS
“+—REMIR
0S5 CAPTI
vos

|

70
ENTERRAR
0S MORTOS

ia de Viana do Castelo, com a indica¢éo da

54



1. Da fundacdo da Misericordia de Viana do Castela campanha de obras

setecentista

Depois de alguns equivocos hoje totalmente esalm®ce aceite o ano de 1521 como
o da instituicdo da Misericérdia de Viana do Caétel 27 de Abril do referido ano, a Camara
de Viana do Castelo pediu a D. Manuel | o regimatdoMisericordia de Lisboa com o
objectivo de verificar a necessidade e as vantaderngiar na vila minhota uma irmandade.
Decidindo-se pela importancia da mesma, teve ingiwo anos mais tarde, a construcao da
primeira igreja e casa, encontrando-se os trabalbosluidos em 1535, data da pintura do
retdbulo, executada por André de Padillfaaltava, no entanto, o hospital que, juntamente
com as casas do consistorio e a igreja, foi edificao Campo do Forno (uma praca
localizada na zona mais central de Viana), ent85¥51594, e cujo tracado maneirista tem
vindo a ser atribuido a Jo&o LopeMocd.

Terd sido este complexo, com uma igreja mais pegoge a actual e forrada de
azulejos seiscentistas, que se manteve até ao d@d@eéculo XVIII, época em que o estado de
ruina em que o templo incorria conduziu & sua fieagdid. N&o cabe neste espaco analisar

toda esta complexa obra, mas apenas fornecermsmes necessarios a sua compreensao e,

1 A primeira data referida para a fundacdo destaefitiérdia era a de 1513, pois a 25 de Junho deste a
remontava um registo dos privilégios dos mampastala Irmandade de Viana, outorgado por D. Manuweljh
leitura deixava adivinhar a anterioridade da Migindia. Cf. Pedro de Abreu COUTINHO, “A data dedagéo

da Misericérdia de Viana'Centro de Estudos Regionais — Boletim Cultura? 2, 1985, pp. 140-141. A este
documento acrescentava-se o conhecimento do reginden1521, através do qual se intuia a inexistédai
irmandade. Como foi posteriormente esclarecido,rimgra referéncia encontrava-se relacionada com a
confraria de Jesus dos Mareantes, advindo a canfiis&acto de ambas as instituicdes terem por agéc
Nossa Senhora da Misericordia e a primeira teridmacio como tal até ao surgimento da Misericomeha, 1521

e substituindo a anterior. Cfr. Manuel D. P. CuBERRA, “As duas confrarias da Misericérdia e assdua
confrarias dos Mareantes de Viana da Foz do Limaédalo XVI", Estudos Regionais — Boletim Cultyral®

16, 1995, pp. 73-94. Sobre as referéncias aos dmisimentos consultar ainda José Cipriano da Costa
GOODOLPHIM, As Misericordias Lisboa, Imprensa Nacional, 1897, pp. 351-357 & lde Figueiredo da
GUERRA, “Fundacdo da Misericérdia de Vianarquivo Vianensen.® 8, 1891. Para uma visdo mais
abrangente de toda esta problematicalesé Pedro PAIVA (Coordenacéo cientifidyrtugaliae Monumenta
Misericordiarum - A Fundacdo das Misericérdias: @®iRado de D. Manuel, Ivol. 3, Lisboa, Unido das
Misericérdias Portuguesas, 2004, pp. 383-384.

2 Vitor SERRAO, André de Padilha e a Pintura Quinhentista entre mt\d e a Galiza Lisboa, Editorial
Presenca, 1998; idem, “O pintor André de Padilbaetabulo de Nossa Senhora da Misericérdia naaSzasa
da Misericérdia de Viana do Castelo em 153%pngresso das Misericordias do Alto MinhGana do Castelo,
2001, p. 118 - 122.

% Cfr. Catarina OLIVEIRAA arquitectura de granito em Viana da Foz do LinRRenascimento e Maneirismo
no Noroeste portugué®issertacdo de Mestrado em Arte Patriménio edrestapresentada a Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 200218p-137.

* Para um estudo mais aprofundado de todo este gsmoeer Miguel SOROMENHOManuel Pinto de
Vilalobos da Engenharia Militar a ArquitecturaDissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte Moaer
apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Hgrdarlniversidade Nova de Lisboa , vol. 1, 19914p4-
469. Para a consulta da documentacdo compulsaddosér Rosa ARAUJOA Igreja da Santa Casa da
Misericérdia de Viana do Castel@? ed., Viana do Castelo, Ed. da Santa Casa daribirdia de Viana do
Castelo, 1983.
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principalmente, a contextualizacdo da campanhaegzyl efectuada na sequéncia da

construcao do templo.

Na reunido de Mesa de 15 de Julho de 1714 é
referido o problema da conservacao da igreja, tdoen
se mesmo a sua eminente derrocada, pelo que se
determinou chamar mestres de pedraria e carpintaria
para fazer a avaliacdo do estado do edificio etapon
solucbes para a questda®é a 16 de Julho de 1716 a
Mesa se decidiu pela constru¢cdo de uma nova igteja,
acordo com os planos concebidos pelo Engenheiro
Manuel Pinto de Vilalobos. Os trabalhos tiverancioi
no ultimo trimestre de 1716, estando a obra codalui

em 1718. O templo, de nave Unica com retabulos

Fig. 61 - Perspectiva do interior laterais, sem transepto (apenas com a marcagcdo do
cruzeiro no interior, através de um arco de volta

perfeita, e no exterior, por pilastras kesticadg,

mas com capela-mor muito profunda, € comum n
regido, constituindo a cupula em meia-laranja (
elemento de maior novidadé= um edificio que foi
pensado essencialmente na perspectiva do s
espaco interno, perfeitamente integrado na mal
urbana e com frontispicio na fachada lateral.

Ao contrario do que se verificou na maioria

Fég. 62 - Fachada da igreja

das igrejas que integram este estudo, a encomenda

dos azulejos foi contemporanea da edificacdo dplteraurgindo logo apds o seu término. O
mesmo aconteceu relativamente aos restantes emnpasn como a talha dourada dos
retabulos, de Ambrosio Coelho, as pinturas da edpudo tecto da nave, de Manuel Gomes,
que convergiram na construcdo de uohaa de arte totakealizada num mesmo tempo. O
contrato celebrado entre o Provedor Pedro da Cuehdendonca e Ambrésio Coelho
remonta a 28 de Setembro de 1718, e este Ultimproonetia-se a executar o retabulo-mor e

as respectivas imagens segundo riscos escolhidm$pevedor e irmaos até 20 de Junho do

®> José Rosa ARAUJOpocit, 1983, p. 9.
® |dem, bidem p. 9 e ss.
7 Miguel SOROMENHO, p. cit, 1991, p. 466.
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ano seguinfe Em 1719 era encarregue da feitura dos retabolesecais, dedicados a Santo
Anténio, do lado do Evangelho, e a Nossa Senhorilidaricérdia, do lado da Epistdla
Sobre os restantes altares, do Santo Cristo, dsaN®snhora do Pilar e do Nascimento, na
nave do lado do Evangelho; e de Nossa Senhora ddBae, de Santo Ovidio e de Nossa
Senhora do Porto, do lado da Epistola, subsistess iaformacées. Apenas ha referéncias
as sanefas de talha dourada e respectivos corsirdeldamasco, adquiridos em 1750
mesmo ano, e com o objectivo de uniformizar o espdecidia-se colocar sanefas nas portas
do cruzeiro e na capela-nar

Quanto aos altares do Senhor da Cana Verde, estesgondem a uma alteragéo ao
prospecto original da nave, pois Vilalobos tinhéegmado os pulpitos neste espago. A
alteracéo ocorreu em 1722, passando os pulpit@esgbkocal onde ainda hoje se conservam,
numa adaptacao de que ficou encarregue o mestreinpederénimo de Oliveira. Nesta época
ja a igreja estava revestida pelos painéis de jazylelo que uma das principais preocupacoes
registada na documentacéo residiu em ndo dandicanjunto ceramicd. No local antigo,
colocar-se-iam nichos de talha dourada, com imagens

Apesar de inexistentes, na actualidade, as graaesmpkela-mor e dos pulpitos, em
madeira de jacaranda, visivedbum das plantas de tudo o que contém a Miseriadrd
foram oferecidas pelo abade de Perre, Luis Alvdse€unha e pelo seu irm&o, em troca de
trés sepulturas, no ano de 1¥19

A pintura de brutesco do tecto foi decidida na r@oume Mesa de 4 de Setembro de
1721, atribuindo-se o0 encargo a Manuel Gomes, padedsuimaraes, cujo risco previamente
apresentado foi aprovado ndo apenas pela Mesa elagpmprio Vilalobos, que muito o
elogiou®. Manuel Gomes executou ainda as pinturas a imitdutidos, na abébada do coro,
desaparecidas no século XIX aquando dos trabal@®msolidacdo da mesthaA pintura
das cantarias prolongou-se, depois, até a capeladamgual ndo resta hoje qualquer vestigio.
Apenas nos ficou um testemunho fruste nos desesidSoncalo Luis da Silva Brandao,
executados em 1770 e contidosAlbum das plantas de tudo o que contém a Miseriabtd

8 José Rosa ARAUJOpocit, 1983, p. 45.

° |dem, bidem p. 45.

19 |1dem, bidem p. 46 e ss.

' |dem, bidem pp. 71-72.

2|dem, bidem p. 72.

13 |dem, bidem pp. 73-74.

*|dem, bidem p. 75.

!5 |dem, bidem p. 55.

1% 1dem, bidem pp. 56-57.

7 ACVC, Album das plantas de tudo o que contém a Miseriagftl 9.
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onde se observa a total auséncia de cantaria ematural, 0 que imprimia a todo o espaco
um efeito visual de grande interesse, manifestattm horror ao vaziode forte pendor
cenografico. Até 1720 ha noticias de outros pist@aetrabalhar na igreja, entre os quais

Francisco Rodrigues, responséavel pelos grotescasydmric®.

2. A encomenda dos azulejos e a sua colocacao dajay

Logo no ano seguinte a conclusdo das obras, em, Vilk®obos foi encarregue de
“thomar as medidas a Igreja e fazer plattajue a Mesa enviou para Lisboa, ao cuidado do
Coronel Engenheiro Joseph da Silva Paiz, este ailtesponsavel por consultar os melhores
pintores de azulejo da capital e verificar os custe mandar azulejar todo o seu interior. O
elevado montante envolvido levou a que a Mesa eefmitbrio, certamente reunido
propositadamente para deliberar sobre a questasyktasse “os irméos de maior ponderacao,
respeito e qualidade, que viviam principalmente swss quintas dos arredorés’que se
manifestaram unanimemente a favor da obra. Pama @€invocar o revestimento ceramico
como “huma das principais circunstancias do adadam® Igrejas®, a Mesa e o definitério
aludiam ao custo que, apesar de consideravel, @@ghar se revelar compensador se se
tivesse em consideragdo a despesa anual com adarrdacigreja e 0s estragos que dai
advinham, os quais necessitavam, naturalmentepdeacao.

Era provedor, neste ano, D. Antonio de Noronha,d€ate Vila Verde e Governador
da Provincia, mas pelo que se intui do documeritide, a escolha do pintor, em Lisboa,
ficou a cargo daquele que se acredita ser o contictMisericordia na capital do reino, o
Coronel Engenheiro Joseph da Silva Paiz. Sobrefigsta, nada se conhece, a ndo ser que,
em ultima instancia, a ele se deve a escolha dmafdos Oliveira Bernardes. Do mesmo
modo, ndo se conhece o autor do programa iconogrgfie, como veremos a seguir, é

revelador de uma enorme eruditdoTodavia, a documentacdo subsistente permite

18 José Rosa ARAUJ@p. cit, 1983, p. 59.

¥ Uma vez que a documentacéo relativa aos painéézalejo foi por nés consultada no Arquivo Distrile
Viana do Castelo, optamos por indicar as referé8md@umentais e s6 depois a transcricdo efectuaddogé
Rosa Araljo. ADVC, “Acordo q se faz pella Meza émidores sobre de haver de azilejar a Igreja d8staaza

“, Livro dos Acordaosfl. 312 v. Transcrito por José Rosa ARAU®D, cit, 1983, p. 38.

2 |dem, bidem p. 21. ADVC, “Acordo q se faz pella Meza e defimies sobre de haver de azilejar a Igreja
desta S. Caza t,ivro dos Acordaasfls. 312 v. e ss. Publicados por José Rosa ARAW@Ocit, 1983, pp. 38-
40.

L 1dem, bidem

22 Ao contrério do que acontece em Evora onde, emb#oase refira 0 nome nem a formac&o do autor, um
documento diz explicitamente que a escolha dos geilalicos a figurar nos painéis de azulejo era uma
responsabilidade do Escrivao da Mesa. Documentolgéido por Alcantara GUERREIR@ubsidios para a
Histéria da Santa Casa da Misericordia de Evonms séculos XVII a XX, 3° volume, Evora, Miseridia de
Evora, 1979, p. 54.
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acompanhar o processo, bem como a chegada e agmontips azulejos, e 0s pagamentos a
Manuel Borges, o mestre azulejador que estabelacdeyacdo entre o encomendador e o
pintor, assumindo desta forma um papel de grandeaeNo caso de Viana, este papel foi
ainda mais determinante uma vez que, apesar dogipaerem sido expressamente
concebidos para este espaco, parece ter havide e#o medicdes, com consequéncias ao
nivel do quadro da/irgem da Misericérdia adaptado sob as ordens de Manuel Borges,
trabalho pelo qual a Mesa achou por bem gratificdsin nove mil e seiscentos reis a mais do
que o inicialmente previstdo Apesar das contas existentes, algumas informas@esde
dificil interpretacdo e outras suscitam algumadgdis; o que justifica a leitura restrita que se
faz deste acervo documental.

O primeiro calculo enviado de Lisboa previa qudasernecessarios dezasseis mil
azulejos, nimero que o0s ajustes posteriores vidammentar ligeiramerffe Em qualquer
dos casos, as despesas assinadas por Manuel Bam@sais precisas, indicando dezasseis
mil e noventa e dois azulefdsE commumente aceite que depois dos problemasqmainel
do arco triunfal, foi necesséario pedir a Lisboa snatulejos, ideia que levantou algumas
davidas, pois a documentacao apenas refere o pddittezentos e cinquenta azulejos para o
altimo painel da capela-mor (dos quais sobraranmocenvinte, que foram aplicados no
corof®. Admite-se que Manuel Borges adaptou o conjuntardo triunfal com os azulejos
disponiveis e, somente em 1721, foi necessaria aneamenda. Esta alteracdo aos plano
iniciais corresponde a mudanca para o local actodlimulo de Antonio Monteiro Maciel,
decidida em 9 de Maio de 1721, tendo sido pedidasboa um painel para preencher o
espaco deixado vago pelo tunfuloCuriosamente, o painel em questio é aquele ensejue
encontra a assinatura de Policarpo Oliveira Besgrdssunto ao qual se regressara quando
se abordar a questdo da autoria do conjunto, nasgpgual importa, desde ja, chamar a
atencao.

Mais do que o valor final da obra, orcada na stelidlade e com todas as despesas
incluidas, em cerca de dois mil cruzados, ha vamositantes e verbas que se revelam

especialmente interessantes para um maior conhettirde mundo envolvente a pintura de

23 ADVC, Livro das Obras da Igrejdl. 47 v., , p. 34, transcrito por José Rosa AR op. cit, 1983, p.34.
4 |dem, bidem fl. 43, pp. 28-29.

% |dem, bidem fls. 44-44v., pp. 29- 31.

% |dem, bidem fl. 47v.-48, pp. 33-34.

2" ADVC, “Acrod&o q. se fes sobre mudarse o tumulioAthtonio Montr.° Maciel” Livro dos Acérd&osfl.
335v. Transcrito por ARAUJO, José Rosp, cit, 1983, pp. 40-41.
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azulejod®. Pelas contas de Manuel Borges, sabe-se que ar gjahhava 0 mesmo que 0
oleiro, 0 que a partida pouco parece dignificarabdlho do pintor, ndo se distinguindo, em
termos monetéarios, de um artificie. Esta coincig&nerifica-se em todos o0s envios de
azulejos. Por outro lado, estes constituem os @alorais elevados, pois as restantes despesas
ficam bastante aquém, embora néo seja de descurgroatdncia gasta no corte, armacao e
encaixe dos mesmos, a cargo do azulejador/ladathaeénsivelmente um terco do valor da
manufactura e pintura.

A montagem no interior do templo deveria ser bensmamplexa do que a partida se
poderia pensar, envolvendo para além dos matémaiscitos (cal, areia, respectivo servente
e transportes), a armacédo de andaimes executadosnpaarpinteiro, e os “carretos de
taboados para os d.os andames”.

Mas, até chegarem a Viana do Castelo, os azulejg®gperam um longo caminho. O
primeiro carregamento veio de barco, no patachesd&enhora da Vitéria Mestre Manuel
Barbosa Vogado, sendo depois necessario trandpertté a vila. O segundo, para o arco
triunfal e capela-mor veio por terra, num percucsnhecido desde Valada até Coimbra,
depois até ao Porto e por fim até Viana, cujo castosuperior ao do azulejo em si (feitura,
pintura e cortey. Neste transporte néo foi esquecido o segura, feito Coronel Engenheiro
Joseph da Silva Paiz sobre os 48 caixotdes enveatesguardando assim o investimento da
Misericordia no caso de “fogo corssarios inimigakds amigos e de retencois de Reis e
Princepes e de todos os dannos que possao vizartau

Uma referéncia final para o financiamento da obeaadquitectura e campanhas
decorativas, pois uma das rubricas aqui incluidgé® elacionada com a venda das antigas
talhas e altaré§ para além de um empréstimo de dois contos eeitos mil reis, contraido
logo em 1716 a Manuel Barbosa Teixeira e dos orikerazados concedidos por D. Joéo V
para a grandiosa obra. Apesar das contas referaotagulejo ndo estarem excessivamente
fora das possibilidades da Misericordia, ficou segla a preocupagdo da Mesa e do
definitério em calcular bem os gastos, de formasegurar 0s seus deveres caritativos para

com os pobres.

% Os indicadores a seguir apresentados foram reirdd ADVC,Livro das Obras da Igrejafls. 44 v. a 48,
transcrito por José Rosa ARAUJ@D. cit, 1983, pp. 30 a 34.

2 José Rosa ARAUJ@p. cit, 1983, p. 34.

%0 |dem,ibidem fls. 46 e 46 v., p. 32.

%1 |dem,ibidem pp. 19-20.
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3. A autoria dos azulejos

O nome de Manuel Borges, que surge na documentag&gseber os pagamentos
relativos aos seus proprios servicos, mas tambéndamleiro e do pintor, é conhecido de
outras obras, na sua maioria, se nao totalidagbejds aos Oliveira Bernardes. Esta figura do
azulejador, a estabelecer a ligagcdo entre os psiteros encomendadores, organizando e
dirigindo no terreno a aplicacdo dos azulejos, t@milo a ser valorizada a medida que a
documentacédo recentemente compulsada e os estwssactuais se deparam com a sua
presenca constante no contexto da producao azuybejex a qual, alias, ja Vergilio Correia
havia chamado a aten¢&o

Na montagem dos azulejos de Viana, Manuel Borgescp ter-se deparado com
alguns problemas. Para além da questdo do arcofalfiuoutros painéis apresentam
deficiéncias quer na colocacao dos azulejos (trqoaspodem ser posteriores), quer no que
diz respeito a integracdo de elementos arquiteziéniAs janelas do sub-coro ndo foram tidas
em consideragcdo, tal como ndo parecem ter sidoet@bduios colaterais, que cortam e
interrompem o0s azulejos dos topos do transeptoa@&ib semelhante acontece com os pulpito
gue, como ja se mencionou, resultaram de uma ¢dterao
plano inicial, situacdo que ajuda a explicar a sgidade de
adaptar os painéis ceramicos. Uma situacdo benvids@ a
da capela-mor, onde as cercaduras integram osdééperta e
janela de forma exemplar, sabendo depois as figasac
adaptar-se ao espaco disponivel e, em arco, nasupeaor.

Policarpo de Oliveira Bernardes € o outro nome que

surge ligado a esta obra, desta feita num dos ipaiiaécapela-

mor, por sinal, o ultimo a ser entregue e vindeesmente de

Fig. 63 - Assinatura de Lisboa: Policarpus oliua fecit. Das obras assinadas por
Policarpo de Oliveira

Bernardes Policarpo, esta é, juntamente com o revestimentoagala do

Forte de S&o Filipe, em Setubal, a incluir a fouadalfecit Nas restantes, apenas € citado o
nome ou apareckes (antiga igreja da Misericordia de Grandola), oodaipinxit (Palacete
Barbosa Maciel, em Viana do Castelo). A latinizagdonome, coincidente com o vocabulo
em latim indicando a autoria, verifica-se apenas e®etubal, sendo as restantes obras

assinadas com o nhome em portugués, apesar das valiantes que assume. Estas questoes

%2 para uma visdo de conjunto destas questdes,oapitilo 1.11 da Il parte referente ao azulejador.
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das assinaturas sdo, sem duvida, bastante immstatdvendo obedecer a uma légica ou a
um significado que por ora néo é traduzivel.

Apesar de ter inscrito 0 seu home na capela-maitrjlauicdo deste vasto conjunto de
azulejos a Policarpo de Oliveira Bernardes, entdm winte e quatro anos, tem sido
amplamente discutida pela historiografia de arteprheiro a chamar a atencdo para a
assinatura da capela-mor foi Joaquim de Vasconcelos 1883, mas sem questionar a
autorig®. Em 1906 Sousa Viterbo teceu alguns comentariagide ordem, ndo se ocupando,
todavia, da autorfAi O mesmo aconteceu em relacdo a José Queirésselienitou a
reproduzir a assinatuta Vergilio Correia apenas citou Manuel Borges,fiig@o a Evor¥.

Foi Reynaldo dos Santos quem inicialmente defenalecolaboragdo entre Antdnio e
Policarpo de Oliveira Bernardes, respectivamentg, e filho®’. O autor chegou a esta
conclusdo ao comparar a nave com a capela-mornguseu entender, diferem na finura e
elegancia das figuracdes e nas cercaduras, asvrdamato semelhantes a outras de Antonio
de Oliveira Bernardes. Policarpo é considerado s&is e sumario, com um grau de fantasia
menos que o pai, facto bem presente nos painésapla-mor. Roberth Smith seguiu a
mesma ideia, assinalando ainda as liga¢des adhoath@ Signorelli ou Miguel Angefd Ja a
posicdo de Santos Simfes é algo ambigua, poilirsi a seguir a ideia de Reynaldo dos
Santos que cita, mas, ao mencionar a autoria daigj@eg da Misericordia de Grandola
evocou 0 conjunto de Viana como uma obra Unica décdPpc®. Flavio Goncalves
posicionou-se do mesmo modo, ao estudar a igrefdodea Senhora da Ajuda de Penfthe
Mais recentemente, Francisco José Carneiro Feraautpliu a mesma tese, destacando as
diferencas de tratamento entre a nave e a capelan@o apenas ao nivel da figuracdo mas

¥ Joaquim de VASCONCELOS, “Ceramica Portuguesa 4dest histéricos”,Revista da Sociedade de
Instrucéo do Portpvol. I, Porto, 1883, n.° 2, p. 78 nota, e n.p5221.

% Sousa VITERBONOoticia de alguns pintores portugueses e de oujt®s sendo estrangeiros, exerceram a
sua arte em Portugalisboa, Typografia da Academia Real das Scierdgalsisboa, 1906, p. 58.

% José QUEIROS eramica portuguesé? ed.), vol. II, Lisboa 1948, p. 89, n.° 496.

% virgilio CORREIA; idem, “A familia Oliveira Bernaies”, A Aguig n.° 71 e 72, 1717, pp. 196-208.
“Azulejadores e pintores de azulejo, de Lisboaarias de Santa Catarina e Santéds’Aguia Il série, n.° 77 e
78, 1918, pp. 166-178.

%" Reynaldo dos SANTOS) azulejo em PortugaLisboa, Ed. Sul, imp. 1957, pp. 122-124 e 127-128

% Robert SMITH,The Art of Portugal 1500-180Qondon, New York, 1968, p. 233.

% Jodo Miguel dos Santos SIMOES&zulejaria em Portugal no século X\VlILisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1979, p. 92.

‘0 Flavio GONCALVES, “As obras setecentistas da lgrdg Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na Arte Portuguesa da primeira matadséculo XVIII”, Boletim Cultural da Assembleia
Distrital de Lisboa Lisboa, 1982, pp. 5-270; idem, “As obras setasta# da Igreja de Nossa Senhora da Ajuda
de Peniche e o seu enquadramento na Arte Portuglzegaimeira metade do século XVIII (conclusao)”,
Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lishaasboa, 1983, pp. 245-270.
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principalmente ao nivel das cercaduras e da maigacarquitecténica de Policarpo, por
contraponto & riqueza escultérica da ffave

Em defesa da autoria una de Policarpo, encontiaseMec ou Vitor Serra®, que
advogam as proximidades entre este revestimeniaenave do santuario dos Remédios, em
Peniche, atribuido pelo primeiro investigador a@daopo.

Neste quadro, importa estudar o nucleo documergpbdivel, e analisar com algum
cuidado as repeticbes de modelos que se verifioane ®s azulejos de Viana e outros
conjuntos atribuidos e assinados pelos Bernardegan ade procurar novos dados que
permitam suportar com mais firmeza uma ou outm tes

No primeiro documento enviado de Lisboa pelo Cdr&mgenheiro Joseph da Silva
Paiz, e cujo orcamento seria rectificado por MarBeiges surge a seguinte frase: “(...)
dezaseis milheiros de azuleyo que sendo pinpelos milhores pintoresque abitdo a d.2
arte de azulajo nesta corte emporta perd.’ pintor a rezdo de quinze mil rs (4§
(sublinhado nosso). Repare-se na diferenca dalptusingular na mesma frase, que nao
devera ser um acidente. Na verdade, cremos queeaoionar aos pintores, no sentido em
qgue foram escolhidos os melhores para executantargj o Coronel se referia a oficina de
Anténio de Oliveira Bernardes, na qual trabalhaww préprio filho. Ja quando se tratou de
abordar o pagamento, percebe-se mmanceque deixa para tras “os pintores” passando a
designar “o pintor”: naturalmente, seria o proguigt, ou quem dirigia a oficina, a tratar das
guestdes financeiras e a receber o pagamento ptabaiho que era encomendado a oficina,
como uma estrutura operativa.

Um outro aspecto a realcar reside no facto de tadopainéis constituirem uma
encomenda Unica que, salvo os percalcos posteritoeexecutada e enviada na data
inicialmente acordada — 1720. Como séo evidentdgerencas efectivas entre os azulejos da
capela-mor e da nave, cremos que estes poderiaesponder a uma partilha de direccdes de
trabalhos entre pai e filho, por serem os maisrpneentes pintores da oficina. Tal ndo exclui,
antes pelo contrario, a participacdo de variasasutrdos na execuc¢do da pintura de tdo vasta

encomenda, dificuldade bem expressa nas diferelecemalidade do azul entre os painéis.

“! Francisco José Carneiro FERNANDES Azulejo — um olhgar no Alto Minho e Baixo Mintitotal, Viana

do Castelo, Centro de Estudos Regionais, 2000, 3.

42 José MECOQ azulejo em Portugal2? ed., Lisboa, Edicdes Alfa, 1993, p. 225; idetBERNARDES,
Anténio de Oliveira”,Dicionario da Arte Barroca em Portugalisboa, Editorial Presenca, 1989, pp. 79-81;
idem, “BERNARDES, Policarpo de OliveiraDicionario da Arte Barroca em Portugalisboa, Editorial
Presenca, 1989, p. 83.

“3 Vitor SERRAO, “As campanhas artisticas da igrejdldssa Senhora dos Prazer€Rrograma Artistico da
Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres em,Béghoa, MC/IPPAR, no prelo.

4 ADVC, Livro das Obras da Igrejafl. 43, transcrito por José Rosa ARAUID, cit, 1983, p. 29.
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Por outro lado, o painel onde se encontra a assade Policarpo corresponde a uma
encomenda pedida e executada em 1721, para colomasaalteracio aos planos iniciais. E
um conjunto posterior a toda a obra, executadd®pticarpo que tera decidido associar a sua
assinatura a este trabalho, algo em que iniciakneid pensara. E possivel questionar a raz&o
desta op¢do ou mesmo capricho, mas a verdade @fgu® de se conhecer as circunstancias
gue rodeiam o aparecimento da assinatura, perméstignar de forma mais forte a autoria
unicamente atribuida a Policarpo.

Resta a obra em si e a comparacdo com outras dosarautores, para verificarmos
de imediato a utilizacdo de modelos gravados semedh, certamente propriedade comum da
oficina. Boa parte deles continuaram a ser utibaagor Policarpo muito depois da morte do
pai.

Entre estes, destacam-se as cercaduras com aergpE® de urhlomem a subjugar
uma harpia copiado do conjunto gravado #hstéria de Eneiasexecutada por Giuseppe
Maria Mitelli, em 1663, a partir dos frescos pirdagelos Carracci para o Palazzo Fava, em
Bolonha. Antonio de Oliveira Bernardes havia jfiaastdo esta fonte grafica nos painéis da
capela da Ramada, hoje na Casa de Santa Mariaascai€ (c. 1698), no Santuario de Nossa
Senhora dos Remédios, em Peniche (c. 1720) e mdacdp Santa Apoldnia, na igreja do
Populo, em Braga. Ja as cercaduras do sub colidédticas as do sub coro da Misericérdia

de Evora, também atribuida a Ant6nio ou a Policaie@®liveira Bernardes.

4. Os painéis de azulejo com a representacao dawas de misericordia

A nave é totalmente revestida por azulejos conpeesentacdo das catorakeras de
misericordia em dois registos. As cartelas inferiores informaobre a obra pintada,
acrescentando-se, em alguns painéis, o respectiveno. Nas cartelas superiores encontra-se
a transcricdo de um versiculo, em latim, alusivoepis6dio biblico representdto Esta
presente um jogo de intertextualidades, no quph&s/ras e as imagens manifestam as obras,
esclarecendo, num imediatismo de leitura, o progrdautrinal que se pretende transmitir.

As obrasespirituais estdo representadas do lado do Evamgeas corporais do lado
da Epistola, numa distribuicdo que confere maigpoirt@ncia as primeiras. Os numeros
referentes a cadabra permitem seguir uma leitura correcta, iniciandaaseespirituais no

sub-coro, com a primeiradar bom conselho a quem o pedes terminando junto ao arco

4> Sobre as tematicas, legendas e respectivas treslwed Jodo D'Alpuim BOTELHO, “A representacdo das
Obras da Misericordia nos azulejos da Igreja daeS@asa da Misericordia de Viana do Castdl€pngresso
das Misericérdias do Alto Minhd/iana do Castelo, 2001, p. 178 - 203
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triunfal com a sétima rogar a Deus pelos vivos e mortds as espirituais obedecem a uma
l6gica inversa, com a primeira junto ao arco trairfdar de comer a quem tem foneea
altima no sub-coro enterrar os finadosObserva-se, assim, um percurso circular, conminic
e fim no sub-coro. O enunciado desta sequénciacoé@esponde ao que se fixou nos
Compromissos de Lisboa; pelo contrario, segue anorelkpressa nielemorial dos Pecados
de Garcia de Resende, com data de 1521; na obtandandnimo franciscano intitulada
Manual de Confessores e Penitentes, de 1549; readubjesuita Marcos Jorge, de 1561,
Doutrina christam ordenada a maneira de dialogagpensinar os mininos, pello P. Marcos
Jorge no Baculo Pastoral de Flores e Exemplos, colhidos aeav& authentica historia
espiritual sobre a Doutrina Chrisf&a autoria de Francisco Saraiva de Souza, em, 1624
Excellencias da Misericordia e Fructos de Esmotla frei Luis da Apresentacdo, com data
de 1625, e n&Ima instuida na doutrina e vida christéb Padre Manoel Fernandes, escrita
em 1688-1699.

Cada obra de misericordiatem como fonte de inspiragdo um episédio biblico,
revelando uma compreenséao tradicional destas agfes. Por exemplo, para ilustrar a
remissao dos cativo®ptou-se pela analogia com a travessia do Mam¥kio. Os cativos
eram, neste caso, o povo de Israel, que Moisésafezlo Egipto. A cena da mulher adultera,
a quem Jesus perdoou os pecados, é o0 motes@aea com paciéncia as fraquezas do nosso
proxima Passagens do Antigo e do Novo Testamento quersplementam, tal como as
obras espirituais e corporais. A medida que os fiércorrem a nave na direc¢do da capela-
mor, estdo enquadrados pelo espiritual e corporaha dualidade e complementaridade
permanente, 0 mesmo acontecendo em relagdo aos hiblicos, pois a cada episédio do
Antigo Testamento corresponde, do lado oposto, cema do Novo Testamento. A Unica

repeticdo ocorre nas obras que marcam a entratbasahastradas pelo Antigo Testamento.

Hogar & deos pelos wivos e defuntos Dar de comer a quem tem fome NT
Sofrer com pasiencia as fraquezas do .

ROS0 JroxImo NT |Dar de beber a quam tem sede

Ferdoar as injunas Vestir os nus

Castigar 05 gue erao Vizitar os enfermos

Consolar os tnstes Dar pouzada 205 pereghinos

Encinar o5 ighorantes NT |Remir os captivos

Dar bom conselho NT |Enterrar os mortos

Fig. 64 - Esquema ilustrativo do paralelismo entre a s representagfes do Antigo e do Novo Testamento, na
nave da igreja
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Observando cada um dos painéis, h4d a assinalarndeados aspectos que
contribuem para uma leitura mais aprofundada dgrproa iconogréfico.

Iniciando estes breves apontamentos pabaas espirituaisna parede de topo do sub-
coro, DAR BOM CONSELHQ com a indicacdo de se tratar da primeira, reptasa
vocacao de S&o Mateus, que era cobrador de impasteguiu Jesus quando Este o chamou.
A janela que interrompe a arquitectura fundeira, d

linguagem classica, devera ter sido aberta postegiote

ou ndo foi considerada no levantamento enviado pa
Lisboa. Em torno de uma mesa, onde se conta moed|
observam-se varias figuras masculinas (uma esmi@cie'
oficina ambulante usada pelos cobradores

impostos?), destacando-se a da direita, que parece
quem recebe, pois esvazia um saco de moedas sob
mesa, onde se encontra um livro, um tinteiro e peme,

com as quais deveria anotar os pagamentos. E Mateus
cobrador. Mais a direita, um outro grupo de trgsrfs,

com Cristo a frente, como que dizendo a MatSesgjue-

3 Fig. 65 - Dar bom conselho
Me. E esta passagem que o versiculo transcrito refere

SEQVEREME ET SVR/GENS SECVTVS EST / EVM. Math’ 9®artindo dali, Jesus viu
um homem chamado Mateus, sentado no posto de @abrardisse-lhe «Segue-me!» E ele
levantou-se e segui-0 E interessante notar que, na continuacéo deste, tJesus afirma
preferir a misericérdia ao sacrificio, pois veicagtar ndo os justos mas sim o0s pecadores,
mensagem certamente conhecida pelos crentes e gelecona com a obra em questao.

Ja na nave, mas no registo inferBNCINAR OS IGNORANTES cita o Evangelho
de S&o Marcos 1, 22: ERAT ENIM / DOCENS EOS. / Marg. 2*- E maravilhavam-se
com 0 Seu ensinamento, pois 0s ensinava como guerautoridade e ndo como os Doutores
da Lei Refere-se a estada de Jesus na sinagoga de diamfaena cura de um possesso. Os
restantes Evangelhos mencionam o episédio, destaaimpressao causada por Jesus, ao
falar com autoridade (Lc 4, 32) ensinando que éesab suas palavras que se deve edificar.

Num cenério arquitectonico de linhas classicagragectiva muito acentuada da composicéo

“® Luis REAU, Iconografia del arte cristiano — iconografia delaibBa — Nuevo Testament®arcelona,
Ediciones del Serbal, 1996 p. 324.

4" Texto original da/ulgata et cum transiret inde lesus vidit hominem sederitet®loneo Mattheum nomine et
ait illi sequere me et surgens secutus est eum.

“8 Texto original da/ulgata et stupebant super doctrina eiegat enim docens eaguasi potestatem habens et
non sicut scribae
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tem como ponto de fuga a figura de Jesus criamgaeatro, sentado num trono com amplo
baldaquino, assente sobre degraus. Ladeiam-nOafigde homens e mulheres, em pé e
sentados, que falam entre si, mas
olham para Ele. Em primeiro plano,
encontram-se trés livros, no chdo, um
dos quais aberto ao acaso, como se
tivesse sido atirado, anunciando
certamente a importancia maior das
Suas palavras por oposicdo a dos
Doutores da Lei, ou seja, pessoas do
partido dos fariseus, entendidas nas
Escrituras.

N&o se trata de Jesus entre 0s

Doutores, embora possa remeter para

Fig. 66 - Ensinar os ignorantes

esse episodio pela idade jovem de
Cristo, mas é o acto de ensinar os simples, tabdadica a obra, na sinagoga de Cafarnaum.
Ha, talvez, uma mistura das duas situagdes icoficggao que ndo deixa de ser curioso.
Na cartela, um vaso estd a ser regado, apenasusdizando a mao de quem o faz. A
legendaClaves alimenta ministratjue pode nao ser a correcta leitura, devido aoestado
do vidrado, tem sido interpretado coméaio prolongado propicia o alimento dos vicios
CONSOLAR (O TRISTES

apresenta uma composi¢cao que diferencid

claramente dois tempos distintos, em que
o primeiro plano é justificado pela cena
gue se desenrola a esquerda e ao longs
uma espécie de plano fundeiro, separadg
por uma ponte. Neste, sdo visiveis doig 3
camelos, que seguem atrds dos doisig. 67 - Consolar os tristes
pastores que tomam conta do gado. Como a legenda ajclarificar, trata-se de um episédio
da vida de Job - o roubo das ovelhas e camelostrag pode-se observar-se o telhado da casa
em chamas, depois de atingida por um raio, faceotgue como consequéncia a morte dos
seus filhos, sob os escombros do edificio.

Do lado oposto, Elifaz de Teman, Bildad de ChuafarSie Naama, os trés amigos de

Job, consolam-no e partilham com ele a sua dor. uthen, & direita, parece ter um ar
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acusador. Ao fundo, a casa em ruinas, com alpetedo®lmo, e no chdo surgem pedacos de
telhas partidas e uma tigela. A cartela transci@v&guinte versiculo do Livro de Job:
VENIENTES / VISITARENT EVM / ET CONSOLAREN / TUR. 2v.11° / Trés amigos de
Job — Elifaz de Teman, Bildad de Chua e Sofar denida— ao saberem das desgracas que
Ilhe tinham sucedido, partiram cada um da sua teeraombinaram juntar-se, a fim de
compartilharem a sua dor e o consolarerNa verdade, depois de atingido pelas mais
variadas desgracas, Job recusa-se a amaldicoay &euentrario do que pretende a mulher,
defendendo que se os bons acontecimentos sdo kebrides, da mesma forma se devem
aceitar os maus. Job é entendido como o justo dsmfraquele que tudo suportou sem
blasfemar, encarnando a luta entre a duvida eRoféter sido capaz de fazer vencer a Ultima,
Deus devolveu-lhe tudo em centuplicado.

O painel seguinteCASTIGAR OS QVE ERAO, relata o castigo de Heliodoro por
ter tentado roubar o tesouro do Templo. O desem@&mio entre Onias Ill, Sumo Sacerdote e
um certo Simao, levou a que este Ultimo denunciassg@olénio de Tarsis a riqueza do

tesouro guardado no Templo, o que levou ¢

Governador a falar com o rei e este
mandar Heliodoro saquear o Templo.g
Quando se preparava para cumprir o se '_
propoésito, um cavaleiro com armadura d
ouro montado num cavalo ricamente

ajaezado lancou-se sobre Heliodoro .‘? -
ajudado por dois jovens, ricamente vestidoggm

ig. 68 - Castigar os que erram

gque acoitaram o herege. Temendo que o ref
pensasse que os judeus haviam organizado um aigf®@achs ofereceu um sacrificio pela
cura de Heliodoro, que recuperou da morte certajartendo-se.

Num interior, com uma janela gradeada ao fundayracsPontifice afasta-se com dois
homens envoltos em vestes. Em primeiro plano, umeho deitado no ch&o, Heliodoro,
despojado das suas vestes, parte das quais jazgmavimento (parte da armadura...), €
acoitado por dois anjos, com chicotes, que corredgra aos dois jovens ricamente vestidos
do versiculo, enquanto o cavalo, ricamente ajagzadhontado por um cavaleiro de terrivel

aspecto, pisa as costas de Heliodoro com a patéeniea O versiculo da cartela reforca a

9 Texto original daVulgata igitur audientes tres amici lob omne malum quodidisset ei venerunt singuli de
loco suo Eliphaz Themanites et Baldad Suites eh&oNaamathites condixerant enim ut paritegnientes
visitarent eum et consolarentur.
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imagem de castigo divino contra quem peca contiessJ0&/AVTEM A DEO / FLAGELATVS
/ Macab 3.v.34°/ «Confessa diante de todos o teu grande podequé foste castigado por
Deus.» Ditas estas palavras desapareceram

Mais reduzido que os restantes painéis,
PERDOAR AS INJVRIAS, é ilustrado pelo
encontro de José com os seus irmaos, destacando-
se 0 abraco em primeiro plano, que simboliza o
perddo de todas as ofensas. E possivel ainda
observar um outro que se ajoelha, amontoando-se,
atras, as restantes figuras. José pode ser ertendid
como uma prefiguracéo de Cristo. Por um lado, tal
como depois de muitos

sofrimentos Jesus

ascende ao pai, assim

Fig. 69 - Perdoar as injurias

José regressa  apos
muitos padecimentos. Por outro lado, e neste cggecHico, José
revela-se aos irméos, numa prefiguragédo do apagatinde Cristo
aos apostolos ou a Tomé. O versiculo escolhidosaapée
fragmentério, ajuda a compreender o0 sentido da émag
principalmente se observarmos que as palavras Xapagvos de
mim” podem ser interpretadas como palavras de cCra¢ quem
José é precursoi:Ll1 / CLEMEN/TER ACCE/DITE INCVIT ATME /
Genes 45 v. &'/ José disse aos irmaos: « Aproximai-vos de mi
peco-vos!» E eles aproximaram-se. José continu@ur sou José,
VOSSO0 irmao, que vendeste para o Egipto

O episddio da mulher adultera constitui 0 exengsicolhido

. Fig. 70 - Sofrer com
para ilustrar a obraSOFRER COM PASIENSIA AS paciéncia as fraquezas

do nosso proximo

FRAQVEZAS DO NOSSO PROXIMO. Jesus inclina-se e escreve

no chdo, enquanto a mulher adultera observa, mbamma multiddo de homens, mais atras,
comprimindo-se num espaco diminuto, apenas senski@ observar, nos mais recuados, 0S
elmos e as langas. A cartela reproduz o perddordeoONEC EGO TE / CONDENABO /

% Texto original d&/ulgata et tradidit ei medium exercitum et elefantos et deait ei de omnibus quae volebat
et de inhabitantibus ludaeam et Hierusa)ame nédo corresponde ao versiculo indicado

* Texto original da/ulgata ad quosille clementer accedite inquit ad met cum accessissent prope ego sum ait
loseph frater vester quem vendidistis in Aegypto
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Joan 8. viT?/ Disse-lhe Jesus: «Também Eu nad

te condeno. Vai e de agora em diante n&o torne
pecar»

gravura a buril, Jean Baptiste Barbé (c. 1578-1649
segundo Maarten de Vos (c. 1532-1603), com 6
mesmo tema —Jesus e a mulher adulteraA

adaptacdo foi muito condicionada pelo espagggl 71 - Gravura a buril de Jean Baptiste

disponivel, mas as figuras s&o idénticas. Er‘j]‘;gi segundo Maarten de Vos_ N

A dltima das obras espiritualROGAR A 1o o o aieiro de Hatora da
DEOS PELLOS VIVOS E DEFVNTOS, exibe, " o™
apesar da exiguidade do espaco disponivel, duas eenito similares. Em primeiro plano,
um homem com o brago ao peito, da uma bolsa deidinh
a um outro, mais jovem. Ao fundo, num outro plaoem
mais recuado e com um arbusto a dividir as reptasées,
acontece o inverso: um jovem oferece a bolsa deetdma
um frade, na soleira de uma porta. O versicule,eyalta a
fé no perddo dos pecados, apresenta um enganameramu
do versiculo, pois a frase corresponde ao 45 eanadb:
SALVBRIS EST. CO/GITATIO PRO DEFVINCTIS
EXORARE / Macab. 12. v.26 / Era este um pensamento
santo e piedoso. Por isso pediu um sacrificio dgpia,
para que os mortos fossem livres das suas falkeste
episédio é relatada a recolha dos mortos no cango d
batalha por Judas e seus companheiros, que desoobri
idolos proibidos nas vestes dos mortos, 0 que@axpliseu

perecimento. Depois, mandou fazer uma colecta em

Fig. 72 - Rogar a Deus pelos Vivos sacrificio pelos mortos, que enviou a Jerusaléma gae 0s
e defuntos .
mortos fossem livres das suas faltas.
Assim se afirmava que os vivos podiam interce@éws mportos, constituindo o Unico

episodio do Antigo Testamento a valorizar a orggélos defuntos. Esta passagem fortalece,

%2 Texto original da/ulgata quae dixit nemo Domine dixit autem lesies ego te condemnabamde et amplius
iam noli peccare
%3 Texto original da/ulgata sancta ergo esalubris cogitatio pro defunctis exoranet a peccato solverentur
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posteriormente, a afirmacdo do Purgatorio comoogeride purificacdo, apdés a morte. As
bolsas de dinheiro que os azulejos representammpedealusdes ao peditorio de Judas, mas
a verdade é que, no século XVIlI, a sua mensageno @agamento de celebracdo de missas
pelas almas do Purgatdrio deveria ser evidente.

Do lado oposto, e com inicio junto ao arco trilinfa
primeira obra espiritual ®AR DE COMER A QVEM TEM
FOME, ilustrando a passagem biblica que relata a nlinli#o dos
paes e dos peixes, a fim de saciar a fome a cifiquessoasDATE
ILLIS / VOS MANVCA/RE. Math. 14. v.18/ « Mas Jesus disse-
lhes : «N&o é preciso que eles vao; dai-lhes vaammele coment
um painel com varios azulejos trocados, mas ondebserva a
multiddo, no plano fundeiro, e alguns homens qukeieon Jesus.
Este, sentado ao centro da composic¢éo, faz o dedtencdo, com a
mao direita, na direccdo dos peixes que o joverjoelaos segura,

numa alusdo a multiplicacdo que ira ocorrer. O honaggie, em

primeiro plano, esta sentado no chéo, € muito $&ntd a primeira

figura da gravura referente ao mesmag

tema de Dirck Volkertsz. Coornhert,

de 1552, ainda que a estampa tenh

sido utilizada de forma invertida.
Complementando esta obra,;ighgﬁ]-tgn?;gggome'r

DAR DE BEBER A QVEM TEM

SEDE manifesta Moisés a fazer brotar agua de um rochedo

Na cartela pode ler-se o pedido do povo junto @bhedo de

Redifim: DA NOBIS AQV/AM VT BIBA/MVS . Exod. 17 .2

- O povo litigou com Moisés, e disse: «Da-nos agasa

beber» Moisés, em destaque, ergue a vara e faz apaguoar

do rochedo. Varias figuras, amontoam-se para endser

Fig. 74 - Dar de beber a quem A . .
tem sede cantaros e beber, a partir do riacho que se forma.

> Texto original da/ulgata lesus autem dixit eis non habent necessdaite illis vos manducare.
*® Texto original da/ulgata qui iurgatus contra Mosen aita nobis aquam ut bibamuguibus respondit Moses
quid iurgamini contra me cur temptatis Dominum.
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O regresso do filho prodigo é o mote para a remtegsdo d&/ESTIR OS NVS, que
€ a terceira obra, como indica a cartela. Inscrdy«s@ nas parabolas sobre misericordia, este
episodio retrata 0 momento em que o pai abrac#ho, fi

pedindo aos servos a sua melhor tdnica, orde
imediatamente cumprida pelo homem que se encon
atrds, enquanto no cimo da escada que serve de fund S
composicdo se observam dois servos com um boidgue,
acordo com as ordens do pai, deveriam ser mort@s @a §
banquete em honra do filho que julgava perdidcs qmee [
regressou. Como refere o versiculBRO FERTES /
TOLAM PRI/MAMET INDVITE / ILLVM / Luc. 15. v.22

-. Mas o0 pai disse aos seus servos: Trazei degprass

Fig. 75 - Vestir os nus

melhor tdnica e vesti-lha; dai-lhe um anel paraedd e
sandalias para os pésonstituindo estes objectos - tunica, anel e &&wd-, os atributos do
homem livre que o pai devolve ao filho restituirbde-a sua dignidade.

Ao entrar em casa de Pedro, vendo a sua sograrda, ddesus cura-a da febre ao
tocar-lhe com a méo, aludindo assim a
obra de misericordia que \AZITAR
OS ENFERMOS. Tratados foram
também todos quantos, nesse dia, se
aproximaram d’Ele para esse fim. O
versiculo tem aqui a funcdo de
legenda, num género quase narrativo:
VENIT IESVS IN / DOMVM PETRI
Fig. 76 - Visitar os enfermos VI/DIT SOCRVM EIVS / IACENT.
Math. 8. v.14" - Entrando em casa de Pedro, Jesus viu que a sodegaiga no leito com

febre

A cena passa-se no interior da casa de Pedro, &amn@am, caracterizada por arcos
de volta perfeita, de linguagem classica. A esquendima cama de bilros, encontra-se a
sogra de Pedro, assistida por uma outra mulherlaBDo oposto, Cristo lidera uma série

homens (um dos quais mais préximo, e porventura,Pe@iro), estendo a méo na direc¢ao da

% Texto original davulgata dixit autem pater ad servos suos gitmferte stolam primam et induite illunet
date anulum in manum eius et calciamenta in pedes.
" Texto original d&/ulgata et cumvenisset lesus in domum Petri vidit socrum eiuséatemet febricitantem.
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cama, num gesto de bencgao que cura. Note-se guacagsto caritativa ndo retrata um hospital
mas uma casa particular, onde os irméos tinhangadio de ir periodicamente, visitando
assim os doentes.

DAR POVZADA AOS PEREGRINOS recorda a hospitalidade de Abrado quando
recebeu trés homens misteriosos, oferecendo-lhe&lae agua para lavar os pés, sem saber
que estes haviam vindo anunciar O g
nascimento de um filh&CVCVRRIT IN
O/ CCVRSVM EORVM / DE OSTIO
TABER / NACVLI SVI. Geni. 18’2 - -
Abrado ergueu os olhos e viu trés
homens de pé em frente dele.

Imediatamente correu da entrada da ®
tenda ao seu encontro, prostrou-se porFig' 77 - Darpousada aos peregrinos

terra. Junto a porta de uma casa, por onde espreita wiemSara, estende-se uma mesa,
num fundo de paisagem. Abrado, mais préximo da, gasgecta-se para a frente a fim de
receber os trés anjos que se aproximam da mesaarmnqduas figuras atrds retiram os
pratos. A mesa é coberta por uma toalha, mas évpbsger 0s seus pés torneados,
caracteristicos do mobiliario setecentista. Egiisoglio, directamente ligado a obra de
acolher os peregrinos, pode também ser entendido amna prefiguracao denunciacao

Uma complexa composicao alusiva a travessia do \kamelho ilustra a accdo de

REMIR OS CAPTIVOS, num

tratamento plastico de grande vigor, &

bem visivel no conjunto de cavalos que'
chocam entre si, se revoluteiam no ar o f;"
caem. Ha um certo desequilibrio, :l; )
intencional, na importdncia que se [& 3%
confere a confusdo gerada entre 0S
egipcios, e a serenidade de Moisés e do
seus, que observam, na margem, G
; Fig. 78 - Remir os cativos
tumulto causado. O farad0 surge em
lugar de destaque e, depois, ha uma confuséo désavcair, soldados a tentar equilibrar-se,

e lancas elevadas ao céu. Do lado oposto, Moigé® er vara e as aguas do mar voltam ao

%8 Texto original daVulgata cumque elevasset oculos apparuerunt ei tres \émitss propter eum quos cum
vidissetcucurrit in occursum eorum de ostio tabernacudt adoravit in terra
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seu curso (antes Moisés havia separado as aguasgparo seu povo pudesse passar),
impedindo a passagem e gerando o tumulto obserati versiculo do Exodo, relata o final
da travessia, considerando-se cativos o povo dellgue saiu do Egipto pela mao de Moisés:
LIBERVIT / QVE DOMINVS / INDIE ILLA ISRA / EL DEM¥NE / GISCIORVM / Exod. 14.
v.30%° - O Senhor salvou, naquele dia, Israel da madcEdipto, e Israel viu os egipcios
mortos a beira do mar

Por altimo,ENTERRAR OS MORTOSindicada como a 72 obra, exibe uma legenda
relativa a histéria de Tobite, tradicionalmente

apresentada como exemplo desta oBBPELIEBAT
COR / PORA EORVM / tob. 1. v®¥1ou seja,
“fornecendo pédo aos esfomeados e vestindo os nus,
se encontrava morto alguém da minha linhagem
atirado para junto dos muros de Ninive, dava-lheg
sepultura”. O episodio traduz a piedade de Tobite,
velho, e o inicio da sua histéria pois, mesmo dgila
em Ninive, permaneceu fiel ao seu povo enterrand
clandestinamente os hebreus, vitimas de Senaque '
Neste painel, que tem como pano de fundo uma cidad
erguida na protec¢cdo de uma muralha, o enterro df
mortos ocorre junto a uma construgao aparenteme

em ruinas, fora da dita muralha. Em primeiro plano,

Igg. 79 - Enterrar os mortos

direita, um homem sentado parece dar ordens
instrucdes, enquanto outro observa, apoiado a uro,raurgindo o rosto de um jovem entre
os dois ancidos de barbas. Imediatamente atras, hdwnens transportam o morto, para
depositar junto a outro, no chao. Tal como o rebdibdico, também aqui a cena se passa fora
das muralhas. Tobite devera ser o mais velho guaida as operacoes.

A janela deverd ter sido aberta posteriormentes porta o painel e a cartela, cujo

desenho se destaca da cena representada.

% Texto original da/ulgata liberavitque Dominus in die illo Israhel de manu Agptiorum

% Texto original da/ulgata denique cum reversus esset rex Sennacherim fugierdaea plagam quam circa
eum Deus fecerat propter blasphemiam suam et iratuftos occideret ex filiis Israhel Tobiaepeliebat
corpora eorum.
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5. Outras representacdes azulejares na nave

O painel que sucede a primeira obra espirituaglar bom
conselho - ainda no sub coro, parece um pouco deslocado
programa geral, pois embora trate o tema da mdsdia € estranho
as obras. Trata-se de uma representacd®eil®avid, a tocar harpa.
A legenda, uma transcricdo do Salmo 88, alude @rioésdia de
Deus:IN AETERNVM / MISERICORDIA / AEDIFICABTVR / Psal 8
v. 3 - Proclamarei que o teu amor (misericordig)aa sempre e que
a tua fidelidade é eterna como o céu

Entre as primeiras capelas da nave, confrontardaes

altares do Senhor da Cana Verdesdo envoltos por cartelas co

transcri¢coes biblicas alusivas a pratica das bbess@ a misericordia. gy go - rei David
Do lado do Evangelho, a legenda superior recorda Bam
Aventurancas: BEATI MISERICOR / DES QVONIAM IPSI / MISERICORDIAM
CONSEQVENTVR - Bem-aventurados o0s misericordiogmsque eles alcancaréo
misericordia(Mt 5, 7). E a inferior exorta ao seu cumprimeXEMPLVM / ENIM DEDI
VOBIS VT / QVEMADMODVM / EGO FECI VOBIS / ITA ETS/EACI / ATIS Joan 13 v.15
- Na verdade, dei-vos exemplo para que, assim ¢aunfie, vos facais também

Do lado oposto, numa estrutura em tudo idénticalepder-se superiormente que
PRECIPIO TIBIVT / APEBIAS MANUM / FRATRI TVO EGNQ ET PAVPERI - Sem
davida, nunca faltardo pobres na terra; por isso,te ordeno:
Abre generosamente a méo ao teu irmao, ao pobreoe a
necessitado que estiver na tua tefizt 15, 11). Ja a exortacao
para fazer bem aos pobres, relaciona-se com a npgicadora
que derramou perfume de nardo sobre Jesus, emdeasa
Simao. Perante as manifestacdes de indignacao sgasto do
perfume, cujo dinheiro poderia ser dado aos pob¥esus
respondeuSEMPER / ENIM PAV / PERES HA / BEBITIS VO /
BISCVM Marc 14, v. 7 - Sempre tereis pobres ende e

podereis fazer-lhes bem quando quiserdes; mas a mem

Fig. 81 - Altar do Senhor da ] ) ] )
Cana Verde — lado da Epistola sempre me tereierante duas obras de misericordia (esmola e

uncéo), Jesus preferiu a uncédo do seu corpo, coepanfacao para a morte, que € um acto de
fé sobre a sua messianidade. Esta transcricdoiomdase directamente com a inscricdo

anterior, ambas alusivas ao facto de que sempsgréripobres.
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Toda a superficie do arco triunfal é revestida yror amplo painel representando a
Virgem da Misericordia Esta representacdo parece respeitar a iconogoéifieal das
bandeiras das
Misericordias, definida
por decreto real em 1627,
mas o facto de ndo se
inscrever no contexto das
bandeiras processionais
reduz-lhe o significado
institucional para
recuperar 0  sentido
moralizador associado a

Virgem do manto, muito

popular na Europa antes

Fig. 82 - Nossa Senhora da Misericordia

do Concilio de Trento.
Do lado direito estdo os poderes terrenos, congasat da Nobreza, e o Rei e a Rainha no
extremo do arco, a que corresponde do lado opodtapa e um frade trino. Ao centro, 0s
pobres aos pés de Nossa Senhora. Na cercadura,dsiritnpostas do arco, figuram duas
virtudes, que se adaptam ao espaco disponivelaBw do Evangelho é dusticg com a
espada numa das méos e a balanca na outra. Dopadto, € &Paz com um ramo de
oliveira, também simbolo de misericérdia, e um@aale louros na cabétaS&o estas quem
suporta a virtude maior ddisericordia

Em correspondéncia com
Nossa Senhora da Misericordia,
encontra-se, ja no coro alto, 0¥

Agnus Dej alusivo ao quinto
sinal do Apocalipse, e aos que set g
mantém fiéis a Cristo. Ao centro
da composicdo, e suspenso po

anjos, o Cordeiro, simbolo Fig.83- Agnus Dei

®1 A representagdo em conjunto das duas Virtudes pedentendida, também, como uma alegoria ao Bom
Governo.
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cristologico, surge com o estandarte da Ressuael@ plano terreno, varias figuras louvam
Cristo, e algumas estendem o que parece ser umadagz para recolher o sangue que flui

do seu peito, numa clara mensagem Eucaristicao@eris da extremidade tocam harpa.

6. As cercaduras

Distinguem-se dois géneros de cercaduras que eecmifam ao nivel das zonas

laterais, uma vez que, superior
e inferiormente, encontramos 0s
mesmos enrolamentos e
grinaldas, que envolvem os
guerubins a tocar trombeta, um
golfinho e as cartelas centrais.
No primeiro registo do
sub-coro, as consolas
caracteristicas dos Oliveira

Bernarde¥® sdo suportados por

figuras masculinas seminuas e

Fig. 84 - Cercadura Fig. 85 - Homem a subjugar uma muito magra¥’. Segue-se, ja ao
harpia , gravura de Giuseppe Maria , .
Mitalli nivel do painel central, uma luta

entre um homem e uma harfffiaEstas cercaduras revestem-se de especial irgguesser
sido possivel identificar a fonte gravada que liee drigem: uma das gravuras da série
Homem a subjugar uma harpido conjunto dadistdria de Eneiasexecutada por Giuseppe

62 Este motivo, muito presente nas composicées aaiticas de Anténio de Oliveira Bernardes (vejeestre
outras, a antiga capela de Nossa Senhora da Caadatdcigreja das Mercés, em Lisboa), foi estudamid_pis

de Moura Sobral, que aponta como grande fontewddgdicdo a gravura de uma chaminé, de Jacques éetdro
du Cerceau, “que parece ter nascido de um irresgedesenvolvimento do triglifo dérico”. Este elemoefoi
muito utilizado no Maneirismo e no Barroco, com dades e modificacdes. Cf. Luis de Moura SOBRAL,
“Tota Pulchra Est Amica Mea — simbolismo e narrag@ion programa imaculista de Anténio de Oliveira
Bernardes”Azulejq Lisboa, MNA, n.° 3-7, 1999, pp. 71-90.

®3 Figura directamente inspirada riesmini da Sala Magnani, executada pelos irmdos Carracai @ Palazzo
Fava em Bolonha.

% Estes dados contribuem para um mais efectivo cimeato do processo pictérico dos nossos pintoees d
azulejo, ao mesmo tempo que nos elucidam sobre cogdecimento da arte na Europa e a permeabiliczde
que a recebiam. Cf. Vitor SERRAO, “O Conceito dealidade nos espacos do Barroco Nacional: a obra da
igreja de Nossa Senhora dos Prazeres em Beja (B98)”, Revista da Faculdade de Letréde Lisboa), n°s
21-22, 1996-97, pp. 245-268; idem, “Antonio de @i Bernardes (1662-1732) e a pintura barrocag ent
Portugal e o Brasil. A influéncia do tecto e tedasigreja de N.2 Sr.2 dos Prazeres de Beja (1690-QBais do

VI Colbquio Luso-Brasileiro de Historia da Arteol. 2, Rio de Janeiro, 2004, pp. 729-754; “OriRdinio
Artistico Barroco da Casa de Santa Maria: o tetitago e os azulejos de Antonio de Oliveira Beraard 662-
1732)", Casa de Santa Maria — Raul Lino em Casc@@xord. Ana ConstanteCascais, Camara Municipal de
Cascais, 2005, pp. 81-92; idem, “As campanhadtiesats$sda igreja de Nossa Senhora dos Prazeresf..dit,

no prelo.
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Maria Mitelli, em 1663, a partir dos frescos pirdagelos Carracci para o Palazzo Fava, em
Bolonha. Anténio de Oliveira Bernardes havia jdiastdo esta fonte grafica nos painéis da
capela da Ramada, hoje na Casa de Santa Mariageoai€ (c. 1698), na ermida de Nossa
Senhora da Saude em Lisboa (c. 1710), no Santdaridossa Senhora dos Remédios, em
Peniche (c. 1720), e na capela de Santa Apolonigrefa do Pépulo de Braga, ndo datado.

A pilastra prolonga-se e a cercadura termina cojmsaam torno de uma cornucoépia
de flores e frutos. Parece haver um sentido asoemdele luta contra o mal, saindo
vencedores 0s anjos, que possuem a cornucopiaglsindoabundancia.

Uma outra cercadura esta presente na nave, ao auvely
segundo registo de painéis. As representacOesafigas séo
divididas por pilastras, em que observamos 0 cagbatre um
homem e uma serpente alada - com focinho de caoca&sgle ledo
-, certamente Hércules a lutar com o dragdo. Dgssade costas
voltadas, e com os bragos entrelagados, suportaemate da
pilastra, que exibe a representacdo de uma figuraekevo, uma
espécie déondi, com gola, que recorda algumas das figuras que
observam na varanda maneirista do Hospital, nomeaate no
terceiro registo correspondente & Nobfez&ste género de |
figuracdo era muito comum nas gravuras flamengasemstas,
podendo ter sido esta a fonte de inspiracdo dstartDada a

raridade da representacdo nao se pode excluir abpiosde do

pintor ter contactado com a obra de Viana, ou éet¢inem sido

Fig. 86 - Cercadura

enviados desenhos do conjunto da Misericordia.

Assim, ao longo do percurso da nave, ha uma lutastante entre o Bem,
personificado pelos homens, e o Mal, representadcapimais fantasticos que, apesar de
dominados pelas figuras masculinas, continuamaat. INMao deixa de ser curiosa a referéncia
classica que aqui surge perfeitamente integrada aiclm profundamente moralista. Podera
ser o périplo de Eneias uma perspectiva da derdg figis, orientados pelos exemplos

misericordiosos observados nos painéis?

% Sobre este assunto consultar Catarina OLIVEISpAcit, 2002, pp. 138-143.
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7. Os painéis de azulejo da capela-mor

Os panos murarios a revestir sdo delimitados poanom de volta perfeita, no interior
do qual se abre a porta da sacristia (lado do Elaogou o timulo de Antonio Monteiro
Maciel (lado da Epistola), e uma janela, ambos tates por sanefas de talha dourada. A
estrutura azulejar divide-se em trés registosiragiro, que acompanha a porta da sacristia, é
seccionado por pilastras com duplas volutas (cdnalgias e querubins), que enquadram o
vao e as cenas figurativas. Sobre estas, as p#astolongam-se, definindo secc¢des centrais
cbncavas, onde se inscrevem as cartelas reproduzardiculos em latim e, sobre a porta,
uma outra cartela mais decorativa. No Ultimo regisfue corresponde ao arco de volta
perfeita, as arquitecturas fingidas sao substituiger cercaduras de enrolamentos
vegetalistas, que integram a janela atraves deasoigrinaldas.

Do lado do Evangelho distribuem-se quatro cenaddiade Cristo, que se opdem a
um numero idéntico de episddios da vida da Virgemana interessante equivaléncia
tematica, através doNlascimentose Apresentacdes no Templd leitura de ambos os
conjuntos é feita da esquerda para a direita engie gara baixo. Cristo correspondeoasas
espirituais e a Virgem asbras corporais, explorando-se, também aqui, a supdadd da
vertente cristologica. Todavia, e seguindo uma gaetsva cronoldgica, deveria primeiro
observar-se o ciclo da Virgem, que se interrompeAnanciacdoe tem seguimento no
primeiro quadro do lado oposto, conNascimentale JesusOs temas de Nossa Senhora sao,
na sua maioria, apocrifos, o que, face as resgigigentinas, era pouco recomendavel, pelo
gue a sua inclusao deveria obedecer a um sentiito preciso. Na verdade, o mistério do
nascimento de Jesus e da Imaculada Conceicdo rest@nfe nas quatro cenas, ganhando
expressao apos Mascimentpdo lado oposto, mas ndo se prolongando mais dtégue a
Apresentacio no Templ& esta a primeira vinda de Jesus, que se op&Enéoacio da
segunda e definitiva, encontrando-se no meio ocoapgbratica dasbras de misericordia
mais proximas do quotidiano dos fiéis e entendodasso fundamentais na preparacdo do Dia
do Juizo.

Sobre a porta da sacristia e sobre o tumulo qué linenteiro (de Anténio Monteiro
Maciel), figura uma fonte e um poco, que séo siodaharianos alusivos a agua da vida, e
gue se encontram em estreita ligacdo com as repagses de Jesus e Nossa Senhora, porque
é de vida que estas imagens falam. Mas enquamtote, £ntendida como agua que jorra do
alto, pode ser associada a Deus e, por ventum@hras espirituais, que se encontram deste

lado, do Evangelho; o poco, que recebe a aguan &egipiente, como aquele onde a
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humanidade se banha para a cura e, ou, Redengépigso mesmo, mais proximo dazras
corporais.

Em cima, a esquerda, o primeiro painel representa o
Nascimento de Jesusue, deitado sobre uma cama de palha e
madeira, recebe a atencdo de Maria, a cabeceieaJess#, que O
abencoa, entre as cabecas do touro e da vacad®opasto, duas
mulheres inclinam-se perante a crianca, e atragagr-se outras
figuras que espreitam, uma das quais com um cestaleca. No
céu, os anjos seguram uma fita com a fras&L-ORIA IN
EXCELSIS DEG-Gléria a Deus nas alturas

Na cartela inferior, o excerto de um hino alude ao
Nascimento: CHRISTVM / CANAMVS / PRINCIPEM / NATVM
MA / RIA VIRGINE - Cantemos Cristo nascido de Maria

Segue-se adoragao dos MagosTendo por fundo uma

Fig. 87 - Nascimento de
Jesus

espécie de telheiro de madeira, a Virgem com o ieao colo (que
parece benzer, ou abencoar, o rei mais proximodce J8sé mais
atras e de pé, com a sua vara, recebem os ReissMagarimeiro,
Melchior, de joelhos e com o ceptro por terra, efera Jesus o
ouro, num cofre cuja tampa se encontra no chédos Mé#ias,
Baltasar, o rei negro, transporta a mirra, e eafredois, Gaspar

deveria trazer o incenso num corno da abundan®@ango se vé.

. o , ) L., Fig. 88 - Adoracéo dos
Outras figuras estdo agrupadas atras dos reigeaaio é fechado maaos

por dois camelos. No céu, brilha a estrela quewgagMagos. A cartela esclarece o sentido
da vinda dos rei£T VENI / MVS ADO / RARE DO / MINV - e
viemos adorar o Senh@Mt. 2, 2).

Entre estes episddios e sobre a porta, surge urtedaceom
uma paisagem na qual se destaca, em primeiro plam@,fonte de
base e tanque hexagonal, com um repuxo que jos@ede remate
superior.

No registo inferior, e com muitos azulejos trocadosmal

Fig. 89 - Apresentacio aplicados, aApresentacao de Jesus no Templevela a Virgem e

de Jesus no Templo ~ £ . . . ~
P S&o José, com a vara florida e as rolas (?), jan&mea®’, que

% O Espirito Santo havia revelado a Sime&o, um hojnsto e piedoso, que ndo morreria sem ver Cristtn
que, iluminado pelo Espirito, dirigiu-se ao Tempulogde tomou Jesus nos bragos, benzendo-O.
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segura Jesus nos seus bracos. Duas figuras ajaglbagdma outra atrés dos pais de Cristo
completam a cena, que tem por fundo um espacoicdasgrcado por um arco e por um
Oculo. Na cartelaNVNC DIMITTIS / SERVVM / TVVM DOMINE Luc. 2 v29ora podeis
deixar partir o teu servoao lado da assinatura de Policarpo de Oliveira&des.

O ciclo termina com &ircuncisda no templo, com tecto de
caixotdes, mas sem altar, a Virgem e Sao Josérwainselesus nos
bracos dos dois ancidos que realizam a circundsaqorimeiro plano,
um ajudante transporta uma bandeja com vasos entogu

As cenas daVida da Virgem

iniciam-se com episédios directaments

inspirados nos Evangelhos Apdcrifos,
Fig. 90 - Circuncisdo primeiro dos quais retrata o0 seu
Nascimento Numa cama de torneados
semelhante a da sogra de Pedro, e com dossel seguen|os,
Santa Ana, com uma mulher a cabeceira, observeasigae, aos
seus pés, e em primeiro plano, se dedicam a cdea¥aria,
envolta por toalhas. Estas, de joelhos, segurameaipiente onde
a recém-nascida se tera banhado e, a esquerdau@atambém \F/:r%e?nl - Nascimento da
ajoelhada, dobra um pano. E uma cena intima, digdié& pela
presenca dos anjos: 0 céu desceu a terra para agbargdo maravilhoso acontecimento.
A cartela intermédia invoca uma das litanias d
Virgem, retirada do Cantico dos Canticos (Ct 6, TDYASI / @&
AURORA COM / SVRGENS - levantando-se com a Aurora g
O passo seguinte € Apresentacdo da Virgem no
Templa A Virgem sobe as escadas do Templo, onde |
recebida pelo Sumo Sacerdote, Zacarias que, g periaclina
e estende a mdo a Maria. A esquerda, dois mendigos,
sentado e outro de pé, observam a cena, e do laa&too

Santa Ana e Sao Joaquim, este apoiado na sua V@

acompanham a entrada da filha. A porta da igreja énhas

Fig. 92 - Apresentacdo da
rectas, mas com frontdo de volutas interrompidocpax. Virgem no Templo

O sentido do versiculo transcrito na cartela complga a representacdb: SANCTA
/ SANCTORVM / IN DOMO TVA / DOMINE - no Santo Sastos, na Tua Casa Senhor
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Entre os painéis referidos, e sobre o timulo edgrv@ a porta da sacristia, a cartela
central exibe a representacdo de um poc¢o redondo.

No registo inferior, dCasamento da Virgenmostra Sao
José, com a vara florida, numa alusédo ao factedsido ele o
escolhido para desposar a Virgem. Do lado opositorera-se
Maria, com o sacerdote, que deveria celebrar anéeia, atras e
ao centro. Num plano mais recuado, figuram trésvidanos,
gue testemunham a unido entre Sao José, um hondaridade,
e a Virgem, que o Templo quis casar com catorzes,ade
acordo com a Lei de Moisés. O tecto é idéntico @ do lado
oposto, encontramos @rcuncisdode Jesus.

Por fim, um episodio canonicoAmunciacag ainda que, Fig. 93 - Casamento da
como acontece habitualmente, se conjuguem dois stema virgem
Anunciacdoe Concepcag este Ultimo obra do Espirito Santo, presente adbrma de
pomba. Esta representag@&flecte o espirito e a iconografia divulgada peldistas italianos
depois da Reforma Catélffa A simplicidade do ambiente
familiar do quotidiano, que caracterizava esta teaalurante

a ldade Média e o Renascimento, desapareceu paecit,
para dar lugar a uma cena em que 0 Céu pareaevéetido o
guarto da Virgem. Se, por um lado, permanecem feisguda
intimidade familiar, como o vaso florido, simbola dureza da
Virgem, o anjo Gabriel € transportado por uma nyvem
trazendo consigo o lirio, mas é acompanhado poo®uainjos,

gque no plano celeste, se viram para observar a godob

Fig. 94 - Anunciagio Espirito Santo, como testemunhas da resposta desaNos

Senhora ao anuncio que entdo |Ihe era feito. Naada, a arte
dos séculos XVII e XVIII pretendeu conferir maioragdeza a este episodio, pondo em
contacto o céu e a terra, no momento do MistéricCdacepcéo de Je$fisNa cartela
inferior, a resposta de Mari&lAT MIHI / SECUNDVM VER / BVM TVVM - Faca-se em
mim segundo a Tua Palavra

®” Emile MALE, . cit, 2001, pp. 230-231.
%8 |dem,ibidem pp. 230-233.
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8. Para uma leitura orientada do programa azulejarda Misericordia vianense

A representagcdo das obras de misericordia coexistap ja foi referido, com uma
série de outras tematicas executadas ou nao emjazAté agora, a analise concentrou-se
apenas nas representacfes ceramicas por formareroomjonto uno, encomendado ao
mesmo tempo e, consequentemente, pensado comodamnniem programa iconografico
coerente. Este organizou-se, no entanto, na retagy@ooutros suportes, encomendados antes
ou depois dos azulejos, mas que com eles forapuladios, produzindo um discurso comum
sobre o qual se reflecte de seguida.

Os retabulos de talha dourada, a cujas invocagbes J
aludimos, evocam exemplos de santos, naturalmentdarga
pratica de obras de misericordia. O altares do &eadn Cana

Verde estdo intimamente relacionados com a figar@risto e

transcri¢cdo dos versiculos que os envolvem. Fig. 95 - Tecto _M'Orte d

O tecto de brutescos da nave, cuja estreita ligagip "™
os azulejos é visivel na repeticdo de volutas,elet e
grinaldas, exibe quatro episédios marianésiga para o
Egipto, Morte da Virgem Assuncdoe Coroagdo de Nossa

Senhora

Por fim, na parede fundeira da capela-mor, a takdm
retabulo-mor é fechada pelo painel corlima Ceig num Fig. 96 - Tecto - Assuncio
renovar da mensagem cristolégica.

Uma primeira leitura do programa da nave revelaauepresentacdo dédrgem da
Misericordia no arco triunfal, marca a separacdo entre o esgagrado da capela-mor, e 0
dos fiéis, na nave, ligando ainda o lado espiriamatorporal, o Antigo ao Novo Testamento,

com as figuracdes das duas virtudeslusticae aPaZ”.

% Neste contexto, o Cordeiro de Deus poderia sendito como uma alusdo a outra virtude, a Verdastim,
seria tentador ver aqui a representagdo das dfilatie de Deus (Misericordia, Justica, Verdade g)Pauma
alegoria divulgada por S&o Bernardo que, comecou@oater a questédo da Criacdo, para depressasar @z
Redencéo, vinculando a misericérdia a Redencadxé@d’de Cristo. Esta alegoria, a que se alude hadé4,

11 (“A misericordia e a fidelidade (verdade) owtea irdo juntar-se; A justica e a paz de novo selasdo”), foi
muito popular na iconografia medieval, sendo coitlzepor D. Leonor através de varias fontes queaasel
referiam. Cf. Ivo Carneiro de OLIVEIRAA Rainha D. Leonor (1458-1525) poder, religiosidade
espiritualidade no Portugal do Renascimenritsboa, Fundacéo Calouste Gulbenkian, Fundacéop&iéncia

e Tecnologia, Ministério da Ciéncia e do Ensino e3igs, 2002, pp. 210-226. Todavia, 0s textos pas né
consultados até a data ndo permitem aferir a irpoid desta alegoria no decorrer do periodo qtsamces.
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Do lado oposto, dCordeiro de Deussimbolo da Ressurreicdo, anuncia a segunda
vinda de Cristo que, em toda a sua gloria, julgasr&ivos e os mortos, num tribunal celeste
do qual sera o unico juiz. Figurando como Cordedr@ vencedor sobre o Mal e sobre o
pecado, numa evocacédo da sua Paixao.

As duas composic¢des que fecham o espaco da naweaata misericordia de Nossa
Senhora e a certeza da sua protec¢cdo, mas celpbranpalmente a misericérdia de Cristo,
numa perspectiva que se liga directamente ao seirimga presente no programa azulejar
com os altares d8enhor da Cana Verdéoi a misericordia que conduziu a Encarnacéo de
Jesus e a Paixao, para salvacdo da Humanidade. &stés dois temas, as catovbeas de
misericérdiaapelam a sua prética, cujos frutos serdo tomanosamsideracdo no dia do
Juizo Final, e a vitoria do Bem sobre o Mal, a dbamga do Cordeiro que venceu a Besta do
Apocalipse. As cartelas corroboram esta leitura,p@d apelo da fraseub tuum praesidium
confugimugsob o abrigo da tua misericordia nés nos refuggncorrespondémete Deum
et date illi honoremReverenciai a Deus e dai-lhe gloria) (Ap 14, 7).

Neste programa descobrem-se, assim, as duas greedestes iconograficas das
Misericordias: uma via mariana, e uma outra crigfigla, que tende a impor-se.

Ja a escolha dos temas da capela-mor levanta, degoe alguns problemas de
leitura’®, mas o facto de se integrarem na mesma campashezdtejos da nave implica que
obedecam a um programa comum.

Uma vez que as obras séo representadas por akebihigas, ndo ha correspondéncia
directa entre os exemplos pintados e a actividad®idericordia, como acontece noutros
casos em que, por exemplo, se representam entleramfraria. Por outro lado, é certo que a
instituicdo vianense ndo cumpria com igual preceéddas as 14 obras, privilegiando
naturalmente determinadas acc¢des caritativas,céibugue néo teve, no entanto, reflexo na
seleccdo das obras, que surgem neste espaco figuesd cenas do Antigo e do Novo
Testamento, em exemplos de conduta acima de quatgspeita, muito possivelmente ao
contrario do que acontecia com a reputacao da Mdésdia nesta época.

Num desenho de 1770, da autoria de Goncalo LuiSilda Brandao, inserido no
Album das plantas de tudo o que contém a Miseriabtd observa-se a nave com uma grade

de madeira em U, elemento que ajuda a perceberogpalcurso espiritual a empreender

O Na verdade, a capela-mor surge, pela menor adieksile, como um espaco & parte na légica do pssouwo
interior do templo.
™ ADVC, Album das plantas de tudo o que contém a Miseriadfd 9.
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pelos fiéis no interior do templo, numa aproximacéescente ao altar-mor, onde estava em
exposicdo o Santissimo Sacramento.
Se héa testemunhos de que as grades serviam, welias para separar 0s homens das

mulheres, impedindo-os de se sentar ao

lado uns dos outrd$ no caso de Viana o

seu encerramento total parece definir dois
espacos, um mais publico e central, e outro
mais privado, junto aos altares laterais.

Esta questdo merece um estudo mais

aprofundado, pois ha indicacbes de que,

nos espacos com grades em U, as mulheres

ficavam na nave e os homens na capela-

Fig. 97 - Album das plantas de tudo o que contém a . I‘@
Misericérdia, Gongalo Luis da Silva Brand&o mor, no cruzeiro, ou nos flancos da ndye

situagcdo que implicaria, na igreja da
Misericordia de Viana, uma leitura iconograficaedéinte para os homens e para as mulheres,
sendo permitido aos primeiros o contacto com osoejms da vida de Cristo e da Virgem,
mais dificilmente apreendidos a partir da nave.

Concluindo, num espaco “caixa”, como a igreja dandi totalmente revestido por
azulejos, talha e pintura, os primeiros desempeniranpapel fundamental na orientacdo do
olhar de quem a percorre: 0 seu impacto visuahradp caracter decorativo e significante,
assim o determinam. Concebido expressamente p&aespaco, 0 conjunto azulejar é
portador de uma logica interna, que dirige o otfacrente, desde o0 momento da sua entrada,
desenvolvendo-se, quanto a nés, em quatro niveigpguilegiam, numa leitura imediata, a
ideia de caridade expressa através das obras daavidia e, numa leitura mais complexa, a
dimensao escatoldgica da caridade, ligada a Pdx&risto.

Num primeiro nivel, quem entra observou ja, sobpoal principal, éPietd sendo
imediatamente confrontado, no interior, conobeasespirituais (na parede lateral do lado do
Evangelho e por isso mesmo fronteira a entradapne aVirgem da Misericordia Numa
segunda perspectiva, quem esta no interior do tepgdle definir um caminho circular, no
sentido dos ponteiros do reldgio, fazendo a leitla® catorzebras de misericérdiamas ao

avancar no sentido do altar-mor, esse percursoa-&en linear, apreendendo a

2 Flavio GONCALVES, “As obras setecentistas da kyrdp Nossa Senhora da Ajuda de Peniche e o seu
enquadramento na Arte Portuguesa da primeira matadséculo XVIII", Boletim Cultural da Assembleia
Distrital de Lisboan.® 88, 2° tomo, Lisboa, 1982, p. 38.

"dem, bidem p. 38.
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complementaridade do espiritual e do corporal, dtigh e do Novo Testamento, inseridos
entre aVirgem da Misericérdiae o Cordeiro do Apocalipsenum apelo a preparagdo, em
vida, de uma boa morte e, principalmente, de unva rala, quando chegar o momento da
Ressurreicao.

O terceiro nivel, referente a vida da Virgem e dist@, é acessivel a quem entra na
capela-mor encontrando-se, por isso mesmo, um pauoargem. Por fim, o dltimo nivel
relaciona-se com o percurso de saida do templerwdosdo-se asbrascorporais e Agnus
Dei: a ideia da Salvacdo aliada @lsras corporais, que ndo eram hierarquicamente as mais
importantes mas eram as mais prementes a realzamundo exterior e aquelas que

permitiam uma maior visibilidade para quem as paath.
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