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Resumo: Este artigo trata a relacao semiotica
ente som e desenho, entre uma escrifa para
ser lida e uma escrita para ser vista. Anaalisa
0 exercicio criatico que subjaz as possibili-
dades de uma transcricao dsinestésica de

ordem ficcional.
Palavras chave: desenhar / escrever / som

musical / visao.

Introducdo

Title: Jorge Pinheiro, or the re-writing of a scare
from Filipe Pires g
Abstract: This paper is about the semiotic re-
lation between sound and drawing, &emeen_;j_#
writing to be read and a writing to be seen. It alsa

analyses the creativity underlying all PQSS;blhth
of fictional synesthetic transcriptions.

Keywords:
drawing / writing / musical sound / vision.

Jorge Pinheiro nasceu em Coimbra em 1931. E pintor e a sua formacao acade-
mica comecou na Faculdade de Belas-Artes do Porto. Fo1 Bolseiro da Funda-
cio Calouste Gulbenkian estangiando na Ecole des Hautes Etudes en Sc1ences
Sociales (Paris). Leccionou na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa ate 19953
Expde desde 1954 e o seu trabalho pode ser encontrado nas mais importan-
tes coleccOes institucionais de Portugal. Este ensalo incide sobre Pmlegomenos

para uma re-escrita de uma partitura de Filipe Pires realizados na decada de 60

e apresentados ao publico na exposi¢io I Would Prefer Not To, Plataforma Rg;ﬁj

volver, Lisboa.




Um dos problemas de expor uma obra € saber qual a forma adequada para
__;a;@é;épresentagzéo Para algumas disciplinas das artes visuais coma, DOY EXEem-

jisa (sa,o germinais) ou vao a caminho de alguma coisa (perseguem um astro),
mﬁﬁjrm&dos em ideias, em historias, em factos, em interesses. Estas primeiras
'a_"mfestagoes s30 o principio de um modus operandi e o seu caracter € Incon-
cluswo e afasta-se do factum est exigido na apresentac¢ao expositiva. Contudo,
%Eumenmm um processo imprescindivel: a passagem do pensamento ao acto,
,_fagpotencm 3 concretude. E nesta passagem germinal que se pode pensar a obra
-z-:=-=-rélegomems para uma re-escrita de uma partitura de Filipe Pires onde 0 pintor
fﬂrge Pinheiro traduz para o desenho, simultaneamente, a audi¢ao da musica

- - - ‘{ ?? -

@nsﬁgumtions e v1sual1dade da pammra. Traduz”, na medida em relacmﬂa

uma relacaocoma }mguagem da musica.

---- - A disciplina do desenho permite dois tipos de abordagem: uma, que se faz a
partir da observagao, que mima o real; e outra, que expoe um pensamento, que
feglsta um processo mental, que projecta uma ideia, que arquiva um imagina-
fm Estes dois grandes campos resumem uma pratica artistica que se concretiza
1}0 gesto grafico.

Prolegémenos... situa-se no limiar que separa estes dois campos. Se, por um
I_fédo, se trata do registo ideias, por outro lado, sustenta-se na audigao da obra
fhusical que lhe da titulo e na observacao directa da sua partitura. Sao uma re-
élaboragéo de caracter sinestésico cujas formas graficas sdo suscitadas, simul-
ﬁaneamente, com a analise empirica da partitura olhada como um desenho ¢

ﬁambém como uma escrita, revém de uma escuta e de uma inteligibilidade mas
também de uma observacio e de uma analise do visivel. As sete paginas que
resultam desta observagio/audi¢ao sdo reveladoras deste processo, como um
_esforco de passagem, numa fic¢ao de sinestesias visuais e auditivas.
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2. Jorge Pinheiro e pintor e desconhece o codigo da escrita musical, mas re-
conhece 0 desenho de uma partitura, e nele, a presenca de um codigoe deuma
linguagem. A legibilidade desta escrita permanece na opacidade porque o dese-
nho, originado por ela, transparece e impde-se. Nestas condi¢les, a percepcao
da escrita musical e 0 seu reconhecimento como partitura € (apenas) de ordem
esquematica e os contornos sao delimitados, a priori, numa predifinicao visual
que assenta numa grelha de afinidades formais. O pintor escolhe a variedade
do papel, diferentes dimensoes e tipos para evocar a complexidade da composi-
cao (como escrita e, ainda, auditivamente). O papel milimetrico vem convocar
um rigor implicado em qualquer processo de transcri¢cao, um rigor matematico
e geometrico (espacial) alimentado pela reticula minuciosa pré-impressa que
sustenta cada traco e delimita cada mancha. Mas este rigor € ficcional. O que
aqui se cria ¢ uma caligrafia pessoal e pictorica, uma escrita como re-escrita,
uma trans-escrita que se gera na interac¢ao entre campos artisticos: a musica e
o seu registo que deriva entre linguagem e desenho onde as percepcoes sensiti-
vas e cognitivas dao pimtor ora se distinguem ora se misturam.

A linguagem do desenho ¢ colocada ao servico da percepcao sonora. O som
enforma cada traco, cada grelha, cada grafico. Da a ver um raciocinio matema-
tico onde o pensamento se regula por numeros e proporcoes, a0 mesmo tempd
que se expressa por formas (pontos, linhas, texturas) e cores. Uma panoplia déf:
esquemas mentaise visuaisfazacomposicaodestaspaginas, paradaravero ges-;;{.f
to de desenhar que cria e individua uma nova caligrafia informada pela mﬁsica'i:}f

Neste esquema de transposi¢oes, o registo do som € como um grito mudcjz
que se dirige ao sistema perceptivo visual apelando, simultaneamente, ao ver e
ao ler e, secretamente, ao ouvir. As sete paginas acumulam-se como desenhos’f
avulsos. Sao resultados de audi¢oes repetidas que, de cada vez, originam gra-—?
fismos outros, por acumulacao. O siléncio deste desenhar esta impregnado dei’
som ¢ tudo no seu processo € linguagem. O som musical e o seu registo gréﬁcdf
sdo tomados como musa.

O designio deste labor € a sua infinitude: sao sete, mas poderiam ser inﬁme{
ras as paginas deste exerciclo. Transfigurations II1, de onde parte este exercicio,
e o titulo da composicao musical de Filipe Pires. A partitura € constituida pcr
seis folhas cuja escrita esquematica € dirigida a leitura/interpretacao do mw
sico. Nao se trata de uma partitura convencional, classica, com pautas de cinc&
linhas, mas de uma actualizacao da escrita dentro do registo electro-acustico. A:
partir da sua observacao/audicao, Jorge Pinheiro faz uma partitura de sete pagl-
nas que se dirigem aos olhos, sao pura visualidade: paginas soltas documentam:
esta nova escrita que nasce do exercicio e do esfor¢co de uma transcricao e que_:__é
aguardam uma forma final de apresentacao. Sao a escrita de um livro por vir.
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paises anglo-saxonicos, o nome das sete notas musicais é equivalente as sete
primeiras letras do alfabeto, mantendo a sua ordem estabelecida: comecando
no A, que corresponde ao La (nota de afina¢do do diapasio, na actualidade to-
mada como ponto de referéncia para a afinacio das outras seis notas), numé
logica sequencial até ao G que nomeia o Sol. A propria frequéncia sonora, qué
da a referéncia para a afinagdo dos instrumentos, sofre alteracGes que se re-~
flectem auditivamente mas sem uma transposi¢ao propriamente inscriptiva e
por 1sso se a inscri¢ao musical de um compositor barroco representa-se ht)]e,
exactamente, como hd 250 anos atrds, em rigor, o que se ouve estd alterado. Em
ultima instancia, o exercicio de reescrita de Jorge Pinheiro sublinha uma indef
terminacao: aquela da impossivel correspondéncia entre o signo de inscricdo ¢ e
a sua signitica¢ao, mesmo quando essa inscri¢do se regula por pardmetros r}.gr-*
dos, como acontece com a musica. A percep¢ao das transposi¢cdes musicais e
decisiva para a Grecia da antiguidade classica onde, cada escala tonal assumeg
caracteristicas especificas e humores distintos. O modo «Ligio», que em gregq
significa voz agradavel, canto sonoro, projectado e audivel, coincide com o que:
posteriormente se denominara por modo maior e € associado os estados de ale-
griarelevando dos poderes animicos da musica.

Concluséo

Prolegémenos delimita-se dentro de uma herancga europeia onde as ques-
toes internas da escrita e da interpretagao musicais sao alvo de transposi¢io e,
neste exercicio visual nascido do pensamento grafico em funcao da musma,e
som colabora na sugestao de imagens mentais que o gesto regista numa ﬁcg:'a';ﬁz:f |
sinestesica entre humores, cores, formas, sons, gestos. A rapidez do trac;o,:-f?-'?"""’?‘??
celere friccao do lapis no papel informa, deforma, transforma, reformula-—s_e;;;
num lugar (qualquer) da pagina. Por afinidade com a partitura, os sinais de;%i% .
pontuacao estruturam o desenho, colaboram entre si em articulacao com_;;;
gralha milimetrica. Um arco-iris feito com quadrados sucessivos vem cololfiﬁf:;; .
expressivamente a composicao. Remete para a animosidade das escalas feh
zes da Grecia, que Platao relata como tendo um efeito moral e ético no cam
portamento dos cidadaos.

Contactar a aquiora:

emam.margaridaprieto@gmail.com
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