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Resumo

Esta dissertacdo pretende analisar a acao da censura ao teatro de revista portugués
entre 1933 e 1939.

Instituida ainda durante a Ditadura Militar, a Inspecdo Geral dos Espetaculos
(IGE) tinha como proposito a censura ao teatro. Com base na andlise de revistas
censuradas, de documentacao associada a Inspecao Geral dos Espetaculos (IGE) e outras
fontes primarias, pretende-se compreender o modo de funcionamento deste organismo e
a forma como o Estado Novo utilizou a censura como sistema de controlo ao teatro de
revista, um género que reflete de modo satirico e humoristico a realidade que o rodeia,
essencial para uma andlise do teatro enquanto espelho da sociedade.

O estudo identifica trés fases distintas estabelecidas por acontecimentos marcantes
a nivel nacional e internacional, que diferenciaram o modo de intervengdo da censura: a
consolida¢dao do Estado Novo, a Guerra Civil Espanhola e o inicio da Segunda Guerra
Mundial. Para além dos cortes efetuados ao nivel do texto, procura-se analisar as
consequéncias que estes tiveram no teatro de revista.

A analise da censura ao teatro de revista permitiu compreender a forma como este
género teatral foi utilizado como meio de propaganda do regime, mas também como
espago que conseguiu manter o sentido critico, apesar do ambiente repressivo.

Este estudo pretende contribuir para uma analise aprofundada sobre a censura ao
teatro, com especial destaque para o teatro de revista, destacando a articulacdo entre a
ideologia, o teatro e a sociedade e ainda os efeitos que a censura teve no desenvolvimento

deste género teatral.

Palavras-Chave:
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Abstract

This dissertation aims to analyse the censorship of Portuguese Teatro de Revista
between 1933 and 1939.

Established during the Military Dictatorship, the Inspe¢cdo Geral dos Espetaculos
(IGE) was responsible for censoring theatre. Based on an analysis of censored revues,
documentation associated with the Inspecdo Geral dos Espetdculos and other primary
sources, the aim is to understand how it worked and how Estado Novo used censorship
as a system to control Teatro de Revista, a theatrical genre that satirically and humorously
reflects the reality that surrounds it, essential in observing the relationship between theatre
as a mirror of society.

This study identifies three distinct phases shaped by major national and
international events: the consolidation of the Estado Novo, the Spanish Civil War, and
the onset of World War II. In addition to examining the textual restrictions imposed, the
study also considers their impact on the genre’s development.

The analysis of the censorship of Teatro de Revista allowed us to understand the
use of revue theatre as a means of propaganda for the regime, but also as a space that
managed to maintain a critical sense, despite the repressive environment.

This study intends to contribute to an in-depth analysis of theatre censorship, with
a special focus on Teatro de Revista, highlighting the link between ideology, theatre and
society, as well as the effects that censorship had on the development of this theatrical

genre.

Keywords:
Estado Novo; Revue Theatre; Theatre Censorship; Ideology; Theatre and Society
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Introducao

De origem francesa, o teatro de revista instalou-se em Portugal na segunda metade
do século XIX, nomeadamente na cidade de Lisboa, combinando humor e satira politica
e social resultante de constantes alusdes a atualidade, com elementos visualmente
apelativos. Estabelecendo-se em Portugal como revista do ano, este género teatral
procedia ao balango dos acontecimentos ocorridos durante o ano transato. Popularizou-
se entre o publico portugués e adquiriu caracteristicas proprias, advindas de uma
tendéncia lusa para o escarnio e a maledicéncia', que acabaram por lhe completar o nome:
Revista a Portuguesa. S@o estes aspetos que o tornam Unico: “O teatro de revista teria
nascido assim: o fado encontra na rua o teatro de cordel, produzindo formas
espectaculares populares que se vao misturar sob a influéncia da revue frangaise a partir
de 185072,

Associado as tradi¢des populares, ndo dispensa o humor e a emogao, tendo como
fonte de inspiracdo a realidade que o rodeia. A revista constitui um importante fendmeno
do ponto de vista sociocultural, reproduzindo o quotidiano através das suas rabulas e
cangoes:

Por um lado, e em consequéncia da sua propria natureza, a revista — em linguagem transparente e
directa nos periodos de liberdade, recorrendo a elipse e & metafora sempre que esta € reprimida e
condicionada — «franqueia um documentario sociologico altamente significativo» (...). Da
Regeneragdo de 1851 a Revolucdo de Abril de 1974 e as vicissitudes a que esta tem sido submetida,
¢ possivel seguir a par e passo, através das rabulas, dos sketches e das cangdes das revistas, a
trajetoria sociopolitica do pais.?

A década de trinta do século XX foi decisiva para o teatro de revista. Coincidiu
com a consolida¢do do regime autoritario liderado por Anténio de Oliveira Salazar e com
o diagnostico de “crise do teatro” que o afetava em todas as suas dimensoes, “na criagao,
na execu¢do, na critica e na evolugio da arte™.

Instituida com a Ditadura Militar, a censura consolida-se enquanto estrutura

crucial para a sobrevivéncia do regime, principalmente depois da promulgacdo da

Constituicao de 1933 que vai dar origem ao Estado Novo. Devido a sua dimensao satirica

! Medina, Jodo, Portuguesismo(s): Acerca da identidade nacional, Centro de Histéria da Universidade de Lisboa,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Lisboa, 2006, p. 74.

2 Santos, Graga, “Rir para enganar o olhar do censor — A revista portuguesa e o grotesco” em Sinais de Cena, n° 12,
2009, p. 34.

3 Rebello, Luiz Francisco, Histéria do Teatro de Revista em Portugal 1° Volume, Lisboa: Publica¢des D. Quixote,
1984, p. 18.

4 Vidal, Isabel, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”. Disserta¢io de Mestrado,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2009, p. 144.



e critica, o teatro de revista foi bastante visado. A censura ndo se limitou a reprimir —
tornou-se um instrumento de moldagem de consciéncias, ideias € comportamentos, com
o proposito de formatar mentalidades, tendo sido fundamental no controlo da imprensa,
da literatura, do cinema e do teatro. A censura ndo foi apenas um o6rgao de repressdo,
mas também de formatacdo da producdo teatral, tendo impacto na sua estrutura e
conteudo.

No mesmo ano em que ¢ instituido o Estado Novo, surge o Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN), dirigido por Anténio Ferro, que definiu os contornos da
politica cultural do regime que iria utilizar a arte para beneficio e prestigio proprio.
Associado a censura, este organismo tentou impor ao teatro de revista uma visao alinhada
com os seus valores. Apesar do controlo, da crescente aposta no cinema e da declarada
antipatia de Antonio Ferro pelo género, o teatro de revista conseguiu manter-se como um
dos espetaculos preferidos dos lisboetas, que procuravam a revista com o propdsito de se
divertirem com as referéncias satiricas que passavam despercebidas aos censores ou que
dependiam do improviso dos atores, que balbuciavam certos comentarios jocosos que nao
constavam no texto.

Este trabalho tem como objetivo compreender o funcionamento da censura no
teatro de revista portugués entre 1933 e 1939, analisando os fundamentos legais e
administrativos da Inspe¢do Geral dos Espetaculos (IGE). Desta forma, pretende-se
identificar as tematicas e assuntos mais visados pela censura, tracar a linha de acdo dos
censores € observar eventuais variagdes na sua atuagdo ao longo do periodo em estudo,
em articulagdo com o contexto sociopolitico.

A escolha do teatro de revista para analisar os mecanismos da censura justifica-se
por vdrias razdes. Em primeiro lugar, trata-se de um género pouco explorado pela
historiografia, que tem privilegiado o estudo da censura noutros dominios, como a
comunicagdo social — nomeadamente a imprensa —, o teatro dramatico, a literatura, a
poesia e as artes plasticas. Em segundo lugar, porque, embora a primeira vista a revista
se apresente como um género teatral ligeiro, humoristico e satirico, possui uma dimensao
critica implicita que funciona como espelho da sociedade, refletindo as suas
caracteristicas: os seus valores, as suas tensdes e a perce¢do coletiva sobre determinados
acontecimentos. Por ultimo, em articulagdo com os pontos mencionados anteriormente,
importa compreender a eficacia dos mecanismos da censura neste género especifico,
avaliando os seus critérios e de que forma os principios ideologicos do regime orientaram

a sua atuagdo. Dada a sua natureza critica, centrada em acontecimentos contemporaneos
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€ no imagindrio coletivo, a revista constitui também uma fonte privilegiada para
compreender as dindmicas sociais e politicas da época, em particular através da satira
politica, da critica social e da representagdo de figuras publicas e tendéncias culturais.

Durante esta investigacdo, procurou-se compreender a forma como os agentes
teatrais reagiram e se adaptaram as limitacdes impostas pela censura. Inicialmente, o
objetivo era abranger um periodo cronoldgico mais alargado, no entanto, devido ao
elevado numero de acontecimentos historicos e de guides disponiveis para analise, optou-
se por delimitar o estudo ao periodo compreendido entre 1933, ano em que ¢ promulgada
a Constitui¢ao que institui o Estado Novo, e 1939, ano que marca o fim da Guerra Civil
Espanhola e o inicio da Segunda Guerra Mundial. Trata-se de uma fase crucial para a
consolidagdo do regime, mas também marcada por uma crescente instabilidade no
contexto politico internacional. Partindo do inicio do Estado Novo, procura-se entender
a forma como os mecanismos de controlo foram implementados, de acordo com a logica
propagandistica e ideoldgica do regime. Esta andlise estende-se até 1939, uma vez que o
conturbado cendrio sociopolitico interno e externo, marcado por duas guerras, permite
identificar alteracdes no modo como o regime recém estabelecido assegurou a sua
estabilidade apesar de ameacas internas e externas. Este recorte temporal permite também
analisar os primeiros impactos da censura no teatro de revista, num periodo marcado pela
regularidade da producdo de espetaculos e pela forte adesdo do publico.

Com base na listagem de Luiz Francisco Rebello e nas identificagdes do Arquivo
Nacional da Torre do Tombo e do Museu Nacional do Teatro e da Danga, é possivel
estimar que, entre 1933 e 1939, tenham sido apresentadas 127 revistas nos teatros
lisboetas (ver Apéndice Documental). Destas, apenas 97 se encontram disponiveis nos
arquivos acima referidos. De acordo com a autora Graga dos Santos (2004), cada pega
sujeita a censura deveria ser acompanhada por um processo verbal relativamente aos
“ensaios de censura”, aos quais a autora ndo teve acesso’. Tal como a investigadora,
também ndo nos foi possivel consultar esses documentos. Assim, a andlise aqui
apresentada baseia-se exclusivamente nos cortes efetuados pelo censor (ver Anexo V,
Anexo VI e Anexo VII), nas notas incluidas nas margens do texto (ver Anexo VIII) e em
alguns relatérios onde o censor apresentava uma apreciacio geral da revista que orienta

a leitura dos seus cortes (ver Anexo III e Anexo IX). No entanto, sdo poucas as revistas

3 Santos, Graga. O Espectdculo Desvirtuado — O teatro portugués sob o reinado de Salazar, Lisboa: Editorial Caminho,
2004, p. 265.
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que apresentam estes relatorios, pelo que a leitura e andlise dos cortes incidird
principalmente sobre os trechos riscados e assinalados com a palavra "cortado", tendo em
conta o contexto histdrico-politico do momento. Ao longo deste trabalho, todas as
passagens riscadas nas transcri¢cdes de revistas censuradas correspondem a trechos que
foram alvo da censura.

Motivado por um interesse pessoal, este trabalho tinha como objetivo principal
analisar os impactos da censura no teatro de revista. Despertava interesse, em particular,
o tom trocista caracteristico do género e os efeitos que a censura teria tido na sua pratica,
bem como a forma como o seu sentido critico foi percecionado pelos censores. No
entanto, ao longo da investigacdo, o teatro de revista revelou-se também uma fonte
fundamental para refletir sobre relacdo entre politica, arte e sociedade. A revista acabou
por se afirmar como um espaco de expressdo onde, apesar das limitacdes impostas,
existiam momentos de descontracdo e libertacdo. Esses momentos demonstram que o riso
e a troca podem ser fortes armas contra o poder repressivo.

Assim, a dissertacdo que aqui se apresenta tem como finalidade entender o
impacto da censura no teatro de revista, com os seguintes objetivos especificos: analisar
o processo de censura dos textos e verificar os critérios que justificavam as modificagdes
ou interdi¢des dos mesmos; identificar os principais temas ou expressdes alvo da
censura; analisar as especificidades da revista sob a 6tica ideoldgica e propagandista;
definir as componentes deste género teatral; e, por fim, avaliar os impactos que a censura
teve nos agentes teatrais.

A base metodoldgica desta investigagdo ¢ orientada por uma abordagem
qualitativa, uma vez que, para responder aos objetivos acima propostos, todos os
processos de revistas apresentadas na cidade de Lisboa, nas balizas temporais
estabelecidas, foram analisados quanto ao enredo, as tematicas, ao discurso e ao tipo de
cortes que sofreram. Devido ao elevado niimero de revistas apresentadas entre 1933 e
1939, resolveu-se prestar mais aten¢do aquelas que apresentavam um maior numero de
paginas cortadas, descartando-se desta amostra revistas com cortes em poucas paginas,
destinadas a apresentagdes fora de teatros® ou produzidas em contexto universitario.

Apesar do periodo temporal, em alguns momentos sdo mencionadas alteragdes de

funcionamento da IGE ou revistas proibidas, com o intuito de aprofundar a analise e

¢ Foram encontradas em arquivo revistas apresentadas por associagdes, cooperativas e empresas. Estas apresentagdes
ocorriam em épocas festivas, como o Natal, Carnaval ou Santos Populares. Geralmente, integravam atores amadores.
Estas revistas foram retiradas da amostra analisada.
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compreender a evolu¢do dos mecanismos de censura. Com o inicio da Segunda Guerra
Mundial em 1939, o Estado Novo manteve o controlo ideologico e os meios de vigilancia
que tinha implementado a partir de 1936 com a Guerra Civil Espanhola. A preocupagao
com a manutencao da neutralidade portuguesa, levou a intensificacdo dos mecanismos de
repressao do regime. Assim, mesmo que este estudo termine em 1939, ¢ essencial delinear
um terceiro momento associado a altera¢do dos meios de agdo da IGE, compreendendo a
sua rutura em relacdo aos periodos anteriores.

Este estudo enfrentou algumas limitagdes que ¢ importante mencionar, apesar dos
esfor¢os em apresentar uma analise completa. A falta de documentacdo e de estudos neste
ambito, fez com que a analise desta dissertacdo se baseie sobretudo em fontes primarias
que, nem sempre correspondem as versdes encenadas, dificultando a reconstrug¢do do
impacto que a censura teria no teatro. Por outro lado, a falta de documentagdo
relativamente & IGE impediu uma caracterizacdo precisa do organismo e dos seus
agentes. Outra dificuldade sentida ao longo desta investigacao foi a falta de transparéncia
dos critérios especificos relativos a censura no teatro, tornando-se necessario consultar e
mencionar as diretrizes definidas para a censura a imprensa, uma vez que estas sao mais
explicitas e refletem o modo de atuagdo que cada conjuntura politico-social exigia do
regime. Estes critérios ajudam a compreender os principios orientadores e a ldgica
repressiva aplicada ao teatro de revista.

Devido a extensdo deste trabalho, ndo foi possivel aprofundar a andlise das
estratégias de contorno a censura por parte dos agentes teatrais. Embora o controlo e a
resisténcia sejam inerentes ao estudo, optou-se por restringir a investigagdo ao impacto
da censura no teatro de revista. Tal decisdo deve-se, em primeiro lugar, a delimitacdo do
objeto de estudo, de forma a garantir uma analise aprofundada. Em seguida, importa
mencionar que uma das estratégias utilizadas pelo teatro de revista era o duplo sentido e
a metafora. A ambiguidade intencional de determinadas referéncias, deixa espago para
interpretagdes dubias que ndo garantem a critica deliberada ou a falha de interpretagdo,
dificultando a sua analise e leitura. Assim, optou-se por dar primazia a analise dos cortes,
das modificacdes e das proibi¢des impostas pela censura, que, apesar da falta de critérios
especificos, se tornam mais objetivos e claros no que se refere a analise dos mecanismos
repressivos aplicados ao teatro de revista.

Como fontes primadrias recorreu-se aos arquivos disponiveis no Arquivo Nacional
da Torre do Tombo e na Biblioteca do Museu Nacional do Teatro e da Danga. Esta analise

foi complementada pela consulta de diplomas que definiam a regulamentagdo da censura
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ao teatro, atas e pareceres da IGE, correspondéncia trocada entre as empresas/autores e
os censores, periddicos e testemunhos de autores e atores. A metodologia inclui ainda a
contextualizagdo historica, baseada em obras de teor técnico que visam estabelecer a
ligacdo entre a Histdria, a censura e o teatro de revista, tendo em vista o enquadramento
ideologico do Estado Novo, a estruturagdo da censura e a politica cultural definida pelo
SPN. Importa salientar a forma como os momentos historicos ocorridos no periodo
definido se refletem nos conteudos do teatro de revista, evidenciando a sua relevancia
para a compreensdo da andlise da atuagdo dos censores.

A dissertagdo estd estruturada em quatro capitulos. No primeiro capitulo, procede-
se a caracterizacao do género, contextualizando o seu percurso desde a origem em Franca
até ao estabelecimento em Portugal, com énfase nos periodos em que o género esteve
limitado pela censura; no segundo capitulo ¢ feito um enquadramento historico e
legislativo da censura no Estado Novo, com destaque para as normas dirigidas ao teatro,
processo de tratamento de texto, identificagdo dos censores e ainda a percecdo do SPN
relativamente a revista; no terceiro capitulo, analisam-se os elementos que compde o
teatro de revista e o respetivo impacto na pratica da censura; no quarto e ultimo capitulo
sdo analisados os cortes e pecas proibidas. Avalia-se ainda os impactos da censura no
espetaculo.

Alguns dos materiais recolhidos para esta andlise, como paginas dos processos
analisados, correspondéncia trocadas entre autores e a Comissdo de Censura, relatdrios,

guides e orientacdes dos censores, serdo introduzidos nos anexos.
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Estado da Arte

O estudo da censura ao teatro de revista em Portugal exige, antes de mais, uma
compreensdo aprofundada da evolucdo deste género teatral no contexto nacional, bem
como da conjuntura historica e politica que motivou a institucionalizagdo da censura.

Para compreendermos a censura ao teatro de revista, ¢ necessario, antes de mais,
entender a evolugdo histérica do género em Portugal e analisar as suas caracteristicas,
sem esquecer os autores, atores € companhias mais emblematicas. S6 assim poderemos
dedicar atengdo a satira politica e social, tendo como pano de fundo o contexto
sociopolitico em que o espetaculo era realizado para, depois, se proceder a uma analise
do modus operandi da censura durante o Estado Novo.

Destaca-se o importante contributo de Luiz Francisco Rebello e Graga dos Santos
para o entendimento das caracteristicas deste género e o impacto da censura no mesmo,
mas que ainda assim deixa lacunas por preencher. Para que esta investigacao pudesse ser
desenvolvida, realga-se a necessidade de consulta e analise dos processos das revistas
apresentadas durante o periodo em estudo, nos arquivos da Dire¢do Geral dos Servigos
de Espetaculos ou das proprias empresas, disponiveis no Arquivo Nacional da Torre do
Tombo ou no Arquivo da Biblioteca do Museu Nacional do Teatro e da Danga.

Uma vez que nos debrugcamos sobre duas areas distintas que se encontram — o
teatro e a censura — este estudo revela-se interdisciplinar, abordando setores da
historiografia que se dedicam ao estudo da censura e a analise das medidas operadas pela
Politica de Espirito nas artes. Destacam-se os estudos desenvolvidos pelo autor Jorge
Ramos do O (1999)7, nomeadamente um pequeno excerto da sua obra sobre o teatro de
revista e a perce¢do do SPN sobre o género, ou de autora Heloisa Paulo (1994)%, que
oferece uma andlise detalhada do impacto da Politica de Espirito no panorama cultural
portugués. Evidenciam-se ainda os estudos de Daniel Melo (2001)° sobre a transformagéo
da cultura popular, com foco nos valores tradicionais, rurais € nacionalistas, bem como a
intervengao cultural do Estado Novo. No ambito académico, real¢a-se a dissertacao de

Pedro Caldeira Rodrigues (2007) sobre Ernesto Rodrigues, autor comediografo da

70, Jorge Ramos, Os anos de Ferro: o dispositivo cultural durante a politica do espirito : 1933-1949, Ideologia,
Institui¢oes, Agentes e prdticas, Lisboa: Estampa, 1999.

8 Paulo, Heloisa, Estado Novo e Propaganda em Portugal e no Brasil — O SPN/ SNI e o DIP, Coimbra: Livraria Minerva,
1994.

° Melo, Daniel, Salazarismo e Cultura Popular (1933-1958), Lisboa: Imprensa de ciéncias sociais, 2001.
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Primeira Republica, que apresenta uma importante abordagem relativamente ao teatro
desenvolvido durante a Primeira Republica, reflexo da turbuléncia deste periodo.

Apesar da existéncia de varios estudos nas areas de intervengdo desta pesquisa,
ainda existem lacunas relativamente aos mecanismos de controlo da censura antes de
1939. Além de se focarem pouco na censura ao teatro ligeiro, como o teatro de revista, a
maioria dos estudos acima mencionados, centram-se em casos especificos ou privilegiam
as revistas mais célebres, dedicando pouca aten¢do a atividade dos censores ou as razdes
que levavam ao corte de determinado excerto.

Neste sentido, esta dissertacdo procura contribuir para os estudos desenvolvidos
no ambito da censura, ao retratar a evolucdo dos processos € mecanismos de controlo
instituidos pelo Estado Novo, com destaque para o teatro de revista. A escolha deste
género teatral em especifico ndo foi feita ao acaso. Apesar da sua longa tradicdo em
Portugal, sdo escassos os estudos relativos a um género que constitui uma importante
fonte de andlise da intervencdo da censura e do impacto dos critérios ideoldgicos, na
medida em que reflete a sociedade e o quotidiano.

Como argumenta Luiz Francisco Rebello:

A ideia de um teatro “sério” vive a ofuscar a simpatia e a compreensao pelas obras “ligeiras”,

como se estas, na transparéncia das suas intengdes, ndo pudesse guardar outras importantes

virtudes, que estd na base do generalizado esquecimento que nuns casos ¢ desprezo e noutros

ignorancia, quando ndo ambas as coisas conjuntamente, a que por sistema o teatro de revista é

votado por historiadores e criticos da arte dramatica, estranhamente insensiveis ao importante

fendmeno sociocultural que ele representa. !’

A obra do mesmo autor, Historia do Teatro de Revista (1984), ¢ uma fonte
incontornavel nos estudos do teatro de revista portugués. A obra é constituida por dois
volumes nos quais o autor explora a consolidagdo do género em Portugal desde o periodo
da Regeneragdo até a data da publicagcdo da obra. Evidencia as caracteristicas da revista
e as transformacgdes ocorridas ao longo do século XX, dedicando alguns capitulos a
censura, mas sempre com destaque nas repercussdes que esta teve no teatro de revista.
Semelhante a obra de Luiz Francisco Rebello, Vitor Pavao dos Santos apresenta-nos uma
outra, Revista a Portuguesa — Uma Breve Historia do Teatro de Revista (1978), onde
analisa as especificidades do género sem destacar a censura ou os impactos da mesma.

Enquanto Rebello (1984) efetua uma andalise mais detalhada relativamente a historia do

teatro de revista, Santos (1978) foca-se na dimensao artistica deste género. E importante

10 Rebello, Histéria do Teatro de Revista Portugués...op. cit., Vol. 1, p. 18.
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mencionar outros capitulos publicados relativamente a génese da revista como os de
Gustavo Matos Sequeira (1947) e Arnaldo Saraiva (1980), que analisam a histéria do
teatro de revista, bem como os seus constituintes, debrugando-se sobre as suas tematicas,
agentes e vocabulario. De entre os estudos mais recentes, destaca-se o capitulo de Eugénia
Vasques (2023)!'! que explora o nascimento e estabelecimento da revista em Portugal na
segunda metade do século XIX, dando conta dos impactos de alguns periodos de censura
neste periodo.

No ambito da censura ao teatro, importa destacar a obra O Espectaculo
Desvirtuado — O teatro portugués sob o reinado de Salazar (2004), de Graga dos Santos,
na qual a autora examina a relagdo entre o teatro portugués e a ditadura, analisando as
estratégias de sobrevivéncia utilizadas nesse periodo. A autora dedica alguns excertos a
censura ao teatro de revista, analisando alguns casos especificos, mas sem grandes
desenvolvimentos, uma vez que a obra procura analisar a atividade teatral como um todo,
destacando a resisténcia cultural e artistica entre os anos de 1933 e 1963. Salientam-se
ainda outros artigos publicados pela autora, como “Politica do Espirito”: o bom gosto
obrigatorio para embelezar a realidade (2008) e “Rir para enganar o olhar do censor —
A revista portuguesa e o grotesco” (2009), onde Graga dos Santos aborda o impacto da
identidade ideologica do regime na atividade teatral.

De referir ainda os estudos desenvolvidos por Candido Azevedo (1999)'2, que
abordam o impacto da censura nas diversas areas do quotidiano, ou por Ana Cabrera, na
obra Censura Nunca Mais! — A censura ao Teatro e ao cinema durante o Estado Novo
(2013). No que concerne ao teatro, esta pesquisa apresenta, no entanto, uma analise mais
detalhada a partir de 1944, aquando da criacdao do Secretariado de Informagao (SNI), que
vem substituir o SPN em 1944, resultando numa maior regulamenta¢do da censura ao
teatro.

No contexto académico, existem outros trabalhos desenvolvidos neste ambito. De
salientar a dissertagdo de Isabel Mdes (2024) no ambito dos Estudos de Teatro, que
apresenta uma andalise detalhada do surgimento do género em Franca e a sua chegada a
Portugal no século XIX, mencionando as suas caracteristicas como os enredos, as

personagens ¢ as alusdes efetuadas, num estudo sobre a sua evolugdo até 1889. Ainda no

' Vasques, Eugénia, “O Nascimento da «Revista a Portuguesa» no Teatro do Ginasio Dramatico de Lisboa”, em
Teatro de Revista em Portugal - Revistas Perdidas e Outras (1851-1868), Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda,
2023.

12 Azevedo, Candido de, A censura de Salazar e Marcelo Caetano : imprensa, teatro, cinema, televisdo, radiodifusdo,
livro, Lisboa: Caminho, 1999.
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mesmo ambito de estudos, a dissertacdo de Isabel Vidal sobre a atividade teatral da
década de trinta, constitui um importante contributo para a analise da censura ao teatro
de revista durante esta década, apesar da autora também se debrugar sobre o teatro
dramatico.

Ao longo desta pesquisa foi bastante dificil selecionar bibliografia que permitisse
caracterizar os métodos utilizados pela censura, sendo necessario recorrer a estudos
desenvolvidos no ambito da censura a imprensa, com destaque para os trabalhos de
Joaquim Cardoso Gomes, na obra Os Militares e a Censura — A Censura a Imprensa na
Ditadura Militar e Estado Novo (1926-1945). Apesar de serem organismos distintos, o
estudo teve como propdsito compreender algumas decisdes tomadas pelos censores,
tendo em conta o contexto sociopolitico vivido. Além disso, a inexisténcia de estudos que
se debrugam sobre a censura ao teatro de revista desde a criagdao da Inspe¢do Geral dos
Teatros em 1927 até a Constituicao de 1933 que institui o Estado Novo, deixa espaco
para algumas questdes relativamente aos métodos do sistema de censura ao teatro antes
da criag¢ao do Estado Novo.

Embora tenha sido um género popular ao longo do século XX, o teatro de revista
tem sido desvalorizado do ponto de vista académico. Os estudos desenvolvidos sobre a
instituicdo da censura ao teatro durante o Estado Novo, nomeadamente na delimitacao
temporal estabelecida, também carecem de investigagdes mais aprofundadas. Além disso,
os escassos trabalhos existentes sobre o tema ignoram a intervengao dos censores.

Durante esta pesquisa, tornou-se imperativo identificar os funcionarios da
Inspecdo Geral dos Espetaculos (IGE) e tragar uma linha de agdo para cada um. No
entanto, a auséncia de documentagcdo que os identificasse, obrigou-nos a coordenar a
informag¢do contida em autos emitidos pelo Ministério do Interior com as assinaturas
encontradas nos processos das revistas.

A fragmentagdo das fontes primdrias também constituiu um dos principais
obstaculos. Muitos destes guides encontram-se dispersos, incluidos nos arquivos de
outras revistas, sem referéncia a data em que foram censurados, ao teatro em que foi
apresentado ou aos seus autores. Noutros arquivos, encontram-se varias versdes da
mesma peca, dificultando a fixa¢do de uma versdo definitiva da mesma revista. O carater
comercial deste teatro e a necessidade de estar sempre a par dos acontecimentos politicos,
sociais e culturais, resulta na enorme quantidade de aditamentos & mesma revista,

dificultando o processo de analise das fontes, ndo s6 por serem numerosas, mas também
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por nos fornecerem poucas informacdes relativamente as datas em que foram censuradas
ou do seu censor.

Além disso, muitas destas pegas sdo apresentadas a censura sem estarem
datilografadas ou em forma de rascunho. A censura também obrigava a constantes
modificag¢des ou eliminagdo dos textos, contribuindo para a existéncia de diversas versdes
do mesmo. E comum encontrar anotagdes manuscritas pelos autores junto aos textos que
jé tinham sido censurados ou notas manuscritas dos censores em caligrafia muitas vezes
pouco percetivel, constituindo uma dificuldade na compreensao da obra como um todo.
A auséncia de relatdrios que justifiquem os cortes também constitui um obstaculo ao
estudo deste género.

Este contexto dificulta o trabalho de pesquisa que exige uma abordagem
metodoldgica cuidada, envolvendo a reconstrucdo e interpretacdo critica das fontes
disponiveis.

A falta de informagdo sobre os autores e atores, como biografias ou livros de
memorias, também dificultou a recolha de informacgao sobre o impacto da censura, bem
como a percecdo do publico. Na obra O Tempo dos Comediantes’®, de Filomena Coelho,
sdo mencionados os livros de memorias dos atores comediantes portugueses. Todos os
livros citados, a excegdo da obra de Beatriz Costa, Sem Papas na Lingua (1989), foram
lancados antes ou durante a ditadura, tornando dificil a recolha de testemunhos sobre o
impacto da censura nos atores, excetuando-se a ultima obra referida, ja publicada em
democracia, onde a atriz documenta alguns desafios ultrapassados.

Desta forma, este trabalho procura identificar a metodologia da censura ao teatro
durante a fase inicial do Estado Novo, esclarecendo o modo de funcionamento deste
organismo com destaque para o teatro de revista, por ser um género pouco estudado,
embora represente uma fonte riquissima de informagao, nomeadamente num periodo tao
atribulado do ponto de vista sociopolitico como o escolhido. Como tal, estas pecas
servirdo de pano de fundo para uma investigagao que procura entender o modo de atuacao

e os impactos da censura no teatro ligeiro.

13 Coelho, Filomena, O Tempo dos Comediantes, Lisboa: Publicagdes Alfa, 1990, p. 21.
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1. Teatro de revista portugués

Apelidado de Teatro de Revista, Revista a Portuguesa ou simplesmente Revista,
o género teve particular relevancia na cultura portuguesa, sobretudo a partir de finais do
século XIX. A célebre frase de André Brun “tirem tudo ao alfacinha, mas nao lhe tirem a

revista”4

, espelha a afei¢do que o publico portugués, e em especial o lisboeta, tinha por
este género teatral.

O teatro de revista ocupa-se da satira sociopolitica, encenando os eventos e
acontecimentos mais controversos e populares da atualidade. Conjuga representagdo,
dancga, musica, mas também humor, dentncia, sétira e critica. De interpretagao acessivel,
a revista atraiu um publico diversificado, cujo principal proposito seria divertir-se.

O estudo do teatro de revista em Portugal ultrapassa os limites da anélise do ponto
de vista artistico, permitindo compreender as relagdes entre o espetaculo e o periodo

historico em causa, bem como refletir sobre as transformagdes politicas, sociais e

culturais do pais.

1.1.  As caracteristicas do género

A partir do modelo da Revue de fin d anée francesa, o teatro de revista desenvolve
uma identidade distinta e comeca a firmar-se nos palcos portugueses. As farsas de
costumes de Gil Vicente sdo frequentemente apontadas como a origem do gosto nacional
por este género. O teatro de revista ¢ um teatro popular que atrai pessoas de todas as
camadas sociais para ouvirem criticas “aos impostos, a carestia, as leis, aos servigos, as
modas, mesmo teatrais e literarias (...) e, inclusivamente, aos maiores inimigos do
povo”!'®. Apreciada pelo publico citadino, essencialmente o lisboeta, a revista adquire um
estilo muito proprio, geralmente estruturado em um ou dois atos, tendo inicio com um
prologo ou abertura, onde ¢ introduzido o tema ou o0 motivo que ir4 guiar o enredo. Cada
ato ¢ composto por quadros, geralmente trés ou quatro, dai resultando algumas mudangas
de cenario.

No Diciondario do Teatro Portugués (1908), Sousa Bastos classifica o teatro de
revista como um género em que o autor critica os costumes de um pais, procedendo a

uma analise dos principais acontecimentos do ano findo. Acrescenta ainda que o teatro de

14 Trigo, Jorge e Luciano Reis, Parque Mayer — Volume 1, Lisboa: Sete Caminhos, 2004, p. 15.
15 Saraiva, Arnaldo, “A Revista (A) Portuguesa”. Em Literatura Marginal/izada. Lisboa: Novos Ensaios, 1980, p. 53.
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revista pouco satisfaz a nivel literario, primando pela ligeireza, alegria, espirito e
movimento'®. A revista segue uma formula bem definida, composta por diversos
episodios que integram didlogos ligeiros e sarcasticos, recheados de critica social e
politica.

Gustavo de Matos Sequeira (1947) destaca que a revista ¢ um espetdculo em
evolucdo constante, pois “nenhuma obra de palco como ela tem de viver do seu tempo e
de acompanhar a vida, passando mesmo, as vezes, adiante de uma e de outra”!’. A
preocupacdo com a atualidade, sobretudo politica e social, evidencia a percecao da
populacao relativamente aos acontecimentos. Por se focar no registo comico, satirico e
humoristico, muitas vezes com recurso a semantica da sexualidade, apenas “permite raras
e rapidas interferéncias do sério e do dramatico™!8.

A agdo da revista acontece, habitualmente, em Lisboa, podendo a cidade
encontrar-se disfarcada com outro nome. E interligada por uma personagem, o compére,
figura que surgiu em Franca em 1850 e que se vai consolidar na revista com fungdes
especificas dentro dos espetdculos, como ‘“fazer a sua apresentacdo (pretexto para
inimeros momentos de interpelagdo ao publico), comentar acontecimentos expostos,
identificar as personagens e assegurar a transicdo entre quadros, permitindo a
compreensdo da narrativa®'®. Em geral, o compére junta-se a outras personagens e
conversam sobre topicos relativos ao quotidiano nacional, recorrendo a trocadilhos.

A revista integra ainda uma ou duas vedetas femininas, figuras centrais em alguns
quadros que muitas vezes funcionam como atragdo: “tanto podem ser «teatrais» como
apenas «musicais»: e a preferéncia vai para fadistas™?. A primeira parte encerra com uma
coreografia ou canc¢do, habitualmente estrelada por uma fadista ou pela vedeta da revista.
Também ¢é comum recorrer a quadros de revistas antigas, de tematica mais popular e
animada. Apds o intervalo, o espetdculo continua de um modo muito semelhante ao
primeiro ato. O tema ¢ novamente introduzido e o compeére volta a dialogar com as
personagens que compdem os diferentes quadros que a constituem. A revista termina em
apoteose, com a apresentacdo de todos os elementos que compdem o elenco de forma

hierarquica.

16 Sousa Bastos, Diciondrio do Teatro Portugués, Lisboa: Minerva, 1994, p. 128.

17 Sequeira, Gustavo de Matos, “O teatro de revista” in 4 evolugdo e o espirito do teatro em Portugal, 2° Ciclo das
conferéncias promovidas pelo jornal O Século, Lisboa, 1947, p. 140.

18 Saraiva, “A Revista (A) Portuguesa”...op. cit., p. 44.

19 Mdes, Isabel, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ”, Dissertacio de
Mestrado em Estudos de Teatro Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p. 25.

20 Saraiva, “A Revista (A) Portuguesa”...op. cit., p. 49.
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Este género teatral centra-se na atualidade, com um enfoque predominantemente
politico, social e econdmico, mas também literario, artistico e religioso. A relevancia de
temas associados a evolugdo da atividade politica e respetivo impacto social é tdo
acentuada, que ¢ possivel analisar a trajetoria do pais desde o periodo da Regeneracao a
atualidade, através das rabulas e cangdes que compdem os quadros da revista®!.

A musica desempenha uma funcdo significativa no teatro de revista. As
composi¢des musicais apresentadas sdo constituidas por pecas originais, que integram
varias cangdes. Os versos sdo escritos de forma simples e apelativa, para serem entoados
de forma efusiva pelo publico, transformando-o num participante ativo no espetaculo??.
Os cenarios, o guarda-roupa luxuoso e a iluminagdo complementam o espetaculo.

Os enredos apresentados sdo simples e ndo exigem qualquer tipo de preparagdo
prévia por parte do publico que procura o género com o propdsito de se divertir. Na
opinido de Luiz Francisco Rebello, levam o publico a esquecer “as suas derrotas e a
vingar-se de um quotidiano mesquinho e sem horizontes?*. As revistas sdo, no entender
de Antoénio Osério (1965), bastante homogéneas, pois todas elas abordam os mesmos
assuntos, correspondendo as expectativas e interesses dos espectadores**. O mesmo autor
salienta que as revistas podem ser ricas, remediadas e pobres. Sequeira (1947)
compartilha a mesma opinido, afirmando que a revista “¢ a luz e a cor, 0 movimento, a
cavalgada dos ritmos”, uma vez que “o publico dispensa a logica do espetaculo™?.

A linguagem também ¢ apontada como um dos fatores de sucesso da revista. De
carater popular, o recurso a linguagem simples manifesta-se desde logo na escolha dos
titulos, inspirados em expressdes célebres e oferecendo pistas sobre as tematicas que

serdo abordadas em cena:
Valendo-se de expressdes orais e populares, denunciadas pela grafia (...), de frases idiomaticas e
proverbiais (...), de onomatopeias, parodias inspiradas pela culindria (...), pela politica
internacional (...) ou nacional, (...) pela literatura (...), de sintagmas ambiguos, suscetiveis de ser
lidos em duas isotopias, uma das quais é quase sempre sexual ou politica.
A comunicagdo ¢, nas palavras de Osorio (1968), o grande “triunfo” da revista,

por se manter sempre ao nivel da “comunica¢do plebeia. Além de lisonjear a

“inteligéncia” do espectador, a simpleza dos processos estéticos conforta-0?7. Os textos

21 Rebello, Histéria do Teatro de Revista Portugués...op. cit., Vol. 1, p. 18.

22 Os6rio, Anténio. “Mitologia da Revista” em Seara Nova, n® 1436, junho 1965, p. 170.
23 Rebello, Histéria do Teatro de Revista Portugués...op. cit., Vol. 1, p. 36.

24 Osorio, “Mitologia da Revista”...op. cit., p. 170.

25 Sequeira, “O teatro de revista”...op. cit., p. 152.

26 Saraiva, “Revista (A) Portuguesa”...op. cit., p. 46.

27 Osério, “Mitologia da Revista™.... op. cit., p. 177.
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da revista devem obedecer a brevidade e a simplicidade, pois a revista rejeita “a

densidade, a percegdo dificil”?®

, conjugando variagdes linguisticas com origem no
regionalismo, na giria popular € no estrangeirismo?’.

A utilizacdo de figuras retoricas como a alusdo, a personificagdo, a metafora e a
alegoria revelam-se essenciais para a identificacdo direta ou indireta de uma determinada
realidade da qual todos tém conhecimento®®. O sentido critico, 0 humor, a musica € o
espetaculo, envolvem o publico nos temas da atualidade com uma certa leveza. Ao evitar
a complexidade excessiva e optar por uma abordagem inteligivel e direta, a revista torna-
se acessivel a todos, oferecendo momentos de diversdo, mas também estimulando a
reflexdo.

Desta forma, a revista reflete os desejos e as angustias do seu publico, constituindo
um espago de liberdade — mesmo que condicionada em tempos de censura — e de

expressao criativa que perdura na memdoria coletiva como um género teatral associado a

identidade nacional.

1.2. A origem da revista

O teatro de revista teve origem nas feiras parisienses do século XVII, que
concentravam todo o tipo de divertimentos — nimeros de danga, acrobacia, malabarismo,
equilibrismo, mas também pequenas farsas — apresentados em barracdes de tamanho
reduzido e construidos de modo precario. Influenciados pelos coémicos italianos, que
apresentavam em Franga a muito apreciada commedia dell’arte, os artistas de feira
comegam, aos poucos, a introduzir pequenas cenas dialogadas nos seus espetaculos,
publicitados pelos artistas a porta das barracas, em estrados ou balcdes externos, as
designadas paradas.

Em 1680, a fundacdo da Comédie Francaise regula a atividade dos artistas de
feira, proibindo-os de utilizarem didlogos nos espetaculos, a exce¢do dos atores do Hotel
Guénégaud e do Hotel Bourgogne. Este ultimo sera utilizado pelos comicos italianos,
chegados a Franga em 1570, que se dedicam a apresentacdo de comédias ligeiras e

satiricas, acompanhadas de numeros musicais. O sucesso ¢ interrompido pela

apresentacdo de uma satira inconveniente a propodsito da amante do rei Luis XVI,

28 Ibidem.
29 Saraiva, “Revista (A) Portuguesa”...op. cit., p. 47.
30 Osoério, “Mitologia da Revista”.... op. cit., p. 170.
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Madame Maintenon, resultando na sua expulsdo da cidade em 1697. Os artistas de feira
comecam, entdo, a “apropriar-se” das personagens e textos dos cOmicos italianos,
apresentando pequenas comédias, com nimeros de danca, em que articulavam o francés
e o italiano®!. A semelhanga dos italianos, atingem o sucesso, resultando na abertura de
novos teatros ¢ na transformacao das barracas de feira em salas com melhores condigoes.

Ao longo do século XVIII, os artistas de feira vao ser alvo de varias restrigdes,
precisamente devido a Comédie Frangaise. Depois de, em 1708, terem sido autorizados
a cantar, ter corpo de baile e a proceder a alteracdo dos décors, de acordo com o
espetaculo, em 1709, voltam a ser proibidos de utilizar didlogos em comédias ou farsas.
No ano seguinte, deixam de poder cantar, levando os atores a recorrerem a pantomima e
a danca, descrevendo a a¢do com pequenos textos escondidos nos bolsos ou por meio de
cartazes®?. Posteriormente, os cartazes passam também a incluir versos rimados, as
designadas coplas (destinadas ao canto), que eram cantadas pelo publico. Em 1714,
depois do teatro de opera ter vendido a patente do canto aos artistas de feira, as comédias
passam a ser cantadas pelos atores, acompanhados por melodias populares. E neste
caldeirdo de restricdes e autorizagdes que, nos teatros de feira, nascem alguns géneros
como a Opera-coOmica e a revista, que tem em Alain-René Lesage o seu grande
impulsionador®?, com textos que fazem uma espécie de revisitagdo dos acontecimentos
da propria feira. O primeiro espetaculo com a designagdo de revista ¢ apresentado em
1728, ndo havendo certeza se ocorreu no Hotel de Bourgogne ou na Feira de Saint
Laurent,

Com o desaparecimento das feiras, na segunda metade do século X VIII, os teatros
e outros divertimentos instalam-se no Boulevard du Temple, em Paris. E ai que a revista
vai ganhar um novo impulso, com a apresentacao, no Théatre du Vaudeville, em 1798 (ja
depois dos acontecimentos de maior violéncia da Revolu¢do Francesa), da primeira
revista do ano, designada como tal. Nos anos seguintes, os constrangimentos impostos
por Napoledo vao obrigar a revista a uma maior contencdo. O regresso & Monarquia em
1815, também impde limites a liberdade de expressdo, que s6 ¢ restabelecida com a

Revolugdo de Julho de 1830. A aboli¢do da censura confere uma nova audécia a revista>.

3IMdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ”...0p. cit., p. 11.

32 Idem, p. 13.

33 Dreyfus, Robert, Petite Histoire De La Revue De Fin D Anee, Paris: Librairie Charpentier et Fasquelle, 1909, p. 40.
34 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 ¢ 1889 ”...o0p. cit., p. 19.

3 Idem, p. 22.
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E por esta altura que surge a designagio Revue dfin d'Année, passando a ser
apresentada na noite de 31 de dezembro. Este novo formato estreia no Boulevard de
Montmartre, com a pega Variétés de 1830, da autoria de Rougemont, Brazier e Coucy?°.
Aproveitando o clima de liberdade artistica, criticam-se a censura e temas como o
anticlericalismo e o bonapartismo, que originam o renascimento do teatro francés®’.

O novo clima de paz leva a que Franca registe momentos de prosperidade e a
revista comega a explorar temas como os novos caminhos de ferro, a industrializagao do
pais, o liberalismo econémico, os avangos cientificos, mas também a reivindicacdo da
igualdade de género®®. A revista Les Singeries Dramatiques (1834), da autoria dos irmaos
Cogniard, apresenta, pela primeira vez, uma atriz a fumar em palco; Mathieu Laensberg
est un Meteur (1837), de Clariville, apresenta a personagem Mulher Livre, que reivindica
o seu direito a expressar-se, divertir-se, fumar, beber e criar leis e /1841 et 1941 ou
Aujourd’hui et Dans Cent Ans (1841), inverte os papéis de género “em que a mulher
representa uma amazona € 0 homem uma jovem modista™”.

Os sucessivos acontecimentos politicos desencadeados pela 2* Republica (1848-
1851), fazem com que a revista e a imprensa se fundam, transportando para a revista as
piadas publicadas em jornais. A semelhanca dos jornais, a produgio de revistas adquire
outra velocidade e passam-se a ser introduzidos varios capitulos na mesma revista, onde
os nimeros sdo renovados trimestralmente para que se mantenham atuais, como acontece
em La Foire aux Idées (1849), de MM. de Leuven e Brunswick®. Apesar da euforia
republicana, em outubro de 1849, ¢ levada a cena a ultima revista destes autores, que
menciona o surgimento de movimentos conservadores®*!.

A subida de Napoledo III ao poder volta a instituir a censura teatral e a revista ¢
obrigada a conter o seu sentido critico, investindo em elementos visuais*’. Sdo
introduzidas algumas inovagdes como o compeére € a commere.

Nascida dos espetaculos de feira parisienses, a revista resulta da conjugacao de
varios géneros teatrais, possibilitando a constru¢do de um teatro que evoluiu entre os
séculos XVII e XIX. O seu sentido critico e satirico resultou em sucessivas restrigdes por

parte do poder politico que obrigaram o género a adaptar-se as diferentes tensoes

36 Ibidem.

37 Dreyfus, Robert, Petite Histoire De La Revue De Fin D Anée...op. cit., p. 136.

38 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 ¢ 1889 ”...o0p. cit., p. 23.
39 Ibidem.

40 Idem, p. 24.

41 Dreyfus, Robert, Petite Histoire De La Revue De Fin D Anée...op. cit., p. 217-218.

42 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ”...o0p. cit., p. 25.
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politicas. Este percurso em Franga criou um ambiente propicio ao desenvolvimento do

género em Portugal.

1.3. Da Regeneracio a Primeira Republica

Em meados do século XIX, a revista — ja consolidada em Franca — chega a
Portugal, um pais ainda maioritariamente rural, marcado pela Revolugao Liberal de 1820,
pela Carta Constitucional de 1822 e pela guerra civil entre liberais e absolutistas que ird
sedimentar o liberalismo e por fim a sociedade do Antigo Regime. Lisboa, enquanto
principal centro urbano do pais, acompanhava o movimento de renovagao que se fazia

sentir no resto da Europa. Como argumentam Irene Vaquinhas e Rui Cascao (1993):
Rompendo-se com os privilégios e os particularismos em que se apoiava a monarquia de direito
divino, os liberais pretenderam criar uma nagao de cidaddos, com os mesmos direitos e deveres,
tratados de modo idéntico pelo poder politico, num contexto de igualdade perante a lei.

Neste sentido, logo apos o triunfo da revolugdo do Porto, tentou dotar-se o Pais de todo um

ordenamento juridico que instaurasse uma nova organizag¢ao institucional, economica e politica da

sociedade portuguesa, de padrao europeu, e que permitisse fornecer a burguesia o seu estatuto de
alforria®’.

Em Lisboa, o novo regime procurou reestruturar a divisdo administrativa da
cidade, com o proposito de controlar os incéndios e assistiu-se a um aumento demografico
que iria expandir a cidade para além das muralhas que a limitavam*. Com a proibi¢do de
despejos pelas janelas e portas, procurou-se melhorar a limpeza e a salubridade da cidade.
Na segunda metade do século XIX, Lisboa apresenta melhorias, com o abastecimento de
agua e a colocacdo de iluminagdo a gds em progresso. Sdo levadas a cabo intervengdes
com vista ao embelezamento da cidade, como a colocacdo das primeiras cal¢adas-
mosaico que ainda hoje revestem as ruas da cidade, refletindo “a vibragdo propria da
grande metropole que o exige ser”™. A capital tornou-se o centro da vida politica e
parlamentar, mas também o polo das atividades econémicas, concentrando grande parte
da classe burguesa do pais*S.

Apesar de Lisboa tentar assemelhar-se as elegantes cidades da Europa e de ter

registado varios progressos, o processo de desenvolvimento era lento, pela falta de

43 Vaquinhas, Irene e Rui Cascio, “Evolugdo da Sociedade em Portugal: A lenta ¢ Complexa afirmacdo de uma
civilizagdo burguesa”, em Historia de Portugal — O Liberalismo. Vol. 5. José Mattoso (dir.) Lisboa: Circulo de Leitores,
1993, p. 443.

4 Serrdo, Joaquim Verissimo, Histéria de Portugal — Vol. VIII — (1832-1851) Do Mindelo a Regeneracio. Lisboa:
Verbo, 1979, p. 233

4 Idem, p. 235.

46Vaquinhas, Irene e Rui Cascdo, Histéria de Portugal...op. cit., p. 443.
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investimento na iluminac¢do da cidade, que continuava a ser maioritariamente assegurada
por lampides de azeite, e de infraestruturas. Apesar dos esforcos em melhorar as
condi¢des de higiene, a cidade continuava imunda.

Apesar disso, a imprensa encontrava-se em forte expansiao, com o proposito de
instruir a opinido publica e de a conduzir em dire¢do ao progresso. Os bailes e as reunides
sociais constituiam um dos muitos tipos de divertimento e sociabilidade. Os arraiais
associados as romarias eram reservados aos meios populares. No panorama literario,
predominava o francés. A cidade contava com cerca de 200 mil habitantes que se
divertiam com tocadores de realejo e acrobatas nas pragas de toiros, no Passeio Publico,
nos passeios pelo Terreiro do Pago € nas feiras®’.

A semelhanga do que se verificava na sociedade burguesa europeia, o teatro era,
em Portugal, um dos principais divertimentos, sendo entendido como um “agente
socializador e difusor da ilustragdo e da educagdo dos povos”, tarefa primordial na
preservacgio da “boa indole e moderagdo do povo portugués™*®. Desde o século XVI até
ao século XIX, a censura deixou marcas profundas no teatro portugués, razao pela qual,
apos a Revolucdo Liberal, a consagragdo da liberdade de expressdo assumiu um
significado particularmente relevante. A ideologia liberal atribuia uma enorme
importancia ao teatro, sendo considerado um dos elementos mais “poderosos da
civilizagdo”, uma vez que contribuia para preservar “a saude e os bons costumes™,
ajudando a combater a taberna e a devassiddo. Neste contexto, D. Maria II delega a
Almeida Garret a elaboracdo de um plano para o desenvolvimento do teatro. Sao criados
a Inspegdo-Geral dos Teatros e Espetaculos Nacionais (1836), o Conservatério Real de
Arte Dramatica (1837) e inicia-se a constru¢do de um Teatro Nacional (1846).

A chegada a Lisboa de uma companhia dirigida por Emile Doux, no final de 1834,
faz sucesso em Lisboa, devido a introducdo de novos reportdrios e técnicas. Os
reportérios de autores franceses, como Victor Hugo ou Alexandre Dumas, chegam aos
teatros da Rua dos Condes e do Salitre.

Nesta época, a capital contava com varios espagos teatrais: o Teatro da Rua dos
Condes (1765), Teatro do Salitre (1782), Teatro Nacional de Sao Carlos (1793), Teatro
Talia (1825), Teatro Nacional D. Maria II (1846), Teatro Ginasio (1846) e Teatro D.

47 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ”...op. cit., p. 31.
8 Idem, p. 530.
49 Ibidem.
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Fernando (1849)°°. Cada teatro tinha a sua vocagdo. O Sdo Carlos dedicava-se ao
repertorio lirico, o Teatro D. Maria apresentava dramas e tragédias e o Ginésio comédias,
Operas comicas e vaudevilles.

Foi no Teatro Gindsio, situado na atual Rua Nova da Trindade, que estreou, a 11
de janeiro de 1851, a primeira revista: Lishoa em 1850, da autoria de Jos¢ Maria Latino
Coelho e Francisco Palha. Os seus autores ja eram conhecidos do publico: o primeiro pelo
seu trabalho como jornalista no periddico A Revolugdo de Setembro; o segundo como
autor das parddias Fabia e O Andador das Almas e introdutor da tragédia burlesca em
Portugal’!. A semelhanca do que era praticado em Franga, Lisboa acolhe uma nova forma
de espetaculo, passando em revista o ano de 1850, abordando teméaticas como o teatro,
os costumes e a imprensa, de quem o teatro de revista sera “parceiro e devedor™?,

A revista Lisboa em 1850 da conta do cenario social que se vivia na cidade, ao
efetuar uma retrospetiva dos acontecimentos do ano em modo cdmico e critico, através
de uma sequéncia de varios quadros estruturados em trés atos: o primeiro ato tem inicio
de madrugada, o segundo ato ao amanhecer, prolongando-se até¢ ao entardecer, € o terceiro
ato termina ao anoitecer>. A revista termina com as doze badaladas que anunciam o novo
ano.

A peca tem inicio com um dialogo entre dois candeeiros: o candeeiro a azeite € o
candeeiro a gés. O primeiro ¢ referente a iluminagdo publica a azeite (existente desde
1780) e o segundo a iluminagdo a gas (que comega a ser implementada em 1848). Este
primeiro quadro pretendia demonstrar a prosperidade em contraponto com a tradi¢ao. Nos
atos seguintes, procede-se a parddia de personagens tipicas de Lisboa, como as coquetes,
os janotas, os folhetinistas, os poetas e as senhoras romanticas. As figuras femininas sao
ridicularizadas, caricaturam-se os que seguem as modas estrangeiras e chega-se mesmo a
fazer uma referéncia ao comunismo>?,

A revista faz ainda um retrato da politica cultural do Teatro de D. Maria,
contrastando o seu valor literario com a atratividade visual de outros espetaculos. Aborda
questdes como o teatro, a imprensa e a influéncia francesa, num contexto de limitagao a

liberdade de expressdo. O regresso de Costa Cabral ao governo no ano de 1849 ndo ¢ bem

30 Bastos, Gléria, Ana Isabel P. Teixeira de Vasconcelos, O Teatro em Lisboa no tempo da Primeira Republica. Lisboa:
Museu Nacional do Teatro, 2004, p. 26.

31 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 € 1889 ”...0p. cit., p. 37.

2 Vasques, “O Nascimento da «Revista a Portuguesay» no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”...op. cit., p. 20.

33 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 € 1889 ”...0p. cit., p. 37.

3 Vasques, “O Nascimento da «Revista a Portuguesa» no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”...op. cit., p. 23.
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aceite pela oposicdo que, através da imprensa, inicia uma pesada campanha contra o
mesmo. Assim, de modo a silenciar a oposicao, ¢ aprovada, em 1850, a Lei da Rolha, que
estabelece rigorosas restri¢des a critica politica.

Segundo o periddico 4 Revolugdo de Setembro, a estreia da peca ndo foi
auspiciosa, podendo ter tido melhor rece¢ao se o publico tivesse compreendido o enredo
e os atores tivessem apresentado uma caracterizacdo mais elaborada das personagens. A
estranheza face ao género também pode justificar a estreia pouco feliz, a par da
inexperiéncia dos autores ou da duracdo considerada “enfastiosa” pela Revista Del
Mediodia, uma vez que a pega tinha trés atos e ndo um como acontecia em Franga®.

A revista comega a adquirir algum sucesso nas sessoes seguintes, mantendo-se
em cena durante mais de um més. Algumas alteragdes acabam por agradar aos criticos,
nomeadamente a introdugdo de figuras de gesso na apoteose, o quadro final que integrava
todas as personagens do espetdculo, apresentando o cendrio mais rico e deslumbrante,
bem como os melhores aderecos e guarda-roupa’®.

Em abril de 1851, ocorre uma mudanga no panorama politico. O pronunciamento
do Duque de Saldanha contra Costa Cabral provoca a queda do Cabralismo. Inicia-se a
Regeneracdo, periodo que se distingue pela estabilidade politica e regulamentagdo das
instituicdes. Ao mesmo tempo, sob a lideranca de Fontes Pereira de Melo, Portugal
comega a registar uma progressiva modernizagdo, com a constru¢do de infraestruturas
destinadas a comunicagcdo e aos transportes, o alargamento do ensino e ainda o
desenvolvimento da exploracdo agricola, com o propdsito de proceder a criagdo de um
mercado nacional.

No ano seguinte, a revista O Festejo Dum Noivado, da autoria de José Maria Bras
Martins, apresentada novamente no Teatro do Ginasio, vai dar conta do novo contexto.
Ao contrario da antecessora, procede a constru¢do de um enredo recheado de contetido
politico.

Acrevista, estreada a 1 de janeiro de 1852, remete o publico para os acontecimentos
do ano transato e tem como tema central o casamento, em terceiras nupcias, entre o Pais
e D. Bernarda, mulher de “espingardas e Decretos ao peito”™’, numa clara alusdo aos

sucessivos governos que marcaram o pais desde o inicio do século XIX. A peca termina

35 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 € 1889 ”...0p. cit., p. 37.

36 Idem, p. 38.

7 Segundo Mdes, no roteiro do vestudrio, a personagem ¢ caracterizada pelo autor como uma mulher de 30 anos. O
vestido da personagem estaria pintado com pegas, balas, espingardas, espadas, baionetas e proclamagdes, seguindo
algumas estrofes do Hino da Maria da Fonte.
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com um monologo do Pais, no qual se procede ao balanco politico dos ultimos anos,
marcados pela discordia, apelando-se a unido. A critica aos teatros também encontra
espaco nesta revista, através da personificacdo de algumas salas como figuras palidas,
magras ¢ de bengala, devido a falta de publico, revelando o enfraquecimento da arte
dramatica em Lisboa. A revista apresenta as peripécias que marcaram as paginas da
imprensa, as figuras, as musicas e as pecas de teatro. Uma alusdo as agulhetas presentes
nos uniformes das forcas armadas incomoda militares e politicos criando uma pequena
querela, mas o Inspetor-geral dos Espetaculos acaba por autorizar a sua representagao.
Perante esta situagdo, o autor da revista sente necessidade de se justificar perante a
Inspecio:
A minha revista respeita a religido, ndo ofende a moral, nem as alusdes dela, ou a sua critica — se
dirige a pessoas, mas tdo somente as coisas; quem entender o contrario queixe-se de si. A
imparcialidade existe em todo este meu escrito, e julgo ter dividido os quinhdes da satira com
igualdade e decéncia como convém as pecas de teatro; posso mesmo assevera-lo confiando nos
votos das pessoas entendidas que fizeram o favor de ma ouvir ler, e que me confirmaram — que
das coisas para fazer rir que eu por ai tenho escrito, esta é sem divida a mais pensada.>®
Bras Martins volta a assinar as revistas dos anos seguintes, também apresentadas
no Teatro do Gindasio: Qual Deles o Trara , estreada a 8 de janeiro de 1853, e A Vinganga
de um Cometa, estreada a 6 de janeiro de 1854. Nelas, introduz duas personagens que
passam a ser utilizadas nos anos seguintes: a personifica¢do do pais e do ano que comecga.
Em 1856, novamente no palco do Teatro Ginasio, ¢ apresentada a revista de 1855,
Fossilismo e Progresso, de Manuel Roussado. A revista relata um concilio, presidido
pelo Ano de 1855, para tentar casar o Novo Ano com a Princesa da Sensaboria, filha do
Fossilismo. Este casamento serd contrariado pelo Progresso, que tentara atrair o ano de
1856 a Princesa Poesia. Gustavo de Matos Sequeira considera que esta ¢ a revista “que
marca nitidamente o género™. Com 3 atos e 6 quadros, tece criticas contundentes ao ano
de 1855, através de diversos temas da atualidade, como o monopdlio do tabaco, a

atribuicao arbitraria de comendas e condecoragdes e a corrupgdo. As “satiras ousadas”

causam alguns constrangimentos:

A caricatura que se fazia do velho Saldanha — o grande Papao politico — causara um calaftrio de
pavor. A ameaga de proibigdo pairou sobre a obra inaudita; mas Rodrigo da Fonseca salvou a
situacdo, pedindo a empresa ¢ ao autor que o pusessem no palco, em vez de Marechal, e que o
vestissem até, de raposa, que era a alcunha que se lhe dava nos arraiais politicos.®

38 Vasques, “O Nascimento da «Revista a Portuguesa» no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”... op. cit., p. 26.
39 Sequeira, “O teatro de revista”...op. cit., p. 130-131.
0 Ibidem.
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Uma satira aos punhos da camisa do ministro do Brasil, apresentados em cena
com um tamanho exagerado, ¢ a alusdo a cura do Duque de Palmela pelo Método de
Raspail, da origem a alvorogos. A indignacao dos visados rende alguns apelos ao Ministro
do Reino. Alguns excertos do espetaculo sdo censurados, nomeadamente os referentes a
iluminacdo dos passeios, as injurias, aos caminhos de ferro do sul e a satira a
personalidades®!. No entanto, a peca ndo sai de cena por despacho do Ministro Reino,
Fonseca Guimaraes, que declara: “se a peca d4 interesse ao teatro, representem-na, porque
as alusdes pertencem a essa espécie de composi¢des™®?.

O autor de Fossilismo e Progresso introduz inovagdes na revista ao investir no
desenvolvimento do enredo e na introducdo de mais personagens, caracterizadas a
semelhanca das personalidades ou institui¢des que pretende satirizar. Segundo Mdes
(2024), esta revista da inicio a um importante debate: “por um lado, possui uma estrutura
dramatica que expde com clareza os elementos norteadores do conflito, que serd
desenvolvido ao longo da pega e resolvido no final do terceiro acto e, por outro, ndo deixa
de mencionar os factos ocorridos no ano anterior, que marcaram a actualidade politica,
social e artistica”®,

O sucesso da revista de 1855, devido a satira politica, motiva outros teatros a
colocarem em cena o género, talvez devido ao destaque que lhe comeca a ser dado pela
imprensa. Em 1857, estreia Lishoa em 1856, no Teatro D. Fernando. A sétira a
inauguracdo do primeiro trogo de caminhos de ferro e da rede de telégrafo elétrico,
satisfaz o publico.

Seguem-se, no Teatro da Rua dos Condes, a revista Civilizagdo e Progresso, em
1858, e, no ano seguinte, a Revista de 1858. Esta tiltima estreia a 1 de fevereiro de 1859,
tendo como mote a falta de liberdade no exercicio da politica. Esta denuncia ¢ feita pelos
Deuses do Olimpo que, descontentes com o modo como sao tratados pelos lisboetas, se
retinem em concilio e elegem um emissario para ir a cidade recolher informagdes®*. O
Cometa (alus@o ao cometa Donati, observado a olho nu nesse mesmo ano) ¢ incumbido
dessa funcao, devendo destruir Lisboa caso a pratica se mantenha. Vasques (2023) destaca
como tematicas principais a afirmacdo intelectual da mulher, o contraponto entre o

Portugal rural e tradicional, as obras publicas inacabadas, a mudanga na iluminagao, a

61 Vasques, “O Nascimento da «Revista a Portuguesay» no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”...op. cit., p. 37.
2 Idem, p. 35.

93 Mbdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ”...op. cit, p. 52.

% Idem, p. 53.
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higiene urbana, a imprensa e ainda as referéncias a teatros, atores e atrizes, incluindo a
autocitagdo®.

Nos anos seguintes, a Revista do Ano de 1859: Cena com Pretensoes a Comica e
Adubada com Alguma Musica e a Revista do Ano de 1860: Cena Comica Original, ambas
apresentadas no Teatro da Rua dos Condes, repetem a receita das anteriores: a critica a
pobreza, a oposi¢do entre a iluminacdo a gas e a iluminacdo a sebo, a moda, os teatros e
outros divertimentos da cidade, as noticias das paginas da imprensa e o estado politico do
pais.

A revista Melhoramentos Materiais, da autoria de “Um Curioso Observador”,
pseuddénimo do escritor e critico Jos¢ Maria de Andrade Ferreira, sobe ao palco do Teatro
Ginasio, em 1860, envolta em polémica, por ser “alvo de um parecer de dentncia ao
Ministério do Reino, e por isso, submetida a inimeros cortes®. No prefécio da revista,
Ferreira acusa os queixosos, sobretudo, Francisco Palha, responséavel pela Direcdo Geral
de Instrugdo Publica, do Ministério do Reino®’. Seguindo as mesmas linhas de Fossilismo
e Progresso, tem como enredo o interesse do Visconde dos Melhoramentos Materiais em
desposar Lisboa e a sua irma bastarda, D. Provincia, ambas filhas de Portugal. A intriga
remete para a divisdo do investimento publico entre Lisboa e o resto do pais, tecendo uma
série de ataques politicos, nomeadamente dentncias a corrupgao®®. A critica nem sempre
¢ implicita sendo, por essa razdo, alvo de cortes. O autor comenta-os com humor,
dividindo-os em duas categorias: Censura Dramatica e Censura Burocratica, a Gltima
associada a Francisco Palha®. A revista acabara por ser suspensa, sendo este um
“reconhecimento oficial, ainda que por via indireta, do impacto deste género™”°

Em 1862, também no Teatro Ginasio, ¢ apresentada a revista Passado, Presente e
Futuro, da autoria de Antonio César de Vasconcelos. Segue-se, /862, apresentada em
janeiro de 1863, no Teatro do Gindsio, da autoria de Isidoro Sabino Ferreira. A
semelhanca da antecessora, integra uma grande quantidade de personagens tipificadas,
entre elas a censura, representada na figura do Apagador. Esta personagem “apaga as
palavras da cabeca das personagens que se preparavam para dizer alguma

inconveniéncia”’!,

% Vasques, “O Nascimento da «Revista a Portuguesa» no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”...op. cit., p. 41.
% Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 ¢ 1889 ”...op. cit, p. 66.

7 Idem, p. 67.

%8 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 1, p. 70.

% Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 ¢ 1889 ... op. cit., p. 67.

70 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 1, p. 70.

71 Vasques, “O Nascimento da « Revista a Portuguesa » no Teatro do Gindsio Dramdtico de Lisboa”...op. cit., p. 55.
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Nos anos seguintes, no Teatro das Variedades, sdo levadas a cena O que é Lisboa:
Revista de 1862, da autoria de Costa Braga e Revista (A Galope) do Ano de 1864, de
Francisco Xavier Silva. Segue-se o caso incomum de uma revista bienal, Revista de 1863-
1864, aprovada pela Comissdo da Censura Dramatica para apresentagdo no Teatro do
Ginasio. No despacho de aprovagdo, Ernesto Biester lamenta, no entanto, “que a
linguagem «ndo esteja mais correta e o didlogo mais bem travado» e indica correcdes e
alguns cortes, aprovando a sua apresentagdo”’2.

A revista vai sendo produzida de modo regular, até que, segundo Luiz Francisco
Rebello (1984), na década de 70 do século XIX, surge uma nova geragdo de autores:
Sousa Bastos e Antonio Menezes.

Sera Anténio de Sousa Bastos”® o principal responsavel pela reformulagido do
género. A sua primeira revista foi Coisas e Loisas de 1869, estreada a 13 de janeiro de
1870 no Teatro das Variedades. Embora lidasse com a comédia, o autor considerava que
existiam limites para a diversdo do publico, que queria rir-se, mas “ndo admitia nem o
disparate nem a pornografia”’*. A revista abordava variados assuntos que tinham marcado
0 ano, como o movimento republicano, o segundo casamento do rei D. Fernando, o caso
Troppmann’> e ainda o ano teatral. A adesdo do publico leva o autor a introduzir novo
quadros, de modo a manter o interesse. A introducdo do fado nos nimeros musicais,
aumenta o sucesso da revista. Segundo Rebello (1984), Sousa Bastos tornou-se “o grande
animador” deste género teatral em Portugal, “alegrando o publico, entusiasmando-o,
divertindo-o (...) por uma série de situagdes coOmicas e imprevistas, pelo fuzilar dos ditos
de espirito, pelo chiste das coplas, pelas trouvaille da nota comica dos acontecimentos do
ano”’s,

Depois de Coisas e Loisas de 1869, o autor regressa, em 1872, com Coisas do
Arco da Velha, também apresentada no Teatro da Rua dos Condes, numa parceria com
Baptista Machado. No ano seguinte, o sucesso de Coisas e Loisas de 1873, leva a que

produza, no mesmo ano, a revista Entre as Broas e as Améndoas, baseada nos principais

acontecimentos do primeiro trimestre de 1874. A primeira revista que ndo passava o ano

72 Idem, p. 56.

73 Anténio de Sousa Bastos, nasceu a 13 de maio de 1844 em Lisboa. Foi dramaturgo, empresdrio teatral e jornalista.
Possuia um extenso reportorio no mundo do espetaculo, desde o género revisteiro a dramas, comédias e operetas.

74 Magalhdes, Paula, Colec¢do Biografias do Teatro Portugués: Sousa Bastos, Lisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 2017, p. 41.

75 Trata-se de um famoso massacre, em Franga, em que o jovem Jean-Baptiste Troppmann foi condenado & guilhotina
pelo assassinio de toda uma familia.

76 Sousa Bastos, Diciondrio do Teatro Portugués...op.cit., p. 128.
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em revista acabou por ndo agradar o publico. Faltavam-lhe, segundo Gustavo de Matos
Sequeira (1947), os acontecimentos, ndo sendo a imaginagdo dos autores suficiente para
“interessar a plateia”™’”.

Sousa Bastos retoma o sucesso com Lisboa no Palco (1875), com textos recheados
de critica aos acontecimentos costumes € do ano, com efeitos criados pela encenagdo’®.
Segue-se Cenas de Lisboa (1876), novamente com a inclusdo do fado nos niumeros
musicais. Neste mesmo ano, Sousa Bastos torna-se também empresario, comecando por
gerir o Teatro da Rua dos Condes, seguindo-se o Teatro do Principe Real, o Trindade e o
Avenida”.

Antoénio de Menezes escreve seis pegas entre 1879 e 1884, dominadas por satiras
de indole politica e social. Em 1880, o periédico Antonio Maria, publica a imagem do
representante do povo portugués, o Z¢ Povinho, criado por Rafael Bordalo Pinheiro.
Anténio de Menezes introduz esta personagem pela primeira vez na revista Tutti-li-
Mundi, estreada no Teatro da Rua dos Condes, em 1881, juntando-a a trés outras
personagens que tomam conta da narrativa: Portugal, o Bom senso ¢ a Politica®.

Em 1879, regista-se um episodio particularmente significativo: a revista do ano
de 1878, Viagem a Roda da Parvonia, apresentada no Teatro do Gindsio e estreada a 17
de janeiro de 1879, ¢ alvo da furia da plateia, sendo proibida no dia seguinte, “por atentar

9981

contra a moral publica'. Escrita por Gil Vaz, pseudonimo de Guilherme de Azevedo e

Guerra Junqueiro, esta revista efetua alusdes a especulagdo financeira, a degeneracao
moral e aos expedientes de que o governo langa a mo para subsistir®?. Segundo Rebello

(1984), o quadro das elei¢des € o que contém um maior sentido satirico:

O Judeu Errante, compadre da revista 73, resolve disputar as elei¢des ao candidato do Governo. A
rubrica refere que se «trocam listas, votos, bebidas e outros artigos de comércio». Assiste-se a mais
desenfreada manipulago do eleitorado; vendem-se e compram-se votos, a troco de dinheiro e da
promessa de cargos e lugares; ha quem vote nas duas listas concorrentes, ha quem vote duas e
mais vezes, € por fim até os mortos e os burros vém depositar as suas listas na urna. O candidato
do Governo protesta: «A lei ¢ expressa! Nao confere o direito de sufragio aos jumentos!» Ao que
o Judeu responde com um argumento decisivo: «E falso! Os parlamentos néo costumam legislar
contra si mesmos!» O voto do jumento dé-lhe a vitéria — e o Judeu pode dizer que «entra no
parlamento montado no corpo eleitoraly». E a sessdo da Camara dos Deputados que se desenrola
no quadro seguinte, terminando com «a oposi¢do € a maioria confraternizando ao som do

77 Sequeira, “O teatro de revista”...op. cit., p. 133.

78 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 € 1889 ”...0p. cit., p. 94.
79 Magalhdes, Colec¢do Biografias do Teatro Portugués: Sousa Bastos...op. cit., p. 44.

80 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 e 1889 ... op. cit., p. 100.
81 Idem, p. 81.

82 Rebello, Histéria do Teatro de revista...op. cit. Vol. 1, p. 81.
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bandolim: grande pandega no seio da representagdo nacional», remata, com uma acutilancia que

evoca certas paginas contemporaneas de As Farpas, a critica do parlamentarismo burgués.®?

Este ataque direto aos governantes que ndo aceitaram ver-se retratados de forma
desfavoravel, resultou na proibi¢ao das apresentacdes da revista. De igual modo reagiu o
publico, que também teve dificuldades em aceitar a satira®*.

Apesar destes percalcos, a revista instala-se definitivamente nos teatros lisboetas,
transformando-se num espetaculo obrigatdrio “para as gentes da capital e também para
os dramaturgos que bebiam dos acontecimentos do ano a inspiragdo para os passar em
revista em tom satirico e chistoso”®. Os Ministérios “ndo se sentiam abalados™ pelas
parddias politicas, no entanto, de quando em vez “havia, € certo, a intervengao da Policia,
ameacas de proibigdes™s®.

No ano de 1885, no Teatro dos Recreios, estreia O Juizo do Ano, a Gltima obra de
Anténio de Menezes, terminada por Sousa Bastos. A revista acaba por ser alvo de fortes
criticas pela falta de senso comum, critica e espirito®”. No entanto, promoveu a ascensio
de uma atriz de origem espanhola, Pepa Ruiz, que alcanga o estrelato junto do publico
portugués, tornando-se a primeira vedeta da revista portuguesa.

Apesar de contar com multiplos sucessos, sera Tim Tim por Tim Tim, da autoria
de Sousa Bastos, estreada em 1889 no Teatro da Rua dos Condes, que ira estabelecer a
formula da revista até a implantagdo da Republica®®. A peca obtém um grande éxito,
mantendo-se em cena até 1891. Nesta revista, Ulisses visitava a cidade que fundara a
beira Tejo, percorrendo personalidades e acontecimentos da vida nacional. A imprensa
salienta a composi¢ao musical, o cenario e o guarda-roupa, bem como o desempenho dos
artistas, em especial o de Pepa Ruiz.

A 7 de abril de 1890, ¢ publicado o Decreto que fica conhecido como a Lei Lopo
Vaz:

Proibia os espetaculos publicos ou representagdes teatrais que contenham ofensas as instituicdes
do Estado ou seus representantes e agentes, provocacao ao crime, criticas injuriosas ao sistema
monarquico representativo fundado na Carta Constitucional e seus actos adicionais, caricaturas ou
imitagdes pessoais, referéncias directas a quaisquer homens puiblicos ou pessoas particulares, ou
ofensas ao pudor ou a moral piblica.?’

8 Ibidem.

84 Magalhdes, Colec¢do Biografias do Teatro Portugués : Sousa Bastos...op. cit., p. 75.
85 Ibidem.

86 Sequeira, “O teatro de revista”... op. cit., p. 134.

87 Magalhdes, Colec¢do Biografias do Teatro Portugués: Sousa Bastos...op. cit., p. 77.
88 Idem, p. 46.

8 Rebello, Histéria do Teatro de revista.. .op. cit. Vol. 1, p. 96.
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As autoridades administrativas passaram a poder proibir a apresentacdo de
espetaculos a qualquer altura, levando os empresarios, autores e tradutores a incorrer em
penas de prisdo, caso se verificassem os crimes de ofensa, difamagdo e injaria. E ainda
criada uma comissdo de censura a qual os autores deveriam submeter os textos antes de
os levar a cena. Apds a sua aprovagdo, os autores ficavam isentos de qualquer sang¢do,
salvo se os textos fossem alterados®.

Estas restrigdes vao pesar sobre a revista que vai acabar por recorrer a fantasia e
a insinuagdo pornografica de modo a substituir a satira politica e social. Os proprios
quadros deixam de estabelecer uma intriga conectada, tornando-se desconexos entre si,
privilegiando os acontecimentos literarios e teatrais do ano: “a fantasia substitui-se ao
comentario social e politico, a insinuacdo pornografica toma o lugar da intervencao
critica, os valores decorativos sobrepdem-se aos valores textuais, o fio condutor de uma
intriga possivel dilui-se numa série de quadros desligados entre si”!.

A revista Tim Tim por Tim Tim, de Sousa Bastos, vai adicionar novas coplas

cantadas por Pepa Ruiz, que atacavam a censura:

A lei das rolhas voltou
Desta vez desaforada!

Ja ndo posso dizer nada

Que a policia me intimou!
De tudo o que se passou,
Seu eu quiser dizer-lhes mal,
Em coplas que tenham sal,
A policia é ja preciso

Com trés dias dar aviso

E ter ensaio geral!®?

A lei da rolha obriga Sousa Bastos a alterar o terceiro ato para poder manter com
o espetaculo em cena. Sousa Bastos comeca por aligeirar a critica, debrucando-se sobre
a questdo literaria e teatral. Ja a critica politica torna-se, nas palavras de Rebello (1984),
“esbatida™.

Por aqueles dias, o impacto do género ¢ tdo grande entre o publico, que todos os
meses surge uma nova revista. Na Ultima década do século XIX, Eduardo Schwalbach

introduz algumas inovagdes na escrita do género. O autor de Retalhos de Lisboa (1896),

O Reino da Bolha (1897), Formigas e Formigueiros (1898), Agulhas e Alfinetes (1899),

%0 Mdes, “E assim Nasceu a Revista, A revista do ano nos palcos de Lisboa entre 1851 ¢ 1889 ”...op. cit., p. 123.
o1 Rebello, Histéria do Teatro de revista...op. cit. Vol. 1, p. 97.

92 Magalhdes, Colec¢do Biografias do Teatro Portugués: Sousa...op. cit., p. 48.

93 Idem, p. 98.
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O Barril do Lixo (1900) e Nicles (1901) vai dar inicio a uma nova evolugao no teatro de
revista, cuja estrutura, no entanto, ndo diferia do modelo “aperfeicoado” por Sousa

Bastos:

o revestimento alegorico de certos quadros e figuras, uma maior ambigao literaria, um propdsito

moralistico que o autor declarava «educativo» e que, sobretudo nas pegas posteriores ao advento

da Repuiblica, se tornaria francamente reacionario, ter-lhes-3o conferido uma aparéncia de
novidade, por um lado, e de elevacgao artistica, por outro, sem correspondéncia efectiva com a sua
dimensio real.”

O sucesso de Sousa Bastos comeca a declinar no inicio do século XX, com as
revistas Talvez te Escreva (1901) e 4 Nove (1909). Esta ultima contou com alguns
figurinos de Rafael Bordalo Pinheiro que trouxeram originalidade e inovacao ao género.
Contudo, apesar do elenco de peso, composto por Palmira Bastos, Alfredo Carvalho e a
fadista Julia Mendes, A Nove (1909) ndo alcangou o sucesso das revistas anteriores, uma
vez que o publico ja se cansava da sua formula tradicional®>.

Apesar da Lei Lopo Vaz, sdo frequentes os ataques a monarquia que acaba por
cair em descrédito. A propaga¢do do ideario republicano fazia-se sentir cada vez com
maior frequéncia, consequéncia das correntes republicanas que se difundiam pela Europa
desde 1870. Em Portugal, a disseminacdo desta ideologia esteve a cargo da Geragdo de
70, que fomentou debates ligados ao republicanismo.

Entretanto, o numero de salas de espetdculos ja tinha aumentado
consideravelmente. A adicionar aos teatros existentes na cidade de Lisboa na década de
cinquenta do século XIX, tinham sido erguidos o Teatro do Principe Real (1866), o Teatro
da Trindade (1867), o Teatro do Rato (1880), o Teatro Avenida (1888), o Coliseu dos
Recreios (1890) e ainda o Teatro D. Amélia (1894). A revista, que comegara de forma
esporadica nos palcos da capital, passa a ter uma presenga significativa nos teatros
lisboetas®s.

O inicio do século XX ficou marcado por intensos conflitos politicos e sociais. Os
censos de 1900 dao conta de mais de cinco milhdes de habitantes em Portugal, grande
parte concentrada nos centros urbanos. O Partido Republicano ganha cada vez mais
espaco na assembleia, afirmando-se como uma forga politica de massas que mobiliza
apoiantes através da propaganda, manifestagdes e comicios. Multiplicam-se as greves e

o descontentamento popular cresce, terreno fértil para a disseminagdo do idedrio

% Idem, p. 121-122.
9 Idem, p. 105.
%6 Bastos, Gloria, Ana Isabel P. Teixeira de Vasconcelos, O Teatro em Lisboa...op. cit., p. 26.
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republicano. A ditadura de Jodo Franco (1907-1908) ndo trara qualquer alento a revista,
que v€ muitas apresentagdes proibidas por questdes morais e ofensas as instituicdes do
Estado e os seus representantes punidos por “criticas injuriosas ao sistema monarquico
representativo, caricaturas ou imitagdes pessoais™’.

Nas vésperas da queda da Monarquia, o teatro em Portugal continuava a debater-
se com varias contrariedades, associadas a agdo da censura. Todos os textos passavam por
uma comissao que emitia um parecer que recusava, aprovava ou propunha alteragdes que
limitavam a liberdade criativa dos autores, resultando na proibi¢do de espetaculos®®.

A agudizacdo dos conflitos politicos e sociais a partir de 1906, bem como a
corrupgao, os escandalos associados a coroa e a violéncia exercida pela policia sobre os
cidaddos tornam-se os temas prediletos da revista. Em 1907, a Lei de Imprensa de 11 de
Abril ¢ fortemente criticada pela revista P ra Frente..., da autoria de Camanho Garcia e
Aires Pereira da Costa, estreada no Teatro Avenida. No mesmo ano, no Teatro do Principe
Real, a revista O da Guarda!, da autoria de Luis Galhardo e Barbosa Junior, exalta o
idedrio republicano de modo ainda mais exacerbado. Segundo Luiz Francisco Rebello
(1984), esta revista marcou porventura 0 momento mais alto desta fase, pelos ataques “a
corrupgao, o escandalo dos adiantamentos a Coroa, (...) as arbitrariedades e a violéncia
do tratamento infligido pela policia aos cidaddos, o cerceamento das liberdades™”.

No ano seguinte (1908), D. Carlos ¢ assassinado na Praca do Comércio € o
movimento republicano portugués ganha for¢a. Apesar da suavizagdo da censura durante

o reinado de D. Manuel II, as proibi¢des e cortes vao continuar a impedir os ataques

politicos.

1.4. Da Primeira Republica a Ditadura Militar

A 5 de outubro de 1910, a Primeira Republica era proclamada em Portugal,
colocando fim a dinastia de Braganca que governava desde 1640. O governo foi assumido
por intelectuais e profissionais de classe média, contando com o apoio de populares nas

principais cidades do pais!®.

97 Rodrigues, Pedro Caldeira, “Ernesto Rodrigues, Um Homem do Teatro Na I Republica”. Dissertagdo de Mestrado,
Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa, 2007, p. 11.

%8 Bastos, Gloria, Ana Isabel P. Teixeira de Vasconcelos, O Teatro em Lisboa...op. cit., p. 117.

99 Rebello, Historia do Teatro de revista...op. cit. Vol. 1, p. 136.

100 Wheeler, Douglas L., Histéria Politica de Portugal 1910-1926. Publicagdes Europa-América, 2010, p. 81.
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Assente num regime parlamentar bicameral, a nova Republica trazia planos de
alteracdo legislativa. Concede-se o direito ao voto (embora apenas a populagao masculina
alfabetizada pudesse votar a partir de 1913), sdo instituidos a laicizacdo do Estado, o
divércio, o direito a greve e a lei do inquilinato. E dada prioridade a educagao, sobretudo
a primaria, fundam-se as Universidades de Lisboa e do Porto, dd-se primazia ao poder
legislativo em relagdo ao executivo e extingue-se a censura.

Entre as primeiras disposi¢des do novo regime, destaca-se a eliminag¢ao da censura
que tinha limitado o teatro nos tltimos anos da monarquia'®!. Atendendo a solicitagdo de
criacdo de uma legislacdo especifica para a area por parte da Sociedade Literaria Almeida
Garrett, a 25 de maio de 1911 ¢é publicado um Decreto, no Didrio do Governo que institui
a “Escola da Arte de Representar”. Nesse mesmo Decreto ¢ constituido o Conselho
Teatral que tem como fun¢do “dar parecer fundamentado acerca de todos os assuntos
sobre que for consultado pelo Governo e disserem respeito a arte de representar™! %2,

De modo a eliminar qualquer designagdo que pudesse aludir a Monarquia,
alteram-se os nomes do Teatro D. Amélia, situado no Chiado, para Teatro Republica, do
Teatro do Principe Real, batizado em homenagem ao rei D. Carlos, para Teatro Apolo e
do Teatro Nacional D. Maria II, para Teatro Nacional de Almeida Garrett!®.

Nos dias que se seguiram, as revistas que se encontravam em cena, foram
acrescentados quadros e niimeros que exaltavam a Republica. Sem restri¢gdes, a revista
exalta 0 novo regime e acima de tudo usufrui da liberdade que adveio da democracia!®*.

A primeira revista de ideologia verdadeiramente republicana foi Agulha em
Palheiro, da autoria de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Lino Ferreira, com musica
de Filipe Duarte e Carlos Calderén. Estreada a 11 de fevereiro de 1911, no Teatro Apolo,
tece duras criticas & monarquia e aborda as esperancas colocadas na jovem Republica.
Apresenta hinos a liberdade, critica os oportunistas e indecisos e termina com a
apresentacdo da bandeira revolucionaria'®. Segundo Luiz Francisco Rebello (1984),
Agulha em Palheiro é um sucesso, merecendo especial atengdo por parte da critica!®®. No

mesmo ano, Ernesto Rodrigues e Félix Bermudes unem-se a Pereira Coelho e escrevem

Pai Paulino, e posteriormente a André Brun, surgindo as revistas Po de Perlimpimpim
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(1911) e Cocoroco (1912). Seguindo a mesma linha revoluciondria de Agulha em
Palheiro, apelam as leis de separacdo do estado e da igreja, da familia, do divorcio e do
inquilinato.

No entanto, a revista depressa se apercebe que a Republica se revela incapaz de
por termo aos problemas sociais que grassavam por toda a parte. Em outubro de 1911 ja
se evidenciavam as divisdes no seio do Partido Republicano Portugués. O presidente
Manuel de Arriaga comega por constituir governo com lideres moderados — Jodo Chagas,
Augusto Vasconcelos e Duarte Leite —, mas os governos duram escassos meses devido a
interferéncia de Afonso Costa, Antonio José de Almeida e as sucessivas incursdes que
tentavam restaurar um regime monarquico.

A instabilidade politica constitui-se como terreno de profunda inspiragdo para os
autores de revista e sdo introduzidas novas formulas por nomes como Eduardo
Schwalbach, André Brun, Penha Coutinho, Pereira Coelho e pel'4 Parceria, constituida
por Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos.

No final de 1912, A Parceria concretiza a primeira produgdo conjunta, O Sonho
Dourado, estreada no Teatro Apolo. Segundo Rodrigues (2007), a revista foi um sucesso
primando pelos cenarios e pela riqueza do guarda-roupa'®’.

Em 1913, destacam-se as revistas De Capote e Lenco e O 31. Enquanto a primeira
ainda reflete a ideologia revolucionaria da Primeira Republica, a segunda denuncia a
instavel situagdo social que dela resulta. Da autoria d'4 Parceria, com musica de Carlos
Calderodn e Filipe Duarte, De Capote e Len¢o inaugura a temporada de verdo do Teatro
Republica. A revista procede a caricatura do sacerddcio, satiriza os elementos da alta
sociedade acostumados ao luxo e inclui personagens como a Republica, o Civico e o
Operario. Apresentada em pleno governo de Afonso Costa, a revista O 3/, da autoria de
Alberto Barbosa, Luis Galhardo e P. Coelho, sobe ao palco do Teatro Avenida. Efetua a
dentincia da repressao policial e da atuacdo da mesma perante as greves e manifestagdes
do operariado, que tinham resultado em prisdes!®®. Um dos momentos musicais
introduzidos nesta revista serd o popular Fado do 31, na voz da fadista Maria Vitoria.

O ano de 1914 ¢ inaugurado com a revista Paz e Unido!, da autoria d" 4 Parceria,
estando repleta de tematicas essencialmente politicas e caricaturas a Bernardino

Machado, Antonio José de Almeida e Machado dos Santos. O ator Nascimento Fernandes
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interpreta o compere que, apoiado num poste telegrafico, foge a “Paz e Unido” — nome
atribuido pelos autores ao ambiente que se vivia em Lisboa —, uma vez que os politicos
se desentendiam, as bombas rebentavam e a possibilidade de guerra civil estava latente.

Os ataques ao governo levam a censura desta revista. Segundo Rodrigues (2007),

Com Paz e Unido!... a empresa do Apolo, e por tabela 4 Parceria, vai ser alvo de uma agéo
repressiva do poder republicano, durante o governo de Bernardino Machado. Em 23 de Fevereiro,
a llustrag¢do Portugueza anuncia que o cartaz da revista, identificado nas suas paginas, foi alvo de
medidas drasticas: “[...] o ultimo trabalho executado em Portugal pelo distinto caricaturista Leal
da Cémara, actalmente em Paris, e que a policia mandou arrancar das paredes”. Sem mais

detalhes!®.

O inicio da Grande Guerra, em 1914, e, sobretudo, a entrada de Portugal no
conflito, em margo de 1916, levam a implementacao da censura a imprensa, com a Lei n°
495, de 28 de margo'!®. As repressdes e proibi¢des ndo eram uma novidade para a

Primeira Republica, tendo, em 1912, sido publicada a Lei de 9 de julho!!!

que proibia
escritos de indole pornografica que ultrajassem as instituigdes republicanas e a seguranga
do Estado. Em 1915, a Ditadura de Pimenta Castro volta a instituir a censura. Terminado
este periodo, a censura sé volta a ser instituida em 1918, quando se publica o Decreto n°
4082, que limita a liberdade de imprensa. A revista Soldado Raso...Marche! (1913), de

Bento Mantua ¢ proibida por insultar o exército!!?

, sendo que os autores estavam ainda
sujeitos a intimagdes, como aconteceu a André Brun quando adicionou a revista Nao
desfazendo... (1915) o quadro que intitulou “Pao e Pau”, onde satirizava o poder

(13

autoritario da policia. O autor ¢ obrigado a alterar a cena final, caso contrario, “as
representagdes da revista seriam absolutamente proibidas™!!3

Embora a censura incidisse diretamente sobre a imprensa, em 1916 foram
proibidas diversas pegas, ficando o periodo conhecido como “censura de guerra”. Os
ensaios gerais contavam com a presenca de elementos do corpo policial e de
representantes do Governo Civil. Para a apresentagdo do espetaculo era necessaria uma
autorizacdo que, depois de aprovada, concedia um “visto” no cartaz, indicando que o
espetaculo se encontrava apto a ser representado’ !4,
Em janeiro de 1917, Portugal envia as primeiras tropas para Franca. A decisdo de

se juntar ao conflito trouxe a Portugal pesadas consequéncias sociais, uma vez que acabou
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por agugar as divergéncias que existiam entre os diferentes partidos republicanos,
mondrquicos e catélicos. Alguns dos promotores dos valores republicanos acabam,
inclusive, por se afastar da republica, bem como as classes trabalhadoras e alguns setores
da classe média: “O bloco viabilizador do 5 de Outubro entrara em ruptura & mercé do
agravamento das tensdes (...).”!!?

A participagdo de Portugal na Primeira Guerra Mundial tem um enorme impacto
no teatro de revista. E neste contexto que surge a revista Novo Mundo, da autoria d' 4

Parceria, que retrata o panorama internacional:

A participagao de Portugal na I Guerra Mundial produz um enorme impacto, e o teatro de revista
nao poderia deixar de ficar arreigado a esse fenomeno. A par das numerosas pegas, cangdes, ou
fados, instala-se uma censura de guerra, ¢ a revista ndo prescinde de se referir a esse novo factor

().
Verdades: Deram fim a monarquia
Certo dia,
Pois so sabia explorar,
Mas agora os governantes
Como d’antes,
Dormem de papo p’ro ar.
Censura: Quer ele dizer estdo-se a matar. (...)!°.

O pais surge personificado pelo carroceiro Ganga. Representado pelo ator Estevao
Amarante, reflete o clima de violéncia que se vivia em Portugal. A revista procede ainda
a dentincia das mas condi¢des de vida das populagdes mais pobres, com o didlogo entre
0 “Pao de Luxo” e “Péo de Lixo!!7.

A revista molda-se ao cenario de guerra, reflexo do contexto dramadtico que se
vive em Portugal com a entrada do pais no conflito. A cultura popular reflete algumas
caracteristicas da guerra, como a partida dos soldados para o estrangeiro e as trincheiras.
Sera este o imagindrio inerente a composicdo de diversos fados. Entre os mais
conhecidos, encontra-se o “Fado do Pdo de L6”, conhecido como “Fado do Soldado”,
cantado por Estévdo Amarante!!®. O contexto de censura de guerra ndo resulta na
proibicao dos fados produzidos neste periodo, uma vez que estes apelavam a sentimentos

nacionalistas.
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Apesar do cenario grotesco que se vivia, a revista mantém a sua funcdo: fazer rir,
apresentar cenarios deslumbrantes e encantar com a riqueza do guarda-roupa e aderecos.
Em Lisboa, sdo impostos cortes na iluminagao publica e privada, os horarios dos cafés e
teatros sdo reduzidos e a pneumonica devasta o pais. Os protestos sociais sdo constantes,
culminando na “revolugdo da batata”, revolta marcada por assaltos a estabelecimentos,
acambarcamento de produtos basicos e confrontos entre trabalhadores, a Guarda Nacional
Republicana e a policia''®. Na sequéncia destes acontecimentos, a policia apresenta-se
cada vez mais repressiva durante os motins. A 5 de dezembro, uma conspiracio
organizada pelo major Sidonio Pais faz cair o governo de Afonso Costa. Sucede-se a
Republica Nova de coalizagdo conservadora-moderadora.

A entrada de Sidonio Pais no poder instaura uma forte censura. A ditadura abre
uma nova fase no regime republicano, marcada pela opressdo e algumas pecas sdo

proibidas apds as suas primeiras apresentagdes'?’

. No polo oposto, em 1917, revista
Papagaio Real, da autoria de Henrique Galvao, Jorge Grave e Flavio dos Santos, exalta
o sidonismo e demostra-se opositora da democracia.

Por esta altura, Eduardo Schwalbach volta a ganhar éxito. Depois de estrear
revistas ininterruptamente entre 1896 e 1901, regressa em 1910 com a revista satirica 4
Feira do Diabo (1910), estreada no Teatro D. Amélia alguns meses antes da implantacdo
da Republica'?!. Vai apresentando alguns trabalhos entre 1911 € 1912 €, em parceria com
outros autores, vai apresentando algumas revistas até 1921. Em 1915 produz a revista
Verdades e Mentiras, estreada no Teatro da Trindade. O autor propde-se a uma tarefa
qualificada pelo proprio de “nobre e patridtica”'?2. A instabilidade politica do pais
causava ao dramaturgo alguns constrangimentos:

Meados de 1915... Um tanto aborrecido da luta pela vida, também me confrangia ver a Politica
correndo a rédea solta, e ainda que alheio a toda a sua ac¢do, como portugués que sempre me
orgulhei de ser, feria-me o triste espectaculo da ruina moral para onde se galopava: — encadeadas
discordias e desordens; desdém por quanto encerrava grandeza historica; acotovelamento das
relagdes sociais; da educag@o espiritual expulso todo o sentimento religioso; as hierarquias
suplantadas ou escarnecidas; encontrdes sucessivos na elegancia e no aprumo dos nossos antigos
costumes; enfim, uma deturpagdo completa de tudo que constituia a beleza harmoniosa da nossa
terra, com a ameaga terrivel dum descalabro financeiro, ndo podendo fazer rosto a tanto desbarato
os bons, que os havia, e os prudentes, que ndo faltavam, uns e outros tomados de pavor. Sem paz
e sem ordem, fundamentais para um ressurgimento nacional, repito-o, que havia a fazer apesar da

119 Samara, Alice, O Impacte Econoémico e Social da Primeira Guerra em Portugal”...op. cit., p. 95.
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boa vontade de muitos do novo regime algemados pela audacia e sufocados pela for¢a dos
ambiciosos, senhores da rua que ndo hesitavam ante os maiores atentados?'

Com o intento de devolver a ordem ao pais, o autor leva a palco O Dia do Juizo
(1916), apresentada no Teatro da Trindade. A revista alcanca um enorme éxito, recheada
de quadros cujas mensagens tinham um proposito moralizador, como o quadro que a

encerrava, alusivo a participagdo de Portugal na Guerra:

(...) Refor¢ado pelo impulso vitorioso do Dia de Juizo, destemido e confiante, cheio de coragem,
afrontando o rubro jacobinismo, subo a arriscada montanha da Tradi¢do num cenario de mosteiros,
catedrais e campanarios e numa augusta mise-en-scéne de Famas soprando nas suas trombetas,
Monges, Guerreiros, Pagens e Trovadores, com a Tradi¢ao ao alto num trono de nuvens, tendo a
seu lado a Fé. E € neste cenario que algumas das mais grandiosas figuras da nossa Historia vao
conjugando os seus cantos sublimados e as suas elevadas confissdes com o reluzente avango e a
nobre altivez dos cavaleiros de Cristo e da Ala dos Namorados, empunhando seus guides ¢ suas
bandeiras, realgado por ardentes exortagdes da Fé e pelas recordagdes orgulhosas da Tradigao.
Uma apoteoética ressurreicdo do nosso grande e imortal Passado! (...)

Cai o pano, e o calor do entusiasmo sobe a tal grau que chega a queimar a vista! E tdo violento o
tropel das palmas e das chamadas que me puxa a boca de cena e, numa vertigem, me leva a soltar
com toda a forca dos meus pulmdes e todo o arrebatamento da minha alma um retumbante “Viva
a Patria!” secundado por toda a sala que naquele instante s6 a Patria via, num impetuoso
unissono.!*

Perante o éxito, Schwalbach leva a cena mais duas revistas, O Ovo de Colombo
(1917) e Ao Deus Dara (1918), apresentadas no Teatro da Trindade, espetaculos
qualificados por Rodrigues (2007) de “pomposos e patridticos”'?>. O autor era ainda

apoiante do sidonismo'2®, o que justifica a indole patridtica das suas revistas.

A revista O Ovo de Colombo (1917) trata-se de uma pega nitidamente patriota:

No primeiro quadro, Portugal Velho entrega Portugal Novo & Tradi¢do, que ¢ «o Padre Nosso da
Patria transmitido de geragdo em geracao, a Ave Maria de graca e beleza de todo um povox». E
ante os seus olhos a principio incrédulos, depois extasiados, perpassam herdis e amantes, D. Pedro
e Inés, D. Jodao de Castro, Afonso de Albuquerque, Egas Moniz, o Decepado, o Infante Santo,
Nun'Alvares, de quem se proclama que «nunca houve no mundo figura mais bela de heroismoy.
A procura deste ultimo, Portugal Novo atravessa o pais da Insuficiéncia, passando pelo Largo da
Taramela e a Travessa dos Mexericos, e acaba por encontrar o «caracter nacionaly, ainda capaz de
salvar a Pétria da mediocridade em que se afunda.'?’

Na sua tltima revista, 4o Deus Dard (1918), Schwalbach vai realizar, na opinido
de Rebello (1985), uma “implicita condenacdo do regime republicano”, através de

personagens simbolicas que exaltam os feitos do passado. Duas dessas personagens, a

123 Ibidem.

124 Citagdo de O Eco Artistico, n° 13, margo de 1916, em Rebello, Luis Francisco, Historia do Teatro de Revista em
Portugal, Vol. 2, p. 53.

125 Rodrigues, “Ernesto Rodrigues, Um Homem do Teatro Na I Republica”...op. cit, p. 91.

126 Idem, p. 166.

127 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 53-54.

44



Mocidade e Deus Dard, atravessam os 13 quadros da peca. Passam por diversas
contrariedades, até que Flor de Portugal os enche de luz e alegria'?®. Para Rebello (1984),
Schwalbach alinhava com os adversarios do regime, os integralistas, nacionalistas e
monarquicos que mais tarde se tornariam construtores € adeptos do Estado Novo!?°,

As revistas do autor distanciavam-se das restantes produzidas a época, uma vez
que ndo procuravam “apenas tirar efeitos de momento, mas produzir ensinamento; a sua
critica ndo visava exclusivamente a fazer rir, mas a corrigir”!3°, Apesar das diferengas, as
revistas de Schwalbach eram apresentadas nos mesmos teatros que as revistas
republicanas, repetindo o mesmo elenco e atores, demonstrando que a revista ndo possui
uma ideologia dominante!3!.

O fim da guerra e a assinatura do armisticio, juntamente com a morte de Sidonio
Pais e do consequente fim do sidonismo, em 1918, transformam mais uma vez o teatro
de revista. Da Europa chegavam novas correntes que procuravam distanciar-se do
ambiente vivido durante a guerra, exaltando a euforia e o desejo de viver. No que diz
respeito a divertimentos, continuou-se a ir com frequéncia ao teatro, a revista e a opera.
As salas de cinema comec¢am a surgir numa cidade que se enche de automoveis e danca
ao ritmo das jazz-bands.

O movimento modernista manifesta-se na revista, nomeadamente por influéncia
da geragdo Orpheu que, mesmo apds o seu término, fixa habitos literarios e artisticos no
pais. Na segunda metade do século XX, a revista aceita a colaboragdo de artistas
associados ao modernismo que acabam por contribuir para a sua renovagdo: “A sua
estrutura aligeirou-se, 0 seu ritmo tornou-se mais nervoso, o discurso mais agil. Sem
atraigoar a sua mais profunda natureza — o comentario critico da actualidade —,
modernizou-se pouco a pouco”!32,

Durante a década de 1920, as alteragcdes no quotidiano lisboeta ndo passam
despercebidas a revista. Aborda-se o surgimento de clubes e cabarés que irdo modificar a
aparéncia noturna da cidade, o vicio do jogo e da cocaina, a moda das saias curtas, o
cabelo a garconne, o cinema, a danga moderna, o novo-riquismo, a especulagdo e o

acambarcamento de géneros, a pintura cubista e a poesia moderna.
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Em 1919, a revista Aqui d"El Rei apresenta, no teatro Eden, os clubes chiques da
cidade, como o Majestic, o Palace, o Bristol, o Regaleira e o Maxim's, bem como o
ambiente que 14 se vive. Ainda no Eden, em 1923, a revista Céu Aberto apresentava as
gargonnes e travestis; em Ditosa Patria (1925), aparecem papillons e coupiers, enquanto
a revista Foot-ball (1925) exibe o ambiente vivido num cabaret'3?. Integram-se ainda os
novos ritmos vindos do estrangeiro, como o foxtrot € o charleston, o que nem sempre €
visto de forma positiva. O coro inicial da revista Fado Corrido (1923), apresentada
simultaneamente no Maria Vitéria e no Sao Luiz, protesta contra estes novos ritmos,
solidarizando-se com a guitarra, o instrumento preferencial do fado.

A passagem por Lisboa dos ballets russes, de Sergei Diaghilev, o music-hall
francés, o jazz-band e o movimento modernista, vdo promover o desenvolvimento da
cultura nacional, com reflexo na revista Salada Russa (1918), da autoria d'4 Parceria ¢
apresentada pela companhia Satanela-Amarante!3*. As companhias de Eulégio Velasco e
Bataclan, que se apresentam em Lisboa durante a década de 1920, introduzem
importantes avangos na musica, coreografia e figurinos.

Em 1918, a estreia da revista Salada Russa, introduz o pericon argentino e o ballet
russo no teatro de revista. As performances de Luisa Satanela representam uma evolugao
significativa, uma vez que, até a data, as coristas movimentavam-se ao som da musica,
ndo existindo efetivamente uma coreografia. Ainda no contexto das inovagdes ao nivel
da coreografia, ¢ com o bailarino/ator Francis Graca, que o teatro de revista se altera
completamente, com a introdu¢do de novas coreografias e métodos de trabalho. O
bailarino apresentou-se pela primeira vez no Teatro Novo de Antdnio Ferro, em 1925. Os
movimentos trazidos por Francis causam alguma estranheza ao publico portugués mas,
em 1927, é convidado por Luisa Satanela a dirigir os bailados da revista Agua-Pé. O
rompimento com os velhos moldes estabelecidos traduz-se num enorme sucesso!?>. A
partir de 1922, por iniciativa do empresario e ensaiador Artur Rosa Mateus, as coristas
aparecem em cena sem malhas ou cabeleiras posticas, apresentando-se “com as pernas
nuas e os cabelos cortados a garconne”.!3
No dominio da atualidade social e politica, a revista continua a refletir as

movimentagdes ndo sd nacionais, mas também internacionais. O triunfo da revolugdo

133 Idem, p. 71.

134 Rodrigues, “Ernesto Rodrigues, Um Homem do Teatro Na I Reptiblica”...op. cit., p. 43.
135 Idem, p. 92.

136 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 78.

46



socialista na Russia leva a publica¢do de diversos jornais de tendéncia revoluciondria em
Portugal e, em 1921, é fundado o Partido Comunista Portugués. A emergéncia do
fascismo também encontra radpido eco na revista. Nas revistas Fado Corrido (1923) e
Fungaga (1926), o “Fado da Sopeira Bolchevista” e a “Ladra Bolchevista” satirizam
Lenine. A revista Céu Aberto (1923) mostrava-se aberta ao movimento que a revolugdo
bolchevique fez nascer!'?’.

Em junho de 1922, abre as portas o Parque Mayer, um espac¢o dedicado a diversao
e a boémia. Situado perto da Avenida da Liberdade, mais precisamente na travessa do
Salitre, o espaco foi adquirido pelo empresario, jornalista e autor Luis Galhardo com o
proposito de reativar as antigas feiras que agradavam as massas populares e que tinham
desaparecido durante a segunda década do século XX. Um dos principais divertimentos
deste espaco era o teatro. O primeiro a abrir as portas foi o Maria Vitéria, com a revisa
Lua Nova, da autoria d'4 Parceria e Henrique Rolddo. No Parque Mayer vao ainda ser
erguidos os teatros Variedades (1926), Capitolio (1931) e ABC (1956).

A criacdo de novas parcerias entre dramaturgos era bastante comum, pelo que, em
1925, surge uma nova parceria sob o pseudénimo “Gregos e Troianos”. Esta era composta
por Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos, a que se juntam Luis Galhardo,
Alberto Barbosa, Xavier de Magalhdes e Lourengo Rodrigues. E deles a autoria das
revistas Foot-ball (1925), Rataplan! (1925), As de Espadas (1926) e P6 de Arroz (1926).
Embora marcadas pela leveza e o humor, estas revistas ndo deixavam de refletir um pais
instavel e em crise. A degradagdo politica e financeira resultante da Primeira Guerra
Mundial acentua, a partir de 1919, a divisdo entre republicanos quanto as solu¢des para
os problemas politicos e financeiros. Entre maio de 1919 e o Golpe Militar de 28 de maio
de 1926, Portugal assistiu a queda de 25 governos, que foram sucessivamente derrubados
pelas politicas econdmicas e financeiras adotadas!'3®,

A oposigdo entre blocos politicos origina conflitos sociais intensos,
principalmente entre os anos de 1919 e 1921. A desordem culmina num episodio
conhecido com a “Noite Sangrenta”, resultando na demissao e morte de Antonio Granjo,
chefe do Governo, Carlos da Maia e Machado Santos.

No final de 1925, o nucleo conservador ganha forca e a Republica vé-se fragil e

de legitimidade reduzida. Para este grupo, a tinica forma de por termo ao conflito politico
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entre as diversas forcas seria a instaura¢ao de uma ditadura temporaria. Esta solugdo atraia
apoiantes do Partido Nacionalista, chefiado por Cunha Leal e apoiado por Mendes
Cabecadas, que entre mar¢o e maio de 1926 angariaram apoiantes em todo o pais.

A 28 de maio de 1926, um golpe de estado desenvolvido a partir de Braga, sob a
lideranca do general Gomes da Costa, pde termo aos dezasseis anos da Primeira
Republica. Da-se inicio a Ditadura Militar a partir da qual se ird instituir o Estado Novo.

Instaura-se um regime repressivo que extingue a vida partidaria em Portugal,
delineando-se um estado autoritario que iria dominar o cendrio politico. Ao longo dos 16
anos da Primeira Republica, a censura existiu de forma intermitente, sendo imposta em
momentos de necessidade. A partir de 1926, a censura torna-se uma pratica
institucionalizada, com consequéncias profundas para a liberdade de expressdo e para a

expressao artistica.
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2. A revista no Estado Novo: a mudanca de paradigma politico

Em 1926, é apresentada no Teatro Maria Vitoria, a revista As de Espadas. Entre
os seus numeros, destaca-se a copla “Historia do Movimento”, que satiriza o golpe militar
responsavel pelo fim da Primeira Republica. A letra descreve todos os acontecimentos,
desde o levante do exército em Braga até aos desentendimentos entre Gomes da Costa e
o almirante Mendes Cabecadas. A nova ordem em Portugal é abordada noutra cangao da

mesma revista, “Fado Militar”:
Alto frente,
Minha gente,
Marcha em passo acelerado
Tudo agora em Portugal...
E marchar
A militar
Que hoje o povo ¢ um soldado
As ordens do General'*

O golpe de estado de 1926 capitula o fim da Primeira Reptblica, um periodo
bastante atribulado, recheado de golpes e contragolpes, que durou 16 anos. A Republica
caiu, apesar da resisténcia observavel entre 1928 e 1933, trazendo para cena uma Ditadura
Militar conservadora que prometia estabelecer a ordem.

Dois dias depois do golpe militar, o Parlamento ¢ encerrado. O afastamento de
Mendes Cabegadas e, posteriormente, de Gomes da Costa, tornam o general Oscar
Carmona o chefe de estado que concentrard em si o poder. O novo governo pretendia criar
um forte partido conservador, com o propdsito de estabelecer a ordem politica, financeira
e social'¥’. No entanto, os sucessivos projetos falhados colocavam em risco o plano dos
novos dirigentes. Era necessario um lider, um homem de pulso que guiasse a nagdo e
soubesse 0 que queria.

O controlo de todas as institui¢des torna-se imprescindivel, pelo que, logo apés a
vitéria do movimento, € instaurada a censura prévia a imprensa. A primeira organizagao
dos servigos de censura ao teatro s6 aconteceu um ano mais tarde, com a publica¢do do
decreto n° 13-564, que estipulava a criagdo de uma atmosfera que promoveria o

desenvolvimento de um “auténtico teatro portugués™!4!. Por tras desta medida, encontra-

se a necessidade de controlo de todos os parametros da sociedade. Embora Anténio de

139 Rebello, Histéria do Teatro de Revista... op. cit., Vol. 2, p. 81.

140 Rosas, Fernando (coord), Histéria de Portugal, Vol. 7— Estado Novo, dir. José Mattoso, Lisboa: Circulo de Leitores,
1996, p. 243.

141 Decreto n° 13564 de 6 de maio de 1927, p. 689-690.
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Oliveira Salazar so se tenha destacado a partir de 1928, quando lhe é entregue a pasta das
financas, a Ditadura Militar j4 dava os primeiros passos no sentido de consolidar um
regime autoritario e interventivo, inclusive na esfera cultural, langando bases para o que
viria a ser o Estado Novo a partir de 1933.

Em 1929, quando surgem os primeiros resultados, o entdo ministro das Finangas
procura fundamentar a sua acdo numa logica patridtica e nacionalista de sentimento de
dever para com a Nag¢do, que viriam a justificar o seu carater autoritario. Num contexto
politico internacional marcado pela emergéncia dos regimes totalitarios, Salazar vai-se
preparando para dominar o cendrio politico, estabelecendo uma logica reestruturadora
assente num nacionalismo politico, econdmico e social que visava “a soberania
incontestavel de um Estado Forte em face a todos os componentes da Nagdo”!42,

A 30 de julho de 1930, é criada por Decreto-lei a Unido Nacional, uma
organizacdo anti partidaria, que tinha como propo6sito agregar os civis e organizar todas
as forgas politicas de direita, de modo a responderem perante um chefe. Em abril de 1933,
¢ promulgada a nova Constitui¢do que institucionaliza o Estado Novo. O Presidente da
Unido Nacional ¢ Antonio de Oliveira Salazar e a Presidéncia da Republica continua ao
encargo do General Carmona, de modo a manter a heranga da Ditadura Militar'43.

O Estado Novo herda os aparelhos da Ditadura Militar, intensificando-os. Apesar
da recusa inicial a policia politica e aos sistemas de controlo, uma das primeiras
preocupacdes de Salazar ¢ a reorganizacdo da vigilancia de carater politico-social, a
regulamentagdo da censura e ainda a defini¢do dos direitos fundamentais!#,

A instauragdo da censura prévia, que se manteve ininterrupta até 1974, tinha como
proposito a limitagdo das “perversdes” e “excessos” associados a livre expressdo, com o
proposito de educar as mentalidades e introduzir-lhes “bons principios”. Numa entrevista
concedida a Antdénio Ferro, Salazar declara que a censura era indispensavel, ndo sendo
legitimo que se deturpassem “os factos por ignorancia ou por ma fé, para fundamentar
ataques a obra dum Governo, com prejuizo para os interesses do Pais”!43.

Embora a criagdo da IGE remonte ao ano de 1929, é o ano de 1933 que marca, de
forma significativa, o inicio da atividade censoria. A Constitui¢do de 1933 assinala o fim

da Ditadura Militar, mas também o inicio da propagacdo dos valores ideoldgicos do

142 Salazar, Antonio de Oliveira, Discursos e Notas Politicas, Coimbra: Coimbra Editora, Volume 1, 1961, p. 134.

143 Pinto, Antonio Costa, O corporativismo em portugués: estado, politica e sociedade no salazarismo e no varguismo.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007, p. 32.

144 Rosas, Histéria de Portugal...op. cit., Vol. 7, p. 275.

145 Ferro, Anténio, Salazar, O homem e a sua obra. Lisboa: Empresa Nacional de Publicidade, 1933, p. 46.

50



regime, assentes na autoridade e na ordem. A censura assume um papel preponderante na
uniformiza¢do do pensamento e na limitagdo de valores que nao fossem ao encontro dos
que eram convenientes ao regime.

Esta década constitui um periodo de alteracdes bastante marcantes do ponto de
vista sociopolitico, devido as alteragdes no panorama sociopolitico europeu, mas também
a existéncia de oposigdes pro-democraticas a nivel interno, sendo essencial para a
compreensdo da evolucdo da censura durante o Estado Novo. Esta nova ordem politica
vai exigir constantes reformas desta institui¢do, limitando tudo o que ndo vé ao encontro
dos principios autoritarios e ideoldgicos do regime e definindo as linhas orientadoras da
intervengdo estatal na cultura, quer no plano ideoldgico, quer através de um corpo
legislativo que confere legitimidade ao controlo da atividade teatral.

O teatro de revista, pela sua natureza satirica, popular e frequentemente critica
face a realidade social e politica, torna-se, desde cedo, um dos principais alvos da
vigilancia do Estado. Ao mesmo tempo, esta foi uma década particularmente produtiva
para este género, mas também ficou marcada pela crescente limitagao da satira politica e
social, elementos distintivos da revista, que passam a ser vigiados e silenciados. Esta
limitacdo afeta dramaturgos, atores e empresarios, que se veem restringidos por diversas
vezes pela proibicdo de coplas, quadros ou textos integrais. Apesar de ndo constituir o
género predileto do SPN, o teatro de revista ndo deixava de ser uma atividade cultural e,
como tal, deveria estar alinhada com os valores do regime. Pretendia-se um grande
espetaculo politico-cultural, algo que distraisse o povo e que, nas palavras de Fernando

Rosas, funcionasse como “o pao € o circo populares”!4°,

2.1. O controlo ao teatro — a criacio da Inspecio Geral dos Teatros

Considerada menos impactante que a censura prévia a imprensa, a atividade
teatral merece ainda assim a atenc¢do da Ditadura Militar. Em 1927, o decreto n°® 13 564,
publicado em Didrio do Governo e proveniente do Ministério da Instrucdo Publica,
promulga varias disposigdes relativas a atividade teatral em Portugal, incidindo sobre
casas e recintos de espetaculos, bem como divertimentos publicos, de forma a assegurar

os interesses de artistas, autores e tradutores. O Regulamento dos teatros e de todas as

146 Rosas, Histéria de Portugal...op. cit., Vol. 7, p. 293.
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outras casas de espetaculo pretendia zelar pela protecao “dos interesses publicos, da moral
social e o prestigio das instituigdes™!4.

O decreto procede a criagdo da Inspe¢do Geral dos Teatros, 6rgao dependente do
Ministério da Instrugdo Publica, especificando, logo no primeiro artigo, que o 6rgdo
estava destinado a fiscalizacdo de recintos, casas de espetaculo ou divertimentos publicos,
sob responsabilidade do Ministério da Instrugdo Publica. O decreto contemplava que o
contencioso fosse organizado e fiscalizado por um magistrado judicial que dirigia a
instru¢cdo dos processos. Esta estrutura também era integrada por um Conselho Teatral,
cuja principal funcdo era a emissdo de pareceres sempre que solicitado pelo governo.
Também lhe competia a proposta de prémios e atribuicdo de subsidios as companhias.
Além disso, podia atuar como tribunal de recurso, caso as instdncias apresentadas a
Inspecdo Geral dos Teatros nao fossem solucionadas.

Pela primeira vez, a a¢do do teatro encontrava-se verdadeiramente ordenada. No
referido decreto-lei, sdo publicados duzentos artigos que regulamentam minuciosamente
todos os setores que compunham a organizagdo dos espetaculos. Estabelecem-se regras
de construgdo de edificios teatrais, regras referentes a contratacdo de artistas, direitos
autorais, concessdo de subsidios e de licengas as empresas e artistas que agissem em
conformidade com a lei e ainda a aplicacdo de penas disciplinares. Regularizam-se ainda
a localizagdo e as condi¢des de construcao de teatros, condi¢des de higiene, iluminagdo,
disposi¢des do palco e da sala e regras de funcionamento das empresas.

O mesmo decreto previa que a Inspecdo se dividisse em quatro secgdes, separadas
pelos assuntos aos quais estavam destinadas: Teatros do Estado, projetos de casas de
espetaculos, vistorias e reclamagdes; Expedientes, vistos e estatisticas; Arquivo e
biblioteca; Constituigdo de empresas, licengas de artistas e fiscalizagdo de espetaculos'*3.

Estabelece-se que a gestdo deste 6rgdo seria efetuada por um Inspetor-Geral a
designar pelo Ministro da Instru¢do Publica, dispondo ainda de dois chefes de secg¢ao,
dois segundos oficiais, quatro terceiros oficiais, podendo ser requisitado um policia para
a distribuicdo de correspondéncias e intimagdes. Ja o pessoal da Inspecdo Geral seria
escolhido pelo Inspetor Geral. Estas fungdes estavam, de modo geral, reservadas a

oficiais. Até 1933, a aprovagdo dos espetaculos estava dependente de dois organismos

147 Decreto n° 13 564 de 6 de maio de 1927 — Artigo 1°.
148 T Decreto n°® 13 564 de 6 de maio de 1927 — Artigo 5°.
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distintos, sendo o recrutamento de agentes feito no meio militar, geralmente individuos
que se encontravam na reserva militar € com pouca experiéncia para estas fungdes'*’.

Competia ao Inspetor Geral dos teatros a superintendéncia em todas as casas ou
recintos de espetdculos ou divertimentos, especificando-se a funcdo de fiscalizar os
espetaculos e reprimir qualquer ofensa “da lei, da moral e dos bons costumes”'*’. Outra
caracteristica que denota o carater repressivo do diploma ¢ a deliberacao para a contencao
de “motins ou quaisquer actos que prejudiquem a normal realizagcdo dos espetaculos e a
tranquilidade dos espectadores, podendo, se tanto for mester, ordenar a suspensdao do
espetaculo”!>!,

No artigo 98° fica estabelecido que as empresas deveriam requerer a autorizacao
da Inspecdo Geral dos Teatros para contratar artistas ou companhias estrangeiras e
deveriam também comunicar o local e o horario dos ensaios gerais que teriam de se
realizar exatamente da mesma forma que as apresentagdes publicas. Os programas
deviam ser apresentados a Inspe¢do antes de serem publicados, devendo, apds a sua
aprovagdo, ser afixados na entrada principal dos teatros. E estabelecida hora limite para
o término dos espetaculos, até as 18 horas, caso fossem diurnos, e até as 24 horas, com
meia hora de tolerancia, no caso de serem noturnos. As substituigdes dos artistas,
alteracdes de programas ou transferéncias de espetdculos deveriam ser comunicadas de
imediato a Inspecao. Neste artigo, destaca-se a alinea 13, que visa a proibicao da exibicao
de espetaculos que ofendessem as instituicdes vigentes, o Chefe de Estado, os
representantes de paises estrangeiros, os bons costumes, pessoas particulares, a moral
publica, que incitassem o crime ou fossem “perniciosos” a educacdo do povo.

Estavam também descritas um conjunto de regras relativamente aos artistas. Nos
artigos 102° e 103° constam regras quanto a obrigatoriedade de posse de carteira
profissional, que apenas seria atribuida caso o individuo possuisse licenca de artista, fosse
diplomado pelo Conservatorio Nacional de Teatros ou quem fosse declarado por exame
médico apto para o exercicio da profissdo e tivesse realizado com aproveitamento o
exame equivalente a 4" classe. Esta licenca seria renovada anualmente e poderia ser
retirada caso o artista incorresse em algum incumprimento profissional ou caso fosse

condenado por crimes, cuja pena correspondesse a mais de seis meses de prisao.

149 Gomes, Joaquim Cardoso, Os Militares e a Censura — A Censura a Imprensa na Ditadura Militar e Estado Novo
(1926-1945), Viseu: Livros Horizonte, 2006, p. 3.

150 Decreto n® 13 564 de 6 de maio de 1927 — Artigo 11°.
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Estes ultimos pontos denotam o poder de controlo que o 6rgdo detinha sobre a
atividade teatral, tendo superintendéncia ndo apenas sobre o que era apresentado, mas
também sobre empresas e artistas, a quem a licenga estaria vedada caso ndo cumprissem
os requisitos impostos pelo governo. A lei previa penalizagdes caso os atores e
empresarios infringissem algum dos artigos que constavam no diploma, incorrendo no
pagamento de multas com valores avultados.

O comportamento do publico também se encontrava regulamentado. O artigo 160°
esclarece que os espectadores ndo devem “patear ou fazer qualquer manifestacdo de
desagrado nas frisas, camarotes, balcdes € galerias dos teatros™!2,

Apesar de todas estas disposicdes, o funcionamento da censura neste periodo nao
possuia critérios de aplicacdo especificos, agravado pela instabilidade politico-militar que
se fazia sentir nos primeiros anos da Ditadura Militar!>?. As orientagdes dadas aos
censores passavam por proceder ao corte de tudo o que pudesse embaragar a Ditadura,
tudo o que, de acordo com o ja referido artigo 11 do decreto n° 13 564, ofendesse a lei, a
moral e os bons costumes.

No mesmo ano, ¢ publicado o decreto n° 14 637 que da conta da passagem dos
servigos da Inspecdo Geral dos Teatros do Ministério da Instrucdo Publica para o
Ministério do Interior, uma troca necessaria aos olhos do governo, uma vez que tornaria
o desempenho das fungdes do 6rgdo mais eficazes. Esta transferéncia denota a intencao
de continuidade do organismo e progressivo aperfeicoamento do controlo do estado sobre
os espetaculos apresentados. O decreto n° 17:046-A, de 29 de junho de 1929, da conta
dos efeitos que a transferéncia de ministérios surtiu. Indica que, na sua origem, estd o
reconhecimento da importancia politica e social de servigos como este e dd conta dos
progressos que foram feitos, como uma maior fiscalizacdo dos preceitos legais. Afirma
ainda que o teatro possui um proposito primordialmente educativo e que ¢ dever do estado
zelar pelo cumprimento do mesmo. Procede-se a alteragdo da designagdo do 6rgdo para
Inspe¢ao-Geral dos Espetaculos (IGE).

E efetuada uma reforma nos cargos, que passam a ter uma aparéncia mais
hierarquizada e organizada. Assim, o Ministro do Interior nomeia os seguintes membros

para constituirem o Conselho Técnico da IGE:

Presidente — O Inspector Geral dos Espetaculos, capitio de artilhatia, Oscar Netto de Freitas;
Vogais — O Diretor Geral de Saude, Dr. José Alberto Faria;

152 Decreto n° 13 564 de 6 de maio de 1927.
153 Azevedo, A censura de Salazar e Marcelo Caetano...op. cit., p. 375.
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O Engenheiro da Camara Municipal de Lisboa, Anténio Emidio Abrantes;

O 1° Comandante do Corpo de Bombeiros Municipais de Lisboa, capitdo de Engenharia,
Frederico Maria Magalhdes Menezes de Vilas Boas Vilar;

O 2° Comandante do Corpo de Bombeiros Municipais de Lisboa, capitdo de engenharia,
Ricardo Pereira Dias.!>*

A IGE era ainda constituida por um Conselho Superior de Inspe¢ao, composto
pelo inspetor geral, um delegado juridico, o diretor geral da Administracdo Politica e
Civil, e por um delegado policial, o intendente geral da seguranca publica. Estes cargos
eram ocupados por Oscar Freitas, José Martinho Simdes e Fernando Luis Mouzinho de
Albuquerque'>®. Forma-se ainda uma Junta Consultiva, presidida pelo delegado juridico
e mais seis vogais. Cada um deles seria representante dos artistas teatrais, artistas
musicos, empresarios, Sociedade de Autores e Compositores, artistas tauromaquicos e
Confederagdo de Desportos. A esta junta competia a emissdo de pareceres relativamente
a assuntos referentes aos espetaculos, sempre que consultada pelo Inspetor Geral!>°,

Forma-se ainda a Sec¢do dos Servigos dos Espetaculos, composta por um chefe
de seccdo e dois terceiros oficiais, escolhidos entre os funciondrios ao servigo do
Ministério do Interior. Ao encargo do Inspetor-Geral, Seccdo dos Servigcos dos
Espetaculos ou delegados de inspetores e subinspetores, competiam a superintendéncia
de todos os espetaculos, a organiza¢dao de cadastros de empresarios, artistas, musicos,
artistas tauromaquicos e profissionais de desporto e casas de espetaculo!>’. Também eram
responsaveis pela concessao de licencgas a estabelecimentos e artistas, por regulamentar e
fiscalizar os direitos de autores e compositores, por aprovar contratos entre empresarios
e artistas teatrais e por fim, zelar pela eficiéncia artistica, econdmica e pela seguranga das
casas de espetaculos.

Competia ao Inspetor-Geral a nomeacdo de funcionarios na categoria de
subinspetores, os servigos de fiscalizagdo aos espetaculos e a censura de pegas teatrais.

Estes tinham livre acesso a qualquer espetaculo em qualquer altura'>®.

154 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Portaria de 23 de Setembro de 1929, nomeando o presidente e
vogais do Conselho Técnico da Inspegdo Geral dos Espetdaculos, Oscar Neto de Freitas, José Alberto de Faria, Antonio
Emidio Abrantes, Frederico Maria Magalhdes Menezes de Vilas Boas Vilar e Ricardo Pereira Dias (DG n.° 275, 2°
série, 25 Now. 1929), disponivel em
https://digitarg.arquivos.pt/documentDetails/bade9ee87ac442fdac076a8dd28017d2 , consultado a 20 de fevereiro de
2025.

155 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Portaria de 23 de Setembro de 1929, nomeando presidente e vogais
do Conselho Superior da Inspe¢do Geral dos Espetaculos, Oscar Neto de Freitas, José Martinho Simoes e Fernando
Luis  Mousinho de Albuquerque (DG n.° 275, 2 série, 25 Nov. 1929), disponivel em
https://digitarqg.arquivos.pt/documentDetails/2f80811af6¢549d88e831587¢b63539d, consultado a 20 de fevereiro de
2025.

156 Decreto n° 17:046-A, artigo 8°.

157 Nio existe documentagio relativamente aos elementos que ocupavam estes cargos.

158 Decreto n° 17:046-A, artigo 9°.
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Nos livros de atas do Conselho Superior da IGE, disponiveis a partir de 1929, ¢
possivel identificar a composi¢do do mesmo, sendo presidido pelo capitdo de artilharia
Oscar Netto de Freitas, o Inspetor-Geral. O cargo de Delegado Juridico é ocupado por
José Martinho Simdes, tendo como vogal o coronel de cavalaria Fernando Mouzinho de

159 Oscar Netto de Freitas ocupara o cargo de Inspetor-Geral até, pelo

Albuquerque
menos, 1945, altura em que passa a vice-presidente da Comissdo de Censura ao Teatro.
Em 1935, José Martinho Simdes ¢ substituido por Mario Gaves e, em 1932, o coronel de
cavalaria Fernando Mouzinho de Albuquerque ¢ substituido, em 1932, por Afonso de
Castro Osorio.

A leitura das atas do Conselho de Inspecdo aos Espetidculos ndao fornece
informagdes relativamente ao tratamento das pecas. Entre 1929 e 1940, o Conselho
Superior da Inspecao-Geral dos Espetaculos reuniu-se 36 vezes, geralmente trés ou quatro

vezes por més, dependendo dos processos de contratagdo entre empresas de espetaculos

privadas e atores e pedidos de exibi¢ao de filmes.

2.2. Aregulamentacio da censura na década de trinta — normas e critérios de

avaliacao

A aprovacao da Constituicdo de 1933, publicada a 11 de abril do mesmo ano, vai
institucionalizar os aparelhos repressivos do Estado e perpetuar a censura prévia, apesar
desta ter sido instaurada em junho de 1926'%.

Até 1933, a censura vai ser alvo de vdrias reestruturacdes. A primeira
reestruturagdo permitiu “afirmar os mecanismos repressivos™!®!. A entrada de Salazar de
forma ativa no governo, com a subida ao poder do 7° Governo da Ditadura Militar em 21
de janeiro de 1930, “vai efetivamente criar as condigdes para a progressiva afirmacao da
corrente salazarista na Ditadura”!%2, Neste sentido, inicia-se uma nova fase politica do
regime, que exige um maior esforco dos servicos de censura na colaboragdo com o

governo!'%3,

159 Inspegdo Geral dos Espetaculos, Livro 32, Conselho Superior da Inspegdo Geral dos Espeticulos — ata de 2 de
outubro de 1929 — SNI-IGE/ ANTT.

160 Gomes, Joaquim Cardoso, Os Militares e a Censura...op. cit., p. 19.

161 Idem, p. 26.

162 [dem, p. 33.

163 Idem, p. 34.
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Uma das primeiras preocupacdes de Salazar, quando assumiu o poder, foi
regularizar a censura prévia de acordo com a nova Constitui¢do. Apesar de a Ditadura
Militar ja ter dado os primeiros passos no sentido de regularizar as fungdes da censura
prévia, era necessario dar-lhe um caracter institucional, uma vez que reconhecia que a sua
governacdo ndo resistiria a ataques e tinha consciéncia do papel preponderante que a
censura teria na sua agdo politica!®*. A censura prévia e os seus organismos funcionavam
como uma estrutura estratégica necessaria a manutenc¢ao do regime, sendo indispensaveis
“a uma obra de reconstru¢do e saneamento moral”!63,

Embora a Constituicdo preveja, no 8° Artigo, a liberdade de expressao do
pensamento sob qualquer forma, mais a frente, na segunda alinea, especifica que “leis

especiais regulardo o exercicio da liberdade de expressdo do pensamento”. Fica patente

a necessidade de controlo e defesa da opinido publica:

Artigo 20° - A opinido publica ¢ elemento fundamental da politica e administragdo do Pais,

incumbindo ao Estado defendé-la de todos os factores que a desorientem contra a verdade, a

justica, a boa administragdo e o bem comum. '

O publico necessitava da prote¢ao do Estado, nomeadamente do seu chefe, que o
preservaria de ameagas exteriores, ou seja, aquelas que atentassem contra o plano
ideoldgico, pilar essencial a manutencdo do regime. Salazar expressa essa ideia de forma
clara numa declaracdo a Antonio Ferro: “Entreguemos, pois, a liberdade a autoridade,
porque sO ela a sabe administrar...e defender. (...) A liberdade garantida pelo Estado,
condicionada pela autoridade, ¢ a unica possivel, aquela que pode conduzir, ndo digo a
felicidade do homem, mas a felicidade dos homens...” 167,

No mesmo dia em que ¢ publicada a Constitui¢do, ¢ promulgado o decreto n°
22 469, que estipula a reorganizagdo dos Servicos de Censura, conhecido como “lei

1”168, E instituida a Dire¢io-Geral dos Servicos de Censura, que passa

especia
formalmente para a algada do Ministério do Interior. Estava sujeita a censura prévia
qualquer publicagdo de carater politico e social, tendo como propo6sito o impedimento da
“perversdao da opinido publica na sua fun¢do de forga social” e a defesa “de todos os
factores que a desorientem contra a verdade, a justica, a moral, a boa administragdo e o

bem comum e a evitar que sejam atacados os principios fundamentais da sociedade™!%°.

164 Azevedo, A censura de Salazar e Marcelo Caetano...op. cit., p. 17.

165 Idem, p. 383.

166 Constitui¢do da Republica Portuguesa de 1933, Didrio do Governo, p. 11.
167 Ferro, Salazar...op. cit., p. 51.

168 Gomes, Joaquim Cardoso, Os Militares e a Censura...op. cit., p.19.

169 Decreto n° 22 469 de 11 de abril de 1933.
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Durante este estudo, revelou-se pertinente estabelecer uma comparagdo entre a
censura aplicada a imprensa, quanto a sua institucionaliza¢do e enquadramento juridico-
legal, de modo a identificar as diferentes necessidades que a Ditadura Militar e o Estado
sentiram relativamente ao controlo da informacdo e da cultura. A primeira distin¢ao
relevante prende-se com a necessidade de implementar a censura a imprensa logo em 23
de junho de 1926. As comissdes que compunham a Direcdo-Geral dos Servicos de
Censura seriam nomeadas pelo Governo, podendo ser remuneradas, a excecdo dos
censores do teatro e cinema, que desempenhavam estas fungdes sem vencimento e se
encontravam sob a algada da Inspec¢do Geral dos Espetaculos, um 6rgdo independente!”°.
Importa salientar que o Governo deu prioridade e investiu na organizagdo da Comissao
de censura a imprensa, reestruturando-a, ao contrario da Inspe¢ao Geral dos Espetéaculos,
que continuava a funcionar como um organismo independente, apesar de ser transversal
a ambas as comissoes a subordina¢ao ao Ministério do Interior.

Quanto aos temas que deveriam merecer a atencao da censura, a Direcao-Geral de
Censura delineou uma série de instrugdes que deveriam ser aplicadas a imprensa,
enquanto os critérios para o funcionamento da censura ao teatro continuavam inalterados:
“promover a repressdo de quaisquer factos ofensivos da lei, da moral e dos bons
costumes™!7!,

Comparando os critérios aplicados pelos Servicos de Censura a Imprensa com
aqueles adotados noutros dominios culturais, constata-se que estes se revelam, em grande
medida, transversais. Contudo, no campo especifico da imprensa, observa-se uma maior
minucia e detalhe na defini¢do e aplicacdo desses critérios. A aprovacao da Constituicdo
de 1933 impulsionou uma reforma nas estruturas da censura, sem, no entanto, alterar
substancialmente os principios orientadores ja em vigor desde 1928, ano em que foram
publicadas as Instrugdes Gerais emitidas pela Dire¢do-Geral de Censura a Imprensa.

Entre estas podemos destacar as seguintes alineas:

a) referéncias desprimorosas para o Chefe de Estado, altos poderes do Estado, Chefes de Estado
Estrangeiros e seus representantes;

b)referéncias irreverentes as autoridades e entidades oficiais;

(...)

k) critica sistematica aos actos da Ditadura Militar que revele menos o proposito de esclarecer e
construir do que o desejo de baralhar e destruir;

()

q) Alusdes aos servigos de censura;

()

170 Gomes, Joaquim Cardoso, Os Militares e a Censura...op. cit., p. 54.
171 Decreto n°13 564 de 6 de maio de 1927.
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u) propaganda a doutrinas politicas consideradas perigosas para a seguranga do Estado;!'7?

Destaca-se ainda o Decreto n® 11 839, artigo 10°!73, em vigor desde 1926, que
proibia a circulacdo de qualquer forma insultuosa ao Chefe de Estado, que fosse
pornografica, ofensiva a dignidade nacional, ou de linguagem provocadora, colocando
em causa a seguran¢a do Estado, a ordem e a tranquilidade publica. Com base nos
diplomas citados anteriormente, ficam claras as intengdes de Salazar na criacdo de um
Estado controlador e autoritario. Para esse proposito, a censura filtraria o que desviasse a
opinido publica da apatia, o chamado “anestesiamento do povo™!74,

Sdo estas as instituicdes que vao funcionar até 1936. Nesse ano, os servigos da
IGE transitam para o Ministério da Educagdo!'’>. A eclosdo da Guerra Civil Espanhola
leva a censura a fortalecer-se, resultando na publicagdo do Regulamento dos Servigos de
Censura, em 1936, que esclarece alguns parametros que possam ter ficado pouco claros
anteriormente, explicitando uma maior intervencdo sobre as ofensas praticas e crencas
religiosas, linguagem grosseira, imoral e injuriosa, referéncias a mendicidade ou
vadiagem!7°,

O inicio da Segunda Guerra Mundial traduziu-se no despacho de novas diretivas
por parte da Dire¢do dos Servigos de Censura, nas quais se alertava para determinados

assuntos que nao deveriam ser permitidos:

a) quaisquer noticias sobre o rearmamento do exército ou referéncia a novo material de guerra;
b) noticias de conferéncias ou estudos que possam comprometer a defesa nacional,

e) noticias exageradas de manobras ou exercicios de qualquer arma que por fantasia ou excesso
possam de qualquer forma diminuir, no conceito publico, o valor das tropas e do Exército;!””

Meses mais tarde, sdo publicadas mais recomendagdes, com o propdsito manter a
neutralidade, e de proibir determinados contetdos:

Propaganda alema ou contra Inglaterra;

Agressividade contra a nagdo alema ou o seu governo;

Atribuicdo das responsabilidades de guerra, excepto quando definida por entidades oficiais
estrangeiras responsaveis;

Excessos de propaganda ou noticidrio contra a verdade e a justica ¢ a dignidade da posigdo
portuguesa;

Interpretagdo divergente da diretriz exposta na proclamagdo governamental;!’®

172 Idem, 387.

173 Decreto n° 11 839, 5 de julho de 1926.

174 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit, p. 72.

175 Lirio, Joaquim de Oliveira, Espetdculos Piiblicos — Legisla¢do actualizada e anotada. Leiria: Gréfica de Leiria,
1955, p. 8.

176 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX...op. cit., p. 23.

177 Azevedo, A censura de Salazar e Marcelo Caetano...op. cit., p. 419.

178 Idem, p. 428.
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A comparagdo entre a censura aplicada a imprensa e ao teatro revela ritmos
distintos ao nivel da sua institucionalizagdo, apesar de seguirem uma linha comum: a
protecdo da opinido publica, a restricdo a critica e o alinhamento das mentalidades com
os valores do regime. Na obra, Os Militares e a Censura — A censura a imprensa na
Ditadura Militar e Estado Novo (2006), Joaquim Cardoso Gomes descreve o modo como
a censura a imprensa se organizava, revelando uma aparéncia muito mais organizada,
hierarquizada e regulada, com a emissao quase constante de diretrizes que orientavam o
desenvolvimento do seu trabalho, mas também a sua supervisao.

O cinema também possuia uma legislagdo mais concreta, ficando definido logo
em 1927 que ndo se deveriam permitir “maus tratos a mulheres; torturas aos homens e
animais; personagens nuas; bailes lascivos; operagdes cirirgicas; execucdes capitais;

»179  Apesar de genéricas, estas revelam-se mais

casas de prostituicdo; assassinios
concisas que a legislacdo aplicada ao teatro.

Embora o teatro ndo tenha sido uma prioridade para os servigos de censura, a
transferéncia da IGE para a algada do Ministério da Educagdo Nacional, em 1936, denota
o reconhecimento do impacto que o teatro poderia ter e a importdncia da censura na
regulacdo e educacdo da opinido publica. A conjuntura internacional dos ultimos quatro
anos da década de 1930, marcadas pela Guerra Civil Espanhola e pelo inicio da Segunda
Guerra Mundial, exige do regime uma maior vigilancia. Enquanto reflexo da sociedade
que o rodeia, a analise da censura ao teatro de revista torna-se um caso interessante na
compreensdo da forma como o poder politico pode condicionar a liberdade artistica e

manipular o discurso, com a imposi¢ao de critérios morais, mas também ideologicos,

revelando a subordinagdo da cultura a logica autoritaria do regime.

2.3. O processo de tratamento do texto

No que diz respeito ao exercicio da Comissdo de Censura aos Espetaculos, o
processo de avaliacdo dos textos era bastante semelhante ao procedimento aplicado aos
livros. Todos os espetaculos estavam sujeitos a censura, através de um processo de

controlo duplo: primeiro, a leitura do texto e, em seguida, o ensaio geral do espetaculo.

A peca deveria ser apresentada a censura prévia, que procedia a leitura da obra e

s6 depois autorizava o inicio dos ensaios. Na folha de rosto de todos os textos

179 Decreto n°® 13 564, 6 de maio de 1927, art. 130.
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apresentados, deveria figurar o carimbo da IGE, a data em que a peca tinha dado entrada
nos servigos e a assinatura do Inspetor Geral, Oscar Freitas. Nela constam ainda o titulo
da pega, a data de registo, a data em que foi visada pela censura, o teatro em que seria
apresentada e ainda a tomada de decisdo, que poderia variar entre a aprovagao, aprovacao
com cortes ou proibi¢do. Entre 1937 e 1939, figuram em simultaneo o carimbo da IGE e
ainda o do Ministério da Educagdo Nacional.

Apos a leitura da pega, o censor aplicava os cortes que considerava necessarios,
podendo adicionar notas ou observagdes, a lapis, junto aos excertos impertinentes. As
passagens que deveriam ser cortadas eram sublinhadas a lapis azul ou vermelho e algumas
revistas eram acompanhadas pelo parecer do inspetor. Na folha de rosto, assinada pelos
censores, deveria constar o nimero das paginas que tinham sido cortadas (Ver Anexo I).

Quando reprovadas pela Inspecdo, as pecas ficavam interditas a qualquer
apresentacdo em territorio nacional, figurando em todas as paginas a palavra Proibida.
Podiam ser adicionadas notas a justificar essa proibicdo, por vezes junto ao excerto
cortado, na folha de rosto da pe¢a ou numa pequena folha anexada ao processo, onde o
inspetor justificava as razdes que o levaram a proibir a pega.

As pecas consideradas aptas para apresentagdo tinham de ser submetidas a mais
um teste, o ensaio geral (ver anexo II). Este era marcado numa data a combinar entre a
empresa e os inspetores estariam presentes no ensaio, procedendo-se ao corte de excertos
considerados problematicos ou realizariam certos reparos ao cendrio, gestos ou figurino.
Nos processos das pegas, ¢ comum encontrar comunicagdes entre as empresas € a
Inspecdo a dar conhecimento da data e hora dos ensaios, geralmente poucos dias antes da
estreia. Podem-se ainda encontrar notas na margem dos textos relativamente a gestos
sugestivos que eram considerados ofensivos. Depois, seria enderecado & empresa um
relatorio assinado pelo Inspetor-Geral, onde figurariam todos os cortes realizados ao
texto. Por vezes, eram entregues varias copias da mesma peca a Inspecao, ficando esta
com uma copia dos excertos cortados € a empresa com outra, de modo a monitorizarem
se os cortes eram respeitados. Existia ainda a censura a posteriori, uma vez que era
concedido aos inspetores o livre acesso as casas de espetaculo, de modo a poderem
frequentar os espetaculos de quando em quando e garantirem que os cortes e proibi¢des
impostos eram cumpridos. Quanto aos aditamentos, eram visados por apenas um censor,
que deveria seguir 0 mesmo protocolo: mencionar as paginas que tinham sido cortadas e

assinar em seguida.
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A partir de 1936, altura em que a Inspecdo ¢é transferida para o Ministério da
Educacao, a leitura da pega e a ida ao ensaio geral ficam a cargo de apenas um censor. Os
restantes procedimentos mantém-se, sendo os processos remetidos a a instancias
superiores para que tomassem conhecimento dos cortes e decisdes tomadas pelos

inspetores.

2.4. Os censores

Identificar os inspetores que compunham a Inspec¢do-Geral dos Espetaculos
revelou-se uma tarefa complexa. A auséncia de documentacao institucional relativa aos
funcionarios resultou numa reconstitui¢do baseada unicamente nos nomes encontrados
nas folhas de rosto dos processos de censura das revistas, uma vez que o livro de atas da
Inspecdo apenas fornece informacdes sobre os membros do Conselho Superior da
Inspec¢do. Apesar dos esforgos para a identificagdo destes funcionarios e das tentativas
de tracar a sua atividade ao longo do periodo em estudo, a ilegibilidade de algumas
assinaturas e a auséncia de biografia sobre alguns membros, impediram um levantamento

mais completo e rigoroso.

Até 1936 destacam-se como censores mais assiduos os inspetores Carlos Dias
Castro, Castro Lobo, Anibal Martins, Jodo Silveira Gomes, Coronel Gilberto Mota, José
Albuquerque Rodrigues, Tenente Mariano Moreira Lopes e engenheiro Nobre Guedes. A
partir de 1936, ano em que a IGE ¢ transferida para a tutela do Ministério da Educagao,
surgem novos inspetores: José Alberto Faria, Ribeiro Ferreira, Ricardo Pereira Dias,
Moreira Pinto e José Duarte Figueiredo. Entre os superiores que tomavam conhecimento
dos cortes e das decisdes tomadas pelos censores, destacam-se Moreira Pinto, Manuel

Cristiano de Sousa, Major Alvaro Salvagdo Barreto ¢ José Duarte Figueiredo.

Relativamente ao Inspetor-Geral, Oscar Netto de Freitas, sabe-se que foi Coronel
de Artilharia e professor no Instituto Profissional dos Pupilos, tendo exercido o cargo de
Secretario do Gabinete do Ministro do Interior em 1927'% e de Chefe de Gabinete do

Ministério do Interior em 1928!3!, A 6 de julho de 1929, foi exonerado das suas fungdes

180 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Ministério do Interior, Secretaria Geral, mago 335, livro 10, n°1/2,
Nomeagdes de Alberto Malta de Mira Mendes, Oscar Neto de Freitas e Jodo da Silveira Gomes. Exoneragdo de Alberto
Malta de Mira Mendes e Oscar Neto de Freitas. Disponivel em
https://digitarg.arquivos.pt/documentDetails/4e2fc6723a5e45ec9f284b7c0333e182, consultado a 20 de fevereiro de
2025.

181 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Ministério do
Interior, Secretaria Geral, mago 343, livro 12, n° 18/9, Portaria nomeando Oscar Neto de Freitas, chefe da Presidéncia
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e passou a desempenhar o cargo de Inspetor Geral dos Espetaculos, presidindo a
Comissdo de Censura aos Espetaculos a partir de 1944, cargo que exerce até 195282, A
sua longa permanéncia no cargo indica um claro alinhamento com os principios
ideologicos do regime, sugerindo confianga na sua lideranga.

Durante a investigagdo sobre Oscar Netto de Freitas, o nome de Jodo Silveira
Gomes surge com frequéncia, uma vez que foi nomeado Chefe de Seccdo da Camara
Municipal de Lisboa, enquanto o primeiro exerce a funcio de secretario do Gabinete do
Ministro do Interior em 1927'%3. A 6 de julho de 1929, ambos sdo transferidos para a IGE,
data a partir da qual se deduz que Silveira Gomes tenha desempenhando a funcdo de
Inspetor, uma vez que no Arquivo Nacional da Torre do Tombo estdo disponiveis diversas
pecas de teatro por ele censuradas.

No que diz respeito aos censores que exerceram fungdes antes de 1936, a maioria
permanece sem informagao biografica. Contudo, foi possivel recolher dados sobre José
Alberto Faria, membro do Conselho Técnico da IGE, e sobre José Martinho Simdes,
membro do Conselho Superior de Inspe¢do da IGE. O primeiro nasceu em 1888, tendo-
se formado em Medicina. Em 1914, tornou-se subdelegado de saide em Lisboa e, em
1916, integrou os servicos da Direcdo Geral de Satide. Em 1928, tornou-se Diretor Geral
de Saude, tendo-se destacado pelo seu trabalho no abastecimento de aguas potaveis em
cidades e vilas e pela elaboragdo de um plano que promovesse a higiene social, com a
criacdo dos primeiros dispensarios. Em 1944, preside o Conselho Superior de Higiene,
Juntas Sanitarias de aguas, sendo delegado de Portugal nas Organizagdes Sanitarias
Internacionais'®*.

Quanto a José Martinho Simdes, nascido em 1881, era advogado e diretor-geral
do Ministério do Interior. Ao integrar o exército durante a Primeira Guerra Mundial,
exerceu algumas fungdes em contexto militar. Em 1928 desempenhou a funcido de

Diretor-Geral de Administragdo Politica e Civil do Ministério do Interior. Integrou os

do Ministério. Disponivel em https://digitarg.arquivos.pt/documentDetails/74d5d15115e14e57be994115580b2438,
consultado a 20 de fevereiro de 2025.

182 Seabra, Jorge, O cinema no discurso do poder, Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2016, p. 241

183 Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT), Ministério do Interior, Secretaria Geral, mago 335, livro 10, n°1/2,
Nomeagées de Alberto Malta de Mira Mendes, Oscar Neto de Freitas e Jodo da Silveira Gomes. Exoneragdo de Alberto
Malta de Mira Mendes e Oscar Neto de Freitas. Disponivel em
https://digitarg.arquivos.pt/documentDetails/4e2fc6723a5e45ec9f284b7c0333e182, consultado a 20 de fevereiro de
2025.

18% Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Rio de Janeiro: Editorial Enciclopédia Limitada, Vol. X, p. 918.
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mais altos cargos da Unido Nacional, tendo elaborado um projeto de reforma
administrativa'®>,

Entre os censores e vogais que exerceram fungdes a partir de 1936, foi possivel
recolher dados sobre José Duarte Figueiredo e Manuel Cristiano Sousa. Nascido em 1911,
José Duarte Figueiredo formou-se em Direito e Politica nas Universidades de Coimbra e
Lisboa, tendo sido Oficial da Ordem Militar de Santiago da Espada. Foi secretario dos
ministros das Obras Publicas e da Educagdo Nacional, bem como vogal da Comissao de
Censura aos Espetaculos, a partir de 1944, e adjunto do diretor dos servicos de
intercAmbio da Mocidade Portuguesa. Exerceu ainda as fungdes de Diretor dos Servigos
de Administragdo Civil, Vice Presidente do Conselho do Governo e Encarregado do
Governo da Colonia de S. Tomé e Principe!®®. Exerceu fungdes no Conselho de Programa
da Emissora Nacional e foi diretor do Teatro S. Carlos a partir de 1945'87. Manuel
Cristiano de Sousa foi diretor-geral do ensino primario e presidente da Assembleia Geral
da Caixa de Previdéncia do Ministério da Educacdo entre 1940 ¢ 1943188,

O Major Alvaro Salvagdo Barreto, nascido em 1890, foi uma figura essencial na
estrutura da censura durante o Estado Novo, tendo-se destacado durante a Primeira
Guerra Mundial como oficial de artilharia. Ap6s o golpe militar, assume um papel
determinante na criagdo e organizacdo da censura a imprensa, tendo desempenhado
fungdes de Diretor do Gabinete de Censura ¢ de deputado da Unido Nacional'®’,
Avaliando as revistas onde constam a assinatura deste oficial, é possivel identificar que
estas possuiam um teor politico e moral mais delicado, com criticas ao regime e a igreja.
E este elemento que comunica aos autores a proibigdo de algumas revistas, podendo ser
solicitado a instancias superiores a sua intervengao.

Apesar da falta de dados, ¢ notoério que na composicdo da IGE predominam
militares, engenheiros, médicos e advogados que, anteriormente, ja tinham exercido
cargos na administragdo publica ou de confiangca junto dos diferentes ministérios.
Destaca-se ainda o desempenho de fungdes de cariz militar. Desta forma, o regime

poderia garantir o alinhamento com os seus valores e objetivos. A concentragdo de poder

185 Idem, Vol. XXIX, p. 56-57.

186Idem, Vol. X1, p. 309-310.

87Idem, Vol. XXXIX, p. 624.

188 Seabra Jorge e Cristina Lopes, “Censura e cinema em Portugal: A Comissdo de Censura (1945-1952)
Funcionamento, censores ¢ deliberagdes”, em Revista Estudos do Século XX, n° 20, 2020, p. 45.

189 Gomes, Joaquim, “Alvaro Salvacio Barreto: o oficial censor do Salazarismo”, in Media & Jornalismo, n° 9, 2006,
p. 58.
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em figuras proximas ao regime, denota que o controlo se encontrava reduzido a um
pequeno nucleo de membros cujo posicionamento politico era inquestionavel.

E possivel destacar a falta de profissionais associados a area artistica, sugerindo
um modelo de censura orientado para uma légica de vigilancia politica e autoritaria,
utilizando como critérios a ordem moral, a ideologia e o patriotismo. Desta forma, a
analise das obras baseava-se em critérios de influéncia social e politica num género que

prima pelo uso do duplo sentido cuja interpretacdo nem sempre era evidente.

2.5. Entre a propaganda e o controlo: a configuracio do teatro de revista

pelo SPN

No mesmo ano em que ¢ publicada a Constitui¢do que vai legitimar o Estado
Novo, ¢ dado um importante passo no sentido de criar aquele que serd um 6rgao de
extrema importancia para a propagacao dos ideais do regime e regulamento da atividade
artistica, o SPN. Cabia ao Estado a protecdo da opinido publica, bem como a doutrinacio
da mesma, de modo a “integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a
Nagido”!%°,

O decreto n° 23 054, publicado a 25 de setembro de 1933, da conta da necessidade
de criacdo de uma instituicdo que organizasse e centralizasse a propaganda. Deste modo,
o SPN teria a funcdo de criar o “espirito da unidade que preside a obra realizada ¢ a

realizar pelo Estado Novo”!°!. Assim, é criado junto da Presidéncia do Conselho, o SPN:

Art. 2°. Ao Secretariado incube a dire¢@o e superintendéncia da Propaganda Nacional interna e

externa, competindo-lhe, (...) coordenar toda a informagdo relativa a acg¢do dos diferentes

Ministérios, de modo que, pela sua organizagao sistematica e oportuna difusdo, possa evidenciar-

se, no Pais e no estrangeiro, o espirito de unidade que preside a obra realizada e a realizar pelo

Estado Portugués.'®?

Para além do artigo 2°, destaque para o artigo 4°, alinea f), onde ¢ atribuida ao
Secretariado Nacional a fun¢do de combater a introducdo de ideias que venham a
perturbar e dissolver a unidade e o interesse nacional. A alinea h) prevé ainda que a radio,
o cinema e o teatro sejam utilizados como meios de a¢do. Este organismo penetrava em

todos os meios de producdo cultural, de forma a garantir que funcionavam em

consonancia com as exigéncias do regime.

190 Decreto n® 23 054, de 25 de setembro de 1933.
191 Paulo, Estado Novo e Propaganda em Portugal e no Brasil...op. cit., p. 73.
192 Decreto n°® 23 054, de 25 de setembro de 1933.
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Apesar de ter sido criado em 1933, este organismo ja era solicitado por Antonio
Ferro hd muito tempo. Entre janeiro e novembro de 1932, o jornalista publica uma série
de artigos no Diario de Noticias, nos quais afirma a importancia da criagdo de uma
estratégia de enquadramento das massas através da acdo cultural, referindo que falta a
Portugal “um poeta da ac¢@o”, “sem o qual a vida portuguesa continuard a marcar passo,
a fingir que anda”'?3. Segundo o jornalista, a repressdo podia ser atenuada por grandes
aparatos, festas e ritos, uma vez que a “supressao forgada, necessaria de certas liberdades,
de certos direitos humanos, tem de ser coroada através da alegria, do entusiasmo, da
194, Como tal, o teatro, a pintura e a literatura constituiam elementos de sedugdo
coletiva, contribuindo para uma “vida saudavel”!*>.

A 21 de novembro de 1932, o futuro diretor do SPN publica no jornal Didrio de
Noticias o artigo “Politica do Espirito ”, cujo objetivo, segundo o autor, seria a formagao
de um povo com consciéncia civica e politica, regendo-se por uma ideologia baseada no
patriotismo'%%. No ano seguinte, o Estado Novo cria um aparelho de suporte cultural que
se revela fundamental a sobrevivéncia do regime, mas também motor de propagacao dos
seus ideais culturais. O “poeta da accdo” escolhido para o cargo ¢ Antdnio Ferro que toma
como rumo as palavras de Salazar: “Seja verdadeiro. Defenda o essencial. Proteja o
Espirito”!"7,

O SPN tinha sobre si a importante missao de “elevar o espirito da gente portuguesa

no conhecimento do que realmente é e vale”!"®

. Atingiu o seu periodo dureo durante os
anos 30 e 40 do século XX, encarregando-se de difundir a ideologia do regime no
quotidiano que definiu enquanto elemento orientador.

A sua propaganda vai estruturar-se de acordo com a subordinacao a religido, ao
passado histérico, ao autoritarismo, a expressdo minima da organizacdo social e ao
trabalho, direcionando-se para o “povo e os intelectuais” e tendo como espaco de difusdo
“o0 campo ¢ a cidade”!. O regime era o centro da ac¢do, o herdi e protagonista das suas

proprias manifestagdes, filtrando, moldando e omitindo a informacdo que nao fosse

193 Ferro, Anténio, “Falta um realizador” em Didrio de Noticias, 14 de maio de 1932.

1941dem, “O Ditador e a Multiddo”, em Didrio de Noticias, 31 de outubro de 1932.

1951dem, “Vida”, em Diario de Noticias, 7 de maio de 1932.

19 Idem, “Politica de Espirito, em Diario de Noticias, 21 de novembro de 1932.

197 Ferro, Anténio, Dez anos de Politica de Espirito. Lisboa: Edi¢des SPN, 1943, p. 13.

198 Brito, Margarida Acciaiuoli, “Os anos 40 em Portugal — o pais, o regime e as artes “restauragio” e “celebracio”,
Tese de Doutoramento em Historia de Arte Contemporanea, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, 1991, p. 528.

199 Santos, Graga dos, “Politica de Espirito”: O bom gosto obrigatério para embelezar a realidade”, in Media &
Jornalismo, n° 12, 2008, p. 64.
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conveniente??, Estes principios também serdo aplicados ao teatro de revista que, de forma
ativa, procura associar-se a estes ideais e assume o papel de camplice em determinados
contextos de propaganda ao Estado®’!.

Salazar entusiasmou-se com esta doutrina. Interessava-lhe articular a governacao
com uma atmosfera idealizada que pautou o desenvolvimento do cendrio politico, mas
também ideologico, pela doutrinagdo sistemdtica da sociedade civil por meio das artes e

das letras?9?

. O Salazarismo seguiu a linha do tradicionalismo antirrevolucionario da
direita conservadora, moldado pelo catolicismo social, acomodando as mentalidades ao
regime, a0 munir-se de instituicdes com o SPN/ SNI e a censura, destinados a condicionar
as mentes que nao contribuissem para a harmonia das ideias € comportamentos impostos.
Como tal, o publico seria conduzido a ignorancia, tendo conhecimento daquilo que o

estado consideraria pertinente saber, como expressa Salazar num dos seus discursos:

A ignorancia das realidades, dos servicos, dos melhoramentos existentes ¢ causa de

descontentamento, de frieza nas almas, de falta de orgulho patridtico, de ndo haver confianga,

alegria de viver. O facto tem interesse politico, porque o tem no terreno da coesdo, da vitalidade

nacional 2%

O teatro pouco agradava ao ditador. O dominio simbolico desta arte, marcada pelo
contacto direto e pelo imediatismo convidava a ambiguidade e & mistura, uma ameaga a
longevidade do regime?’*. Como salienta Santos (2004), teatro e salazarismo encontram-
se em polos opostos, uma vez que o teatro vive essencialmente da imita¢do da vida e da
recriagdo da realidade, ao passo que o Estado Novo viveu da dissimulagdo e da ocultagdo
da realidade politica e social?’®>. Num pais onde o Presidente do Conselho declara que a
ignorancia ¢ a maior felicidade do povo, ndo pode ser aceite em cena alusdes a realidade
que se vivia.

A semelhanga da restante produgio cultural, o regime também pretende inculcar
a sua linha de orienta¢do e objetivos politicos no teatro: “A arte torna-se um instrumento
que o poder utiliza para a sua propaganda, prestigio e reflecte a sua ideologia”?%. Como
tal, uma das formulas assumidas pelo SPN ¢ a recuperacdo da tradi¢ao e da historia, no

sentido de promover um nacionalismo exacerbado com base nas marcas do passado.

200 Idem., p. 28

201 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos trinta do século XX ... op. cit., p. 55
202 5, “Q Dispositivo cultural nos anos da “Politica de Espirito...op. cit., p. 33.

203 Qalazar, Discursos e Notas Politicas...op.cit., p. 259.

204 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 109.

205 Idem, p. 105.

206 Idem, p. 63.
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Ao servico de propaganda cabia a divulgagdo do passado glorificado, mas também
da tradicdo popular, a qual se vai recorrer de forma a ser acessivel a todos, promover os
valores ideologicos do regime e incentivar a adesdo das massas®’’. Neste contexto, a
subjetividade do teatro de revista, devido aos seus trocadilhos e a forma como o género
vai refletir o quotidiano, traz alguns incomodos ao regime. Para Antonio Ferro, a revista
era “‘um teatro muito mais sério do que parece a primeira vista”, reconhecendo o seu poder

critico. Este género ndo agradava de todo ao diretor do SPN:

Dois caminhos se oferecem a esse teatro com tdo belas tradi¢des entre nds, para conquistar o
publico de que precisa, do qual vive inteiramente: ou a lisonja facil ao que possa haver de mais
baixo nos sentimentos desse publico ou o propdsito consciente de o divertir, sem duvida, mas
educando-o, civilizando-o sem ele dar por isso, isto €, dirigindo-se ao que nele ha de melhor, a sua
ansia de elevagdo, a essa fome de poesia e de beleza que existe em todos os seres humanos, até
naqueles que parecem mais refratrios, as vezes, a qualquer sensagdo de ordem estética®®.

De facto, a revista ndo se enquadrava na “Campanha de Bom Gosto” promovida
pelo SPN, que combinava o modernismo mundano e o nacionalismo desenfreado que
caracterizavam o imaginario do Estado Novo. A ideia de Teatro de Vanguarda que
Antoénio Ferro queria implementar em Portugal, ndo se enquadrava no modelo da revista,
pelo que, na sua opinido, estas deveriam tornar-se “mais lavadas, com mais solidas bases

99209

morais, melhor espirito construtivo”*””. O Parque Mayer, no seu entender, assemelhava-

se a “uma espécie de acampamento cigano que ja deveria ter desaparecido™?!°,

Antonio Ferro afirma ainda que os autores da revista utilizavam a censura como
resposta para a falta de originalidade, o que, de acordo com o diretor do SPN, ndo deveria
ser utilizado como justificagdo: “a originalidade deve agugar-se, ao contrario, nessa luta

com a Censura”?!!

, afirmando em seguida que a censura ao cinema americano seria mais
rigida e que tal facto ndo os impedia de produzir obras-primas, pelo que o teatro ligeiro
deveria ocupar-se da fantasia, do sonho e da realidade que afaste o espectador do
quotidiano. Desta forma atingiria os moldes que Antdénio Ferro considerava ideais para o
género: criativo, disciplinado e capaz de entreter sem cair na vulgaridade, contribuindo
para os elementos estéticos e ideoldgicos do regime?!2.

No seu discurso, Ferro vai mais longe, ao atribuir certas raizes do teatro de revista

em Portugal a Gil Vicente, e ao mencionar Eduardo Schwalbach como um dos seus

207 Idem, p. 64.

208 Ferro, Teatro e Cinema...op. cit., p. 25-26.
209 Idem, p. 107.

210 Ibidem.

211 Idem, p. 28.

212 Ibidem.

68



continuadores. Utiliza o dramaturgo como exemplo para o género, recordando as suas
revistas recheadas de elementos moralizantes e de louvor a patria, pautada pela presenca
de personagens simbolicas que exaltavam os feitos passados, sem se focar em exclusivo
no humor e em fazer rir o publico, mas sim numa mensagem educativa que pretendia
corrigir: ridendo castigat mores®!3.

E provéavel que Anténio Ferro quisesse transmitir uma mensagem aos autores e
empresarios no sentido de os alertar para o modelo de espetaculo que deveriam seguir,
uma vez que todo o programa do Estado Novo estava centrado na causa nacional com o
proposito de restaurar a “alma da patria”, cujos habitos e costumes seriam mitificados e
idealizados. Deste modo, refor¢ava a ideia de um teatro de revista que se ocupasse
inteiramente de nimeros vistosos e sentimentais, investindo nos efeitos cenograficos, sem
se ocuparem de ditos politicos ou equivocos, o caminho “da graga e da ilusdo, da poesia,
do espirito, um caminho que esta perfeitamente dentro do programa do nosso
organismo”?'4, Ferro reconhecia que a classe artistica ndo simpatizava com o regime e
que o conteudo do teatro popular ndo ia ao encontro das concegdes estéticas e ideologicas
do regime?!>. Para tal, o SPN cria dois agentes culturais que vao colocar em cena valores
como a concordia e a unidade nacional estética e ideologica: o Teatro do Povo ¢ a
Companhia de Bailados Verde Gaio?!6.

O Teatro do Povo, criado durante a Guerra Civil Espanhola, refletiu o
compromisso entre a arte e a ideologia, tendo como finalidade a criagdo de um modelo
que servisse de referéncia e promovesse o teatro no mundo rural. O seu reportdrio teve
fins pedagogicos, sendo pautado por enredos que idealizavam a humildade e a gente do
povo, mitificando a ruralidade.

Ao contrario do repertdrio do Teatro do Povo, a revista pouco se enquadrava nos
valores do regime. Em primeiro lugar, a acao da revista apresentava-se maioritariamente
circunscrita a cidade de Lisboa, estando mais proxima da mundividéncia urbana e

217 Além disso, a revista tem

cosmopolita da qual a politica ideoldgica se pretendia afastar
como matéria-prima a realidade, onde vai buscar inspiracdo. Nao interessava ao regime

ver espelhadas as suas fragilidades e a realidade que tanto pretendia ocultar. O contacto

213 Em latim, a expressdo significa “Rindo se castigam os costumes”, estando associada ao principio que fundamenta a
comédia, criada pelo poeta Jean de Santeul.

214 Idem, p. 29.

215 Melo, Daniel, Salazarismo e Cultura Popular...op. cit., p. 236.

216 Idem, p. 333.

217 Melo, Daniel, “Living Normally: Everyday Life Under Salazarism” in European History Quarterly, 2022, p. 203
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direto que o género mantinha com o publico e, sobretudo, o comentario politico,
desagradavam ao regime, que vai encara-lo com desconfianca. No entender de Anténio

Ferro, o “teatro ligeiro, como o seu proprio género indica, ndo deve pesar...”?!®

, huma
clara referéncia ao espirito satirico da revista, muito pouco conveniente num estado que
quer impor a “legitima elaboragdo de um programa de assisténcia ao agente cultural”?!?,
O seu cariz comico pouco “eleva” o género teatral e em nada contribuia, segundo Ferro,
para o enaltecimento dos valores patridticos publicitados pelo regime. Anténio Ferro
reconhecia o sucesso da revista e, por se tratar de um género demasiado popular e
profundamente enraizado na cultura portuguesa, a sua proibicdo seria pouco viavel:
“conserva-se no cartaz ha ndo sei quantos meses com salas cheias de publico de todas as
classes sociais™?%’.

O sistema de codigos criado pela revista, através da metafora e do duplo sentido
das palavras, permitia a transmissdo de mensagens que dificultavam o controlo do que
era passado ao publico. Paralelamente, o texto ndo se mantinha fixo, pelo que os atores
recorriam diversas vezes ao improviso, incorrendo em certas liberdades pouco
convenientes num sistema de vigilancia.

O teatro de revista atraia o publico pela sua componente musical, visual e
coreografica — a triade “Musica, luzes e cor”, como argumenta Rebello (1984) — que
procurava compensar a falta de densidade retdrica e o tom jocoso dos textos. Ao mesmo
tempo, procurava assegurar a sua continuidade ao coordenar as narrativas alinhadas com

a ideologia do regime e a critica velada. Estes aspetos sdo criticados por Ferro, fazendo

transparecer o desagrado do regime face ao género.

218 Ferro, Teatro e cinema...op. cit., p. 25-26.
219 Rosas, Nova Histéria de Portugal — Portugal e o Estado Novo...op. cit., p. 411.
220 Ferro, Teatro e cinema...op. cit., p. 29.
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3. As componentes do espetaculo: o teatro de revista em perspetiva

Ao estudarmos o teatro de revista portugués e a respetiva relacdo com a censura,
¢ fundamental compreender que esta ndo se limitava ao simples corte de determinadas
passagens. A leitura e andlise das pecas apresentadas no periodo em estudo, demonstra
que os cortes obedeciam a determinados critérios, como o conteudo das falas, a
personagem a quem era atribuida a deixa, o figurino que o ator envergava e até os cenarios
que enquadravam a acdo. Estes elementos contribuiam de forma decisiva para a
identidade e sucesso do género.

A andlise pode estender-se ainda aos atores, autores e compositores, cujas criagdes
e interpretacdes contribuiam igualmente para o sucesso da revista. Os empresarios,
principais promotores da revista, e o publico, também se revelam elementos essenciais
para a compreensao destes espetaculos e para a forma como se adaptaram e conseguiram

manter as salas cheias.

3.1. As tematicas satirizadas pela revista

A leitura e analise das revistas apresentadas neste periodo, permitem destacar as
tematicas mais recorrentes. Embora se tenha deparado com um aparelho repressivo a
partir de 1927, o teatro de revista ndo descarta a satira politica e social, suavizando-a com
o propdsito de contornar a censura. S3o variados os temas que a compdem, uma vez que
o0 género “vive do seu tempo e acompanha a vida em tempo real”??!, enquadrados de
diferentes formas, dependendo do autor, do enredo e das personagens. Importa
acrescentar que as temdticas abordadas sdo referentes aos acontecimentos do quotidiano.
As mais controversas surgiam diluidas em conversas simples, comentarios breves e
mensagens curtas, de forma a disfargar a satira, “camufladas” em diadlogos relativos a
trivialidades do dia-a-dia, como o futebol ou conversas entre vizinhos.

E importante referir que a revista ndo tinha uma ideologia predominante,
chegando mesmo a ser ambigua, uma vez que o sentido comercial destas producdes faz

com que reproduzam aquilo que a populacao sente:

221 Sequeira, “O teatro de Revista”...op. cit., p. 140.
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Porque pretende agradar (vender-se) a todos, a revista foge frequentemente a tomar posi¢do sobre
teorias ou praticas que se limita a documentar ou equacionar; (...) a maior parte das vezes, a revista
d4 piadas a todos ou distribui carapugas por todos sem distingdo (ideoldgica).???

Uma vez que se trata de um periodo bastante conturbado, a anélise dos textos
permite observar as diferentes abordagens em torno de temas recorrentes, bem como o
surgimento de novas temadticas e a forma como o seu tratamento pode variar ao longo do
tempo. Como observa Osoério (1965), “a revista espelha, apuradas as contas, um

documentario socioldgico bastante significativo™??3

por abordar ¢ documentar de forma
satirica todos os aspetos que lhe sdo contemporaneos. Destacam-se as referéncias ao
contexto politico nacional e internacional, a propaganda, ao nacionalismo e patriotismo,

ao erotismo e a sexualidade, ao quotidiano e a cultura popular e ao teatro e cinema.

3.1.1. O contexto politico nacional e internacional

O periodo em estudo ficou marcado por profundas transformagdes politicas, tanto
no contexto nacional como internacional. Em Portugal, consolidava-se um regime de
carater autoritario, ao mesmo tempo que, do ponto de vista internacional, a ascensao dos
regimes totalitarios nazi e fascista, causava impacto na Europa. Neste contexto, importa
avaliar como a revista tentava corresponder aos eventos politicos nacionais e
internacionais, com destaque para a sedimentacdo do salazarismo, a Guerra Civil
espanhola e o principio da Segunda Guerra Mundial.

Nos primeiros anos do regime, a tematica central ¢ a leitura em retrospetiva da
queda da Primeira Republica e o Golpe Militar de maio de 1926. A promessa da
restauragdo da ordem nacional estd patente na revista A Festa Brava (1933), através da

exaltagdo a um governo forte:
2* mulher: Claro. Precisamos de um governo forte...B6a administragdo nas contas da casa. Termos
noés a chave da dispensa; o dinheirinho na méo; Com esse dinheirinho eduquemos os filhos, ¢
preciso dar trabalho as creadas, armemes-es-maridos ¢ defendamos as costas. Fagamos do homem
um devoto da mulher e do lar...
Neste contexto, ficam claras as inten¢des do regime bem como o seu propdsito:
criar um governo forte que trouxesse estabilidade econdmica e financeira, mantivesse a

ordem e a autoridade, defendesse a moral e os valores tradicionais, implementasse o

corporativismo e promovesse a unidade nacional. Recorrendo a metéfora do “governo”

222 Saraiva, “A Revista (A) Portuguesa”...op. cit., p. 54.
223 Osorio, “Mitologia da Revista”... op. cit., p. 171.
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da casa, este excerto ¢ reflexo dos discursos promovidos pelo Estado Novo, sublinhando
alguns pontos bandeira do regime: a restauragao da estabilidade politica e econdomica e a
definicdo dos papéis dos géneros masculino e feminino na familia, ou seja, o homem
enquanto protetor da familia e figura de autoridade, enquanto a mulher seria figura
central do lar, aquela que contribui para o seu equilibrio e bem-estar. No entanto, este
excerto apresenta-se um pouco ambiguo. Se, por um lado, a revista defende os valores
tradicionais do regime, por outro, sugere alguma critica pelo tom exagerado. O uso de
expressoes como “Termos nds a chave da dispensa; o dinheirinho na mao” ou “Facamos
do homem um devoto da mulher e do lar...” transparecem algum sarcasmo, ainda que
subtil, colocando em causa os ideais de domesticidade feminina. Também ¢ possivel
denotar-se alguma satira a condicdo masculina, entendendo-se que os homens deverao
ser submissos a sua esposa ¢ ao lar, numa inversao dos papéis tradicionalmente atribuidos
a cada género, pois no texto cabe a esposa a administragdo do lar. Desta forma o excerto
apresenta uma certa ambiguidade critica, oscilando entre o discurso oficial e a satira do
mesmo, questionando as dinamicas familiares estabelecidas pelo Estado Novo.

Algumas revistas ndo deixavam, no entanto, de atirar farpas ao regime, como ¢ o
caso da revista carnavalesca Cocktail (1935) : “Tem razdo. A moral ¢ uma parddia, a
politica ¢ uma cégada e todos os pelintras como eu andam o ano inteiro na danga da
luta...pela vida!” (p. 4).

A Republica ¢ recordada com algum saudosismo por revistas como Viva a Folia
(1935), na rabula “Dona de Casa” (p. 2-3). A personagem feminina comega por explicar
que se encontra no seu segundo casamento, descrevendo o primeiro marido como um
“tipo perfeito, bem comido, de péra, todo vermelhago, muito liberal”. Acrescenta que,
apesar das dividas, gastavam tudo, mas viviam “uma parddia” e “andavam contentes”,
numa alusdo a liberdade e desordem durante o regime republicano. Ao referir-se ao
segundo marido, torna-se mais cabisbaixa e afirma que vive bem, mas que anda
descontente, pois este “tem a mania da familia. Diz que ¢ o chefe...”, remetendo para o
modelo autoritario e patriarcal promovido pelo Estado Novo. A oposicdo entre os dois
maridos permite uma alusdo as transformagdes politicas ocorridas em Portugal. Mesmo
caracterizada como um periodo de desordem, a Republica surge como uma fase de
liberdade excessiva e de maior felicidade. Em contraste, o Estado Novo ¢ apresentado
como uma realidade ordeira, mas excessivamente repressiva, onde se destaca a autoridade

do “chefe” e a infelicidade.
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Em A Loja do Povo (1935), o aditamento intitulado “Ama e Z¢&"??* aprofunda as
alusdes a submissdo dos portugueses ao novo regime. A personagem Ama empurra
Z¢zinho num carrinho de bebé, representando o Estado Novo e o povo portugués,
infantilizado e dependente. A Ama embala o menino cantando para que o “Papao” se va
embora e o deixe dormir, pois se este acorda “fica fulo”. Quando o Zezinho chora, a Ama
coloca-lhe a chucha na boca, afirmando que a partir de agora o Doutor s6 lhe dard
“Farinha de S. Bento!”. Este didlogo revela o controlo social através de uma politica
paternalista, de apaziguamento e de incentivo a passividade do povo.

O contexto politico nacional era marcado por um regime autoritario, fortemente
centralizado na figura de Salazar. A imagem de “mago das finangas”, associada a
austeridade e equilibrio orcamental, era objeto de diversas satiras na revista, como no

caso de Bola de Neve (1935, p. 88), onde se lé:

Neste carro popular
Ninguém viaja de graca
Que a empreza Salazar
Nao se governa sem massa.

O servigo € tdo falado

Que até vem anunciado

Nos jornais do mundo inteiro

O Salazar ¢ patrao

E quem aperta o travao

E é quem recebe o dinheiro

Este excerto evidencia a centralizacdo do poder politico, atribuindo a Salazar a
imagem de chefe e retratando o governo ndo como uma entidade que pretende proteger a
populacdo, mas que funciona como uma empresa, com o propésito de maximizar os
ganhos e estabelecer o equilibrio or¢amental. A referéncia a propaganda, nomeadamente
as entrevistas dadas por Salazar a Anténio Ferro, mas também a jornalistas estrangeiros,
tem o proposito de consolidar a sua imagem a nivel interno, mas também externo. Como
explica Rosas (2012), Salazar reconhece a vulnerabilidade do seu regime perante a
opinido publica. Sendo desconhecido do grande publico, o Presidente do Conselho vai
contrariar “a imagem de sobria indiferenca e distancia do lado mundano da politica que

cultivard de si proprio, sera exactamente deste aspecto — o dar-se a conhecer pela

propaganda —aquele de que Salazar cuidard antes de tudo”??°. A revista vai-se servir desta

224 Revista sem paginagio.
225 Rosas, Salazar e o Poder: a arte de saber durar...op.cit., p. 157.
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necessidade de propaganda ao chefe, manipulando a sua imagem e o seu discurso como
forma de promocgao, mas também de critica.

Num momento em que a propaganda ao regime sofre um “extraordinario
incremento’??®, Salazar e o salazarismo encontram-se entre as tematicas preferenciais da
revista. O retrato de Salazar enquanto homem avarento, tacanho e provinciano ¢ um dos
motivos mais satirizados, através de trocadilhos diluidos em didlogos simples, sendo
invertido e ironizado o discurso oficial da propaganda. Em 4 Festa Brava (1933), a
propésito de uma conversa sobre gado, ¢ efetuada uma alusdo indireta a terra natal do
Presidente do Conselho: “Santa Coloma ndo ddo nada” (p. 4). A utilizagdo deste jogo de
palavras funcionava como uma espécie de cddigo que, por vezes, passava pela censura e
estabelecia uma cumplicidade com o publico. Este ¢ um dos casos de duplo sentido, uma
vez que Santa Coloma ¢ uma casta de touros temidos por serem bravos, enquanto Santa
Comba Dao ¢ a terra natal de Salazar. A semelhanca fonética da juncdo de “Santa
Coloma” e “dao” sugere uma satira subtil ao Presidente do Conselho, por entre conversas
sobre gado. Pretendia-se, assim, através de alguma ambiguidade, criticar o regime,
contando com a capacidade do publico em decifrar os trocadilhos. Apesar do sentido
critico, impunha-se a necessidade de ndo esquecer quem era o chefe e quais eram os
sacrificios exigidos em nome da Patria.

Simultaneamente, cultiva-se a imagem de Salazar como Pacificador e garante da
ordem e estabilidade. Desta forma, o Estado “demonstrava a sua imprescindibilidade,
qual seja a da laboriosa tarefa de compatibilizar e conciliar todas as divergéncias
presentes ou futuras™?’. A revista Arca de Noé (1937, p. 6), reflete este propdsito,
aproveitando-se do duplo sentido da palavra “paz”, associando-a primeiramente a

violéncia e a submissao:

Pombinha: As folhas de Oliveira que eu trago no bico indicam-te que hé paz sobre a terra.

Noé: Maspaz-paz{Gesto)oupazpaz’

A partir de 1936, a conjuntura politica internacional ganha espaco na revista. O
confronto entre o nacionalismo conservador e as forcas de esquerda no pais vizinho,
resultam na Guerra Civil de Espanha, uma ameacga a consolidagdo do regime??8,

dominando as tematicas da revista até ao eclodir da Segunda Guerra Mundial. Em Arre

226 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit, p. 63.

227 Rosas, Fernando, Nova Histéria de Portugal — Portugal e o Estado Novo (1930-1960), Vol. 12, dir. Joel Serrdo e A.
H. de Oliveira Marques. Lisboa: Editorial Presenga, 1992, p. 393.

228 Pinto, Antonio Costa, O Salazarismo e o Fascismo Europeu — problemas de interpretagdo nas Ciéncias Sociais.
Lisboa: Editorial Estampa, 1992, p. 104.
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Burro! (1936), ilustra-se o ambiente instavel que se vivia em Espanha através da rabula
“A Vizinha do lado e o Z¢ dos Pacatos” (p. 130). O proéprio titulo indica com alguma
ironia 0 modo como a conduta dos portugueses era orientada perante o conflito,
apelidando o Z¢ de Pacato. Este foi um periodo marcado pelo “endurecimento repressivo
e a criagdo de organizagdes paramilitares até ai nunca previstas™?’. Seguindo este
enquadramento, a rabula consegue captar a passividade a que os portugueses eram
submetidos, quando Z¢ se dirige a sua vizinha espanhola: “O que vocé nao pode fazer ¢
ma vizinhanga aos portuguezes pacatos como eu, que teem a desgraca de viver ao pé de
si!”.

A ironia utilizada neste excerto remete para o antagonismo entre os dois paises:
enquanto em Portugal estava instaurado um regime autoritdrio que controlava a
populacdo e a obrigava a viver num clima de passividade, em Espanha o confronto entre
posicionamentos politicos opostos resultava em fortes reacdes que culminaram numa
Guerra Civil. A pressio sentida pelo “tremendo impacto da Guerra Civil de Espanha”?3?,
levou a criagdo de um corpo organizado que deveria difundir o sentimento patridtico e 0s
principios orientadores do Estado Novo. Como tal, acentuam-se em tom jocoso as
referéncias a paz e a forma como a sociedade civil ¢ conduzida ao alheamento dos
destinos da vida politica, como acontece em O Graxa (1936, p. 7): “Ja ndo hé narizes
partidos, bracos partidos, dentes partidos...acabaram-se os partidos. Reina a paz, a
concordancia, a boa uniao”.

Neste excerto, utilizam-se ambos os sentidos da palavra “partidos” — quebrar e
partido politico — para efetuar uma referéncia ao contexto sociopolitico, marcado pelo
acentuado controlo da censura. Consequentemente, intensificam-se as rabulas que
subentendem a crescente intervencdo da IGE. Apesar do aumento da vigilancia, a revista
ndo abandona totalmente a satira, recorrendo a mensagens codificadas e disfarcadas. Em
O Cartaz de Lisboa (1937, p. 60), é efetuada uma comparacao entre um bairro rico, o
“bairro azul” (possivelmente uma alusdo as elites), e o “bairro popular” (associado ao

quotidiano e ao povo) que servem de metafora ao comentario politico:

Pardal: Pois, ali ¢ tudo pequenino e a antiga portugueza. Bom e baratinho.

Homem: Ora adeus! Ali tudo respira higiene. V& como ar entra pelos janeldes. As casas
precisam d’ar; os corpos precisam d’ar; a vida precisa d ar; agera-tade-preeisa-d-ar:

Pardal: Isso ¢ ejagero. L4 no meu prédio ninguém precisa d'ar rele; para governar a vida.
Homem: S&o os agentes fisicos que manteem a vida em ordem absoluta.

Pardal: Peco desculpa, mas quem mantém a “orde” sdo os agentes da polica.

29Idem, p. 103.
230 Rosas, Salazar e o Poder: a arte de saber durar...op. cit., p. 330.
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Homem: A Quimica e a Fisica desempenham um grande papel na higiene social do Cosmos.

No ano seguinte, a denuncia da falta de liberdade de expressao prossegue na rabula
“Casos de Rua” (p.38), da revista A Rua da Paz (1938):

Matias: Cidadaos olisiponenses ! Em nome dos amigos de Lisboa venho hoje aqui falar sobre o
Rossio, que foi o centro da cidade durante séculos a fio! Olhem em frente boscencias e ali veem o
edificio do Teatro Nacional, onde esteve o Santo Oficio em mil quinhentos e tal... Dia volta a
tradi¢@o, que, por ordem e sentenga de El-Rel D.Jodo III, foi p'ra ali a Inquisi¢ao antes de ir a
Recompensa co'o senhor Robles Monteiro! Depois dizem que acabou, mas eu ca posso afirmar
que ela apenas se passou p'r6 pé do Café La Garel. A Inquisi¢ao ¢ eterna, ja 1a diz o Rui de Pina,
mais os classicos candnes! A Inquisi¢do inda existe, tortura ¢ que ¢ moderna! S6 mudou p'ra outra
esquina onde estdo as talifones!

Embora a inquisi¢do tenha terminado, o excerto sugere que a repressao persiste
sobre o teatro, alertando para os meios de censura e controlo atuais.

A partir de 1938 ¢ possivel observar em algumas revistas o anuncio de um conflito
bélico europeu. Alguns titulos desse ano pressentem o inicio da guerra, como Rebenta a
Bexiga (1938) ou 4 Dang¢a da Luta (1938). Na revista Bailarico Saloio (1938), a rabula
“A tultima Assembleia” (p.35) da indicagcdes da proximidade de um conflito. Em
representacdo da Sociedade das Nacdes, as personagens Presidente, Chico Russo, Z¢é
Marujo, Francelino e Pae Paulino discutem sobre a manutencao da sociedade das nac¢des
enquanto “o Germano vae fazendo o que lhe apetece”.

O conflito promove o enriquecimento das industrias e dos comerciantes, mas

231

também se traduz num aumento dos pregos dos produtos e na sua carestia*>'. Apesar de

ndo estar diretamente envolvido no conflito, a guerra encontra-se bem presente no

quotidiano portugués e serve de matéria prima a muitas revistas. Exemplo disso ¢ O Banzé

99232

(1939), “a primeira revista a subir a cena ap6s a declaracdo de guerra”==, que vé parte

dos seus numeros cortados por se debrugar excessivamente sobre o conflito:

Na minha aldeia

Nao ha 6dios, mas estimas,
Todos sdo primos e primas!

Mas 14 por fora,

Ninguém ha que nao se espanque
E eu ca vejo agora

Os bois de palanque!

(O Banzé, 1939, p. 319)

231 Pimentel, Irene Flunser e Claudia Ninhos, Salazar, Portugal e o Holocausto. Lisboa: Circulo dos Leitores, 2013, p.
351.
232 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 121.
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O contexto politico era tratado com cuidado pelos censores. O ideal seria que a
revista se mantivesse afastada da politica, como refere Antéonio Ferro num dos seus
discursos oficiais, fazendo-se valer da fantasia e do sonho, libertando o espectador dos
azedumes e divergéncias do quotidiano. No entanto, a abordagem politica ¢ uma das

tradi¢des das quais a revista ndo podia prescindir.

3.1.2. A propaganda, o nacionalismo e o patriotismo

A adoc¢do de uma nova Constituicao a partir de 1933 vai colocar em pratica
medidas que tém como proposito a implementagdo de um estado forte que assumiria a
missdo de conduzir os portugueses a “nova ordem moral”?*3. Suportada por um aparelho
censorio e propagandistico, a ideologia “ndo mais seria um enunciado programatico:
devia obstinadamente procurar a realidade, saindo de si e impregnando as praticas”?34,
Este campo, constituia uma forma de “doutrina¢do sistematica e tentacular sobre a
sociedade civil”?¥

SPN.

, refletindo a teia ideoldgica que o regime procurou tecer através do

O teatro era um dos “veiculos por exceléncia de cultura e de tomada de
consciéncia politica e social”?*®, Enquanto agente cultural, o teatro de revista configura-
se, naturalmente, como meio de propaganda ndo oficial, onde a censura elimina os
contetidos inconvenientes ao regime, a0 mesmo tempo que promove a sua ideologia: “A
arte torna-se um instrumento que o poder utiliza para a sua propaganda e prestigio, e
reflecte a sua ideologia™?’

Por viver da atualidade, era natural que a revista absorvesse o discurso ideoldgico
e efetuasse referéncias as personalidades associadas ao SPN e as atividades promovidas
pelo organismo. Importa, assim, analisar a forma como estes temas eram abordados,
podendo variar a perspetiva do autor ¢ o0 modo como o assunto era satirizado. Para
compreender melhor o modo como a revista abordou a propaganda e o nacionalismo,
comegaremos por identificar os principais elementos de discurso ideoldgico na revista,
prosseguindo, em seguida, com a analise da forma como os autores do género

percecionaram e representaram a politica cultural do regime e os seus criadores.

233 Qalazar, Discursos e Notas Politicas...op. cit. p. 309.

240, Os anos de Ferro... op. cit., p. 50.

25Idem, p. 30.

236 Azevedo, Candido, A censura de Salazar e Marcelo Caetano...op. cit., p. 184.
237 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit, p. 63.
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Em 1933, a revista O Pagode retrata a Propaganda Portuguesa no numero
“Cartazes” (p. 3). Coloca-a em comparagdo com a publicidade francesa e d4 conta do
modo como operava, exaltando os meios de propaganda do SPN relativamente a moderna
publicidade que ndo transparecia a verdadeira identidade portuguesa. Enquanto a
publicidade francesa se diz charmosa, elegante ¢ moderna, a Propaganda Portuguesa
afirma ter tudo isso e ainda “os anlincios na quarta pagina dos grandes jornais”, referindo-
se as noticias que exaltavam os grandes feitos do regime, patente em jornais da época,
como o Diario de Noticias ou o Diario de Lisboa. Segundo Salazar, o SPN seria um

“instrumento de governo’?3%

, premissa que definiu a agdo do organismo e através da qual
se remetia para a moral, o passado historico e a organizacdo social com base no trabalho.
Na revista Arraial (1933) € captado o propdsito de Salazar em “fazer coincidir a

atividade governativa idealizada™*®

através da reorganizacdo do campo cultural. A
personagem Alfaiate Costa — que pode ser entendida como uma representacao de Salazar
— ao explicar o modo de funcionamento da sua alfaiataria, profere o seguinte comentario:
“Eu s6 trabalho na fazenda nacional. Primeiro executo e depois da obra acabada ¢ que a
passo ferro, ¢ depois exposta ao publico e esté feita a propaganda!” (p. 1). Na revista, O
Graxa (1936), o “espetaculo politico-cultural”**® do regime é descrito, captando a
necessidade de distrair o povo e promover a alegria do mesmo, de forma a evitar
descontentamentos: “Ah rapazes, isto ¢ uma vidinha santa. Eu lutei, berrei, barafustei,
mas também agora ndo me falta nada. Ele, sdo concertos de borla, cortejos de borla,
exposicdes de borla, teatro de borla...tudo de borla. Hei-de-terumtindo—funeral,com
muitas borlas”.

Assim, em tom ligeiro e humorado, a revista critica a politica cultural do Estado

Novo enquanto aparelho de “difusdo e inculcagdo ideoldgica autoritaria™?*!

, que remete
a populacdo para a resignagdo, investindo em atividades culturais, como concertos,
cortejos, exposigdes e teatros, que reflitam o projeto ideologico do regime, mas que acaba
por ser “fatal” por promover para a conformidade e o siléncio.

Em O Rapa (1935) o modo como a propaganda se desenvolve nas maos de

Anténio Ferro ¢ alvo de satira ao ser comparado a um ferro de ondulacdo de cabelo, na

238 Qalazar, Discursos e Notas Politicas...op. cit. p. 258.
239 (9, Os anos de Ferro...op. cit. p. 28.

240 Rosas, Historia de Portugal...op. cit., p. 293.

241 Idem, Salazar e o Poder...op.cit., p. 181.
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rabula “Propagandista” (p. 45), aludindo a forma como a populacdo ¢ moldavel aos
principios propagados pelo organismo:

Propagandista: Respeitavel publico: vou-lhes apresentar a grande descoberta do século, o aparelho
mais Util que ha nos tempos que vao correndo, o novo ferro de frisar, que tanto serve para ondular
a cabeleira, como serve p'ra se alisar a mesma. Faz ondas com uma perfeigdo extrema. O-ferre
Z¢: Ah! Eu ja conhego isto...

Propagandista: (Mostrando um ferro de frisar, como os que se vendem no Rossio ou no Grandela)
Aqui teem, meus senhores, o aparelho. Este aparelho de frisar ndo faz ondulagdo Marcel, que é a
ultima da moda. Muito util p'ra festas, soirées, banquetes, exposi¢des, porque nio € preciso passa-
lo p’las brasas.

A emergéncia de Anténio Ferro enquanto figura essencial do regime, torna-o
numa das personagens centrais de ataque na revista. Segundo Beatriz Costa, o diretor do
SPN era alvo de anedotas, piadas e criticas “sangrentas”, que chegavam inclusive a

242 Enquanto “encenador” do salazarismo, o diretor do SPN ¢ alvo

envolver a sua esposa
de diversos comentarios jocosos. O apelido do jornalista chega mesmo a adquirir um
sentido duplo, como na revista Arre Burro! (1936), onde a palavra adquire um
simbolismo associado a repressao e ao siléncio:

S6 que ele nan quer € estar amarrado. Aqui ha tempos em S. Pedro d*Alcantara tive que o prender
a uma argola deferro! Othe;ficoutio-dana “agora-caday 3554 ali-e-vé-oferro;

A revista Furta Cores (1937, p. 25), oferece-nos uma outra perspetiva do SPN e

da sua dinamica funcional, satirizando os inimeros discursos de Antonio Ferro:

Nao m'interrompa o discurso, porque estou a inaugurar, que ¢ a mais linda missdo. Meus senhores,

a inauguragdo ¢ um acto sublimado dum povo civilizado. A inaugurag¢@o ¢ o novo € o novo ¢

sempre estimado na consciéncia dum povo. Para que um povo progrida, € preciso inaugurar,

inaugurar sem medida, inaugurar sem descanso, inaugurar uma estatua dedicada a qualquer tanso,
inaugurar avenidas, garagens, leitarias, inaugurar o processo e ndo pagar ao tendeiro, que ¢ o maior
progresso das grandes economias. Inaugurar vida nova, inaugurar sem trabalho, inaugurar mesmo

o velho da face caiada, inaugurar um chavelho atras da porta da escada (...).

A Guerra Civil Espanhola leva o SPN a utilizar o setor cultural como forma de
“protecdo” das populagdes mais proximas do conflito. Exemplo disso ¢ a criagdo do
Teatro do Povo, cuja acdo se centra no mundo rural com o propoésito de garantir a adesdo
das populagdes juntas a fronteira e, consequentemente, mais vulneraveis>**. O SPN

organiza ainda o concurso A Aldeia mais Portuguesa de Portugal, em 1938, com o

objetivo de combater a penetragdo de “ideias perturbadoras e dissolventes do interesse

242 Costa, Beatriz, Sem Papas na Lingua. Lisboa: Publicagdes Europa-América, 1989, p. 101.
243 Melo, Salazar e a Cultura Popular...op. cit., p. 236.
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nacional”, mas também de organizar manifesta¢des nacionais e festas publicas de intuito

educativo e propagandistico®**.

A orientacdo da “Politica de Espirito”, oferecia
programas destinados tanto ao povo como a intelectuais. Ao povo estavam destinadas as
atividades associadas as tradigdes, ao artesanato popular ou ao Teatro do Povo. Para o
diretor do SPN, o “verdadeiro povo” deveria participar na recriagcdo da ruralidade, através
da reinven¢do dos habitos, costumes e comportamentos*?®. Aos intelectuais e artistas,
estavam destinados os Prémios Literarios e Artisticos, os Centros de Investigacio
cientifica, as exposi¢des, as orquestras, os concertos € as sessdes culturais4°,

As atividades destinadas a estes grupos deliberadamente distintos, o povo e os
intelectuais, sdo captadas pelas revistas Maria Rita (1936) e A Boca do Inferno (1937),
que procedem a uma critica implicita ao “bom gosto” de Antonio Ferro. Num periodo em

que a atividade propagandistica intensifica a sua a¢do junto das populagdes rurais, Maria

Rita (1936) retrata-a da seguinte forma na cang¢do “Popularidade” (p. 56):

Os bonecos nacionais,

Viao buscar aos camponezes,
Os costumes regionais

Nas aldeias e casais,

Dos serranos portugueses.

A revista 4 Boca do Inferno (1937) aborda os programas destinados as elites sem

conter a satira:

Qual é o programa para hoje...Diga, Diga...Musica Classica...Efemeridades literarias...concerto

pela orquestra da camara ardente..Um—diseurse—da—Propaganda...qué? Ah! Sim...sim....Desta

basta!...Para suplicio chega ¢ sobeja...” (p. 89).

247 Entre

O periodo em estudo coincide com a idade de ouro da propaganda
insinuacgdes subtis € mensagens mais claras, todos os meios eram utilizados como suporte
propagandista durante a Segunda Guerra Mundial, onde “a arte de bem manipular a
opinido publica tornou-se, numa guerra total, onde a distingdo entre civis e militares,

»248 A neutralidade portuguesa ndo torna o pais imune a

infelizmente, carecia de sentido
propaganda alema e aliada, que chegava a Portugal também através do teatro. Apesar da

propaganda salazarista publicitar a ideia de neutralidade, Portugal aproximava-se

244 Idem, p. 214.

245 Valente, José Carlos, Estado Novo e a alegria no Trabalho — Uma histéria politica da FNAT (1935-1958). Lisboa:
Colibri/ Inatel, 1999, p. 63.

246 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 70.

247 Martins, Maria Jodo, O Paraiso Triste — O Quotidiano em Lisboa durante a II Grande Guerra. Lisboa: Vega, 1994,
p. 35.

248 Ibidem.
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249 sendo o niimero “Colégio Europa”*°, em 4 Rua da Paz

ideologicamente da Alemanha
(1938), um claro exemplo, quando o professor pede aos alunos que aprendam sobre “o
eixo Berlim-Roma”, apresentando num mapa todo o territério dominado pelo “Império
Alemao”.

Apesar do tom predominantemente satirico-critico, existe espaco para a inclusao
de rdbulas que vdo ao encontro dos valores promovidos pela propaganda ao regime. A
semelhanca das revistas que Schwalbach escreveu na década de 1910, incluem-se
numeros de natureza nacionalista e patridtica. Por entre rdbulas de cariz humoristico, ¢
possivel encontrar pequenas mensagens que exaltam os simbolos nacionais e evocam

acontecimentos da histéria nacional, incorporando elementos da identidade cultural

portuguesa, como a danca ou a musica:
As grandes linhas para a Propaganda eram as que promoviam uma ideia para o pais recorrendo
aos seguintes meios: referéncias historicas, necessariamente estereotipadas (grandes vultos
extraidos do contexto, o culto dos herois e de martires); uma deformagao da configuragao do pais
regional, promovendo a cultura popular de tipos>®!.
Apesar de conterem mensagens de indole nacionalista, a leitura das rdbulas deixa
alguma margem para dividas quanto a verdadeira inten¢do do autor, ja que poderia estar
apenas a satirizar algumas bases ideologicas do regime. Importa sublinhar que mais

importante que a inten¢do do autor ¢ a perce¢do do publico, membros de uma sociedade

regida por valores ideoldgicos norteados pela procura da ordem:

A revista funciona, muitas vezes, e ainda que nem sempre tenha consciéncia disso, como veiculo

da ideologia da classe dominante e um aliado objetivo do poder, ainda quando ironiza sobre ele,

sem, contudo, pd-lo necessariamente em causa.?>

As revistas Pé Descalgo (1933) e Santo Antonio (1934) sdo exemplo de como a
glorifica¢dao do passado nacional pode figurar no teatro de revista. A primeira apresenta
uma canc¢ao intitulada “Veterano e Homens d' Amanha” (p. 27), que recorda o passado e
a coragem dos portugueses com tristeza. A segunda também apresenta um nimero
musical com o titulo “Nun’Alvares” (p. 30), que retrata a coragem dos portugueses na
luta contra o dominio espanhol.

Enquanto diretor do SPN, Antonio Ferro segue as diretrizes de Salazar ao “referir-

se a tudo «o que se fosse nacional e apenas isso», numa perspetiva nacionalista e

249 Ninhos, Claudia, Portugal e os Nazis — Histérias e Segredos de uma alianga, Lisboa: A Esfera dos Livros, 2017, p.
179.

250 Revista sem paginagio.

231 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit., p. 102.

252 Rebello, Histéria do teatro de revista...op. cit., Vol. 1, p. 28.
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propagandista™?3. Como tal, a revista reflete 0 modo como a produgdo cultural e artistica
se moldou a ideologia, socorrendo-se de uma das férmulas repetidas pela propaganda, a
vontade de resgatar a tradi¢do e o passado historico, refletindo a ideologia nas artes?>*.
Os exemplos apresentados parecem, de facto, corresponder ao ideal nacionalista
propagado pelo regime, visto que “a arte deve ser «popular», acessivel e legivel para
todos” tendo como objetivo a promogao dos “valores ideologicos do estado™3. A revista
Estrelas de Portugal (1936) constitui um outro exemplo na apresentacdo de um pequeno
numero dramatico intitulado “Bandeira de Portugal” (p. 57), em que a personagem Maria
borda a bandeira nacional para que Jodao, um marinheiro, a coloque no seu navio, pedindo-
lhe que, sempre que a olhe, se lembre dela: “Meu coragao/ E minha vida inteira/ Contigo
vado./ Amor, amor, nessa bandeira.”

A partir de 1936, estas rabulas sdo muito mais frequentes, num pais que se torna
bastante autocentrado, como consequéncia do conflito no pais vizinho, fortalecendo a
criagdo de um sentimento patriota inspirado nos principios morais e politicos do Estado

256

Novo=°. Um excerto da rabula “Quatro a zero” (p. 36) da revista Arre Burro! (1936)

manifesta o sentimento da unido num jogo de futebol: “Guarda Rédes: Muito bem!

Abracemo-nos fraternalmente e que haja um minuto de siléncio p'ra olharmos p'ra
bandeira de Portugal!”

Na verdade, durante a Guerra Civil ¢ comum encontrar nimeros que evocam as
vitdrias portuguesas contra os espanhois ao longo da historia, como ¢ o caso do numero

“Cafés e moscas” (p.39) da revista O Jodo do Grao (1939):

Patriota: Os capitaes, homens afeitos a luta, olhavam-se com altivez e sonhavam com a victoria.
O sol 14 no alto, brilhava mais ensopando de luz as equipagens compridas, enquanto no campo se
ouvia o alarido percursor das grandes lutas. Sentia-se o palpitar dos coragdes. Nisto, ecoou no ar
o almejado sinal para comegar o combate! Ah! Foi terrivel e maravilhoso! Os espanhdis avangam
cheios de impeto e o campo dos portugueses uma furia de dominio. Ah! Mas os nossos nao
tremem!

Compére: Ah! Valentes!

Patriota: Oferecem combate, resistem, recuam, defendem, caem, tornam-se a erguer em esforgo
sobrehumano. De repente, do lado dos castelhanos parte um tiro! Nisto uma boca, cem bocas, mil
bocas brandam um grito unissono que ecoou por vales e montes! Portugal! Portugal!

No mesmo ano, a revista O Ai O linda (1939) termina com o nmero “Licdo de

historia”, onde ¢ apresentado um cenario que satisfaz os fundamentos da ideologia do

253 Melo, Daniel, 4 cultura popular no Estado Novo. Coimbra: Angelus Novus, 2010, p. 23.
254 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 63.

255 Idem, p. 64.

256 Idem, p. 60.
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regime. Um “velhinho simpatico” folheia um livro intitulado Historia de Portugal, junto
de um menino mais novo, que o ouve, atento a narragao da histéria de um povo forte e
destemido.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, comegam a ser incluidos alguns

discursos de apaziguamento, com o propdsito de transmitir seguranca aos portugueses:

O espectro da guerra apavora de facto todos os coragdes que ainda teem o sentido da humanidade,

mas aqui em Portugal o povo esta descansado, tem fé no seu valor e, por isso confia (Ultima hora,

1939, p.76).

A relacdo entre nacionalismo e patriotismo revela alguma complexidade no que a
revista diz respeito. Num periodo de grande vigilancia e imposi¢do de valores
nacionalistas, a revista tanto serve de veiculo de expressdo dos mesmos, como os satiriza
e questiona subtilmente. Assim, se por um lado, promoveu a criagdo de uma narrativa que
valorizava a identidade portuguesa, nas entrelinhas, estimulava a reflexdo e questionava
o modo como essas ideias eram difundidas. Encontram-se valores promovidos pelo
regime, como a promog¢ao do passado histdrico ou a celebragdo dos costumes rurais,

porém sempre acompanhadas de satiras ao regime e aos seus organismos.

3.1.3. O erotismo e a sexualidade

A abordagem da sexualidade e da moralidade est4 associada a tradi¢ao do teatro
de revista. A piada obscena ¢ incluida nas cang¢des e rabulas que abordavam, com o

proposito de tornar os numeros mais comicos e atrevidos. Segundo Eduardo Geada, “os

99257

unicos referentes da revista sdo o sexo e a politica”*>’. Com o intuito de divertir, inserem-

se referéncias picantes, geralmente circunscritas ao corpo da mulher, denotando um certo

258 Estas referéncias eram um

pensamento machista enraizado na sociedade portuguesa
dos motivos pelos quais os espectadores de rigidez moral frequentavam a revista, uma
vez que a sexualidade era explorada mais livremente, através de comentarios “machistas,
pornograficos e obscenos .

Saraiva argumenta que a tendéncia para a sexualizagdo comeca nos titulos que se

dirigem aos homens®*’, como Pernas ao Léu (1933), Beijos Quentes (1935), Chuva de

257Geada, Eduardo, “O teatro de revista hoje”. Em suplemento “Artes e Letras”, do Didrio de Noticias, de 28 de
novembro de 1974.

258 Idem, p. 29.

259 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 60.

260 Saraiva, Revista (A) Portuguesa...op. cit., p. 60.
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Mulheres (1937) ou O Mar também tem Amantes (1939). Por outro lado, recorre a
elementos claramente masculinos no desenvolvimento dos enredos, como as festas, a
tauromaquia, o jogo, as esposas € as sogras, o vinho ou o desporto. Essas tematicas
encontram-se patentes nos titulos das revistas Arraial (1933), O Pagode (1933), A Festa
Brava (1933), Festa Rija (1934) e Agua Pé (1937).

O erdtico apresenta-se como uma importante caracteristica da revista, muitas
vezes circunscrita apenas a mulher. Rebello (1984) afirma que a revista investe num
espago imaginario, que se estrutura sobre o sexo?¢!, socorrendo-se de elementos visuais,
musicais e textuais: os figurinos recheados de plumas, as lantejoulas e a seda que deixam
visivel a silhueta da mulher, as dangas, muitas vezes de carater sensual, e o duplo sentido
utilizado nos didlogos. As revistas eram escritas por homens e para homens. No
levantamento das revistas que deram entrada na IGE, entre 1933 e 1939, sdo poucos os
elementos femininos que constam na autoria ou na composi¢do deste género teatral,
nomeadamente Anita Patricio, Maria Clementina, Fernanda O'Donell, Constanga Maria,
Maria Archer como autoras e Georgina Ribas e D. Manuela Bonito como compositoras,
notando-se uma certa contenc¢ao do tom brejeiro das referéncias.

Segundo Saraiva (1980), a revista ¢ um espago de libertagao onde tudo se pode
dizer, ver e ouvir “o que ¢ interdito 14 fora e onde se descomprimem tensdes sexuais ou

262 Esta situagdo encontra-se descrita na apoteose final da revista Santo Anténio

sociais
(1934):

Sao mulheres nuas, saxofones a gritar,
sdo girls, sdo pernas de bailarinas,

bem ritmadas, a marcar!

Sédo projectores que nos inundam de luz!
Um mundo irreal que nos seduz!?%

A coreografia assume um papel importante na expressdo da sensualidade e
adiciona um elemento fisico a narrativa, com especial destaque para a corista ou girl,
apesar do teatro de revista também incluir elementos masculinos no corpo de baile.

A linguagem de duplo sentido assume igualmente um papel predominante, tal

como no dominio da politica. Inclusive as referéncias brejeiras tendiam a recorrer a alguns

truques, sendo capazes de passar pelo censor e ser descodificadas pelo publico:

Z¢: Ah! D. Propaganda! Se eu tivesse um baldo na ponta do pauzinho, metia-me na marcha, entre
as raparigas e — ah, rapazes! — desconfio que até a senhora marchava!

*61 Rebello, Historia do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 1, p. 34.
262Saraiva, Revista (A) Portuguesa...op. cit, p. 59.
263Revista sem paginagdo.
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(Arre Burro!, 1936, p. 119)

O espectador do teatro de revista quer divertir-se e, como tal, espera encontrar
referéncias ao sexo, uma vez que “as passagens atrevidas sdo indispensaveis e
caracteristicas da revista, e o censor sabia-o bem”?%*. Neste sentido, é comum cair-se no
esteredtipo. Uma das figuras que merece destaque € a saloia, tida como inocente e a qual
se fazem inumeras referéncias, como acontece na revista Zé dos Pacatos (1934, p.72),
onde um rapaz conta que “furou” uma saloia que ia a passar.

Tal como acontecia com os conteudos politicos, quando as referéncias se
tornavam demasiado obscenas ou diretas, os censores procediam ao corte da mesma.
Considerando a rigidez moral imposta pelo regime, a sexualidade e o erotismo foram
utilizados de forma a contornar as restrigdes impostas pela censura e ndo apenas como
forma de preencher as lacunas deixadas pelas limitagdes ao espirito critico. As referéncias
de teor sexual facilitam o envolvimento do publico, quebrando certos tabus.

Apesar de ndo agradarem ao regime, a sexualidade e o erotismo sdo permitidos no
teatro de revista, porém controlados pela censura de modo a obedecerem as normas
sociais impostas. Em muitas revistas, estes paradigmas refletem-se num jogo entre o

implicito e o explicito.

3.1.4. O quotidiano e a cultura popular

Tratando-se de um teatro eminentemente popular, a revista alimenta-se dos
assuntos quotidianos, baseando-se no ponto de vista da popula¢do®®’. Temas relacionados
com a vida na cidade e incidindo sobre tradigdes, costumes, habitos, expressdes locais,
acontecimentos ou personalidades da época preenchem as suas rabulas.

Os cenarios e figurinos contribuiam para o retrato dos locais mais iconicos de
Lisboa, ganhando vida pelas suas personagens vestidas de modo caracteristico. A musica
e a danca também eram indispensaveis ao enquadramento, com um reportério marcado
por cangdes populares, fados e marchas que contribuiam para um sentido de identidade

cultural:

O palco nunca se isola da rua, coisa que raramente acontece no teatro declamado; (...) Vem-lhe
depois a presenca quase exclusiva de personagens populares, sobretudo lisboetas ja que a revista
(2) portuguesa é quase so a revista (a) lisboeta.2%¢

264 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 268.
265 Qaraiva, Revista () Portuguesa...op. cit, p. 44.
266 Idem, p. 57.
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As temadticas do quotidiano ndo se encontram integralmente associadas a critica
politica e social. Existia espago para o comentario aos acontecimentos do quotidiano da
cidade: a realizagdo de festas e touradas, o futebol, os precos elevados, os transportes ou
as modas. Lisboa é o ambiente central da agdo, sendo introduzidos espagos familiares ao
espectador, como a Praga da Figueira, o Terreiro do Paco, o Rossio, a loja — a alfaiataria,
por exemplo, — os mercados, os cafés e as tascas, os becos e os bairros tipicos — com
especial destaque aos bairros de Alfama, Mouraria, Castelo e Bairro Alto. As recordacdes
da Lisboa antiga, inspirada em locais ilustres da cidade, acompanhadas por cangdes
saudosistas também cumpriam o propdsito de remeter o espectador para as tradi¢cdes de

um tempo feliz e irrepetivel:

Lisboa! Onde ¢é que estas, cidade amiga

Dos pateos, dos beiraes, das saias de balao?

Responde: onde estas tu Lisboa antiga

Das lindas procissdes, da velha tradi¢ao?

Calou-se a tua voz: os sinos ¢ os pregoes!

Perdeste o teu cachet: os gatos e os pardais!

Sem feiras, arraiais, cantigas e baldes!

Lisboa, tu morreste e ja ndo voltas mais!

(Sardinha Assada, 1935, p. 5)

As personagens sdo, em grande medida, inspiradas no quotidiano da cidade,
refletindo tipos sociais reconheciveis da vida lisboeta: o Z¢é Povinho, a varina, a saloia, o
marinheiro, a sopeira, o toureiro, a vizinha, o bébedo, a fadista, os namorados. Os nomes
atribuidos as personagens remetem igualmente para o imaginario popular, recorrendo aos
mais reconheciveis, como Maria, Rosa, Z¢ (geralmente simbolo do portugués comum),
Manuel ou Chico. Entre estas, destacam-se a presenca do Marialva e da Severa enquanto
representantes da Lisboa castiga.

Estas representagdes oferecem uma visdo das interagdes sociais e das
preocupagdes diarias do cidaddo comum, com criticas disfar¢adas de humor. Abordam-
se crimes e criticam-se as companhias dos elétricos, dos telefones e dos autocarros.
Comentam-se as noticias do jornal, critica-se o Gasémetro de Belém, o aumento dos

precos, queixam-se das esposas, comenta-se o futebol, com preferéncia pelos clubes

Sporting e o Benfica, como na rdbula “Dois Separados” (p. 14) da revista Z¢ dos Pacatos
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(1939). Por outro lado, a revista Olaré Quem Brinca (1937) denuncia as condi¢gdes de

vida precarias, dando a conhecer o caso do Bairro das Minhocas (p. 109)%¢7:

“O Sr. Governador Civil de Lisboa visitou ontem o Bairro da Liberdade, mais conhecido pelo
Bairro das Minhocas, e, depois de minuciosamente ter examinado todas as suas habitagdes,
projecta transforma-lo em breve num bairro moderno e desafogado, de forma a modificar a vida
daquela pobre gente, melhorando as suas condi¢des Higiénicas e reprimindo os maus costumes e
excessos de linguagem.”

Através da revista € ainda possivel ter conhecimento das novas constru¢des que
se fazem em Lisboa. Entre 1937 e 1939 sdo diversas as revistas que dao conta das obras
que tiveram inicio na cidade, mas que demoravam a ser concluidas, como em Cantiga da
Nossa Terra (1939), onde se satiriza a demora da construcao da ponte sobre o Tejo.

Outro aspeto associado ao quotidiano ¢ a utilizagdo de vocabuldrio marcadamente
popular. A revista opta por um Iéxico simples, tendo em conta ndo s6 as personagens que
pretende retratar, mas também ao seu publico. De acordo com Saraiva (1980), ocorrem
diversas variacdes linguisticas “que vao do regionalismo ao plebeismo, ¢ da giria ao

99268

estrangeirismo”<°°. Como tal, as palavras sdo propositadamente pronunciadas de forma

errada, com a supressdo ou substituicdo de vogais: “inté”, “limber”, “Al'mao”,
“p'r'aqui”, “ordes” ou “Injatamente”. O vocabulario assume particular importancia, uma
vez que constitui um codigo: “os autores escreviam nas entrelinhas em branco, os autores
diziam uma coisa e davam a entender outra, ¢ o publico entendia sem grande esfor¢o uns
e outros.”?%

Os divertimentos e festividades de carater popular, como as corridas de touros, as
feiras, os arraiais e as marchas populares funcionam muitas vezes como cenario. Reflexo
disso sdo os titulos das revistas, curtos, atrativos e de inspiragdo popular, que enunciam
o0 seu cendrio e conteudo®’’: Santo Anténio (1934), Maria Cachucha (1934), Sardinha
Assada (1935), Ha Festa na Mouraria (1936), O Meu Rico S. Jodo (1938) ou Praca da
Alegria (1938). As cangdes refletem o ambiente de festa e animagao, acompanhadas de
melodias alegres que exaltam a portugalidade, mas também o ser lisboeta. Serve de

exemplo a “Cangdo de Alfama™?"! da revista Santo Anténio (1934):

Es mais velha que os reis,
Altiva Alfama!

267 Bairro localizado na atual Praga de Espanha, onde vérias familias recém chegadas do interior do pais viviam em

situagdes precarias. Para colmatar a situagdo, no inicio dos anos 40, o Estado Novo procede a criagdo do bairro da
Quinta da Calgada. Curiosamente, todas as referéncias efetuadas a este bairro sdo cortadas.

268 Saraiva, Revista (A) Portuguesa...op. cit, p. 47.

269 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 1, p. 28.

270 Saraiva, Revista (A) Portuguesa...op. cit, p. 46.

271 Revista sem paginagio.
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Viste ainda os infiéis,

La da Moirama!

Que outro bairro entendeis,
Que tem mais fama?
Quem te nao ama,

Linda Alfama!

Enquanto espago de critica social, a revista reflete os azedumes quotidianos, como
as dificuldades econdmicas, as frustracdes, os desgostos. Lisboa ¢ o espago central dos
seus enredos, refletindo a sociedade lisboeta que lhe ¢ contemporanea. As cenas
quotidianas, reconhecidas facilmente pelo espectador, exaltam os seus aspetos do ponto
de vista critico e bem-humorado. A cultura popular serve ainda como fonte para a criacao

de novas personagens ou situagdes nas quais o publico se revé e identifica.

3.1.5. O teatro e o cinema

Durante o periodo em estudo, o cinema registou um enorme desenvolvimento,
destacando-se as comédias e os filmes de Leitdo de Barros. Existe uma especial ligacao
entre o teatro e o cinema, uma vez que os artistas, os escritores, os musicos € 0s
cenografos eram os mesmos. A propria producdo do cinema comercial deriva das
estruturas do teatro, como o espago, os habitos e as referéncias®’?.

Apesar da proximidade, ¢ notoria a rivalidade entre o teatro e o cinema. Este
ultimo ndo deixava de ser uma novidade que roubava publico ao teatro. Como tal, era
frequente a exalta¢do da naturalidade do teatro e a dentincia da artificialidade do cinema
e dos seus atores. Esta disputa origina numeros comicos como a rabula “Cégada das

Fitas™’3, em Estrelas de Portugal (1936):

Entre as fitas portuguesas,

E ja tanta a confusdo,

Que ou as mas sdo do Chianca

Ou as mas sao do Leitdo!

E notdria uma certa antipatia por Chianca Garcia e, em especial, por Leitdo de
Barros. Este ultimo ¢ alvo constante de satiras e criticas. Apesar do sucesso da pelicula
Severa (1931), sdo diversas as revistas que fazem criticas contundentes, como acontece

em Zé dos Pacatos (1939), na rabula “Severa Antiga e Severa Moderna” (p.6), onde a

Severa Antiga afirma ser a “verdadeira”, enquanto a moderna ¢ uma “Vamp estilizada”.

272 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit., p. 136.
273 Aditamento sem paginagio.
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A proposito do filme Aldeia da Roupa Branca, o nimero “A Saloia da Fita” da revista
Eh! Real! (1939), recomenda a Tobis — empresa portuguesa de filmes sonoros — que nao
faca mais filmes. A fun¢do propagandistica do cinema ¢ reconhecida na revista Zé dos
Pacatos (1939), no nimero musical que acompanha a rabula “A cang¢do do ber¢o” (p. 37),
quando a personagem Producdo afirma que a produgdo cinematografica exige muitos
gastos.

O conflito entre o tradicional ¢ o moderno nas novas formas de arte e
entretenimento revela-se um terreno fértil para a criacdo de rabulas que refletem as
mudangas sociais e culturais. Em Praca da Alegria (1938, p. 5), quando o teatro ¢ o
cinema entram em despique, exalta-se a preferéncia pelo primeiro, aclamando-se o teatro
como a verdadeira forma de arte popular.

A atividade teatral também recebe destaque na revista, através de referéncias aos
teatros nacionais de D. Maria Il e Sdo Carlos e ao Teatro do Povo, em relagdo aos quais
se empregava a ironia, talvez por consciéncia das desigualdades de prote¢dao econémica
entre as companhias que beneficiavam do interesse do Estado e as restantes. Na revista
Arre Burro! (1936), a rabula “Auto das Minhocas” (p. 69) satiriza o Teatro do Povo,

projeto de Antonio Ferro:

Pote da Graxa: Ora, como sem lécas ninguém pode viver e os logares de directores de Bancos
estdo todos ocupados...

Nariz de Lata: e como nds nao nos sujeitamos a servigos improprios da nossa categoria social...
Julia: Arresolvimos intdo dedicar-nos a arte!

Pote de Graxa: E-assintamos-em-fazero
Z¢: Ah! Entao sdo actores!

Nariz de Lata: Nao senhor! Somos autores, porque arrepresentamos autos. E a prova é que ja
puzemos em pé um auto-movel!

A revista também recorre a varias autorreferéncias (referéncias da revista aos seus
autores, atores e empresarios), existindo igualmente pequenas brechas para ataques a
outros autores, artistas e empresarios. Pelo desabafo da revista Na Ponta da Unha (1939),

sdo notaveis as dificuldades para colocar um espetaculo desse género em cena:

A revista portuguesa
Para viver hoje em dia
Precisa de ter beleza
E de muita fantasia

Do estrangeiro ja veio tudo,
Ideias ja ndo ha mais.

E ¢ um grande canudo

Para as ter originais.
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Por outro lado, o comentario sobre a atividade teatral também funcionou como
forma de critica, explorando a evolugao do teatro em Portugal e criticando o que, na 6tica
dos autores, ndo estava correto. A revista tem consciéncia das suas dificuldades e lamenta
as adversidades enfrentadas, como reagdo ao contexto politico e as condicionantes que
lhe eram impostas. Estes queixumes apresentam-se de forma comica, através das suas
personagens, situacdes e linguagem de duplo sentido, aligeirando assim o contexto. A
critica ao teatro e ao cinema também funcionava como veiculo de denuncia da orientagao
ideoldgica e doutrinaria que moldava a cultura portuguesa. Em tltima andlise, a
abordagem destes temas permite enquadrar a evolucdo do género num periodo
significativo para o desenvolvimento do cinema em Portugal, mas também marcado pela

reconhecida “crise do teatro”?74.

3.2.  As personagens

As personagens ocupam um lugar central na estruturagdo do espetaculo,
introduzindo um leque de figuras cruciais que espelham as complexidades sociopoliticas
da época e sdo um veiculo importante para o desenvolvimento da satira. A analise das
personagens permite entender que tipo de contetidos poderiam ser considerados ofensivos
para a censura.

De revista para revista, o leque de personagens ndo sofre grandes variagdes,
alterando a forma, mas nao a intencao critica. Como refere Beatriz Costa em Sem Papas
na Lingua, as ‘“‘saloias, as varinas, os garotos de jornais, o Z¢-Povinho, o marujo, o
funciondrio publico, o pederasta e a bisbilhoteira fazem parte da receita dos autores por
pouco mais lhes ser permitido™?’>. Espera-se que estas personagens assumam um valor
simbolico, permitindo associagdes ao contexto politico ou social, de forma a introduzir o
elemento critico. Para facilitar o reconhecimento por parte do publico e garantir o efeito
cdmico, recorria-se a estereotipagem e a caricatura, funcionando essas personagens como
alusdo a alguma personalidade ou instituigao.

Apesar da alteragdo do nome ou da intenc¢do da personagem, ¢ possivel identificar
um padrao: quase todas as revistas dedicam um niimero em que uma personagem simples
e de linguagem coloquial é submetida a autoridade de outra, hierarquicamente superior.

Simbolicamente, pretende-se representar o povo e denunciar os desafios enfrentados

274 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit., p. 64.
275 Costa, Sem Papas na Lingua...op. cit., p. 81.
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quotidianamente. Geralmente, estes nimeros fazem alusdo a Antonio de Oliveira Salazar
e a repressao que o regime exerce sobre a populagao.

Ainda assim, importa mencionar que existe um conjunto de personagens tipicas
que aparecem em fases especificas. Por exemplo, entre 1933 e 1935, é comum
encontrarmos personagens associadas a sedimentagdo do Estado Novo, como o
Almanaque, o Z¢ Outubro e o Z¢é Maio, o Messias e a Propaganda. A partir de 1936 torna-
se recorrente a espanhola, o policia ou até mesmo alusdes a censura. Em 1939, comegam
a surgir as personagens Sr. Calado, a Diplomacia, a Alegria ou o Hoéspede. Estas
personagens refletem a transicdo da Republica para o Ditadura e os esfor¢cos de Salazar
para se afirmar enquanto chefe, numa primeira fase, onde era necessario “martelar
constantemente as suas ideias, despi-las da sua rigidez, dar-lhes vida e calor, comunica-
las & multidio™?’. Desta forma, a revista recorda a Republica, evidencia o carater
autoritario do novo regime e remete para o sistema de valores que se disseminam por todo
o lado, devido a propaganda. A partir de 1936, “o comunismo vai substituindo o

reviralhismo republicano como inimigo principal do regime”?”’

€ a censura surge como
resposta ao controlo da opinido publica. Estes acontecimentos ndo passam despercebidos
a revista que faz os possiveis para os satirizar nas suas rabulas. Até 1939, o cendrio vai-
se mantendo, alterando os protagonistas desta fase com a eclosdo da Segunda Guerra
Mundial a 1 de Setembro, quando Salazar entrega o futuro de Portugal a diplomacia®’®.
A andlise das personagens do teatro de revista, a sua inten¢do critica em
articulagdo com acontecimentos sociopoliticos e a atuagdo da censura face a estas
representacdes, constituiria, por si s0, um tema de pesquisa bastante vasto que ndo cabe
nesta investigacdo. Neste capitulo, consideramos, ainda assim, pertinente explorar trés
representacdes que sao particularmente relevantes: o povo, Antonio de Oliveira Salazar e
o Estado Novo. Estas personagens revelam-se essenciais enquanto alusdes as diferentes
dindmicas adotadas pelo regime ao longo do periodo em estudo, refletindo,
simultaneamente, os limites da critica permitidos pela censura. E importante salientar que
da mesma forma que certas rabulas se repetiam de revista para revista, as personagens

tipo também se replicavam, porque “tinham eficacia entre o publico™”.

276 Ferro, “O ditador e a multiddo”...op. cit., p. 48.

277 Rosas, Salazar e o poder...op. cit., p. 172.

278 Idem, p. 221.

279 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit., p. 75.
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O povo encontra-se representado na figura do Z¢ Povinho, inspirada na
personagem criada por Rafael Bordalo Pinheiro, mantendo a heranca deixada por Antonio
de Menezes na revista Tutti-li-Mundi (1881). Em algumas revistas, esta personagem pode
assumir a fun¢do de compeére, guiando o espectador pela narrativa. A personagem serve
de veiculo de denuncia dos problemas do quotidiano, referindo as dificuldades
econdmicas e as desigualdades sociais com ironia e humor. Ao ser colocada em contacto
com outras personagens, geralmente representantes dos seus opressores, como na rabula
“D. Quixote e Sancho Pang¢a”?*® da revista Santo Antonio (1934), a personagem Z¢ vai
dando pistas que permite ao publico descodificar a identidade dos visados: “Ah! Andas a
cavar dinheiro? Ja te matei! Es o grande salvador!”. Destaca-se ainda a rabula “Zé
Outubro e Z¢ Maio” (p.24) da mesma revista, que efetua uma comparagdo entre a vida
dos cidaddos durante a Primeira Republica e apos o Golpe Militar. Apresenta uma
linguagem coloquial, recorrendo ao caldo e expressando-se com sinceridade. Defende os
valores, costumes e tradi¢des, expressando o gosto por festas populares, touradas e fado.
Ocupa quase sempre um lugar central no enredo, lamentando-se da sua vida e daqueles
que estdo acima de si.

J& Salazar, nas palavras de Saraiva (1980), era um dos “maiores inimigos do

»281 ¢ como tal, um dos principais alvos do teatro de revista. De acordo com Isabel

povo
Vidal (2009), nos anos trinta surge um novo tipo de comédia na revista, cuja identidade
se escondia sob as mais diversas personagens>*?, no caso, Salazar. As alusdes feitas ao
Presidente do Conselho variam de revista para revista, tornando-se cada vez mais
metaforicas, mas seguindo sempre a maxima de avarento, trabalhador dedicado,
autoritario ¢ conservador. Destaca-se a utilizacdo constante de verbos como ‘“dar”,
“receber” ou “dever”, com o objetivo de realizar “jogos de palavras e de trocadilhos”,
demonstrando que o seu carater “era visto como um objeto de parddia facil”?®?,
Personagens como o Professor, Doutor, Chefe ou Santo Antonio, sdo uma das formas de
alusdo a Salazar, quase sempre personagens hierarquicamente superiores as restantes.

A primeira alusdo que encontramos a Salazar ¢ na figura do Alfaiate, logo em

1933, na revista Arraial, no nimero intitulado “O Oliveira alfaiate” (p. 1). Nao sdo

fornecidas quaisquer informacgdes relativamente ao figurino ou aos aderegos, sendo o

280 Revista sem paginagio.

281 Qaraiva, Revista (A) Portuguesa...op. cit, p. 53.

282 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit., p. 61.
283Idem, p. 50.
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texto o principal suporte a caracterizagdo da personagem, destacando-se igualmente as

restantes personagens que compartilham o palco com o alfaiate Caetano:

Calado: Ja sei. Quem recebe e paga é o Oliveira-Senhor!

Caetano: Exatamente. A disciplina ¢ indispensavel p'ra se fazer um trabalho perfeito. O que ¢é

preciso ¢ tomar medidas rigorosas para o bom acabamento da obra. P'ra isso tenho muitos efietais

pessoal ao meu servico.

A personagem Calado ndo surge em vao, remetendo para a passividade e o siléncio
gradualmente impostos pelo regime. A fala de Caetano complementa este sentido,
remetendo para a vigilancia progressiva, o que Fernando Rosas (2012) caracteriza como
“a vigilancia preventiva, intimidatéria, desmobilizadora, exercida ao nivel da grande
massa da populagdo por organismos de censura, de filtragem politica, de vigilancia e
prevencao politica ou pelos aparelhos de enquadramento politico-ideoldgicos do
quotidiano, da familia, da escola, dos lazeres, do trabalho, etc”*%*. Ao ser questionado

sobre 0 modo como gere a sua alfaiataria e sobre o modelo das pecas que produz, afirma

o0 seguinte:

Caetano: E que eu ndo corto a geito, corto a direito! Com a minha maneira de cortar ha clientes

que se sentem apertados. Comegam a dizer que as minhas medidas ndo sdo boas e que lhes prendo

os movimentos. Mas p'rds que repintam ha um remédio: ¢ cavar! (Gesto de abrir cavas)

O sentido do excerto anterior ¢ completado com a alusdo a violéncia, através da
policia politica e das forcas policiais que reprimiam todos os movimentos de resisténcia.
A mesma personagem ¢ repetida na revista A Loja do Povo (1935) e utilizada como
alusdo noutras revistas como Risos e Sorrisos (1935, p. 5) ou Ja ca Canta (1937, p. 15).

Outra forma de caricaturar Salazar ¢ através da figura do Professor. E importante
salientar que durante o Estado Novo, o professor representava uma figura de autoridade
patriarcal, associada a obediéncia e a disciplina, e promotora de valores morais e civicos,
em conformidade com a ideologia do regime. Por outro lado, pretendia-se encaixar a
figura de lider num homem comum. Todos estes fatores, aliados ao seu passado de
professor catedratico na Universidade de Coimbra, tornam a alusdo bastante oportuna.
Em Vista Alegre (1934), no nimero Professor de Bilhar (p. 15), é-nos apresentado o
“senhor Anténte—d-Oliveira Massét”, mantido apenas como sr. Massét por ordem do
censor. Através de metaforas associadas ao bilhar, o professor explica as suas “taticas de
jogo™:

Professor: Eu sei que os meus adversarios falam de mim e conspiram pelos santos, mas eu ca vou
juntando e o marcador 14 vai subindo

284 Rosas, Salazar e o poder...op. cit., p. 187.
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Compére: Pois meu caro professor, vou aprender a jogar o bilhar.

Professor: Acho muito bem, mas faga como eu: eemeeelogo-pelaretha. E quando na sala algum
parceiro censurar o seu jogo, mande-o por 14 fora imediatamente. “Apertando-lhe a mao”: meu
caro Sr.

No mesmo ano, a revista Santo Antonio (1934) apresenta o numero “Estrade

Retrato Novo285

, no qual a personagem S4 encarna um professor autoritario promotor
dos ideais do regime. A figura do professor refor¢ca a imagem de lider paternalista que
ndo tolera desafios a sua autoridade. A partir de 1936, as aparigdes desta personagem
comecam a ser cortadas, possivelmente devido a mudanga do contexto politico nacional
e internacional, refletindo o endurecimento da censura.

A representacdo de Salazar na imagem de Santo Antonio ¢ talvez a alusdo mais
constante e transversal a todas as revistas do periodo em estudo. Vidal (2009) destaca a
importancia de Santo Antdnio enquanto objeto de culto em Lisboa, presente em todas as
casas, tradigdes supersticiosas e alvo de devogido em templos € procissdes?®®. Aos servigos
de propaganda se deve a conce¢dao de Salazar enquanto figura mitica que ird liderar o
destino da nacdo. No Natal de 1932, é publicada na capa do Noticias Illustrado a
“sensacional descoberta” de uma semelhanga fisiondmica entre Salazar e uma figura nos
painéis de S. Vicente, com o titulo “A expressdo de Salazar estd nos painéis de Nuno
Gongalves. Do financeiro de 1450 ao financeiro de 1932”?%7, Seguindo a mesma linha de
pensamento, os autores das revistas vao associar o Santo devoto de muitos lisboetas a
Anténio de Oliveira Salazar, uma transposicdo “favoravel a propaganda, abengoando a
ac¢ao politica, tornando-a incontornavel e necessaria. Nao diminuia o Chefe de Estado,
antes pelo contrario até o enaltecia™?®,

Em 1934, sobe ao palco do Teatro Avenida a revista Santo Antonio. O titulo ja
sugere o enredo, onde se satiriza o recém estabelecido Estado Novo. A revista inicia-se
com Santo Antdnio a pregar aos peixes:

Meus amados irmaos! Venho de novo falar aos peixes! Venho de novo assombrar a terra com os
meus milagres. Eu sou aquele que em 1397 quebrou as bilhas e em 1926 fez o milagre de quebrar
o tacho. (...) Vim de novo 4 terra p'ra vos ver p'ra vos salvar! Eu ca sou o Sto Anténio de Oliveira
na mdo que s6 paz e concordia p'ros irmaos de Portugal e-ganhar-muites—votos—p-ra—unide—e
felicidade-de-todes-espertagneses. (...) Venho prégar especialmente aos peixes conservadores —
aqueles de conserva que andam embebidos no azeite de oliveira, sempre fiéis ao meu culto e a
minha doutrina! S6 ndo falo aos peixes encarnados, que felizmente ja quase ndo existem, per-gue

285 Revista sem paginagio.

286 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op. cit, p. 56.

287 Carvalho, José Alberto Seabra, “O Retrato ao servigo” em Dos Secretdrios de Estado dos Negocios da Fazenda aos
Ministros das Finangas. Lisboa: Secretaria-Geral do Ministério das Finangas e da Administragao Publica, 2006, p. 29.
288 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 57.
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ratito-teem-deixade pouco a dgua doce e ja se vao devagarinho habituando ao sal! Azar daqueles

que querem viver sem ele!

A revista também se apropria da imagem de salvador produzida pela propaganda,
com o proposito de tornar Antonio de Oliveira Salazar no lider austero destinado a salvar
Portugal. A revista Maria Cachucha (1934) apresenta as personagens Estacio de Portugal
e o filho Octavio Salvador, com este ultimo a afirmar: “Toda a gente sabe que fui eu que
fiz o Estacio Novo”. Outras revistas seguem-lhe o exemplo, como Vista Alegre (1934) ou
Vara Larga (1936).

As referéncias ao ditador ocorrem também através de semelhancas sonoras ¢
trocadilho. A personagem Baltazar ¢ uma forma de mascarar o nome de Salazar,
permitindo que o publico identifique o alvo da satira. Este disfarce diverte o publico, uma
vez que cria uma conexao através do ja mencionado “codigo verbal” e proporciona aos
espectadores a oportunidade de decifrar o significado subjacente das piadas e da ironia
associada as mesmas. Como tal, ¢ comum encontrar pequenas associagdes como a da
revista Risos e Sorrisos (1935): “Quem governa ¢ o Baltazar”. Por outro lado, a
deturpacdo do nome do local de origem de Salazar também se trata de uma forma de
associacdo a Salazar, como por exemplo em Chuva de Mulheres (1937), “Allo!
Allo!...Santa-CombaDael-Peco a V. Ex. para ndo se esquecer das baterias novas que
prometeu para a reorganisagdo do posto...Seja p'las alminhas!” (p. 82) ou em O 4i O
Linda (1939), num numero que fala sobre um doutor que salva todos: “Vé o cuidado que
ela tem? Isto ¢ um amor, uma santa, uma-pemba!” (p. 59)

O Estado Novo e a Ditadura também sdo alvos da revista, retratados como as
personagens Ano Novo (Santo Antonio, 1934) e Caminho Novo (Rua da Paz, 1938). Na
primeira revista, a personagem surge na rabula ‘“Primavera” (p.8), onde afirma ser
“apenas uma radiosa Primavera, um eterno mez de Maio florido em que eu nasci”. Ja na
rabula “Ano Novo”, impde-se ao compere da revista (Z¢), satisfazendo as vontades do

seu filho Era Nova — alusdo a Salazar:

Era Nova: O que o menino deve comer ¢ as bolachas que leva para a escola.

Z¢: E que bolachas é que o menino leva?

Ano Novo: Eu levo bolacha Unido e os outros levam torrada...

Z¢&: Livra! Que pechincha! Mas esta creanga esta sempre a brincar ndo estuda nada...

Era Nova: Parece-lhe! Esta muito adeantado! O meu filho! Diz aqui a este senhor o presente do
indicativo do verbo que tu sabes...E o verbo...

Ano Novo: Pagar. E assim: eu recebo, tu pagas, ele geme, nds juntamos, vos esmifrais e eles que
se arranjam...

Zé: E irregular!
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Na revista Rua da Paz (1938, p.19), a personagem Caminho Novo ¢ uma rua que,
a0 unir-se a outras artérias, procura “dominar a rotunda e vencer a Costa do Castelo!”,
derrubando o “mercado de S. Bento”, prendendo as “Aguas Livres, porque daqui p'ré
futuro ndo vamos mais nessas aguas”. Esta ¢ uma personagem de presenga constante ao
longo da peca, travando importantes didlogos com o Z¢, nos quais explica a sua
verdadeira missdo: “Um dos principais fins da minha obra ¢ renovar a capital!”. No
seguimento deste didlogo, a personagem afirma que para manter a ordem procedeu “a
vigilancia das avenidas”. Ao longo de toda a revista, Caminho Novo revela-se assertivo
quanto a manutengdo da ordem, numa perspetiva menos satirica que a da revista Santo
Antonio (1934). Relativamente a outras revistas, sobressai o trocadilho efetuado com a
palavra Ditadura, que da origem a personagem Madame Zita Dura “costureira diplomada
pela escola de corte de Berlim” (p.23), da revista O Rapa (1935) .

Estas representacdes revelam a criatividade dos autores ao retratarem as
dindmicas sociopoliticas em Portugal. Todas tém em comum a interagdo com o
representante do povo, Z¢€, que destaca a opressdo e vigilancia impostas em nome da
ordem. Apesar do sentido cédmico, estas alusdes refletem as tensdes do momento,

permitindo ao publico rir-se dos seus opressores e dos momentos dificeis.

3.3.  Os autores e compositores

Tal como nas duas primeiras décadas do século XX, o sistema de parcerias entre
autores prossegue nos anos seguintes. Em 1925, vérios autores unem-se em novas
parcerias, como a “Gregos e Troianos”, constituida por dois nicleos que se juntaram:
Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Bastos, que integravam a ja mencionada A
Parceria, e Luis Galhardo, Alberto Barbosa, Xavier de Magalhaes e Lourenco Rodrigues.
Desta parceria surgem duas revistas de sucesso, Rataplan! e Foot-Ball, ambas de 1925.
Esta unido vai ditar as parcerias que se realizam ao longo das décadas de 30 do século
XX. O desaparecimento de Luis Galhardo vai promover a divisdo dos “Troianos”, no
nicio da década de 30, de um lado José Galhardo, Alberto Barbosa e Vasco Santana e do
outro Lourengo Rodrigues, Xavier Magalhaes e Lino Ferreira.

A primeira parceria ¢ responsavel pela composicdo de grandes sucessos, como
Arraial (1933), Zé dos Pacatos (1934), Santo Antonio (1934), A Loja do Povo (1935),
Arre, Burro! (1936), Olaré Quem Brinca (1937) ou O Banzé (1939). No entanto, os

elementos desta parceria ndo se mantiveram fixos ao longo das produgdes. Exemplo disso
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¢ a entrada de Xavier de Magalhdes em Zé dos Pacatos (1934) e A Loja do Povo (1935),
a colaboragdo de Luis Galhardo Filho em Santo Antonio (1934), a associagdo a Amadeu
do Vale em Arre, Burro! (1936) e Olaré Quem Brinca (1937), e ainda as unides ao ator
Manuel dos Santos Carvalho em Arraial (1933).

A critica efetuada a revista Arre, Burro! (1936), no Didrio de Lisboa, descreve os
seus autores como “experimentados homens do teatro” com “graga inteligente”**°, Em
1939, Alberto Barbosa, José Galhardo, Vasco Santana ¢ Amadeu do Vale escondem-se
por detras do pseudonimo Jodo Ninguém, sendo novamente elogiados pelo Didrio de

Lisboa, que lhes reconhece a competéncia:

Tanto mais para apreciar quanto ¢ certo que os trabalhos deste género oferecem cada dia maior

dificuldade entre nds. Sempre que € possivel, procuram ser oportunos e alcangam com frequéncia

o almejado objetivo de fazer rir, por processos inteligentes, embora nem sempre lhes seja

permitido castigar os costumes?*°,

Por outro lado, a unido de Lourenco Rodrigues, Xavier Magalhaes e Lino Ferreira
resulta na produgdo de sucessos como A Festa Brava (1933), Lua Cheia (1934), O Graxa
(1936), O Liré (1937) e O Jodo do Grao (1939).

Neste periodo, assiste-se a formacdo de diversas parcerias, como “Esculdpio e
Odacir” (E. Fernandes e R. Covdes), “Irmaos Unidos” (Luis d" Aquino, Alberto Barbosa
e Xavier Magalhdes), “Trés Abexins” (Fernando Santos, Xavier de Magalhdes e
Lourengo Rodrigues), “Dois da Lac” (Francisco M. Ferreira Jordao e Fernando Gomes
de Abreu), “Fulano e Sicrano” (Lino Ferreira, Fernando Santos, Lourengo Rodrigues,
Abreu e Sousa e Ascen¢ao Rodrigues), “Meia-duzia Deles” (Fernando Santos, A. Amaral,
Fernando Avila, Lopo Lauer e Pedro Medeiros) e ainda a parceria de Chianca Garcia e
Tomaz Ribeiro Colago. Muitas destas parcerias formavam-se apenas para a produgdo de
uma ou duas revistas. Ainda assim, s3o muitos os autores que ficaram célebres a trabalhar
individualmente, como Almeida Amaral, Ascensdo Barbosa, Anibal Nazaré, Félix
Bermudes, Fernando Avila, Gustavo de Matos Sequeira, Jodao Bastos, Jodo Villaret, Luiz
d"Aquino, Stélio Gil, entre muitos outros.

Quanto aos compositores, entre os mais célebres encontram-se os ja mencionados
Raul Portela e Raul Ferrdo. Ao primeiro devem-se sucessos como Lisboa Antiga,
enquanto o segundo € responsavel por cangdes que ainda dominam o cancioneiro popular

como Cochicho®!. Ao longo da década de trinta afirmaram-se ainda compositores como

289 <« Arre, Burro!», no Variedades”, Didrio de Lisboa, 11 de setembro de 1936.
290 ««O Banzé », no Maria Vitéria”, Didrio de Lisboa, 2 de dezembro de 1939.
291 Rebello, Histéria do Teatro de Revista. . .op. cit., Vol. 2, p. 108.
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Anténio Lopes, Carlos Calderén, Carlos Dias, Frederico Freitas, Hugo Vidal, Jaime
Mendes, Joao Nobre, Vasco Macedo ou Wenceslau Pinto. A acumular fung¢des de autor
e compositor, encontramos Ascensdo Barbosa e Camilo Rebocho. De presencga
intermitente, destacam-se Frederico Valério, autor de alguns espetaculos a partir de 1935,
Fernando de Carvalho e Afonso Correia e Leite. A maioria destas parcerias encontram-
se associadas a compositores como Raul Portela, Raul Ferrdo, Anténio Lopes, Vasco
Macedo, Afonso Correia Leite, Jaime Silva, Fernando de Carvalho e Carlos Dias, também
elogiados pela critica.

Por ser musica de consumo imediato e destinada ao suporte de um espetaculo de
caracteristicas populares, as composi¢cdes vao coordenando aspetos do folclore nacional
com ritmos estrangeiros**2. O fado € o género musical de elei¢do da revista, em conjunto
com o tango, a marcha popular e ritmos de influéncia estrangeira. A musica ¢ um dos
principais fatores para o sucesso do teatro de revista cujos compositores, a semelhanca
dos autores, se organizam em parcerias.

A conjugagdo de varias formas de expressdo, como a dramaturgia, a musica, a
representacdo e a danga, faz do teatro de revista num espetaculo eclético do ponto de vista
artistico e cultural, exigindo criatividade e talento. Estas colaboragdes permitiram o
sucesso do género teatral em estudo, gracas ao texto e as composi¢des de natureza satirica,

que promoviam a cristaliza¢ao de certas rabulas ou can¢des na memoria coletiva.

3.4. O figurino e a cenografia

O figurino e a cenografia sdo essenciais para a estética do teatro de revista. Saraiva
destaca estes elementos como ‘“codigos visuais” formados por diversos componentes
como ‘“cortinas, teldes, figurinos, cartazes, aderecos, cenarios, luzes; corpos, dangas,

7293 essenciais as diferentes

gestos, mimica; retratos, caricaturas, pinturas, projecgdes
camadas performativas necessarias a execucao deste espetaculo.

Apesar da satira, a censura ndo permitia que o sentido critico se manifestasse de
forma livre. Assim, a falta do comentario mordaz nos nlimeros, leva a revista a munir-se
de outros elementos para se tornar mais apelativa ao publico. A estética modernista vai

trazer inovagdo a revista que anteriormente era marcada por “cenarios parados,

292 Idem, p. 110.
293 Qaraiva, Revista () Portuguesa...op. cit, p. 45.
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inexpressivos, irmaos gémeos das oleografias, cendrios onde as cores estdo mal umas com
as outras™?%4,

De acordo com Rebello (1984), a trabalhar para o teatro de revista encontram-se
cenografos experientes, como Luis Salvador, Jos¢ Mergulhdo, Gilberto Renda, Frederico
Serra, Luis Amancio, Raul Campos, Manuel de Oliveira, Sousa Mendes, Joaquim Viegas,
Reinaldo Martins, Manuel Cunha e Silva, Almeida & Duarte e Baltazar Rodrigues. A
tendéncia modernista que posteriormente fica associada a “Politica de Espirito” e ao SPN
de Antoénio Ferro, popularizou-se no teatro na década de 1930, em parte motivado pela
crise econdmica que afetava o mercado das artes e tornava o teatro numa oportunidade
para os artistas plasticos?*>. O ambiente de fantasia e criatividade permitido no teatro de
revista possibilitou a conce¢do de cenarios grandiosos € exuberantes?’s. Esta juncdo
permitiu que artistas como Almada Negreiros, Sarah Afonso, Lino Anténio, Julio de
Sousa, Stuart Carvalhais e Jorge Herold deixassem a sua marca na revista.

Segundo Rebello (1984), o ator José Barbosa fez importantes contributos nesta
area, culminando no sucesso da revista Fanfarra (1938): “foram muitas as pecas que
decorou com as suas ousadas estiliza¢des, as suas fantasias cromaticas de um raro bom
gosto, inundando os palcos de revista com «enormes saias de baldo onde ora crepitam
fogueiras de Sdo Jodo, ora bailam festdes de romaria»™2%7.

Os figurinos também seguem as linhas estéticas modernistas, associados a nomes
como Barata Feyo, Stuart Carvalhais, Tomés de Melo, Pinto de Campos, Anténio
Amorim e Maria Adelaide Lima Cruz. A ultima ¢ alvo de elogios no Didrio de Lisboa
pelo seu trabalho em Santo Antonio (1934) :“O lapis privilegiado de Maria Adelaide Lima
Cruz foi um admiravel colaborador dos autores™?8,

Uma vez que a estética era um dos elementos centrais do teatro de revista, os
figurinos assumem um papel essencial na criagdo de beleza em palco, recorrendo a
elementos exuberantes, como as plumas, as sedas e as rendas. Para além da componente
visual, os trajes também contribuiam para a defini¢ao das personagens-tipo, facilitando a

sua identificacdo imediata pelo publico. Ao mesmo tempo, a cenografia oferecia um

enquadramento necessario para o desenvolvimento das narrativas, conferindo-lhes ritmo

294 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 93.

295 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 131.
29 Ibidem.

297 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 94.

298 ««Santo Anténioy, no Teatro Avenida”, Didrio de Lisboa, 29 de maio de 1934.
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e permitindo a criagdo de ambientes que oscilavam entre o quotidiano familiar e os

cenarios de fantasia, ampliando o potencial expressivo e envolvente do espetaculo.

3.5. Os atores

No periodo compreendido entre 1933 e 1939, apesar das tensdes com a censura e
da antipatia do regime pelo género, os atores constituiram um dos principais motivos de
sucesso da revista. Segundo Rebello (1984), a revista procurou iludir a censura através
de jogos subtis “e sinais que pressupunham a cumplicidade dos actores e do publico, e
que muitas vezes logrou os seus objetivos™’. A revista resiste, sustentada pelos seus
atores, que se tornam em verdadeiros icones populares, nao s6 pelo seu talento e carisma,
mas também pela capacidade de transmitirem aquilo que o texto muitas vezes nao podia
dizer.

Entre os atores que mais se destacaram neste periodo, encontram-se: Luisa
Satanela, Antonio Silva, Maria das Neves, Herminia Silva, Maria Luisa, Mirita Casimiro,
Francisco Ribeiro (Ribeirinho) e Vasco Santana. As atrizes podiam encantar pelo seu
charme e elegancia, tal como Irene Isidro, mas também pelo seu sentido de comunicagao
e de humor, numa vertente mais popular, como Maria das Neves ou Beatriz Costa. Para
outros, a cumplicidade com o publico permitia-os “aparecer em cena para, mesmo sem
abrirem a boca, o publico desatar logo a rir>%, tal era caso de Vasco Santana, na opinido
de Santos (1978), “um caso raro de popularidade e comunicagdo imediata™°!.

A escolha dos atores constituia uma importante manobra de marketing. Era
essencial incluir um leque de atores ilustres, de modo a conseguir encher as salas. Em
Sem Papas na Lingua (1989), Beatriz Costa conta que o empresario José Loureiro a tinha
sob “contrato permanente”, pagando-lhe “nove mil escudos por més, mesmo que eu nao
trabalhasse™%2. O Didrio de Lisboa chegava mesmo a publicitar entrevistas com os
cabegas de cartaz de uma revista, antes mesmo da sua estreia, de forma a atrair o publico.

Os atores eram essenciais para a concretizagdo da satira. Mais que intérpretes,
eram comunicadores, uma vez que o teatro de revista dependia muitas vezes do
improviso, moldando a narrativa para que fosse possivel dialogar com o publico e passar

a mensagem desejada. Por vezes, o sucesso de uma revista dependia de um ator. Prova

299 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 90.
300 Santos, 4 Revista a Portuguesa...op. cit, p. 150.

301 Idem, p. 151.

302 Costa, Sem Papas na Lingua...op. cit., p. 81.
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disso ¢ o facto de algumas revistas se terem mantido na memoria popular muito devido
aos seus atores, como o numero do Oliveira Alfaiate, interpretado por Antdnio Silva na
revista Arraial (1933), a atuacdo de Irene Isidro, em Pernas ao Léu (1933), ou de Beatriz
Costa em Arre Burro! (1936).

Os atores também ndo estavam isentos dos desafios impostos pela censura,
procurando contorné-la com subtileza, de forma a empolgar o ptblico: “A contribui¢do
dos actores como factor de compensagdo das contingéncias ¢ igualmente notavel. (...)
Gragas a eles foi possivel a expansao deste espetaculo ao vivo que a censura pretendia

conter’393

. Como tal, tinham que moldar a sua atuacdo, contendo algumas palavras ou
gestos, sem deixar de dar a entender ao publico o propdsito da satira: “O truque consistia
precisamente em dizer coisas dando a entender outras, e sobretudo fazer com que as
pessoas entendessem que era de outra coisa que se estava a falar™%. Beatriz Costa
descreve na sua obra os impactos da censura nas apresentagdes € as vezes que era
chamada a atenga@o pelos censores, mas nunca desistindo de fazer o publico rir: “A minha
grande vantagem é que divirto, divertindo-me™3%,

A revista funcionava como meio de expressdo de um sentimento coletivo que se
manifestava subtilmente. Este fator aliado as atuacdes carismaticas e espirituosas, levou
a que os seus atores se tornassem numa das principais atragdes do género, mostrando

resisténcia através do humor.

3.6.  Os empresarios

O teatro ndo deixava de ser um negocio explorado por empresarios que,
estrategicamente, procuravam esgotar as suas salas de espetaculo. Enquanto figuras
essenciais para a producdo de revistas, procuravam equilibrar os interesses comerciais

com a censura, tendo como principal necessidade a atragdo do publico.

O panorama teatral era controlado por empresarios especuladores. A producao do
teatro de revista era dispendiosa devido ao nimero de artistas, figurinos, cendrios e
orquestra que a constituiam. Além destas despesas, existia a obrigatoriedade de

pagamento de licengas, rendas e taxas, pelo que era necessario obter lucros elevados

303 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 290.

304 Rebello, Luiz Francisco, “Civilmente assassinados...”. Em A4 censura de Salazar e Marcelo Caetano : imprensa,
teatro, cinema, televisdo, radiodifusdo, livro, Lisboa: Caminho, 1999, p. 196.

305 Costa, Beatriz, Sem Papas na Lingua...op.cit., p. 142.
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que compensassem todo este gasto’?®. Por outro lado, o género era bastante rentavel,
atraindo publico bastante diversificado que enchia as salas. Prova disso ¢ a produ¢ao
de aproximadamente 127 revistas entre 1933 e 1939. Este cendrio atraiu empresarios
dos quais se destacam José Loureiro, Rosa Mateus, Antonio Macedo, Ricardo Covoes

e Lopo Lauer.

Os empresarios determinavam os artistas que integrariam a producdo. Os critérios
de selecdo de um autor dependiam das revistas escritas anteriormente, tendo a sua
criatividade condicionada pela vontade da censura, mas também pelos empresarios, que
incentivavam a reprodu¢do de certos numeros que sabiam ter mais sucesso junto do
publico®®’.  Aos empresarios ndo interessava desafiar a censura, pois isso significava
atrasar as estreias e, consequentemente, a perda de dinheiro. Como tal, procuravam nao
fugir aos modelos de sucesso e incluir inovagao a nivel visual, investindo em figurinos e
cenarios.

O controlo dos empresarios também se estendia a escolha do elenco. Se os atores
fossem conhecidos e acarinhados pelo publico, com especial destaque para as vedetas, o
espetaculo teria as salas cheias e, consequentemente, esses atores eram favorecidos pelos
empresarios. Era ainda necessario investir na publicidade, recorrendo a cartazes vistosos
€ anuncios na imprensa de forma a atrair o publico.

O teatro de revista era um negocio lucrativo, mas dependente de multiplos fatores.
O equilibrio entre os interesses comerciais, as restricdes impostas pela censura e a
necessidade de produzir um espetaculo que cativasse o publico configuraram este género
teatral. Na maioria das vezes, a revista recorreu a repeticdo de formulas ja testadas e a
valorizacdo da componente visual, apostando na exuberancia cénica como forma de

garantir o sucesso junto das plateias.

3.7. O publico

Nao ¢ possivel identificar com certeza o publico do teatro de revista portugués,
pressupondo-se que este seria composto por espectadores diversificados. Lisboa era uma
cidade pequena, mas possuia uma populacdo bastante diferenciada e de costumes

conservadores, dado os fluxos migratdrios provenientes dos meios rurais.

306 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 70.
307Idem, p. 76.
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Segundo Vidal (2009), Lisboa constituia-se, a época, como “uma sociedade de
observadores e de conscientes observados”, com uma presenca significativa de pessoas
oriundas de meios rurais o que, na opinido da autora, “podera explicar o sucesso do
espetaculo espalhafatoso do teatro de revista (...), trocando de figuras como a do pacovio
acabado de chegar da aldeia ou dedicando nimeros que aludiam ao espago rural%. No

entanto, os espectadores do teatro de revista ndo deixavam de ser bastante heterogéneos:

Dos camarotes a geral, véem-se artistas, fildosofos, aristocratas, a mistura com burgueses,
meretrizes, trabalhadores e vadios. E todos gozam a fartar. Na primeira fila estd um senhor, ja
maduro, de olhos arregalados, farejando o sorriso deixado cair por certa actriz. No palco desfilam
mulheres frescas aos montdes, carne em vigo, bailados graciosos, gracejos. Retirada de olhares
indiscretos, numa frisa, certa dama respeitavel esconde-se para saborear algum dichote rico em
sugestdes obscenas — que ela muito bem conhece’®.

A revista procurava atrair todos os estratos sociais, reunindo classes mais
abastadas e letradas, mas também as camadas mais populares da populagdo. Embora o
bilhete da revista ndo fosse barato, as diferencas de pregos permitiam que distintas classes
sociais frequentassem o mesmo espetaculo, pelo que as frisas e camarotes eram alocados
pelos mais ricos, sendo a plateia ocupada pelos menos abastados, como pequenos
comerciantes ou operarios. Todos procuravam o espetaculo para, mesmo de maneira
controlada, ouvirem criticas a realidade quotidiana e rirem-se daqueles que lhes
limitavam a liberdade politica e social, como se cantou na revista Sardinha Assada
(1935):

A revista das elites
A revista do povo
A revista de todos

A revista dominante?!°

A linguagem ¢ outro fator que nos ajuda a identificar o publico que frequentava a
revista. Geralmente ¢ pouco cuidada, com a introdu¢do de palavras oriundas do caldo,
escritas e pronunciadas propositadamente de forma incorreta. Outros fatores, como a
musica predominantemente popular, os figurinos e as tematicas, levam o publico a
identificar-se com a narrativa. O publico integrava o espetculo, interagindo com os
atores nos momentos de improviso. O sucesso do género dependia dessa dindmica, onde,
apesar das diferencas sociais, todos se apresentavam com o mesmo propdsito: divertirem-

S€.

308 Idem, p. 82.
309 Eduardo Scarlatti “Crénica de teatro” em Iustracdo, 15 de agosto de 1931, p. 39.
310 Aditamento sem paginagio.
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4. Modus operandi: a censura ao teatro de revista

A censura ao teatro de revista durante o Estado Novo constituiu um mecanismo
de controlo ideologico e repressao cultural que assegurou a conformidade dos conteudos
apresentados com os valores politicos, sociais, morais e culturais do regime, silenciando
tudo o que pudesse colocar em causa a ordem publica e, consequentemente, a
legitimidade do Estado Novo. A inten¢do do salazarismo em conduzir a populacdo ao
siléncio e de moldar gradualmente as suas mentalidades manifesta-se no modus operandi
da censura, que vai assumindo um carater cada vez mais repressivo a medida que o regime
se vai consolidando.

O controlo consistia sobretudo na supressdo de excertos, no corte determinadas
expressoes ou na proibicdo total de revistas. Ainda assim, a censura consegue revelar uma
certa benevoléncia condicionada pelo contexto do espetaculo, a reputacdo dos atores e
autores ou o cenario sociopolitico.

Cada processo foi analisado com base no tipo de corte identificado e, embora nao
seja possivel estabelecer critérios fixos quanto ao modo de atuag@o dos censores, a analise
dos contetidos censurados permite reconhecer os temas considerados sensiveis pelo
regime. Desta forma, foi possivel categoriza-los em cortes de natureza politica, cortes de
indole moral e a supressdo de gestos e movimentagoes.

Nos cortes de natureza politica, destacam-se entre os conteudos mais visados as
referéncias diretas ou metaforicas ao chefe de Estado e ao ministro das Finangas, quer
pelo nome préprio, quer por meio de alusdes a Santa Comba Dao ou a Universidade de
Coimbra. Eram igualmente censuradas a identificacdo de personalidades pelo seu nome
e apelido, bem como referéncia a instituigdes estatais, 6rgaos de administra¢do publica e
bancos. A alusdo ao ambiente politico nacional e internacional, nomeadamente opositores
ao regime, a mengao a ideologias politicas, com especial destaque para o comunismo ¢ a
critica a a¢@o da censura também eram objeto de corte. Eram ainda proibidas expressdes
iguais ou semelhantes do ponto de vista fonético referentes a figuras politicas ou
conceitos como “‘salvador”, “ditadura”, ‘“constituicdo”, ‘“nacional”, “desemprego”,
“fome”, “miséria”, “governo” e “liberdade”. Por fim, qualquer mengdo a revolugdes e
incitagdes a revolta constituiam motivo de corte.

Relativamente aos cortes de indole morais, destacam-se a mengdo a Deus em tom
desrespeitoso e chistoso, referéncias a Virgem e a Nossa Senhora, bem como a alusdo a

cargos religioso. Eram também alvo de supressdo a utilizacdo de linguagem de teor
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pornografico, o uso de caldo e a alusdo a relagdes aduilteras, sobretudo se envolviam
figuras femininas. Eram igualmente censurados conteudos vulgares e obscenos, alusdes
a prostituicdo, palavras ofensivas ou imorais, geralmente associadas a atos sexuais ou
orgaos genitais, incluindo trocadilhos de conotagao sexual.

Evidencia-se a supressdo de gestos e contacto com o publico, com o propdsito de
conter elementos excessivamente expressivos que pudessem escapar ao controlo ou que
envolvessem uma maior comunicagdo com o publico, no sentido de prevenir reagdes
imprevistas ou interpretacdes ambiguas. Destaca-se, porém, que este tipo de cortes niao
se encontra muitas vezes referido nos guides das revistas, pois a maioria dos autores
omitiam os gestos dos textos. Sabemos que determinado excerto foi cortado porque ¢
mencionado nas didascalias ou porque o censor acrescenta uma nota junto ao excerto em
questdo, onde faz algum reparo relativamente ao gesto.

Quanto a analise de casos concretos de pecas que foram proibidas, ¢ importante
distinguir os conceitos de “corte” e de “proibi¢cdo”. Quando se procedia ao corte de um
excerto, ocorria a remog¢do de uma parte especifica da peca que continha, geralmente,
contetidos considerados ofensivos do ponto de vista politico ou moral, sendo que o resto
da revista poderia ser apresentada sem restrigdes. Por outro lado, a proibi¢do impedia que
a peca, na sua globalidade, fosse apresentada ao publico. Enquanto uma revista com
cortes poderia ser apresentada, a proibi¢cdo traduzia-se em perdas financeiras para a
companhia, mas também em frustracdo para atores e autores.

A andlise dos cortes efetuados pelos censores revela ndo apenas a auséncia de
critérios fixos, mas também a forma como o teatro de revista procurava desafiar os limites
impostos pela vigilancia apertada, exigindo dos autores uma capacidade de constante
adaptacdo ao contexto sociopolitico. Apesar da revista ndo apresentar tradicionalmente
num enredo coeso, alguns os autores tiveram que optar por apresentar rabulas desconexas
entre si, sem qualquer linha orientadora, com o proposito de preservar o sentido critico e
satirico deste género, o que torna o espetaculo, na opinido do autor e compositor Camilo
Rebocho, “desordenado e fundido numa mediocridade de conceitos e recursos que
infundem a desoladora impressdo dum artificio for¢ado a sobreposse™!!.

A andlise dos cortes permite definir o modo de atuacdo da censura em trés

momentos distintos: entre a Constituigdo de 1933, a cria¢do do Estado Novo ¢ o final de

311 Prologo da revista Furta Cores (1937), revista proibida pela IGE. SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
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1935; o periodo da Guerra Civil Espanhola (1936-1939); o inicio da Segunda Guerra
Mundial (1939).

Esta divisao ndo assenta exclusivamente nas alteragdes do padrido da censura
aplicada ao teatro, mas também nas tematicas que a revista procurava explorar. Sendo
este um espetdculo cujas temdticas assentam nos acontecimentos quotidianos, certos
assuntos tornavam-se incomodos para a censura pela forma critica ou jocosa com que
eram tratados.

A analise dos guides revela que o periodo em estudo pode ser considerado uma
fase embrionaria da interven¢ao da IGE. Embora tenha sido criada durante a Ditadura
Militar, foi apenas em 1933 que a censura passou a ser institucionalizada pelo regime. A
analise das pecas fornece importantes informacdes sobre a forma de intervengdo da
censura, demonstrando a falta de critérios fixos e de organizagdo. E comum encontrar
revistas sem numero de registo, sem a data em que foram censuradas e ainda sem a
assinatura dos censores. A auséncia de relatérios que justifiquem os cortes efetuados
revela a falta de transparéncia da atividade dos censores, considerada subjetiva. A emissao
de constantes decretos-lei também demonstra que as bases administrativas do organismo
de censura ao teatro eram bastante frageis.

O contexto nacional e internacional foi um importante catalisador para o
desenvolvimento desta instituicdo. Sendo um periodo de afirmacgdo ideologica e de
consolida¢do de um regime autoritario, era necessario limitar ou incutir certos tipos de
discursos. As guerras motivaram as principais alteracdes as necessidades de controlo,
definindo caracteristicas que iriam pautar a acao futura da IGE, ja melhor estruturada no
periodo pds-guerra, com a sua anexa¢ao ao SNI em 1944 e a redefinicdo dos cargos de

gestao.

4.1. As pecas cortadas

Enraizada na cultura portuguesa desde a Inquisi¢do, a censura ao teatro durante o
salazarismo antecipava-se, pelo que procurava evitar conflitos diretos e optava por um
controlo discreto®!?. Esta 10gica assemelhava-se a de um prego que “se enterra lentamente
sem afectar a madeira, com uma pressao lenta, mas constante, penetrando, pouco a pouco,

29313

sem provocar reac¢do viva da matéria™'°, garantindo a submissdo sem gerar resisténcia.

312 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 259.
313 Ferro, Salazar, O homem e a sua obra,...op.cit., p. 233.
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O salazarismo foi um regime que camuflou “as suas arestas repressivas mais

evidentes™3!#

, pelo que as suas instituigdes se foram inserindo discretamente na
sociedade, caracteristica facilmente observavel na a¢ao da censura.

No entanto, ndo se pode afirmar que estes mecanismos se apresentavam
uniformes. Apesar da ideologia e da moral nortearem as decisdes dos censores, estes
fatores criavam margem para alguma subjetividade, deixando ao critério do censor a
proibi¢do ou aprovagdo do espetaculo®!®. A incoeréncia no tratamento dos textos dependia
do censor designado, que podia ndo compreender o sentido ou reconhecer e aceitar o seu
caracter humoristico. Outro aspeto pertinente era o facto de a revista também servir de
veiculo de propaganda, pelo que se estabelecia um compromisso entre o censor € a
revista: o censor permitia certos trocadilhos jocosos, solicitando apenas a substituicdo de
algumas referéncias mais notdrias, enquanto a revista cumpria a sua fun¢do de

propaganda ao regime.

4.1.1. Cortes de natureza politica

Os cortes de natureza politica s3o os que mais predominam nos trés periodos
temporais definidos. A Constituicdo de 1933 e a consolidacao do Estado Novo s3o os
temas predominantes relativamente ao contexto politico nacional, efetuado constantes
reflexdes e comparacdes com a Primeira Republica.

Os primeiros cortes identificados tém como fundamento a mengdo direta ao
Presidente do Conselho e a sua missao de “mago das finangas”, justificagdo que o censor
considerou suficiente para proceder ao apagamento da frase da revista O Pagode (1933),

na qual a personagem Z¢ procura um médico que o ajude. A personagem afirma que

conhece um “deutorque-também-¢é Endireita”, pelo que Z¢ acrescenta: “E-o-grande-deutor
~ : r EX)

o cndireite...” (p.

77). No mesmo ano, a revista O Pé Descalgo (1933) sofre o corte da personagem Dr.

Aldrabdo, uma vez que a censura a identifica como uma possivel mengdo a Salazar,
contendo referéncias que colocavam o Presidente do Conselho em causa. Salazar tinha
sido eleito no verdo do ano anterior e tinha de se legitimar enquanto chefe da nagao, cuja
vida era pautada pela “ordem, disciplina e rigor?!¢, Este tipo de comentarios jocosos

colocariam em causa a missdo do homem que iria “endireitar” o pais.

314 Medina, Jodo, Salazar, Hitler e Franco — Estudos sobre Salazar e a Ditadura, Lisboa: Livros Horizonte, 2000, p.
42.

315 Santos, O Espectdculo Desvirtuado... op. cit., p. 262.

316 Rosas, Salazar e o Poder...op. cit., p. 169.
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A necessidade de ordenar as contas publicas ¢ um dos assuntos que mais atengao
recebe dos autores da revista, sendo uma das formas mais frequentes de alusdo a Salazar,
possivelmente devido ao reconhecimento imediato por parte do publico e a existéncia de
“matéria prima” que permitia variar os enredos e as tematicas. No fundo, o que Graga dos
Santos (2004) identifica como codigos de escrita ou de comportamento em cena,
utilizados para transmitir mensagens implicitas: “Assim, foi possivel criar uma
cumplicidade entre o palco e a sala, um didlogo que apenas o espectador tornava possivel
e que Salazar tanto desconfiava™!’.

A revista A Festa Brava (1933) vé€ a rabula “O corpo descoberto” (p. 10) cortada
na totalidade por refletir a “receita” para o equilibrio orcamental. A interagdo entre
Januario, o recebedor, e Simplicio, o pagador, reforca os sacrificios que o Estado Novo

exigia ao povo. A repeticdo de verbos como “pagar” e “receber” ajuda a compreender o

sentido da rabula e o alvo da critica, o que justificou a sua proibi¢ao:

Janudrio: OicaSrSimplicio—o-St—&-portugtez?

Simplicio: Sew-sim-senhor!

Janudrio: E-¢-amise-dasuaterra?

Simplicio: Tambémsou!

Janudrio: Entdese-éamigo-dasua-terra,saeriique-se-epagte:
Simplicio: E-que-eujé-sou-muito-sacrificadinho-

Januario: ificiond imites—(—

Januario déd os exemplos de Martim Moniz e D. Sebastido, que se sacrificaram
pela patria, mesmo quando Simplicio afirma que nada tem para dar. Apds a insisténcia,
Simplicio acaba por entregar as ceroulas a Janudario. Perante o espanto de uma senhora,
responde: “Simplicio: Estouva-vérsesalve-aPatria;sesalvo-o-torrio-e-sesalvo-apontinha
de-terra:”. Esta frase remata o propdsito da rabula, na qual ¢ caricaturado o sentido de
poupanca do Ministro das Finangas, mas também sdo denunciados os sacrificios da
populacdao. Como justificagdo para o corte total, podemos destacar a alusdo direta ao
Ministro das Financas, mas também a satira aos discursos de propaganda, que recorrem
ao passado mitificado para manter a harmonia dos elementos no presente®!8,

Em 1934, a critica ao regime comega a tornar-se mais explicita. A revista Paga e
Nao Bufes (1934) ja anunciava o seu principal alvo no titulo. Embora nao tenha sofrido

muitos cortes, o censor nao aprova algumas criticas mais contundentes ao regime. A

revista Vista Alegre (1934) segue a mesma linha critica, quando o compere ao falar sobre

*'7 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 288.
318 0, Os anos de Ferro...op. cit. p. 28.
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dar” (p. 8). Nesta fase, os censores concentram-se nas alusdes aos lideres do Estado Novo

e nas apreciagdes efetuadas relativamente ao regime anterior. O préprio discurso da

revista revela-se mais aberto, com menos alusdes que procuram mascarar a satira.

A primeira rabula a sofrer mais cortes e cuja correcdo se encontra disponivel ¢

“Os Romeiros” (p.24), da revista Arraial (1933), onde se encontram mais comentarios de

duplo sentido que langam farpas ao regime.

Versao Original

Versdo Censurada

O meu Senhor d'Oliveira
Que tantas coisas me deste!
Nem os Santos d outras eras

Fazeram o que tu fazeste!
Saraiva: Bravo! Até que enfim a gente encontra um
casal alegre e satisfeito!
Calado: Schiu! Moita! Caluda! Pouco barulho! (A
Romeiros) Ora vamos 14 saber onde ¢é que
vocemecés se dirigem nesse despropdsito?
Z¢: Vamos p'ra festa! P'ra romaria dos santos da
nossa devogao.
Esperanca: Eu vou p'ra Senhora da Espera, que é a
Unica santa em que eu agora ainda tenho esperanga.
Z¢: E eu p'ra romaria do S—Nunea;—que-€-o santo
mais milagroso ed-da-nessa-terral-Que—coisastao
Esperanca: H4 mais de 20 anos que aés-tomames
parte em todas as romarias e arraiais que por ca se
fazem...
Saraiva: Tudo isso vai acabando. Dantes é que
havia festas bonitas com foguetes, luminarias,
procissoes...
Zé: E verdade. Volta e meia procissio na rua!
Aquilo era como beijos da mae! Estalavam
bombas, rebentavam estalos e estoiravam
morteiros! E toda a gente entrava! Uns dirigiam o
cortejo, outros iam p'ros lugares da frente e outros
iam p'ros anjinhos.
(..)
Esperanca: Qual vinho! Isto € p'ras 4guas da minha
santa: as aguas de bacalhau! Antigamente, como
ainda havia algum dinheiro, é—gquelevavames—o
nesse farnel.
Calado: Isso ainda hoje ha p+a—-ahi muito quem
leve.
Esperanca: Bebiames um caldo p'ra socega ¢ no
fim também ndo faltava a sua bolacha.

O meu Senhor d'Oliveira
Que tantas coisas me deste!
Nem os Santos d'outras eras
Fazeram o que tu fazeste!

Saraiva: Bravo! Até que enfim a gente encontra um
casal alegre e satisfeito!
Calado: Schiu! Moita! Caluda! Pouco barulho! (A
Romeiros) Ora vamos 14 saber onde € que vocemecés
se dirigem nesse desproposito?
Z¢: Vamos p'ra festa! P'ra romaria dos santos da
nossa devogao.
Esperanca: Eu vou p'ra Senhora da Espera, que ¢ a
Unica santa ca do sul em que eu agora ainda tenho
esperanga.
Z¢: E eu p'ra romaria do santo mais milagroso 1a do
norte.
Esperanca: Ha mais de 20 anos que eu tomo parte em
todas as romarias e arraiais que por ca se fazem...
Saraiva: Tudo isso vai acabando. Dantes ¢ que havia
festas bonitas com foguetes, luminarias, procissoes...
Zé: E verdade. Volta e meia procissdo na rua! Aquilo
era como beijos da mde! Estalavam bombas,
rebentavam estalos e estoiravam morteiros! E toda a
gente entrava! Uns dirigiam o cortejo, outros iam
p'ros lugares da frente e outros iam p'ros anjinhos.
(..)
Esperanca: Qual vinho! Isto ¢ p'ras aguas da minha
santa: as aguas de bacalhau! Antigamente, como
ainda havia algum dinheiro, ¢ que inda se podia levar
farnel.
Calado: Isso ainda hoje ha muito quem leve.
Esperanca: Bebia eu um caldo p'ra socega e no fim
também ndo faltava a sua bolacha.
Zé: O Esperanca! Tu alembras-te das cantigas das
romarias daquele tempo?

()
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7é: O Esperanga! Tu alembras-te das cantigas que
a-gente-ouvia nas romarias daquele tempo?

(..)

Saraiva: Mas afinal, o que € que se pede aos santos
la nas romarias.

Z¢é: Pede-se tudo aquilo que € preciso que se faca...
Esperanca: A diferenca é que umas coisas pedem-
se a Senhora da Espera.

Z¢: E outras pedem-se ao S—Nunea-mais!

Saraiva: Entde-a—quem-—se-pede;—por-exemplo—o
Esperanca: Aei jastica’ -

Calado: E-e-pae-mele-aos-domingos?

Z¢é: Essenuncamais!

Saraiva: E-o-stadivmneve?

Esperanca: Espera-
Calado-FE-asnevas-arverespara-aAvenida?

Z¢é: Nunea-mais!

Saraiva: E-as-eleices;-as-eleicbes!

Esperanca: Espera-

Calado: Erj4agera;-as-contribuicdesmais-baratas?
Z¢é: Nunea-mais!

Calado: Mas que grandes Santos conseguem fazer
isso tudo!

Z¢: E ainda ha um santo mais milagroso, mas esse
ninguém lhe chega e 14 acima ndo vai ninguém.
Saraiva: Qual ¢? Qual &?

Esperanca: O que cura todas as mazelas, o
Endireita; 0 S. Lazaro!

Calado: O-S—Lézare2 Mas—eu—nao-sabiague—esse
Z¢: Poisolthe,afama-delej4-chegovaFranca—E
Calado: Agera—ageralJa—sei—(lentamente)E—o

Saraiva: Mas afinal, o que € que se pede aos santos
la nas romarias.

Z¢é: Pede-se tudo aquilo que € preciso que se faga...
Esperanca: A diferenga ¢ que umas coisas pedem-se
a Senhora da Espera.

Z¢: E outras pedem-se ao Santo Milagreiro!

Calado: Mas que grandes Santos conseguem fazer
isso tudo!

Z¢: E ainda ha um santo mais milagroso, mas esse
ninguém lhe chega e 14 acima ndo vai ninguém.
Saraiva: Qual €? Qual &?

Esperanca: O que cura todas as mazelas, o S. Lazaro!

Esta rdbula coloca a Primeira Republica em retrospetiva em relagdo ao Estado

Novo, satirizando a imagem de Salazar fabricada pela propaganda. Os primeiros versos

podem ser interpretados como uma exaltagdo a Salazar e, como tal, mantém-se. Porém,

ao longo da rabula, fica claro que o seu proposito nao € ir ao encontro do discurso oficial,

mas sim expor a narrativa manipuladora, onde a critica surge através do elogio aparente.

Em primeiro lugar, suprime-se a expressao “S. Nunca”, enquanto alusdo ao Estado

Novo, passando a ideia de que este ndo trouxe nada de positivo: “Que-coisas-tio-beas-que
a-gente-véno-dia-de-S-Nunea-atarde!”. De seguida, identificam-se os cortes de pronomes

e verbos conjugados na primeira pessoa do plural, com o propoésito de ndo transmitir a
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ideia de um sentimento ou experiéncia partilhados por um conjunto de pessoas
relativamente a acontecimentos que, de acordo com a descri¢do, se ambientam na
Primeira Republica e aparentam maior liberdade e diversdo. As alusdes aos santos
“Espera” e “S. Nunca” sdo utilizadas como metaforas, demonstrando o descontentamento
da populacdo face ao desempenho do regime. Por essa razdo, sdo removidas, uma vez que
tornam o sentido critico demasiado evidente. Por fim, o trocadilho fonético, “Saint
Lazare”, torna a alusdo a Salazar demasiado clara para que o censor ndo a corte.

Olhando para a versdo censurada de uma perspetiva global e comparando-a com
a versao original, torna-se mais complicada a percecdo do seu proposito critico e dos seus
alvos. Apesar dos cortes, 0 nimero mantém o sentido global, embora tenha perdido os
excertos considerados mais interessantes, que com certeza teriam divertido muito mais o
publico.

A revista Santo Antonio (1934) dedica toda a sua narrativa ao Estado Novo,
efetuando uma intensa andlise, repleta de alusdes e metaforas, ao regime e as suas
principais figuras. Na ja referida rabula “D. Quixote de La Mancha e Sancho Panga™!® —
alusiva a Salazar e Antonio Ferro — a satira dirigida ao Presidente do Conselho e ao chefe
de propaganda. Pilares fundamentais na estrutura do regime, estavam encarregues da
reconducdo da populagcdo a uma “nova ordem moral”, condensada num “catecismo para
«resgate das almas», levado a pratica por organismos de propaganda e inculcacio
ideologica expressamente criados para esse efeito’??°. A dindmica de codependéncia entre
o regime ¢ os dispositivos de Propaganda ¢ bem captada pelos autores desta rabula que
foi escolhida pela originalidade e tom critico, mas também pela quantidade de cortes e

correcdes de que foi alvo.

Versao Original Versdo Censurada

D. Quixote: Endireitar este—pais—que—nae—tinha | D. Quixote: Endireitar este pais que nao tinha

ordem;nae-tinhareligifio; nemtinha-dinheiro! E ¢ | ordem, nem dinheiro!

por isso que eu ando p'r ahi a cavalo! Z¢: Ah! Andas a cavar dinheiro? Ja te matei!

Zé: Ah! Andas a cavar o dinheiro? Ja te matei! Es | Sinaleiro: Es o D. Caixote de la Massa, quer

o-grande-Salvader! dizer D. Quixote de la Mancha.

Sinaleiro: Nesse caso ndo ¢ o D. Quixote de la | Sancho: Eu ca vou andando sempre atrés dele

Mancha: é-e-D—Caixete-de-la-Massa! a fazer-lhe companbhia.

Sancho: E eu ca vou andando sempre atras dele a | Z¢é: Companhia?

fazer-lhe apropaganda! D. Quixote: Sim. Companhia de defesa. Entao

Zé—APropaganda? vocés ndo o véem ali todo armado de ferro?
Zé: Ah, é verdade! Bem te conhego 6 mascara!

319 Revista sem paginagio.
320 Rosas, Salazar e o Poder...op. cit., p. 328.
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D. Quixote: Sim. Entdo vocés ndo o veem ali todo
armando e ferro?

Zé: Ah, é verdade! Bem te conhego 6 mascara!
Sinaleiro: (Apontando Sancho) E—eeé nio tinha
barbas?...

D. Quixote: Nes—tempes—que—vao—corrende;—os
Sancho: E-esfai-pondo as-barbas de molho p'rd
que der e vier...

(..)

Sancho: Quando somos atacados pelos inimigos,
defendemo-nos eem-apropagandamaspraisso-£
Z¢: E nessa altura...

D. Quixote e Sancho: Escudos! ( Gesto com os
escudos. Sancho deixa cair o seu).

D. Quixote: Ah, desastrado! Se-eatharjd-o-partiste!
Maisum!

Sancho: Ndo, meu senhor!

D. Quixote: Vocés calculam a quantidade de
escudos que eu ja lhe tenho dado?

Sancho: E que para o que eu fago ¢ preciso ter
muita lata!

D. Quixote: O peor ¢ que se ele apanha calor...
Sinaleiro: O que é que acontece?

D. Quixote: Jafica-o-ferro-fundide!

Sinaleiro: Aquele d'antes tinha barbas.

Sancho: Mas eu fui-as pondo de molho, p'ré que
der e vier...

(..)

Sancho: Quando somos atacados pelos inimigos,
defendemo-nos com o discurso.

Z¢: E nessa altura...o que € preciso?

D. Quixote e Sancho: Escudos! ( Gesto com os
escudos. Sancho deixa cair o seu).

D. Quixote: Ah, desastrado!

Sancho: Ndo, meu senhor!

D. Quixote: Vocés calculam a quantidade de
escudos que eu ja lhe tenho dado?

Sancho: E que para o que eu fago é preciso ter
muita lata!

D. Quixote: O peor € que se ele apanha calor...
Sinaleiro: O que é que acontece?

D. Quixote: Funde-se o ferro!

A rabula termina com um nimero musical intitulado “D. Quixote ¢ Sancho Pan¢a”

(ver Anexo IV) que, devido ao elevado nimero de cortes acabou por ser substituido por

um novo numero musical com o mesmo titulo.

Versao Original

Nova Versao

D. Quixote: Sou D. Quixote

Um lutador sou eu!
Quem me derrota
Nao apareceu
Vim a esta vida com ardor
Sou o seu-salvader!
Sancho: Quem ¢ que anda
A-fazer-the propaganda?
E o Sancho Panga
Que trabalha e ndo descansa
D. Quixote: Vimpara-salvar-te
Ferra-infeliz
E-endireitar-te

D. Quixote: Sou D. Quixote,

Um lutador sou eu!
Quem me derrote
Nao aparceu!
Vim ao mundo com ardor
Sou eu o teu protetor.
Sancho: Quem é? Quem ¢é?
A fazer-lhe o rapapé
E o Sancho Panga
Que trabalha e nao descansa
P’ra ganhar muito perné.
D. Quixote: Foram buscar-me
Vim porque quis
P'ra finalmente
Tu seres feliz.

113



Sancho: Fens-um-destino-elevade
Mas—véta-bemo-quefazes!
T ho & i i
Precisas-ter-me-ao-teulado
P’ratefazer os-cartazes!
D. Quixote: Fu-és-ingrate

D. Quixote: Ai, ai!
Al, vai-te embora Sancho.
Vai-te embora Sancho,
Vai-te embora, vai!
Sancho: Nae!
Paris!
Vender-otivrogqueeutfiz
D. Quixote: Nae-hapathacos!
Sefro-embaracos!
Sancho: Chega-m’issol-Chegam isso!
. !
D. Quixote: Gordo moreno!
Moreno!
O filho, estas-te a alimbar
Embora sejas um bom pequeno
Nao tenho werba p’ra te sustentar!

Sancho: Bé-me-um-bemlugar
Deves-acettar
D. Quixote: Eu quero que tu me deixes
Depois vé 14 ndo te queixes.
Os dois: E sempre este mote!
E ¢ sempre esta danga
Entre o D. Quixote

E o Sancho Panga!

Sancho: Tens o destino elevado
Mas vé 1a bem o que fazes!
Tu sozinho és ignorado,
Precisas ter-me a teu lado
P'ra fazer os servigos.
D. Quixote: Ai, ai!
Al, vai-te embora Sancho.
Vai-te embora Sancho,
Vai-te embora, vai!
Sancho: Nae!
Paris!
Gozar aquilo que eu fiz
Que eu fiz!
D. Quixote: Gordo moreno!
Moreno!
O filho, estas-te a alimbazar
Embora sejas um bom pequeno
Nao tenho massa p'ra te alimentar!
Sancho: Chega m’isso! Chega m’isso!
Os meus servigos nao medes!
Se tu queres o que me pedes
Chega m’isso! Chega m’isso!

D. Quixote: Eu quero que tu me deixes
Depois vé 14 ndo te queixes.
Os dois: E sempre este mote!
E ¢ sempre esta danga
Entre o D. Quixote
E o Sancho Panga!

Arébula acima ¢ um exemplo do tom critico e explicito com que Salazar e Antonio
Ferro sao retratados, mas também dos efeitos da censura. Embora a nova versao mantenha
um certo sentido critico, a versao original apresenta uma satira mais contundente e direta,

evidenciando a dependéncia de Salazar da propaganda de Antonio Ferro. E notério que
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0s autores se inspiraram nas sucessivas entrevistas que Salazar concedeu a Antdnio Ferro,
revelando a dependéncia do Presidente do Conselho relativamente a propaganda para
construir e consolidar a sua imagem publica. Quanto a Ferro, este ¢ o “metteur em scéne
de um personagem que se empenha assumidamente em valorizar, mitificar e
engradecer(...). Dando-lhe palco para se revelar como o «encoberto», o ansiado

”321 Rosas (2013) argumenta que estas entrevistas era

regenerador da patria
cuidadosamente encenadas com o propdsito de construir o perfil de ditador carismatico:
“um discurso teatralizado, de um didlogo onde laboriosamente se trabalham as ideias e o
perfil do chefe322,

O teatro de revista insistia em expor uma realidade que todos conheciam, mas que
o regime pretendia ocultar. Esta situacao refletiu-se, sobretudo, nas revistas da década de
1930, quando a encenagdo da politica salazarista se encontrava no seu auge com a
Campanha de Bom Gosto, “a marca inapagavel de uma acdo mista de modernismo
mundano e de nacionalismo desenfreado, que procurou organizar a vasta matéria do
Estado Novo e sobretudo fornecer-lhe um imaginario”?*. Apesar dos cortes, a censura
foi bastante benévola ao permitir a manutenc¢do do significado do nimero, aprovando a
inversdo da ordem de palavras para que o publico ndo tivesse tempo de entender o
proposito da critica, como em “Es o D. Caixote de la Massa, quer dizer D. Quixote de la
Mancha”, mas deixando claro que D. Quixote, o her6i do romance, seria Salazar. A
substitui¢do de “salvador” por “protetor” visava enfraquecer a liga¢ao direta da satira a
Salazar, dificultando o reconhecimento imediato do alvo da critica: “Este era
precisamente o truque, a brevidade: “podem ndo ter muita graga, € em muitos casos nao
tém — mas raramente ddo tempo ao espectador para reflectir*>4,

Relativamente a Sancho Panga, a identificagdo do alvo caricaturado nao ¢ tao
evidente na versdo censurada. Termos como “propaganda” foram substituidos por
“companhia” e, noutros casos, por expressoes vagas como “discurso”. Porém, € notorio
que na versdo censurada, a personagem Sancho Panga ¢ mais caricaturada que D. Quixote.

Estes cortes demonstram como a censura ndo permitia que o publico identificasse as

fragilidades do chefe, sob pena de por em causa a sua legitimidade enquanto lider.

321 Idem, p. 163

322 Ibidem

323 Santos, “Politica de Espirito”...op. cit., p. 65.

324 Saraiva, “Revista (A) Portuguesa”...op.cit., p. 46.
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Apesar dos critérios aplicados ao teatro nao especificarem a proibi¢do de mengdes
a elementos do Governo, note-se que o artigo 10° do Decreto n® 11 839, que regulava a
imprensa, proibia publicagdes que contivessem informacgdo insultuosa, pudessem
prejudicar o Estado, ofendessem a dignidade nacional, fossem pornograficas ou de
linguagem provocadora a seguranga do Estado, da ordem e da tranquilidade publica, ou

que contivessem afirmagdes ofensivas a dignidade ou decoro nacional®??

, 0 que podera
justificar o corte da rabula acima analisada.

A emergéncia de Antonio Ferro enquanto diretor do SPN, tornou-o um dos alvos
prediletos da revista, sendo notdvel uma certa antipatia dos autores da revista, que lhe
dirigem comentarios depreciativos, quase sempre associados a sua a¢do enquanto diretor
do SPN.

Em 1934, a revista 4 Volta a Portugal também satiriza a cooperacao de Salazar e
Anténio Ferro, bem como a questdo da propaganda na rabula cortada “Santo Antonio de
FEerro—de—Engoemar” (p. 21), onde a personagem Antdnio afirma que ird servir o seu
“grande salvader”, Santo Antonio. A satira a Fundacdo Nacional para a Alegria no
Trabalho (FNAT), resulta na proibicao do quadro de rua da revista Olha o Baldo (1935,

: : i

p. 61): “Viva o Fontana/ Viva a alegria no trabalho/ Sete dias na scmana/ Palavra que n

percebe/ Ad-que-ele-écéguinhol/ Manélpara-de-servir!” (p. 14).

Embora o foco da censura fosse sobretudo a politica nacional, também havia

preocupagdes com a politica internacional. Em 1934, o apéndice da revista Porto a Vista
foi proibido por abordar a conjuntura politica mundial, terminando todas estrofes com

referéncia a situagdo que se vivia em Portugal:

325 Decreto n°® 11 839, de 5 de julho de 1926.
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Nesta revista, os autores recorrem a um dos motes da Propaganda do Estado Novo:
a Paz. Cada estrofe resume a situacdo politica internacional, contrapondo-a com a
realidade vivida em Portugal, culminando na tultima estrofe, que revela a verdadeira
situacdo do pais: um lugar onde ndo existe nada além de pobreza, mas onde reina a paz,
entendida como resultado da repressao.

No ano seguinte, o nimero “Ondas de Bolchevismo”, da revista Ondas Curtas
(1935), foi proibido por retratar a revolugao russa: “Cemunismo-&-igualdade ) Abaixe
a-eseravatural- Comunisme-¢ Liberdade!” (p. 9). Este nimero de cariz politico apresenta-
se totalmente descontextualizado do resto da revista, cujo tema ¢ a musica e a radio. Tendo
em conta que a companhia responsavel pela apresentacdo da revista em Portugal era
brasileira, quase se pode interpretar este episddio como um teste a censura portuguesa.

Entre 1933 e 1935, as revistas mantém o foco no panorama politico nacional,
desafiando a censura com satiras cada vez mais elaboradas. A revista Maria Cachucha
(1934) assume-se claramente como uma revista politica, refletindo a conjuntura
sociopolitica nacional. Embora se identifiquem criticas mascaradas ao regime, sdo poucos
os cortes de que ¢ alvo. A referéncia a liberdade de expressdo resulta num pequeno corte
que ndo retira o sentido a critica: “Porque ja que a gente ¢é reprimide-porecoisas-de falazar
ao menos vai cuspindo e sempre alivia” (p. 47). A expressdo cortada ¢ substituida por
“Nao pode” e os censores ainda revelam uma atitude benevolente ao deixar passar o
trocadilho que une o verbo falar com o apelido do Presidente do Conselho, resultando em
“Falazar”.

O contexto politico nacional e internacional tornava-se cada vez mais desafiante,
levando Salazar a implementar aquilo a que Fernando Rosas (2013) chamou de “violéncia

326 assente no controlo da policia politica € na censura prévia a informagao e

preventiva
aos espetaculos, feita de forma gradual para que a violéncia nao fosse repressiva, mas se
mantivesse como um constante lembrete.

A quantidade crescente de cortes ao longo dos anos sugere que os censores

aprenderam a identificar e a antecipar os recursos satiricos dos autores, tornando a

326 Rosas, Salazar e o Poder...op. cit., p. 197.
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repressao mais eficaz. Em Milho-El Rei (1935), volta a ser mencionada a falta de

liberdade de expressdo, que acaba por ser suprimida

Até 1935, a censura baseava-se no estabelecido decreto n°® 22 469, defendendo o

Estado de tudo o que pudesse afetar “a justica, a moral, a boa administracdo e o bem
comum’?7. E notavel um certo grau de tolerancia da censura até 1935, possivelmente
enquanto estratégia politica, uma vez que o regime ainda se encontrava em fase de
sedimentacdo e o teatro também funcionava como meio de propaganda. Além disso, como
Salazar declara a Antoénio Ferro numa das suas entrevistas, a ditadura pretendia “ser
calma, generosa, um tudo-nada transigente, vagarosa até”32%,

Estava vedada a todas as formas artisticas o foco em excesso na realidade do pais,
que deveria continuar a ser representada de forma harmoniosa: “Quando os servicos de
propaganda ndo conseguirem ser suficientemente convincentes, entram em acc¢do 0s
99329

servigos de censura para proibirem olhares ndo conformes com os ideais do regime

Como tal, ndo convinha que a revista refletisse, por exemplo, a situagdo social associada

a fome e a miséria, como ocorre em Lua Cheia (1935) — “Quantos-e-quantos-infelizes

Deve-o-ao-meu-trabatho/Deve-o-sé-amim” (p. 62). Por outro lado, situagdes como a do

ja mencionado Bairro das Minhocas, abordadas nas revistas Olaré Quem Brinca (1937)
e Cigarro Forte (1938) sdo proibidas. Referéncias ao desemprego como em 4 Ramboia
(1933)

(p. 54), também ndo sdo permitidas. A censura tenta, assim, contribuir para aquilo a que

Azevedo (1999) chama de pais virtual:

(...) ndo havia fome, nem situagdes de extrema miséria, nem falta de assisténcia médica e
hospitalar, nem pessoas a viver em barracas, nem mortalidade infantil, nem analfabetos, nem
desemprego, nem explora¢ao, nem sequer suicidios...porque os censores estavam la para cortar e
proibir tudo isso>*°,

327 Decreto n°® 22 469, de 11 de abril de 1933.

328 Ferro, Antonio, Entrevistas a Salazar, Lisboa: Parceria A. M. Pereira, 2003, pp. 71-72.
329 Santos, “Politica de Espirito™... op. cit., p. 62.

30 Azevedo, A censura de Salazar e Marcelo Caetano...op. cit., p. 27.
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A situagdo politico-militar na Europa levou o Estado Novo a sentir-se mais
pressionado e a fortalecer-se, o que se traduziu na reforma das suas instituigdes®*!. A
vitoria da Frente Popular em Espanha e o inicio da Guerra Civil naquele pais culminaram
num aumento da repressdo. Seria impensavel coexistirem na Peninsula Ibérica regimes
com praticas politicas opostas e antagdnicas®32,

Em 1936, o regime coloca-se ao lado do General Francisco Franco, reafirmando
0 comunismo como o seu principal inimigo. No plano interno, a resisténcia ao regime
também comecava a organizar-se, nomeadamente através das estruturas clandestinas
como a dos marinheiros afetos ao Partido Comunista Portugués (PCP), apoiantes da
Frente Popular Espanhola’*3. Em Lisboa, na Margem Sul do Tejo € no Porto, existiam
ameacas reviralhistas®**. Assim, a propaganda e a pratica da censura reorganizam-se,
tornando mais evidente o combate a0 comunismo, mas também ao anarquismo*3°,

Pode-se considerar este periodo como o inicio da segunda fase, devido a alteragao
de funcionamento da IGE. Reconhece-se a funcao educativa do teatro com a transferéncia
da IGE para o Ministério da Educagdo, em 1936, apesar dos inspetores responsaveis pela
aprovacdo das revistas continuarem a ser praticamente os mesmos desde 1933, com
destaque para Carlos Dias Gomes e Anibal Martins.

Ainda que as principais figuras do regime continuem a liderar as preferéncias dos
autores da revista, a situacdo politica internacional ndo passa despercebida. A revista
percebe o impacto que o conflito bélico tinha na estabilidade do regime, satirizando a
situacdo e aproveitando-se dela para manifestar alguns dos seus descontentamentos. Entre
as mais significativas, encontra-se a revista Arre Burro! (1936), que tem como
enquadramento narrativo o teatro, mas onde sao incluidos alguns nimeros controversos.
Embora aclamada pelo Didrio de Lisboa, por ser uma revista com “graga inteligente!”33,
viu a expressdo “Falazar”, anteriormente permitida nas revistas Maria Cachucha (1934),
A Loja do Povo (1935) e Milho El-Rei (1935), proibida no numero musical “O novo 31”
(p. 21), quando se afirma que “EmPeortugal-€¢-que-€-sé-conversar/Falazar, Falazar”. A
cangdo apresenta a situagdo politica internacional, concluindo que em Portugal tudo se

mantém em ordem devido a repressdo imposta pelo seu ditador. Também a rabula “O

31 Idem, p. 404.

332 Oliveira, César, Salazar e o seu Tempo. Lisboa: O Jornal, 1991, p. 55.

33 Idem, p. 406.

334 Rosas, Salazar e o Poder...op. cit., p. 195.

335 Torgal, Luis Reis, Estados Novos, Estado Novo: ensaios de historia politica e cultural, Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2009, p. 566.

336 “«Arre Burro!», no Variedades”, Didrio de Lisboa, 11 de setembro de 1936.
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Maluco Bota-Abaixo” (p. 92) ¢ parcialmente cortada por ataque a censura. A personagem
entra aos gritos afirmando: “Foice! Foice! Foice! Zeta! Bota-Abaixo! Onde passo vai tudo

'9,

raso! Arrasa

. O excerto cortado permite entender o verdadeiro sentido critico da rabula:

i1”. Quando perguntam a que se
refere, a personagem responde, “O-gasémetro-de Belém-—da-Companhia-de—gas”, o que
ndo convence o censor que elimina o excerto.

Uma das rédbulas mais controversas da revista, a “Professora e Aluno” (p.96),
parodia a submissdo da populacdo ao regime, caricaturando Anténio de Oliveira Salazar
e satirizando o posicionamento portugués relativamente a Guerra Civil Espanhola de

forma bastante explicita.

Versdo Original Nova Versao

Z¢: Este menino ¢é seu filho?

Professora: Ndo senhor! E meu aluno! E agora
voltando a néspera! O que ¢ a néspera?

Aluno: A néspera..a néspera..6 um fruto
albuminoso da espécie fanerogamicas, de sabor
adocicado e linfatico...

Professora: Linfatico?

Aluno: Linfatico porque esta cheio de carogos!
Professora: O menino, nio seja estipido!

Figura comica em “travesti” entra e traz pela mao
aluno Zé-Pewvinhe que chora desabaladamente.

Z¢: Masainda-que-mal pergunte;—minha-senhera;
Professora: Nae—senhor,—€¢-meuv—aluno—Eu-sou—a
; [ , .
Z¢: Oh; S &
. N ¥ d i fosl

Aluno: Estipido, ndo! Também o médico ndo ¢
estiupido e disse.me que eu era linfatico, porque
tinha carogos no pescogo!

Ze: i 5 o -pai
fiea-aolado-de Portugal?

Aluno: E-e-eceanoAtlantico.

Professora: Muite-bem!

Z¢é: E-do-outre-lade?

Aluno: (Othande-commedeparaaprofessora) Do
befetada)é-aFrancal

Professora: Ah! Agora ¢ que eu percebo porque ¢é
que o menino no outro dia foi regar o caixote da
nespereira com 6leo de figado de bacalhau! (bate-
lhe)

(..)

Aluno: Foi ditado, foi copia e foi gramatica...
Professora: Ora ja que me falou em gramaética,
analise 14 esta oracdo: “Pedro matou Maria” Onde
estd o sujeito?

Aluno: O sujeito esta na cadeia!

Z¢: (tirando o jornal do bolso) Nao estd, ndo
senhor, porque ainda ndo se descobriu nada!

(..)

Aluno: Eu quero brincar!

Professora: O menino ndo tem uma gaita?

Aluno: Tenho sim senhora!

Professora: Entdo brinque com ela!

Z¢: Diga la o que o menino quer ser quando for
crescido: médico, advogado ou sinaleiro?
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Professora: Muite-bem! Muite-bem!—(da-theum | Professora: Ele ¢ muito acanhado, coitadinho! Va,
beijinhe) ndo tenha vergonha! Diga 14 o que quer?

Z¢: A Franca? Akl Japereebi—Entdose-eatharde | Aluno: Eu quero fazer chi-chi! (Professora bate-
hejeem-diante-comeeameosatertoradas-aitaliana; | lhe).

Professora: Optimamente!l Ora—diga—lad—wmen
ino-_diga 1 fissio—do_Z .

senher!

(...)

Aluno: Eu;pagaderme-confesse-ao-Salvadertode
. At ! edod

(...)

Z¢: E-sabe-o-acto-de-contricio

Professora: Nael Esseniesabel Sabe-sé-e-acto-de
Verdo: E-afinal-e—que—o—men—menino—guer—ser;
quande-forereseido?

Z¢: Diga—la—digaldem que—E&—que—quer—ser
desempregade!

Aluno: Quere-ser-deutor!

Z¢: Deeapelo-eberla?

Professora: De-berlanie—que—eu-debeorla€que
nie-queronadat

Olhando para a versao original, ¢ possivel verificar que o censor comegou por
rodear a didascélia que descrevia o aluno como Z¢ Povinho. Depois, rodeou o nome da
professora, D. Anténia. O niimero prossegue sem palavras ou frases sublinhadas até ser
mencionada a Guerra Civil Espanhola e a Frente Popular Francesa, também cortadas na
pagina 69: “Olha-othal O-avanco-dosfranceses—¢-todopela—esquerda!”. Entretanto, o
censor volta a sublinhar a palavra “Salvador” e ndo destaca mais nada até ao final da
rabula. A andlise das paginas sugere que o nimero teria sido inicialmente autorizado, mas
que, entretanto, o censor tera resolvido corta-lo na integra, possivelmente devido ao tom
excessivamente satirico e direto, principalmente devido a mencdo a Guerra Civil
Espanhola e a caricatura de Antonio de Oliveira Salazar. Associa-lo a uma “Figura comica
em «travesti»” nao seria de todo conveniente ou respeitdvel. Poucos sdo os tragos
relevantes na versdo censurada, pelo que esta apenas cumpre a fung¢do humoristica

essencial ao género, deixando de lado a satira e as alusdes ao contexto politico,
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mencionadas na versdo censurada. Comparando o exemplo acima com a rabula “D.
Quixote de La Mancha e Sancho Panca” da revista Santo Antonio (1934), verifica-se que,
neste caso, o censor optou por cortar o numero na totalidade, eliminando todos os
elementos que compunham a caricatura da politica externa do Estado portugués e da
forma como os portugueses eram levados a percecionar o conflito em Espanha. O inspetor
responsavel pela revisdo das duas revistas foi Carlos Dias Castro, o que evidencia que a
censura se tornava cada vez mais rigorosa perante as referéncias mais diretas e dbvias.
Segundo Luiz Francisco Rebello (1984), esta foi uma das primeiras revistas onde as
restricdes ao texto foram notodrias, vendo-se verdadeiramente “forcada a limitar o

99337

comentario politico ao estereotipo de vagas criticas ao regime”>’, valendo a atuacdo de

Beatriz Costa que, segundo a apreciagdo critica do Diario de Lisboa, contribuiu a cem
por cento para o éxito da revista®*8.

No mesmo ano ¢ apresentada a revista Vara Larga (1936), repleta de numeros de
cariz politico. Apresenta uma rabula suprimida por dar conta da situacdo politica
internacional. Em “Pateo dos Quintalinhos™ (p. 88-91) seria apresentado ao espectador o
cenario do interior de um patio lisboeta, com vdrias portas e janelas. Surgem as
personagens Francelina (alusdo a Franga), Germana (alusdo a Alemanha), Apoldnia
(alusdo a Poldnia), Miss (alusdo ao Reino Unido), Délia (alusdo a Italia), América (alusdo
aos Estados Unidos da América), Russo dos Sorvetes (alusdo a Russia), Amolador (alusao
a Espanha) e, por fim, Rita, varina portuguesa, € o seu marido, o Marujo. O excerto
cortado comega com Dalia a espancar um negro, com Miss a intervir em sua defesa, numa
alusdo ao clima de tensdo que existia entre Italia e Inglaterra devido ao sistema de
exploragdo e violéncia que Itdlia impunha nas suas colonias®*®. Francelina media o

conflito e a interven¢do de Germana aumenta a discussdo entre as vizinhas:

Dalia: Anda-edpretinhoquetemostmas-contas-a-ajustar!

Préto: Seeéle!t-Seeéle!

Miss: (interpondo-se entre o preto e Dalia) Stepl-St* Délia;-de-heje-emdiante; pretinhoficara
minha-guarda-
Francelina: Dei
Miss: Mashrao-€-a
queixana-esquadra:
Dalia: E é
(.. ‘ ‘
Germana: (da janela) A-urhal Aunhal

337 Rebello, Historia do Teatro de Revista...op. cit, Vol. 2, p. 116.

338 «“«Arre Burro!», no Variedades”, Didrio de Lisboa, 11 de setembro de 1936.

339 Gebissa, Ezekiel, “The Ttalian Invasion, the Ethiopian Empire, and Oromo Nationalism: The Significance of the Western
Oromo Confederation of 1936, em Northeast African Studies, Vol. 9, n° 3, 2002, p.10
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Francelina:

O numero aborda questdes como as restri¢des impostas aos judeus na Alemanha,
tendo como alusdo a expulsdo de tio Jacob da casa de D. Germana devido a um conflito
com o marido desta, as negociagdes entre os Aliados, através da amizade entre Francelina
e Miss e ainda as relagdes entre Portugal e a Alemanha, quando Rita vende peixe a
Germana. As frentes populares Espanhola e Francesa sdo mencionadas quando a
personagem Russo aparece em palco e Francelina aceita um gelado. Quando Russo

oferece um gelado ao Amolador, este aborda os efeitos da revolugdo em Espanha:

Russo: Serbétée!
Amolador: Ok

Pepeois;elanio-tomanada-do-que thereeettam=". O numero termina com o Marujo a

levar Rita para casa, afirmando que ndo quer confusdes com a vizinhang¢a. Quando o

Amolador lhe conta que a vizinhanca se prepara para lhe “atacar o quintal”, a rabula

termina com os versos proferidos pelo Marujo:

< o1 hesdei!

O corte desta rabula pode ser justificado por diversas razdes relacionadas com
o conteudo politico internacional, transmitido através de diversas camadas que, embora

disfarcadas, poderiam ser perigosas do ponto de vista ideoldgico. Em primeiro lugar, as
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alusdes ao conflito internacional metaforizado pelas vizinhas evidenciam as tensdes entre
paises e a formacdo de aliancas entre si. Abordam-se questdes relacionadas com a
repressao e o antissemitismo Nazi, a propagacao dos valores marxistas em Espanha e em
Franca e ainda as conferéncias internacionais de paz que se revelavam ineficazes perante
o conflito. Apesar de nacionalista, o tom épico utilizado no discurso final do Marujo
revelava-se perigoso para um pais que procurava estabelecer a neutralidade enquanto
estratégia de defesa. O discurso incita a resisténcia armada pela dignidade do povo
portugués, apelando a defesa do pais perante um possivel conflito, mas que facilmente
podem ser entendidas como palavras de resisténcia contra o regime.

Os anos de 1937 e 1938 destacam-se pelo grande nimero de revistas que
sobem a palco, o que podera estar relacionado com a explosdo do cinema portugués e as
crescentes tensdes na Europa. O aumento da repressdo leva os autores a recorrer a
metafora como forma de contornar a censura, embora essa estratégia continue a nao ser
suficiente para evitar os cortes. A situacdo leva a que, por vezes, os autores procurem
justificar a falta de espirito critico na revista, como em A Chuva de Mulheres (1937, p.73),

onde a referéncia a censura, ainda que implicita, é suprimida:

Compére: Mas afinal, o senhor falou, falou, e ndo disse nada.

7

e:.-'c.'a canorqgucHaque 4G e55€— O

dizer-mais.
A Guerra Civil de Espanha continua entre as temadticas mais abordadas, mas

também censuradas. A revista Agua Pé (1937, p. 59) vé cortado um registo dramatico

onde um soldado estabelece didlogo com a Patria, afirmando que por amor a esta, cegou:

Patria: Pois ha quem desconhega os que na guerra
Lutaram p’la justi¢a e p'lo direito?
Soldado: Ja ninguém nos conhece ca na terra,
Onde uma pedra existe em cada peito.
O tempo tudo esquece ¢ leva,
Co’a mais negra e profunda ingratidao,
T&o negra e profunda como a treva,
Que me langou na eterna escuridao!
Patria: E como foi que tu cegaste?
Soldado: Ceguetpormuito-amaraPatria-idolatrada;/
Porque-era-cego-o-amorcomquetutet:
Pla tiberdad R . ol

Por ndo corresponder aos ideais promovidos pela propaganda e pela narrativa
ideoldgica ao regime, o numero ¢ cortado. Ao invés de enaltecer o amor a patria, a
metafora da cegueira critica a obediéncia dogmatica e as consequéncias do fanatismo

politico. A censura procurava cortar tudo o que pudesse causar reflexao critica.
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Na revista Fanfarra (1938), o nimero “Fanfarra” (p. 25) € proibido por referéncia
a Frente Popular Espanhola e aos Nacionalistas. Efetua-se a alusdo a ambas as fa¢des
através das personagens Pepita — alusdo aos nacionalistas— e Rosita — alusdo a Frente
Popular Espanhola. Esta Gltima ¢ uma representagdo de Dolores Ibarruri, dirigente da

Frente Popular Espanhola, conhecida como “La Pasionaria” e identificada por Pepita:

“Hasta-te HamanlaPastonaria”. Pepita apresenta-se como “‘cancionista-batlable-de-gran

A" el ~ r

caracterizagdo de ambas torna claro os campos ideologicos que cada uma representa.
Ambas discutem sobre um concurso nacional de musica, tendo como mediador o compére
da revista, Z¢, numa metafora da disputa vivida em Espanha e acompanhada de perto por
Portugal.

A censura, que visava “impedir as veleidades criticas dos autores em tudo o que

349, constituia um veiculo

de perto ou de longe se relacionasse com politica oficia
indispensavel para controlar a opinido publica e acima de tudo evitar que ideias marxistas
se propagassem. Importa sublinhar que a Guerra Civil Espanhola, apesar de ter sido
amplamente documentada pela imprensa, ainda que de forma vigiada e limitada, e de ter
gerado um impacto significativo na opinido publica portuguesa**!, ndo podia ser
representada de forma direta nos palcos. O teatro de revista, apesar da sua popularidade,
era olhado com desconfianga pelas autoridades, por se tratar de um espaco de satira e
ambiguidade discursiva, onde o duplo sentido podia dar lugar a leituras subversivas que
ameagavam a narrativa oficial e os pressupostos ideoldgicos do Estado Novo. A revista
criava codigos de escrita e de comportamento em cena que permitiam a passagem de
mensagens, mas que igualmente se alimentavam do momento e do espontineo®*?, o que,
obviamente, ndo poderia ser controlado pela censura. Por conseguinte, seria preferivel
limitar e ndo deixar espago para que se pudessem deturpar certas referéncias. Por outro

lado, o teatro de revista era um local de entretenimento e, aos olhos do regime, devia

340 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit, Vol. 2, p. 83.

341 Rodrigues, Alberto Pena, “A guerra de propaganda de Salazar. Os correspondentes portugueses e a Guerra Civil de
Espanha /1936-1939)”. Media & Jornalismo, n° 3, 2003, p. 10.

342 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 288.
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manter-se afastado das questdes politicas e sociais, tal como Anténio Ferro referiria anos
mais tarde.

Sdo muitas as revistas que até ao fim da Guerra de Espanha veem quadros
proibidos, como Fanfarra (1938), Praca da Alegria (1938) ou Eh! Real! (1939). A revista
Ultima Hora (1939, p. 85) apresenta uma perspetiva do pais vizinho apés o fim do
conflito que ¢ igualmente cortada por indiciar oposi¢do a Francisco Franco e uma
tendéncia de apoio a Frente Popular, o que, naturalmente compromete o sentido

ideologico do regime e o trabalho desenvolvido pela propaganda:

Compadre:

As referéncias ao conflito sdo intercaladas com ataques ao governo de Salazar.

Entre as queixas mais comuns que justificam o corte, encontram-se o aumento da

prosa-lacera/-comsanha-e bravura;/comgarras-de-feral” (Palhas e Moinho, 1938, p. 57)

De um modo geral, os ataques aos dirigentes do regime sobem de tom e Salazar e

o Estado Novo nunca abandonam o posto de alvos prediletos da revista, o que se traduz
numa a¢do mais severa por parte da censura. Em 1937, a revista Fitas de Cores (1937)
apresenta D. Baltazar na rabula proibida “No velho Solar” (p. 1). D. Baltazar ¢ o novo
herdeiro do solar que “Guarda—tude—e—sé—gasta—o—indispensavel”, tendo dispensado os
irmdos Alonsinho e Belarmino que causavam as maiores confusdes, numa critica
contundente a governagdo de Salazar. A personagem D. Baltazar ¢ uma alegoria a Salazar,
encarnando algumas das caracteristicas do seu governo: a austeridade, o autoritarismo e
a gestao dos recursos de forma bastante controlada, ao passo que os irmaos representam
os governantes da Primeira Republica, associados a instabilidades e ao desperdicio de
recursos, razdes pelas quais foram afastados do controlo do “solar” — alusao a Portugal.
Uma das rabulas da revista Bailarico Saloio (1938) ¢ cortada na integra por apresentar
um “relégio” publicitado por um Reclamista que afirma ser a marca mais “afinada e

acertada dos tltimos tempos”, numa metafora ao Estado Novo:
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Compére: Esta-bem! Mas-entdo-o-que-é-que-het-defazer?
Reclamista: Nadal O-amige-da-corda—e-deixaandar

As mengdes a Republica e ao tempo em que existia liberdade de expressao

tornam-se mais frequentes neste periodo, como acontece em A Rua da Paz (1938): “Que

andava—sempre—numa—dansa’(p. 50). Por outro lado, os desabafos de teor critico ou

alusivos a situacdo politica social contemporanea continuam a ser cortados pelos

censores:

e-paga-as-favas-quando-hdzaragatas” (Praca da Alegria, 1938, p. 70).

Pouco tempo apds o fim da Guerra Civil Espanhola, eclode a Segunda Guerra

Mundial e o clima de tensdo que se fazia sentir na Europa serve de inspiragdo aos autores
revisteiros que se veem impedidos de retratar o conflito ao detalhe, & semelhanca do que
se passou com o conflito bélico anterior.

Assiste-se, assim, a terceira alteracdo de funcionamento da censura. Apesar de a
repressao se manter, a censura acrescenta mais um topico a lista de proibigdes: conter as
referéncias ao conflito internacional e a conteidos que pudessem comprometer a
neutralidade de Portugal perante o mesmo, desestabilizar a ordem publica e gerar
inquietacdo social. A critica aos paises em guerra também estava condicionada, bem
como as lastimas relativamente as dificuldades econdmicas causadas pelo conflito, de
forma a manter a estabilidade e o distanciamento do mesmo.

O Banzé (1939), “a primeira revista a subir a cena apds a declara¢do de guerra™43,

possui cortes em quase todas as paginas por ter como temadtica o conflito. A revista

comegava com o numero musical “Casas Neutrais”, onde eram referidos todos os paises

343 Rebello, Histéria do Teatro de Revista...op. cit., Vol. 2, p. 121.
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que, a semelhanga de Portugal, tinham optado pela politica de neutralidade. Destaca-se a
rabula “Z¢ dos Pacatos” (1939, p. 22) que satiriza a neutralidade portuguesa perante o

conflito:

Destaca-se ainda o aditamento “O Lord de Canegas” (p. 132) da revista Na Ponta
da Unha (1939). Nele, a personagem Jacinto discursa num coreto para que todos o ougam,
anunciando o conflito europeu e os receios de Salazar relativamente aos excessos de
Hitler ¢ Mussolini, ndo s6 em termos de politica externa, mas também relativamente a

questdo colonial®#*: ¢

N o~ N "7

Comparativamente as revistas apresentadas anteriormente, a partir de 1939, os
guides sdo bastante mais longos, denotando o proposito de evitar adiamentos da estreia
ou possiveis proibigdes. Ao mesmo tempo, sdo poucas as revistas que apresentam
corre¢cdes aos numeros cortados, porém sdo apresentados quase semanalmente
aditamentos anexos, com o proposito de substituirem o que foi cortado. Muitos destes
aditamentos sdo submetidos a aprovacao da inspe¢do com poucos dias de diferenca. A
regularidade de apresentagdo de aditamentos pode sugerir que a aprovagdo de pequenos
textos fosse menos burocratica e mais célere, assegurando, talvez, menos supressdes. Esta

estratégia torna-se evidente em EA! Real! (1939) que possui a maioria das suas paginas

344 Pimentel, Irene Flunser e Claudia Ninhos,Salazar, Portugal e o Holocausto... op. cit., p. 86.
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cortadas, mas submete seis aditamentos a aprovacao da censura entre margo e abril, com
poucos dias de diferenga. Quanto ao teor destes aditamentos, o enredo mantém-se
bastante semelhante ao da revista inicial. Apresenta alguns excertos suprimidos, no
entanto, a maioria das paginas ndo contém qualquer corte.

A andlise dos cortes permite compreender o modo como a censura ao teatro de
revista refletiu a evolug@o do controlo e o aumento da repressdo. Ao tragar uma linha de
atuagdo, ¢ possivel identificar trés fases distintas que evidenciam o seu progressivo
endurecimento. Na primeira fase (1933-1935), os censores mostram-se mais tolerantes,
permitindo certos trocadilhos e referéncias, talvez por falta de experiéncia ou por
conveniéncia, uma vez que que o regime se estava a estabelecer. A segunda fase tem
inicio com a eclosdo da Guerra Civil Espanhola que exigiu uma vigilancia maior sobre o
que era apresentado, uma vez que queriam afastar-se das ideologias que motivaram o
conflito e manter a ordem no pais. Além disso, ¢ notdvel o aumento do tom critico e
satirico da revista, que parece resultar de um desgaste e crescente descontentamento geral,
devido ao endurecimento da repressao, demonstrando que, apesar do controlo, os autores
procuravam manter a critica e a satira politica e social. Se, numa primeira fase, Salazar
era satirizado num tom mais descontraido, a critica torna-se, com o passar do tempo, mais
mordaz e a censura responde com maior repressdo. Por fim, destaca-se uma terceira fase,
marcada pelo inicio da Segunda Guerra Mundial, que exige um refor¢o € maior controlo

da censura de modo a manter a ordem social e a neutralidade perante o conflito.

4.1.2. Cortes de indole moral

A censura de conteudos considerados imorais visava proteger os valores
ideoldgicos do regime, proibindo temas que contrariassem a moral oficial. Entre os
principais alvos de corte encontravam-se referéncias religiosas (a exce¢ao da figura de
Santo Antonio), linguagem obscena, representacdo da sexualidade, adultério da esposa,
ideologias contrarias ao regime (como o feminismo), homossexualidade e
transsexualidade, violéncia doméstica, divorcio, prostituicdo e nudez. Desta forma, o
regime procurava controlar os costumes e reforcar a moralidade.

Com o proposito de divertir, a revista ia incluindo insinuagdes associadas ao sexo,
a pornografia e ao erotismo, mas também linguagem grosseira, com recurso ao caldo. As
referéncias a igreja ou a pessoas individuais também podiam ser alvo de corte moral.

Importa ressalvar que a censura cortava tudo o que era considerado desvio moral.
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A tradi¢do do género de incluir referéncias de teor brejeiro e obsceno era muitas
vezes utilizada para preencher o espaco deixado pelos cortes politicos. Os autores
serviam-se da linguagem figurada, promovendo a “diversdo picante e a comédia a custa
do caldo, de palavrdes ou de expressdes vulgares™*°. Apesar da utilizagdo do duplo
sentido ser uma estratégia para contornar a censura, certas expressoes eram retiradas do
texto por serem consideradas ofensivas. Em alguns casos, o conteudo moral cruzava-se
com o politico, como na revista Arre Burro! (1936), na rabula “A Saloia e o Burro” (p.54),
onde ¢ sugerido que quando passa pelo Terreiro do Pago, o burro “arrebita as orelhas
porque lhe cheira a burra”, uma alusdo aos cofres do Estado, pois a palavra “burra” refere-
se a um mealheiro®*®. Esta associa¢do sO € possivel descodificar por referéncia ao Terreiro
do Pago.

Noutros casos, certas palavras ou expressdes eram suprimidas com o propdsito de
suavizar o humor brejeiro. Por exemplo, na revista 4 Festa Brava (1933), o quadro de rua
(p. 14) apresenta uma escola de preparagdo de meninas para a vida doméstica. Ao
mencionarem os dotes culinarios que aprendem na escola, uma das alunas afirma ser

especialista em “passarinhos ao espeto”:
4" aluna: Em principio, sempre que espetava alguma, escancalhava-a toda. Depois 14 aprendi.

Z¢&: E foi o seu professor que a ensinou a espetar?

Em Vista Alegre (1934) surgem trocadilhos como “Adhives-até-nepu”. Seguindo
este registo, na revista Arre Burro! (1936) foi cortada a expressdao “passar a mao pelo
manjerico” (p. 46).

Relativamente a tematicas como a prostituicao e o adultério, na revista 4 Chuva
de Mulheres (1937), ¢ suprimido um excerto que alude a infidelidade masculina:
“Perfeitamente. C4 esta.
na-baixa-para-desanuviar-a-mé-dispesicaovinte-eseudos” (p. 93). Em Faga Sol (1938) a
rabula “Java do Amor” ¢ igualmente suprimida por retratar a prostitui¢do de rua:

Ela: Andaedbijoul Que-ctrestouaqui-p-ras-eurvaspragostar-deti
Elc: Eunde-estoultira;pois-o-quetuqueres-bemseijatepereebh
Ela: Da-me-o-tewearinho,sim;-meu-bem:

Ele: Issonde;que-estousemvintém:

Ela: Nae-sejasforreta-e-dd-meameor:

345 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 37.
346 Esta interpretagdo s6 foi possivel apos a leitura de varias revistas. Recorre-se por diversas vezes a expressdo “mete
dinheiro na burra”, utilizada como metafora para um mealheiro ou um cofre. No caso, os cofres do Estado.
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A violéncia doméstica e o adultério feminino também eram censurados,
especialmente quando abordados com humor. Por exemplo, na revista Pdo Saloio (1937),

um numero musical é cortado por ironizar as desavengas entre casais: “Se-te-apanho-ou

caco a jeito/ Se me cngrilo ou endircito/ Levas tantas que inte mias!” (p. 37). Ja o adultério

feminino era um assunto particularmente sensivel. Enquanto o adultério masculino era
admitido, a traicao feminina ndo era tolerada. Na revista Fanfarra (1938, p. 75) o quadro

de comédia foi totalmente cortado por abordar este tema:
Mulher: Entdereseuta—sé-te-enganei-duas-vezes;menfithe.
Marido: Sé-dua Que
quem?
Mulher:
Marido:
Mulher:

5
3 e de cim minh
a d a—€a

caia” (p. 4).

O divércio também ¢ um dos assuntos considerados controversos. Em O Pé
Descal¢o (1933, p.1) e Ha Festa na Mouraria (1936, p. 57), a mengdo ao divorcio de
estrelas de Hollywood resulta no corte do excerto. Por outro lado, critica-se o fim da lei
do divorcio, como em Viva a Folia (1935, p. 17).

O feminismo, por sua vez, foi alvo de repressao, sempre que se contrariava o papel
tradicional da mulher. A revista Pernas ao Léu (1933) teve um enorme sucesso por
apresentar a atriz Irene Isidro de calgas, a semelhanca da atriz Marlene Dietrich. O
processo dessa revista ndo se encontra disponivel em arquivo, pelo que ndo ¢ possivel
saber se a revista continha algum excerto de indole feminista que tivesse sido cortado. No
entanto, na revista Na Ponta da Unha (1939, p.1), este tema foi censurado por retratar

uma mulher emancipada e independente:
A mulher atinge a meta,
Corre, salta, bebe e fuma,
14 deixa.d i
Nae-tem-vergonhanenhuma.
Neste excerto, o corte ¢ curioso, uma vez que aos olhos do regime, a mulher

poderia fazer tudo, mas com moderagdo e decoro, a excecdo da emancipagdo e

independéncia. Por outro lado, se uma mulher se insinua a um homem, como na revista
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A Chuva de Mulheres (1937), o excerto ¢ cortado: “Se-me-passa—por-estiberde/Hm
marujo que mereca. /Cerro os dentes ¢ até mordo™ (p. S1).

A homossexualidade e a transsexualidade sdo tematicas igualmente proibidas. Por
exemplo, na revista Faga Sol (1938, p. 14), foi suprimido um excerto em que a mulher se
assusta por ver o marido com um homem que, de costas, parecia uma menina. Algo
parecido acontece em Zé dos Pacatos (1939), quando uma personagem masculina se
insinua a Z¢ (p. 31). Ja em Cantiga da Nossa Terra (1939) ¢é eliminada a entrada de uma
“figura afeminada” (p. 4).

Entre os cortes de indole moral, inclui-se a mengao a personalidades da época. Na
sua maioria sdo atores, cantores, cineastas, dramaturgos ou figuras da alta sociedade. Os
censores ndo permitiam a alusdo a pessoas reais, independentemente da razao, pelo receio
que essa exposicdo pudesse comprometer a imagem publica de determinada pessoa,
podendo colocar em causa os valores politicos € morais do regime ou ainda causar

conflitos. Por exemplo, em Ja Cd Canta (1937, p. 4) a personagem M4 Lingua faz

diversos comentarios a figuras da sociedade portuguesa: “Olthe-o-Grao-empresta-amuther

cineastas Chianca Garcia e Leitdo de Barros sdo também algumas das figuras mais
referidas na revista em tom satirico, sobretudo a propoésito dos seus filmes, como em
Praga da Alegria (1938, p. 5) ou Eh! Real! (1939, p. 35). Por outro lado, a censura
também cortava referéncias a outras empresas teatrais. A revista Hd Festa na Mouraria

(1936), produzida pela empresa José Loureiro menciona o empresario do Coliseu dos

Recreios, Ricardo Covoes: “CovdesiQuando—tusorris/Sinto-meFeliz/ E-o-meuolhar

Incluidos neste topico encontram-se também os cortes de tipo religioso. A relagdo

entre a censura ¢ a Igreja pode ser considerada ambigua. Se, por um lado, se proibia
qualquer referéncia a religido, por outro, permitia-se a associa¢do de Salazar a Santo
Antdnio. No entanto, a religido era um dos temas tratados com maior cuidado pelos
Portugal deveri fiel a igreja**’. A tolerancia a sati
censores, uma vez que Portugal deveria permanecer fiel a igreja’*’. A tolerancia a satira
religiosa ¢ ainda menor que a tolerancia a satira politica, uma vez que a igreja constituia

um dos pilares morais do Estado Novo, “o baluarte ideoldgico da nova ordem™*¥, Em

347 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 270.
348 Rosas, Salazar e o Poder...op. cit., p. 267.
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Portugal, a aproximagdo do Estado a Igreja culminou na assinatura da Concordata, cujas
negociagdes com a Santa S¢ tiveram inicio em 1933. Este acordo resultou na restitui¢cao
de alguns privilégios retirados anteriormente & igreja, comprometendo o regime a
assumir-se enquanto agente da “«regeneragdo moral» e «recristianizagao» das sociedades
contaminadas pelos males do século™%.

Na revista, a reconciliacdo entre a Igreja e o Estado ¢ alvo de algumas referéncias,

como em O Pagode (1933), onde ¢ censurado um didlogo sobre o regresso dos jesuitas:

Z¢ Rolinha: Mete fatias...chega-lhe das trouxas, da-lhes jesuitas queques.
Venancio: Mas-esJesuitasjanio-tinham-acabade?
Z¢ Rolinha: Aeabaram;masjahaoutravez

A semelhanga do excerto anterior, em O Rapa (1935) ndo ¢ tolerada a alusio a
igreja, representada na figura do Cardeal Cerejeira: “ 3 —¥3
cardinal—Cerise;-como-nés-chamames”. Nem o trocadilho com a palavra cerejeira salva
o excerto que ¢ cortado. Em Olaré Quem Brinca (1937) € suprimida a rabula “Os dois
painéis” (p. 84), devido a satira a personalidades politicas através da referéncia a santos.
Importa referir que, nesta rabula, Santo Amaro se trata de uma alusdo a Salazar, pelo que
se conclui que s6 mesmo Santo Antonio era permitido enquanto alusdo ao Presidente do
Conselho.

A rabula “Os Romeiros” da revista Arraial (1933) ou “D. Quixote de La Mancha ¢
Sancho Panga” da revista Santo Antonio (1934), também apresentam cortes por motivos
religiosos. Importa refletir que a Igreja liderou a histéria da censura em Portugal, com o

7350 e que as relagdes entre o teatro e a Igreja sempre

objetivo de “combater a heresia
foram tensas, por considerarem esta arte “obra do demonio™>!. Podemos estabelecer que
os cortes religiosos refletem a preocupacdo do regime em proteger a Igreja e os seus
valores, refor¢gando o seu papel na promogao da moralidade.

Em retrospetiva, e ao comparar com os cortes politicos, verifica-se que os censores
eram mais rigidos com os cortes de indole moral, uma vez que o organismo visava a
protecdo da moral e dos bons costumes.

O texto do teatro de revista ¢ bastante complexo, deixando espago para diversas

interpretagdes e suposicdes. O processo de censura a revista refletia essa complexidade,

podendo ser equiparado a um jogo de equilibrio: se, por um lado, se permite algo, por

349 Idem, p. 266.
350 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 253.
31 Idem, p. 250.
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outro suprime-se. Os cortes morais seguem sempre a mesma maxima: a contencao dos
insultos, da linguagem pornografica explicita, das alusdes ao sexo e ainda das mengdes a
religido, sob pretexto de possivel desrespeito e descrédito. Os cortes politicos encontram-
se sob influéncia do contexto politico-social vivido e da necessidade de conter

determinados temas. Ambas as categorias visavam preservar os valores do regime.

4.1.3. Supressao de gestos e contacto com o publico

Os gestos constituiam uma parte essencial da representacdo, permitindo transmitir
aquilo que o texto ndo podia exprimir de forma explicita. E comum encontrar na margem
do texto anotagdes como “cuidado com o gesto” ou “sem gesto” (ver Anexo VIII), que
advertem para movimentos considerados ofensivos. Noutros casos, a meng¢ao a palavra
“gesto” ¢ suprimida, uma vez que determinados movimentos corporais sugeriam
referéncias ou comportamentos considerados “problematicos” aos olhos do censor.

Em Arre Burro! (1936, p. 63), um excerto que procede a satira da politica de
austeridade de Salazar ¢ cortado por se dar entender por gestos o que ndo se podia

expressar por palavras: “A-s

a—cabeca—com—o-leque—parade)”. Por outro lado, alertava-se para possiveis gestos que

sugerissem violéncia. Por exemplo, na revista 4 Rua da Paz (1938, p. 112), o censor alerta

para a execugdo de um painel onde uma mulher surge com umas cuecas numa mao e uma
tesoura noutra (ver Anexo VIII).

A revista ndo ignora a instauragdo dos regimes fascistas na Europa, servindo-se
da saudag¢do romana®? para fazer referéncias. Em Cigarro Forte (1938, p. 36), é
suprimido um excerto onde o policia sinaleiro se queixa que ja ndo pode mandar parar os
veiculos com normalidade: ‘“Veeénao-sabe-que-ageora-aordem-¢-fazerassim?(estende-o
brace)”. Algo semelhante ocorre na revista Zé dos Pacatos (1939) as aproximagdes entre
Portugal e a Alemanha sdo incluidas sem quaisquer cortes. No entanto, a troga a saudagao
romana, com o proposito de satirizar a situa¢do que se vivia em Portugal, resulta no corte

do excerto: “

352 A saudagio romana é um gesto que consiste em estender o brago direito ligeiramente inclinado para cima com a
palma da méo virada para baixo. Utilizada pelos romanos, foi apropriada pelos regimes fascistas, em especial o italiano
e alemdo, como forma de saudagdo aos lideres do regime, simbolo do respeito a autoridade, disciplina, unidade e
obediéncia.
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é-assim!”. E provavel que o autor ndo tenha colocado a terceira instancia da palavra
“gesto” de forma a poder passar pela censura e incluir a gesticulaciao nos seus espetaculos.
Presume-se que a atriz tenha estendido a mao como quem pede esmola, pois esta
referéncia ja tinha sido utilizada noutra revista, em 1934,

O contacto com o publico ¢é, por norma, completamente proibido. Na revista
Arraial (1933), na rabula “Oliveira Alfaiate” foi cortada a indicacdo cénica que previa a
entrada de um ator pela plateia, com a distribuicdo de prospetos com informagdes sobre
a sua alfaiataria. No niimero “Rapaz das Castanhas” (p. 35) da revista Zé dos Pacatos
(1934), ¢ eliminado o contacto direto entre os atores e o publico, uma vez que no inicio
do ntimero, o rapaz iria distribuir castanhas entre os espectadores. Em Viva a Folia
(1935), durante o ntimero musical do aditamento, a censura ndo deixa que uma das
personagens se posicione entre o publico.

A supressdo de gestos e a proibicdo de contacto com o publico dificultava o
trabalho de encenadores e atores. A gestualidade permitia a comunicagdo de intengdes
que o texto ndo podia revelar. A supressdo de movimentos limitou o potencial satirico e
politico da revista, mas também a cumplicidade entre atores e o publico.

Santos (2008) destaca que durante o salazarismo o teatro foi marcado pela
auséncia de contacto com o publico, justificada pela desconfiangca que Salazar tinha
relativamente ao teatro enquanto espaco de expressdo politica e pelo receio de

333, Por outro lado, o teatro apresenta-se como uma

exteriorizagdo de qualquer emocao
forma de arte imprevisivel, podendo abrir espago a mensagens codificadas e a duplas

interpretacdes que a censura nao podia controlar.

4.2.  As pecas proibidas

A proibicdo integral de uma revista constituia uma das formas mais drasticas de
intervengdo da censura, aplicada quando o censor considerava que aquele espetaculo ndo
ia ao encontro dos valores politicos e morais do regime. Entre 1933 e 1939, foram
proibidas em Lisboa cinco revistas: E/ Huevo de Collon (1933), Furta Cores (1937),
Cravos e Manjericos (1937), Por ares e ventos!... (1937) e Tenho dito (1939). Embora as

proibicdes fossem excecionais, concentram-se sobretudo na segunda e terceira fases,

353 Santos, “Politica de Espirito”: O bom gosto obrigatério para embelezar a realidade”... op. cit., p. 67
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refletindo a alteracdo dos mecanismos de atuagdo da censura e evidenciando a
intensifica¢do do controlo moral e ideoldgico no teatro.

Ao longo do processo de andlise das revistas apresentadas entre 1933 e 1939, foi
possivel observar momentos de certa tolerancia por parte dos censores, nomeadamente
no que diz respeito as revistas de Carnaval. Naquela que, por defini¢do, se apresenta como
uma €época destinada ao divertimento e a troga, permitem-se certos ataques ao regime que
noutras circunstancias seriam cortados. Destaca-se a revista Cocktail (1935), destinada
ao Teatro da Trindade, pela critica mordaz que foi permitida por ser uma revista
carnavalesca e, como tal, enquadrada num contexto de maior tolerancia e permissividade

a satira, como neste exemplo:

Folido: Pois pode limpar as maos a parede! Com franqueza, ndo percebo a razao desta injustica: A

mim niao me deixam vestir de policia — e ndo vejo se ndo policia por todos os lados! Nao posso

mascarar-me de sacristdo — e ndo vejo por toda a parte se ndo capas ¢ batinas! Nao consentem que

me vista de saias — ¢ afinal o que se v€ p'r'ahi mais sdo papos secos de labios pintados, unhas

engraxadas, tal e qual como as mulheres! (Cocktail, 1935, p.2).

Observa-se também uma certa tolerdncia aos comentarios criticos vindos de
personagens femininas, sobretudo entre 1933 e 1935. Importa ainda sublinhar que o corte
de determinada passagem também poderia variar de acordo com o contexto sociopolitico
do momento, pelo que foi necessario enquadrar o corte com o panorama vigente.

El Huevo de Collon (1933), de origem espanhola, comeca com o casamento entre
Virginio e Maravillas. A meio do casamento, Virginio descobre que o seu antigo patrdo,
Chacho Bandera, o procura com o propdsito de limpar a sua honra, uma vez que este se
envolveu com a sua esposa. Ao longo da peca, Virginio foge de Chacho Bandera,
tentando fingir que tudo esta tudo bem. A revista aborda outros assuntos sensiveis ao
regime do ponto de vista moral, encenando beijos em palco e criticando a Igreja pelo
valor exigido nas oferendas. Além disso, apresenta mulheres em biquini, fala de sexo sem
pudores e menciona o divorcio. No meio de tanto conflito, a revista termina com Chacho
Bandera, Virginio e Maravillas a partilharem a mesma cama. Todos estes aspetos sdo
considerados excessivos do ponto de vista moral, e culminam na proibi¢do da revista.
Importa referir que esta revista ndo apresenta qualquer relatdrio dos Inspetores, figurando
apenas a palavra “proibida” na folha de rosto. Também ndo consta a assinatura do censor
ou qualquer informagao referente a mesma no livro de atas da Conselho da IGE. Desta
forma, as razdes aqui apresentadas baseiam-se na analise do enredo.

Um dos autores bastante visado pela censura, cujas publicagdes foram

frequentemente proibidas, foi Camilo Rebocho. A revista Furta Cores (1937) foi proibida
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por conjugar humor de tom brejeiro com ataques politicos, colocando em causa a imagem
do regime e dos seus dirigentes (ver Anexo IX). Seguindo a justificagdo apresentada pelo
inspetor, esta revista foi proibida por se tratar de “um feixe de cenas disparatadas sem
ideia orientadora e onde se revela a preocupacdo doentia das alusdes grosseiras e
indecentes™*. A peca inclui referéncias de cariz sexual: “Depois em brochante,/ oficio
mais flamante,/mas que me faz viver/ com a mao na brocha” (p. 6). Mais a frente, é
apresentado o inferno, liderado por Satands que se encontra sentado num trono rodeado
de caveiras e de Diabretes na rabula “Estava o diabo” (p. 26), numa clara alusdo a Anténio

de Oliveira Salazar e Antonio Ferro:

Satands: Arre corja, meus raios partam a mim mesmo, Satanaz, se vos consigo entender. Se sou
de facto o primaz deste dominio infernal, onde posso, quero e mando, p'ra qué andar sempre esse
bando a abanar-me por detraz? Basta de tanta festanca. Basta de tanta festanga. Basta de tanto
elogio. Nessa homenagem constante, € preciso mais decéncia. A avaliar p'lo corrupio dirdo os
adversarios com sobejada razdo que so tenho partidarios em regime de purgante, estando a vista
as consequéncias. Ja ndo bastam os jornais destes reinos infernais publicarem diariamente a minha
fotografia, como se eu fosse um espantalho desses que espantam pardais. Estdo-me sempre
festejando a toda a hora do dia e nem escapo mesmo quando me sento junto ao burralho a pensar
no meu governo. Isto aqui € o inferno e eu o rei com os adornos da minha soberania?

Diabrete: Ha de perdoar vossa alteza, mas quanto a mim j4 declaro estou farto de me fundir.

Satanaz: Podias bem estar calado nunca passaste no inferno dum miseravel capado.

Algumas paginas mais adiante, na oitava cena (p. 34), é-nos apresentada a “horta
do Diabo” — alusdo a Salazar — onde sdo referidas frutas e legumes como pimentdes,
malaguetas, piripiri, beterrabas e tomates, vegetais, todos eles vermelhos. Esta cena ¢
marcada pela interag@o entre Satanas e TT, onde o debate entre ambos se torna o elemento
central da cena. A intervengdo de TT ajuda a clarificar o sentido da cang¢do que abre o
nimero, quando este afirma: “Nunca os supus que houvesse tdo vermelhos e taludos nesta
horta do diabo”. Em resposta, Satands declara que “ Legumes encarnados, ninguém se
avantaja contra mim”. TT contrapdes, sublinhando que o vermelho ¢ uma cor persistente,
“tdo firme que nem desbota, nem mesmo que seja velho em qualquer situagdo”. A
personagem assume a sua cor — o vermelho — e conclui em tom melancélico: “Vivo s6
hoje de esperangas...”. Esta rdbula ¢ um caso interessante, devido a sua dupla
interpretagdo. A primeira vista, poderiamos pensar que se tratava de mais um niimero
recheado de referéncias de teor sexual. Porém, uma andlise mais atenta revela que se trata

de uma alusdo a resisténcia ao fascismo, com referéncia direta ao PCP. Na rabula, o

regime de Salazar ¢ representado através do elemento alegdrico “horta do Diabo”. Esta

354 Relatorio anexo a revista Furta Cores (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
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encontra-se recheada de frutas e legumes vermelhos, cor associada ao comunismo. Ao
longo da cena, a personagem TT vai comentando a persisténcia desta cor na “horta do
Diabo”, sugerindo que ¢ resistente e firme, constituindo uma “fonte de esperanga”, ou
seja, um simbolo de resisténcia politica e ideoldgica que possa determinar o fim do regime
autoritario portugués. E importante mencionar que, em 1937, Espanha se encontrava em
plena Guerra Civil e, a semelhanca do que se passava no pais vizinho, o PCP organizava-
se enquanto resisténcia fascista’>. Desta forma, o autor pretende dar a entender que,
apesar do controlo e da repressao politica, a resisténcia aos regimes autoritarios e fascistas
também se organizava em Portugal. Numa carta dirigida ao censor, o autor tenta
justificar-se afirmando que a sua intengdo seria “vincar bem o pensamento de que uma

356 invertendo o sentido da referéncia.

horta bolchevista sé pode ser obra de satanas

A semelhanca deste numero, a revista apresenta-se repleta de outros ataques
politicos, com criticas pesadas ao regime e aos seus dirigentes: “Aqui s6 hd um partido e
aqui s6 existe um rei” (p. 29), mas também de referéncias que colocam em causa a
decéncia e a moral, com trocadilhos obscenos ¢ de conotagao sexual bastante acentuada.

Considerando o relatdrio do censor e o enredo da revista, pode concluir-se que
esta foi proibida por motivos politicos e morais. Ao contrario das restantes revistas
analisadas neste estudo, que combinam o comentdrio politico com outros recursos
humoristicos, a satira politica desta revista revela-se especialmente contundente e direta,
sobretudo pelas alusdes a resisténcia comunista. Além disso, as referéncias mais picantes
assumem um tom brejeiro, pondo em causa a conduta moral promovida pelo regime.

E ainda proibida a revista Cravos e Manjericos (1937), da autoria de José¢ Mendes
Rodrigues e Jodao Gaspar, tendo como compositor Camilo Rebocho. A peca € uma revista
fantasia que tem como quadro de abertura um grande reldgio que serve de satira a correria
do dia a dia, criticando a FNAT nas entrelinhas: “Nosso viver/ E correr/ Nunca paramos/
Neste tormento./ A nossa vida/ E n'esta lida/ Ndo descansamos/ Num s6 momento/ Eis
as horas d'alegria” (p.6). Algumas paginas mais a frente, surge um quadro dramatico
cantado por Hora da Amargura, que se lamenta da sua vida e do amor que rejeitou,
deixando escapar a palavra liberdade (p. 14). Apesar destes dois quadros serem
considerados mais criticos, a revista inclui ainda alguns excertos onde sdo mencionados

o vicio do jogo, o roubo, a desigualdade social e alguns trocadilhos de teor sexual. Anexa

355paschkes, Maria Luisa Nabinger de Almeida, “A Situagdo Do Operariado Portugués Face A Ascensio Do Fascismo
Salazarista Décadas de 20 e 30”. Cadernos de Historia Contempordnea, UFSCar, n°2, p.93, 1987.
356 Carta dirigida aos censores anexa a revista Furta Cores (1937) .SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.

138



a peca ndo se encontra qualquer justificacdo a sua proibicdo e esta segue a mesma linha
das revistas da época, podendo a sua reprovagao estar associada ao tamanho, uma vez que
¢ composta por cinquenta e sete paginas.

A revista Por Ares e Ventos (1937), dos mesmos autores e compositor ¢ censurada
na integra. Esta revista ja tinha sido submetida a IGE em 1935, tendo sido igualmente
proibida. Em 1937, os seus autores voltam a tentar que seja aprovada, acrescentando
alguns quadros, mas mantendo o sentido geral. Por Ares e Ventos (1937) narra o percurso
da personagem Z¢& na procura pela felicidade. Logo nas primeiras paginas, denuncia a
passividade da populagdo face ao autoritarismo do governo, satirizando o poder politico:
“Do sol, a luz vamos cobrindo/ que embirrou as vezes coa pirraca/ enquanto nds vamos
nos rindo/ largamente sempre uma chalaga!” (p. 4). Ao longo da revista sdo referidas as
desigualdades sociais, com ataques explicitos a censura, a ideologia politica e a Salazar:
“Ai entra Antonio/ Devagar e com jeitinho/ és um demonio/ p'ra entrar devagarinho”. A
critica expde o mal-estar social, referindo a repressdo das liberdades individuais, a
mendicidade, o trabalho arduo e as dificuldades economicas. Existem referéncias ao
ambiente politico internacional que sdo, naturalmente, cortadas pelo censor. Notam-se
alguns momentos de ligeireza, com referéncias aos clubes de futebol, de teor brejeiro, e
nimeros de indole nacionalista. A razdo principal para a proibi¢cdo desta revista prende-
se com motivos politicos, pois todos os nimeros que a compunham transmitiam uma
mensagem subversiva, pouco compativel com os valores ideologicos do regime.

Em 1939, Camilo Rebocho volta a ver outra revista da sua autoria ser proibida.
Nas primeiras paginas de Tenho Dito (1939) o autor apresenta um estudante universitario,
Seabra, que namora com vdrias raparigas, descrevendo as aventuras que teve com cada
uma delas. Quando descobrem a existéncia umas das outras, decidem sortear quem se
casara com Seabra. A escolhida ¢ Lina. Durante os preparativos do casamento, Seabra
foge com a esposa do tio de Lina. Esta regressa alguns dias depois, sendo perdoada pelo
marido depois de uma mentira inventada por Seabra.

Ao longo da revista, ¢ evidente o esfor¢o do autor para se afastar do comentario
politico. Ainda assim, no prélogo, surgem discretos recados dirigidos a censura, cuja
natureza remete ao teor do despacho emitido pelo Inspetor relativamente a peca analisada

anteriormente.

E agora que ja conhecem
Nestas leves descrigoes
As personagens da peca
Feita com pés e cabeca
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Vao ver quanto padecem (p. 2).

Apesar desse cuidado, a revista estd repleta de referéncias de tom brejeiro. Um
exemplo de um corte de teor moral ¢ a frase: “Enquanto for Metelo na Lina ndo havera
decerto arrependimento” (p. 17). Em comparacdo com a revista anterior, o autor afastou-

se do cendrio politico, mas nao deixa de lancar algumas farpas ao regime:

Eu até ja toco solos

Nesta gaita abengoada

Quando dou um 1a mais forte

Logo ¢ certo uma tampada (p. 5)

Embora se apresentem metaforizadas, as alusdes ao sexo sdo bastante explicitas,
destacando-se referéncias a homossexualidade, quando Abrado, tio de Lina, ¢ assediado
por um policia na pagina catorze do segundo ato. A revista também faz algumas alusdes
de teor religioso, como quando Abrado chama a sua esposa de “Jesuita” em vez de
traidora (p. 20). Além disso, a esposa de Abrado compara-se a Maria Madalena quando
este decide abandona-la

Ainda que ndo contenha comentarios politicos, deduz-se que a revista tenha sido
proibida devido ao seu enredo, no qual o marido ¢ traido pela esposa com um homem
mais novo, mas acaba por perdod-la. Por outro lado, Seabra gaba-se demasiado das suas
aventuras com mogas mais novas, o que pode ser considerado imoral. Ao contrario de
Furta Cores (1937), esta revista ndo tem um relatério do censor nem consta no livro de
atas do Conselho da IGE. Por conseguinte, a semelhanga das restantes, estas conclusdes
baseiam-se no enredo da obra e no teor dos cortes observados nas revistas.

Considerando as revistas proibidas aqui analisadas, podemos concluir que a
proibicdo dependia ndo sé da quantidade de cortes, mas também da sua tipificagcdo. A
maioria das revistas apresenta mais cortes de tipo moral do que de tipo politico.

A primeira vista, a0 compararmos estas cinco revistas com as restantes, podemos
afirmar que o enredo ¢ um fator relevante. Enquanto as outras revistas apresentam rabulas
desconexas que intercalam comentarios politicos e as referéncias de teor brejeiro com
outros tipos de cdmico, que ndo colocam em causa o idedario politico e moral do regime,
estas apresentam um enredo consistente. Podemos tomar como exemplo as revistas E/
Huevo de Collon (1933) e Tenho Dito (1939) quanto as caracteristicas morais, e Furta
Cores (1937) e Cravos e Manjericos (1937) a nivel politico. Outro aspeto a considerar ¢
a extensao das revistas. A elevada quantidade de nimeros, apesar de desconexos entre si,

poderia salvar uma revista de uma possivel proibi¢cdo, uma vez que esta teria conteudo a
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apresentar para além dos numeros que tinham sido proibidos ou cortados. Furta Cores
(1937) possui 64 paginas, quase todas com cortes, enquanto a revista Pdo Saloio (1937),
aprovada com cortes, apresenta 127 paginas, das quais 36 foram censuradas e ainda inclui
seis aditamentos, trés dos quais proibidos.

Comparando-as com as revistas aprovadas na mesma €poca, verificamos que nao
ha grandes diferencas em termos de enredos e tematicas. Quanto aos censores que se
ocupam das revisdes tanto das revistas aprovadas com cortes como das revistas proibidas,
estes sdo praticamente os mesmos, com ligeiras alteragdes. Os inspetores que aprovam
revistas como A Boca do Inferno (1937) ou Eh! Real! (1939), nomeadamente os censores
Anibal Martins, Duarte Figueiredo, o Major Alvaro Salvagio Barreto ¢ engenheiro Nobre
Guedes, sdo os mesmos que proibem as revistas acima referidas, cujo sentido critico ¢
semelhante.

Ha ainda um nome comum a todas elas, exceto £/ Huevo de Collon (1933): o autor ¢
compositor Camilo Rebocho. Através da leitura das suas revistas, € possivel constatar que
o0 autor possuia uma tendéncia para o humor de teor brejeiro e comentarios politicos que
poderiam gerar alguma desconfianga ao censor. S3o escassas as informagdes disponiveis
sobre o maestro Camilo Rebocho. Numa carta dirigida ao Presidente da Comissdo de
Censura Teatral, aquando da proibi¢do da revista Furta Cores (1937), os seus autores,
Camilo Rebocho e Pinto Magalhaes, declaram ser “catolicos e conservadores convictos,
um d'eles inscrito nos quadros da Unido Nacional e Liga 28 de Maio e outro catdlico
praticante e integrado na Agdo Social Catolica”, ou seja, nas suas palavras, “integrados
no espirito e na ordem de coisas estabelecidas e mantidas pelo actual governo da

99357

Nagao™”’. Acrescentam que a utilizagdo da palavra vermelho na revista tem como

proposito “vincar pelo contraste o ridiculo do marxismo espanhol, pois, ninguém ignora
a extensdo dos horrores cometidos por essa frac¢do na desgraca da nagdo vizinha™3%%.
Nao foi possivel confirmar qual dos autores estava inscrito nos quadros da Unido
Nacional e qual integrava na Ac¢do Social Catélica. Contudo, foi possivel encontrar
algumas informagdes sobre Camilo Rebocho numa entrevista dada pelo seu filho ao jornal

O Dia em 1987. Destaca-se, nesta entrevista, o seguinte excerto: “Camilo Rebocho, velho

357 Carta anexa ao processo da revista Furta Cores (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
358 Ibidem.
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Republicano-democrata, e por isso perseguido pela Ditadura que por prepoténcia proibia
quase tudo o que escrevia; ndo censurava, proibia”.3>

Durante este estudo, procurou-se obter mais informagdes sobre Camilo Rebocho
que justificassem a frequéncia das proibicdes de que foi alvo. No entanto, apenas foi
possivel encontrar documentagdo associada ao seu trabalho enquanto compositor,
nomeadamente pautas, textos de revistas, operetas e cangonetas®¢?,

O maestro Camilo Rebocho esteve envolvido em algumas atividades dos
programas desenvolvidos pelo SPN, nomeadamente feiras ou saraus radiofonicos. No que
se refere a sua atividade no teatro de revista, o compositor atingiu o seu auge durante a
década de 20, mantendo o seu sucesso prolongado até 1933. A partir dessa data, continuou
a compor revistas de forma regular, tendo comecado a enfrentar proibi¢des a partir de
1937. Nos anos quarenta, comp0s mais algumas revistas, no entanto, duas delas voltaram
a ser proibidas: £ Limpinho (1942), revista da qual ¢ autor em parceria com José Mendes
Rodrigues, e Delitos (1945), revista da qual ¢ compositor. Quanto a sua atividade
enquanto compositor, destaca-se a colabora¢do em diversas revistas, quase sempre em
parceria com outros compositores, salvo raras excecdes.

Relativamente a dupla José Mendes Rodrigues e Jodo Gaspar, autores das revistas
proibidas Cravos e Manjericos (1937) e Por Ares e Ventos... (1937), ndo foi possivel
encontrar quaisquer informagdes. Sabe-se, no entanto, que continuaram a escrever para
teatro de revista e que, até 1945, ndo voltaram a ver mais nenhuma das suas obras
proibidas.

A andlise das revistas proibidas revela que nem sempre a decisdo se prendia
apenas com o conteido e a tematica da peca, mas também estava dependente da
subjetividade dos censores. Os casos de Camilo Rebocho e da dupla Jos¢ Mendes
Rodrigues e Jodo Gaspar exemplificam essa ambiguidade, demonstrando que a aprovagao
das obras podia depender da identidade dos seus autores, mesmo quando estes declaravam
que ndo tinham “intengdes malévolas™3¢!,

A auséncia de relatérios que justifiquem a proibi¢do dificulta o processo de analise.

Das cinco revistas em causa, apenas uma contém uma justificagdo que se revela bastante

359 “Maestro Rebocho no arquivo da SPA — Organizar informagdes e recuperar espetaculos”, O Dia, 28 de abril de
1987.

360 Foi contactada a Sociedade Portuguesa de Autores, mas o encerramento da Biblioteca Urbano Tavares Rodrigues
para reestruturagdo impediu a consulta de documentagdo adicional que pudesse fornecer mais informagdes
relativamente ao maestro Camilo Rebocho.

361 Carta anexa ao processo da revista Furta Cores (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
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vaga, mas que revela a natureza ideoldgica da censura, demonstrando que as
consideragdes pessoais dos censores € a reputacao do autor/compositor do autor poderiam

determinar a permissdo de um texto.

4.3. A arbitrariedade dos censores

A legislacdo estabelecia diretrizes genéricas sobre o que deveria ser censurado,
deixando margem a subjetividade e resultando em normas vagas que serviam de
justificagdo para qualquer erro ou imprecisdo: “um conjunto de itens, suficientemente
eldsticos e imprecisos, para cobrir qualquer erro de apreciagdo, toda e qualquer falta de

99362

informagdo”~°~. Luiz Francisco Rebello descreve os censores como “funciondrios doceis,

militares e sacerdotes reacionarios’33

, muitos sem formagdo para analisar os textos.
Como a maioria dos censores eram oficiais reformados, presume-se que nao estivessem
devidamente preparados para o desempenho destas funcdes, pelo que a censura dos
contetidos podia depender das suas convicgdes pessoais.

A arbitrariedade dos censores torna-se evidente ao comparar as pecgas aprovadas,
com cortes, sem cortes e as que foram proibidas. No teatro de revista, verificam-se varias
incoeréncias na aprovacdo dos numeros e aditamentos, o que reflete a falta de
conformidade dos critérios que dependiam do discernimento do censor. Destaca-se a
tolerancia de alguns censores, em contraste com a rigidez de outros. Poderia haver casos
de censores mais tolerantes com determinados autores e empresas, permitindo-lhes uma
maior liberdade criativa. Em contrapartida, podiam revelar uma atitude mais severa com
outras entidades. A incoeréncia na a¢do dos censores também pode ser justificada pela
utilizagdo de linguagem de duplo sentido, o que pode ter levado a inclusdo de dois
inspetores nos ensaios de censura ao teatro partir de 19453¢*. Em alguns casos, a maior
tolerancia ou intolerancia também pode depender do contexto sociopolitico.

A arbitrariedade manifesta-se desde logo na legislagdo. Esta ¢ pouco clara
relativamente ao modo de atuacdo da censura, nomeadamente no que diz respeito a
critérios de avaliacdo, prazos ou mecanismos de funcionamento. Além disso, a estrutura
e o funcionamento deste organismo denotam alguma falta de organiza¢do e de

monitorizagdo. O Conselho Superior da IGE reuniu-se apenas 36 vezes entre 1929 e 1940,

362 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 270.

363 Rebello, Luiz Francisco, “O teatro portugués actual”, Iberomania, n° 24, 1986, p. 46.

364 Livro n° 1, Actas da Comissdo de Censura dos Espectdculos, Ata de 20 de Margo de 1945. SNI-IGE/ Arquivo
Nacional da Torre do Tombo.
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revelando falta de supervisdo sobre os censores ou, pelo menos, um modo de intervengao
coeso e cuidado. A propria documentagao reflete estas falhas, verificando-se que hé pecas
em que faltam a assinatura do censor ¢ a data, ha pecas proibidas sem que a decisdo seja
justificada pelo censor ou colocada em ata do conselho e as decisdes tomadas resumiam-
se a mengao dos cortes na folha de rosto, a colocag@o da palavra “proibido” ou a anotagdes
nas margens do texto. Estas caracteristicas acabaram por contribuir para a tomada de
decisdes com base em crengas e preferéncias pessoais, sem que existisse uniformidade ou
fundamentagao clara.

A analise dos cortes efetuados revela novamente a auséncia de critérios fixos.
Destaca-se o exemplo da rabula “Ferro Velho”, reciclada por varias revistas. Apresentada
pela primeira vez na revista Estrelas de Portugal (1936, p. 66), satirizava as atividades e
projetos desenvolvidos pelo SPN, chefiado por Anténio Ferro, tendo sido proibida, na
altura. Desconhece-se a data do ensaio de censura, uma vez que a mesma nao consta na
folha de rosto da revista. No entanto, a 18 de junho de 19363%, foi submetido um apéndice
a Comissdo de Censura que incluia a mesma rabula, acabando por ser aprovada. O texto
sofre algumas alteragdes, mas o sentido mantém-se: satirizar Anténio Ferro e o SPN. Um
ano mais tarde, o mesmo numero ¢ utilizado na revista Agua Pé (1937, p. 10) e ndo é
censurado.

Encontramos um novo exemplo da incoeréncia na pratica da censura na revista O
Pagode (1933, p. 31). Quando o marido se queixa que foi traido pela esposa, o excerto
ndo ¢ cortado, ao contrario do que acontece num nimero semelhante da revista Balancé
(1937, p. 11). Podem encontrar-se contradi¢des na atuagdo dos censores na revista Eh/
Real! (1939), onde a expressdo “dar a luz” (p. 56) € cortada, mas passa em Porto a Vista
(1934)3%,

Outra incoeréncia ocorre com a revista Arre Burro! (1936), na rabula “Auto das
Minhocas” (p. 70), que apresenta um grupo de teatro ambulante, cujas caracteristicas vao

ao encontro do Teatro do Povo. Apesar das semelhangas bastante evidentes, o censor

suprime apenas a referéncia mais direta ‘“E-assintémos-emfazer-o-mesmo-que-o-TFeatro

D 29

ovo-que-anda-em-bolandas-dum-ladop-ré-eutre” (p. 70). As restantes afirmagdes

poderdo facilmente ser desvendadas por um publico mais perspicaz, pois este grupo anda

365 O Didrio de Lisboa anuncia a estreia da revista no dia de Santo Anténio a 26 de maio de 1936. A revista estreia um
més depois, tendo sido o aditamento submetido & Comissao de Censura antes da estreia da revista. Ndo se sabem as
razdes que levaram ao atraso da estreia.

366 Revista sem paginagdo
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de automovel, representando em Mafra, Alcobaga e Santarém, através de referéncias a
Amélia Rey Colago, Asdrubal de Mendonga e Lencastre e Vasco de Mendonga Alves,
autores e atores associados ao regime ou pela satira a titulos das pecas do Teatro do Povo,
como “Auto das Minhocas” e “A traicdo da Maria Badalhoca”. Segundo Vidal (2009), o
censor “deixou passar o contexto e com ele a satira ao Teatro do Povo (o que ¢ mais uma
prova de incoeréncia)’¢’.

Em Fanfarra (1938), a entrega de um aditamento anexo a revista levou a proibi¢ao
de um quadro anteriormente aprovado. No original entregue a comissdo, o quadro em
questdo tinha sido aprovado, ap6s algumas alteragdes, com base nas despesas que a
empresa tinha tido com os cendrios e figurinos. Consultando os inspetores que
procederam a censura, ¢ possivel identificar Anibal Martins como o censor da cdpia
original e o engenheiro Nobre Guedes como censor do aditamento submetido
posteriormente.

As pecas proibidas também sdo exemplo da falta de critérios coerentes. As
proibicdes baseavam-se em parametros imprecisos e, na maioria dos casos, nao se faziam
acompanhar de qualquer justificacdo formal. Mesmo quando justificadas, recorria-se a
razdes vagas e imprecisas, dadas com base na moral ou na politica, sem exemplos
concretos que justificassem a proibi¢ao. Esta pratica revela a falta de normas sélidas, mas
também a influéncia de fatores externos, como a reputacdo dos autores — no caso de
Camilo Rebocho — ou a percecdo pessoal do censor perante as referéncias. Assim, a
censura ndo era orientada por normas definidas do ponto de vista legal, mas pelo
proposito de estabelecer o controlo politico, ideoldgico e moral, que se ia adaptando as
circunstancias, mas também seguindo a vontade pessoal do censor.

Das rabulas referidas acima, destacam-se Anibal Martins, como censor das revistas
Agua Pé (1937), Balancé (1937), Fanfarra (1938) e Eh! Real! (1939) e Carlos Dias
Castro, como censor das revistas O Pagode (1933), Porto a Vista (1934) e Arre Burro!
(1936). Realga-se ainda o Coronel Gilberto Mota e o engenheiro Nobre Guedes como
censores das revistas Estrelas de Portugal (1936) e do aditamento da revista Fanfarra
(1937), evidenciando que nem todos os censores seguiam oOs mesmos critérios,
dependendo da apreciagdo pessoal de cada um. Além disso, o contexto sociopolitico
também pode ser um fator crucial, uma vez que as orientacdes dadas aos censores

comecam a mudar a partir de 1937, como vimos. No entanto, nao foram apenas os autores

367 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 32.
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que se adaptaram a censura. A censura também teve de se adaptar aos autores, criando
assim uma relagdo paradoxal: a censura permitia alguma critica, desde que nao
representasse uma afronta direta ao regime, deixando alguma margem de manobra aos
autores para que, através de solucdes criativas, ndo se afastassem das bases deste género
teatral. A popularidade da revista pode explicar esta maior tolerancia, ja que se trata de
um espacgo de lazer e de diversdo, afastando-se da fungdo moralizadora e educativa que
Anténio Ferro apregoa nos seus discursos.

Em ultima analise, importa referir que esta capacidade de adaptagdo permitiu a
sobrevivéncia do género. Ainda que o teatro de revista tenha encontrado formas
engenhosas de resistir e ultrapassar a censura, a vigilancia foi uma constante ¢ nunca

deixou de ser uma realidade.

4.5. Os impactos da censura no teatro de revista e a representacido sob vigilancia

E comum encontrar nos processos das revistas, cartas dirigidas ao Inspetor Geral
da Comissao a solicitar a reversdo de alguns dos cortes efetuados, com justificagdes. Por
exemplo, em Arre Burro! (1936), foi solicitado ao Inspetor que se mantivessem 0s
excertos cortados na pagina 155 (ver Anexo III), uma vez que as referéncias de teor
politico tinham sido retiradas, limitando-se a “reproducdo de uma velha anedota muito
anterior a actual situagdo, cuja graga ¢ apenas a dum exagero que, na nova redacg¢do,
deixou de referir-se a qualquer individualidade conhecida™®8. O pedido de alteragdo ndo
foi autorizado.

Alguns autores recorrem ao protesto. Perante o elevado numero de cortes, os autores
da revista Agua Vai (1937), Chianca Garcia e Tomas Ribeiro Colago, dirigem uma carta
a comissdo de censura, em janeiro de 1937, onde expressam a sua indignagao pelos cortes
efetuados a revista, mas também pelo comentario do censor no final do guido,
relativamente ao seu sentido moral e politico (ver Anexo X). Afirmam que a piada fresca
¢ essencial e que a sua revista-fantasia ¢ alheia “a satira politica, nacionalista na sua
estrutura”, num género que, na perspetiva dos autores, se encontra “reduzido a muito
pouco™®. Embora a revista tenha estreado a 9 de abril, o texto foi inicialmente submetido

a comissdo a 13 de janeiro. No mesmo més, os autores dirigem uma carta a comissao de

368 Carta dirigida 8 Comissdo de Censura, anexa ao processo da revista Arre Burro! (1936). SNI-IGE/ Arquivo Nacional
da Torre do Tombo.
369 Carta dirigida & Comissdo de Censura, anexa ao processo da revista Agua Vai (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional
da Torre do Tombo.
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censura a solicitarem a permissao de introdugdo de determinados excertos ou expressoes,
tendo sido a maioria negada. Estamos perante um caso notério de adiamento da estreia
devido ao niimero de cortes.

Camilo Rebocho também dirige uma carta & Comissdo de Censura aquando da
proibicao da revista Furta Cores (1937), a 15 de fevereiro de 1937. Nela, o autor defende
a sua obra, afirmando que o sentido pejorativo que o censor lhe atribui tem o propdsito
contrario. Por fim, o autor apela a compreensdo, dizendo ser um pai de familia que
depende do espetaculo para o seu sustento e ressalvando as enormes perdas de trabalho
artistico, desde a escrita do texto, as composicdes, a orquestra ja ensaiada, o investimento
em figurinos e cenarios, o que descreve como o “esfor¢o de porfiados oito meses de
trabalho de arte™7°.

Estas cartas revelam o intenso jogo de equilibrio que se estabelecia entre os
autores/empresas ¢ a censura. A justificacdo através de argumentos técnicos, numa
tentativa de negociagdo, revela uma certa resisténcia aos moldes impostos, ainda que
subtil. Tentava-se demover a censura, apelando a alguma sensibilidade e razoabilidade,
com o propdsito de encontrar uma brecha que minimizasse as consequéncias e
preservasse alguns aspetos da obra original. Demonstra ainda que a classe artistica ndo se
resignava perante as adversidades impostas e procurava afirmar e defender as suas obras
apesar da intransigéncia da censura.

Os impactos e o controlo da censura ndo se limitavam aos espetaculos. No seu livro
autobiografico, Sem Papas na Lingua (1989), Beatriz Costa conta que, quando foi
anunciada a sua digressdo ao Brasil, em 1938, foi contactada por Anténio Ferro, uma vez
que Salazar queria conhecé-la. O SPN estava a organizar uma fournée a Africa, e tanto
ela como Vasco Santana eram as figuras mais desejadas pela Propaganda. A atriz recusou
o encontro, mas Antonio Ferro contrapds que, caso esta recusasse, a sua ida ao Brasil
poderia ficar comprometida®’!.

Mesmo ap0s a aprovagdo da pega, os espetaculos eram alvo de visitas ocasionais de
um inspetor que conferia se os atores a respeitar o texto que tinha sido aprovado.

Importa ainda mencionar o impacto financeiro decorrente dos cortes e proibigdes.
A producdo de uma revista era dispendiosa, envolvendo a criagdo de cenarios, figurinos,

a contratacdo de atores, orquestra, o pagamento de licencas, rendas e taxas. Os cortes de

370 Carta dirigida 8 Comissdo de Censura, anexa ao processo da revista Furta Cores (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional
da Torre do Tombo.
37! Costa, Beatriz, Sem Papas na Lingua...op.cit.,p. 141.
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quadros ou a proibi¢do traduziam-se, naturalmente, na perda de avultadas quantias que
precisavam de ser recuperadas pelos empresarios, uma vez que o teatro ndo deixava de
ser um negocio. Prova disso sdo os mesmos modelos de rabulas repetidas com ligeiras
alteracdes, com o propdsito de prevenir a censura e poder colocar a revista em cena nos
prazos previstos, limitando a liberdade artistica dos autores*’?. Em Fanfarra (1937), a
proibicdo de um quadro anteriormente permitido pela Comissdao de Censura, traduz-se

nos seguintes constrangimentos:

Com bastante surpresa, acaba de tomar conhecimento de que o mesmo quadro, novamente
submetido a Censura para aprovagdo dum pequeno aditamento, foi inteiramente reprovado, do
despacho primitivo e das instrugdes recebidas dessa Exma. Comissdo, o que representa para esta
Empresa um consideravel prejuizo, ja pelo despendido em cenario, guarda-roupa e montagem,
inteiramente concluidos, ja pelo atraso que vem causar a estreia da peca e que atinge também o

seu numeroso pessoal.’”?
O sucedido com a revista Fanfarra (1937) demonstra o quio contraditéria era a
atividade da censura, que recusava conteudos aprovados anteriormente, aumentando o
medo e a incerteza entre autores e empresarios. Como consequéncia, os autores recorriam

a autocensura:

A revista deixou de ser satira, talvez porque a vida a exija em demasia. Deixou, também, de se
cantar e quando se anuncia um niimero de canto aparece em geral uma artista que nao tem voz e
erguida no palco a haste negra de um microfone como quem diz: fagam o favor de me desculpar.3’

A autocensura acabou por se tornar num mecanismo de prote¢do contra as
consequéncias artisticas, mas também pessoais e financeiras que podiam advir do
controlo e da repressdo exercidos pelo regime. A autocensura consistia numa estratégia
de antecipagdo daquilo que poderia vir a ser proibido pela censura, constituindo numa
forma eficaz de controlo das criagdes artisticas através do medo: “Tratava-se entdo de
antecipagdo, preparando diversas saidas para o seu cenario”™”.

Como tal, os textos ressentem-se da falta de referéncias diretas e de satira
politica. Nos palcos, os atores também tinham de controlar os seus improvisos, limitando
a espontaneidade provocadora tdo caracteristica da revista. Em Sem Papas na Lingua,

Beatriz Costa conta que muitas vezes chorava no seu camarim quando era intimada por

um censor que a avisava para ‘“ndo repetir na 2* sessdo a brincadeira que tinha

372 Vidal, “Um olhar sobre a actividade teatral, em Portugal, nos anos 30 do século XX”...op.cit., p. 71.
373 Carta anexa ao processo da revista Fanfarra (1937). SNI-IGE/ Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
374 Sequeira, “O teatro de revista”...op. cit., p. 152

375 Santos, O Espectdculo Desvirtuado...op. cit., p. 266.
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improvisado na primeira™37

. Os testemunhos da atriz revelam que as taticas de
silenciamento ndo se limitavam ao corte e proibicdo de revistas, mas recorriam a
intimidacdo e ao medo. A atriz descreve ainda algumas experiéncias que teve com o ator

Vasco Santana durante a revista Arre Burro! (1936):

O que seria um Vasco Santana sem aquele “cabrio da censura” na 1? fila? Eu levava tudo na
brincadeira, porque era muito jovem e pensava ter o mundo nas maos. Nao tirava estes olhos
grandes do tal senhor, que estava ali para controlar os nossos improvisos. De vez em quando, ele
era vencido pelo sono e eu, que ndo o perdia de vista, avisava o Vasco: “Acordou!””’

Estes episodios demonstram como os atores estavam em constante vigilancia,
mesmo apds a aprovacdo da revista em ensaio de censura, € como estes se desdobravam
com um Unico objetivo: fazer o publico rir.

Nao foram encontrados registos de autores ou atores que tenham perdido a licenga
de representacdo durante este periodo. Consultando os arquivos da Policia de Vigilancia
e Defesa do Estado (PVDE), também ndo se encontrou nenhum autor ou ator que tenha
sido preso durante este periodo. Conclui-se, portanto, que as represalias se faziam sentir
de forma indireta: através da restri¢do da liberdade artistica e da intimidac¢ao dos agentes
teatrais, generalizando um clima de medo.

Outra consequéncia seria o atraso das estreias. Como os ensaios gerais ocorriam
muito proximos da data prevista de estreia, era comum que esta fosse adiada sempre que
a revista sofria cortes significativos. Foi o caso da revista Fanfarra (1938), mas também
de Agua Vai (1937), submetida ao ensaio geral a 12 de janeiro de 1937, mas cuja estreia,
segundo o Didrio de Lisboa, apenas aconteceu a 9 de abril®’8,

A vigilancia da censura teve um impacto profundo na produgao teatral, limitando a
criatividade de autores, compositores e atores e resultando na perda de caracteristicas
intrinsecas ao género revisteiro, como a critica mordaz ou a satira. Estas tiveram de se
tornar mais contidas, de modo a ultrapassar os limites impostos. O controlo ¢ a
imprevisibilidade deste organismo, muitas vezes arbitrario, instaurou um clima de medo
por receio de represalias. Assim 0s agentes teatrais submetem-se a autocensura, impondo
limites ou restricdes preventivas. Estas condigdes afetaram o processo criativo, a

atividade dos atores e, consequentemente, a experiéncia do publico.

376 Costa, Sem Papas na Lingua...op. cit. p. 140.

377 Idem, p. 263.

378 “Hoje, no Trindade, com a «vedeta» Beatriz Costa no elenco de ouro deste teatro, a estreia da revista-fantasia “Agua-
Vai!”, Didrio de Lisboa, 9 de abril de 1937.
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Se, por um lado, a censura promoveu a criacdo de solugdes criativas através de
metaforas e improvisos em palco, com o proposito de contornar a censura, por outro a
vigilancia sufocava o espirito critico e a liberdade dos agentes teatrais. O proprio publico
também se via condicionado pelas normas do regime, procurando no teatro de revista

aquilo que ndo podia ser dito em voz alta.
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Conclusao

A trajetoria do teatro de revista em Portugal, desde a segunda metade do século
XIX até 1939, mostra como o género se adapta ao contexto sociopolitico, apesar das
limitagdes impostas pelos constantes periodos de censura a que foi sujeita. A criagdo da
Inspec¢do Geral dos Teatros em 1927, posteriormente rebatizada como Inspe¢ao Geral dos
Espetaculos (IGE), em 1929, marcou o inicio de um longo periodo de censura que s6
termina em 1974.

De facto, a analise dos guides reflete o ambiente que a rodeia, tornando-se uma
fonte privilegiada de observagdo da sociedade e de todas as suas componentes. A
investigacdo sobre os diversos elementos do espetaculo — desde as tematicas satirizadas
pela revista, as personagens, figurinos, autores e empresarios — permite definir o
quotidiano lisboeta da década de trinta do século XX. Estes elementos espelham as
alegrias, as angustias e as tensdes sentidas pela populagdo, mas também revelam as
estratégias criativas dos autores para retratar determinadas questdes.

A analise dos temas abordados pela revista permite-nos compreender o ambiente
da época, antes da intervencao da censura. As tematicas satirizadas refletem a percecao
da revista sobre os diferentes contextos sociopoliticos vividos, tanto a nivel nacional
como internacional, utilizando a ironia e o duplo sentido como forma de satira e critica.
Apesar dos limites impostos, a revista ndo descurou de alguns dos seus elementos
centrais, como o erotismo ¢ a sexualidade, como forma de atragdo de um publico de
moralidade rigida. A revista reflete igualmente o quotidiano e a cultura popular,
integrando aspetos caracteristicos destes, como as figuras tipicas, as conversas comuns
ou a introdu¢do de vocabuldrio marcadamente popular, de modo a permitir ao publico
identificar-se com a figura representada.

As personagens constituem um importante fator nesta analise, uma vez que
funcionavam como representacdo simbodlica dos diferentes tipos sociais que a revista
retratava, sendo facilmente reconhecidas pelo publico. Através delas faziam-se criticas
subtis ao regime, mas também a sociedade, introduzindo a ambiguidade como forma de
resisténcia. A propria censura reconheceu o seu valor, jogando com as personagens
sempre que lhe era conveniente. Exemplo disso ¢ a personagem Santo Antonio enquanto
representante de Antonio de Oliveira Salazar.

O sucesso deste teatro esteve igualmente dependente de autores, compositores,

atores, cenografos, figurinistas e empresarios, que, apesar da vigilancia, desenvolveram
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estratégias de contorno que lhes permitiram resistir aos limites impostos pela censura,
contando com um publico heterogéneo que procurava este espetaculo ndo sé para se
divertir, mas também para refletir e ouvir certas referéncias que ndo seriam permitidas
noutro lugar. A cumplicidade entre o publico e os atores tornou-se uma estratégia
fundamental para disfarcar a satira, recorrendo ao duplo sentido e ao improviso. No
entanto, a censura nao se limitou a condicionar os textos, influenciando a escolha dos
autores que, muitas vezes, se viram restringidos as férmulas que sabiam, a partida, que
seriam aprovadas. Como tal, apostou-se na estética do espetaculo e no talento dos seus
intérpretes que, com astlicia, contornavam algumas das restri¢gdes impostas e preservaram
o sentido critico do género.

A leitura atenta dos guides e dos cortes aplicados as suas narrativas permite tragar
a evolucdo da censura ao teatro desde a instituicao do Estado Novo até a Segunda Guerra
Mundial, evidenciando ndo sé o impacto exercido sobre o teatro de revista, mas também
a forma como o regime se foi ajustando aos diferentes desafios colocados pelo contexto
sociopolitico nacional e internacional. Para o regime, a censura e a propaganda, nao foram
mais do que uma estratégia de orientacdo e molde de consciéncia, ideias e
comportamentos, com o proposito de formatar as mentalidades aos propositos do regime.
Para compreender melhor o modo de funcionamento da censura ao teatro de revista, os
cortes observados nos guides foram agrupados em trés categorias: corte de natureza
politica, corte de indole moral e supressdo de gestos e contacto com o publico. Apesar
dos tultimos dois se terem mantido relativamente constantes ao longo do periodo em
estudo, tendo como propodsito o impedimento da abordagem a assuntos que pudessem
colocar em causa os bons costumes e¢ a moralidade, como a prostitui¢do, a nudez, a
homossexualidade ou o divorcio, os cortes politicos revelam-se mais complexos,
oscilando de acordo com o contexto sociopolitico vivido a nivel interno, mas também na
Europa.

Embora este estudo aborde um periodo relativamente curto, a década de trinta do
século XX foi bastante atribulada devido a emergéncia de regimes totalitarios em varios
paises da Europa e, no polo oposto, o surgimento das Frentes Populares em Espanha e
Franca, tendo como consequéncias a Guerra Civil Espanhola e, posteriormente, a
Segunda Guerra Mundial. Para um regime autoritario recém-instituido, como o Estado
Novo, o contexto internacional volatil representava uma ameaca a sua legitimidade e
estabilidade, traduzindo-se no refor¢o dos mecanismos de controlo, como a censura ¢ a

propaganda, com o intuito de preservar a ordem, controlar a informagao e evitar que os
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propositos ideologicos externos, com especial destaque para Espanha, pudessem
prejudicar o regime recém instaurado.

Neste sentido, verifica-se que estas trés fases nao s6 revelam uma altera¢do das
tematicas abordadas pela revista, como também do comportamento da censura. Os guides
da revista e os tipos de cortes efetuados, que constituem a base deste estudo, evidenciam
efetivamente esta alteracdo, sendo que, na primeira fase, predominam os cortes de
excertos que criticam de forma mais contundente o regime e aos seus dirigentes. Os
censores permitem que o Presidente do Conselho e outros elementos associados ao
governo do pais sejam mencionados através de alegorias. E permitida alguma satira e
critica, desde que ndo seja totalmente explicita para o publico. Desta forma, mascara-se a
critica através do duplo sentido. Entre os exemplos analisados, podemos referir o
aditamento da revista Santo Antonio (1934), “D. Quixote e Sancho Panga”, onde se
cortam os excertos de critica velada ou que aludem diretamente ao Presidente do
Conselho ou o dirigente do SPN. Por outro lado, parece existir um certo interesse do
regime em deixar passar algumas referéncias, em especial aquelas em que os seus
governantes sdo exaltados. Podem-se utilizar como exemplos os excertos retirados das
revistas Bola de Neve (1935) ou A Festa Brava (1933), mencionados no subcapitulo
referente ao contexto politico nacional e internacional.

Apesar do seu potencial critico, é importante recordar Berjeaut®”’, quando este
afirma que a revista ndo tem uma ideologia dominante. A forma como certas tematicas
eram abordadas na revista tornava-a adequada tanto para aqueles que ndo concordavam
com muitas posi¢des do regime, mas também para aqueles que apoiavam o Estado Novo
e a ditadura. Por exemplo, quando se retrata a figura de Salazar como tacanha e avarenta,
alguns elementos do publico podiam rir com escarnio, interpretando a satira como uma
referéncia critica, enquanto outros podiam rir em sinal de aprovagdo, reconhecendo na
satira a valorizacdo da politica de austeridade e ordem implementadas pelo Presidente do
Conselho. Além disso, este duplo sentido era essencial na aprovagdo dos textos pela
censura.

Na segunda fase, a censura torna-se mais rigorosa. A Guerra Civil Espanhola e
um levante de algumas fagdes pro-esquerda, em Portugal, levaram a reorganiza¢dao do
mecanismo. O zelo na prote¢do do regime ¢ notdvel ndo s6 na reorganizacdo das

estruturas da censura ao teatro, reconhecendo-o como atividade educativa e formadora ao

379 Berjeaut, Le Théatre de Revista...op. cit., p. 54.
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passar os servicos da IGE para o Ministério da Educagdo, mas também no aumento dos
cortes. A comparagao entre o organismo de censura a imprensa e o organismo de censura
ao teatro ndo deixa grande margem para duvidas: o regime subestimou o teatro enquanto
meio de influéncia. Ao concentrar os seus esfor¢os na imprensa, encarou o teatro como
um espaco de entretenimento onde deveriam ser contidas as referéncias mais diretas,
desvalorizando o potencial critico da revista. Exemplo disso é a comparacdo entre as
rabulas das revistas Santo Antonio (1934) e Arre Burro! (1936), “D. Quixote de La
Mancha e Sancho Panga” e “Professora e Aluno”. Da mesma autoria e censuradas pelo
mesmo inspetor, a comparagdo e andlise dos cortes efetuados em ambas as revistas
evidenciam a mudan¢a no método de atuagdo da censura, agora mais protetor das figuras
do regime e adaptada a contengdo de qualquer referéncia ao conflito no pais vizinho.
Inclusive os autores de revista mudam de tom. Se anteriormente se retratava o regime
com alguma sétira, a critica passa depois a ser mais mordaz, denotando um certo cansaco
da populagio relativamente & supressio de liberdades. A semelhanca das revistas citadas
anteriormente, muitas outras exploram temas associados a Guerra Civil e criticam a
posi¢do autoritaria do regime, surgindo alguns nimeros de tom saudosista relativamente
a Primeira Republica, que sdo, naturalmente, cortados.

Na terceira fase, mantém-se o teor repressivo, mas tanto autores como censores
mudam de tatica. A censura mantém o controlo da satira a politica interna como
prioridade e a contengdo de representacdes do conflito europeu que possam colocar em
causa a neutralidade portuguesa ou causar alarmismo a populagdo. Salazar raramente
perde o estatuto de figura de destaque, sendo satirizado pela sua associacdo a Alemanha
nazi, apesar das declaragdes de neutralidade. Por outro lado, os autores da revista adotam
uma abordagem mais metaforica, com o propdsito de ultrapassar a censura, mas também
procuram aumentar a quantidade de quadros e rabulas, de preferéncia desconexos entre
si, com o propdsito de aumentar a probabilidade das suas revistas serem aprovadas.
Relativamente as temadticas, procuram recorrer ao quotidiano, a cultura popular, ao
erotismo e ao patriotismo como forma de verem as suas pecas aprovadas.

O texto do teatro de revista ndo ¢ de leitura facil, uma vez que o duplo sentido
deixa margem para davidas: se, por um lado, se retratava uma personalidade com algum
louvor, nas entrelinhas podia-se criticé-la, o que dificultava a decisdo do censor. Perante
esta ambiguidade, podiam surgir algumas questdes: autorizar um nimero que, a primeira
vista, servia os propo6sitos da propaganda, ou proibi-lo, mesmo sem provas concretas de

satira? Esta ambivaléncia dificultava a intencdo de instrumentalizar a revista enquanto
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veiculo de propaganda, pois um texto inofensivo poderia conter uma critica velada ao
regime. A complexidade desta tarefa ¢ evidente nas diferentes fases de interven¢do da
censura, que, gradualmente, vai endurecendo o seu controlo.

O estudo conclui ainda que a atividade da censura também deixa alguma margem
para ambiguidades e incoeréncias, dado o periodo em andlise incidir sobre a fase inicial
da censura ao teatro. Os inspetores eram maioritariamente compostos por antigos
soldados que pouco percebiam de teatro. A falta de organizagdo do organismo pode
também estar na origem da auséncia de monitorizagdo dos inspetores, fragilidades que se
revelam na andlise dos documentos, muitas vezes mal preenchidos, sem datas ou
assinaturas. A inexisténcia de bases administrativas sélidas, de legislacdo especifica e de
critérios de atuacdo precisos, deixa espaco para alguma arbitrariedade, pelo que o censor
teria de recorrer a sua percecdo individual, que muitas vezes resultou em decisdes
arbitrarias e na falta de consisténcia relativamente aos cortes e proibi¢des, que nao
revelam uma linha orientadora clara. Se um numero podia ser inicialmente cortado, apds
ligeiras alteracdes, poderia ser aprovado por outro censor, revelando a subjetividade da
censura. Apesar de todos seguirem a mesma orientacdo, alguns censores eram mais
permissivos que outros. A auséncia de um quadro normativo deixa espago para
questionamentos relativamente a transparéncia das decisdes, concluindo-se que estas
eram arbitrarias. Apesar desta subjetividade, o regime exerceu um controlo indireto,
condicionando o comportamento e o discurso da revista através do corte, da intimidagao
e do medo, sem necessidade de recorrer a violéncia explicita.

No entanto, ¢ possivel notar uma certa compreensdo mutua entre a revista ¢ a
censura, principalmente a partir de 1936: se, por um lado, o contetido politico era cortado,
por outro eram permitidas certas referéncias de teor politico ou moral que ndo fossem
extremamente ofensivas. E nesta logica que se estabelece a relagio entre o teatro de
revista e a censura como um jogo de equilibrios. Compreender a censura ao teatro de
revista exige mais do que identificar as limitagcdes impostas a liberdade criativa. Torna-se
fundamental entender como essa liberdade procurou afirmar-se, assim como o modo
como 0s autores conseguiram preservar as caracteristicas do género, dentro dos limites
impostos pelo regime. Pode-se, entdo, considerar esta articulagdo entre a censura e o
teatro como um equilibrio tenso, instdvel e estratégico, mas onde ambas as partes

procuravam manter as suas condigdes.
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E importante considerar o impacto deste género teatral na opinifio publica. Este
era um género popular entre o publico e a sua proibi¢do poderia ser perigosa para o
regime:

Acontece que o teatro de revista tinha nessa época uma implantagdo tal que, se porventura a

censura fosse excessivamente feroz, ao ponto de por em causa a subsisténcia do teatro de revista,

isso criaria seguramente um sentimento de revolta muito grande. A revista era, entdo,
indiscutivelmente, uma necessidade insubstituivel do publico, e funcionava até certo ponto como
uma valvula de escape, € a censura tinha consciéncia disso®’

Além disso, os autores estavam alinhados com a ideologia do regime, uns por
convicgao, outros por conveniéncia. Se por um lado se criticava, por outro valorizava-se,
sendo do interesse do regime que os seus feitos fossem divulgados. Além disso, ¢
importante ressalvar que o que ¢ dito com humor muitas vezes ndo ¢ levado a sério, o que
muitas vezes serviu de escudo de protecdo para autores e atores, como revelam as cartas
dirigidas pelos autores a Comissao de Censura ou os relatos de Beatriz Costa.

O teatro de revista revela-se uma fonte incontornavel para a caracterizacdo de uma
sociedade que se viu submetida a uma ditadura, uma vez que as suas rabulas permitem
aceder a determinadas percecdes sociais e culturais, mas também as formas de controlo
exercidas durante um periodo particularmente conturbado. Ao privilegiar este género
pouco explorado do ponto de vista historiografico, este estudo revelou que o humor,
mesmo em contextos autoritarios e de rigidez moral, pode ser um espaco de resisténcia.
A relagdo entre o teatro de revista e a censura revela que a criatividade de autores e atores
manteve este género vivo perante as limitacdes, mas evidencia sobretudo a repressao
exercida por um aparelho em fase de consolidagdo, cuja vigilancia se baseava numa logica
de antecipacdo e intimidagdo, com recurso aos cortes, proibi¢cdes e limitagdo, com o
intuito de dissuadir qualquer tentativa de transgressao.

Este estudo pretende ampliar as possibilidades de abordagem a censura teatral e a
sua relagdo com o teatro de revista, de modo a identificar as estratégias de resisténcia e
adaptacao num contexto autoritario. O teatro de revista revela-se uma fonte essencial para
a compreensao do funcionamento de um organismo pouco estudado, como a IGE, mas
também pode ser encarado como espaco de resisténcia ao regime, essencial para o
entendimento da sociedade portuguesa dos anos 30 do século XX, e respetivo impacto da

censura na vida quotidiana.

380 Rebello, Luiz Francisco, “Civilmente assassinados...”. Em A4 censura de Salazar e Marcelo Caetano : imprensa,
teatro, cinema, televisdo, radiodifusdo, livro, Lisboa: Caminho, 1999, p. 196.
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Apéndice documental

Registo cronologico de revistas apresentadas em Lisboa

Ano | Revista Autores Compositores | Empresa Teatro Censor Resultado | Disponibilidade
Arquivistica
1933 | A Feira da | Lino Raul Portela, | Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Alegria Ferreira, Raul Ferrdo e | Informacdo | Avenida Informagdo | Informagdo | Arquivo
Fernando H. Vidal
Santos,
Silva
Tavares €
Amadeu do
Vale
1933 | A Festa Brava | Lino Raul Ferro, | Sem Teatro Eng.° Nobre | Aprovado Torre do Tombo
Ferreira, Jaime Informagdo | Apolo Guedes/ com cortes
Fernando Mendes, J. B. Carlos Dias
Santos, Nascimento Castro
Amadeu do
Vale
1933 | Arraial Alberto Raul Portela, | Alberto Teatro da | Castro Lobo | Aprovado Torre do Tombo
Barbosa, Raal Ferrao, | Barbosa ¢ | Trindade com cortes
José Antdnio Lopo
Galhardo, Lopes e Vasco | Lauer
Vasco Macedo
Santana e
Santos
Carvalho
1933 | A Ramboia Luis Raul Ferrdo, | Sem Ginasio Anibal Aprovada Torre do Tombo
Galhardo, Hugo Vidal, | Informagao Martins com cortes
Alberto Antdnio
Barbosa e | Lopes e

Xavier de | Frederico de
Magalhdes | Freitas

1933 | Boa Vai Ela Antdnio Raul Ferrao Sem Teatro Sem Sem
Cruz, Informagdo | Maria Informagdo | Informacao
Anibal Vitoria

Nazaré e
Mario Pires.

Nao consta em
Arquivo

1933 | Cabegas no Ar | Lino Raal Portela, | Sem Teatro Sem Sem Nio consta em
Ferreira, L. | Raul Ferrdo, | Informagdo | Politeama | Informagdo | Informacdo | Arquivo
Rodrigues e | Jaime e Capitolio
Fernando Mendes,
Santos.
1933 | Cantiga Nova | Lino Frederico Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Ferreira, Freitas Informagdo | Politeama | Informagdo | Informacdo | Arquivo
Silva
Tavares, M.
Marques,
Fernando
Santos,
Almeida
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Amaral,

Tavares de
Melo, Luna
de Oliveira
e Xavier de
Magalhaes.
1933 | El Huevo de | A,Paso Sem Sem Teatro da | Sem Proibida Torre do Tombo
Colon (filho) e M. | Informacao Informagdo | Trindade Informagdo
Panello
1933 | Feira de | E. Braga A. Coelho Sem Teatro da | Sem Sem Nao consta em
Amostras Informagdo | Trindade Informagdo | Informagdo | Arquivo
1933 | Feijao Frade | Almeida Jaime Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Amaral, Mendes, A. | Informagdo | Maria Informagdo | Informagdo | Arquivo
Xavier de | Lopes e Vitoria
Magalhdes | Camilo
e Fernando | Rebocho
Avila.
1933 | Fogo de Vistas | Cristovao Raul Ferrdo, | Sem Sem Sem Nao consta em
Aires, P. | Wenceslau Informagdo | Teatro Informagdo | Informagdo | Arquivo
Coelho, Pinto e Raul Avenida
Gustavo de | Portela
Matos
Sequeira ¢
Vasconcelos
e Sa
1933 | Larga o Rabo! | Félix Wenceslau Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Bermurdes | Pinto Informagdo | Politeama | Informagdo | Informacdo | Arquivo
e J. Bastos
1933 | Maos ao ar! Lino Raul Ferrdo, | Sem Teatro Sem Sem Né&o consta em
Ferreira, Raul Portela, | Informagdo | Maria Informagdo | Informagdo | Arquivo
Amadeu do | Antoénio Vitoria
Vale e | Lopes e Artur
Fernando Santos
Santos
1933 | O Pagode Lourengo Camilo Sem Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Rodrigues, | Rebocho e | Informagdo | Maria Castro com cortes
Silva Anténio Melo Vitoria
Tavares €
Anibal
Nazaré
1933 | O Pé Descalgo | Lino Ratl Portela, | Empresa Teatro Jodo Gomes | Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Raal Ferrao, | Antonio Apolo com cortes
Fernando H. Amaral e V. | Macedo
Santos, de Macedo
Silva
Tavares,
Lourengo
Rodrigues e
Anibal
Nazaré
1933 | 031 Sem Sem Sem Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Informagdo | Informagdo Informagdo | Politeama | Castro sem cortes
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1933 | Pernas ao Léu | Xavier Raul Ferrdo, | Sem Teatro Sem Sem Né&o consta em
Magalhaes | Afonso Informagdo | Trindade e | Informagdo | Informacdo | Arquivo
e Almeida | Correia Leite, Variedades
Amaral Jaime Mendes
e Raul Portela
1933 | Pistarim “Fulanos e | Raul Portela, | Sem Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Cicranos” Antdnio Informagdo | Maria Castro com cortes
(Linos Lopes Lopes e Vitoria
Ferreira, Ascensao
Fernando Barbosa
Santos,
Lourengo
Rodrigues,
Ascensdo
Barbosa e
Abreu e
Sousa)
1933 | Porto a Vista | Arnaldo Sem Sem Teatro da | Carlos Dias | Aprovada/ | Torre do Tombo
Leite ¢ | Informagdo Informagdo | Trindade Castro Aditamento
Carvalho Proibido
Barbosa
1933 | Tip-Top Acécio Fernando Empresa Teatro da | Jodo Gomes | Aprovada Torre do Tombo
Paiva e | Carvalho José Trindade com cortes
Erico Braga Loureiro
1934 | Amor Livre Félix Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Bermudes, Informagdo Informagdo | Apolo Informagdo | Informagdo | Arquivo
Ascensdo
Barbosa e
Abreu
Sousa
1934 | A outra Banda | Lourengo Raul Portela, | Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Rodrigues, | Raul Ferrdo, | do Teatro | Variedades | Castro com cortes
Xavier de | Frederico de | de
Magalhdes | Freitas e Dr. | Variedades
e Jodo da | Isidro Aranha
Eira
1934 | A Pérola da | Lino Jaime Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
China Ferreira, Mendes, Informagdo | Variedades | Informagdo | Informacdo | Arquivo
Fernando Frederico
Santos, Valério e
Amadeu do | Gama Lobo
Vale e
Santos
Carvalho
1934 | Arco Iris Lourenco Raul Portela Sem Teatro Jodo Gomes/ | Aprovada Torre do Tombo
Rodrigues Informagao | Capitolio Anibal com cortes
Martins
1934 | A volta a | Luis Ratl Portela e | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Portugal Monforte e | Raul Serrdo Luis Politeama | Martins com cortes
Carlos Pereira
Rodrigues
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1934 | Cabegas no ar | Lino Raul Portela, | Empresa Teatro Jodo Gomes | Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Raul Ferrdo e | Antonio Politeama com cortes
Fernando Jaime Mendes | Macedo e Capitolio
Santos €
Lourengo
Rodrigues
1934 | Ché-Ché Lino Jaime Mendes | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Informagdo | Maria Martins sem cortes
Fernando Vitoria
Santos e F.
Avila
1934 | Colicas Finais | Bandeira de | Sem Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Lima, Informagdo Informagdo | Politeama | Informagdo | sem cortes
Henrique
Teixeira,
Melo do
Rego, José
Tavares,
Carlos
Castelo e
Machado da
Silva
1934 | Lua Cheia Lino Camilo Empresa Teatro da | Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Rebocho, José Trindade Castro com cortes
Fernando Raul Ferrdo, | Loureiro
Santos, Antonio
Almeida Lopes, Afonso
Amaral Correia Leite
1934 | Maria Abreu e | Wenceslau Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Cachucha Sousa, Pinto, Hugo | Anténio Apolo Castro com cortes
Ascengdo Vidal e | Macedo
Barbosa e | Ascensdo
Carvalho Barbosa
Mourdo
1934 | O Fim do | Esculabio e | Jodo Pais Sem Coliseu Sem Sem Nao consta em
Mundo Odacir de Almeida e | Informago | dos Informagdo | Informagdo | Arquivo
(Erico Anselmo Recreios
Fernandes e | Lopes Vieira.
Ricardo
Covoes)
1934 | O Jogo da | Alberto M. Freitas e | Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Gloria Barbosa, Wenceslau Informagdo | Variedades | Informagdo | Informacdo | Arquivo
José Pinto
Galhardo,
Vasco
Santana
1934 | Paga e ndo | Jodo Bastos | Raul Portela e | Sem Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
bufes Raul Ferrao Informagdo | Politeama | Castro com cortes
1934 | Santo Antonio | Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Barbosa, Afonso José Avenida Castro com cortes
José Correia Leite e | Loureiro
Galhardo,
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Vasco Jaime  Silva
Santana e | Filho
Luis
Galhardo
Filho
1934 | Vista Alegre Anibal Georgina Companhia | Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Nazareth Ribas, L. da | Eva Ginasio e | Castro/ com cortes
Costa e G. | Stachino Maria Coronel
Lobo Vitoria Gilberto
Mota e Jodo
Gomes
1934 | Zé dos Pacatos | Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Arquivo do
Barbosa, Vasco de | Antonio Apolo Martins com cortes | Museu Nacional
José Macedo e | Macedo do Teatro e da
Galhardo, Ratl Ferrao. Danga
Vasco
Santana e
Xavier de
Magalhaes
1935 | A Loja do | Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Povo Barbosa, Raul Ferrdo e | José Avenida Martins com cortes
José Afonso Loureiro
Galhardo, Correia Leite
Vasco
Santana e
Xavier
Magalhaes
1935 | Alo! Alo! Rio! | Companhia | Sem Sem Teatro da | Sem Sem Nao consta em
Brasileira Informagdo Informagdo | Trindade Informagdo | Informagdo | Arquivo
de Revistas
(Jardel
Jercolis
1935 | Anima-te, Zé! | Alvaro Frederico Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Santos, Valério, F. de | Informagdo | Maria Informagdo | Informagdo | Arquivo
Frederico Carvalho e Vitoria
de Brito e | Afonso
Carlos Correia Leite
Alberto
1935 | A Perna de | Xavier Mendes, A. | Sem Teatro Sem Sem Né&o consta em
Pau Magalhaes, | Lopes Informagdo | Apolo Informagdo | Informagdo | Arquivo
F. Avila e
Belo
Redondo
1935 | 4 ultima | “Esculapio” | M. J. Pais de | Sem Coliseu Sem Sem Nao consta em
Maravilha (E. Almeida e | Informagao | dos Informagdo | Informagdo | Arquivo
Fernandes) | Anténio Recreios
e “Odracir” | Lopes Vieira
(Ricardo
Covoes).
1935 | Avante “Esculapio” | L. Gomes Sem Coliseu Coliseu dos | Sem Nao consta em
Portugal! (E. Informagdo | dos Recreios Informagdo | Arquivo
Fernandes) Recreios
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e “Odracir”

(Ricardo
Covoes).
1935 | Beijos Quentes | Sem Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Informagdo | Informagdo Informagdo | Ginasio Informagdo | Informagdo | Arquivo
1935 | Bola de Neve | Gustavo de | Frederico Empresa Teatro da | Anibal Aprovada Torre do Tombo
Matos Freitas, Raul | Teatro da | Trindade Martins com cortes
Sequeira ¢ | Portela e Ratl | Trindade
Vasconcelos | Ferrao
Sa
1935 | Cocktail Sem Sem Empresa Teatro da | Anibal Aprovada Torre do Tombo
Informagdo | Informagdo José Trindade Martins sem cortes
Loureiro
1935 | Goa! Companhia | Sem Sem Teatro da | Sem Sem Nao consta em
Brasileira Informagdo Informagdo | Trindade Informagdo | Informagdo | Arquivo
de Revistas
(Jardel
Jercolis)
1935 | Jardim da | Lourengo Raul Portela Sem Capitolio Anibal Aprovada Torre do Tombo
Europa Rodrigues Informagao Martins com cortes
1935 | Milho El-Rei Francisco Fernando Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Melo e | Guimaraes, Lopo Maria Castro com cortes
Manuel Rafael Lauer Vitoria
Cayola Medina,
Frederico
Valério
1935 | Nobre Povo Jodo Bastos | Bernardo Empresa Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Ferreira e | Teatro Variedades | Informagao sem cortes
Wenceslau Variedades
Pinto
1935 | Olha o Baldo | Lino Ratl Portela e | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Jaime Mendes | Informagdo | Avenida Martins/ com cortes
Xavier Jodo da
Magalhaes Silveira
e Lourenco Gomes, José
Rodrigues Albuquerque
Rodrigues e
Mariano
Moreira
Lopes
1935 | Ondas Curtas | Jercolis e | Vareto, Jardel, | Empresa Teatro da | Anibal Aprovada Torre do Tombo
Iglezias Djalama e | José Trindade Martins/ com cortes
Francisco Loureiro Jodo de
Alves Silveira

Gomes, Jodo
Ornelas  de
Vasconselos
e José
Vitorino
Branco
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1935 | O Rapa Lino Raul Portela, | Empresa Teatro da | Anibal Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Frederico de | José Trindade Martins com cortes
Lourengo Freitas e Jaime | Loureiro
Rodrigues, | Mendes
Fernando
Santos €
Almeida
Amaral
1935 | Para Sem Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Gargarejos Informagdo | Informagdo Informagdo | Ginasio Martins/ sem cortes
Jodo Gomes
1935 | Sardinha Anibal Raul Portela, | Empresa Teatro Coronel Aprovada Torre do Tombo
Assada Nazaré¢ e | Raul Ferrdo e | Teatro Variedades | Gilberto com cortes
Mario D. Manuela | Variedades Mota/
Marques Bonito Anibal
Martins
1935 | Risos Sem Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Sorrisos Informagdo | Informagdo Informagdo | Variedades | Martins/ com cortes
Jodo da
Silveira
Gomes
1935 | Viva a Folia Lino Raul Portela, | Empresa Teatro Carlos Dias Torre do Tombo
Ferreira, Anténio Melo, | Lopo Maria Castro Aprovada
Fernando Jaime Mendes | Lauer Vitoria com cortes
Santos,
Almeida
Amaral
1936 | A Feira Meia Duzia | Camilo Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Agosto (Fernando Rebocho, Informagdo | Maria Informagdo | Informagdo | Arquivo
Santos, Fernando de Vitoria
Almeida Carvalho e
Amaral, Frederico
Fernando Valério
Avila, Lopo
Lauer e
Pedro
Medeiros)
1936 | All6...20379 Gustavo de | Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Matos Informagdo Informagdo | Nacional Informagdo | Informagdo | Arquivo
Sequeira
1936 | A minha Terra | Esculapio e | M. Rui | Sem Coliseu Sem Sem Nao consta em
Odracir (E. | Coelho, Raul | Informagdo | dos Informagdo | Informagdo | Arquivo
Fernandes e | Ferrdo, Raul Recreios
Ricardo Portela
Covoes
1936 | Arre, Burro! Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Barbosa, Raul Ferrdo e | Oscar Variedades | Castro com cortes
José Fernando de | Ribeiro
Galhardo, Carvalho
Vasco

Santana e
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Amadeu

Vale
1936 | A vara larga Lourenco Sem Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Rodrigues, | Informagdo Lopo Trindade Martins/ Dr. | com cortes
Fernando Lauer Pereira Dias
Avilae Lino
Ferreira
1936 | Barril d o Lixo | Sem Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Informagdo | Informagdo Informagdo | Ginasio Informagdo | Informagdo | Arquivo
1936 | Bate Certo Gil Ferreira | Sem Sem Teatro da | Sem Sem Nao consta em
Informagdo Informagdo | Trindade Informagdo | Informagdo | Arquivo
1936 | Estrelas de | Lino Raul Portela, | Empresa Teatro Coronel Aprovada Torre do Tombo
Portugal Ferreira, Antonio José Maria Gilberto com cortes
Lourengo Lopes Loureiro Vitoria Mota
Rodrigues,
Fernando
Santos
1936 | Ha Festa na | Lourengo Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Mouraria Rodrigues e | Raul Ferrdao e | José Apolo Martins/ com cortes
Carvalho Antdnio Loureiro Coronel
Mourao Lopes Gilberto
Mota
1936 | Maria Rita Félix Raul Ferrdo, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Bermudes, | Wenceslau José Apolo Martins com cortes
Ascensao Pintos e B. | Loureiro
Barbosa e | Ferreira
Abreu
Sousa
1936 | O Graxa Lino Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Informagdo Informagdo | Apolo Martins com cortes
Fernando
Santos,
Lourengo
Rodrigues,
Xavier
Magalhaes
1936 | Peixe Espada | Amadeu Do | Raul Portela, | Sem Teatro Sem Aprovada Arquivo do
vale, Raul Ferrdo, | Informacdo | Variedades | Informacdo | com cortes | Museu Nacional
Manuel dos | Antonio do Teatro e da
Santos Lopes e Danca
Carvalho Camilo
Rebocho
1936 | Regabofe Stélio Gil e | Cesario Sem Sem Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Carlos Salvador-Reis | Informagdo | Informagdo | Castro/ Dr. | com cortes
Lopes de Carvalho Pereira Dias
1937 | A boca do | Fernando Raul Portela e | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Inferno Santos, Antonio Rafael Apolo Martins com cortes
Lourengo Lopes Marques

Rodrigues e
Vasco
Sequeira
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1937 | A Estrela de | Alberto Raul Portela, | Sem Teatro Sem Sem Né&o consta em
Ouro Barbosa, Raul Ferrdo e | Informacdo | Variedades | Informacdo | Informagdo | Arquivo
José Fernando
Galhardo, Carvalho
Vasco
Santana e
Amadeu do
Vale
1937 | A Feira do | L. Ferreira, | Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Livro Xavier Informagdo Informagdo | Nacional Informagdo | Informagdo | Arquivo
Magalhaes
e Fernando
Santos
1937 | 4 Grande | Amadeu do | Amadeu do | Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Parada Vale Vale Informagdo | Maria Informagdo | com cortes
Vitoria
1937 | Agua Pé Irmaos Angel Gomes, | Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Unidos Hugo Vidal, | Antonio Maria Castro com cortes
(Luiz Frederico de | Macedo Vitoria
d"Aquino, Freitas
Alberto
Barbosa,
Xavier de
Magalhaes,
Lourengo
Rodrigues,
José
Galhardo e
Carvalho
Mourao
1937 | Agua Vai! Chianca de | Sem Empresa Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Garcia ¢ | Informagdo José Trindade Castro/ com cortes
Tomaz Loureiro Anibal
Ribeiro Martins
Colago
1937 | Arca de Noé Alvaro Jaime Mendes | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Santos, C. | e F. | Anténio Maria Martins com cortes
Alberto e | Guimaraes Macedo Vitoria
Gomes
Nunes
1937 | Balancé Luis de | Afonso Empresa Teatro do | Anibal Aprovada Torre do Tombo
Oliveira Correia Leitee | Lopo Ginasio Martins com cortes
Guimardes | Jodao Nobre Lauer
e Anibal
Nazaré
1937 | Chuva de | Lopo Lauer, | Carlos Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Mulheres Almeida Calderon e | Lopo Eden Martins com cortes
Amaral, Frederico Lauer
Vasco  de | Valério
Sequeira ¢
Frederico
Brito
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1937 | Cravos e | José Camilo Sem Sem Anibal Proibida Torre do Tombo
Manjericos Mendes Rebocho Informagdo | Informagdo | Martins/
Rodrigues e Moreira
Jodo Gaspar Pinto
1937 | Ensaio de | Tomas Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Apuro Ribeiro Informagdo Informagdo | Nacional Informagdo | Informagdo | Arquivo
Colago
1937 | Fitas de Cores | Virgilio Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Sousa e J. | Informacgido Informagdo | Variedades | Martins/ com cortes
Cunha Alvaro
Moreira Salvagao
Barreto
1937 | Furta Cores Camilo Camilo Sem Teatro Major Proibida Torre do tombo
Rebocho e | Rebocho Informacdo | Variedades | Alvaro
Pinto Salvagao
Magalhaes Barreto/
Duarte  de
Figueiredo
1937 | Ja ca canta! Pedro Camilo Sem Teatro Carlos Dias | Aprovada Torre do Tombo
Bandeira Rebocho Informagdo | Ginasio Castro/ com cortes
Major
Alvaro
Salvagao
Barreto
1937 | Jardim de | Sem Sem Sem Teatro da | Sem Sem Nao consta em
Lisboa Informagdo | Informagdo Informagdo | Trindade Informagdo | Informagdo | Arquivo
1937 | O Cartaz de | Lino Raul Portela, | Empresa Teatro Engenheiro | Aprovada Torre do Tombo
Lisboa Ferreira, Raal Ferrao, | Antonio Maria Nobre com cortes
Fernando Fernando Macedo Vitoria Guedes
Santos e | Guimaraes
Xavier
Magalhaes
1937 | OJuizo do Ano | Lino Vasco Sem Teatro Engenheiro | Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, Macedo, Ratl | Informagdo | Maria Nobre
Alvaro Portela, Raul Vitoéria Guedes
Santos, Ferrao e
Gomes Fernando
Nunes e | Guimaraes
Xavier
Magalhaes
1937 | Olaré  quem | Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Brinca Barbosa, Raul Ferrao, | Antonio Variedades | Martins com cortes
José Fernando de | Macedo
Galhardo, Carvalho
Vasco
Santana,
Amadeu do
Vale
1937 | O Liro Lino Jaime Mendes | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Ferreira, e Fernando | José Variedades | Martins/ com cortes
Fernando Guimaraes Loureiro Engenheiro
Santos
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Foios Nobre
Teixeira e Guedes
Xavier
Magalhaes
1937 | O Pdo Saloio | Bento Faria, | Camilo e | Sem Teatro Engenheiro | Aprovada Torre do Tombo
Manuel Artur Informagdo | Apolo Nobre com cortes
Fervenga e | Rebocho, Guedes
Jodo Jaime
Loureiro Mendes, H.
Vidal e
Manuela
Bonito
1937 | Por Ares e | José Camilo Sem Sem Engenheiro | Proibida Torre do Tombo
Ventos Mendes Rebocho Informagdo | Informagdo | Nobre
Rodrigues e Guedes
Jodo Gaspar
1937 | Portugal esta | Lino Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
na moda Ferreira, Raul Ferrdao e | Rafael Avenida Martins/ com cortes
Lourenco Antonio Marques Engenheiro
Rodrigues, | Lopes Nobre
Fernando Guedes
Santos,
Vasco
Sequeira
1937 | Pronto assim é | Acacio de | Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
que é Paiva e José | Informagdo Informagdo | Politeama | Martins com cortes
de Siqueira
1937 | Salsifré Stélio  Gil | Camilo Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Santos e | Rebocho e | Informagdo | Apolo Martins com cortes
Antdnio Manuela
Feio Bonito
1937 | Sorte Grande | Rodrigo de | Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Melo ¢ | Informagdo Informagdo | Apolo Martins com cortes
Alvaro
Garcia
1937 | Tudo na Lua Jos¢ David | Camilo Sem Teatro Sem Sem Torre do Tombo
e Fernando | Rebocho Informagdo | Maria Informagdo | Informacao
Ferreira Vitoria
1938 | A Danga da | Trés Vasco Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Luta Abexins Macedo, Raul | Teatro Apolo Martins com cortes
(Fernando Ferrdo e Jaime | Apolo
Santos, Mendes
Xavier de
Magalhaes
e Lourenco
Rodrigues).
1938 | A Rua da Paz | Alberto Sem Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Barbosa, Informagao Antonio Apolo Martins/ com cortes
José Macedo Duarte
Galhardo e Figueiredo
Amadeu do
Vale
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1938 | Bailarico Stélio Gil e | Camilo Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Saloio Frederico Rebocho, Informagdo | Maria Martins com cortes
Brito Artur Vitoria
Rebocho,
Fernando
Guimaraes,
Frederico
Valério e
Manuela
Bonito
1938 | Carioca Erico Braga | Manuela Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
e Anita | Bonito e Jo2o | Informagdo | Ginasio Martins/ com cortes
Patricio Nobre Fernando
Luis
Mousinho de
Albuquerque
1938 | Cigarro Forte | Sabino de | Fernando Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Sousa e | Guimaraes, Informagdo | Maria Martins com cortes
Fonseca Rafael Vitoria
Mendes Gomez,
Frederico
Valério e
Jaime Baena
1938 | Da ca o pé Santos Sem Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Braga e | Informacédo Abilio Avenida Martins com cortes
Luis de Alves
Oliveira
Guimaraes
1938 | Dentro dos | Joao Sem Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Bastidores Villaret e | Informagdo Informagdo | Nacional Informagdo | Informagdo | Arquivo
Maria
Clementina
1938 | Faga Sol... Alvaro Camilo Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Mendes e | Rebocho, Informagdo | Recreio Martins com cortes
Eduardo Frederico
Mota Valério e
Vasco Macedo
1938 | Fanfarra Fernando Frederico Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Santos, Valério, Vasco | Lopo Eden Martins com cortes
Almeida Macedo, Raul | Lauer
Amaral, Ferrdo e Melo
Fernando Janior
Avila, Lopo
Lauer e
Santos
Braga
1938 | Iscas com Elas | 3  abexins | Raul Ferrdo, | Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
(Fernando Raul Portela, | Informagdo | Apolo Informag@o | com cortes
Santos, Jaime Mendes
Xavier e Vasco
Magalhdes | Macedo
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e Lourenco

Rodrigues)
1938 | Novo Dia Anita Frederico de | Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Patricio, Freitas, Informagdo | Maria Informagdo
Fernanda Anténio  de Vitéra
O'Donell, Melo e
Humberto Manuela
Mergulhdo | Bonito
e Armando
Sacadura
1938 | O meu rico S. | Arnaldo Raul Portela, | Empresa Teatro Duarte Aprovada Torre do Tombo
Jodo! Leite, Bernardo Antonio Variedades | Figueiredo com cortes
Campos Ferreira, Macedo
Monteiro Antdnio
Lopes
1938 | Palhas e | Jodo Angel Gomez, | Sem Sem Engenheiro | Aprovada Torre do Tombo
Moinhos Vasconcelos | Hugo Vidal e | Informagdo | Informagdo | Nobre com cortes
e Sa Frederico de Guedes
Freitas.
1938 | Pega-me  ao | Anibal Jodo Nobre, | Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
colo Nazaré, Raul Portela e | Informagao | Capitolio Informagdo | Informagdo | Arquivo
Jodo Nobre, | Constanca
José Maria
Rosado,
Xavier
Magalhaes
e Fernando
Santos
1938 | Praga da | Xavier de | Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
alegria Magalhaes | Raul Ferrdo, | Antonio Variedades | Martins com cortes
e Lourenco | Antoénio Macedo
Rodrigues Lopes e Jaime
Mendes
1938 | Rebenta a |3 abexins | Raul Ferrdo, | Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
bexiga (Fernando Raul Portela e | Informacdo | Apolo Informagdo | com cortes
Santos, Vasco Macedo
Xavier
Magalhaes
e Lourenco
Rodrigues).
1938 | Rosmaninho Silva Antonio Melo, | Companhia | Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Tavares, Jaime Maria Avenida Martins com cortes
Mario Mendes, Belo | Matos
Marques Marques
1938 | Roupa Lavada | Carlos Vasco de | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Alberto e | Macedo, Informagdo | Maria Martins com cortes
Gomes Rafael Gomes Vitoria
Nunes e  Fernando
Guimaraes
1939 | Aldeia da | Mario Manuela Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Roupa Suja Marques e | Bonito Informagdo | Politeama | Informagdo | com cortes

Erico Braga
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1939 | Ca esta a Bola | Foyos Fernando Sem Teatro Sem Aprovada Torre do Tombo
Teixeira e | Guimardes e | Informagdo | Apolo Informagdo | com cortes
Fonseca Jaime Baena
Mende
1939 | Cantigas da | Jos¢ Dias | José Sem Engenheiro | Aprovada Torre do Tombo
Nossa terra Sanches ¢ | Domingos Informagdo | Teatro Nobre com cortes
Anténio de | Monteiro Variedades | Guedes
Almeida
Miranda
1939 | Eh! Real! Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Barbosa, Antonio Antonio Variedades | Martins com cortes
José Lopes e | Macedo
Galhardo e | Frederico
Amadeu do | Valério
Vale
1939 | La vai Lisboa | Fernando Vasco Sem Teatro Sem Sem Nao consta em
Santos, Macedo, Raul | Informacdo | Apolo Informagdo | Informagdo | Arquivo
Xavier Ferrdo e Jaime
Magalhaes, | Mendes
Lourengo
Rodrigues e
Maria
Archer
1939 | Luar de | Manuel Frederico Sem Sem Anibal Aprovada Arquivo da
Janeiro Santos Valério Informagdo | Informagdo | Martins com cortes | Biblioteca  do
Carvalho e Museu do Teatro
Amadeu do e da Danga
Vale
1939 | Na Ponta da | José de | Raul Portela, | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Unha Almeida, Fernando de | Informacdo | Variedades | Martins com cortes
Fernando Carvalho e
Avila e | Frederico
Carlos Valério
Rodrigues
1939 | O 4i O Linda | Anténio Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Torres, Informagdo Informagdo | Avenida Martins com cortes
Sabino de
Sousa e
Fonseca
Mendes
1939 | O Banzé Alberto Raul Portela, | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Barbosa, Raul Ferrdo, | Informagdo | Maria Martins com cortes
José Fernando de Vitoria
Galhardo, Carvalho
Vasco
Santana,
Amadeu do
Vale
1939 | O Jodo do | Lourengo Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Grdo Rodrigues e | Informagao Informagdo | Apolo Martins /| com cortes
Xavier de Engenheiro
Magalhaes
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Nobre

Guedes
1939 | O mar também | Luis Sem Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
tem amantes Monforte Informagao Informagao | Apolo Martins com cortes
1939 | Patria de | Amadeu do | Frederico Sem Sem Anibal Aprovada Arquivo da
Herois Vale e | Valério Informagdo | Informagdo | Martins com cortes | Biblioteca  do

Manuel Museu do Teatro
Santos e da Danga
Carvalho

1939 | Tenho Dito!... | Camilo Camilo Sem Sem Engenheiro | Proibida Torre do Tombo
Rebocho Rebocho Informagdo | Informagdo | Nobre

Guedes

1939 | Ultima hora Antonio Laura Chaves | Sem Teatro Anibal Aprovada Torre do Tombo
Cruz e Informagao | Apolo Martins com cortes
Francisco
Ventura

1939 | Zé dos Pacatos | Alberto Raul Portela, | Empresa Teatro Anibal Aprovada Arquivo do
Barbosa, Vasco de | Antonio Apolo Martins com cortes | Museu Nacional
José Macedo e | Macedo do Teatro e da
Galhardo, Ratl Ferrao. Danga
Vasco
Santana e
Xavier de
Magalhaes
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Anexos

Anexo I: Folha de rosto da revista Lua Cheia (1934).

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista Lua Cheia (1934).

Secretariado  Nacional de Informacdo, Diregdo Geral dos Servicos de

Espetaculos. Processo n°® 1143. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1143.




Anexo II: Marcacao de ensaio da censura da revista A Dang¢a da Luta (1938)

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista 4 Dan¢a da Luta
(1938). Secretariado Nacional de Informacdo, Dire¢do Geral dos Servigos de

Espetaculos. Processo n° 1969. Coédigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1969.
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Anexo III: Ata do ensaio geral da revista Ha Festa na Mouraria (1936).

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista Hd festa na Mouraria
(1936). Secretariado Nacional de Informacdo, Direcdo Geral dos Servigos de

Espetaculos. Processo n° 1379. Cédigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1075.
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Anexo IV: Carta dirigida pela empresa Oscar Ribeiro a solicitar a revisdo de alguns cortes

efetuados a revista Arre Burro! (1936).
Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista Arre Burro! (1936).

Secretariado Nacional de Informagdo, Direcdo Geral dos Servicos de

Espetaculos. Processo n® 1482. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1482.
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Anexo V: Excerto da can¢do censurada que acompanha o numero “D. Quixote e Sancho

Panca” da revista Santo Antonio (1934) .

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista Santo Antonio (1934).

Secretariado  Nacional de Informagdo, Dire¢do Geral dos Servicos de

Espetaculos. Processo n° 1124. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1124.
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Anexo VI: Excerto censurado da revista Vara Larga (1936) .

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da revista Vara Larga (1936). Secretariado
Nacional de Informagdo, Direcdo Geral dos Servicos de Espeticulos. Processo n® 1452. Cdédigo de

referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1452.
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Anexo VII: Adit-amento Proibid(; ;éila;}evista Fanfarra (1938). Contém alguns comentarios do
censor junto ao texto.

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da Revista Fanfarra (1938).
Secretariado  Nacional de Informacdo, Dire¢do Geral dos Servigos de

Espetaculos. Processo n° 1774. Coédigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1774.
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Anexo VIII: Orientagdo de censor, onde se pode ler “Vé a execugdo” na revista 4 Rua da
Paz (1938).

Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da Revista 4 Rua da Paz (1938).
Secretariado  Nacional de Informagdo, Direcdo Geral dos Servicos de

Espetaculos. Processo n° 1963. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1963.
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Anexo IX: Informagdo remetida pela Inspecdo Geral dos Servigos dando conta da
proibicao da revista Furta Cores (1937). Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT).
Processo da Revista Furta Cores (1937). Secretariado Nacional de Informacao, Dire¢ao
Geral dos Servicos de Espetaculos. Processo n® 1593. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-
DGE/1/1593.
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Anexo X: Carta dos autores da revista Agua Vai (1937), Tomas Ribeiro Colago e Chianca

Garcia, dirigida a Comissdao de Censura, contestando os excertos cortados pela censura.
Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT). Processo da Revista Agua Vai (1937).
Secretariado Nacional de Informagao, Direcdo Geral dos Servigos de Espetaculos. Processo

n°® 1549. Codigo de referéncia: PT/TT/SNI-DGE/1/1549.




