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Entre politica e ideologia, ensaio e fic¢ao,
contracorrente e conta corrente, texto principal,
nota e meta nota, aceitemos o pretexto para
viajarmos até a origem da palavra “critica”,
como acao que coloca em crise, e da relacao desta
com um dos seus agentes — as praticas editoriais.
Tendo por cenario a crise, posicionemo-nos
diante da publicacdo propria e da publicacao
financeiramente assistida, da autoridade do
autor e do Estado, do livro que nunca se fez (os
Pensamentos de Joubert, Le Livre de Mallarmé,

O Livro do Desassossego de Pessoa, entre outros)
e dos livros que poderiam nunca ter sido feitos.

Queira o leitor aceitar o convite para este
“texto-desvio” que se inicia com uma peripécia
pessoal num universo particular da economia do
livro. Por um mercado de segunda circulagao do
livro, tropecei num titulo inusitado - A Sagrada
Familia por Marx e Engels. Esta é a capa da
primeira edicao de 1845:
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A Sagrada Familia, ou A critica da critica critica
contra Bruno Bauer e consortes ¢ a primeira obra
que sela a colaboracdao e amizade entre Marx

e Engels, bem como a preparacdo das bases
ideolégicas do socialismo. (Mais tarde, Lenin
declararia A Sagrada Familia como a obra que
lanca os fundamentos do socialismo cientifico
revolucionario materialista).

O processo é, em si, socialista — a escrita e
edicao sao construidas em colaboracgao: Engels
escreveu os trés primeiros capitulos, o primeiro
e o segundo paragrafo do capitulo IV e o item
2b do capitulo VII; Marx escreveu a restante obra
composta por nove capitulos; o prefacio foi escrito
por ambos e, por fim, o editor deu o titulo a obra.
A Sagrada Familia é uma critica aos jovens hegelianos
(em particular aos irmaos Bauer) e a sua linha de
pensamento centrada numa politica liberal elitista,
muito popular nos circulos académicos da época.
Este é um livro “contra” Bruno Bauer, o homem que
ficou conhecido pela critica que lhe foi dirigida e
que era descrito como um filosofo “espiritualista”,
“idealista”, pouco ligado a realidade, preso aos
vicios de pensamento e de linguagem de Hegel,

a um modo de pensar “teolégico”. O final da vida
brindou-o sarcasticamente com a descrenca na
Razdo e na Revoluc¢do e mais uma entrada num
episodio literario mediatico — a sua correspondéencia
com Friedrich Nietzsche em Ecce Homo: Como se
chega a ser o que se é.

De A Sagrada Familia retemos, sobretudo, o seu
subtitulo - A critica da critica critica. Esta é a capa
da edicao portuguesa, de 1974:
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E este é Josef Albers, artista, tedrico e emérito
professor da Bauhaus, em frente de uma das suas
pinturas abstratas da série Homenagem ao quadrado:

A série, iniciada em 1949, explora exaustivamente
as interacdes cromaticas de um conjunto de
quadrados, dispostos concentricamente na tela.
Em 1963, e ja depois da sua emigracao para

a América apés o encerramento da Bauhaus

pelo regime nazi, Josef Albers publica A Interacao
da Cor. O livro consolida a tese de que a cor é
governada por l6gicas internas e decetivas (como
alias, a grande maioria das interagoes de ordem
social ou politica; apenas a titulo de exemplo,

o projeto pedagégico da Bauhaus foi surpreendido
pelas opcdes politicas da Alemanha).

Josef Albers é hoje conhecido como designer,
artista, fotégrafo, tipografo, poeta. Foi ainda um
importante tedrico e pedagogo. Exerceu cada uma
destas atividades com rigor e contribuiu para as
formalidades e discursos de cada disciplina.

Nio é dificil encontrarmos estudos ou biografias
que evoquem estas facetas. Arduo é descortinar
o que ficou entre oficios (ou da interagao entre
estes universos de producio).

Encontramos na capa da edi¢do portuguesa de
A Sagrada Familia e nas pinturas de Albers o
esquema da nossa argumentacao. Quais sao,
afinal, as consequéncias de uma critica ao cubo
quando aplicada a producgao editorial?
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> A critica

Perante universos info-saturados, exigimos,

cada vez mais, mecanismos rigorosos de selecao

e validacdo dos conteudos e producées culturais.
Numa cultura onde todos podem assumir
pretensoes de “escrita” e onde a textualidade

e visualidade sao praticas banais e quotidianas,

o valor socioecondmico da producao de contetidos
depende de estruturas e operacoes de legitimacao.
A “gestdo de contetidos” parece mais relevante
que a sua “escrita”. A recente atencao dada

a conceitos como edicao e curadoria aparece-nos
como resposta a esta urgéncia.

A edicao torna-se operacao recorrente, visivel e com
uma natureza que desafia a sua concecao tradicional,
ao posicionar-se como operacao fundamental na
organizacao, representacao e rececao dos conteudos,
e como principio criativo, atento ao conteudo e a
forma, particularmente as ambiguidades que podem
surgir entre as duas instancias.

Declaramos uma primeira hipotese: a producgao
editorial pode ser, per se, agente de critica,
quando consideramos intervir e inquirir a
totalidade do seu ciclo de producao — aquilo

que propomos denominar por Edi¢cdo Revista e
Aumentada. A expressao parte da apropriacao

do jargao da edicao tradicional e coloca-se como
hipdtese as praticas editoriais contemporaneas
que entendem a publicacao, em todas as suas
fases, como um espaco de escrita, como processo
que nunca se demite da criatividade e da critica.



Colocar em crise uma pratica (=critica) implica

disponibilizarmos o discurso para uma permanente

“revisao”. Por sua vez, “aumentado” refere a
expansao das operacoes especificas da edicao

as varias fases de producao, i.e. como gesto ou
marca visivel que confunde os papéis tradicionais

da publicacdo e interroga o papel da edi¢ao enquanto

mediacado dos processos de criagao, servigo,
circulacao, rececdo ou leitura.

A producao editorial pode, deste modo, ser entendida

como manipulacdo das ordens naturais e culturais:

i) quando navega entre géneros: ensaio/ficcao,

artes visuais/literatura;

ii) quando baralha as hierarquias dos seus
atores e estruturas: autor, editor, designer,
editora, distribuidora;

iii) quando gere os seus préoprios modelos
de financiamento ou, ainda, quando gere
ambiguidades entre publicacao prépria e
publicacao financeiramente assistida;

iv) quando reclama o papel do Estado como

estrutura essencial de viabilizacdo dos livros

que poderiam nunca ter sido feitos, quando
apenas sujeitos aos critérios de um mercado

editorial viciado ou gerido simplesmente pelas

margens de lucro.
> A critica da critica

A critica também se declara pela forma.
Lancamos a hipotese a partir de outra imagem:

The Page
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Na primeira pagina de “The Page” (1974), George
Perec descreve as operacdes da escrita para a
definicdao de um espaco. Ambiguo e laboratorial,
programatico e poético, o autor ensaia um meta
texto que joga literalmente com todas as macro
e microestruturas da escrita no seu espaco
preferencial — a pagina.

Perec é exemplar no reconhecimento de uma escrita
que também é forma. No inicio deste texto lemos:

Eu escrevo...

Eu escrevo: Eu escrevo...
Eu escrevo: ‘Eu escrevo...”
Eu escrevo que eu escrevo...
etc.

Acao, descricao, citacao, declaracao, etc.,“The
Page” coloca a hipdtese de uma escrita que age
com e ndo sobre a pagina; de uma leitura que lé a
pagina e nao atraves desta, que parte obviamente
do que se lé, mas também do modo como se lé;
que atenta ao “segundo texto” que a pagina
impoe. Nestas tensoes encontramos o “estado de
graca” da pagina.

A paginacao é agente ativo de uma outra retorica
editorial que se expande naturalmente as
estruturas formais da publicacao e esbate, mais
uma vez, as fronteiras entre contetido e forma.
A pagina, a sua semantica, sintaxe, morfologia,
paratextualidade, histdria, é espaco preferencial
para uma outra “escrita”.

> A critica da critica critica

A diluicao dos géneros, a critica aos papéis ou etapas
da producdo editorial, a consciéncia da importancia
da gestao dos modelos de financiamento
(transportados muitas vezes de condicao a tema), a
confluéncia das operacoes da escrita, da edicao e da
leitura, encontram ampla expressao no fenémeno
de edicdo propria (ou self~publishing, auto edicao,
edicdo de autor, independente, experimental,
marginal ou a margem, underground, alternativa,
small press, D.1.Y.).

Acercamo-nos da terceira questao. Onde esta a
distancia critica na auto edicao?
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A dissolucdo das personagens auténomas da edicao,
num contexto de producdao fortemente marcado
pela divisdo laboral, ndo é uma questao neutra;
bem pelo contrario, aciona uma das questoes
mais ambiguas na histéria da producdo artistica
ou criativa, ao partir do principio que podemos
prescindir de uma distancia critica mais eficaz (ou
literal), naturalmente construida quando o contetdo
é transportado pelos seus varios agentes.
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Sendo a auto edicdo tendencialmente autofagica - "de
mim para mim” ou dito por outras palavras, criada,
produzida, gerida e consumida por uma mesma
comunidade restrita de agentes — existem reflexos
desta natureza, na qualidade da producdo. Fazer
parte desta comunidade de criacao, tem-me
revelado tudo isto como uma grande evidéncia.

Se ndo nos deixarmos cair na tentagao de ler esta
producdo com base num fascinio por um estilo ou
mesmo uma moda, mais de metade do que se produz
ndo tem um programa de agao ou leitura relevante.
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Assim, simultaneamente problematica e
entusiasmante, a proposicao (auto edicao)
dissolve o entendimento comum da producéo
editorial como fruto de um trabalho de equipa,
como dialogo entre discursos e intengoes
distintos, dando origem a objetos que néo raras
vezes chegam ao publico tendo apenas passado
pelo juizo do seu autor/editor.

Mas esta suposta marginalidade é hoje central no
discurso das artes e do design e ganha visibilidade
em feiras, conferencias, workshops, outras
publicacdes dedicadas exclusivamente ao assunto.
Serve esta reflexdo para explanarmos algo que
pode ser resumido em poucas palavras: nem tudo
0 que € self-published é bom.

A geometria de todas estas enunciacoes leva-nos
ao segundo livro de capa amarela, destino da
nossa argumentacao:

GEO-GRAFIA
DE
LIVRO
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[mipedindo o boicote ao titulo deste texto por meras circunstincias de
reprodugiio grifica, queira mais uma vez o leitor acreditar que a capa
de Logo I}rfrar'nfﬂ Virgula ¢, de tacto, amarela



Cesanny, Mirio. Pesa
papital (1957). Lisboa,
Astirio & Alvim, 1999,
p. 125,

De “Limiar”, introdugio
b tradugio portuguesa de
Daumal, René. O Mante
Aniblage (1952), trad,
Maria de Lurdes Judice.
Lishoa, Vega, 1992, p. 21.

OGO DEPOIS DA VIRGULA

“Muito acima das nuvens seja o centro

das nossas misteriosas poéticas

0 irvesistivel anseio de viajar:”

Excelentissimo(a) senhor(a):

Achari aqui o relato de uma série de viagens que iniciei em
agosto de 2010. Encontrard, porém, na leitura e nos dese-
nhos de Logo Depois da Virgula (1, outras viagens anteriores
e posteriores, nao condicionadas por essa atualidade, que
irdo satelizar e “des-temporalizar” o seu rumo central.

(1) DO PORQUE DA ESCOLHA DOTITULD,
O Monte Andlogo de René Daumal,
romance de aventuras alpinas, ndo encli-
dianas e simbolicamente anténticas, & o
meu ponto inicial. Esta viagem, que
“existe exatamente como se nio exis-
tisse' e cuja existéncia é comprovada
pela ‘necessidade’ de que exista”, tem
um lugar especial na minha mitologia
pessoal e no trabalho que desenvolvi
durante os Gltimos anos. Lembro-me
com exatidio do dia em que descobri
o livro. Era um dia de sol primaveril,
como aqueles em que se abrem as
janelas pela primeira vez depois de
um longo ¢ fastidioso inverno. Uma
corrente de ar fresco, repleta de cheiro
de renascimento, agitava as cortinas.
Um siléncio estudioso envolvia a
Casa, ¢ cu estava preso na vertigem
do tédio ', na altura ainda genuino.
Andava sem saber o que fazer do
turbilhdo de vontades que me assal-
tava. Tinha dezasseis ou dezasseie
anos. Estava no escritério da minha
mie, olhando com ansiedade para
as estantes cheias de livros enquanto
ela lia, Repetida quotidianamente,
esta procura tinha-se transformado, a
pouco e pouco, num ritual obsessivo.
As estantes eram como a casca de uma
irvore ¢ as lombadas, as suas células
epidérmicas, Formavam um bloco
apertado ¢ homogéneo onde cada
uma das partes transmitia d outra os
seus contetidos, por contacto das ca-
pas ¢ através de um processo interno,

invisivel a olho nu, como os liquidos
nos vasos comunicantes, Para ler, ti-
nha - como numa operagio cirtirgica
— de parar momentaneamente o fluxo
interno dos intercimbios significan-
tes, extraindo um livro do conjunto.
Escolhia sempre os mesmos, 0s mais
espessos, como se o facto de conterem
imensas folhas me pudesse salvar
definitivamente do tédio pelo qual
estava envolvido. Folheava as duas ou
trés primeiras piginas ¢ colocava de
novo o volume no seu respetivo lugar.
O aborrecimento era tio forte - ¢ com
ele a auséncia de sentido, a clarividén-
cia de que a tudo isto faltava nexo -,
que nenhum dos impulsos que se
encontram normalmente nas primei-
ras paginas me conscguia aArrancar ao
enfado. O nervosismo transmite-s¢,
mesmo tendo todo o cuidado para
ndo fazer barulho, 2 minha inquie-
tagdo atraira o olhar da minha mie,
Nesse dia, com a mesma paciéncia
de sempre, perguntou-me o que
€u queria, ao que respondi “um
bom livro para fugir”. Depois de
uma curta hesitagio ¢ de um olhar
sobre 0 agregado, ela tirou um livro
fininho de capa amarelada sobre a
qual estava escrito, em cima ¢ a ver-
melho — RENE DAUMAL; no centro,
averde - LEMONTANALOGUE; cem
baixo, separado por uma barra ho-
rizontal magenta - LIMAGINAIRE,
GALLIMARD, Sentei-me na poltrona
e comecei a ler:

LDDV (the least
distance of distinct
VISion Ou pamsctam
prosctmem ),

11



12

Por encomenda
da Socledade
Internacional
de Abissologla,
(texto que
Permanecs
Inédito).

“Tudo o que vou contar comecou com uma letra desconhecida
num envelope. Havia nesses tragos de caneta que ¢screviam o meu
nome ¢ o enderego da REVISTA DOS FOSSELS, na qual eu colaborava
e de onde me tinham reexpedido a carta, um remoinho de violén-
cia e dogura. Atris das perguntas que fazia a mim proprio acerca
do expedidor e do possivel contetdo da mensagem, um pressenti-
mento vago mas forte evocava-me aimagem de um ‘sobressalto no
charco das ris’, E, do fundo, subia como uma bolha a convicgio
de que a minha vida se tinha tornado bem estagnada nos dGltimos
tempos. Por isso, ao abrira carta, ndo seria capaz de distinguir se
cla me provocava o efeito de uma vivificante lufada de ar fresco ou
de uma desagraddvel corrente de ar.”

Li o livro de um 56 trago ¢ o que
aconteceu quando cheguei ao fim
foi verdadeiramente migico. O fato
de ambos, ascensiio da montanha
(viagem) e livro, acabarem, incs-
peradamente, com as palavras "na
fixagio das terras moventes,” dei-
xou-me em suspenso. Logo depois
de uma virgula instala-se o siléncio
¢ o mistério de uma viagem por fa-
zer. Antes da virgula, o sabor estra-
nho da dltima palavra, “moventes”.

O que entrou pela janela aberta,
nesta tarde de primavera, foi “uma
vivificante lufada de ar fresco”, vin-
da de um lugar longinquo e desco-
nhecido, que chegou para nunca
mais sair. O suspenso permaneceu
aré agora ¢ desde entdo o livro se-
gue-me, ou melhor, eu sigo o livro
para qualquer lugar onde vi. Acres-
cento ao seu inacabamento outros
inacabamentos andlogos.

A'"Dizem que o tédio & uma doenga de inertes, ou que ataca s6 os
que nada tém que fazer. Essa moléstia da alma é porém mais subtil:
ataca os que tém disposigdo para ela, e poupa menos os que traba-
lham, ou fingem que trabalham (o que para o caso é 0 mesmo) que

0s inertes deveras.

"Nada ha pior que o contraste entre o esplendor natural da vida
interna, com as suas Indias naturais e os seus paises incognitos, e a
sordidez, ainda que em verdade nio seja sordida, de quotidianidade
da vida. O tédio pesa mais quando nio tem a desculpa da inércia.

O tédio dos grandes esforcados é o pior de todos.”

Mas antes de tudo quero esclarecer alguns pontos:

® Ao invés de fazer um relato descritivo, optei por uma
espécie de esbogco que se foi construindo a pouco e
pouco(2). Um “esboco perpétuo’™;

(2) No inverno de 2010, em paralelo
ao desenvolvimento do projeto Lago
Depois da Virgula, escrevi o Traité du
puit essouflé. Porque pretendia fazer
um texto abissolégico, fui buscar
ao Inferno de Dante a sua estrutura
abissal: um pogo em forma de cone,
que desce até ao centro da terra ¢
cujo interior € dividido em degraus
de tamanho progressivamente
MENor quanto mais s¢ aproximam
do fundo. Alguns destes degraus

sio divididos em Grron, espécie de
porgao de cilindro onde cada tipo
de pecado ¢ tratado da maneira
que melhor lhe convém. O texto
principal do Thaite du puit essonflé é o
proprio pogo ¢ acaba com o desapa-
recimento de um dos personagens
dentro de um copo de dgua, mais
exatamente na letra *O” do com-
posto “H,0", Os circulos sucessivos
que rodeiam o inferno sio as notas
de rodapé ¢ os Girons sio as metanotas

Daumal, René. O Manie
Andloge (1952), trad.
Maria de Lurdes Jadice.
Lisbos, Vega, 1992, p. 21.

Soares, Bemardo.

Livro do desassassege (1982),
Lishoa, Assirio & Alvim,
2001, pp. 392-393 § 445,




Foucault concebia-o
como escrita de
sl cOmMO uma

modalidade da
constituigio de 1l

E de canopé (dossel ).

Esta expressio &
emprestada de
Montaigne que,

no capitulo "Que
Philosopher, ¢'eit
spprendre & mourir”,
de O Enstdas, fals das
§Uas CHaghes como
de um recheio: "Il y
parait, i la farcissure
de mes exemples...”
[Torna-se evidente,
a0 recheio dos

meus exemplos. .. ]
Montaigne, Michel
de. Les Eaais (1580).
Paris, Le Livre de
Poche, 2001, vol. 1,
p. 136.

e el crtgm
der m-‘.q;nﬂ_l

[dado camo
desaparecido |

(notas de notas) ¢ as metametanotas
(notas de notas de notas). E um
texto que se ramifica do centro para
a periferia, onde cada palavra esco-
lhida d4 origem a um outro texto ¢
a outras entradas possiveis. Assim
€ este que agora vos apresento,

O texto principal € uma crénica,
histéria que expde os factos em nar-
ragio simples e segundo a ordem
em que cles vio acontecendo. E, a0
mesmo tempo, um bypomnemata:
termo grego que designa auxiliares
de meméria como livros de contas,
registos publicos ou cadernos in-
dividuais. A este texto, que assim
se desdobra, acrescentei notas de
rodapé, comentirios e fextos mais
especificos sobre temiticas diversas
que sio como troncos, cipos, epifi-
tas, ramos, atalhos, veredas ¢ bifur-
cagoes com que recheio o corpo do
texto, mas ao contririo: do avesso.

A este conjunto, de morfologia
vegetal, juntarei também a histéria
de Honi, o tragador de circulos,
personagem de ficgdo que me
acompanha hi ji algum tempo
¢ que me substitui nos desenhos
como um doublé, Inspirados no
deserto, estes textos vio fechar o
conjunto, S6 me falta saber qual é o
lugar das ilhas, que tém a vantagem
de ndo precisarem de nada que as
sustente e de nio estarem ligadas
seniio aos arquipélagos e aos con-
tinentes através do fio ténue da
migragio dos pissaros, dos peixes
¢ das correntes. Estes caminhos,
como linhas de perspetiva, apare-
ceram nas dleas dos dias, nos acasos
das leituras e formaram, a pouco ¢
pouco, um conjunto de paisagem,
um arquipélago de ilhas desertas e
solitdrias — o lugar onde:

“Nio se opera a propria criagio a partir dailha deserta, masare-
-criacio, nio o comego, mas o re-comego. Ela é a origem, mas ori-
gem segunda. A partir dela tudo recomega.”

e Quando preparam as expedigoes para alcangar o cume
de uma montanha, os alpinistas costumam deixar, ao

longo do trajeto, acampamentos de base para guardar
o material e os viveres demasiado pesados ou prescindi-
veis durante as etapas seguintes. Sdo essas bases logisti-
cas que permitem a aproximagio ao cume. Os alpinistas
permanecem ali por alguns dias, como os marinheiros
nas cimaras de descompressio dos submarinos, para se
acostumarem i altitude e ndo virem a sofrer do mal agudo
das montanbas. Além disso, é ali que regressarao depois de
terem atingido o seu objetivo. Os que voltam. Ha tam-
bém o porté disparu.

As viagens que cometo nio sdo mais do que pedagos
d'a Viagem. Desde o inicio, nomadizo entre “acampa-
mentos de base” mais ou menos impermanentes. Atinjo
o cume ¢ volto a descer. Abastego-me e subo outra vez.
Pouco importa que o cume s¢ja outro € pouco impor-
ta até qual seja; é sempre Ele. Talvez suba apenas para
desfrutar, durante alguns instantes, de uma vista maior,
de um ponto de vista singular. Em geral, quando che-
go l4 acima, o céu nublado impede-me a vista para além
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(1953-1974), tead.
Luiz B.L. Orlandi.
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Hluminuras, 2008,
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Surpreendo-me

com a deriva dos
significados. Em
geral, utiliza-se a
palavra “cometer” no
sentido de “praticar
um ato considerado
condendvel”, porém,
ela decorre do latim
committére: “confiar,
cometer . Inversio

total dos pélos.
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da minha silhueta projetada na superficie das nuvens.
Se acreditasse no que vejo, nio continuaria a querer ver
além do que vejo e dispensar-me-ia de me movimentar.
Mas um curioso fenémeno, provavelmente interno(3),
faz com que nunca acredite totalmente no meu olhar.
A natureza das coisas esconde-se atrds da natureza das
coisas e assim infinitamente. Sonho com um materialis-
mo genuino: pura tautologia;

(3) Chamei-o de “ipseioidale”, uma
aliagem entre a ideia de ipseité
(o que faz com que alguém seja este
alguém e nio uma outra pessoa
qualquer) e elicoidale (movimento de
pas em rotagao sobre si mesmas que
as permite fazer avangar ou recuar);

uma espécie de vortex interno que
nos leva a procurar por dentro e por
fora simultaneamente. Desenvolyi
uma teoria sobre isso que, num tra-
balho chamado “ipso-facta substin-
cia dura, grosso modo, substincia
mole”, atingiu o cocuruto.

* Nove meses antes do meu nascimento, o meu pai lar-
gou uns espermatozoides solitirios — embora fossem
muitos ~ dos quais um deles — poderia ter sido outro
~ alunou sobre o planeta mae. Foi a minha pré-viagem.
A vida comega, no melhor dos acasos, com um orgasmo
sincrono. E o nosso big bang;

e Ndo sou um adepto intransigente da verdade: frequen-
to-a e relaciono-me com ela como qualquer um. Para so-
breviver, é melhor oscilar entre ela e o seu contririo. Nio
a procuro, mas as vezes tropego nela. Tem a morfologia
de uma raiz, saida da terra, na qual os meus pés se pren-
dem; de uma pedra, sobre a qual me apoio com toda a
confianga, que parece estivel e que de repente abana; de
uma miragem que nos atrai no deserto. A verdade nem
precisa ser procurada. Ela estd L4, ultrapresente e na sua
dimensio mais estética: o absurdo, que é, sobre a super-
ficie das coisas, o seu recado. Muito acima das nuvens seja
0 centro das nossas misteriosas poéticas etc.

Aqui acaba o sermio.

Segue a viagem.

i .'-



Logo depois da Virgula, Livro de Geo-grafia de
Mattia Denise, editado por Ligia Afonso e com
projeto grafico de Barbara Says... (2011) é um
caso exemplar da critica ao cubo descrita pelas
trés hipoteses deste texto: uma Edi¢do Revista
e Aumentada (enquanto modelo de interrogacao
das préaticas editoriais ortodoxas), uma critica
declarada pela forma e um ceticismo latente

as praticas da edicao de autor como imediato
critério de valorizacio da producéo editorial’.

A 13 de Fevereiro de 2012, no ambito dos
Encontros de Design de Lisboa, reunimos autor/
artista, editora e designer. Este gesto simples

de convocacdo das figuras centrais deste livro,
permitiu-nos entrar, por momentos, nos meandros
da producao de um livro verdadeiramente
colaborativo?, i.e. cuja “escrita” foi fruto de um
dialogo entre pares (e ndo entre especialistas
circunscritos a fase de produgio respetiva). X

3

Para sermos mais concretos, o livro entra na categoria de livro de autor
financeiramente assistido pelo Estado, i.c. teve o apoio da Diregiio Geral das
Artes/Secretaria de Estado da Cultura,

I§

A ficha técnica de Lage Depois da Virgula é a declaragio du edigio colaborativa.
Par além dos nomes citados, o livio ainda teve a contribui¢io de Cristina Fino

¢ Rui Almeida Paiva (no apoio & edigio de texto), de Paulo Miyada (na escrita

¢ troca de correspondéncia com Mattia Denisse), de Nuno Faria (na escrita do
posficio), de Chris Foster, Jean Pierre Léger e Nuno Moura (na tradugio; Chris
Foster igualmente na revisio), de Manuela Vieira, Ligia Afonso, Cliudia Castelo
¢ Mafalda Correa Nunes (revisilo), de Anténio Silveira Gomes (colaboragio com
o autor no desentho de “Table des Matigres et Des Anti-Matidres™),
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