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Resumo

O presente trabalho “Lettering na Arquitetura em Lisboa entre finais
do século XIX e meados do século XX, procura refletir sobre os dife-
rentes estilos, criacbes e abordagens tecnolégicas dos desenhos de
letras aplicados nas fachadas dos edificios, de forma a avaliar a con-
textualizacio histérica existente através da interpretacio e andlise dos
letterings utilizados.

O lettering na arquitetura ajuda também a identificar a funcio dos
edificios, contribuindo para a orienta¢ao dos cidadaos e acrescentan-
do valor visual ao espago urbano.

A cidade estd repleta de mensagens e identificagdes que constroem a
sua identidade cultural e o seu patriménio, ajudando a criar o lugar
e a relagio do publico com esse local.

PALavRAS-CHAVE:
Lettering,
Arquitetura,
Design Grdfico,
Lisboa

Séculos XIX e XX
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Abstract

This work “Lettering on Architecture in Lisbon between the late nine-
teenth century and middle of twentieth century”, aims to reflect on the
different styles, creations and technical approaches of lettering ap-
plied on buildings, in order to evaluate the existing historical context
through interpretation and analysis of the used lettering.

Lettering in architecture also helps to identify the function of build-
ings, contributing for the citizen’s guidance and adding visual value
to the urban space.

The city is full of messages and identifications that construct their
cultural identity and their heritage, helping to create the place and
the public’s relationship with that place.

Key WoRDSs:

Lettering,

Architecture,

Graphic Design,

Lisbon

Nineteenth Century and Twentieth Century
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Acrénimos / Abreviaturas

a.C. antes de Ciristo

A.Typ.1. Association Typographique Internationale
d.C. depois de Cristo

B.S. British Standards

C.R.L. Central Lettering Record

T. L. Tradugao livre

A presente dissertacio adota a grafia do novo acordo ortografico.

Glossario

ArTURA-X Altura das letras em caixa-baixa.
ArrUrA DAS MArUscuLas Distincia entre
a extremidade superior de uma maidscula
e a linha base.

APICE Parte superior de uma letra, ponto
onde o traco da direita se encontra com o

da esquerda.

Aro10 Curva que liga a haste a ponta da
serifa.

ASCENDENTE Traco que se encontra acima
da altura-x de uma letra.

BarrA Traco horizontal de uma letra que
se abre numa ou ambas as extremidades.

Bojo Trago que rodeia o vazio contido no
interior chamado de contraforma.

Braco Ver Barra.

CALIGRAFIA Escrita elegante 4 mao, ou a
arte de produzir tal escrita manualmente.

CARACTERES Letras individuais, niumeros,
sinais de pontuagio, etc. do alfabeto.

CAxA-ALTA Ver Muaitisculas.
CATXA-BATXA Ver Mintisculas.

Caupa Traco descendente que se encon-
tra abaixo da linha base de uma letra.

CONDENSADO Proporgio usada para des-
crever tipos com dimensoes estreitas.

CoNTRAFORMA Espaco vazio rodeado pelo
bojo.

CorrO Area retangular ocupada por uma
letra.

DESCENDENTE Trago que se encontra abai-
xo da linha base de uma letra.

ESPACAMENTO A separagio de letras e pa-
lavras no texto ou a separagao de linhas de
tipo pela insercio de espago.

Espessura Grossura da forma ou da figura
do trago ao longo da letra.

EspinnA Traco curvilineo da esquerda para
a direita da letra S.

Esrori0 Também chamado de espora.
Forma que articula a jungao de um trago
reto com um curvilineo.

ExpANDIDO Proporgio usada para descre-
ver tipos com dimensoes largas.

Famiria DE Tiros Todos os corpos e va-
riagbes de um tipo particular (romano,
negrito, condensado, etc.)

FILETE Trago de uma letra com espessu-
ras mais finas.

FontE Conjunto completo de todos os ca-
racteres (maitisculas, mintdsculas, nimeros,
sinais de pontuagio, etc.) de um corpo e de
um tipo.

ForqQuiLHA Ponto onde a perna e o brago
de K e k se encontram.

FOTOGRAVURA Processo de impressio a
partir de uma chapa gravada ou cilindro no
qual a imagem a ser impressa ¢ reticulada
e gravada abaixo da superficie da chapa.
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GANCHO Terminagio curva no topo de
uma haste e que acaba no ar.

GUTENBERG, JOHANNES Inventor do tipo
moével e da impressao tipografica (cerca
de 1455). Embora antecedida pelos chi-
neses (cerca de 705 d.C.) Gutenberg ¢é
lembrado como pai da produ¢io em mas-
sa e da era da médquina.

HasTE Trago principal vertical ou diago-
nal de uma letra.

IMPRESSAO TIPOGRAFICA Método de im-
pressio em que o papel é colocado em
contacto com tinta através de superficies
com relevo.

IMPRESSORA Mdquina que transfere texto
ou imagens por contacto com varios tipos
de superficies cobertas de tinta para o pa-
pel ou outro material, alimentada na m4-
quina por diversas manerias.

INPUT Na composi¢io por computador, o
dado a ser processado.

ITALicOo Caracter com eixo de inclinacio
para a direita num angulo entre 7 a 20
graus.

Laco Enceramento de um traco da con-
traforma de uma letra romana.

LEeGIBILIDADE Qualidade do texto, do seu
espagamento e composicio, que afecta a
velocidade da percegio.

LiGATURA Jungao de caracteres distintos
para originar uma tnica forma e melhorar
a relagdo dos espagos.

LiNnHA DE BASE Linha imagindria onde
se alinham horizontalmente todas as letras.

LiNnA MEDIA Linha imagindria que passa
pelo topo das letras mindsculas.

LiNoTIPO Nome comercial de uma maqui-
na de composi¢io através de fundicio de
linhas inteiras de tipo num tnico bloco.

MATUSCULAS Letras maidsculas ou letras
de caixa-alta.

Martriz No tipo de metal fundido, o mol-
de a partir do qual o tipo ¢ fundido.

MINUSCULAS Letras mintsculas ou letras
de caixa-baixa

MOLDE Ver Matriz.

NEGRITO Caracter de tragos mais grossos
que o normal.

OBLiIQUO Caracter inclinado das versoes
romanas, nomeadamente sem serifas. Nao
¢ 0 mesmo que Itdlico.

OrHO Contraforma mais pequena de uma
letra, no caso do 2 e do e.

Orrser Também chamado de litografia.
Forma comercial da impressao litogrdfica. O
offser ¢ um método de impressao “planogri-
fico”, sendo o tnico método de impressao
no qual a drea da imagem e o da nao-ima-
gem na chapa de impressio, estao no mes-
mo plano. Estas sio separadas por meios
quimicos.

OwMBRO Trago curvilineo do 4 e do 7.

ORELHA Terminagdo ou acrescento a direi-
ta das letras g, e ou f°

OutpruT Na fotocomposicio, texto que ji
se encontra cComposto.

PERrNA Trago inclinado que se apoia na base
do K'e do R ou por vezes na cauda do Q.

PEscoco Ligacio do g que une os bojos su-
perior e inferior.

Ponto Unidade de medida de um corpo de
letra.

QuErxo Angulo terminal da letra G.

RELEVO Método de impressao que usa a
drea da imagem elevada. A forma comer-
cial de impressao em relevo ¢ a tipografia.

RomaNO Caracter bdsico da letra.

SEM-SERIFA Tipo que ndo contém termina-
¢oes nas hastes.

SERIFA Também chamado de remate, filete.
Terminacio da haste de alguns tipos.

TecLADO Na composi¢do por linétipo,
fotocomposi¢ao, por mdquina de escre-
ver, a parte da mdquina de composi¢io na
qual operador dactilografa o original a ser
composto.

O presente glossdrio tem como reféncias:

TEXTO Matéria principal de um livro ou
pagina.

T1ro Letras do alfabeto e todos os outros ca-
racteres usados isoladamente ou conjunta-
mente para criar palavras.

TIPOGRAFIA Arte e processo de trabalhar
através de tipos.

TIPOGRAFO Pessoa que compée a pdgina
de texto, tanto manual como mecanica-
mente. Também chamado de compositor.

TrACO Hastes, barras, bragos, bojos, sao
chamados de tragos de letra. Também se
designa como parte diagonal das letras IV,
MeY.

TRAVE Traco horizontal que une duas has-
tes de uma letra.

Travessa Traco horizontal de uma letra
que cruza uma ou duas hastes.

VERTICE Ponto inferior de uma letra,
onde o traco da direita se encontra com o
da esquerda.

CRAIG, James, Produgio Grifica: para planejador grifico, editor, director de arte, produtor, estudante. Tradugio de
Alfredo G. Galliano, Joao J. Noro e Edmilson O. Conceicao. Sio Paulo: Mosaico, 1980.

KANE, John, Manual dos tipos. Tradugio de Rogério Bettoni. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012. [Edi¢ao original

em Lingua Inglesa: Type Primer, Second edition, 2011].

AMBROSE, Gavin; Harris, Paul, Tipografia. Tradugao de Priscila Lena Farias. Sao Paulo: Bookman, 2011.

[Edicao original em Lingua Inglesa: Zjpography, 2005].
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1. Introducao a Investigacao

Como ponto de partida para andlise do “Lettering na Arquitetura”,
torna-se pertinente perceber o que é o lettering e onde se pode apli-
car. No desenho de letras podemos considerar que hd trés formas de
as construir: Lettering, Caligrafia e Tipografia. O lettering é o processo
de desenho da letra que as constréi a partir de diversos tracos e diferen-
tes formas que se relacionam entre si e que so pensados e repensados
cuidadosamente. Pelo contrdrio no processo caligrifico, as letras sao
meramente escritas num trago rdpido e tnico, com poucas interrup-
¢oes, dando no fim origem a conjuntos de palavras. Por tltimo temos
o processo tipogrifico que trata da composicao das letras, das palavras
e das frases através de um processo mecinico com padroes fixos pré-
determinados (Smeijers, 1996).

No /lettering o processo do desenho da letra ¢ manual, podendo ser
emendado e havendo uma possibilidade de adquirir acrescentos com
diversas linhas que tragam uma outra forma de dar vida as letras.
Quando o lettering é pensado para ser aplicado na arquitetura, de-
pois do processo do desenho, inicia-se um processo de design, na
sua articulagio com as técnicas e os materiais construtivos. Nesta
investiga¢ao procuraremos analisar quer os aspetos formais do dese-
nho das letras, quer os aspetos tecnolédgicos da produgiao dos diversos
letterings, na sua relagio com cada edificio concreto e com as suas ca-
racteristicas especificas.

Este estudo ird permitir visualizar “Lisboa através dos seus grafis-
mos”! e de acordo com Manuel Paula, ajudar a criar a imagem de um
patriménio. Com o levantamento fotogréfico produzido por este au-
tor serd possivel realizar uma comparagio desse lettering entre os dias
de hoje e as tltimas décadas.

“Existe um patrimonio visivel, mas escondido pela rotina

do olhar e pela pressa do dia a dia.” 2

O grafismo em Lisboa estd visivel aos olhos de quem o vé e invisivel
aos olhos dos que apenas olham. O que se pretende mostrar atra-
vés deste trabalho ¢ o valor e o contributo que o /lettering atribui
a arquitetura através da sua expressividade, contribuindo também
para a constru¢io de uma identidade cultural e para a valorizagio do
patrimonio.

1] “O objectivo do livro nio é s6 a grifica urbana e sim Lisboa através dos seus grafismos”.

Manuel Paula, Lisboa Grdfica. Lisboa: Gradiva, 2003, p. 16.
2] idem, ibidem.
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1.1 Diagrama das Areas Envolvidas
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2. Problematica

Que contribuic¢io teve o Lettering aplicado na arquitetura, entre
a segunda metade do século XIX e a primeira metade do século XX
para a comunicagio e para a qualidade visual do nosso patriménio?

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

Diagrama 1.

Diagrama das Areas
Envolvidas.

(Imagem da autora, 2015).

3. Objetivos da Investigacao

Objetivos Gerais

* Fazer um levantamento de alguns exemplos de lettering visualmen-
te mais relevantes existentes nos edificios em Lisboa entre a segunda
metade do século XIX e a primeira metade do século XX e perce-
ber na sua relagio com a arquitetura, o modo e as solugdes técnicas
encontradas.

* Apresentar aos futuros designers gréficos e aos arquitetos a capaci-
dade existente na comunicagio grafica aplicada na arquitetura, ten-
tando demonstrar a sua mais-valia. Este objetivo parece-nos tanto
mais relevante, quanto nos parece que esta relagio entre arquitetura
e design de Jestering se tem vindo a perder nas tltimas décadas.

Objetivos Especificos

* Analisar os desenhos de letra utilizados e perceber se estes tém
for¢a comunicativa e impacto visual sobre as fachadas dos edificios
Lisboetas.

* Estudar as condiges técnicas e os materiais utilizados no lettering
dos edificios.

* Perceber o seu estado de conservacio a partir de uma andlise
de levantamentos fotograficos e de uma comparagio com imagens
de épocas anteriores.

* Avaliar a importincia e a qualidade gréfica e visual dos diversos
desenhos de letra encontrados.

* Criar um livro de fotografias no qual se possa organizar por
técnicas e materiais o levantamento do estudo.
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4. Desenho de Investigacao

A estrutura do presente trabalho ¢ dividida em quatro partes princi-
pais: a introdugio ao tema, a contextualizagao teérica, a investigacio
ativa e as conclusées finais.

Como ponto de partida da nossa dissertagao, na introdug¢io ao tema
iremos abordar os seguintes aspetos: a problemdtica, onde se coloca
em questdo o contributo do lettering para a comunicagio na arqui-
tetura relativamente ao nosso patrimoénio e, em seguida, sao selecio-
nados os objetivos de investigacio divididos em gerais e especificos.

O elemento da contextualizagao tedrica, que surge como revisio li-
terdria, pretende tratar o tema da letra, abrangendo desde o apa-
recimento do alfabeto até a invengio da imprensa e procurando
fundamentar a sua histéria ao longo das diferentes épocas descreven-
do e analisando brevemente os principais momentos da mudanca.
Pretende-se relacionar os diferentes processos de concegio das letras,
como a caligrafia e a tipografia e perceber como se relaciona o lezte-
ring com estas duas categorias. Iremos ainda perceber as classificagoes
da letra existentes, bem como a sua anatomia.

A investigagao ativa ird ser repartida em dois capitulos, que no fundo
estao ligados entre si. Estes abrangem os casos de estudo, analisados
através da revisao literdria e que, por sua vez, foram escolhidos a par-
tir do levantamento fotografico, o qual ird ser organizado num livro.

Relativamente as conclusoes finais, estas nao teriam sido alcangadas
se ndo tivéssemos envolvido todas as nossas investigagdes, andlises e
reflexdes sobre conceitos, ideias e metodologias que vieram contri-
buir para a elaboragio deste trabalho final de mestrado. Através de
pesquisas realizadas para argumentagio tedrica, obtivemos um co-
nhecimento das perspetivas dos diversos autores e assim pudemos
ponderar sobre as mesmas, chegando por fim a algumas conclusées.
Apés as conclusées, anunciamos alguns aspetos que julgdmos serem
importantes para recomendagoes futuras.

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

4.1 Organograma

Campo:

Design de Comunicacéo Arquitetura

Areas:
Design Gréfico, Tipografia

Tema:

Lettering I 60

Titulo:
“Lettering na Arquitetura em Lisboa — entre
do século XIX e meados do século XX”

Introdug¢do ao Tema

Objetivos gerais e
objetivos especificos

Problematica

Contextualizagéo
tedrica

Revisao
literaria

Investigagcao Ativa

Levantamento fotografico
do objeto de estudo

Casos de Estudo —— Projeto - Livro

Resultados Prototipagem

Conclusdes Contribuicoes

Recomendagdes

Diagrama 2.
Organograma de Investigagio
(Imagem da autora, 2015).
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1. Introdugio: a letra no alfabeto latino

A escrita ¢ um meio de comunica¢do por exceléncia que se tem vin-
do a transformar ao longo da histéria numa metamorfose da lingua-
gem visual que principiou pela invencdo da escrita hd cerca de 5.000
anos, que se simplificou enormemente a partir do primeiro alfabeto
(na Fenicia, hd cerca de 3.000 anos) e que, no ocidente, veio a conhe-
cer um novo impulso e uma maior capacidade de difusdo a partir da
introdugdo da imprensa, no século XV.

Nesta fase da investigagdo iremos fundamentar as principais referén-
cias tedricas que tratam as origens, paradigmas e conceitos relacionados
com a letra, de forma a perceber como se construiram e desenvolveram
as varias letras e as suas formas, os seus estilos, as suas formas de cria-
a0, de expressao e de producio. Esta investigacdo permitiu-nos fazer
uma critica e reflexdo adequadas relativamente ao sucedido durante o
decorrer da histéria e da sua relagao com o presente.

Iremos analisar e descrever sinteticamente a histéria do alfabeto la-
tino, desde o alfabeto romano esculpido na pedra e construido ape-
nas por maitsculas, passando pelas formas do alfabeto carolingio e
da sua relagao com a caligrafia, até ao aparecimento da imprensa no
Ocidente. Iremos também analisar as fases mais relevantes da evolu-
¢do tipogréfica referentes a determinados pensamentos estéticos, in-
fluenciados por diferentes movimentos artisticos e veremos também
quais as distintas formas e procedimentos construtivos para assim
perceber quais as diferencas entre Caligrafia, Tipografia e Lestering.

Autoras como Nicolete Gray (1986) e Catherine Dixon (1995) ana-
lisam numa perspetiva histérica os conceitos e caracteristicas das le-
tras ao longo dos tempos, as praticas e técnicas para as representar
visualmente e os estilos e tendéncias de cada época. Gray (1960) in-
vestiga o lettering e a sua inserc¢io nos edificios arquiteténicos atra-
vés das diferentes formas em que ¢ construido e reproduzido. Dixon
(2008) investiga sobre as principais classificagoes existentes e realiza
um novo modelo descritivo de formas das letras explicando a diver-
sidade do desenho de letras em fung¢ao da sua origem, dos seus atri-
butos formais e padroes.

Baines & Haslam (2005) fazem uma andlise sobre tipografia acerca
dos seus principios bdsicos, analisando a sua histéria e a sua execu-
¢ao. Descrevem a classificagdo dos tipos de letras, e a forma como as
letras funcionam e especificam ainda os modelos descritivos de for-
mas de letras aplicados por Dixon (1995).

Carfruro 11 « CONTEXTUALIZAGAO TEORICA
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1.1 Da escrita manual a impressao tipografica

Um alfabeto ¢ um sistema composto por simbolos provenientes de
diversas culturas que definem a representacio de um determinado
som.! Muito antes do aparecimento do alfabeto, teriam jd dado ini-
cio outras formas de escrita, como a escrita cuneiforme na Suméria,
em 3.400 a.C., os hierdglifos cerca de 3.250 a.C. no Antigo Egipto,
a escrita chinesa em 1.400 a.C. e mais tarde perto de 400 a.C. a es-
crita na civilizagao Maia.?

Antes de chegarmos ao alfabeto latino iremos primeiro perceber que
alteracoes o alfabeto terd sofrido. Segundo Kane (2012), a inven¢ao
da escrita atravessou uma fase de necessidade de criar um alfabeto.
Este foi criado pela primeira vez pelo povo fenicio cerca de 1.000
a.C. Este alfabeto conseguia expressar representacoes de todos os
sons da lingua fenicia a partir vinte e poucos simbolos.

Alguns séculos depois, no século VIII a.C., algumas das letras do al-
fabeto fenicio foram adaptadas pelos gregos, embora as formas e sons
de algumas dessas letras tenham sido alterados. O termo “alfabeto”
¢ composto pelas duas primeiras letras do alfabeto grego: alfa e beta.

“E um enorme passo em frente da humanidade, na sua
capacidade de abstracgcdo, de sintese, de capacidade de
comunicacdo e de partilha, de abertura e de possibilida-

de de inovacdo.” 3

Mais tarde, os etruscos e os romanos inspiraram-se no alfabeto gre-

g
go para criar um novo, alterando as suas formas e acrescentando al-
gumas letras. Conforme a influéncia de Roma se alastrou, o alfabeto
dispersou-se conjuntamente.

As formas primitivas das letras gregas, etruscas e romanas sio todas
similares. A criacio das letras romanas de caixa alta, de acordo com
Nicolete Gray (1986), terd sido derivada das letras gregas sob o do-
minio de Alexandre o Grande. Os romanos apropriaram-se de cer-
ca de vinte e uma letras etruscas, adicionado a letra G. Até ao século
XVII d.C. foram introduzidas as letras ¥ e Z e mais tarde surgiram
as letras U e J (que ainda nio tinha sido distinguido do 1) (Gray,
1986). A verdade é que, de acordo com a coluna romana de Trajano

1] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 16. [Edicdo origi-
nal em lingua inglesa: A gype primer, 2002].

2] Teresa Cabral, Tipos de Sucesso. 2014, p. 20.

3 ] idem, p. 25.

4] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 16. [Edi¢ao origi-
nal em lingua inglesa: A gype primer, 2002].
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na Figura 1, podemos constatar que os desenhos das letras maitscu-

las sdo extremamente aproximados dos atuais.

No século I a.C., as suas formas bésicas aparentam ser esbeltas e pro-
porcionadas, com diversas espessuras nos tracos que conduzem ao
aparecimento de letras serifadas.’> Os detalhes rematados no final de
cada letra sio denominados de serifas, sao utilizados como um meio
técnico ou até mesmo estilistico.

E importante referir também, o aparecimento de uma outra forma
de escrita em maidsculas, a letra uncial, nas quais as suas propor¢oes
eram demasiado grandes, do tamanho de uma polegada (Bacelar, op.
cit., pg. 14). Até ao século VIII d.C,, as letras comegaram a sofrer al-
gumas alteragdes, onde se comecou a aperceber que havia uma certa
dificuldade em escrever as letras maitisculas, pois ocupavam bastante
espaco e demoravam mais tempo a serem escritas. Através de gestos
manuais mais fluidos e velozes, o desenho das letras maidsculas co-
megou a desfigurar-se, dando origem aquilo que viriam a ser as letras
minusculas. Nessa altura, Carlos Magno (século VIII), determinou
que deveria ser criado um padrao que fizesse melhorar e uniformizar
a escrita nos manuscritos®, defenindo novas formas de letra que faci-
litavam a escrita, classificadas como letras de caixa baixa ou minds-
culas Carolingias. Surgiu entio a partir daqui um novo modelo de
alfabeto com letras de caixa alta e baixa.

5] Teresa Cabral, Tipos de Sucesso. 2014, p. 28.
6] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 19. [Edi¢ao origi-
nal em lingua inglesa: A gype primer, 2002].
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Ainda antes do Renascimento, no norte da Europa, surgiu um tipo
de caligrafia mais estreita e angulosa, a caligrafia gética, e as letras ini-
ciais das frases comegaram a ser maiusculas no inicio de cada para-
grafo de texto. Ainda na Idade Média,“a separagio das palavras umas
das outras” 7 também foi um grande passo que facilitou a leitura.

Em 1455 foi introduzida a Tipografia na Europa por Johannes
Gutenberg, (apesar de esta jd ter sido inventada anteriormente pelos
chineses). Foi através das suas competéncias técnicas que Gutenberg
definiu um molde onde pudesse imitar rigorosamente a caligrafia
dos escribas. A partir de uma matriz de metal com diferentes letras,
criou cerca de 270 moldes distintos com variagoes de letras e dife-
rentes ligaturas.® A drea do molde que permite a impressio contém
um alto-relevo, de forma a receber a tinta e quando esta ¢ pressio-
nada sobre o papel, ¢ transferida. Deste modo Gutenberg conseguiu
que os seus moldes impressos fossem aproximadamente iguais as
letras caligréficas.

As primeiras fontes foram modeladas diretamente sobre as formas
de caligrafia. No caso da Biblia de Gutenberg a sua escrita era densa
e escura tal como a escrita gética manual dos manuscritos, embora
tenha produzido uma textura “errdtica” ® com diversas variacdes em
cada letra.

7 | Teresa Cabral, Tipos de Sucesso. 2014, p. 28.

8] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 20. [Edi¢ao origi-
nal em lingua inglesa: A gype primer, 2002].

9 ] Ellen Lupton, Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e estudantes.
Tradugio de André Stolarski. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 13. [Edicao original em
Lingua Inglesa: 7hinking with Type: A Critical Guide for Designers, Writers, Editors, &
Students. United States: Princeton Architectural Press, 2004].
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Figura 2.
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A tipografia tornou-se “arte e processo de trabalho com impressao
a partir de tipos.”'® Ao contrdrio da caligrafia em que as letras sio
exclusivas devido aos gestos inicos da mao, na imprensa passam a ser
repetidas. O processo caligrifico passou a ser substituido pelo uso da
mdquina, facilitando uma maior produgio em massa.

Quando a imprensa surgiu no sul da Itdlia, os caracteres inspiram-se
nessas formas, dando origem aos chamados tipos romanos, que sio
ainda os tipos que usamos hoje em dia."

10 ] James Craig, Produgio Grifica: para planejador grdifico, editor, director de arte,

produtor, estudante. Tradugio de Alfredo G. Galliano, Jodo J. Noro e Edmilson O.
Conceigio. Sio Paulo: Mosaico, 1980, p. 199.

11 ] Phil Baines, Andrew Haslam, Zjpe and Typography. London: Laurence King

Publishing, 2005, p.48.
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Figura 3.
Biblia de Gutenberg ou
Biblia de 42 linhas, 1455.
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Outro tipo de letra comegou também a surgir por volta de 1500 d.C.
em Itdlia. Essa letra apresentava um padrao mais estreito baseado na
caligrafia “chanceleresca’ e possibilitava a inser¢io de um maior nd-
mero de palavras numa pdgina. Desenhado por Francesco Griffo
de Bolonha e introduzido pelo grande especialista em impressio da
Europa, o editor Aldo Mandcio, surgiu o tipo itdlico,'? inicialmente
adaptado as letras carolingias de caixa-baixa e mais tarde ajustando-
se as romanas de caixa-alta.

P abula parualegens nidisqs loquacibus efats,

E ¢ munc porticbus wacis,munc humida circum

S tagna fonat, fimilis medios Inturna per bofles

F ertur equis,rapidoq; uolans obit omniacurry.

T am; hic germanum,iamqs bic oftendit owantem
N ec conferre mamwm patitur,uolat ania longe.

Na transi¢ao da Idade Média para o Renascimento, surgiram rela-
coes sociais e culturais cada vez mais complexas que levaram a difu-
sdo e dispersio da impressio com tipos mdveis em vérios paises da
Europa e que vieram inspirar diversos criadores tipogréficos. Nesta
época, as formas dos tipos de letra foram influenciadas — como as for-
mas da caligrafia — pelos principios do racionalismo renascentista es-
tipulados por artistas estudiosos, como Leonardo da Vinci, Fra Luca
Pacioli, Geofrey Tory ou Albrecht Diirer, que procuravam relacionar
as formas das letras maitsculas com padrées de beleza do corpo hu-
mano (Bacelar, 1998). Vejamos o exemplo de Tory, na Figura 5, que
terd estabelecido padrdes anatémicos das letras, que se baseavam no
corpo humano ideal .’

Segundo Craig (1980), a terminologia empregue em todas as formas
de composi¢ao tem origem no tipo de metal. Os processos de com-
posi¢ao nio vieram a sofrer grandes transformacoes, as ferramentas

12 ]John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 24. [Edicao ori-
ginal em lingua inglesa: A gype primer, 2002].

13 ] Ellen Lupton, Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e estudantes.
Tradugio de André Stolarski. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 17. [Edicao original em
Lingua Inglesa: Thinking with Type: A Critical Guide for Designers, Writers, Editors, &
Students. United States: Princeton Architectural Press, 2004].
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Figura 4.
A introdugio do itdlico
desenhado por Francesco

Griffo.

Figura 5.

Letra A de Geofrey Tory,
1529 — Anatomia das letras
baseada nos humanos.

para a composi¢ao manual utilizadas foram sempre as mesmas que
os tipdgrafos empregavam desde a época de Gutenberg. No préximo
sub-capitulo, iremos analisar muito brevevemente os diferentes mé-
todos empregues.

A evolugio da tipografia desenvolveu-se ao longo dos séculos, como
qualquer outra drea artistica, relacionando-se com as ideias e as for-
mas predominantes em cada época. Tal como na pintura e arqui-
tetura, na tipografia também se aplicam termos histdrico-artisticos
que marcaram épocas, como Renascimento, Barroco, Neoclassi-
cismo, Romantismo, Realismo, Modernismo, Expressionismo, Arzs
lon Crafts, entre outros (Bringhurst, 2005), dos quais iremos averiguar
de seguida.

Carfruro 11 « CONTEXTUALIZAGAO TEORICA
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1.2 Do inicio da imprensa no Ocidente ao século XX

O periodo seguinte foi fortemente marcado pelo estilo Barroco,

fas afiadas e ndo apoiadas (Figura 8). Segundo

CONTES

guiado por um gosto excessivo de ornamentos. Um pouco mais tar- DE Bringhurst (2005), sao considerados tipos de letra ET
de a monarquia francesa d4 inicio a um projeto criado pela “editora” I M(%EI?&;%?E Roméntica, muito embora tenham sido conduzi- NOUVELLES EN VERS.
Imprimerie Royale pertencente ao Estado Francés e que, com a coo- LIBER PRIMYVS das por um ritmo fluido e firme Renascentista e e
eracio da Academie des Sciences, desenvolveu um novo tipo oficial =~ Amonier= o ieen van viee nao deixam de ser “extraordinariamente belas”.
perag > p o JEAN DE LA FONTAINE.

romano, particularmente destinado a casa real, chamado de Romain
du Roi (Figura 6). De acordo com Bringhurst (2005), a Romain du
Roi foi a primeira fonte Neocldssica que surgiu na época, adotando
um padrao mais rigoroso relativamente ao que as artes Renascentista
e Barroca seguiam. Os padoes das letras Neocldssicas correspondem
a formas mais esbeltas e serenas e sao na generalidade mais racionais
e geométricas relativamente as referidas anteriormente.

Durante o século XVIII na Gra-Bretanha, os ti-

pografos William Caslon e John Baskerville ex- V01 C 8 U ) B Y B S el I LT [ |

perimentam recorrer a padroes muito similares
aos das Romains du Roi, embora com aspetos
mais cldssicos ¢ mais sobrios, comparativamente

D imitasione Chifli, & constmptu
omnism vanitatum mund;.

# V1 fequitur me, non
mbulac in cencheis :
icic Dominus. Hac
func verba Cheifti, qui-

bus admonemur, quatenus vitam

Figura 6.
De Imitationi Christi -
Imprimerie Royale, 1640.

MARONIS

Com a chegada das escolas e dos movimen-
tos artisticos que se sucederam entre os sécu-
los XIX e XX, houveram intimeras alteragoes
ndo sé na Pintura e na Arquitectura, mas tam-
bém na Tipografia. Segundo Bringhurst (2005),
o Realismo tipogréfico terd surgido nesta altura
e mostrou prolongar-se por muito mais tempo.
Consiste na representagio de tipos simplificados
e abertos que remetem para a mesma forma bé-
sica das letras Neocldssicas e Romanticas, embo-
ra a maioria contenha serifas egipcias ou até nio
contenha nenhumas.

TOME PREMIER.
-

DE L'IMPRIMERIE DE P. DIDOT L'AINE.

L'AN III DE LA REPUBLIQUR

M. DCC. XCY.

aos tipos implementados pelos tipégrafos Claude B U C O L I C | taind | . .
; ; : . A No século XIX, o aparecimento da industrializa¢ao e do consumo de ~ Figura 8.
Garamond e Robert Granjon no século anterior AL | p . ¢ ; Bl Inmpressi de Didot -
(Bacelar, 1998). massas veio igualmente contribuir para uma nova forma de aplicar .. s Nowvelles en
a tipografia: através da propaganda. A utilizacio de fontes pesadas ~ Vers. 1795.

Segundo Lupton (2006), Caslon e Baskerville G E O R G I C A,

optaram por trocar a pena rigida humanista por
uma metdlica mais flexivel e pela pena de ave,
tornando assim, um traco mais fluido e ondu-
lante (Figura 7). No entanto, as fontes criadas
por Baskerville eram acusadas de cegar os lei-
tores devido ao contraste das linhas das letras.
(Lupton, op. cit., pg. 17).

No decorrer da passagem para o século XIX, o
conceito de contraste entre linhas estreitas e gros-
sas tornou-se ainda mais exagerado, quando os
tipégrafos Giambattista Bodoni e Firmin Didot  Figura 7.

B3 T

AENEIS.

BIRMINGHAMIAE:
Typis JOHANNIS BASKERVILLE.
MDCCLVIL

Primeira composicdo e impressio

com formatos grandes, que comegaram a representar a comunicagio
publicitdria e comercial, recorriam a outras representagoes de serifas
e a formas distorcidas que assumiam uma anatomia da letra diferente

das cldssicas (Lupton, 2006).

O cartaz publicitdrio da Figura 9 reflete bastante esse aspeto — formas
com alturas e larguras expandidas ou condensadas, alguns elementos
ornamentais e sombreados, a utilizagao de serifas pesadas e achatadas
ou mesmo sem a utilizagio de serifas, a mudanca de escalas e a dis-
posi¢ao vertical do antncio.

“Na segunda metade do século XIX, as transformacbes senti-
das na tipografia e no design tipografico ligavam-se as novas
tecnologias de fundicdo, composicdo e impressdo. (..) O pe-

se inspiram nos tipos Neocldssicos de Baskerville.  * "7« & e

De acordo com Lupton, (2006), terd sido uma  Virgilio - a que se seguiram

assagem para uma tipografia desassociada da ~ owros cldssicos (aqueles que o ; '
p . g p . p g . merffiﬂm, como se €Xpr€5547/ﬂ Irrevers,ve/
caligrafia, devido ao novo eixo de contraste  puskerville), 1757,

riodo seguinte (1880-1920) foi, pelo contrario uma época de

fomento artistico que afetou as artes e o design de um modo
7 14

completamente vertical, e ainda pelas suas seri- ) o o o )
14 ] Jorge Bacelar, A letra: Comunicagio e Expressdo. Covilha: Universidade da Beira

Interior, 1998, p. 42.
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O movimento das Arts & Crafis, defendido pelas posicoes de John
Ruskin e pelas iniciativas de William Morris, pretendia utilizar téc-
nicas manuais, e defendia que as mdquinas produziam objetos sem

: : alma (Bacelar, 1998). Morris, artista designer e tipégrafo, esteve li-

ST- MlOH AEI_;’ s ' gado as transformagoes politicas e econdmicas que levaram a uma

reacio contra a revolu¢io industrial, sobretudo, a aproximacio dos

; objetos industriais a arte. Ele préprio, produziu livros feitos & mao
em alta qualidade e fundou uma editora chamada de Ke/mscott Press,
inspirada em manuscritos medievais'® (Figura 10).
[ ]

Prof. V. Yeager, Leader, will give a
KELMSCOTT PRESS, UPPER

G" B A N E MALL, HAMMERSMITH,

February 16th, 1897.

‘ I, : [ - Note. This is the Golden type.
This s the Troy type.

X c U RS I 0 N —

On the Steamer

BELLE:'

To Osbrook and Watch Hill,

On Saturday Evening, July 17th,

Leaving Wharf at 7% o’clock. Returning 40 Westerly & Serveticy:
-at 103 o’clock. Kenneth will be at Osbrook. S.C. Cockerell, Kelmscott Press, Upper Mall,

Hammersmith, London, W., to whom all

TICKETS 3 = FO RTY CENTS. letters should be addressed. -

G. B. & J. H. Utter, Steam Printers, Westerly, R. L. Kelmscott -
Pigina Impressa, 1897

15 ] John MacTaggart, William Morris - The Arts And Crafts Movement [Em linha]

Figura 9.
Cartaz Tipogrdfico — Artyfactory, 2015 [Consult. em Maio de 2015] Disponivel em WWW:<URL:http://
Full Moon, 1875. www.artyfactory.com/art_appreciation/graphic_designers/william_morris.html>
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Quanto a Art Noveau, esta terd tido maior predominincia na arquite-
tura, no design de objetos, nas artes gréficas, nos téxteis e encaderna-
¢oes, mas também relevante no design das letras. Para Bacelar (1998),
este foi o reaparecimento do estilo Barroco com uma visao Roméntica.

O arquiteto Antoni Gaudi e o ilustrador Alphonse Mucha, sao alguns
nomes que nos dao o exemplo de como a Art Noveau veio influenciar
as nossas vivéncias, embora o mais relevante deste movimento tenha
sido a verdadeira reconciliacio entre 0 método manual e a induistria.
Esta arte foi influenciada pela caligrafia japonesa, pelas linhas ondu-
lantes de Van Gogh, pelos ornamentos da época Medieval ao Barroco,
entre outros (Bacelar, 1998). Os artistas graficos deste movimento pro-
vocaram a ligacdo entre as belas-artes e a industria grafica, melhorando
“a qualidade das ilustragoes e do design tipografico, numa época em
que a comunicagio se tornava rapidamente massiva’.'¢

No inicio do século XX, a geometria veio a assumir-se nas formas das
letras, surgindo um novo movimento, o Modernismo Geométrico.
O novo paradigma, nao faz distingao entre os tragos principais e as
serifas, ou seja, estas mantém o mesmo peso dos tragos ou entdo dei-
xam de aparecer. Bringhurst (2005) designa este movimento como
sendo a “destilacio da fungao” mas por outro lado considera que es-
tas letras modernistas viao em busca da pureza. Em sequéncia a este
movimento, emergiu outro designado de Modernismo Lirico, reen-
contrando a forma humanista das letras da Renascenca e que recorre
novamente 2 caligrafia (Bringhurst, 2005).

A letra expressionista ¢ também explorada no inicio do século XX,
trazendo-nos formas mais determinadas e rigorosas do que propia-
mente aspetos mais sonhadores e abstratos inspirados nos pintores
da época, como Vincent Van Gogh e Oskar Kokoschka (Bringhurst,
2005). Segundo Bacelar (1998), o expressionismo usava como exemplo
o realismo de forma a retratar emogoes, enquanto que a Arz Noveau fo-
cava-se principalmente na utiliza¢io de ornamentos.

Em oposi¢io ao movimento das Arzs o Crafts, a escola de belas-artes
e oficios conhecida como Bawuhaus, veio estabelecer fundamentos rela-
cionados com o design industrial, assumindo a mdquina como obje-
to da construgdo intermindvel de produtos essenciais para o conforto

16 ] Jorge Bacelar, A letra: Comunicagdo e Expressdo. Covilha: Universidade da Beira
Interior, 1998, p. 51.
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do homem. Com estes principios extremistas e pensamentos rigidos,
a Bauhaus “atribuiu 4 funcio dos objetos a primazia sobre a forma”
(Bacelar, 1998). A disciplina de Tipografia terd sido entao, o ponto de

partida para o desenvolvimento das letras das seguintes décadas.

Pela coeréncia entre uma representagio percetivel e precisa na tipogra-
fia, principalmente na produgao de publicagdes e cartazes, a Bauhaus
substituiu entio o ornamento e a fantasia medieval das Arts & Crafs.
Conforme Lupton (20006), designers como Herbert Bayer e Josef
Albers, implementaram uma tipografia bésica e geométrica, baseada
em circulos, quadrados e tridngulos, com o objetivo de criar um siste-
ma de interpretacdo visual universal.

“Tais experimentos entendiam o alfabeto como um sistema
de relacées abstratas.” V7

Sendo a Bauhaus o centro de novas ideias e formas do design ti-
pogrifico, onde novos métodos de sistema teérico-prdticos de co-
municagao terdo surgido, Jan Tshichold, advogado da Bauhaus,
estipulou mandamentos da nova tipografia funcionalista — Die Neue
Typographie — um género de “livro de estilo do movimento tipogra-
fico modernista”, publicado em 1928 (Bacelar, 1998). O objetivo de
Tshichold seria fazer uma andlise critica do panorama tipogréfico, na
Alemanha durante os anos 20, criticando desenhos de letra mal fei-
tos e combinagées graficas mal executadas. (Bacelar, op. ciz., pg. 97).

“E urgente a criacdo de um sistema tipografico novo que
ndo dependa de layouts préfabricados, que expresse o

espirito, a vida e a sensibilidade visual destes tempos”.'®

O propésito que Tshichold pretendera alcangar, passava por um pro-
cesso de definicio de solugoes mais soltas para o layout de péginas, na
forma como as grelhas e as letras estavam dispostas e tivera ainda um
papel relevante no design de novos tipos. Com o objetivo de tornar a
leitura clara e acessivel, retirou-se o ornamento em troca da simplici-
dade. Recorreu ao uso de tipos sem serifas, contrariou espacejamentos
forgados, justificou linhas e retirou a0 madximo caracteres em caixa-al-
ta. Contudo, este apelo para uma tentativa de melhoramento da tipo-
grafia ndo teve o sucesso por ele pretendido. (Bacelar, 1998).

17 ] Ellen Lupton, Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e estudantes.
Tradugio de André Stolarski. Sio Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 25. [Edicdo original em
Lingua Inglesa: Thinking with Type: A Critical Guide for Designers, Writers, Editors, &
Students. United States: Princeton Architectural Press, 2004].

18 ]Bacelar, op. cit., pg. 97.
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Figura 11.

Capa da Revista Bauhaus,
editada por Herbert Bayer,
1968.

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

Mais tarde Tshichold, reconhecera o seu erro como imaturo e precipi-
tado face aos arranjos graficos e alteragoes rigorosas em relagio a tipo-
grafia. Ao refletir sobre o assunto, acabou por mudar a sua opinido e
optou por novos parimetros, considerados mais sensatos e prudentes
relativamente aos que anteriormente defendia (idem, pp. 100-101).

Todas estas formas de produgao e composi¢ao tipogrificas utilizadas
nestes periodos e movimentos anteriores, terao durado até aos anos
50, quando finalmente emergiu um novo instrumento de oficio de
impressao: a fotogravura. Embora nao fosse um recurso que substi-
tuisse a composigio tipografica, devido as proporgodes distorcidas e os
contornos danificados devido aos banhos quimicos, a fotocomposi-
¢20 nao foi uma tecnologia que comprometesse modificacdes que in-
fluenciassem o design de letras (idem, p. 107).

Na dltima metade do século XX, comegou-se a perceber um afasta-
mento do modernismo na tipografia, o qual permaneceu bastante
vivo nas Ultimas décadas, mas que acabou por expirar. Deste modo,
surgiu a primeira fase do Pés-Modernismo, nomeado por Bringhurst
(2005), de Elegiaco, que vai ao encontro de formas Neocldssicas,
Romanticas e Pré-Modernistas e recuperando-as com algum “senti-
do de humor”.

Bringhurst (2005) designa a segunda fase como Pés-Modernismo
Geométrico, vontando a introduzir, mais uma vez, as formas geomé-
tricas. Contrariamente ao Pés-Modernismo Elegiaco, o Geométrico
nio reciclava as formas Neocldssicas nem Roméanticas, mas sim for-
mas Realistas. Segundo Bringhurst (2005), esta fase enfatizou-se bas-
tante no dominio da impressdo rdpida em offser e subsequentemente
na arte digital, em oposigao a0 movimento Modernista, onde esta
atuacio era escassa.

Nos finais do século XX, a chegada do computador pessoal, em con-
junto com impressoras de baixa resolu¢ao, levou a tipografia a um pu-
blico mais abrangente, implementando fontes digitais estabelecidas
por uma malha de pixels. Com o avancar das tecnologias, novos pro-
cessos de design de fontes foram aperfeigoados e melhorados — a subs-
titui¢do do pixel pelo vetor, bem como a impressao em alta resolucio
— a substituigao do offset pelo laser.

Carfruro 11 « CONTEXTUALIZAGAO TEORICA
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Este avango digital, levou a insatisfacio de alguns designers tipégrafos
que tentavam alcangar a perfeicao, tornando um design de letras cada
vez mais “decadente”. Ainda assim, continuam-se a construir cada vez
mais fontes, algumas que nao contam nenhuma histéria, mas que am-
plificam o “repertdrio de fontes do uso comum” (Lupton, 2006).

Além disso, Kane (2002) defende que o desenvolvimento da tecnolo-
gia digital, tornou o préprio designer mais auténomo, pois o uso do
computador era mais acessivel através das suas ferramentas que com-
punham e ilustravam.

“O campo do design de tipos continuou crescendo, junto
com 0s avancos da tecnologia digital. Os designers jamais

tiveram tantos tipos - e tantos bons - & sua disposicdo”.X?

Em termos tecnoldgicos, no fim do século XIX, a tipografia funcio-
nava de um modo mais industrial. Na composi¢io mecénica este
processo passava pela fundic¢io de tipos a partir de ligas metdlicas
que tornavam este método mais répido e mais econémico que o
manual. Eram utilizadas quatro tipos de mdquinas de composi¢io
mecanica®: Lindtipo (1886), Monotipo (1887), Ludlow (1906) e
Intertype (1911).

A composicio por impressio direta era chamada de Mdquina de
Escrever, ideal para qualquer tipo de texto de trabalhos de orgamento
reduzido. A variedade de corpos era limitada, mas era considerado o
método mais simples para a composi¢ao, pois compunha diretamen-
te para um papel. Existiam variados tipos de mdquinas, cada uma
com procedimentos diferentes mas era através de um teclado com-
posto por tipos que o tipdgrafo compunha. Outro tipo de compo-
sicdo que recorria ao uso do teclado era a fotocomposi¢ao, mas este
processo antes de chegar ao papel , era processado através do compu-
tador. O seu procedimento passava por trés estdgios®': a entrada de
dados através do teclado (input), o processamento da fita para justifi-
car o original através da utiliza¢do do computador e, por fim, a foto-
unidade, onde dava a saida do papel para o produto final (ouzpuz).

19 ] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 46.

[Edicao original em lingua inglesa: A gype primer, 2002].

20 | James Craig, Produgio Grdfica: para planejador grdfico, editor, director de arte,
produtor, estudante. Tradugio de Alfredo G. Galliano, Joao J. Noro e Edmilson O.
Conceigao. Sao Paulo: Mosaico, 1980, pp. 12-24.

21 ] idem, pp. 25-29.
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1.3 Classificacoes tipogréficas e anatomia da letra

Nesta fase do trabalho iremos falar um pouco das classificagdes tipo-
gréficas, descrever algumas das principais caracteristicas da anatomia
da letra e analisar as suas terminologias. Para nos enquadrarmos me-
lhor neste assunto, vamos primeiro tentar perceber a diferenca entre
os termos tipo e fonte.

Ambrose e Harris distinguem-nos através do livro de James Felici,
The Complete Manual of Typography, com uma breve explicagao mui-
to precisa para cada:

“Tipo € um conjunto de caracteres, letras, numeros, simbo-
los, pontuacdo (e assim por diante) que tem um design mui-
to comum e distinto. Uma Fonte é um meio fisico utilizado
para criar o tipo, seja ele codigo de computador, fotolito,
metal ou gravacdo em madeira”.*

Classificagoes Tipogrificas

No inicio do século XX, com a variedade de tipos de letra a aumen-
tar constantemente sentiu-se a necesidade de classificar e organizar as
diferentes formas de letra. Existem diversas classificagoes de tipos que
se diferenciam entre si, ou que podem ser aplicados em diferentes es-
tilos, mas cada um corresponde individualmente aos movimentos de
cada época ou simplesmente adaptam-se de acordo com as necessi-
dades comerciais a que se destinam.?

Hoje em dia existem vdrios sistemas de classificagao de tipos que faci-
litam a comunicagio tipografica. No artigo de Silva & Farias (2005),
¢ feita uma selegao das principais classificagoes existentes e uma pe-
quena explicacio da sua histéria e das suas relagoes.

Através deste artigo, conseguimos compreender que existe uma vas-
ta classificacio de sistemas estabelecidos, comecando pelo tipégrafo
parisiense Francis Thibaudeau, em 1921 e pelo tipégrafo e educador
francés Maximilien Vox, em 1954, passando por outros sistemas im-
portantes utilizados recentemente tais como Vox-ATypl (Association
Typographique Internationale), BS 2961 (British Standards 2961) e
CLR (Central Lettering Record).

22 ] Gavin Ambrose e Paul Harris, 7ipografia. Tradugio de Priscila Lena Farias. Sao
Paulo: Bookman, 2011, p. 17. [Edicdo original em Lingua Inglesa: Zjpography, 2005].
23 ] John Kane, Manual dos Tipos. Barcelona: Gustavo Gilli, 2012, p. 48.

[Edicdo original em lingua inglesa: A gype primer, 2002].
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Em 1921, Francis Thibaudeau determina quatro classes distintas que
dividem as familias dos tipos em observagoes baseadas apenas no de-
senho das serifas: Antiques/Baton (“Sem-Serifas”); Elzévir (“Serifas
Triangulares™); Didot (“Serifas Filiformes”) e as Egyptiemes (“Serifas
Quadradas”).

Mais tarde, em 1954, Maximilien Vox determina nove classes com
um sistema mais elaborado que se baseia em personalidades e cir-
cunstincias relevantes da histdria da tipografia e também em aspec-
tos formais das letras: Humanes, Garaldes, Réales, Didones, Mécanes,
Linéales, Incises, Manuaires e Scriptes. Em 1962, a ATypI adota as clas-
sificacoes de Vox, acrescentando mais duas: Black Letter e Orientales.?*

Para a andlise do objeto de estudo, pretendemos analisar lezzerings
e nao letras tipograficas. Embora as classificagées tipogréficas sejam

De acordo com o artigo de Catherine Dixon para a revista /nfoDesign
(2008), o sistema BS é composto por nove categorias e quatro sub-
categorias: Humanist (‘Humanistas”); Garalde (“Garaldes”); Transitional
(“Transicionais”); Didone (“Didones”); Slab-Serif (“Serifas Quadradas”);
Lineale (“Linéales”) — com as suas subcategorias Grotesque (“Grotescas”),
Neo-Grotesque (“Neo-Grotescas”), Geometric (“Geométricas”) e Humanist
(“Humanistas”) — e as restantes categorias: Ghphic (“Glificas”); Script
(“Escriturais”) e por fim Graphic (“Gréficas”).

No artigo de Silva & Farias (2005) esclarece-nos que, algumas das
categorias do sistema BS foram renomeadas em relacio aos termos
utilizados por Vox, quatro dos quais foram substituidos de acordo
com o seguinte diagrama:

. i i Diagrama 1.
importantes por influenciarem o desenhos das letras, optou-se por Alseragies dos nomes
escolher uma classificagio que mais se adequasse a andlise de Jezzer- vVOX BS das classificagdes dos
. P . . . - . tipos de VOX para BS.
ings. Por esta razdo iremos seguir o sistema de classificacdo proposto Humanistas (fmﬂgem i fﬁmm 2015).
por Catherine Dixon para o Central Lettering Record.

Garaldes
Elaborado na década de 60, este projeto tem como objetivo colecio- Reais 22>>>>>>>  Transicionais
nar levantamentos fotograficos que incluam todo o tipo de demons-

Didones

tragoes de lettering® Em 1994 em colaboragio com o CLR, Dixon
(2008) realiza um estudo investigativo para obtencio do grau de Mecanicas 3393339 %>  Serifas Quadradas

Doutor, no qual propoe estabelecer um novo modelo descritivo de

formas das letras cujo objetivo seria mapear visualmente a diversida- Linéales
de dos desenhos de letras. _ _ SUBCATEGORIAS
¢ Incisas  233>3>>>> Glificas
Grotescas

Tendo como base o sistema BS, Dixon (2008) pretende tornar cla- Escriturais

ro que este sistema nio é completamente satisfatério para a diferen- Neo-Grotescas

ciagao dos tipos que foram adquiridos na cole¢ao do CLR, e por isso Manuais  RRELERLLl Crificas

¢ através das suas pesquisas que vem propor um melhoramento que CeCl e

seja capaz de completar este sistema. Géticas
ja cap p VOX Humanistas

ATypl
= Orientais

O sistema de classificagao de tipos BS, foi proposto em 1967 pela
Bristish Standards Institution, que também tem como base as classifi-
cacoes de Maximilien Vox.26

24 | Fabio Luiz Carneiro Mourilhe Silva e Priscila Lena Farias, “Um panorama das
classificages tipogrdficas.” in Estudos em Design, 2005, v.11, n.2, pp. 67-81.

25 | Catherine Dixon, “Describing Typeforms: a designer’s response”, in InfoDesign,
Revista Brasileira de Design de Informagio 5, vol..2, 2008, pp. 21-35.

26 | Fabio Luiz Carneiro Mourilhe Silva e Priscila Lena Farias, “Um panorama das
classificagées tipogrdficas.” in Estudos em Design, 2005, vol.11, n.2, pp. 67-81.
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E finalmente, nas alteragdes que Dixon (2008) propée para o CLR, A seguinte tabela demonstra uma representagao adaptada dos exem-

vejamos como foram substituidos os termos e melhorado o sistema a plos que Catherine Dixon prop6s para a Revista Eye (1995) dos quais
partir do BS através do seguinte diagrama: iremos tirar partido para fazer a andlise para os casos de estudo:
Géticas Sem Serifas:
EF Broken Grotescas Ornamentais
Script, 1991. FF H‘?a’\ewzj. 1993 Missionary, 1991
Just Van Rossum Neville Brody Miles Newlyn
BS Humanistas CLR .
Sem Serifas:
Neo-Grotescas Processadas/
Id Humanistas Argo, 1991 Manipulad
Garaldes ITC Legacy, 1992 Gerard Unger e
e
L. . Sem Serifas: e h
Transicionais Geométricas
Variex, 1988
Garfldes Rudy Vanderlans sampeadas
5 Swift, 19 o
Didones ou Li?gc, Zuzana Licko E Lushus, 1992
Jeffery Keedy
Sem Serifas:
. H A
Serifas d .
Quadradas Bitstream 1992. Micahel Gils Emulativas
Charter, 1987 FF Trixie, 1991
Mattew Carter Erick Van
Sem Serifas: Blockland
Linéales P22222>>>  sem Serifa D Problemas
Didones Lithos, 1989
Architype Bayer Carol Twombly
1993, The Foundry: Curvilineas
Grotescas David Quay, Serifas ITC Benguiat, 1977
Freda Sack Triangulares Ed Benguiat .
d Matrix, 1986 Tabela 1.
Neo-Grotescas _ Zuzana Licko Dingbats/Simbolos/ Zbéz ajl;zpmdada;/mrtir
o “Problemas” ?er‘lf/asio;agd(;adas o Ornamentos ssificagdo de letras
Geométricas d pe Caligréficas “G 1 Cmamenta 000 de Catherine Dixon para
Calvert David Siegel Bucker, Lind, Redick a Revista Eye, 1995. (Ima-
Humanistas gem da autora, 2015).

Glificas PI2999299> Serifa Triangular - . ) ) . .
De acordo com a andlise feita através do artigo de Silva & Farias

Escriturais ~ >>>>>>>>>  Caligraficas (2005), examinaremos as descri¢oes explicativas para alguns dos ter-
mos classificatérios que sdo atribuidos a cada tipo de letra por meio

Goticas . .
da seguinte listagem:

(Ornamentais

“HUMANISTAS” e “GARALDES” (HUMANIST, GARALD)

Tanto as “Humanistas” como as “Garaldes”, sao tipos originais dos
séculos XV e XVI, em homenagem aos tipdgrafos Claude Garamond

Processadas /
Manipuladas

Graficas >335 >>> > | Sampeadas e Aldo Manuzio. Esta classificagio engloba as seguintes caracteristi-
Ermulativas cas: serifas apoiadas, ou seja, existe uma curva que liga a haste a pon-
ta da serifa; o eixo de inclinagio, no qual o eixo entre os tragos mais
Curvilineas Diagrama 2. espesso e o mais estreito da linha do o encontra-se inclinado e um
k Alteragées dos nomes . .
Coshorine D contraste moderado, caracterizado pela diferenca entre as espessuras
por Catherine Dixon
Dingbats / Simbolos / das classificagies dos dos tracos numa mesma letra. A principal diferenca entre si estd no
Ornamentais tipos de BS para CLR.

e em que nas “Humanistas” a sua barra encontra-se inclinada e nas
(Imagem da autora, 2015).

“Garaldes” encontra-se reta.
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“TRANSICIONAIS” (7RANSITIONAL)

Antes “Reais” de Vox, termo que tem origem nas Romains du Roi,
foram desenvolvidas pelo tipdgrafo Philippe Grandjean. Esta clas-
sificagdo caracteriza-se por ter as serifas apoiadas e um eixo vertical.
O contraste entre os tracos torna-se mais acentuado. O termo tran-
sicional substitui entio o termo “real” e ¢ assim indicado como sen-
do um passo intermédio entre as serifas antigas, as “Humanistas” ou
“Garaldes” e as modernas, as “Didones”.

“DIDONES” (DIDONE)

As “Didones” caracterizam-se pelas serifas nao apoiadas, neste caso ja
nio existe a curvatura entre a serifa e a haste. S20 uma homenagem
aos tipdgrafos Firmin Didot e Giovanni Bodoni. Esta é uma classifi-
cagao j4 anteriormente atribuida por Thibaudeau.

“SERIFAS QUADRADAS” (SLAB SERIF)
Anteriomente “Mecinicas” de Vox. Esta classificagio corresponde a
familia de letras com serifas nio transicionais com hastes tio ou mais

espessas que as Egyptiennes de Thibaudeau.

“SEM SERIFAS” (SANS SERIF)

Antes “Linéales” de Vox e igualmente do BS, esta classificacio de le-
tras nio serifadas corresponde is Antiques de Thibaudeau. E uma
classificagio que se divide por subcategorias as quais abrangem as
“Grotescas’, as “Neo-Grotescas”, as “Geométricas’, as “Humanistas”
e as “Problemas”.

“SEM SERIFAS — GROTESCAS” (SANS SERIF — GROTESQUE)

Foi produzida durante o século XIX e é uma classificagio que mais
se adequa 2 utilizacio de titulos e nio propriamente para textos de-
vido as suas proporgoes e a0 seu peso, isto porque a sua espessura ¢
muito aproximada dos tipos com “Serifa Quadrada”. Foi um tipo de
classificacio que foi bastante usado em cartazes publicitdrios durante
a revolucio industrial.

“SEM SERIFAS — NEO-(GROTESCAS” (SANS SERIF — NEO-GROTESQUE)
Esta subcategoria é uma versio mais leve e regular, ou seja, mais
aproximada das “Geométricas”. Sao mais adequadas para utilizacio
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em textos, pois ndo sao muito extensas. Surge durante o inicio do
século XX e contém uma versao inclinada do estilo romano, embora
nao seja considerada como itilico.

“SEM SERIFAS — GEOMETRICAS” (SANS SERIF — GEOMETRIC)

As suas formas sio modulares, sao constituidas a partir de grelhas
rigorosamente geométricas. Surgem durante o inicio do século XX.
A cauda do g e o gancho do 4 sao eliminados.

“SEM SERIFAS — HUMANISTAS” (SANS SERIF — HUMANIST)

As suas proporgoes e pesos sao semelhantes aos das letras serifadas
“Humanistas” e “Garaldes”, embora sem conter serifas. A sua altura-x
¢ ligeiramente mais baixa em relagdo ao corpo. Esta classificacio ¢é
bastante adequada para textos.

“SERIFA TRIANGULAR” (WEDGE SERIF)

Anteriomente “Insisas” por Vox e mais tarde “Glificas” do BS. Esta
classificagdo caracteriza-se por ter letras com serifas pontiagudas, re-
metendo para as inscritas em pedra antigamente.

“CALIGRAFICAS” (CALLIGRAPHIC)
Anteriormente “Escriturais” por Vox e igualmente pelo BS.

“GIRAFICAS” (GRAPHIC)

Anteriormente “Manuais” por Vox. Esta classificagao divide-se to-
talmente em cinco categorias: As “Ornamentais”, as “Processadas”
ou “Manipuladas”, as “Sampeadas”, as “Emulativas” eas “Curvilineas”.

“ORNAMENTAIS” (ORNAMENTAL)
Sao constituidas por floreados e/ou ornamentos relacionados com
a natureza.

“PROCESSADAS/MANIPULADAS” (PROCESSED/MANIPULATED)
Sao o resultado de uma manipulagio tecnoldgica através de um pro-
cesso de distor¢ao da sua aparéncia.

“SAMPEADAS” (SAMPED)
Sao lhes atribuidos elementos que provém de outras fontes, originan-
do uma combinagio dos mesmos.
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“EMULATIVAS” (INDUSTRIAL VERNACULAR)
S0 uma simulagio da representagio de uma impressao.

“CURVILINEAS” (CURVI-LINEAR)
Com ou sem serifas, esta categoria estiliza bastante o delineamento
das linhas com curvaturas acentuadas.

Verificamos, no entanto, que qualquer classificagao tipografica des-
crita até agora nao ¢ suficiente para analisar e descrever o lettering
na arquitetura. Para complementar este estudo, Dixon (Baines &
Haslam, 2005) acrescenta a sua classificagio um sistema que des-
creve os “Atributos Formais das Letras” (Formal Attributes), as
suas “Fontes” (origens histdricas, Sources) e ainda os seus “Padroes”
(Patterns).r

Segundo Baines & Haslam (2005), sdo considerados “atributos for-
mais das letras” “as unidades bdsicas individuais de qualquer design
tipografico e a sua construgao”.?® Mais a frente iremos perceber como
se dividem os seus “Atributos”: Construgio, Forma, Propor¢oes,
Modelacio, Peso, Terminagoes, Caracteres-Chave e Decoracio.

Relativamente as suas origens histéricas, as “Fontes” sio as influén-
cias genéricas que inspiram uma forma de letra e cujas classificagoes
sugiram como consequéncia da andlise dos seus antecedentes (Baines
& Haslam, 2005). Estas compreendem as seguintes categorias:
“Fontes Manuscritas”, “Fontes Romanas”, “Fontes Vernaculares do
Século XIX”, “Fontes Decorativas/Pictdricas” e “Fontes Adicionais”.

O cruzamento das “Fontes” em conjunto com os “Atributos Formais”
resulta por fim naquilo a que Dixon denomina por "Padroes”. Ou
seja, situam-se os “Padrées” no tempo (“Fontes”) e analisam-se os
seus “Atributos” para se dar um sentido da histéria e do contexto.?

Para percebermos melhor um pouco sobre este assunto, iremos agora
analisar alguns dos “Atributos” que sao utilizados para identificar os
diferentes desenhos dos elementos de cada caracter que serdo funda-
mentais para a andlise investigativa desde trabalho. Foi entdo conce-
bida uma andlise a partir do esquema ilustrado por Baines & Haslam
(2005), com exemplos aproximados dos que se encontram no livro:

27 | Phil Baines e Andrew Haslam, Tjpe and typography. London: Laurence King
Publishing, 2005, p.48.

28] idem, ibidem.

29 ] idem, ibidem.

LETTERING NA ARQUITI’LTURA EM L1sBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

A sua Construgiao — cada caracter de um tipo contém um tracado
especifico, como por exemplo, quando a forma de um caracter é de-
rivada da escrita manuscrita. Mas este componente pode ser cons-
truido em diferentes formas, por isso analisaremos o seguinte:

A sua construcao pode ser continua, ou melhor, neste
caso nao existem pontos de transicdo acentuados, ndo
existem guebras entre os elementos;

A sua construcdo pode também ser quebrada ou inter-
rompida. Os seus pontos sao salientes entre os contor-
nos, existem gquebras entre os elementos. As suas formas
podem ser moldaveis, podendo estas também serem
feitas de elementos individuais ou desagregados;

Existem outras aproximacdes de construcdes;

Existem as que fazem referéncia a determinadas ferra-
mentas (ex: tesouras);

E existem outras que fazem referéncia a conjuntos de
caracteres (ex: caixa-alta ou caixa-baixa).

Q0 O O

A sua Forma — as formas bdsicas incorporadas no alfabeto latino,
evoluidas das inscri¢oes da Roma antiga, contém linhas curvas e es-
treitas. A abordagem de cada um destes componentes e as suas pos-
siveis variacdes podem ser empregues como sendo uma descri¢io
de ponto de partida para todos os elementos do design de letras:

Podem ser derivadas das formas tradicionais, como por
exemplo, linhas curvas e estreitas, cantos arredondados,
elementos irregulares dos caracteres;

Existe um tratamento das curvas, sejam elas angulares,
com linhas direitas ou com curvas quebradas, ou entdo
curvas continuas;
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Existe uma preocupacdo com o aspeto das curvas,
(exemplo: oval, redondas ou circulares, quadradas
arredondadas);

Podem haver alguns detalhes nas curvas, (ex. tratamento
exagerados dos lacos, lacos abertos, lacos aproximados);

As hastes podem ter diversas formas, podem ser paralelas,
irregulares, feitas com elementos coéncavos, podem ser
convexas ou irregulares;

Existem também outros tipos de detalhes, tais como por
exemplo, o posicionamento das traves.

As suas Proporgoes — as propor¢des sio usadas para descrever
relagbes entre dimensoes de tipos de letra e a utiliza¢do dos espacos.
Estas podem distinguir-se por:

Conforme a largura, enquanto existem tipos
determinados apenas por uma largura, exis-

tem outros que tém uma familia de variacdes
mais largas ou mais estreitas. (ex. as mais co-
muns s&o as condensadas, as médias ou nor-
mais, ou as expandidas);

De acordo com proporcdes relativas:
Mailsculas. Estas podem seguir as propor-

cdes das Romanas, podem ser maiusculas

L L com larguras frequentemente regulares ou
maiusculas com larguras regulares e com
espacamentos;

Consoante as suas proporcdes internas rela-

tivas: com ascendentes maiores ou iguais as
alturas das maidsculas, com alturas-x altas
ou com alturas-x baixas.
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A sua Modelagao — o especto visual de um tipo é determinado pelo
seu peso conforme a variagio da linha usada na forma. Pode ser

definida:

Pelo contraste, o qual descreve a dife-

renca relativa entre a forma mais es-
O O O () pessa e a mais estreita da linha. (ex.

nenhuma, média, alta ou exagerada);

Pelo eixo do contraste, o qual identifi-
ca onde o traco mais grosso e o mais

fino da linha estdo posicionados. (ex.
vertical, angular, horizontal);

Ou através da transicdo, onde é des-

crito o momento em que o traco mais
O O O O grosso e o traco mais fino se
relacionam entre si. (ex. regular, gra-

dual, brusco, imediato).

O Peso — os “Atributos” do peso descrevem a espessura das formas ou
a figura do trago ao longo de todo o corpo do caracter em determina-
da fonte, criando um impacto na mancha da cor. A tnica diferenca
que existe relativamente ao traco da linha em cada caracter indivi-
dual estd descrita de acordo com os seus atributos de modelacao.
E possivel determinar o peso através de:

Da cor, relativamente ao seu peso em termos
de mancha de cor. (claro, médio ou escuro);

Dos diferentes pesos entre as varias fontes de
uma mesma familia, ou seja, existem diversos

tipos que se encontram disponiveis com va-
rios pesos, leves ou pesados. Os médios sdo

definidos como sendo pesos “normais” ou “re-

gulares”. (ex. light, médio, negrito);
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As suas Terminagées — a variedade dos contornos, como e onde
foram aplicados. Pode ser descrita:

Pelas terminacdes da base. No caso das derivadas das escritas a
mao, podem ter diversas formas: curvas gquebradas, obliquas,
retangulares e com lajes. Ao desenvolvimento das serifas afunila-
das das maiusculas das inscricdes Romanas da-se o nome de se-
rifas “romanas”. Podem aparentar ser rispidas ou pouco refinadas,
agucadas ou refinadas, muito afiadas e aperfeicoadas ou podem
conter apenas linhas. Existem tamlbém outras variedades de ter-
minacdes que incluem as serifas de laje, serifas de laje quadradas,
serifas vestigiais, serifas entaladas, serifas toscanas (bifurcadas) ou
sem serifas;

ILNLILInInn

Através das terminacdes ascendentes. As que sdo derivadas das
escritas a mao normalmente contém um topo mais brusco ou po-
dem ter serifas afuniladas, ja as “romanas” podem ter serifas rispi-
das ou serifas mais afiadas e refinadas;

1711

Pelas terminacdes de caracteres especificos, tais como ¢, e,

a orelha do r e a curva do a, pois contém terminacdes distintas as
quais sdo acrescentos Uteis que permitem distinguir os

respetivos tipos. As outras variedades sao planas, afuniladas, ris-
pidas, com lagrimas suaves ou completamente redondas. Em rela-
cdo as terminacdes do topo dos caracteres E, F e T ou dos bracos
do E, F e L sdo também distinguiveis. Podem conter serifas obli-
quas, simétricas e afastadas ou simétricas verticais;

e Lo 1D
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Os Caracteres-chave — cujos tratamentos dos tipos sao consideravel-
mente e distinguiveis:

Podem ser unicos ou 3
) Sem espordao ou
com duplo laco; - )
com espordo hori-
zontal ou vertical;
Com traves obliquas
O O ou horizontais;
Com cauda curta,
QQ comprida ou a
Sentados ou descen- intersectar:

dentes abaixo da
linha base;
Com perna direita ou

Unicos ou com duplo R com curva, com ou
laco com caudas aber- sem cauda.

tas ou fechadas;

A Decoragiao — poderd ser considerada como uma particularidade
para o design de tipos. E um detalhe que serve de acrescento ao de-
sign dos tipos, tais como por exemplo:

Contorno interior;

i,
l” ,  Sombreado;
il

(‘ Estampado;
" 4

(\7’\%(\ Decorado com ele-
%) mentos pictoricos.

Contorno exterior;

Sombra;

Silhueta;

ONCE®NY)
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Como ja vimos anteriormente, existe um conjunto de cinco catego-
rias de “Fontes” que constituem o sistema de Catherine Dixon. Entre
elas, a “Fonte Vernacular do século XIX”, parece-nos ser a mais perti-
nente e destinada ao nosso objeto de estudo. Iremos de seguida per-
ceber a sua origem e descrever os seus diferentes padroes.

Durante o século XIX, no decorrer da industrializagao, provocou-se
um efeito na sociedade dando origem a novos e diversos padroes de
utilizacio de tipos. Foi de acordo com as necessidades da imprensa
industrial que apareceram essas novas formas tipograficas, que nor-
malmente apareciam em escalas maiores e seguiam mais propriamen-
te influéncias de lesterings do que em tipos romanos.>

Surgiram entdo novos tipos de impressdo para fins comerciais e novas
formas tipogréficas, por vezes com formas bizarras e estranhas, com
o objectivo de chamar a atengio a todo o custo. Eram chamados de
Display a estes novos tipos de grandes dimensoes usados em titulos.?!
Vejamos os seguintes “Padroes de Fontes Vernaculares” que surgiram
nesta época de acordo com Dixon (Baines & Haslam, 2005):

“Padrao Negrito” (BoLp ou FaT FACE) As suas caracteristicas sao:
Construcao: continua e nao cursiva;

Forma: normalmente arredondada;

Modelagao: contraste extremo, eixo vertical de contraste, contraste
gradual do trago fino para o grosso;

Terminagoes: serifas com formas triangulares;

Proporgoes: as suas formas sao normalmente quadradas.

“Padrao Toscano” As suas caracteristicas sio:

Forma: elementos comuns que incluem normalmente a curvatura
de linhas rectas;

Terminagdes: serifas forcadas, bifurcadas ou trifurcadas;
Proporgoes: tipos volumosos e quadrangulares.

“Padrao Egipcio” Com referéncia as “Mecénicas” de Vox e as “Serifas
Quadradas” do BS. As suas caracteristicas sao:

Forma: curvas continuas que normalmente continham um aspeto
arredondado;

30 ] Phil Baines e Andrew Haslam, Tjpe and Tjpography. London: Laurence King
Publishing, 2005, p.63.
31 ] idem, p. 48.
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Modelagao: continham um forte contraste, eixos verticais e transi-
¢oes graduais do traco mais grosso para o mais fino;

Terminagoes: serifas com bases retangulares médias ou espessas;
Proporgoes: formas grandes e quadrangulares, as suas proporgoes fa-
zem lembrar exemplos arquiteténicos;

Peso: normalmente com mancha muito escura de cor;
Caracteres-chave: # ¢ b com linhas base horizontais, A com o topo
quebrado, E e F sem serifa no braco do meio. G com o queixo
comprido.

“Padrao Iénico” (Cr4arenpon) Com referéncia as “Mecinicas” de
Vox e as “Serifas Quadradas” do BS. Muito idénticas as “Egipcias”
exceto por:

Modelagao: tém um contraste médio-baixo, eixos verticais de con-
traste e transi¢ao gradual do traco grosso para o fino;

Terminagoes: completamente quebradas com serifas de bases retan-
gulares médias ou pesadas;

Propor¢oes: formagoes estreitas, ascendentes e descendentes curtos
e com alturas-x largas.

“Padrao Grego” I e II (Grecian) Existem em dois designs diferen-
tes, mas ambos tém a mesma ideia de remover os cantos arredonda-
dos das letras. As suas caracteristicas sao:

Forma: “Grego I” — curvas angulares com aspetos quadrangulares,
hastes direitas ou paralelas; “Grego II” — curvas angulares, curvas
com aspeto quadrangular, hastes construidas a partir de segmentos
de curvas;

Terminagoes: “Grego I” — pesadas, quebradas e serifas de bases re-
tangulares horizontais; “Grego II” — sem serifas com terminagoes
cdncavas;

Proporgoes: Formas normalmente estreitas;

Caracteres-chave: A com o topo cortado, G com queixo comprido,
J alinhado a linha de base ¢ R com perna curva.

“Padrao Latino” (LATIN oU RUNIC) As suas caracteristicas sio:
Forma: com curvas continuas e com aspeto quadrangular ligeira-
mente arredondado;

Modelagao: contraste baixo e leve, eixos de contraste verticais e
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transi¢des graduais do traco mais grosso para o mais fino;
Terminagées: as Latin com serifas triangulares médias ou pesadas e
as Runic com serifas pequenas e pontiagudas;

Proporgoes: as suas formas eram normalmente grandes e estreitas;
Caracteres-chave: A com serifas pontiagudas, G com queixo com-
prido, J alinhado  linha base, R com perna encurvada.

“Padrao Italiano e Francés Antigo” As suas caracteristicas sdo
semelhantes as “Egipcias”, exceto por:
Modelagao: O seu eixo de contraste ¢ horizontal.

“Padrao Sem Serifas” (ou “Grotescas”) Com referéncia as “Linéales”
de Vox, as suas caracteristicas sao:

Forma: Curvas continuas com aspeto arredondado e/ou ligeiramen-
te quadrado;

Modelagao: Exemplos mais antigos demonstram contraste leve ou
baixo, exemplos mais recentes nao contém. Quando o seu contraste
¢ entlo evidente, o seu eixo ¢ vertical e a transi¢io é gradual;
Terminagdes: Nao existem;

Proporgoes: Exemplos mais antigos contém propor¢des mais con-
densadas ou estreitas, exemplos mais recentes demonstram ter pro-
porgoes médias ou largas;

Peso: Exemplos mais antigos sao pesados em mancha de cor enquan-
to os mais recentes si0 muito mais leves.

Caracteres-chave: A com o topo cortado, G com espora, J alinhado
a linha base, R com perna encurvada.

Anatomia dos tipos

Depois de analisarmos as classificagoes dos tipos e os seus respetivos
sistemas descritivos, iremos agora averiguar os pormenores e carac-
teristicas da constituicao dos caracteres do nosso alfabeto. Serd feita
uma andlise da anatomia dos tipos, nos seus aspectos mais relevantes.

“Uma familia tipografica contém uma série de diferentes

estilos de caracteres, que podem ser aplicados ao tipo ro-
mano bdasico.” 32

32 ] Gavin Ambrose e Paul Harris, Tipografia. Tradugao de Priscila Lena Farias. Sao
Paulo: Bookman, 2011, p. 18. [Edi¢do original em Lingua Inglesa: Tjpography, 2005].
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Ou seja, um corpo de texto é composto pelo tipo romano inicial e,
a partir deste, estende-se uma familia tipografica que contém outros
estilos que classificam distintas variagdes. Estes estilos podem ser clas-
sificados por: Book (Romano), Itilico, Condensado, Expandido,
Negrito ¢ Claro ou Fino.

Em paralelo ao Itdlico, existe também o Obliquo. Eles aparentam ser
iguais, mas que o que os distingue para além da distribuicao entre
o0 peso das espessuras e dos tragos curvilineos, sao sobretudo os seus
eixos de inclinagio. O Itdlico contém um eixo de inclinagao entre os
7 € 20 graus e baseiam-se normalmente em tipos serifados, enquanto
os Obliquos sio versoes inclinadas das suas versdes romanas nomea-
damente sem serifas.?* Vejamos o seguinte exemplo:

44 4dd

(Adobe Garamond Pro) (Gotham)

Antes de analisarmos pormenorizadamente a anatomia dos tipos
(Figura 33), as medidas tipogréficas sao também essenciais para o de-
senho e andlise de uma fonte tipogréfica, sao feitas através de cinco
linhas horizontais imagindrias que correspondem a uma caracteristi-
ca especifica tal como podemos verificar a seguir (Figura 13):

Altura das maitsculas
Altura das letras
em caixa-alta.

Corpo Altura-x
Medida da Distancia entre
altura mdxima  alinhabase e a
dos caracteres.  linha média.

33 ] Gavin Ambrose e Paul Harris, 7ipografia. Tradugio de Priscila Lena Farias. Sao
Paulo: Bookman, 2011, p. 20. [Edicdo original em Lingua Inglesa: Typography, 2005].
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Figura 12.

Diferengas entre Itdlico e
Obliquo. Fonte utilizada:
Ambrose ¢ Harris, 2011.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 13.

Medidas Tipogrificas.
Fonte utilizada: Teresa
Cabral, 2014. (Imagem
da autora, 2015).

. Linha dos ascendentes

" Linha das maitsculas

" Linha média

- Linha de base

- Linha dos descendentes

» CONTEXTUALIZAGAO TEORICA

43



YTvaegph

44

Traco

Hastes, barras, bracos,
bojos, etc, sao chamados

de tracos de letra.

AroIo
Curva da serifa,
que se liga ao traco.

APICE

Ponto de encontro

na parte superior dos

tragos da direita
com o da esquerda.

FILETE
Trago com espessuras
mais finas.

GANCHO 0)5:(¢)
Terminagao curva no
topo de uma haste e que
acaba pendurada no ar.

OMBRO OU CORPO
Trago curvilineo

do hedo n.

vhpdK

VERTICE

Ponto de encontro
na parte inferior dos
tragos da direita
com o da esquerda.

ASCENDENTES E
DESCENDENTES

O traco que se encontra
acima da letra é o ascendente
e o que se extende abaixo é o
descendente.
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Laco

Encerramento de um
traco da contraforma
de uma letra romana.

Contraforma mais
pequena de uma letra.

TERMINAL
Acabamento ou
remate de um traco.

PERNA

Traco inclinado

que se apoia na base
do K ou por vezes na

cauda do Q.

QuEexo

Angulo terminal. Trago que finaliza

Esrorio
Ou espora. Forma

que articula a jungao

de um traco recto
com um curvilineo.

TRAVE
Trago horizontal
que une duas hastes.

HasTE
Trago vertical
ou diagonal.

SERIFA

Licacio
Parte que liga

ORELHA
Terminagao ou

o trago principal dois bojos. acrescento a direita

da letra. das letras ge f.
EspINHA Caupa Braco, BARRA
Trago curvilineo. ~ Trago descendente OU TRAVE

que se encontra por
baixo da letra.

TRAVESSA

Trago horizontal
que cruza uma ou
duas hastes.

Traco horizontal
que ¢ aberto

numa ou ambas
as extremidades.

ForqQuiLHA
Ponto onde a perna

eobracode K, &
se encontram.

T f O K

Bojo / CONTAFORMA
O espago vazio contido
no interior € a contra-
forma, que por sua vez
¢ rodeada por um bojo.

Figura 14.

Anatomia das letras

Fonte utilizada:

Ambrose & Harris, 2011.
(Imagem da autora, 2015).
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Antes de avangarmos para o proximo capitulo, resta-nos apenas ave-
riguar um tltimo elemento correspondente a andlise da anatomia dos
caracteres, que nos parece ser relevante para completarmos o nosso
estudo das letras.

O esquema que iremos ver de seguida (Figura 34), mostra-nos as
formas utilizadas para desenhar as letras maitsculas serifadas, fazen-
do referéncia a dois tipos de sistemas de maitsculas geometricamen-
te proporcionais: as Cldssicas (baseadas nas inscri¢bes romanas) e as
Modernas.

N
N

| DY
LN/

Trajan Pro « (Proporgoes Maitisculas Cldssicas)

LA

( \ [
U _

Bauer Bodoni « (Propor¢ées Maitsculas Modernas)
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Figura 15.

Propor¢oes das maiiisculas.

Fonte utilizada: Cheng,
2006. (Imagem
da autora, 2015).

Ao observarmos este esquema, percebemos que existe uma organiza-
¢do das maitsculas serifadas por consequéncia da sua forma geomé-
trica, entre elas, circular, triangular ou quadrangular. Existem para
além destas, outras combinagdes um pouco mais complexas.

Para percebermos melhor todas essas combinagoes, podemos organi-
zar os caracteres de acordo com os seguintes grupos através da anélise

de Cheng (2000):

O QCGS Formas redondas
BPRDJU Formas redondas quadrangulares
EFLHIT Formas quadrangulares
VAWX Formas diagonais
MNKZY Formas quadrangulares diagonais
EFHBPRSKXY Letras com dois niveis
LTXKZ]J Letras com lados abertos
MW  Letras extra largas

IJ Letras extra finas
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2. Processos construtivos da letra:
caligrafia, tipografia e lettering

Depois de termos analisado a histéria da letra desde a escrita manual
a impressdo tipogrifica, anatomia e classificacoes, iremos averiguar
neste subcapitulo os trés processos construtivos que se distinguem
em relacio a forma de como as letras sio realizadas. Executadas de
diferentes maneiras, conseguimos perceber que a realizagao do pro-
cesso das letras se divide em diferentes dreas, entre elas a Caligrafia,
a Tipografia ¢ o Lettering.

CALIGRAFIA

Trata-se da escrita manual implementada apenas por tragos tinicos de
uma ou vdrias letras em seguida, nio sendo possivel corrigir ou voltar
atrds. Normalmente a escrita ndo ¢ interrompida e o gesto da mao s6
se levanta quando é imprescindivel. E de notar que a caligrafia é uma
forma de escrever tnica, tracada de uma s6 vez e quando repetida,
nunca serd igual 4 anterior. O nosso gesto manual nunca serd igual,
por mais que o tentemos repetir, ao contrdrio da tipografia.

O principio caligrifico primdrio, no Norte da Europa, passou pela
fase gotica, com diversas formas de escrita do alfabeto, entre elas as
seguintes: lextura, Bastarda, Rotunda, Schawbacher ¢ Fraktur.
“Caracterizam-se pelos tragos principais de larguras grossas e tragos
verticais que criam espagos brancos em forma eliptica entre os carac-
teres”.3* Este tipo de caligrafia era escrito com uma caneta de ponta
cortada, possibilitando esse tipo de traco.

Outra forma de escrever era através de uma placa de cobre ou com um
aparo, a que se d4 o nome de escrita Cooperplate ou “Letra Inglesa”.
Haslam (2011) considera esta técnica como uma das mais dificeis de
dominar por exigir uma habilidade muito diferente das outas escritu-
ras caligraficas, pois a espessura do trago vai depender da pressao que
se fizer com o aparo contra o papel.

A Caligrafia também pode ser livre, independentemente do tipo de
caneta que se use. Também existe a possibilidade de se acrescentar
ornamentos, isto ¢, adicionar diversos tracos decorativos com formas
curvilineas e florais que dao realce as letras. Hoje em dia também jd
nos ¢ possivel criar caligrafia em formato digital através de progra-
mas que contém uma matriz vetorial, possibilitando o manuseamen-
to das linhas através de pontos.

34 ] T.L. de “Se caracterizan por tener trazos principales de anchura generosa y trazos ver-
tivales curvos que crean blancos de forma eliptica entre los caracteres.” Andrew Haslam,
Lettering. Manual de produccion y disero. Traducao em Lingua Espanhola de Sergio
Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p.16 [Edi¢ao original em Lingua Inglesa:
Lettering. A Manual of process, 2011].

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

202

ST // be i/t /// /0, //////////*//// l¢ .

oA G ¥
@. @ //K ?/// 7

0% ECIE DI
D // c A’ /ééfd/—éﬂﬂ//m”

| @ //{@ -GJovernor; and J/Wﬁﬂ%
/é&/ﬂﬂ% e Com /M% e

; MJ%%@@%

Ca /w %« /0/&/{///0«// e R e \
%/m “//// ////o/m @// ///f/,/w |

/() it Gty %

Jnver L. Y 31000 ;/ C'jo.} /1/ @//N” ua)g’)

—— .

R

e S \ /

Ylafte: of the Idoarding -
?bdwl@\@%)

S 1/1/./,/47”/ o eurt. TS0l € ///zz/ (mr/.

Figura 16.

Uma pagina do livro
“The Universal Pennan”
de Bickham, 1743.
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TIPOGRAFIA

Tal como jd analisamos no primeiro sub-capitulo do Capitulo II, a
tipografia passou a substituir o método manual através da impressio
com o objetivo de se repetir igualmente e indmeras vezes. Embora
atualmente digital, nao deixa de ser um processo técnico de reprodu-
¢a0 em série através da utilizagao de tipos.

Os tipos podem ser retratados de forma a representarem ideais di-
ferentes a partir da forma como as letras sao formadas. Neste caso,
Ambrose e Harris (2005) explicam que a tipografia tem uma varie-
dade de tipos com maneiras distintas de serem usados, entre eles
os seguintes: Moderno, Manuscrito, Ornamentado, Simples,
Futurista e Histérico.

“Uma familia tipografica contém uma série de diferentes estilos
de caracteres, que podem ser aplicados ao tipo romano bdsico.”
Ou seja, um corpo de texto é composto pelo tipo romano inicial e,
a partir deste, estende-se uma familia tipogréfica que contém ou-
tros estilos que classificam distintas variacoes. Estes estilos podem ser
classificados por: Book (Romano), Itdlico, Condensado, Estendido,
Negrito ¢ Claro ou Fino.

Existe também uma variedade de classificagdes de tipos que definem
determinadas épocas histéricas ou que correspondem a necessidades
comerciais, tal como vimos no Sub-capitulo 1.3 através da investi-
gacio de Catherine Dixon (1995), onde verificimos de forma mais
aprofundada as classificacoes existentes e qual a sua importincia para
a tipografia bem como para a andlise do nosso objeto de estudo.

LETTERING

Relativamente ao procedimento de desenho de letra construido a
partir de diversos tragos e diferentes formas que se relacionam en-
tre si, ¢ designado de lettering. De acordo com Nicolete Gray (1960),
deve ser definido como escrita em que a forma visual, pela forma como
as letras s3o construidas e combinadas, tem importincia para além da
sua legibilidade. O /lettering tem uma finalidade diferente da caligrafia e
da tipografia, em que tem um objetivo especifico destinado a algo tni-
co e irrepetivel.

“O lettering é a sub-divisdo da escrita” 3¢

35 ] Gavin Ambrose e Paul Harris, 7ipografia. Tradugao de Priscila Lena Farias. Sao
Paulo: Bookman, 2011. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa: Typography, 2005], p. 18.
36 | T.L. de “Lettering is the subdivision of writing. I should define it as a writing in
which the visual form, that is the letters and the way in which these are shaped and com-
bined, has a formality and importance over and above bare legibility.” Nicolete Gray, A
History of Lettering: Creative Experiment and Letter Identity. Boston: David R. Godine
Publisher, 1986, p. 9.
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E sobretudo no espago arquitetnico que iremos analisar este assunto
e identificar ndo s6 as especificidades formais das letras, bem como
a sua materialidade. Antes do lettering ser aplicado na arquitetura, o
desenho das letras passa por um processo de pensamento que ird per-
mitir chegar a articulagio do design com as técnicas e os materiais
construtivos.

Todas estas formas, embora como na tipografia, representam dife-
rentes ideais na constru¢io das letras. Existe uma variedade de es-
tilos associados a épocas histéricas ou baseadas em classificagoes
de letras que distinguem os grafismos do lettering’” Entre eles po-
demos encontrar as seguintes classificagbes tedricas entre os sé-
culos XIX e XX (Gray, 1960): as “Romanas”™ “Sem Serifas”
“Egipcias™; Ionic ou Clarendon; “Toscanas™ “Caixa-baixa” ou
“Mindsculas”, “Cursivas”, “Expressionistas” ¢ as do “Movimento
Moderno”.

Existem diversos tipos de materiais onde o lettering poderd ser realizado,
de modo a que este se adeque ao espaco onde estd inserido. Contudo,
serd apenas no préximo subcapitulo que iremos averiguar a sua exposi-
¢o e disposicio ao longo do espago urbano Lisboeta, cujo tema é o prin-
cipal na nossa investigaco.

Primeiro iremos comegar pela andlise das classificagdes de lerter-
ings em alguns edificios, de modo a sabermos distinguir os seus es-
tilos ao perceber as suas diferengas. Vejamos alguns exemplos de
Nicolete Gray (1960). Em baixo, o estilo utilizado nestes exemplos é

o “Romano”, estabelecido pelas maidsculas romanas.

Figura 17.
Lettering “Romano’,
século XIX(Gray, 1960).

Figura 18.
Lettering “Romano”,
século XX (Gray, 1960).

STATION ERS

P iy

37 ] Nicolete Gray, Leztering on Buildings. London: The Architectural Press, 1960, p. 9.
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Figura 19.
Lettering “Sem Serifas”, século XIX (Gray, 1960).

Figura 20.

Lettering “Sem Serifas”, século XX (Gray, 1960).

Acima, como podemos visualizar nestas duas tltimas imagens, as letras j4 nao contém se-
rifas. Ao contrdrio do Romano, neste estilo nio existe trago que finalize o trago principal
da letra. Neste caso, a classificacio deste desenho de letras é chamado de “Sem Serifa”

(Gray, 1960).

Figura 21.
Ionic Lettering, século XIX (Gray, 1960).

Figura 22.
Ionic Lettering, século XX (Gray, 1960).

Ionic lettering (em cima) é um cruzamento entre as “Egipcias” e as “Romanas”. Este estilo
¢ identificdvel devido a individualidade do seu grafismo. As suas serifas arredondam ligei-

ramente quando se encontram com os tragos principais (Gray, 1960).
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Figura 23.
Lettering “Egipcio”, século XIX (Gray, 1960).

Figura 24.

Lettering “Egipcio”, século XX (Gray, 1960).

O lettering “Egipcio” contém as suas serifas mais pesadas e quadradas, embora a sua esca-
la e propor¢io sejam bastante similares as anteriores. Segundo Gray, (1960) é considerada
como uma letra arquiteténica, tenta transmitir algum relevo e sombra.

Figura 25.
“Toscanas”, século XIX (Gray, 1960).

Figura 26.
“Toscanas”, século XX (Gray, 1960).

As suas serifas contém formas curvas em diferentes direcoes. Esta ideia surgiu das letras
Gregas cujas terminagoes relembram as barbatanas de peixes, mas em conjunto com as
“Maitsculas Quadratas”, surgiu entdo este estilo designado de designado de “Toscano”

(Gray, 1960).
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Figura 27.
Lettering com “Mintisculas”, século XIX (Gray, 1960).

Figura 28.

Lettering com “Mintisculas”, século XX (Gray, 1960).

Como lettering arquiteténico, a estas letras desenhadas com “Mindsculas” sio lhes atri-
buidas trés caracteristicas: s3o despretensiosas, adaptam-se a todos os tipos de materiais e
contém formas fluidas (Gray, 1960). Tal como o préprio nome indica, sio letras de
caixa-baixa.

Figura 29.
Lettering “Expressionista”, século XIX (Gray, 1960).

Figura 30.
Lettering “Expressionista”, século XIX (Gray, 1960).

O lettering “Expressionista” associa-se 4 pintura expressionista. Conforme Gray (1960),
tenta eliminar a pausa entre o olhar e a leitura, ao criar um impacto de autoanula¢io. Os
seus efeitos sao criados fora das formas das letras, fogem aos modelos standard.
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Figura 31.
Lettering “Cursivo”, século XX (Gray, 1960).

Figura 32.

Lettering “Cursivo”, século XX (Gray, 1960).

Representam a escrita @ mao com tracos finos e fluidos, os seus caracteres sao unidos e estao
ligeiramente inclinados para a direita. Tal como na escrita humana, este letzering é designado

de “Cursivo” (Gray, 1960).

Figura 33.
Lettering do “Movimento Moderno”, século XX (Gray, 1960).

Figura 34.
Lettering do “Movimento Moderno”, século XX (Gray, 1960).

Letras “Modernistas”, relacionadas com o movimento das Arts & Crafis ou a formas geomé-
tricas, por vezes sem serifas. Algumas delas desenhadas por grandes arquitetos modernistas

do século XX (Gray, 1960).
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2.20 lettem'ng. técnicas e materiais

Ao observarmos a nossa volta, o espago publico que nos rodeia estd
repleto de mensagens e identificagoes, que se destacam umas mais do
que as outras, impressas ou inscritas em distintos locais.

Antes de avangarmos para o préximo sub-capitulo sobre arquitetura,
iremos previamente averiguar algumas das técnicas com as quais o
lettering poderd ser construido, desde suportes bidimensionais, como
tinta sobre papel ou estampagens, as tridimensionais (com relevo)
como por exemplo as esculpidas em pedra ou gravadas em chapas
metdlicas. Na arquitetura, podemos encontrar os seguintes materiais
onde o lettering pode ser aplicado:

LETTERING EM MO0OSsAICO oU AZULEJos DE CERAMICA

Em finais do século XIX, junto com o movimento da Art Noveau,
algumas cidades europeias passam a utilizar o mosaico em fachadas
de edificios comerciais. Existem dois tipos de técnicas: o método
direto, onde se colocam as pegas diretamente na fachada do edificio
e 0 método indireto, onde o mosaico ¢é feito posteriormente numa
oficina e depois colocado por partes sobre as fachadas (Haslam,
2011). (Ver Apéndice 1 e Apéndice 2).

LETTERING EM SERIGRAFIA

Este processo de impressio consiste em fazer com que o lettering seja
transferido para uma superficie limpa por meio de tinta, definido
por um molde, através de uma malha esticada sobre uma armacio

(Haslam, 2011). (Ver Apéndice 3 e Apéndice 4).

LETTERING EM ESMALTE VIDRADO

O esmalte vidrado forma-se a partir da fundicio de vidro e soldan-
do-o0 a uma superficie de metal para se obter um acabamento muito
duro e resistente ao desgaste. Apresenta propriedades tais como uma
boa saturagao de cor, resistente a dgua e fdcil de limpar (Haslam,

2011). (Ver Apéndice 5 e Apéndice 6).
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LEerTERING EscuLPIDO EM PEDRA

O desenho de cada letra requer uma enorme agilidade, as suas técni-
cas variam conforme os escultores. O principio que rege o desenho
de letras ¢ a busca de homogeneidade do padrio da letra, da uni-
formidade na espessura de cada trago, o espago e a sua modulagio e
uma repartigio légica das palavras (Haslam, 2011). (Ver Apéndice 7
e Apéndice 8).

LETTERING TALHADO EM MADEIRA

A talha em madeira compartilhou sempre principios muito idénticos
aos da pedra esculpida, embora a madeira seja um material mais apto
para se trabalhar com letras géticas, permitindo definir com maior cla-
ridade os tragos mais grossos e os mais finos das maidsculas e o espa-
camento das minusculas das letras (Haslam, 2011). (Ver Apéndice 9 e
Apéndice 10).

LETTERING CORTADO A MAQUINA

Para se cortar letras, utiliza-se uma mdquina com uma ldmina girat6-
ria que permite cortar superficies finas de materiais como metal, ma-
deira, acrilico, pldstico ou ndilon. Esta técnica é usada para se cortar
letras de grandes formatos, estas podem ser planas ou tridimensio-
nais (Haslam, 2011). (Ver Apéndice 11 e Apéndice 12).

LEerTERING EM REBOCO

Para a realizag¢io desta técnica nas fachadas dos edificios, é preciso
primeiro criar um molde inverso do lettering, normalmente feito em
madeira, e de seguida ¢ aplicada a argamassa para criar o relevo pre-
tendido. O desenho das letras ird depender do molde em madeira,
independentemente da profundidade ou altura que se deseja talhar
(Haslam, 2011). (Ver Apéndice 13 e Apéndice 14).

Carfruro 11 « CONTEXTUALIZAGAO TEORICA
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LETTERING FUNDIDO EM ALUMINIO

Os letterings em aluminio nio se oxidam, levam uma pelicula pro-
tetora que cobre a chapa e a mantém intacta (Haslam, 2011). (Ver

Apéndice 15).

LETTERING ILUMINADO EM METAL E PLEXIGLASS

Lettering iluminado ¢é feito a partir de chapas de metal. Antigamente,
os perfis das letras eram cortados 2 mao, hoje em dia jd sao cortados
4 mdquina. No contorno da base da forma da letra ¢ soldada uma
borda lateral, depois pode-se deixar a face frontal aberta ou pode-se
cobrir com uma placa de Plexiglass, recordada com o mesmo molde
da base da letra. A iluminagao pode ser feita através de lampadas de
tungsténio, limpadas fluorescentes ou tubos de 7éon e no interior da
sua base, pode ser pintado de branco ou prateado para criar um efei-
to refletor das luzes (Haslam, 2011). (Ver Apéndice 16).

LerTERING EM CArxas DE Luz

Este tipo de lettering consiste numa bandeja de metal que contém a
iluminagao no seu interior e estd coberta com uma placa de Plexiglass
translicido branco. Sobre esta placa estd uma pelicula de vinil im-
pressa em offset ou em impressoras de grande formato. Este método
pode ser facilmente trocado, uma vez que manter a caixa de luz e re-
tirar apenas o vinil. (Haslam, 2011).

LETTERING EM NEON

A iluminagio de letterings em néon é produzida gracas a uma corren-
te elétrica que passa um gés fechado num tubo de vidro fino. Néon
significa “novo gis”. O primeiro tubo luminoso surgiu por volta de
1902, pelo inventor francés George Claude, baseando-se nos princi-
pios de limpadas a vapor luzes (Haslam, 2011). (Ver Apéndice 17).
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1. Enquadramento

Através de nove levantamentos fotogrificos registados pela autora,
nesta fase iremos estudar e analisar cada /lettering desenhado, bem
como cada técnica e materialidade escolhida e aplicada. Para perce-
bermos o seu estado de conservagdo, procuraremos analisar alguns
levantamentos fotograficos de José Brandao (1993) e de Manuel
Paula (2003), relatados em décadas passadas e compararemos com
imagens da atualidade.

O lettering na arquitetura define-nos espagos, nomeia-nos lugares,
identifica-nos edificios. Quando olhamos para o campo do /letter-
ing, os seus critérios de avaliagio nio poderao ser limitados a uma
s6 reflexdo sobre as letras. Trata-se de uma relacio entre quatro ele-
mentos principais: a forma das letras, a relacio com a fachada, o
material empregue e o seu estado de conservagao/legibilidade. A
sua utiliza¢do na arquitetura vai mais além do 4mbito comum, pois
procura responder as fun¢oes do préprio edificio, identificando-os
e distinguindo-os uns dos outros.!

“Para o lettering arquitectonico, ndo podera ser reduzida
a fungdo no sentido de legibilidade, pois a sua funcdo é
transmitir uma impressao, bem como para ajudar a sole-
trar palavras, é também parte de um todo e deve estar
relacionada com essa mesma fungdo e estrutura do refe-
rido conjunto”?

Muitos paises possuem vastas tradi¢oes percetiveis de lettering ar-
quiteténico (a Gra-Bretanha ou a Itdlia, bem como Espanha ou
Portugal), embora ao longo do tempo esse lettering tenha vindo a
sofrer uma enorme perda de qualidade. H4 cada vez mais falta de
trabalho artesanal, substituindo-o por materiais pldsticos, de baixo
custo,’ gerando uma escassez de apelo visual de uma identidade e
mostrando uma indiferenca em relagio ao patriménio cultural.
O objetivo da comunicagio grafica na arquitetura é criar impac-
to visual sobre as suas fachadas e deve ser demonstrada como uma
mais-valia.

1] Phill Baines, Catherine Dixon, Seiales, rotulacién en el entorno. Tradugio em
Lingua Espanhola de Remedios Diéguez Diéguez. Barcelona: BLUME, 2004, p. 96-
99. [Edicao original em Lingua Inglesa: Signs, Lettering in the environment, 2003].

2| T.L. de “For architectural lettering cannot be reduced to function in the sense of legi-
bility. Irs function is ro convey an impression, as well as to spell our words; also it is part
of a whole, and must be related to the function and design of that whole” Nicolete Gray,
Lettering on Buildings. London: The Architectural Press, 1960, p. 39.

3 ] Phill Baines, Catherine Dixon, Sesiales, rotulacién en el entorno. Tradugao em
Lingua Espanhola de Remedios Diéguez Diéguez. Barcelona: BLUME, 2004, p. 100-
101. [Edigao original em Lingua Inglesa: Signs, Lettering in the environment, 2003].
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Segundo a revista Eye, a investiga¢ao que Baines e Dixon (2004) fa-
zem acerca do levantamento de Nicolete Gray (1960) relativamente
a Lisboa, nao deixa de nos lembrar a época em que a nossa capital
esteve isolada durante quatro décadas sob o dominio autoritdrio de
Salazar. Apds a Revolugao do 25 de Abril, em 1974, Lisboa, com
uma economia enfraquecida, prepara o advento de uma sociedade
de consumo que vai prosperando até cerca de 1980. A capital ti-
nha sido salvaguardada da homogeneidade visual que caracterizava
muitos dos centros urbanos, mas a mudanga chegou num momento
favoravel, chamando a atengio para o valor do ambiente visual da ci-
dade na qual o lertering estava desaparecido.*

4 ] Phill Baines, Catherine Dixon, “Lezter Rich Lisbon”, in Eye Magazine, Vol.14,
Winter 2004. p. 26-35.
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1. Mapa de Lisboa e Anélise dos Casos de Estudo

Vejamos agora em seguida, o mapa de Lisboa com pontos numera-
dos correspondentes a uma lista de fotografias identificadas com os
respetivos estabelecimentos e cujos letterings foram selecionados para
a presente andlise investigativa. E importante referir que a ordem em
que se encontram organizadas as seguintes fotografias vai ao encon-
tro da leitura visual do mapa. (Desdobrar a folha da direita, s.f.f.)

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

Figurasde 1a 9
Levantamentos fotogrdficos
dos letterings referentes aos

casos de estudo - Lisboa
(Imagens da autora, 2015).

® 1. Estacdo Central do Rossio

® 2. Espingardaria Central

® 3. Joalharia Ferreira Marques

® 4. Sapataria Helio

® 5. Leitaria A Camponeza

® 6. Retrosaria Bijou

® 7. Loja Paris em Lisboa

® 8. Barbearia Campos Cabelleiriero

® 9. Casa dos Parafusos

Figura 10.

Mapa de Lisboa e
respectivas identificagies

de letterings.

(Imagem da autora, 2015).
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Anadlise dos Casos de Estudo

Na nossa presente investigagio iremos analisar quer os aspetos for-
mais de desenho das letras, quer os aspetos tecnoldgicos da produ-
cao dos diversos letterings, na sua relacio com cada edificio e com
as suas caracteristicas especificas. Nesta fase, serao demosntados os
nove exemplos de casos de estudo escolhidos que irdo ser aprofunda-
damente investigados ao longo deste capitulo.

Pretende-se recorrer as classificagoes tipograficas e de desenhos de
letra do CLR3 propostos por Catherine Dixon na Revista Eye (1995),
bem como os seus “Atributos”, “Fontes” e “Padrées” que complemen-
tam o processo de andlise descritos por Dixon no livro “Type and
Typography” de Baines & Haslam (2005). Ainda para complemen-
tar, em alguns dos casos iremos recorrer também as categorias que
Nicolete Gray (1960) apresenta para descrever os diferentes lezterings
existentes.

A importincia desta avaliagio da conservagio serd uma contribuigao
para a percecdo da sua legibilidade na atualidade e, uma vez que o
lettering é um atributo expressivo da arquitetura, este contribui nao
s6 para a construcdo de uma identidade cultural, mas também para
a valorizagao do nosso patrimoénio.

5] Ver Capitulo II, 1.3 — Classificagdes Tipograficas e Anatomia das Letras.
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EstacAo CENTRAL DO Rossio

ill

e

Na Esta¢ao Ferrovidria do Rossio, construida entre os séculos XIX
e XX, destaca-se a sua grandiosa fachada decorada em estilo Neo-
Manuelino, construida em cantaria de calcdrio de lids, com os dois
arcos simétricos em forma de ferradura e a estdtua de D. Sebastido
ao centro.® E nesta estacio situada no centro de Lisboa que partem
os comboios da linha de Sintra, encontrando-se bem conservada de-
vido a preocupagao e cuidado tomados desde o seu ultimo restauro.

Avaliando o lettering esculpido sobre os dois arcos em ferradura que
dao entrada para o seu interior, 0 mesmo aparenta ter sido desenha-
do com letras inspiradas na escrita uncial. Acompanhando a forma
em arco, as letras assumem formas curvas de modo a adaptarem-se
a estrutura. Estao divididas entre si numa grelha de sete quadrados.

6 ] Paula Figueiredo, Estacio Ferrovidria do Rossio. [Em linha] 2008 [Consult. em
Julho de 2015] Disponivel em WWW:<URL:http://www.monumentos.pt/Site/APP_
PagesUser/SIPA.aspx?id=4979>
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Figura 11.
Estacio Central do Rossio.
(Imagem da autora, 2015).
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As unciais foram usadas durante a fase arcaica entre os séculos IV e
VII em documentos de pergaminho ou manuscritos.” Modificada
e com formas mais arredondadas, as unciais provém da Capitalis
Quadrata Romana em que, segundo Heitlinger (2012), sao conside-
radas como versais redondas. O seu trago ¢ mais fluido, o que facili-
tava a escrita nos manuscritos. Além de considerarmos como sendo
utilizada a letra uncial, a classificagao que podemos atribuir de acor-
do com o CLR (Dixon, 1995) serd decididamente a “Caligrafica”.

A sua forma arredondada é uma forma de transicao que no prin-
cipio da Idade Média prenuncia jd a forma das letras mintsculas
(ou de caixa-baixa). Mais tarde sio utilizadas sobretudo em titulos
ou em capitulares.

7 1 Paulo Heitlinger, Uncialis, a versal redonda, digitalizada. [Em linha] Tipégrafos:
Letras Unciais, p. 4, Junho de 2012 [Consult. em Junho de 2015] Disponivel em
WWW:<URL:http://www.tipografos.net/fonts/Unciais. PH.pdf>
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Figuras 11.1 e 11.2
Pormenor do lettering da
Estagio Central do Rossio.
(Imagem da autora, 2015).

Derivadas da escrita manuscrita, a sua Construg¢do ¢é conti-
nua, ou seja, nio apresenta quebras diante dos seus elementos.
As suas Proporgdes apresentam-se quadradas, sem variages estreitas
entre si (Figura 11.3).

Demonstram um grande Contraste na diferenca das linhas, deter-
minado pela transi¢ao entre o trago mais espesso ¢ o fino entre o seu
eixo de contraste, o qual verificamos que ¢é vertical. A espessura das
formas descreve um enorme peso que mostra grande impacto devi-
do a largura do trago mais volumoso das suas linhas (Figura 11.4).

As suas Terminagdes contém serifas que se aperfeicoam, contendo
curvaturas e acrescentos nas pontas em forma de ldgrima redonda
(Figura 11.5). Conseguimos visualizar ainda que a letra € contém
uma cedilha e 0 A um til (Figura 11.6).

Alguns caracteres, como por exemplo o E e o C, sao muito particu-
lares. As suas pontas unem-se no lado direito do caracter e 0 mesmo
acontece com o N, 0 A e o R que se unem nas terminagoes da base

(Figura 11.7). Normalmente estamos acostumados a vé-los abertos.

Figura 11.3
Proporcio de uma das letras.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 11.4

Contraste e eixo determina-
do pela letra O. (Imagem da
autora, 2015).

Figura 11.5
Serifas da palavra Estacdo.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 11.6

Pormenor do C e do A:
Cedilha do C e Til do A.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 11.7

Pormenor do C e do A:
Jungio das serifas. (Imagem
da autora, 2015).
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Relativamente ao seu contetdo interior, podemos observar que exis- EsPINGARDARIA CENTRAL A. MONTEZ

tem alguns detalhes decorativos circulares que adicionam as letras
uma certa elegincia (Figura 11.8).

SCCHC
.0,0,

Quanto ao seu estado de conservagio, verificamos através de Manuel
Paula (2003), que desde hd uma década atrds a atualidade, o lettering

. o 11.8
da Estagao Central do Rossio encontra-se conservado e em condigées

visualmente favordveis. Como podemos verificar, a técnica utilizada  Figura 11.8

Decoragdo: Pormenor 3
da letra O. (Imagem da e = =

=t |
LRINGARDY s
REVOLWERS
g PISTOLAS J-——

nesta fachada tem longa durabilidade nio requerendo restauro em
curtos espagos de tempo. autora, 2015).
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ol Tissocvoisiris 4
CAGMBES |
ARTIGOS |
W Escnin |
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ar .

Figura 12.
Espingardaria Central
A. Montez. (Imagem da
autora, 2015).

Figura 11.9
Estagio Central do Rossio.
(Paula, 2003).

Neste edificio situado na Praga Dom Joao da Cimara, junto a Estacio
Central do Rossio, deparamo-nos com a Espingardaria Central, fun-
dada em 1902. Com duas entradas de cada lado separadas por um
cunhal em pedra no centro da fachada, ¢ precisamente neste espago
que podemos encontrar pintado este lettering bastante interessante.

Reparamos com evidéncia que sio utilizadas letras pertencentes a
q
diversas classificaces, entre elas as “Serifas Triangulares”, as “Sem
¢ g
Serifas”, as “Serifas Quadradas” e ainda as “Didones”.

Observando as palavras Espingardas, E, Todos os accessorios, Para,

b 119 Esgrima, coincidem com as classificagoes das “Serifas Triangulares”
igura 11. . ]
Estagio Central do Rossio. por conterem as suas serifas pontiagudas.

(Imagem da autora, 2015).

11.10
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A palavra Espingardas encontra-se em caixa-alta, em
forma de arco sobre todas as outras palavras.

A Construgdo do seu trago é continua, nos seus pon-
tos de transi¢ao nao existem quebras mas sim curvas.
O mesmo se aplica para as palavras Todos os accesso-
rios, Para e Esgrima que apresentam as suas curvas
com uma forma oval e continua.

As palavras Todos os accessorios encontram-se em
caixa-baixa (Figura 12.1).

As Proporgoes deste conjunto de palavras com
“Serifas Triangulares” sdo retangulares e também po-
dem ser distinguidas por outros aspetos. Se reparar-
mos com atencdo, as palavras Espingardas ¢ Todos
os accessorios, mostram uma largura muito estreita,
isto para se poderem encaixar dentro do espago do
cunhal (Figuras 12.1.2 e 12.1.3). Tiveram que ser
“apertadas”, quase “espremidas” ao ponto de se tor-
narem condensadas. J4 as palavras E e Para, foram
também apertadas, embora no sentido relativo a
sua altura (Figuras 12.1.4 e 12.1.5). Por outro lado,
Esgrima apresenta as suas Proporgoes corretas, com-
parativamente as anteriormente descritas. No entan-
to, a mancha de Cor de Esgrima ¢ a mais escura de

todas as anteriores (Figura 12.1.6).

12.1.1

12.1.2

:'; — A .
LLO0GS 06 JECESS0FIAS

Figura 12.1

Pormenor do lettering da
Espingardaria Central -
Classificagdo das “Serifas
Triangulares”. (Imagem da
autora, 2015).

Figura 12.1.1

Proporcées de Espingardas
da Espingardaria Central.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.1.2

Proporgoes de Todos os
accessdrios da Espingardaria
Central. (Imagem da autora,
2015).
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12.1.4

12.1.6 12.1.7

Relativamente a4 sua Modelagao, demonstra haver
muito pouco contraste entre as suas linhas, o trago
tenta manter sempre a Mesma espessura € o seu eixo é
vertical (Figura 12.1.7).

Um pormenor importante que também podemos
reparar, é o caracter-chave G que nio contém es-
porio e encontra-se com um queixo muito peque-
no, sendo mais facilmente confundido com um C
(Figura 12.1.8).

As palavras Revolwers, Cargas, Para e Artigos fazem
parte das “Sem Serifas”. Uma vez que todas elas se
encontram em caixa-alta, torna-se complexo perceber
a que subdivisio pertencem relativamente as subca-
tegorias das “Sem Serifas”. Para isso iremos recorrer
ao “Padrao Sem Serifas” das “Fontes Vernaculares do
Século XIX” e perceber através dos seus “Atributos”
quais as suas caracteristicas especificas (Figura 12.2).
Entendemos que a sua Construgao ¢ continua, sem
quaisquer pontos de transi¢io acentuados e que a sua
forma demonstra conter linhas curvas ovalizadas.

Figuras 12.1.4 ¢ 12.1.5
Proporgoes de E e Para

da Espingardaria Central.
(Imagens da autora, 2015).
Figura 12.1.6

Proporgies e Cor de Esgrima
da Espingardaria Central.
(Imagem da autora, 2015).

12.1.5

Figuras 12.1.7 ¢ 12.1.8
Modelagio — Letra S

da palavra Esgrima e
Caracter-Chave — Letra G
da palavra Espingardas.
12.1.8  (Imagem da autora, 2015).

Figura 12.1

Pormenor do lettering da Espingardaria
Central - Classificagio das “Sem Serifas”.
(Imagem da autora, 2015).
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Quanto as suas Proporgées, as palavras Cargas e
Artigos apresentam-se retangulares, com uma largu-
ra mais normalizada em relagao a palavra Revolwers,
que nos parece mais condensada, e a palavra Para, que
apresenta uma altura mais baixa e apertada (Figuras
2.2.1,12.2.2,12.2.3 ¢ 12.2.4).

J4 a sua Modelagao, demonstra um eixo de contraste
vertical sem nenhum contraste evidente entre linhas
(Figura 12.2.5).

O seu Peso ¢ grande e as letras sdo escuras, pois apre-
sentam uma espessura de linha com alguma mancha
de cor, embora este tipo de proporgoes e peso seja o
mais adequado para este tipo de publicidade e nao
para textos (Figura 12.2.6).

Por fim, contém dois Caracteres-chave, onde o A
tem o topo quebrado e o G que nao contém espora
(Figuras 12.2.7 ¢ 12.2.8).

12.2.5 12.2.6 12.2.7 12.2.8

Pistolas correspondem a classificagio das Serifas
Quadradas. Segundo Nicolete Gray (1960) e na clas-
sificacio de “Padrées das Fontes Vernaculares do
Século XIX” de Catherine Dixon (Baines & Haslam
2005), correspondem a categoria das “Egipcias”
(Figura 12.3). Distinguem-se principalmente pelas
suas serifas. Sao retangulares e espessas, parecendo-
se com lajes.

As suas Formas contém curvas continuas com uma
aparéncia arredondada e a sua Modelagao passa por
um forte contraste, contendo um eixo vertical e tran-
sicao gradual do trago mais grosso para o mais fino

(Figura 12.3.1).

Figuras 12.2.1,12.2.2,12.2.3 ¢ 12.2.4
Proporcies do lettering “Sem Serifas” da Espin-
gardaria Central. (Imagem da autora, 2015).

Figura 12.2.5
Modelagio — Letra O da palavra Artigos.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.1.6
Peso — Letra A da palavra Artigos.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.1.7 ¢ 12.2.8
Caracter-Chave — Letras A e G da palavra
Artigos. (Imagem da autora, 2015).

12.3

Figura 12.3

Pormenor do lettering da Espingardaria Central
- Classificagdo das “Serifas Quadradas’.
(Imagem da autora, 2015).
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12.2.1

12.2.2

12.2.3

12.2.4

Esta classificagdo demonstra formatos com Proporgoes
quadrangulares (Figura 12.3.2) e o Peso da palavra
apresenta-se com uma mancha muito escura de cor.

Um dos Caracteres-chave que podemos também evi-
denciar ¢é 0 A4 pelo seu topo quebrado (Figura 12.33).

Por fim, vejamos a palavra que nos resta: Cagadores.
Considerando que as suas serifas nao se apresentam
apoiadas, ou seja, que nao tém uma curvatura entre

a haste e a serifa, podemos definir que este lettering

pertence a classificacao das “Didones” (Figura 12.4).

Figura 12.3.1

Forma e Modelagdo —
Letra O da palavra Pistolas.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.3.2

Proporgio — Letra A

da palavra Pistolas.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.3.3
Caracter-Chave —

Letra A da palavra Pistolas.
(Imagem da autora, 2015).

12.4.1 12.4.2

12.4

A Construgao do traco ¢ homogénea e muito cuida-
dosa, (Figura 12.4.1) com pontos de transi¢io conti-
nuos e as suas Proporgées sio retangulares e muito
condensadas.

A sua Modelag¢io demonstra ter um alto contraste
com eixo vertical, onde o momento de transi¢ao é pou-
co acentuado (Figura 12.4.2).

As suas Terminagées (Figura 12.4.3) sao quebradas,
pontiagudas e rispidas. Apresentam-se retas, com al-
guma espessura.

Um dos seus Caracteres-chave ¢ o R, com a sua per-
na encurvada e que termina com uma forma préxima

das suas serifas (Figura 12.4.4).

12.4.3 12.4.4

Figura 12.4

Pormenor do lettering da
Espingardaria Central -
Classificagio das “Didones”.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.4.1
Letra E da palavra Cagadores.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.4.2

Modelagio — Letra O

da palavra Cagadores.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.4.3

Pormenor da serifa da
palavra Cagadores.
(Imagem da autora, 2015).

Figura 12.4.4
Caracter-Chave — Letra R
da palavra Cagadores.
(Imagem da autora, 2015).

CaPfTULO 111 * LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

75



Para terminarmos a andlise deste levantamento, iremos averiguar o seu
estado de conservacio relativamente aos levantamentos fotograficos de
José Brandao (1993) e de Manuel Paula (2003) relatados em décadas

passadas e comparando-os com o registo atual.

Deparamo-nos com trés situacoes diferentes ao longo das trés décadas
registadas: Na primeira fotografia (Brandao, 1993) (Figura 12.5), o
cunhal situado no centro da fachada aparenta estar com algumas man-
chas de sujidade, embora o lestering parega ter sido pintado h4 relativa-
mente pouco tempo antes do seu registo. Na segunda fotografia (Paula,
2003) (Figura 12.6), deparamo-nos com uma grande mudangca. Foi
feito um restauro da fachada, onde foi feita uma limpeza a pedra sem
que se perdesse o desenho do lettering e ainda foi feita uma novo aber-
tura no lado esquerdo do cunhal. O lestering terd sido novamente pin-
tado pouco tempo antes deste segundo registo. Comparativamente ao
ultimo e terceiro registo realizado (Figura 12.7), captado no inicio do
ano de 2015, podemos reparar que a pintura do lettering parece estar
a desaparecer e a vir a perder a sua legibilidade.

LETTERING NA ARQUITI’LTURA EM L1sBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

RD4s’
REVOLWERS )
 PISTOLAS -
CARGAS
Tobssosaceessoris

ParRa

_GAGADORES’
ARTIGOS

PARA

GRIMA

Figura 12.5
Espingardaria
Central A. Montez.
(Brandao, 1993).

Figura 12.6
Espingardaria
Central A. Montez.
(Paula, 2003).
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Assim, de acordo com estes registos fotograficos realizados entre
1993 e 2003, percebemos que o lettering desta fachada ainda per-
manece com alguma clareza e percetibilidade, embora hoje, 2015,
demonstre uma certa perda da sua legibilidade. Recomenda-se que
seja feito rapidamente um restauro.
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Figura 12.5
Espingardaria
Central A. Montez.

(Imagem da autora, 2015).
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JOALHARIA FERREIRA MARQUES

9
D
)

S
<7a\»-

Figura 13.
Joalharia Ferreira Marques.
(Imagem da autora, 2015).

Figuras 13.1, 13.2 ¢ 13.3
Pormenor do lettering da
Joalharia Ferreira Marques
(Imagens da autora, 2015).

13.1
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Na Praca D. Pedro IV, deparamo-nos com a Joalharia Ferreira
Marques, fundada em 1926, com a sua fachada verde em ferro forja-
do, vidros decorados por cima das montras e um lettering confecio-
nado em latdo dourado, que nos relembram a Art Noveau.

Joias, Pratas, Ferreira Marques, Filhos ¢ Joalheiros sio as palavras
inscritas que apresentam um lettering que, segundo Nicolete Gray
(1960) demonstram caracteristicas relacionadas com o “Movimento
Moderno”. Atribuimos-lhe a classificagio de “Serifas Triangulares”
das classificagoes do CLR (Dixon, 1995).
Comegando pela sua Construgio, podemos constatar que as suas
curvas sdo continuas, sem quebras acentuadas, especialmente na pa-
lavra Joalbeiros, que contém curvas extremamente arredondadas em
comparagio com as bases de Joias e Pratas que mostram ter sido
ajustadas e achatadas, criando um aspeto mais quadrangular mas sem
deixar de ser arredondado (Figuras 13.1.1, 13.2.1 e 13.3.1).
Podemos também reparar em alguns detalhes das suas Formas. As
suas curvas ora sio circulares, ora sio ovais (Figuras 13.1.2, 13.1.3
e 13.2.2). No caso das palavras Ferreira Maques, Filhos mostram-
se ovais embora se pareca que as suas Proporg¢des tenham sido con-
densadas de forma a caber no espago. Curvam-se em arco convexo
sobre Joalheiros, para que ambos os letterings se ajustem a curvatura
do vidro (Figura 13.1.2).

13.1.2 I 13.2.3 l 13.2.2

13.1.4

13.1.1

13.2.1

13.3.1

Figuras 13.1.1,
13.2.1e13.3.1

Construgdo — Pormenores do
lettering da Joalharia Ferreira
Marques. (Imagem da autora,
2015).

Figuras 13.1.2,
13.2.3e13.2.2

Formas — Letras O do lettering
da Joalharia Ferreira Marques
(Imagem da autora, 2015).

Figura 13.1.4
Propor¢ies — Lettering da
Joalharia Ferreira Marques —

Joias e Pratas (Investigador, 2015).

CaPfTULO 111 * LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

79



80

As palavras Joias ¢ Pratas demonstram uma Propor¢ao mais ex-
pandida e quadrada, em comparagao 4 palavra Joalheiros que parece
ter propor¢oes normalizadas (Figuras 13.2.3 ¢ 13.3.2).

PRATASICIOIA S

13.2.3 13.3.2

Uma vez que a espessura do traco ¢ leve, atribuimos um Peso claro,
pois a sua mancha de cor nio é muito escura (Figura 13.3.3).
Quanto ao aspecto visual deste lettering, podemos determinar a
Modelagao de Joias ¢ Pratas (Figuras 13.1.5, 13.1.6 ¢ 13.2.4):
estas letras apresentam um contraste leve ou quase nenhum, pois nao
existe muita diferenca entre a transi¢io do trago mais grosso para o
mais fino. A posi¢io do seu eixo de contraste evidencia-se como sen-
do vertical.

As suas Terminagées contém serifas no topo e na base. Sao serifas
apoiadas, muito rispidas e pouco refinadas, sio “Serifas Triangulares”
(Figura 13.2.4).

13.2.4
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Figuras 13.2.3 ¢ 13.3.2
Proporgoes — Lettering da
Joalharia Ferreira Marques
— Joias e Pratas (Imagem
da autora, 2015).

13.3.3

Figura 13.3.3

Peso — Letras A do lettering
da Joalharia Ferreira Marques
(Imagem da autora, 2015).

Figuras 13.1.5,

13.1.6e 13.2.4
Modelagio — Letras O

do lettering da Joalharia
Ferreira Marques (Imagens
da autora, 2015).

Figura 13.2.4
Terminagoes — Lettering
da Joalharia Ferreira
Marques (Imagem da
autora, 2015).

Existem alguns Caracteres-chave, tais como o 4, que contém uma
terminagio no topo com uma serifa e ainda o pormenor da sua trave
que se dobra ao meio, ligeiramente encurvada. O J de Joalheiros que
se curva totalmente e termina com uma ldgrima redonda. A mesma
terminagdo aplica-se ao J de Joias (Figuras 13.1.7 e 13.2.6). Ainda
outro Caractere-chave é o R, onde existem trés variacoes. O R de
Ferreira Marques, Filhos, em que a terminagio do lago e a sua per-
na encontra-se direita e inclinada. O R de Joalbeiros que contém o
laco ao centro encurva-se sem se fechar, contendo uma perna, tam-
bém ela curva a terminar com uma cauda. Por fim, o R de Pratas,
no qual o lago se encontra por baixo do centro da haste, e contém
uma terminacio com uma ldgrima redonda, idéntica ao P, mas con-
tendo uma perna muito curta e arredondada com uma pequena cau-
da (Figuras 13.1.8, 13.1.9 e 13.3.4). As hastes destes letterings Joias

e Pratas encontram-se a baixo do centro da altura das maitsculas

(Figura 13.3.5).

13.2.5 13.1.7 13.2.6

HEE

13.1.8 13.1.9 13.3.4

13.2.4

Figuras 13.2.5,

13.1.7 e 13.2.6
Caracteres-Chave — Letras A
e ] do lettering da Joalharia
Ferreira Marques (Imagens
da autora, 2015).

Figuras 13.1.8,
13.1.9e13.3.4
Caracteres-Chave — Letra
R do lettering da Joalharia
Ferreira Marques (Imagens
da autora, 2015).

Figura 13.3.5
Terminagoes — Lettering
da Joalharia Ferreira
Marques (Imagem da
autora, 2015).
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No que toca a sua conservacio, o lettering da Joalharia Ferreira
Marques demonstra-se preservado, mantendo o brilho dourado que
o faz sobresair, bem como hd doze anos atrds segundo o registo de
Manuel Paula (2003) (Figura 13.4), como podemos verificar na se-
guinte figura e comparando-a com o registo actual (Figura 13.5):

T AR R R EE N R R R R BN N

®
&
.
L
-

Figura 13.4
Joalharia Ferreira Marques
(Paula, 2003).

13.4

\NTVUUL S -
W1 £/,
3 O

~L N\~ 9
( ‘glgig,\‘\\\!//,/y’!:/ Figura 13.5

S
Joalharia Ferreira Marques
(Imagem da autora, 2015).

-
-
-
-
-
-
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13.5
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Sarataria Hevio

| [

o

Figura 14.
Sapataria Helio (Imagem
da autora, 2015).

Na Sapataria Hélio na Rua do Carmo, fundada em 1980, ¢ muito
evidente o seu letreiro®, nao sé pelo tamanho das letras ou pelo réon
que faz sobressair o contorno, mas também pela caracteristica das for-
mas das letras que terminam com uma “Serifa Quadrada”. Este tipo de
serifas adiciona a letra uma estrutura muito pesada, que nos parece ideal
para este tipo de funcionalidade comercial. Podemos chama-las tam-
bém de “Egipcias”, de acordo a classificacio das “Fontes Vernaculares
do Século XIX” de Dixon (Baines & Haslam 2005) e em consonincia

com as caracteristicas que Nicolete Gray (1960) especifica.

Figura 14.1

Pormenor do lettering da
Sapataria Helio (Imagem
da autora, 2015).

14.1

8] O letreiro da Sapataria Hélio encontra-se quase no limite do nosso arco temporal,
embora se possa considerar que o letering utilizado seja ainda bastante alusivo ao das

“Fontes Vernaculares do Século XIX”.
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A sua Construgio ¢ continua, (Figura 14.1.1) contém formas com
aspeto arredondado, mas as Proporgdes das suas maitsculas sio qua-
dradas (Figura 14.1.2).

A sua Modelagao apresenta um contraste leve, com eixo vertical
e transicao gradual (Figura 14.1.3).

As suas Terminagdes contém serifas quadradas (Figura 14.1.4), bas-
tante grossas e pesadas e seu Peso ¢ bastante escuro (Figura 14.1.5),
contém uma mancha de cor extremamente grossa e exagerada.
Algumas letras sao muito especificas, reparemos no Caractere-chave
E, as suas traves de topo e base contém serifas que se dobram para
o interior, quase que tocam uma na outra. Ja a trave central, encai-
xa-se no centro das outras duas, sem ter espago para crescer, tor-
nando-se mais pequena e curta. A serifa da base do L mantém-se
igual a trave inferior do E, em que se encurva para o lado de den-
tro. A letra O ndo é completamente redonda, contém uma base
e um topo achatados, mas mantendo a curvatura da letra com os
seus cantos arredondados (Figuras 13.1.5, 13.1.6 ¢ 13.2.4).

LEAUEREE B

14.1.5 14.1.6 14.1.7 14.1.8

Por fim, podemos ainda reparar no seu interior decorado com al-
guns elementos ornamentais que representam floreados. Sem estes
elementos apenas haveria um contorno luminoso e espago vazio no
seu interior. Reconhecemos ainda que este lestering encontra-se em
muito bom estado.
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Figura 14.1.1

Construgdo — letra O do
lettering da Sapataria Helio
(Imagem da autora, 2015).

Figura 14.1.2

Proporoes — letra E do
lettering da Sapataria Helio
(Imagem da autora, 2015).

Figura 14.1.3

Modelagio — letra O do
lettering da Sapataria Helio
(Imagem da autora, 2015).

Figura 14.1.4

Terminagées — letra L do
lettering da Sapataria Helio
(Imagem da autora, 2015).

Figura 14.1.5

Peso — letra I do lettering da
Sapataria Helio (Imagem
da autora, 2015).

Figura 14.1.6

14.1.7 ¢ 14.1.8
Caracteres-chave — Lettering
da Sapataria Helio (Im-
agem da autora, 2015).

LErtariA E PASTELARIA A CAMPONEZA

Com a sua fachada em Art Noveau, decorada com azulejos azuis
de José Anténio Jorge Pinto, a Leitaria A Camponeza fundada em
1907 por Domingos Pinto® é hoje em dia um Restaurante na Rua

dos Sapateiros. Pintado no verso de um vidro e ji com algumas
falhas na tinta, estao desenhados os letterings Leitaria e Pastelaria
e Cervejaria e Tabacos ambos a vermelho contornados por uma
moldura e um fundo branco.

A classificagao que podemos atribuir neste caso serd a de “Sem Serifas”
a partir da classificacio as “Fontes Vernaculares do Século XIX”
(Baines & Haslam, 2005). Ainda podemos acrescentar a categoria do
“Movimento Moderno” mencionado por Nicolete Gray (1960) pelo
fato deste lettering se inserir dentro do estilo da Art Noveau.

9 ] Arte Publica, Painel Arte Nova - A Camponeza. [Em linha] 2008 [Consult. em
Julho de 2015] Disponivel em WWW:<URL:http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/
ARTEPUBLICA/AZULEJARIA/PECAS/Paginas/PainelArteNova-ACamponeza.aspx>

Figura 15.
Leitaria A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).
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Para além deste lettering “Sem Serifas” destacamos
também outro completamente diferente, pintado no
azulejo central onde diz A Camponeza. Em baixo,
a figura da camponesa com alguns elementos orna-
mentais que remetem para o movimento artistico da
Art Noveau. Este lettering parece-nos uma mistura de
vérios elementos que constituem outros desenhos de
letras e por isso a classificagao mais adequada que po-
demos atribuir serd a subcategoria das “Sampeadas”,
da categoria das “Graficas”. No entanto, ainda assim
conseguimos perceber que este desenho de letra tem
também motivos que correspondem ao “Movimento
Moderno” das classificagoes tedricas de Gray (1960).

Relativamente ao primeiro lettering, entendemos que

existem elementos curvilineos, logo a sua Construgao
¢ continua.

As suas Proporgdes sio retangulares e adaptam-se ao
espaco do letreiro com o topo em arco convexo, ex-
ceto a letra E que se encontra no meio de Leitaria e
de Pastelaria e ligeiramente desviado do centro da
moldura. O mesmo se aplica a Cervejaria e Tabacos

(Figura 15.1.1).

Figura 15.1 e 15.2
Pormenor dos letterings da
Leitaria A Camponeza

(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.3

Azulejos da Leitaria A
Camponeza (Imagem
da autora, 2015).

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

15.3

As suas Formas revelam uma sensagio de altura, pois
as suas traves estao colocadas muito a cima ou a baixo
do centro da altura das maitsculas e por serem mui-
to curtas e finas em relagdo as hastes, o que tornam o
lettering muito estreito (Figura 15.1.2).

altura das maiusculas

Na sua Modelagio, o seu contraste é muito pouco
e a transicao ¢ gradual, de tal forma que quase que a
sua contraforma desaparece e o seu eixo de contraste
é vertical (Figura 15.1.3).

Em relagao ao seu Peso, podemos determinar que é
médio. Uma vez que os seus tragos s3o grossos mas
contém uma estrutura alta e estreita, a sua mancha de
cor torna-se desequilibrada (Figura 15.1.4).

Se repararmos com atengio, existe um Caracter-
chave que se encontra em caixa-baixa, mas foi de-
senhado de forma a que nio fizesse grande diferenca
visual. A letra 7 contém uma interrup¢ao no seu tra-

¢o como sendo uma haste e um ponto, tal como o 7

da caixa-baixa, embora nao contenha uma “pinta” re-
donda, mas sim quadrada (Figura 15.1.5). Por fim,
podemos ainda determinar que os caracteres man-
tém-se muito préximos uns dos outros, mas que
embora todos sejam em caixa-alta, facilmente se en-
caixam na perfeicdo.

Contém ainda uma Decoragao composta por uma
sombra que cria um relevo ilusério tridimensional

(Figura 15.1.6).

15.1.1

15.1.2

16.1.1

16.1.3

16.1.4

Figura 15.1.1

Proporgoes — Lettering da
Leitaria e Pastelaria

A Camponeza (Imagem
da autora, 2015).

Figura 15.1.2

Formas — Lettering da
Leitaria e Pastelaria

A Camponeza (Imagem
da autora, 2015).

Figura 15.1.3

Propor¢ies — Letra O de
Cervejaria e Tabacos da
Leitaria A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.1.4

Peso — Letra A de Leitaria
e Pastelaria da Leitaria

A Camponeza (Imagem
da autora, 2015).

Figura 15.1.5
Caracter-chave — Letra R
de Leitaria e Pastelaria

da Leitaria A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.1.6

Decoragio — Letra T de
Leitaria e Pastelaria da
Leitaria A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).
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Quanto ao lettering de A Camponeza, desenhado por José Anténio
Jorge Pinto', apresenta uma construcio deformada que acompanha
o delineamento da ombreira e adapta-se ao espaco interno de forma
convexa. Mostra-se jd quebrado e com algumas fissuras, embora ain-
da seja praticamente legivel.

O desenho das letras ¢ bastante indeterminado, com terminacées
de diversas formas que acabam por ser confusas e mistas. Assim,
de acordo com a defini¢do descrita por Silva & Farias (2005) re-
lativamente a subcategoria das “Sampeadas” da classificagio das
“Grdficas”, atribuimos a este lettering essa qualificagdo uma vez que
contém formas combinadase indefinidas.

15.3.1

Constatamos que contém uma Construgao continua
(Figura 15.3.2), sem quebras entre os seus elementos
e que as suas Proporgoes ora sio quadradas ora sao
retangulares, conforme estejam desenhadas, pois en-
contram-se estendidas no centro e achatadas nas ex-
tremidades laterais do desenho.

A sua Forma também varia conforme as Proporgées,
neste caso temos a letra C com proporgoes mais qua-
dradas e formas mais circulares, ao contrario do
O com proporg¢oes mais retangulares e formas ovais
(Figuras 15.3.3 ¢ 15.3.4).

Por outro lado, a sua Modelagao nio contém con-
traste tem um eixo vertical (Figura 15.3.5).

10 ] Arte Pablica, Painel Arte Nova - A Camponeza. [Em linha] 2008 [Consult. em
Julho de 2015] Disponivel em WWW:<URL:http://www.lisboapatrimoniocultural.pt/
ARTEPUBLICA/AZULEJARIA/PECAS/Paginas/PainelArteNova-ACamponeza.aspx>
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Figura 15.3.1

Azulejos da Leitaria A
Camponeza (Imagem da
autora, 2015).

O Peso ¢ médio, sem grandes exageros nem suavi-
dades (Figura 15.3.6). Contém Terminagdes com
serifas indefinidas, ndo sdo certas. Aparentam ser qua-
dradas, triangulares ou até pontiagudas, parecendo-se
com folhas ou caules de plantas (Figura 15.3.7).
Como Decoragao tem um contorno exterior que dd
a sensac¢io de espessura lateral (Figura 15.3.8).

Tem Caracteres-chave tais como o A com serifa no
topo ¢ hastes curvas e 0 £ com uma terminagao na tra-
ve inferior mais comprida que a terminagio superior.

(Figuras 15.3.9 e 15.3.10).

Figura 15.3.2

Construgdo — Letra C

do lettering A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figuras 15.3.3 ¢ 15.3.4
Proporgoes — Letras O e C
do lettering A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.3.5

Modelagio — Letra O

do lettering A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.3.6
Peso — Letra P do lettering
A Camponeza (Imagem da
autora, 2015).

Figura 15.3.7
Terminagoes — Letras
C, A e M do lettering
A Camponeza (Imagem
da autora, 2015).

Figura 15.3.8

Modelagio — Letra O

do lettering A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).

Figura 15.3.9 ¢ 15.3.10
Decoragdo — Letra P do
lettering A Camponeza
(Imagem da autora, 2015).
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A conservagao deste lettering da Leitaria A Camponeza ji se encon- ReTROZARIA B1jOoU
tra com alguma degradacio, principalmente no letreiro em vidro so-
bre as portas. A tinta encontra-se escamada e parte dela ja terd sido

removida com o passar do tempo. Seria recomenddvel a sua restaura-
a0 para que nio se perca a sua visibilidade. Quanto ao lestering em
azulejo, recomenda-se igualmente um restauro, especialmente uma
recuperagao do fragmento em falta entre as letras NV e E que se en-
contram cortadas. Verificamos de acordo com o registo de Manuel
Paula (2003) (Figura 15.3.4) que este jd se encontrava danificado, ao
contrédrio do letreiro em vidro que nos parece estar em bom estado

de conservacio.

Figura 16.
Retrozaria Bijou
Imagem da autora, 2015).

. S T

Figura 15.4
Leitaria A Camponeza
(Paula, 2003).

Figura 16.1

Pormenor do lettering

da Retrozaria Bijou
(Imagem da autora, 2015).

16.1

Na Rua da Concei¢do, a Retrozaria Bijou fundada em 1915, carac-
teriza-se pela sua elegante fachada recentemente pintada de azul-tur-
quesa, com motivos que denunciam a Art Noveau. A sua estrutura
em madeira com formas curvilineas e vidros com desenhos de or-

Figura 15.5 namentos florais que acompanham o contorno interno relembram

Leitaria A Camponeza vivamente este estilo artistico.
(Imagem da autora, 2015).
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O seu lettering devidamente ajustado no centro do vi-
dro, estd pintado de branco no seu inverso, embora
no registo fotografico — devido ao reflexo no vidro
— pareca pintado com uma metade cinzenta. Poder-
se-d dizer que pertence a classificagao de lestering das
<« . . » ~ . .

Serifas Triangulares”, que nao sendo muito eviden-
tes, se encontram na forma da letra.

A sua Construgao ¢ continua (Figura 16.1.1), as suas
curvas nao contém pontos de transi¢ao quebrados. As
suas Formas sio diferentes das tradicionais, com li-
nhas ovais e elementos convexos a meio das hastes
(Figura 16.1.2).

Na sua Modelagao nio existe contraste, o eixo é ver-
tical mas a transi¢ao entre linhas ¢ gradual. Os lagos
e as traves sio bastante exagerados, grossos e apro-
ximados, com contraformas muito pequenas (Figura
16.1.3).

A espessura da forma determina o Peso que neste
caso ¢ escuro, pois contém uma mancha de cor pesa-
da (Figura 16.1.4).

Ao observarmos as suas Terminagdes, verificamos
que estas sao pontiagudas, podendo ser considera-
das como “Serifas Triangulares”, mas muito peque-
nas. Tanto na base como no topo, elas fazem questao
de 14 assentar (Figura 16.1.5).

Verificamos que as suas Proporgoes sio bastante nor-
mais, retangulares, e que se adaptam 4 moldura com
efeito de arco cdncavo no topo muito subtil. Os espa-
cos entre as letras sao bastante apertados, mas é bas-
tante notdrio o espaco entre as duas palavras (Figura

16.1.6).

16.1.3

!,mln

wmh;l' ulo
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Figura 16.1.1

Construgdo — Letra R de
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Figura 16.1.2

Formas — Letra O de
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Figura 16.1.3

Modelagio — Letra O de
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Figura 16.1.4

Peso — Letra B de Retrozaria
Bijou (Imagem da autora,
2015).

Figura 16.1.5
Terminagées — Letra A de
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Figura 16.1.6

Proporgoes — Lettering da
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Quanto aos Caracteres-chave, o R inicial contém
uma perna cuja cauda se prolonga abaixo da linha
base, sendo bastante notério onde deveria terminar.
A travessa da letra T tem as suas terminagoes descai-
das e pontiagudas, desde o inicio da intersec¢ao da
trave com a sua ponta inferior, onde termina a tra-
vessa. O Z jd parece nio conter serifas pontiagudas
mas terd sido da pintura, pois as terminagées conti-
nuam |4 embora sejam mais arredondadas.

A letra A também ¢é extraordinariamente caracteristi-
ca, verificamos que o seu dpice é quebrado com uma
serifa mas o que a torna mais especial é o fato de
conter uma haste vertical (do lado direito) e a outra
completamente ondulada (do lado esquerdo). Tanto
a terminagdo esquerda do A como a cauda do R re-
lembram-nos os desenhos florais dos ornamentos do
estilo da Art Noveau. Por fim, o J acaba a sua cauda
com uma ldgrima completamente redonda (Figuras
16.1.7, 16.1.8, 16.1.9 ¢ 16.1.10).

Na sua Decoragao existe ainda uma sombra que dd
a sensagao de relevo (Figura 16.11).

Figuras 16.1.7, 16.1.8,

16.1.9 ¢ 16.1.10

Caracteres-chave — Pormenores
do Lettering de Retrozaria Bijou
(Imagem da autora, 2015).

16.1.11

Sem esquecermos ainda da forma como estio dispostos os algaris-

mos da montra, verificamos que estao colocados em cada lado da

porta e ajustados conforme o espaco disponivel do vidro. A esca-

la dos algarismos diminui de fora para dentro, onde no lado es-

querdo da montra o 9 encontra-se maior que o I e no lado direito

vice-versa (Figuras 16.2 ¢ 16.3).

Figura 16.1.11
Decoragio — Letra ] de
Retrozaria Bijou (Imagem
da autora, 2015).

Figuras 16.2 ¢ 16.3
Numeragio — Disposigio
dos algarismos na montra
(Imagem da autora, 2015).
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De acordo com os registos fotogrificos de José Brandio (1993)
e Manuel Paula (2003) podemos avaliar o estado de conservagio
do lettering da Retrozaria Bijou comparativamente ao estado atual.
Verificamos que a legibilidade se manteve, pois nao existem falhas
na tinta ou quaisquer outros tipos de danos que tornem o lette-
ring ilegivel. Relativamente ao registo de José Brandio (Figura
16.5) nao nos ¢ possivel determinar qual a sua cor, uma vez que a
fotografia se encontra a preto e branco. O que podemos reparar de

diferente é hd doze anos atrds, no registo a cores de Manuel Paula
(2003) (Figura 16.6), cuja cor da fachada encontrava-se com uma
cor acinzentada.

Figura 16.5
Retrozaria Bijou

Figura 16.6
Retrozaria Bijou

(Paula, 2003).
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(Brandao, 1993).

Paris Em LisBoa

Figura 17.
Paris em Lisboa (Imagem
da autora, 2015).

Figuras 17.1 e 17.2
Pormenor do lettering

da loja Paris em Lisboa

e do lettering Confeccoes
(Imagens da autora, 2015).

17.2
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Fundada em 1888, a loja de decoragoes para interiores com uma das
fachadas mais requintadas da capital lisboeta, Paris em Lisboa nio
passa despercebida pela grandeza do seu lettering caracteristico ex-
posto na sua montra. Confecionadas em latao através de um molde
com relevo convexo, o letreiro Paris em Lisboa encontra-se afixa-
do na pedra rebocada na parte superior da fachada e Novidades ¢
Confecgoes em latao dourado com relevo concavo, abaixo do /lette-
ring anterior e no interior dos vidros da montra.

Inicialmente, podemos considerar que a categoria utilizada para des-
crever este lettering pertence as “Serifas Quadradas”. Relembramos
que, tal como j4 analisamos anteriormente no Capitulo II", nem
sempre as classificagdes sao suficientes para descrever os todos os
letterings existentes, e por isso podemos considerar que os “Atributos”
e as “Fontes” servem também como objeto de estudo e andlise dos
desenhos de letras que temos vindo a avaliar ao longo deste traba-
lho. Deste modo, afirmamos que existe necessidade de recorrer a
andlise descrita no livro de Baines & Haslam (2005) onde repara-
mos destacado como exemplo o presente lettering Paris em Lisboa,
dento das “Fontes Vernaculares do século XIX”, indicando que per-
tence ao “Padrio Grego I” (Grecian I).

Para além das suas serifas quadradas, relembramos que o “Padrio
Grego I” assim traduzido, tem como grande particularidade os can-
tos quebrados, onde nos modelos romanos as transi¢des continuas
por norma encontram-se encurvadas (Figura 17.1.1).

Mais do que desta caracteristica principal, vejamos quais sio tam-
bém os “Atributos” que se qualificam nos letterings Paris em Lisboa,
Novidades ¢ Confecgées.

11] Ver Capitulo 11, 1.3 — Classificagoes Tipograficas e Anatomia das Letras.
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17.1.1

Figura 17.1.1

Pormenor da letra O do
lettering Paris em Lisboa
(Imagem da autora, 2015).

As suas Formas apresentam-se angulares e as suas hastes sao direitas
e paralelas entre si (Figura 17.1.2).

Quanto s suas Terminagbes podemos determinar que sio serifas pe-
sadas com bases retangulares horizontais e verticais, na mesma pro-
porcao das hastes (Figura 17.2.1).

As Proporgdes descritas no lettering Paris em Lisboa, encon-
tram-se expandidas contrariamente as propor¢des de Novidades
e Confecgoes, que se demonstram estreitas e retangulares (Figuras
17.1.3e17.2.2).

Para terminar a avaliagio deste lertering, resta-nos apenas concor-
dar que o Caracter-chave A descrito por Baines & Haslam (2005)
no “Padrao Grego I”, segue as correspondéncias apenas das palavras
Paris em Lisboa, cujo topo se encontra cortado. Ao contrdrio da pa-
lavra Novidades, em que a letra A mantém o seu vértice pontiagudo
(Figuras 17.1.4 ¢ 17.2.3).

Figura 17.1.2

Formas - Letra O do
lettering Paris em Lisboa
(Imagem da autora, 2015).

Figura 17.2.1

Terminagoes - Letra F

do lettering Confecgies
(Imagem da autora, 2015).

Figuras 17.1.3 ¢ 17.2.2
Propor¢oes — Comparagio
das letras O do lettering

da loja Paris em Lisboa

e do lettering Confeccoes
(Imagem da autora, 2015).

Figuras 17.1.4 ¢ 17.2.3
Caracteres-chave —
Comparagdo das letras

A do lettering da loja

Paris em Lisboa e do
lettering Confecgoes
(Imagem da autora, 2015).

17.1.4 17.2.3

CaPfTULO 111 * LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX



98

BarBEARIA CaMPOS CABELLEIREIRO

Situada no largo do Chiado, no inicio da Rua Paiva de Andrada, de-

paramo-nos com a Barbearia mais antiga da Europa, fundada em
1886. Cabelleireiro é a palavra que encobre o topo da entrada, sobre
uma enorme faixa negra com as suas letras confecionadas em chapa
de altura baixa e pintadas de branco sem relevo na face. Tirando par-
tido da andlise de Catherine Dixon (1995), a classificagio que mais
se adequa a este lettering é a categoria das “Curvilineas”.

Os delineamentos dos tracos mostram-se bastante acentuados e, em-
bora as terminacoes contenham serifas, estas nio se encaixam em
nenhuma das descri¢oes das classificagbes do CLR (Dixon, 1995).
Deste modo, teremos que recorrer ao estudo das “Fontes” e dos seus
“Atributos” (Baines & Haslam, 2005). Podemos notar que a carac-
teristica principal deste lettering sao as suas terminagées, as serifas
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Barbearia Campos
Cabelleireiro (Imagem
da autora, 2015).

dividem-se ao meio e que enrolam-se, chamando-se por isso seri- -
igura 18.1

fas bifurcadas. A partir daqui, reconhecemos de imediato que per-  Cabelleireiro - Pormenor

P . = do lettering da Barbeari

tencem ao “Padrio Toscano” segundo a classificacio das “Fontes % ‘ere @ Barpeari
Campos (Imagem da autora,

Vernaculares do Século XIX” (Baines & Haslam, 2005). 2015).

CABELLEIREIRO

Podemos reparar que a Construgao ¢ continua e que as Formas

apresentam uma curvatura interrompida no centro das hastes do
lado esquerdo (Figura 18.1.1 ¢ 18.1.2).

Este lettering contém Proporgdes volumosas retangulares, com espa-
camentos regulares entre cada letra (Figura 18.1.3).

A sua Modelagao demonstra um forte contraste com eixo vertical e
transicdo gradual e o seu Peso nio é muito negro, embora a sua man-
cha de cor seja um pouco mais escura que o normal (Figura 18.1.4
e 18.1.5).

Segundo Nicolete Gray (1960), as Terminagdes “Toscanas” relem-
bram as barbatanas dos peixes. Esta autora supoe que esta ideia tives-
se surgido a partir das letras Gregas com serifas que se dividiam em
diferentes diregoes (Figura 18.1.6).

Figuras 18.1.1 ¢ 18.1.2 Figura 18.1.3
Construgdo e Forma — Proporgoes — Letra E do
Cabelleireiro Barbearia Cabelleireiro Barbearia
Campos (Imagem da autora, Campos (Imagem da autora,
2015). 2015).

18.1.1 18.1.2 18.1.3
Figuras 18.1.4 ¢ 18.4.5 Figura 18.1.6
Modelagio e Peso — Terminagées — Letra A do
Cabelleireiro Barbearia Cabelleireiro Barbearia
Campos (Imagem da autora, Campos (Imagem da autora,
2015). 2015).

18.1.4 18.1.5 18.1.6
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O registo fotogrifico de Manuel Paula (2003) (Figura 18.2) mostra- Casa Dos PARAFUSOS

nos como hd uma década atrds se encontrava o lestering desta barbea-

ria, o qual terd permanecido exatamente igual e intacto até ao dltimo

registo conseguido em Janeiro de 2015 (Figura 18.3), uma vez que ,

este tenha sido retirado temporariamente para a requalificagio e res- ] ' \f
tauracao do edificio onde se encontrava. ' i S L N N i

Figura 19.
Casa dos Parafusos

(Imagem da autora, 2015).
Figura 18.2 “ /

Barbearia Campos
Cabelleireiro (Paula, 2003). Por tltimo e para terminarmos a nossa anélise, que nos mostrou dife-

rentes tipos de letterings e diversas materialidades aplicadas, resta-nos
avaliar o Jettering inscrito numa das fachadas mais caracteristicas da
capital Lisboeta. Repleta de azulejos amarelos, a Casa dos Parafusos
da Fabrica Florescente, situa-se na Rua da Boavista, entre Santos e o

hﬁﬁ‘ | — Cais do Sodré.

Com desenhos de parafusos, porcas e outras ferramentas relaciona-

das com o tema, visualizamos a palavra Parafusos ocupando o topo
da fachada. Podemos inserir este lettering na categoria das “Fontes
Decorativas Pictéricas”, que Dixon (Baines & Haslam, 2005) com-
plementa juntamente com as classificacdes e os “Atributos” propos-

tos no CRL (Dixon, 1995). No entanto, uma vez que no lettering

Figura 18.3 sao desenhados utensilios que equivalem a objetos realistas e ndo um
Barbearia Campos

Cabelleireiro (Imagem da
autora, 2015). classificacoes, para além da jd referida.

tipo de letra, torna-se complicado e inapropriado atribuir quaisquer
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Verificamos que os parafusos e os outros objetos estao organizados
e posicionados de forma a que se assemelhem a tipos romanos de
caixa-alta. Com ou sem terminagdes, alguns contém elementos que
se parecem com serifas, outros sem serifas. Todos os objetos formam
uma aproximacao bastante aperfeicoada de cada caracter que preten-

de representar.

Figura 19.1

Pormenor do lettering da
Cusa dos Parafusos (Imagem
da autora, 2015).

Além da palavra Parafusos, existe ainda o lettering Casa Dos (tapado
pelas drvores) e, abaixo do lado direito, junto ao portao Da, Fabrica,
Florescente ¢ Tel.ne T. 4544 (Figura 19.2). As palavras Casa Dos ¢
Fabrica atribuimos a classificacio das “Serifas Triangulares”, nota-se
com clareza que sio bastante pontiagudas. Nao esquecendo a avalia-
¢ao dos elementos dos caracteres, vejamos agora em seguida os seus
“Atributos”.

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

19.1

Figura 19.2

Pormenor do lettering da
Casa dos Parafusos (Imagem
da autora, 2015).

19.2

Com uma Construgio continua sem quebras nos
seus elementos, vemos que as palavras Casa Dos e
Fabrica contém uma Forma com variagbes bdsicas
romanas, com curvas arredondadas e cuidadosamen-
te tratadas (Figura 19.2.1).

Mantém as suas Propor¢des normais e quadradas e
no que toca a sua Modelagao, percebemos que tem
um forte contraste com uma transicio brusca relati-
vamente 2 diferenca entre o traco mais fino e o mais
espesso onde ¢ situado o seu eixo de contraste em que
neste caso ¢ vertical (Figuras 19.2.2 ¢ 19.2.3).

Ao determinarmos o seu contraste, verificamos que a
espessura das letras demonstra um Peso com mancha
de cor escura (Figura 19.2.4).

As suas Terminagées com tal jd avaliamos anterior-
mente, contém serifas bem afiadas com formas trian-
gulares (Figura 19.2.5).

Os Caracteres-chave que se destacam sio a letra A
em que a haste esquerda é muito mais fina que a haste
direita e no seu dpice é aplicada uma serifa triangular,
a letra R com perna curva e de cauda curta e ainda a
letra C que s6 contém serifa na terminagao ascenden-
te (Figuras 19.2.6, 19.2.7 ¢ 19.2.8).

Figura 19.2.1

Construgdo — Letra C do
lettering Fabrica da Casa
dos Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figuras 19.2.2 ¢ 19.2.3
Proporgoes e Modelagao

— letra C do lettering da
Casa dos Parafusos
(Imagem da autora, 2015).

Figura 19.2.5
Terminagies — Letra A do
lettering a direita na Casa
dos Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figura 19.2.4

Peso — Letra C do lettering
a direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figuras 19.2.6,
19.2.7¢19.2.8
Caracteres-chave — Letras A,
R e C do letrering i direita
na Casa dos Parafusos
(Imagem da autora, 2015).
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Vejamos agora a palavra Da, que nos parece bastante

interessante. As suas curvas deformadas remetem-nos

para a Arte Noveau e nada se podem igualar as ante-

riormente analisadas nesta fachada. Introduzimo-las

nas classificages das “Curvilineas” e averiguaremos
. <« . b2l

em seguida os seus “Atributos”.

No caso da sua Construgao, aparentam ter as suas
curvas deformadas e levemente quebradas, as letras
parecem-nos distorcidas, de forma a que se aproxi-
mem do estilo artistico do “Movimento Moderno”
(Figura 19.2.9).

Conseguimos perceber que as suas Formas provém
dos formatos tradicionais mas as suas curvas sao com-
pletamente irregulares (Figura 19.2.10).

Quanto ao seu Peso (Figura 19.2.11), verificamos
que ¢ escuro, pois a sua mancha de cor contém um
trago espesso.

As suas Proporgées sio quadradas com larguras mé-
dias e a sua Modelagao requer um aspecto visual que
descreve um contraste elevado e com um eixo verti-
cal no qual a sua transigao ¢ brusca (Figuras 19.2.12
e 19.1.13).

As suas Terminagoes sio variadas (Figura 19.2.14).
Verificamos que tanto existe uma serifa triangular
nos descendentes como também uma nio apoia-
da no ascendente do lado esquerdo. A letra 4 ainda
apresenta uma outra terminagio ascendente no lado
direito com uma serifa rispida muito afiada. Ambas
as hastes do 4 sdo espessas, embora uma delas com-
pletamente redonda e a outra toda torcida.

Figura 19.2.9

Peso — Letra C do lettering
a direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

——f

Figura 19.2.10

Peso — Letra C do lettering
& direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

e 4
B 1

Figura 19.2.11

Peso — Letra C do lettering
a direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figuras 19.2.12 ¢ 19.2.13
Peso — Letra C do lettering
a direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figura 19.2.14

Peso — Letra C do lettering
a direita na Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).
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19.2.9

19.2.10

19.2.11

A palavra Florescente pertence a classe das “Sem
Serifas”. Uma vez que as suas subcategorias avaliam-
se mais facilmente através das letras em caixa-baixa,
nio podemos determinar com certeza a qual per-
tence este lettering. Por isso podemos avaliar os seus
“Atributos” e perceber a que “Fonte” origindria per-
tence através dos complementos atribuidos por
Catherine Dixon (Baines & Haslam, 2005). Em re-
lagdo as “Fontes Vernaculares do Século XIX”, pode-
mos determinar que este lettering pertence ao “Padrao
das Sem Serifas”.

Nos seus “Atributos” apresentam-se Formas com cur-
vas continuas com aspeto arredondado e quadrado
(Figura 19.2.15) e a sua Modelag¢ao nio apresenta
contraste nenhum, embora consigamos verificar que

o seu eixo ¢ vertical (Figura 19.2.16).

Relativamente as suas Proporgoes (Figura 19.2.17),
sao retangulares e condensadas e o seu Peso em ter-
mos de mancha de cor é médio (Figura 19.2.18).
Um dos seus Caracteres-chave é o R pois o seu lago
¢ ligeiramente mais baixo e a sua perna é completa-
mente reta (Figura 19.2.19).

Por fim, as tltimas letras a vermelho, 7elne T. 4544,
atribuimos igualmente o “Padrao Sem Serifas” das
“Fontes Vernaculares do Século XIX” e os mesmos
“Atributos” anteriores, exceto o fato deste lettering
ser mais expandido em rela¢do ao anterior, contendo

proporgoes mais quadradas (Figura 19.2.20).

" 19.2.15 g 19.2.16

Figura 19.2.15

Formas — Letra S do
lettering Fluorescente

da Casa dos Parafusos
Imagem da autora, 2015).

Figura 19.2.16

Modelagio — Letra O do
lettering Fluorescente

da Casa dos Parafusos
(Imagem da autora, 2015).

Figura 19.2.17
Proporcoes — Lettering
Fluorescente da Casa dos
Parafissos (Imagem da
autora, 2015).

19.2.18 - 19.2.19

Figura 19.2.18

Peso — letra F do lettering
Fluorescente da Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).

Figura 19.2.19
Caracter-chave — Letra R
do lettering Fluorescente da
Casa dos Parafusos (Imagem
da autora, 2015).

Figura 19.2.20
Pormenor do lettering
na fachada da Casa dos
Parafusos (Imagem da
autora, 2015).
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Pela forma como este lettering de desenhos de parafusos estd executa-
do, dd-nos a ideia de que terd sido realizado por alguém com conhe-
cimentos aptos para desenhar letras, sobretudo de letras maidsculas.
A configuragao e a disposi¢ao dos parafusos mostra-nos a vulnerabili-
dade e a capacidade de representacio de cada uma das letras, tornan-
do este lettering bem-sucedido como um exemplo de originalidade.

No ano 2003, a fotografia registada por Manuel Paula (2003), mos-
tra-nos como estava o estado de conservacio da Casa dos Parafusos
(Figura 19.3). Bem preservado e sem quaisquer malfeitorias em com-
paragio ao registo fotografico de Janeiro de 2015 (Figura 19.4), que
nos mostra como mal preservada se encontrava a sua fachada no de-
correr de uma obra de requalifica¢io de um dos andares. No entan-
to, numa fotografia registada em Julho de 2015 (Figura 19.5) ji nos
mostra que a fachada foi limpa e recuperada em fung¢ao daquilo que
era. Esperemos que se mantenha sempre limpa preservada pois é no-
tdvel a facilidade de hoje em dia existirem cada vez mais atos de van-
dalismo que levam a deterioragio do patriménio cultural.
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Cusa dos Parafusos

Figura 19.4

Casa dos Parafusos,
Janeiro 2015 (Imagem
da autora, 2015).

19.3

Figura 19.5

Casa dos Parafusos,
Julho 2015 (Imagem
da autora, 2015).
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3. Sumario

Ao longo deste capitulo procurdmos fazer uma andlise acerca dos
letterings recolhidos, afim de percebermos que desenhos de letras
eram empregues na arquitetura entre os inicios do século XIX e
meados do século XX em Lisboa.

Dada como concluida essa andlise, podemos constatar que existe
uma enorme variedade de formas e maneiras de criar letreiros para
os estabelecimentos, e que conforme a sua fun¢io comercial, o seu
lettering procura demonstrar caracteristicas que remetem para cada
funcionalidade correspondente. Reparamos também na diversidade
de propor¢des que tentam acompanhar o desenho das montras e,
além do mais, das materialidades e técnicas construtivas que com-
binam com as respetivas fachadas.

onstatamos que os letterings escolhidos abrangem as seguintes ca-
Constat q lettering: lhidos abrang guint
tegorias de desenho de letra: as “Caligréficas” unciais, da Estagdo do
Rossio; as “Serifas Triangulares”, “Serifas Quadradas”, “Didones” e
“Sem Serifas” a combinarem entre si na Espingardaria Central,
“Serifas Triangulares” do Movimento Moderno na Joalharia
Ferreira Marques ¢ na Retrozaria Bijou; as “Egipcias” carateriza-
das como “Serifas Quadradas” na Sapataria Hélio; “Sem Serifas” e
“Gréficas — Sampeadas” com indicios de Art Noveau na Leitaria e
Pastelaria A Camponeza; “Padrio Grego I” que também perten-
ce as “Serifas Quadradas” na loja Paris em Lisboa; as “Curvilineas”
“Toscanas” da Barbearia Campos Cabelleireiro e, por fim, as
“Fontes Decorativas Pictéricas” da Casa dos Parafusos, juntamen-
te com mais trés categorias, as “Serifas Triangulares”, “Curvilineas”
« . » . . . o]
e “Sem Serifas”. Por outro lado, vimos que os materiais utilizados
nestes letterings variam desde a pedra esculpida e pintada, ao vidro
pintado, ao latao polido ou o azulejo pintado.

A recolha de alguns registos fotogrificos mais antigos, como os de
José Brandao (1993) e de Manuel Paula (2003) para além de ser-
virem como registos dos letterings existentes no periodo de hd duas
décadas atrds, vieram também contribuir para facilitar o estudo so-
bre este tema, pois sem estas recolhas, ndo poderfamos realizar uma
comparagio relativamente ao estado antigo e ao atual dos letterings.
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1. Argumento

Com base na investigagao da contextualizacio tedrica, na andlise dos
casos de estudo baseados nos levantamentos fotogréficos realizados no
decorrer da presente dissertacdo e respetivos registos, foi-nos possivel
construir o seguinte argumento:

O Lettering aplicado na Arquitetura em Lisboa, entre finais do
século XIX e meados do século XX, surge como real contributo
para a qualidade visual da paisagem urbana, constituindo-se
como uma mais-valia na orienta¢io e na construcio de uma
identidade cultural forte.
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2. Estruturagao do livro e prototipagem

A realiza¢do deste projeto consiste na cria¢o de um livro de fotogra-
fias, organizado as diferentes técnicas e materiais o levantamento do
objeto de estudo. Tem como estratégia alcancar um publico alvo que
venha a abranjer designers, tipégrafos, arquitetos, futuros estudantes
nas 4reas, turistas e outros interessados. Este projeto desenvolve-se a
partir dos seguintes pontos focais: missdo, visio e valores.

Mensagem de Sensibilizacdo

Construcéo de Patrimoénio Mais-Valia Contributo
Identidade Cultural Valorizagao Recordagao
Orientagéo Urbana Consideragéo Estima

Conhecimento Histérico Preservacao Protecdo

Atributos Importantes referentes ao objeto de Estudo: Qualidade; Elegancia;
Expressividade; Utilidade; Funcionalidade; Dura¢ao; Talento; Sabediria; Dedicacao.

O principal objetivo da realizagao deste livro serd demostrar o valor
e o contributo que o lettering atribui a arquitetura por meio da sua
expressividade, de forma que seja uma mais-valia para a constru¢io
de uma identidade cultural e sobretudo para a valoriza¢ao do nosso
patriménio. Para além de pretender ser um incentivo para a preser-
vacio dos letterings j existentes, tem também como objetivo alertar
os designers e arquitetos, para que tomem em consideragio as suas
futuras representagdes, uma vez que poderio vir a contribuir para a
visualizagao de uma Lisboa bela, que todos desejamos ter.

Serd através dessas fotografias que iremos visualizar os diferentes lez-
terings aplicados na Arquitetura em Lisboa, sobretudo entre os finais
do século XIX e a primeira metade do século XX, organizados de
acordo com os seus aspectos tecnoldgicos de producio e em funcio
da sua relacio com cada edificio.

Para a realizagao deste livro, decidimos pensar em alguns aspetos de

planificacdo que contribuissem para um aspeto visualmente atrativo
e funcional. Deste modo, o formato que decidimos escolher pretende
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Tabela 1.
Pontos focais
(Imagem da autora, 2015).

inculir as dimensoes exactas de um quadrado (1:1), com o objetivo
de colocar no seu interior as fotografias precisamente com o mesmo
formato. Assim, optou-se por escolher estas dimensoes de forma a
que houvesse uma coeréncia entre imagens horizontais e verticais,
acabando por se definir um padrio universal para todas.

Planificagao do livro:
Proporgées: 190 x 190 mm
Margens: 35 x 35 mm

Ne de colunas: 1

A paleta de cores que determinamos como mais adequada para o
nosso livro serd a seguinte:

Figura 1.
OCRE PEDRA Paleta de cores escolhida.
(Imagem da autora, 2015).

A utilizagao da tipografia selecionada pretende combinar apropria-
damente duas fontes que sejam capazes de se encaixar entre si e que
fagam sentido em rela¢io ao contetddo projetual que se pretende
tratar (Lupton, 2006). Deste modo, decidimos escolher as fontes
Adobe Garamond Pro' e Gotham? para aplicar no nosso trabalho. As
Garamond sio letras humanistas, muito elegantes e bastante funcio-
nais para texto. Contudo, a Gotham, independentemente dos seus
desenhos de letra se inspirarem nas paragens de autocarros em Nova
lorque, representam igualmente uma “atitude direta e utilitdria™,
assumindo a revitalizagao dos antigos costumes.

perfeicao saBEDORIA ATITUDE UTILIDADE Figura 2.
Tipografia escolhida.

ElegénCid EQUILTBRIO R EV I TA L I ZACAO (Imagem da autora, 2015).
FUNCIONALIDADE Carater QUALIDADE

(Adobe Garamond Pro) (Gotham)

1] Desenhada pelo designer Robert Slimbach, a Adobe Garamond Pro é uma reinter-
pretagio digital dos tipos romanos do tipégrafo Claude Garamond e dos tipos itdlicos
de Robert Granjon.

2] A Gotham foi desenhada, em 2000, pelo designer americano Tobias Frere-Jones.

3] Ellen Lupton, Pensar com tipos: guia para designers, escritores, editores e estudantes.
Tradugio de André Stolarski. Sio Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 30. [Edicdo original em
Lingua Inglesa: Thinking with Type: A Critical Guide for Designers, Writers, Editors, &
Students. United States: Princeton Architectural Press, 2004].
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A estruturagio do livro pretende seguir a seguinte ordem: capa, folha
de rosto, epigrafe, preficio, mapa de Lisboa, fotografias (divididas
e organizadas através de onze separadores), observagoes e, por fim,
uma ficha técnica.

Cara

Comegou-se com a ideia de criar uma capa simples, branca e limpa,
sem recorrer a cores ou padroes de fundo. Assim, decidiu-se colocar
uma imagem ao centro, junto com o titulo do livro, para se fazerem
acompanhar. A imagem que se optou colocar pretendia ser uma que
pudesse estar relacionada com a cidade de Lisboa, nao propriamente
um simbolo, mas algo que a representasse como elemento caracteris-
tico do passado e que tenha a ver com a cidade. Neste caso, decidiu-
se escolher uma imagem de um modelo de edificio Pombalino, mais
aproximado possivel do qual foi estudado anteriormente no Capitulo
IT (pagina 61, Figura 35). Foram realizados alguns esbogos para uma
melhor compreencgdo da sua estrutura arquiteténica e ainda foram
desenhados alguns exemplos de letras para o titulo (Figura 3).
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Figura 3.
Esbogo - Desenhos.

(Imagem da autora, 2015).

Seguidamente, colocou-se o titulo, sub-titulo e 0 nome da autora
do livro. Face a existente diversidade de /letterings e por nao haver
algum especificamente simbélico que pudesse representar o nosso
trabalho, acabdmos por decidir ndo o conceber. Assim, resolvemos
investir em fontes digitais, mantendo a simplicidade que se pretendia
inicialmente. Podemos visualizar o resultado final através da figura 4.

ForHA pE Rosto
A folha de rosto ird conter apenas o titulo,
sub-titulo e o nome da autora.

EPIGRAFE
Foi escolhida uma citagao que transmitisse
uma mensagem ao leitor.

o dy
e e R gy

PrerAcCIO

Serd feito um comentdrio explicativo da
mensagem que se pretende transmitir na
citagio e, em seguida, serd ainda incluida
uma breve abordagem sobre a funcio e os
objetivos do livro (Figura 5).

i
Vo £ e D i )
2 lingy, oo 0 U e, PV itmEnze
0 e e %€ precep,
e gy
e ser s

rd
A, i 3 gt < e atraye
S ey a eniy s d
ooy S achs espa i

con,

Figura 4.
Magquete do livro - Capa.
(Imagem da autora, 2015).

le um

Figura 5.
Magquete do livro - Epigrafe.
(Imagem da autora, 2015).
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Mara

Relativamente ao mapa, achou-se que seria necessdrio tornar claro
que foi feito a partir de uma planta fornecida pelo Centro de Car-
tografia da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Lisboa,
com informacio geografica digital relativa ao ano de 2014. A partir
desse documento, pudemos realizar o nosso mapa de Lisboa, com os
contornos dos edificios e espacos publicos ao ar livre, como pragas,
rotundas, parques, etc.

E de salientar ainda que, o mapa apresentado no Capitulo I1I (Pégi-
na 69, Figura 10) pertence ao mesmo que foi elaborado para o livro,
trandando-se apenas de uma aproximacio da zona especifica onde se
encontravam os letterings do caso de estudo (ver anexo 1).

No que respeita a estrutura do livro, ainda antes de iniciar a organiza-
¢ao dos levantamentos fotograficos, pretende-se mostrar através desse
mapa quais os pontos onde foram realizadas as fotografias através de
um preenchimento colorido do espago interior dos edificios fotogra-
fados (Figuras 6 ¢ 7). O mapa serd colado na pédgina do livro, com o
objetivo de dobrar ao meio, em forma de quadrado, respeitando os
mesmos formatos das fotografias. Para abrir, basta levantar uma das
extremidades da folha apenas com uma mao.
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Figuras 6 e 7.
Maquete do livro - Mapa.
(Imagens da autora, 2015).

FOTOGRAFIAS

Damos inicio aos levantamentos fotogificos através de separadores
que indicam a técnica ou o material utilizado. De acordo com os
levantametos realizados, decidiu-se que os separadoes iriam ser
divididos através das seguintes técnincas e materiais, pela respetiva
ordem: azulejo, vidro, esmalte vidrado, pintura em pedra rebocada,
letras em latdo I, letras em latao 11, cortado & médquina, 7edn ou caixa
de luz, molde em pedra rebocada I, molde em pedra rebocada Il e por
fim, um separador que incluisse os restantes letzerings que achamos
que seriam insuficientes para criar exclusivamente um separador,
nomenado-o de “outros”.

Outro aspeto que iremos ter em conta, s3o as propor¢oes das foto-
grafias. Pretende-se que estas respeitem o formato quadrado do livro,
obedecendo as seguintes medidas: 120 x 120 mm. Abaixo de todas
elas, colocaram-se as respetivas moradas onde estdo localizados os
letterings e, em seguida, o nimero de pdgina.

Figura 8.

Magquete do livro -
Separador.

(Imagem da autora, 2015).

CORTADO
A MAQUINA
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Figuras 9 a 12.
Magquete do livro -
Fotografias e pormenores.

(Imagens da autora, 2015).

OBSERVACOES

Iremos especificar as datas das realizagoes dos levantamentos fotogra-
ficos, indicando que mdquina fotografica e que lente foram utilizadas
e terminando com as respetivas explicacoes de edi¢ao de imagem.

Figura 13.
’ M, do livro -
FicHa TEcNICA laguete do livro
T . . . . Ficha Técnica
Serd indicada a terminologia de produgio e edi¢ao do livro. (Tmagem da autora, 2015).
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Este protétipo foi desenvolvido com o objetivo de se peceber o seu
aspeto fisico e compreender como poderia resultar a dindmica e o com-
portamento funcional da maquete.

Através deste livro, deu-se a conhecer por meio das suas fotografias a
variedade de /letterings existentes em Lisboa, pelas suas diversas mate-
rialidades e diferentes técnicas. Pretendeu-se também através do mapa
perceber as diferentes zonas onde estavam localizados os letreiros, para
assim obtermos uma melhor percecio espacial ao longo da cidade onde
se encontram inseridos.
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CAPITULO V

e Conclusoes

1. Consideragoes Finais

2. Recomendagoes




1. Consideragoes Finais

No decorrer da presente investigagao, procurdmos analisar, descrever
e refletir sobre metodologias, ideias e conceitos relacionados com o
desenho das letras, desde o aparecimento do alfabeto latino ao tipo
digital, mostrando-nos as diferentes relagoes sociais e culturais refe-
rentes a diferentes épocas. Sobretudo, procurdmos perceber o con-
ceito de lettering como processo construtivo das letras nas fachadas,
bem como averiguar que técnicas e materiais poderiam ser aplicados
no contexto do espago urbano.

Procurdmos obter conhecimento e argumentos tedricos através de
diversos autores, como Nicolete Gray, Catherine Dixon, Phil Baines
e Andrew Haslam, que nos serviram de contributo para a anilise
dos letterings. Constatdmos que existem diferentes classificagoes de
desenhos de letra e que, entre estas, a que mais se relaciona com o
nosso objeto de estudo revelou ser o sistema proposto por Dixon
(1995) para o CLR conjuntamente com os “Atributos”, “Fontes” e
“Padrées”, que nos serviram de apoio para a percegao dos aspetos
formais dos Jetterings analisados no caso de estudo.

Ainda de acordo com os estudos realizados acerca da arquitetura
em Lisboa apés o terramoto de 1755, que mudou para sempre a
construgao urbanistica da cidade, obtivemos uma uma visao geral
das principais influéncias artisticas que contribuiram para o desenho
das letras nas fachadas. As construgoes modernistas, especialmente
aquelas que tiveram lugar durante a passagem do século XIX para
o século XX, tal como o advento da Art Noveau e o predominio do
Estado Novo, foram igualmente marcantes para a histéria da cidade

de Lisboa.

Ap6s realizada a andlise tedrica relativamente aos casos de estudo
selecionados, verificamos a existéncia de um enorme cuidado na
execugao dos desenhos das letras, a imensa preocupagio na relacio
entre o lettering e a fachada do edificio, bem como um processo
racional ponderado da escolha do material que melhor se adequava
a sua finalidade.

De certa forma, acredita-se que toda essa preocupacio se justifica
devido a profissio exercida pelo artista que desenhava as letras.
Apenas profissionais com conhecimentos de tipografia e desenhos de
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letra teriam a sensibilidade para conceber letterings com qualidade e
visualmente apelativos. A dedicagao e o esfor¢o sio bastante visiveis,
sobretudo a delicadeza dos tragos e a precisao das formas que levaram
a alguns resultados excecionais. Podemos considerar que estes autores
de letreiros eram artistas de muito talento e rigor. Mesmo nio tendo
ainda acesso as atuais tecnologias digitais, concebiam manualmente
com extremo rigor grelhas para diversos formatos de letras, respei-
tando visualmente os formatos e as disposicoes das diversas fachadas.

Uma vez que o design de letras surge como contributo para a qua-
lidade visual da paisagem urbana, ¢ lamentdvel repararmos que, de
fato, comecou a haver, sobretudo nas tltimas décadas, uma enorme
falta de preocupacio relativamente 2 composicao de letterings na
arquitetura. E sobretudo hoje em dia que nos deparamos cada vez
mais com letreiros pouco cuidados e de fraca qualidade. Talvez sejam
considerados letreiros por apenas conterem letras que nos comuni-
cam a entidade do estabelecimento, nio sendo possivel designd-los
de letterings.

A chegada da proeminente era digital trouxe-nos outra forma de “es-
crever” através dos computadores que, ao longo da sua evolucio, nos
fez encaminhar para um aumento de uma auténoma manipulacio.
A liberdade de escolha de uma fonte, da disposi¢io da mensagem,
da escala e da cor que o comerciante podia optar para colocar no seu
letreiro levou a uma perda de controlo sobre a produgiao manual de
letterings por um profissional. Assim como na tipografia, a facilidade
da composi¢ao de textos veio a aumentar devido as funcionalidades
de adaptacio feitas e visualizadas no mesmo instante.

O dnico inconveniente é que, a0 recorrer a0 processo digital, esta
pritica também deixou de ser destinada apenas aos tipégrafos. “A
tecnologia digital alterou a natureza da tipografia ao tornd-la uma
prédtica que quase faz parte do quotidiano de toda a gente”.! Isto
significa que o uso da tipografia na atualidade pode ser usado por
qualquer um e como quiser, sendo apenas um ato de “escrita” digital.
No entanto, para os profissionais, no uso da tipografia nio se trata
apenas do que uma simples mensagem pretende transmitir, mas sim
primeiro de uma reflexdo sobre como e de que forma ird ser trans-

1] David Jury, O gue é a Tipografia? Tradugio em Lingua Portuguesa de Armanda
Rodrigues. Barcelona: Gustavo Gilli, 2007, p.4 [Edigio original em Lingua Inglesa:
What is Typography? 2006).
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mitida. Mas para isso nao deixa de ser imprescindivel perceber quais
as prdticas e normas que levam ao sucesso de uma boa mensagem.
“A boa tipografia requer nio apenas um conhecimento do tipo em
si mesmo, mas também uma compreensdo da relagio entre as letras
e todas as outras coisas criadas e realizadas pelo homem”.? Isto nio
significa que as novas tecnologias sejam inoportunas e prejudiciais,
antes pelo contrdrio, podem ser muito uteis se bem utilizadas, mas
a facilidade fez com que, frequentemente, se perdesse o cuidado e o
rigor que existia na era pré-digital.

A boa composi¢ao de um letreiro, seja manual ou digitalmente reali-
zado, deverd oferecer qualidade visual, for¢a comunicativa, impacto
visual e ser esteticamente apelativo dentro do espago publico. E o caso
dos levantamentos que introduzimos no livro, assim como os que
investigdmos sobretudo nos casos de estudo, que nos demonstram
com bastante evidéncia precisamente estas carateristicas qualitativas
e nos servem de exemplo de desenhos de letra com capacidades de
representacdo grafica e visual.

Deste modo, esta avaliagio permitiu-nos refletir acerca dos parime-
tros que se relacionam com a fun¢io da legibilidade. Cada forma da
letra, cada relagio com o edificio, cada materialidade empregue, cada
técnica utilizada e, acima de tudo, todo o seu estado de conservacio,
sdo elementos fundamentais que nos permitem constatar que, efeti-
vamente, o lettering na arquitetura revela particular importancia para
a orientagdo em ambientes urbanos, pois é através destes elementos
que podemos definir espacos, lugares e edificios.

Finalizado o estudo, pudemos chegar a conclusio que se torna perti-
nente louvar a autenticidade e a exclusividade assumida nos lezzerings
realizados durante os finais do século XIX até meados do século XX,
aplicados na arquitetura em Lisboa. Nesse sentido, consideramo-los
como uma mais-valia e acreditamos que revelam grande importancia
como elemento de uma identidade cultural, sobretudo para a valori-
zagao do nosso patriménio.

2] Robert Bringhurst, Elementos do estilo tipogrdfico: versio 3.0. Tradugao em Lingua
Portuguesa de André Stolarski. Sio Paulo: Cosac Naify, 2005, p.136 [Edicio original
em Lingua Inglesa: 7he elements of typographic style, 1992].
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2. Recomendagoes

Ao longo da presente investigacio, depardmo-nos com algumas ad-
versidades que nos dificultaram a realizagao dos registos fotograficos.
A existéncia de determinados obsticulos, tais como a presenga de
automaveis, pessoas, toldos ou coberturas, bem como a realizacio de
obras de requalificagao nas fachadas dos edificios, nao sé6 impediram
a visualizagao total ou parcial dos letterings presencialmente, como
também prejudicaram a clareza do levantamento fotografico.

Ao colocar em hipétesse um futuro interesse na realizagao de novos
registos sobre os mesmos ou de diferentes lesterings, para o caso de
surgirem eventuais obstdculos, recomenda-se a repeti¢ao da visita ao
mesmo local e alerta-se para a necesidade de, por esta mesma razao,
ser preciso dispor de um grande periodo temporal.

Outro aspeto que se poderia considerar, seria a realizacio de uma
comparagio entre os letterings produzidos ao longo dos séculos
passados ou da primeira metade do século XX, com letterings mais
recentes. Seria igualmente interessante a elabora¢io de um novo
registo fotografico que viesse confrontar lesterings da atualidade, que
sejam considerados como “lixo visual”, com outros considerados
“visualmente apelativos”.
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LETTERING NA Mapa do Livro.
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<oom M LISBOA Zona assinalada a tracejado

R S R corresponde ao mapa dos ca-
sos de estudo na pdgina 69.
(Imagem da autora, 2015).

LETTERING NA ARQUITETURA EM LISBOA - ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

137



138

Apéndices

Apéndice 1. Lettering decorativo sobre o arco da entrada de uma pastelaria de Barcelona, em Espanha.

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccién y diserio. Tradugao em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 49. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa: Lettering. A Manual of process, 2011].

Apéndice 2. O lettering de mosaico neste restaurante teve o sew momento de gloria até ao momento que teve que ser retirado, pois houve
uma mudanga de geréncia.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diseio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 50. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa: Lettering. A Manual of process, 2011].
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Apéndice 3. Um sinal para o exterior onde foi aplicado o método Apéndice 4. Uma tela de impressio serigrdfica.

serigrdfico e plastificado ¢ moldado posteriormente. Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diserio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez.
diserio. Tradugao em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p. 107. [Edicéo original
Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p. 106. [Edigao original em em Lingua Inglesa: Lestering. A Manual of process, 2011].

Lingua Inglesa: Leztering. A Manual of process, 2011].
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Apéndice 5. Um sinal feito em esmalte vidrado para a si- Apéndice 6. A sinalizagio do Metro de Londpes.

nalizagdo de uma estagio do Metro na Alemanba. Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diserio. Tradugdo em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez.
diserio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p. 110. [Edigdo original em

Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p. 110. [Edi¢do original em Lingua Inglesa: Lestering. A Manual of process, 2011].

Lingua Inglesa: Leztering. A Manual of process, 2011].

%
SR IS TR R Vil bt ikt
Apéndice 7. Lettering esculpido com relevo acima da superficie da pedra.

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccién y disesio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:
Gustavo Gilli, 2011, p. 137. [Edigdo original em Lingua Inglesa: Letzering. A Manual of process, 2011].

Apéndice 8. Aplicagio de uma folha de ouro nas cavidades das letras esculpidas na pedra.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diseio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 139. [Edigdo original em Lingua Inglesa: Letzering. A Manual of process, 2011].
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Apéndice 9. Lettering talhado sob uma viga de maderia de carvalho.

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diseiio. Tradugao em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 132. [Edigdo original em Lingua Inglesa: Letzering. A Manual of process, 2011].

Apéndice 10. Neste lettering talhado em madeira podemos ver uma boa qualidade de linhas e a possibilidade de variagio de profundi-
dade do seu corte.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diseio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 133. [Edigao original em Lingua Inglesa: Letzering. A Manual of process, 2011].

Apéndice 11. Conjunto de letras em ago inoxiddvel Apéndice 12. Letra “T” com 1,20 metros de altura e 0,20 metros de

cortadas com wma altura de 0,80 metros. profundidade.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de pro- Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diserio.
duccion y diseio. Tradugio em Lingua Espanhola Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

de Sergio Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli, Gustavo Gilli, 2011, p. 149. [Edi¢do original em Lingua Inglesa:
2011, p. 149. [Edicdo original em Lingua Inglesa: Lettering. A Manual of process, 2011].

Lettering. A Manual of process, 2011].
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Apendlce 13. Lettermg de uma parta de uma associagdo cultuml de um edj fzcza em Bucareste) Roménia.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccién y disero. Tradugao em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:
Gustavo Gilli, 2011, p. 172. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa: Lettering. A Manual of process, 2011].

St
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Apéndice 14. Podemo: a possibilidade da realzzagaa de letterings em reboco através das dimensies deste muro, em Landre:

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccién y diserio. Tradugio em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:

Gustavo Gilli, 2011, p. 173. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa: Lettering. A Manual of process, 2011].
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Apéndice 15. Placa publicitdria que combina fundicdo de lettering em aluminio com figuras de

animais feitas em fibra de vidro.

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y disenio. Tradugio em Lingua Espanhola

de Sergio Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli, 2011, p. 188. [Edicdo original em Lingua Inglesa:

Lettering. A Manual of process, 2011].

Apéndice 17. Lettering feito a partir de tubos de vidro. As suas cores sio
possiveis através do revestimento de um pldstico colorido.

Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de produccion y diserio.
Tradugao em Lingua Espanhola de Sergio Jiménez. Barcelona:
Gustavo Gilli, 2011, p. 218. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa:
Lettering. A Manual of process, 2011].

4

Apéndice 16. Face frontal de um conjunto de letras.
Fonte: Andrew Haslam, Lettering. Manual de
produccion y diseio. Tradugio em Lingua Espanhola
de Sergio Jiménez. Barcelona: Gustavo Gilli,

2011, p. 212. [Edi¢ao original em Lingua Inglesa:
Lettering. A Manual of process, 2011].
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