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Parte 1

Entrevistas

n°l

Entrevista a José de Almada Negreiros

1° Encontro

A primeira vez que conversamos com o Arquitecto José de Almada Negreiros, filho
mais velho de Sarah Affonso e Almada Negreiros, foi ainda no decorrer do primeiro ano
do Mestrado em Teorias da Arte quando procurava, no &mbito da disciplina de
Pensamento Plastico, fundamental para a interpretacfio iconoldgica da obra de Sarah

Familia (1937).

J.AN.: Estou muito entusiasmado por aparecer alguém interessado em estudar a Mie,
ja& que tantos se tém debrugado sobre o meu Pai. Quando for procurar trabalhos da
minha mie nfo se esquega de ir procurar registos de trabalhos em cerfimica, na Fébrica

Viuva Lamego.

E.: Tem registos, recordagdes, das duas temporadas que a sua mée passou em Paris?
Bilhetes de comboio, postais, cartas enviadas ou recebidas, moradas das casas que
habitou, bilhetes de exposi¢gdes ou de espectaculos?

J.AN.: A mie era muito ordenada, guardava tudo, mas que infelizmente nfio tenho
nenhum documento desse tipo. Quem poderia ter guardado esse tipo de informagGes
pois também ela tinha esse hébito de guardar todas as recordagdes, era a minha tia
Paula, irm3 da minha mae, mas ja faleceu. S estd vivo o meu tio José, irmdo da minha
mae, mas que como estd muito velhinho, nio me parece conveniente realizar qualquer

tipo de entrevista.

E: Estamos interessados em fazer um levantamento das obras de diferentes artistas que
tivessem representado a sua mée, sabe quem o fez ?

J.A.N.: O meu pai representou-a muitas vezes. Fez desenhos, dleos. Tenho muito gosto
em deixar ver e fotografar. Eu proprio lhe fiz um retrato, que estd num catalogo duma
exposi¢do, penso que na da Gandarinha. Ha também, no museu Rainha Sofia de

Madrid, um busto da mie, realizado por Matheo Hernandez, Ele foi amigo dela em
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Paris, € um escultor espanhol, que penso também viveu em Portugal, e 4 semelhanga de
Diogo de Macedo e de Canto da Maya, trabalhava directamente a pedra com grande

influéncia da Art Deco.

E.: Tem alguns desenhos das ilustragdes dos livros infantis que a sua mie fez?

J.A.N.: N#o tenho nenhum, mas tenho alguns desenhos originais, realizados a lapis de
cera, destinados a ilustrar a histdria para meninos O Crocodilo e o Passarinho de
Madalena Gomes. Essas ilustragdes foram apresentadas Festival de Ilustracfio do Livro
Infantil, em Bratislava. A minha mée também fez a capa para 4 Sibila, da Agustina, mas
eundo o tenho. Tenho aqui, neste catilogo do Palacio do Monteiro Velho, a reprodugéio
dum figurino para uma peca teatral, n3o tem data mas ela colaborou em 1928, na

criacfio de cortinas para teatro de revista no Parque Mayer.

A minha mie sempre foi muito activa. J& com setenta e tal anos, colaborou com o
Ministério d a E ducagio, juntamente ¢ om T eresa C ottinelli T elmo. Era, inspectora do
ensino, corria todo o pais. No regresso dessas deslocagdes, contava-nos como algumas
criancas do distrito de Braganca passavam dificuldades com as baixas temperaturas,
chegando a levar para a escola um tijolo aquecido e embrulhado em jornal, para aquecer
os pés. Para a minha me a cultura popular, «a sabedoria dos analfabetos» era muito
Valqrizada. Gostava muito de estudar, corria todas as feiras, procurando aprender com
os artesfios, sabendo todas as técnicas de tecelagem.. Para ela era muito hnpoﬁante 0
didlogo entre a arte popular ¢ a arte erudita. O seu trabalho era desenvolvido no sentido
de chamar a atengfio dos professores para a importancia da arte popular. A sua grande
preocupagfo era a preparagio, a formagfio estética das criangas. Ela considerava que

essa formac#io podia ser feita através da disciplina de Lavores Femininos.

A minha m3e chegou a ser agraciada com uma comenda pelo Presidenta da Republica.
Quem a veio buscar 4 escadaria do Palacio de Belém foi um amigo dela, o Luis Pereira

Coutinho.

E.: Tem nesta casa alguma obra da sua mie que nos possa mostrar ?
J.A.N.: Venha ver as Anémonas, 0 “meu retrato”, € o Auto-Retrato dela. Também veja

estes desenhos a preto e branco, € estes coloridos.



|

E.: No fim do meu trabalho escrito, posso integrar reprodugdes destes inéditos?

J.A.N.: Claro que deixo, mas minhas filhas podem fazer as fotografias.

2° Encontro

Quando voltamos a conversar com José Almada j&4 haviamos percorrido uma parte do

caminho na descoberta das obras de Sarah, para nos até entdo desconhecidas, e do

caminho na descoberta do seu “mundo pessoal e cultural”.

E.: N#o lhe parece que as Meninas (1928), obra exposta no Sallon d’Automne no Grand
Palais em Paris, parecem «meninas bem portuguesas»?

J.A.N.: Pois eram. A Mée pintou esse quadro em Paris, mas foi realizado a partir de
esbocos levados de Lisboa. Essas meninas eram vizinhas, e iam muito 14 a casa, pois
elas moravam num péatio perto da nossa casa de Campolide. Eu gostava tanto da casa
do meu avd. Tive um enorme desgosto quando, apds a morte do meu avo, essa moradia

foi demolida e transformada em prédio.

E.: O seu avd era militar, e a familia acompanhava-o quando era colocado em diferentes
cidades. Que casas, € em que terras morou a sua mée ?

J.AN.: A Mide nasceu em Lisboa. Comegou por viver, no Beato perto da unidade
militar onde o seu pai estava colocado, depois em Tavira, seguindo-se Viana do
Castelo, onde viveu até aos catorze anos.

Quando a familia regressou a Lisboa viveu, primeiro, na Rua da Saudade, no Quartel
dos Loios, e depois em Campolide, na Rua Conde das Antas, n° 26. Esta casa tinha uma
grande varanda e um jardim com muitas plantas trazidas pelo meu avd, no regresso das
campanhas militares em Africa. _

O meu avd desenhava muito bem. Em Africa desenhava muito, e quando vinha trazia
esses desenhos que depois eram emoldurados. Eram de plantas e de insectos.

Foi um bocado por influéncia desse meu avd, que quis ir para o Colégio Militar, mas
também tive a influéncia do meu tio Anténio, irm&o do meu pai, que era oficial de
cavalaria.

Depois do seu casamento, os meus pais foram viver para aquela rua que desce para S.
Bento, quem vem de S. Mamede. Acho que se chama da Fabrica dos Pentes. Tive 14

uma infoxicagdo com gas.



Depois devia eu ter dois ou trés anos, fomos morar para a Rua de S. Filipe de Nery. No
verfo famos para perto de Sintra, para casas alugadas, antes de se fazer a casa de
Bicesse. Quando ¢ que quer 14 ir?
E.: Soube que a sua mie em nova, muito antes de ir para Paris e de namorar o seu pai,
teve uma grande paixdo por um dos D’Orey, do Barracfio. Sabia disso? Gostava de lThe
mostrar duas aguarelas, uma assinada por ele outra ndio, para me dizer o que pensa.
Acha que pode ser um retrato que o Guilherme D’Orey fez dela 7 ?

J.A.N.: Sabia. Vamos 14 olhar para elas. Olhe esta que estd assinada € de amador. E a
que ndo éésté assinada, nem representa a minha mée, nem ¢ pintada por ela. E essas

letras que vocé quer ver no tecido pintado, eu nfo as vejo.
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Entrevista a Maria José de Almada Negreiros

1° Encontro i

J4 conheciamos a escritora através da leitura dos seus livros, Conversas com Sarah

Affonso (1993) e Sarah Affonso (1989), posteriormente entrevistamo-la em Bicesse.

E.: Podemos comegar por dar um passeio 4 volta da casa?

M. J. A. N.: Claro, vamos, como dizia o meu sogro, pela rua Nova do Almada. Aqui era
o atelier dele, que agora esta fechado.

Todas estas flores, todas estas arvores que temos na quinta, foram plantadas por Sarah.
Ela tinha imenso jeito para tratar do jardim e da horta. Tudo o que plantava crescia.
Temos até sombra a mais, pois todas as plantas cresceram imenso.

Estas casinhas pintadas de cor de rosa, umas eram para fazer o p&o, outras para guardar

coisas.

E.: Sabe onde era o Roseiral da Amizade, de que falava a Fernanda de Castro?
M. J. A. N.: Ja ndo sei, acho que ja nfio existe, devia ser ali atrds. Vamos sentarmo-nos

ali no alpendre a conversar.

E.: Era aqui que passavam o serfo? Era costume almogarem cé fora?
M. J. A. N.: Sempre que o tempo estava bom. Ela e ele gostavam muito de cé estar, ¢
recebiam muitos amigos. Vou-lhe buscar para vocé ver, o vestido de baptizado do Z¢,

que ela fez.

E.: E t3io bonito! que perfeicsio de bordado! Posso fotografar ?
M. J. A. N.: Claro, vamos pdr em cima da relva. Vou buscar mais coisas. Vou buscar

um bordado que ela fez em linho, parece um desenho de Arte Nova.

E.: Posso fotografar tudo? O painel de azulejos, as Sereias com conchas, aquele coragio
de conchas naquela parede ao fundo ?
M. J. A. N.: V4 a sua vontade, fotografe tudo o que quiser. Depois, vamos 14 para

dentro ver o resto.
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E.: Aqui na sala tudo parece dominado, pela Sarah (obra de Almada, representando
Sarah, que se encontra sobre a lareira), nunca tinha visto este quadro. Esta tudo como no
tempo dela?

M. J. A. N.: Tudo. As flores secas dos palmitos, a colec¢cio das conchas, os barros do

Minho.

E.: Estas almofadas de linho, foram bordadas pela Sarah?
M. J. A. N.: Foram, e tenho outras, que nfio de ponto de cruz, sio de cetim bordadas a

matiz na casa de Lisboa. Se quiser leve-as 14 para fora para as fotografar.

E.: Podemos ir também 14 acima?

M. J. A. N.: Claro, mas tem pouco que ver.

E.:O azul do quarto deles ¢ fascinante! Tem também o tecto pintado da cor das paredes!
Como me disse o seu marido, este azul cobalto, foi influéncia de Paris, do Canto da
Maya, da Arte Nova. Posso fotografar? Gostava de apanhar em conjunto as cortinas de
patchwork, o azul, as camas de ferro e as colchas de crocket, posso ?

M. J. A. N.: Pode, mas as colchas nfo t€m interesse nenhum. Qualquer criada as faz.

2° Encontro
Nasuacasade Lisboa, José e Maria Jo sé, m ostraram-nos, com grande generosidade

outras obras de Sarah.

E.: Mais uma vez, Maria José, muito obrigado por me receber e por me mostrar as
coisas lindas que a Sarah fez. '

J. A. N.: Estes bot8es e estes alfinetes de peito foram feitos na Vitiva Lamego, cozidos
14 no forno. A mie moldava um em cerdmica, mas como cada vestido ou casaco
precisava de varios iguais, cla enchia de gesso as caixas de fosforos da cozinha e dai
fazia o molde. N&o sei onde os vendia, talvez na Casa Batalha... . Sustentou a casa com

eles uma data de tempo. Ninguém comprava arte.

E.: Posso ca voltar para os fotografar?
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M. J. A. N.: As minhas filhas fazem isso, deixe 14. Quer ver as calgas que ela fez para o
Boneco? Quem as usa sou eu. SHo muito modernas. Gosto muito de as usar. S#o de
éptimo tecido, muito bem talhadas, e muito bem cozidas. O vestido da Boneca j& foi

para o Museu do Teatro.

3° Encontro

E.: Posso comegar pelo tapete de arraiolos? Como tenho pouco alcance, € j4 tenho uma
fotografia a preto e branco da Bem Viver, vou tirar s a um pormenor. Que pena estar
tio velhote! A seguir vou fotografar a almofada de cetim, e depois j4 que me d4 licenga,
vou comegar a tirar as medidas aos desenhos, e a atribuir nomes a alguns deles.

M. J. A. N.: Outro dia vamos 2 outra casa fotografar os desenhos, pois as minhas filhas

nunca mais o fazem
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n°3

Entrevista a Maria Germana Tanger

Documentos cedidos:

~ Carta de Sarah Affonso para Germana Tanger, enviada da Lameirinha a 22 de

Agosto.... , 2p., /v (anexo n° 5)

Nesta carta Sarah oferece a quinta como local de férias ao filho de Germana, amigo dos
seus filhos Zé e Ana, sugerindo a possibilidade de irem os trés 4 praia. Informa a amiga,
dizendo: '

“(...) o meu Zézinho voltou a ser chamado para prestar servigo militar e esta agora na
recruta em Queluz”(...) “Esta bastante aborrecido pois vai no 4° ano afastado da sua

profissio de que tanto gosta, além de todos os prejuizos que esta situagio lhe causa.”

“Deve saber que a minha Ana voltou a perder o ano e deve também calcular o desgosto

e as preocupacdes que este facto me traz . Ela agora diz que se quer empregar.”

“Eu ndo tenho passado bem. Sinto-me cansada, desanimada, e sem forgas para gostar da

vida como & necessario.”

. Carta de (Ana) Paula a Germana Tanger, enviada de Bicesse a 3 de Setembro de 1963
(anexon® 6)

Pede desculpa pelo atraso na resposta 4 carta recebida, e conta:

“a quinta tem estado invadida.(...) durante 3 dias seguidos houve 10 a 16 pessoas a
almogar e a jantar. Um dia estiveram 35 pessoas. O meu primo disse que parecia um

casamento de ciganos.(...) O remédio estd a dar bom resultado.”

Dois Convites:

. Um de Fernanda de Castro para a Exposigdo de Primavera de «A Colmeia», que se
realizava de 28 a 30 do corrente...(ano ?), na Rua Capitio Afonso Pala, 41(as
Necessidades) (anexo n° x)

.Um de Fernando Amado, «para a representagdo, na 4* feira, da pega de Almada

Negreiros “Desgja-se Mulher”. Comeca as 22 horas.» (anexo n°7)



. Duas Fotos de alunos, ano lectivo de 1911/ 1912:

. Patio da Escola Nacional
. Parque da referida escola (no verso das fotografias, foi manuscrito: Almada Negreiros

com o Tio Vasco ).

—Duas Fotos da apresenta¢io de um livro de Ana Paula de Almada Negreiros.

Legenda do documento: «Poesias ditas por mim e por José Carlos Ary dos Santos».

E.: Muito obrigada por me receber em sua casa. Gostava de conversar consigo sobre a
sua amiga Sarah Affonso, pode ser?

M.G.T.: Tenho muito prazer em falar dela, era uma grande amiga... . Conheci o casal
Almada e Sara, quando uma Véz me foram ouvir dizer uns versos, ¢ a partir dai era
chamada para tudo e mais alguma coisa.

Quando foi da inauguragfio dos Irm%os Unidos, tudo organizado pelo Almada, eu fui
dizer uns versos.

Eu era intima da casa, almogava, passava a tarde, trocavamos ideias. Gostava muito de
me sentar numas cadeiras baixas de palhinha que havia na sala, 14 na casa da Rua de S.
Filipe de Nery.

A Sara era uma extraordinaria dona de casa! Sempre a vi com trabalhos de m#os, estava
sempre a cozer. Mesmo fumando, e ela fumava muito, continuava a cozer.

Para a nossa casa de Sintra a Sarah fez-me uns cortinados, cosidos por ela, ponto por
ponto, mas infelizmente j& nfo existem.

Vou procurar o que tepho dela, acho que talvez tenha um retrato. Saiamos muitas vezes
juntas, desciamos o Chiado, tomavamos um café e conversavamos.

Nas nossas conversas contou-me um dia que esteve para casar com um D Orey, que foi
um namoro muito aceso..., mas que ele morreu. Parece que ele dizia-lhe: “Vocé gosta de

‘95

saber tudo das familias, mas sé ndo sabe de onde eu venho!”. Ele era descendente do
Kaiser. Claro que isto foi muito antes do Almada.

Sabe, eu fui secretariade redac¢io na revista Eva, e um dia a Carolina Homem Cristo,
que era a directora, deu um ché para o qual convidou todos os antigos colaboradores.

A Sarah estava muito bonitinha! Ela era bonita por dentro, e tinha um ar de bondade
interior, que se exteriorizava. Nés ficAmos sentadas junto, _tinhamos uma grande

empatia.



E.: Também trabalhou , com a Sarah e a Eunice Mundz, a Inés Guerreiro no grupo
infantil «O Passaro Azul», da Fernanda de Castro?

M.G.T.: O que foi importante, foi o que se fez na Colmeia. Sabe, O Almada detestava
o Anténio Ferro.

Na Colmeia trabalhdmos, eu e a Sarah, com a Inés Guerreiro, uma grande artista, que
foi a tinica discipula dela.

A Tnés desenhava muito bem, mas tinha pouco tempo para ter ligSes, ela era muito

explorada pela Fernanda de Castro.

E.: Conte-me do que se passava em Bicesse, como era o ambiente, o que faziam?

M. G. T.: Bu gostava muito de 14 ir. Dormi 14 muitas vezes, umas vezes com 0 meu

" filho Antdnio, outras sozinha.

Quando 14 fui a primeira vez, Almada deu-lThe o brago e disse: “Vamos dar um passeio
na rua nova do Almada”! Que era um caminho que Sara tinha mandado fazer, ligando a
entrada da quinta & casa. Na quinta Sarah nunca parava. Trabalhava ém casa € no
jardim. ‘

Que lindo que era o roseiral € o morangal! A noite era costume ficar-se até tarde a
conversar.

Um dia, em que estdvamos todos muito revoltados a discutir assuntos de politica e de
cultura, o Almada que estava muito calado a um canto disse: “As retaguardas estfio
podres!”

Eu gostava dos dois filhos da Sarah, eram amigos do meu filho, mas de quem eu era
mais amiga era da Ana Paula, que era também muito minha amiga.

Quer ver uma carta dela que eu guardei? Se precisar, para o seu trabalho, poder levar.

Pode levar também esta que a Sarah me escreveu da Lameirinha, ndés dantes

‘escreviamos mmito, nfio havia os telefones.

Pode levar também estas fotografias, estas duas s@io do Almada e o meu Tio Vasco, que
andaram juntos no colégio da Escola Nacional, era um colégio de meninos ricos, que
tinha um grande jardim.

Eu gostava muito da Ana Paula, ela era uma infeliz. Fra um muito amiga dela.
Trabalhou na Fundacfo Gulbenkian e depois o Manuel Ivo Cruz levou-a para televisfo.
A Naninha era boa poeta, era muito inteligente, publicou dois livros de poesia, ndo me

lembro dos nomes. Quando do langamento de um deles, fui com o Z¢& Carlos Ary dos



Santos dizer os poemas, foi numa livraria, ali para a Duque d"Avila. O Almada estava
muito entusiasmado, estava na sala ao lado, mas muito contente.

Pode, se quiser, levar estes dois retratos meus com a Naninha, € o Z¢& Carlos.

Sabe, a Sarah tinha uma enorme predilec¢do pelo filho, tinha um grande orgulho nele.

Também gostava muito da nora.

E.: Como era a relagio da Sara com o Almada?

M. G. T.: Ele era muito amigo dela e ela gostava muito dele. No entanto, penso que a
ela nfo era feliz!

Sentia nela, por vezes, uma grande angstia, mas também dava grandes gargalhadas. Ela
era uma artista extraordinéria, mas apagou-se na Arte e dedicou-se totalmente a arte na
quinta .

Quando o marido “hibernava”, entre Novembro a Margo, procurando o “nimero de
ouro”, os lengdis da cama eram mudados todos os dias, pois ficavam cheios de tinta da
china!

A Sarah tinha uma trabalheira, mas também j4 estava habituada.

Uma vez, fui visitar a Sarah, que tinha sido operada, estava no Hospital Ortopédico, ela
estava muito confusa por causa das anestesias, e disse-me: “Vamos ao teatro .Tenho ali

um vestido preto com uma flor encarmada .Acha bem ?”




n’4

Entrevista a Madalena Gomes

Entrevistimos Madalena Gomes, a 28 de Fevereiro de 2003. Madalena Gomes ¢ a
autora da histéria para meninos O Crocodilo e o Passarinho, que na sua primeira edigdo

(edigdo de autor) em 1975, foi ilustrada por Sarah.

E.: Madalena, muito obrigada por me receber. Gostava de falar consigo sobre a Sarah
Affonso. Conte-nos o que se lembra e goste de recordar .

M. G.: O meu relacionamento com a familia comegou quando a minha amiga Condessa
de Caminha me apresentou ao Almada, e como eu morava no Largo do Rato, perto da
Rua de S. Filipe de Nery, onde Sarah habitava no n°42, éramos vizinhas, e tornamo-nos
amigas.

Sarah era uma 6ptima dona de casa, e também gostava muito de fazer paciéncias com
cartas.

Sabe, eu sou agoreana, mas vim viver para Lisboa com dezanove anos.

E.: Madalena, o que me pode contar sobre a sua convivéncia com este casal ?

M. G.: Sabe, eu era muito amiga dos dois, mas acho que era mais amiga do Almada
por este ser mais aberto, mais efusivo do que a Sarah.

Ela embora mais fechada, era uma senhora muito s impéatica. N és v isitdvamo-nos em
Lisboa ¢ em Bicesse, e tinhamos amigos comuns, como a pianista Francine Benoit,
que também dava li¢Ses de piano & Ana Paula.

A filha dela € eu tinhamos quase a mesma idade, éramos miuito amigas, € até iamos
habitualmente juntas aos concertos da Academia dos Amadores de Miisica.

A primeira vez que me convidaram para ir a Bicesse, foi para mim uma aventural
Embora Ana Paula me tivesse dado todas as indicagSes, eu por ser muito distraida,
perdi-me no percurso a pé que fiz desde o comboio até 4 quinta, e dei com um camelo!
Posteriormente soube, que esse animal pértencia a um circo que estava acampado nas
redondezas. Até fiz uma crénica a contar essa minha aventura que foi publicada no
jornal da Associag@o Fernando Pessoa.

Nessa noite dormi no quarto de Ana Paula que ficava no primeiro andar, ao lado do

quarto dos pais.
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Recorda-me que conversamos até muito tarde e depois levantamo-nos da cama as
quatro da manh3 e fomos para o exterior da casa, ver o nascer o sol. Sabe, a Sarah
tinha um jardim japonés do qual t30 bem cuidava.

Fra também costume fazer jogos no jardim, com bolinhas ou com flechas, que se

jogavam na zona mais espagosa do jardim.

E.: Como surgiu a ideia das ilustragdes para o seu livro ?Lembra —se quanto pagou ?

M. G.: Sarah era uma grande artista que eu muito admirava. Achel que era a pessoa
indicada.

Paguei pelo conjunto das ilustragdes realizadas a lapis de cor, a quantia de 30.000$00,
que mesmo para os precos da época, acho que foi s6 um valor simbélico, dada a grande
categoria da artista.

Quando o livro saiu, a Sarah estava doente, encontrando-se internada no Hospital da
C.U.F, eu fui visita-la, e levei-lhe um exemplar do O Crocodilo e o Passarinho. A
Sarah apreciou muito o arranjo gréfico, a 1° ediggo foi de autor, a 2° da Arlequim, € a 3

da Veja.

E.: Soube que esse seu livro concorreu a Bienal de Ilustragio em Bratislava. Foi a
Madalena que se propds como autora ?

M. G.: Nzo, nfo fui eu que tratei disso. E como essa primeira edi¢fio foi de autor, nfo
sei quem foi. SO sei que depois foi exposto no Palacio Foz, numa exposigdo que incluin
todos os livros apresentados na Bienal de Bratislava, nfo sei se quem ftratou disso foi a

Sociedade Nacional de Belas Artes.
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Entrevista a Violante Braga

E.: Gostava que me falasse do seu relacionamento com a Sarah Affonso. Sei, pelo José

Almada que viviam préximo, em Bicesse, e que gostava muito dela.

V. B.: Sabe, eu nasci em 1928, era muito mais nova do que Sarah, mas muito amiga
dela. Recordo—a com amizade e muita sandade. Ela era uma pessoa muito discreta, que
todos adoravam, mas que n#o se valorizava nada. Ela era de uma grande gentileza, mas
dura quando era preciso. Ela defendia-me de todos, dava-me um grande apoio, quando
eu, nas discussGes de adolescente com os adultos da sua familia, tinha opinides
diferentes, que eles nfio queriam entender. Ela apoiava sempre quem tinha razdo, fosse

crianca ou adulto.

Também era muito decidida. Quando fui & minha primeira festa, foi ela quem me
penteou com o “cabelo ao alto”, dizendo a toda a minha familia que assim € que ia bem.
Eu vi nascer a Lameirinha, e entdo quando fizeram o atelier do Almada foi c4 uma

festal. No Verfo tomava-mos banho no tanque, era 6ptimo.

Eu segui Agronomia e hoje penso que tereil escolhido esta profisséio pelas vivéncias na
Lameirinha. As tomadas de decisfio em conjunto com Sarah sobre o jardim, tudo o que
aprendi com ela sobre as plantas, como se desenvolviam. Durante o curso tive muito

mais facilidade em entrar em muitas matérias do que os meus colegas.

E.: Visitava-a muitas vezes?

V. B.: Nio se pode dizer que os visitava, pois era como se fossem da minha familia. Ou
eu ficava a dormir na Lameirinha, ou os Almada ficavam a dormir na Quinta das
(iiestas.

Quando os adultos tinham “onde ir”, ou eu ficava em casa de Sarah, ou a Naninha e o
Z¢ ficavam nas Giestas. Quando a minha a familia ia a Lisboa, pois nés moravamos no
Estoril, na Galiza, quase sempre ficavamos a pernoitar na Rua de S. Filipe de Nery, e 4s

vezes acabavamos por ficar 14 uns dias.
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A Sarah teve durante muitos anos uma criada “excelente”, a Aurora, que cozinhava
muito bem as receitas dela.

As refeicBes, sempre que o tempo o permitia, eram tomadas na mesa do alpendre.
Sempre tudo muito bem arranjado, pois Sarah era muito boa dona de casa.
Conversavam sobre bordados, trocavam agulhas e linhas, mas Sarah € que era a
professora....

Ela fez para mim alguns vestidos, mas também me ofereceu “painéis de parede”

bordados, e muitas “pinturinhas”.
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Entrevista a Teresa Amado

E.: Sei que conheceu Sarah Affonso, o que me quer contar?

T. A.: Conheci muito bem o Almada e a Sarah, eram amigos da familia dos pais do meun
marido.

Logo apds o meu casamento, a Sarah insistiu em receber-nos e passamos um fim-de-
semana na Lameirinha, mas depois fomos 14 muitas vezes. Eu gostava imenso dela, €
ela de mim, as vezes a Naninha até tinha citimes.

Eu tive uma loja na Rodrigo da Fonseca, onde expus a Maternidade do Almada, e O
Circo, e a tapegaria também dele.

A Sarah ia 14 quase todos os dias, ficavaa conversa comigo, era uma zanga para a

Naninha.

E.: Como era o relacionamento entre eles?

T. A.: A Sarah era o leme daquela familia. Ela venceu todas as crises.

Ela transmitia calor. Sabe, a Sarah e o Almada, ambos n#o eram pessoas simples.

A Sarah nfo era simpatica com todos, ndio era condescendente com todos, sé tratava
bem de quem gostava, mas quando gostava, gostava muito.

Gostava muito da nora, ¢ tinha uma enorme preferéncia pelo fitho, que mimava
excessivamente. Adorava as netas.

A Sarah era uma éptima dona de casa, recebia muito bem e fazia ou sabia mandar fazer.

Era excelente uma galinha de cabidela, que 14 comemos.

E.: Continuou a ir a Bicesse depois da morte do Almada?

T. A.: Sim. Ela ia muito para a Lameirinha, sentia-se 14 muito bem, e gostava de
continuar a ter amigos consigo.

Eu até gostei mais dela na fase final.

Com a idade ria—se muito, parecia uma crianga, é claro no bom sentido, o que ¢ bom, 0
simples, o ingénuo das pessoas, vem ao de cima.

Ela era uma pessoa muito culta, que transmitia calor.

Sabe, um dia, como tinhamos de visita em Portugal um artista inglés, o Tom Phillips,

eu o meu marido fomos com ele a Lameirinha para ele conhecer a Sarah.



Embora ela nfo falasse inglés ¢ T om Phillips nfio falasse portugués, essa tarde ficou
gravada de forma inesquecivel nesses dois artistas pela empatia que ambos sentiram, e
pela forma calorosa como comunicaram.

Anos mais tarde, o Tom Phillips, ainda nos perguntava quando nos escrevia, noticias

daquela senhora t8o culta e t3o sensivel.
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José — Augusto Franca

E. Obrigada por me receber. Gostava de The perguntar sobre o seu relacionamento com
Sarah Affonso ‘

J. A. F. Conheci muito bem a Sarah, a partir dos anos cinquenta , quando a Galeria de
Marco 6rganizou a primeira sua expoéigﬁo com obras do Almada , que vendeu bem.

Ja as exposic¢Oes seguintes , ndo tiveram compradores para as obras apresentadas.

Fui muitas vezes & casa de Sarah e Almada, narua de S. Filipe de Nery, e também a fui
muitas vezes a Bicesse.

Sarah era uma mulher forte, que tomou o comando da casa € da familia, conseguido

enfrentar as dificuldades da vida.

. Ela, que adorava o marido, apagou — se como artista. No entanto, continuou a bordar,

fazendo coisa muito bonitas.
A senhora devia falar com a viiva de Bernardo Marques, a Maria Elisa Marques, que
era amiga de Sarah e também de Fernanda de Castro, senhora que frequentava a

Brazileira, assim como a mulher de Diogo de Macedo.
E. O Sr. Prof. tinha conhecimento desse namoro com Guilherme D Orey ?

J. A. F. Néo, mas também isso foi muito tempo antes de a conhecer. Eu sei umas coisas
e a senhora sabe outras coisas que eu nfo sei.

Eu, e todos os do meu tempo, sabiamos dos “ amores “ de Sarah , da sua ligagio
amorosa com José Tagarro, pois todos os daquela época o sabiam .

O Tagarro era um rapaz muito simples ,alentejano ( dai o nome / alcunha ) e de familia
humilde .

Ele que era um desenhador muito dotado, morreu novo em 1931, com uma septicémia

provocada por uma infec¢do no ouvido.

E. Sr. Prof. ,tenho para lhe mostrar e pedir a sua opinifio sobre estas duas obras. O que

acha destas duas aguarelas ?

J. A. F. Ndo conheci a Sarah mnesta época ( 1917 / 1918 ) , mas posso identificar na

figura que a rapariga € muito jovem, tem uma boca carnuda, um cabelo separado por



|

| risca ao meio , ( como Sarah sempre usou ) , mas um nariz ¢ aquilino o que nfo
' I corresponde aos retratos dela.
Quanto & técnica e & paleta cromatica , os azuis e os acastanhados s3o semelhantes aos

\ I usados na obra assinada pelo Guilherme D'Orey .

E. Acha possivel, que no canto esquerdo da aguarela representando a rapariga a cozer,

istosgjaum Seum A ?

J. A. F. N&o me parece suficientemente identificavel, como sendo uma assinatura.. Esta

¢ uma obra de um amador dotado, que estd acabada , nfo estd assinada, mas no posso

confirmar, nfo posso atribuir a Sarah Affonso.
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Entrevista a Manuel Gardao

E.: Senhor Presidente, gostaria que recordasse os tempos do seu relacionamento com
Sarah Affonso?

M. G.: Conheci a Sarah muito bem, desde os tempos de rapariga, quando no Moledo
passava os meses de férias de verfio na companhia da mée e dos irm&os.

Construi a pedido dela, umas pequenas pecas de madeira que ela posteriormente
pintou.

Em solteira, era frequente ela ir a minha casa, gostando de sentar-se junto 4 janela,
mantendo longas conversas com a minha mée, que se chamava Maria dos Anjos, mas
que era mais conhecida por Maria do Chastre (por ser filha dum alfaiate galego).

Ela, que ja velhota, apreciava muito esses didlogos com a Sarah em que ia recordando
para ela os habitos, costumes e tradiges do povo desta regido.

Actualmente sou Presidente da Junta de Freguesia de Moledo, mas sempre fui uma
pessoa simples, mas desde sempre, desde rapaz me relacionei com a genté culta que
vinha e vem para o Moledo.

Mesmo depois dela casada, continuei a manter relagdes de amizade com a Sarah e

também com o Almada, mas ele vinha cé pouco.

E.: Senhor Presidente, sabe se existem as c asas que eles alugavam, as da familiada
Sarah, ou as casas que ela e o Almada habitaram?
M. G.: J4 tudo foi abaixo menos a dltima, que est4d muito degradada. Vou indicar-lhe

como 14 chega.. Sabe, o casal alugou-a durante alguns anos para passar o vero.

E.: Como era passado o Verdo, o que faziam nessa época aqui no Moledo?

M. G.: Nesses tempos em Moledo, era habitual no verdo realizarem-se verbenas.

A Sarah frequentava-as como todos, muitas vezes acompanhada pelos seus amigos
Antdnio Pedro e mulher, porque que a presenca do Almada no Moledo nfo era assim
tdo habitual.

Tenho tanta pena que tenha desaparecido ha pouco tempo, numas mudangas, um cartaz
desenhado pelo Almada que representava um empregado de mesa chinds a servir,

chamava-se ““A Barraca do Ch4”. Esse cartaz anunciava que se ia realizar uma verbena.
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Entrevista a Maria José P. C. Ferreira da Fonseca

E.: Quando e como conheceu a Sarah? De que falavam quando estavam juntas?

M. J. F. F.: Ela ja ela era vitiva hd muito tempo. Nés conhecemo-nos em casa de
amigas comuns, ¢ foi através dos netos.

Falavamos muito do passado, a Sarah contou-me que quando era muito nova, teve um
namoro as escondidas do pai, com um D Orey, dos de Oeiras, do Barrac3o.

Também me contou que quando os fithos eram pequenos, para os manter calados e o pai
poder trabalhar e concentrar—se, ela entretinha-os contando-lhes histérias, muitas delas
aprendidas na sua infancia no Minho.

Como a casa era pequena para alguns trabalhos de grande dimensfio do Almada, acho
que eram os da Gare de Alcéntara, a Sarah colava o papel no alto da escada.

Dizia ela que os filhos a vinda da escola, tinham que se descalcar e passar com cuidado
por cima.

Contou-me também que num dia em que choveu muito de noite, e houve uma
inundagdo, os dois (Sarah e Almada), sem se deitarem, refizeram tudo em vinte e quatro
horas.

Fla deve ter sido em nova uma mulher muito forte.

Ela contou-me também que “o marido era um pouco indeciso e nunca achava que o seu
trabalho estava bem”, sendo muitas vezes ela, “que era corajosa e s6 dizia a verdade,
quem o incentivava”.

Sabe, nés falavamos também de miisica, pois gostdvamos as duas muito.

A Sarah com entusiasmo, dizia que gostava muito das valsas vienenses, mas também
de Schubert, Mozart, e Liszt , mas que “apreciava Opera acima de tudo”, sendo Wagner
0 “maior de todos e Tannh#user a sua preferida”, que continuavaa ouvir na radio.

As vezes, comparava a Opera de Paris e o S. Carlos. Ela adorava o S. Carlos, mas
considerava o foyer e a escadaria de Paris mais imponentes.

Também falavamos de teatro, e Sarah contava como gostava de ir ao Dona Maria, e
recordava episédios passados com os seus amigos Amélia Rey Colaco, Palmira Bastos e
Chaby Pinheiro.

Nos seus ultimos tempos Sarah ji nfo via t8o bem como antes, mas como era muito

exigente com tudo o que fazia, j4 nfio fazia quase nada de arte.
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Ela limitava—se a forrar caixinhas de lata com sedas antigas e galdes, ¢ também gostava
de pintar leques, que gostava de oferecer 4s amigas.

Ela como adorava flores e -borboletas, tinha conversas com amigos sobre os
correspondentes nomes em latim.

Uma vez prometeu—lhe fazer um abat-jour com borboletas, parecido com um que tinha

sua sala, mas nfio chegou a realizé-lo.
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Entrevista a Natalia Correia Guedes

E.: Conheceste a filha da Sarah e do Almada?

N. C .G.: Sim, andei com ela no liceu Maria Amalia. Ela era muito sensivel, vivia num
mundo a parte, parecia sofrer imenso.

Tinha uma voz dificil de entender, e também nfo era elegante, tinha um cabelo “nfio
arrumado”, o que na época no era costume .

Ela teve um namoro que acabou, e sofreu muito.

Para as raparigas daquele tempo, que vinham dum colégio onde se andava sempre de
farda, era dificil a mudanga.

Ela era um pouco como o pai, que tinha o atelier no mesmo prédio onde eu vivia nessa
época, e com quem me cruzava ao descer e subir as escadas, quase todos os dia.

Sabes, eles tinham uma vida interior de tal maneira rica , que nem ligavam ao mundo

exterior, ao que se passava a roda deles.

E.: O livro 4 Igreja e a cultura contempordnea em Portugal, sabes se refere a cortina de
altar do Seminério dos Olivais que a Sarah Affonso bordou, e sabes se fizeram para essa
publicagfo algum retrato?

N. C.G.: A Clara Menéres nada refere nesse livro, no entanto é provéavel que ao fazer o
inventario geral, (sdo 1.000 entradas) das artes relacionadas com a Igreja dos tltimos

50 anos, a tenha incluido.
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Entrevista a Teresa Cottinelli Telmo

E. A sua irm& I'sabel emprestou —me o livro da Fernanda de Castro As aventuras da
Mariazinha ,Vicente e C.” , e eu ja fiz fotocdpias. Soube pelo Z¢é Almada que trabalhou
com a mée dele a Sarah Affonso na Mocidade. O que me pode contar desses tempos? O
que ¢ que faziam? .

T.C.T. Olhe, eu era uma mitida, uma adolescente.

O meu pai tinha morrido & muito pouco tempo. Eu queria fazer coisas.

A Sarah trabalhava na Mocidade e eu ia com ela quando ela ia fazer exposigdes e aos

concursos. Corremos o pais todo do Minho ao Algarve.

E. Eram trabalhos de que tipo ?
T.C.T. De todo o tipo. Bordados, rendas, trabalhos manuais, méveis pintados , tudo o

que as senhoras faziam e as meninas das escolas aprendiam.

E. E sobre a Sarah , o que acha que me quer contar ?
T.C.T. Ela era uma mulher muito interessante. Muito culta. Sabia de tudo.
Gostava muito de aprender com os outros. Sabia dos usos, e dos costumes de todas as
regides.
Sabia imenso de tecidos, e de fiagio.
Aprendi tanto com ela.

Gostava muito dela.
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Entrevista a Maria Teresa d’Orey S.P. Sacadura Botte

E.: Esta conversa surge pela necessidade de confirmag@o e de obter mais informacdes,
na sequéncia do que me disse Germana T Anger e a M aria Jo sé Fereeira da Fonseca,
sobre um namoro de juventude da Sarah Affonso com um D’Orey. Sabes, alguma

coisa?

M. T. S. B.: Sei, ele era meu tio, era irmio da minha mie, era o Tio Tati..

E.: Entdo, conta-me o que sabes, € como chegaste a obter essas informag@es.

M. T. S. B.: O Tio Tat4, chamava-se Guilherme d’Orey. Era neto de Augusto
Guilherme Eduardo Achilles D'Orey, que veio da Alemanha para o Faial em 1850,
amigo de Franz Liszt com quem trocava correspondéncia.

Casou com uma senhora portuguesa, veio para o continente e foi pai de 7 filhos.
Comprou em Oeiras, uma grande propriedade de quatro hectares, que tinha junto a praia
um grande barrac3o.

Essa construg#io foi inicialmente utilizada para guardar barcos, depois de algumas obras
passou a casa de férias, tendo-se posteriormente tornado casa de habitag8o permanente
daquela grande familia. |

O “Barracdo dos d'Orey”, manteve-se até ha poucos anos, vivendo-se 14 a viver varias
familias descendentes do patriarca..

O Guilherme, Tatd como era conhecido, nasceu em 1888. Era um aventureiro e um
boémio, «adorado por todos», mesmo pelo pai que era um homem muito conservador e
muito austero.

Estudava na Alemanha, (nfio se sabe o qué nem onde), contando-se que quando ia de
Lisboa empenhava as malas, e quando queria regressar, levantava-as empenhando a
sobrecasaca, uma vez que s6 lhe era necesséria para frequentar as aulas.

Tendo Guilherme recebido a heranca de uma madrinha comprou um yacht e durante
varios meses a familia nfio recebeu noticias suas, tendo a sua mie vestiu de luto.
Um dia a familia foi surpreendida pelos apitos estridentes de um cargueiro que
desembarcou frente 4 casa na praia .......

Ele tinha um temperamento de artista, “que safa completamente fora dos carris da

familia”, era aguarelista amador.
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Contava- se em familia que em diversas ocasifes, Guilherme e Sarah, partiam “de side-
car, carregados de pincéis” a procura de motivos para as suas cria¢3es.

Em 1918, quando a “pneuménica” surgiu em Portugal, a familia dos D’Orey foi
duramente atacada, tendo num mesmo dia havido “dois enterros e trés macas a caminho

do hospital”, tendo o Tio Tata morrido com essa doenga..

E.: Tens retratos dessa época? Poderei usa-los na ilustracdo da minha monografia?

M. T. S. B.: Podes levar esta do “Barracfio” antes da construcdio da Estrada Marginal,
noés desciamos deste muro para a Praia.

Esta do Tio Tatd em bebé, era lindo! E esta da familia toda, ele é o terceiro contando da

esquerda.

E.: Como sabes isso tudo, e como relacionas o teu tio com a Sarah Affonso?

M. T. S. B. A minha mée era a irm# mais nova do Tio Tat4, e eu cheguei a conhecer
Sarah.

No6s famos com a mie a Lisboa, iamos 3 Baixa e a0 Chiado e lembro-me de pelo menos
em trés ocasides, termos lanchado todas juntas.

Nio posso dizer se esses encontros foram ocasionais ou combinados, mas acabavam na
Bénard e na Ferrari, e eu lembro-me que tomava carapinhadas.

Eu nessa na altura era uma mitda, mas recordo o olhar e a atitude carinhosa da Sarah
para com a minha méae, talvez lhe recordasse o Tio Tat4...

Sabes, toda a familia tem aguarelas do Tio Tata, queres vé-las? Ele pintou muitas
marinhas, barcos e casinhas, mas s6 hi uma com uma menina, € essa esteve sempre no
quarto dele, quem mo contou foi a minha m3e.

Queres ir a casa de quem a tem? Acha que pode ser o retrato dela. Serd parecida? Tu

yens retratos dela nessa época ?
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Entrevista a Artur Manuel Cruzeiro Seixas

E.: Mestre Cruzeiro Seixas, o José¢ Almada disse-me que organizou no Estoril € no
Algarve, exposi¢des com obras da mie dele, mas como ele nfio tem os catilogos nfo

sabe as datas nem quais as obras. Serd que me podia ajudar?

C.S.: Sabe, eu ndo sou nada organizado, mas vou procurar. Se tiver alguma coisa,
depois envio-lhe.

Essas exposi¢cdes eram no Estoril, na Junta de Turismo da Costa do Sol, nas Arcadas, as
obras expostas eram para venda.

As obras da Sarah eram do tempo da faculdade, obras cheias de personalidade e cor.
Apbs 75, todas as galerias foram fechando, era muito dificil manter uma galeria.

Uma dessas exposi¢des, néo sei qual, foi inaugurada pelo Mario Soares.

Quanto & do Algarve, a galeria era da urbanizagdo de Vila Moura, e foi um anos mais
tarde.

Acho que a exposi¢io da Sarah tinha além dos dleos também desenhos e gravuras.

E.: Conheceu bem a Sarah ?

C. S.: Muito bem. Depois de ficar viiva ela vivia muito sozinha. Eu ia muitas vezes
visita-la.

Ela adorava conversar, ter ouvintes, € era um encanto ouvi-la.

Muitas vezes disse aos filhos: “Vocés, ao menos, podiam gravar estas historias”.

Eram histérias da Brazileira, anedotas, episédios de Paris, tudo contado com um
encanto!

Ela falava , ia fazendo paciéncias, e fumando.

Acendia os cigarros uns nos outros. A casa estava toda amarela, até o tecto e os
Amadeo’s, tudo estava amarelo do fumo dos cigarros

. Ela teve sempre aquele penteado muito engracado.

Para o fim agravou —se o problema antigo dos pés dela.

Ela vivia com grande simplicidade, como sempre viveu.

Eles, como quase todos os artista nessa época, tiveram dificuldades.




n° 14

Entrevista a Agustina Bessa Luis

E.: Gostaria de Ihe perguntar o que recorda sobre a capa da 12 ediggo de 4 Sibila ?
A.B.L. A Sarah Affonso fez o desenho para a capa e eu gostei, no entanto a responsavel
pela editora, (Guimardes Editores) nfo a aprovou. Agora, tantos anos passados, ja posso

confirma-lo.

E. A familia de Sarah nfo tem o desenho, nem a editora. Ficou para si?

A.B.L. N3o , e tenho muita pena.



n°15

Entrevista a Mario Soares

E.: Sr. Dr., gostava de saber se tem ideia de ter comprado um quadro da Sarah Affonso,
quando como Primeiro Ministro foi inaugurar uma exposi¢&io no Estoril organizada pelo
Cruzeiro Seixas. E um Auto-Retrato dela? Ja perguntei na Fundacio e na Casa-Museu
Jodo Soares, mas informaram-nos que nfio faz parte da colecciio. Fara parte da sua
colecgdo particular, ou terd sido comprado pelo Estado?

M. S.: Minha Senhora, tenho uma vaga ideia da exposicio, mas nfdo me lembro de ter
comprado nenhum quadro para mim.

Tenho pena, mas nfo tenho nenhum da Sarah Affonso.

Se tem essa imagem mande-ma para a Fundacgfo, que vendo-a talvez possa ter alguma

ideia.



n°16

Entrevista a Ester Soeiro

E.: Obrigada por me receber aqui na sua casa de Sintra. A razfo que motivou este
encontro, foi o desejo de encontrar quem m e p udesse fornecer i nformagSes q uanto &
colaboracdo de Sarah no Ministério da Educaggo.

Sei que mantém uma enorme capacidade de organizagfo e que tem o seu arquivo muito
bem organizado. Também sei que a sua memdria me ird ajudar muito. Lembra-se da
Sarah Affonso? O que fazia ela no Ministério da Educagdo?

E. S.: Sabe, eu fui bolseira em Italia no tempo de Carneiro Pacheco.

Tenho livros italianos do tempo do Mussolini, que trouxe de 14.

No regresso a Portugal fui responsavel pela orientagdo dos Centros da Mocidade
Portuguesa Feminina, e também professora de Formagio Moral .

Conheci muito bem a “Senhora D. Sarah”, lembro-me que trabalhava em conjunto com
Mamia Roque Gameiro, e que colaborava na revista Menina e Moca.

Eu tenho todos os exemplares da revista, estdo encadernados por anos.

Quer consulta-los? Tenho também alguns exemplares da Revista de Lavores.

E.: Muito obrigada. Vejo que em alguns destes artigos na Menina e Moca ha referéncias
a exposigOes de trabalhos manuais, mas nfo & indicado nenhum nome de professores, e
também nada ¢ referido quanto a quem era responsével pelo juri dos concursos. Sabe se
a Sarah fazia parte dos jiris ou se organizava estas exposi¢des?

E. S.: Ja nfo me lembro bem. As professoras eram todas de grande qualidade, muito
competentes.

Nesse tempo, se calhar, nfio era costume escrever os nomes de quem orientava as aulas
e também de quem montava as exposicSes, mas como V&, eram exposicdes muito
variadas, com trabalhos excelentes e realizadas em todos os distritos.

Sei que a Sré. D. Sarah era muito considerada, todos a admiravam, ela era uma grande
artista.

Eu tenho todos os exemplares da Menina e M oga encadernados, quer procurar se hé

desenhos ou trabalhos da Sarah Affonso ?



n° 17

Entrevista a Jorge Meira

E.: Sr. Meira, o senhor é o actual proprietario do Hotel Meira, aqui em Vila Praia de
Ancora, gostaria de colher algumas informacdes acerca da Pensfio Meira, local onde
Sarah Affonso e Almada passaram a sua lua-de-mel em 1934.

J. M.: N3o sabia que esta casa tinha tido tdo ilustres hospedés, fico muito surpreendido
e orgulhoso.

A antiga Pensfio Meira, foi findada por Simfo Pinto Meira e Felisbela Garcia Gomes
de Brito, meus pais, em 1934, e funcionando até 1944 no 1° andar do lado direito do
edificio da Assembleia.

Do lado esquerdo desse edificio funcionava a Assembleia, onde nos seus varios Saldes
se realizavam belissimos bailes, sendo o ponto de encontro dos «banhistas», que era o
nome pelo qual eram conhecidas as familias que frequentavam a Praia de Ancora.

Tinha também «Roleta» e jogos de cartas, entre outros entretenimentos.

A partir de 1944 e até 1974, a Pensfio Meira ficou localizada num edificio situado na

Rua 5 de Outubro, passando entdo 4 categoria de hotel.

E.: St. Meira, o senhor acha que existem registos dessa época?
J. M.: Vou procurar tudo, registos escritos e fotograficos da pensfio na época, e depois

envio-lhe.



n® 18

Entrevista a Maria José SottoMayor

E.: Sendo tu especialista em Literatura e Ilustragfio Infantil, e indo a todas as Bienais de
Bratislava, sabes como 14 foi apresentado O Crocodilo e o Passarinho , que a Sarah
Affonso ilustrou ?

M. J. S. M.: Pois é, eu vou 14 desde 1981, mas essa Bienal foi iniciada em 1965.

Para se poder concorrer, o livro podia ser enviado pelo escritor, pelo ilustrador, ou pelo

editor, sendo condigdo ter sido editado no periodo entre duas bienais.

E.: A Madalena Gomes diz que ela nfio concorreu e que a edicio era de Autor, o José
Almada diz que a m#e nessa altura estava muito doente e que também n3o o fez. Quem
tera levado O Crocodilo e o Passarinho a essa exposigdo de ilustragiio? Ela também diz
que foi feita depois uma exposigio dos livros portugueses que participaram, no Palacio

Foz, nos Restauradores.

M. J. S. M.: Nio faco ideia nenhuma. Eu colaborei com o Fernando de Azevedo € o
Jodo Machado, o “maior” grafico do Porto, na montagem da exposigio dos livros que
participaram , quando vieram para Lisboa.

N&o posso precisar o ano, foi nos saldes da S. N. B. A. , e devido 4s limitacSes
financeiras que havia, néo foi possivel a realizagfo de um catélogo.

O Pintor Fernando de Azevedo teve a excelente ideia de escrever os nomes de todos os
participantes nos cartazes e nos desdobréaveis, foi como que uma substituicio dum

catalogo.
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Carta de Sarah Affonso a Manuel Mendes, Costa da Caparica,
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Carta de Fernando Amado a Germana Tanger,
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Parte IIT

Catalogos de exposicdes em que Sarah Affonso participou




|

111 — Catalogos de exposicdes em Sarah Affonso participou

1n° 1- 1929 ( Dezembro ) - Catilogo da exposigdo “Sarah Affonso / José Tagarro”,
Lisboa, Galeria Bobone

n° 2 - 1953 ( Janeiro )— Catalogo da “Exposi¢do de Pintura de Sarah Affonso “ nona
exposicdo da Galeria de Margo ,Lisboa .

n° 3 — 1954 ( Abril ) — Catélogo da exposi¢io “ Moveis para todos “ e “Em louvor da
tesoura e do dedal “, Lisboa , SNI .

n° 4 - 1960 ( Junho )- Catélogo da exposicio “ 15 Artistas Premiados pelo SNI com o
Prémio Sousa Cardoso “,Amarante, Museu Municipal de Amarante / Camara
Municipal de Vila Real

n° 5- 1962 ( Maio ) - Catalogo da exposicio “Sarah Affonso “, Porto, Galeria
Dominguez Alvarez

n° 6 - 1962 ( Junho)- Catilogo da “Exposi¢do Itinerante de Arte Moderna da Galeria
Alvarez, Homenagem a Sarah Affonso “, Amarante, Biblioteca — Museu de Amarante.

n° 7 - 1966 ( Setembro )- Catélogo da exposicio “Arte Contempordnea / Colecgdo
Particular”, Amarante, Biblioteca — Museu Municipal de Albano Sardoeira.

n° 8 — 1977( Janeiro) - Catalogo da exposicio “Sarah Affonso “, Estoril, Junta de
Turismo da Costa do Sol -

n° 9 - 1978 ( Junho )- Catilogo da exposi¢io “Retratos de Sarah Affonso ( 1927 -
1947), Estoril, Junta de Turismo da Costa do Sol .

n° 10 - 1978 (Agosto)- Catalogo da exposi¢do “ Retratos de Sarah Affonso (1927-
1947)”, Porto, Centro de Arte Contemporinea / Museu Soares dos Reis.

n°® 11 — 1986 ( Novembro / Dezembro )- Catalogo da Exposi¢cdo “Sarah Affonso ( 1899
— 1983 )”, Vila Moura, Galeria d"Axte.

n°® 12 — 1995 ( Junho) - Catalogo da Exposicio “Sarah Affonso e José de Almada
Negreiros”, Oeiras, Galeria Verney.

n° 13 - 1996 ( Marco/ Maio ) - Catélogo da exposi¢do “ Almada Negreiros e Sarah
Affonso “, Cascais, Palacio da Gandarinha.

n° 14 -1999 ( Janeiro / Marco)- Catalogo da exposu;ao “Memorias de Viana, Sarah
Affonso (1899-1999)” ,Viana do Castelo .



Catalogon® 1

1929 ( Dezembro ) - Catélogo da exposicio “Sarah Affonsol José Tagarro”, Lisboa,
Galeria Bobone.
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Catalogo n° 2

1953 ( Janeiro )— Catélogo da “Exposicdo de Pintura de Sarah Affonso “ nona
exposicto da Galeria de Margo ,Lisboa .
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UEM pmta criancas sempre as pinta do cimo dos anos que
tem. Um abismo assim n#o h4 ternura nem pedagoola
que o encha. i/ por isso que toda a literatura 1nfa,nt11
afora I"erra,ult e .Carroll & estup1da,mente imprépria. Os

adolescentes esses, podem os adultos lembm—los- basta, pmta,r de
sonho e divids o contrarlo do que sfio—e um luto de si préprios,
uma saudade ansiosa, os guniara. As criancas, n#éo: é outro o mundo
delab, secreto comple*o e logmo———um mundo de absolutos 2 que o
tempo nfio-perdoa.

Por isso tudo a unica forma de pintar criancas € a pintura das
proprias cr1a,ngas. Ou, entao, a daqueles quadros dos Rousseaux, dos
Vivins, dos “pintores de domingo” sem imitacio de crescidos, dos
1J1ntores chamados “primitivos modernos”, que tém o segredo de uma

mesma temeridade de cor, de uma- mesma certeza de desenho, de uma,

mesma neoagao da amblguldade da luz. N&o pintem eles-eriancas —
as criangas 14 estio, presentes e seguras auténticas e perfe1tas numa

. brega de tiniea, nuns dentes de riso, num namz exacto. Sempre o

olhar infantil a inventar um ‘universo que os nossos anos de vida
depois de outra e incerta forma descobrem. -
Sarah Affonso assim faz— com criangas ouw baldes, “papagaios”
& estrelas ou borboletas, ou arvores, ou barcos e sereias. Vejam s6
2 coragem do seu cor-de-rosa, do seu azul, do seu verde. “Pintura
de domingo”—e de um domingo que lhe encheu, durante 4no0s, 0s
dias todos da se mana; pintura que o estudo nio atraicooun, na qual
a sabedoria da eor plastxcamenﬁe acertada nfo contrariou a verda,de
da mesma cor infantilmente certa.
. O Minho da naturalidade de Sarah Affonso tem uma alegria
virada para o mar, wina aventura no sangue, e um noivado também.
’\Iowado de unagem popular rosado como o povo o sabe,_ as criancas
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pintado com alegria de rapariga. Os bois que se alinham na feira,
numa propositada estratégia, sfo boisinhos de barro que noutro
quadro brincam mno verde, eom criancas ao Pé. E ha também um
carrocel com cavalinhos voando, presos no ar,
realidade — cavalos apenas com 2 uniea ¢ imediata qualidade de
girar que 2o ‘menino d4 gozo. Os .homens dos bigodes, assoprando
1no coreto ou mercando bois, tém os bigodes que s6 daquele?jeito se
retorcem no ‘“deve ser assim” da imaginacfio infantil ensaiando a
vida —e também olhando a terra que as mulheres %rabalham. B tud
- na mesma feira e no mesmo Minho, o :
: i E nada de criancas com gragas que os adultos lhe déem ou
aluguem, nada de criangas sonhando lirismos de poesia sem sonho.,
i Nada de muiherzinhas nem de mistérios. A cronologia niio teni erros
desses nos pinceis de Sarah Affonso. Ela sabe que nio & aqui o
- . lugar do mistério — mas sim. ‘0 da maravilha, O da estrela, do balfo,
. da danga, do barco e do menino sﬁspenso nos ares por cima dg
cabeca de seus pais. o

0

.

'Pu:@'é.,' & pintura de Sarsh Affonso vé o mundo com a veracidide
e a inteira necessidade da crianca. As criancas sfo
mas reflexo. 'E, depois, vio andando, atentas a0 suc
da sua prépria imaginacso. :

Assim crescein, ganham feicSes, outr
mulher pudésse ver tal cresecimento. Dig
se a biografia aqui coubesse. E cabe.

-lhe, ndo modelo
esso dos mundos

0s olhos. Talvez que s6 uma
0 mulher. e antes diria mie,

JOSE-AUGUSTO FRANGA

0 véem, e a rapariga o apetece. O sen Minho é-diurno e soalheiro

LS

gsem miguina nem -
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SARAH AFFONSO passou a sua infinciza no Minho,
terra de seu pai. Foi a Gitima discipula de Columbano
na Escola de Belas Artes de Lisboa, cujo curso com-
pletou. Trabalhou em Paris. Em 1929, expds no «Salon ’ N
d’Autmone» o quadro «Meninasy que actualmenie se

encontra no Museu de Arte Contemporinea.
Casou com o pintor José de Almada Negreiros.
Expds pela primeira vez em 1924 e depois, indi-

vidualmente, em 1928, em 1933 (no «Século»), em 1939

(no 8. N. 1), em 1853 (na Galeria de Margo) e em 1962

- (na Galeria Alvarez). No «IX Saldo de Arte Moderna» :

i do S.N.I. teve o prémio Amadeo de Souza Cardoso,

mantendo durante 15 anos uma actividade intensa.

Esteve representada na II Bienal de S. Paulo.

£ autora de cartdes para Tapecarias (Hotel Ritz

e eolecches particulares), ilustracbes em livros e re- .

vistas. Tem gnadros no Museu de Arte Contemporinea,

Museu Soares dos Reis, Museu de Braganca, Museu .

.

de Amarante, e em vArias coleccles particulares de .

: Portugal e Brasil.

Os 1ltimos trabalhos de pintura datam de 19483.
H4& 9 anos que néo aﬁarece obra sua em gualquer

exposicio.

:

-
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17 —RETRATO DOS FILHOS

18 — AUTO-RETRATQ

.o 0%

-

14 —RETRATO .
16 —RETRATO

V — G o~

VLT s

i — ge

Tyl - Soe
P

lx - e




]

[

.\;w )

CATALOGO DA NONA

< . o o
-7}, c}g"ui" cLZhL ‘ . N
!

1414

143

1473y

1
vali®

LUy e -

et

EXPOSICAO DA GALERIA DE
MARQO (GALERIA DE ARTE E

- PUBLICITARIA, LIMITADA), NA

AVENIDA ANTONIO AUGUSTO
DE AGUIAR, 11-A, EM LISBOA,

DE 10 A 23 DE JANEIRO DE 1953,
FOIIMPRESSO NA TIPOGRAFIA ANTONIO
JORGE, EM LISBOA, E DELE SE FEZ UMA
TIRAGEM ESPECIAL DE 38 EXEMPLARES
EM PAPEL.FEATHERWEIGHT, NUMERA-
DOS E RUBRICADOS PELO EXPOSITOR.
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Catalogo n° 3

1954 ( Abril ) — Catélogo da exposi¢io “ Méveis para todos “ e “ Em louvor da tesoura
e do dedal *, Lisboa , SNI .
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A mobilia é o vestudrio da habitagdo. Por isso se pode
falar de paredes nuas e de casas frias. Também por isso é arte
propriamente femininag a de mobilar ou vestir uma casa. Se se
quizer ver como 0s homens mobilam wma casa é visitar wma
reparticdo publica.

Como a mobilia € para a casa o que as vestes sdo para o
corpo, assim o material empregado no mobilidrio é, como no

vestudrio, de natureza vegetal e animal, nio & arbitririo que

com essa matéria se cubra e esconda a rigidez mineral das edi-
ficagles e niio é, bem assim, indiferente que os minerais empre-
gados no mobilidrio se ageitem e retorcam, como nos ferros
forjados, em formas que nio sio as da sua natureza rectilinea
e angulosa.

No mobilidrio das casas, a habitacdo da cidade distin-
gue-se da ristica paralelamente ds modas do vestudrio feminino.
Na sua persisténcia, o mobilidrio vistico conserva as formas
necessarias: a mesa do serdo tem de ser redonda, a mesa das
refeicbes tem de ser rectangular, as cadeivas tém de ter quatro
pés, etc. O mobilidrio urbano é mais arbitrdrio: os diversos esti-
los de decoracdo sdo estilos de cidade, e 0 man gosto acentua-se
quando as formas se afastam dos elementos necessdrios. Por
menos afastado desses elementos, o mais belo estilo de decora-
¢do urbana € o do romantismo, 0posto ao modernismo em que
predominam a arbitrariedade e a abstraccio.

Estilos, movimentos, escolas, sdo, porém,-classificacdes
da inteligéncia masculina. Arte feminina por exceléncia, & de-
coracdio da casa nio importa classificar, distinguir ¢ discutir.
Tudo tem o seu lugar, quando a mulher toca, com maos de
fada, o que sé ao homem se pode afigurar inditil.

ORLANDO VITORINO



EM LOUVOR DA
AGULHA E DO DEDAL

1.¢ Exposiggo do Trabalho Feminino



CATALOGO

SARAH AFFONSO — Bordados de Arte sobre originais de
Sarah Affonso e de Almada Negreiros.

HANSI STAEL — Cerimica de Arte — Exemplares originais.
SEREIRA AMZALACK — Tecelagem manual.

VERA LEROI — Madeira e Metal.

AMELIA MONTANO — Presépios, «Misérias»n, Trapologia.

INES GUERREIRO — Pintura decorativa, Aproveitamento
de Méveis vethos, Decoragio de lougas e vidros,.

MARIA LUISA FRAGOSO — CerAmica de Arte,

FERNANDA DE CASTRO — Palmitos de flores e de frutos

— Registos — Quadros de Flores secas — Estopa e Réifia
~— Bordados.

LUISA REMUS REYNAUD — Bonecas, Presépios.

MARIA ISABEL NUNES DE ALMEIDA — Pintura em ma-
deira.

MARIA INACIA VILLARDEBO CHAVES — Bordados, Pin-

tura em Vidro, Restauro de Paramentos, Flores Orna-
mentais, Lacas, etc.

GISELE TOUZETf_]ardins Japoneses.

. TEODORA ANDERSEN DE ABREU — Pintura em Vidro.

MARIA DE LOURDES OLIVEIRA COSME — Bordados de
Castelo Branco e¢ de Viana do Castelo.

ELIZABETH LESSER — Candeciros, quadros romanticos, ta-
buleiros, etc.



MARIA MANUELA RIBEIRO SOARES — Ceramica.
MARIA JOSEFA JUDICE RAMOS — Bordados.

FERNANDA DE ALMEIDA GOMES DE ANDRADE —
Plissados & mao.

MARIA REMUS SOARES DE OLIVEIRA — Bonecas —
Trapologia.

MARIA LUISA GUERREIRO NEVES — Quadros borda-
dos romaAnticos.

BABETTE D'AVILLEZ Trabalhos em linho,

e ~
ENCARNACAO LIMA MONTEIRO | ™ 13 e em cordel.

MARIA RENEE LESSER HERMANN — Bonecas de trapos
sobre motivos portugueses. '

MANUELA SALGADO CASIMIRO D’ALMEIDA — Borda-
dos e tecelagem em vifia e estopa de linho.

MARIA DAS DORES CERQUEIRA — Bordados de Viana
do Castelo.

MARIA DE LOURDES OLIVEIRA COSME — Ceramica.
LIDUINA ARRUDA ALLAM — Bordados.

MARIA EMILIA NAVAL -— Cerdmica.

MARIA HELENA PINTO MACHADO — Enfeites.
MAGDA GRACA — Ceramiica.

MARIANA MASCARENHAS — Malhas.

" MARIA ALICE BUSTORFF VINHAS — Ceramica.

LAURA MARIA CONSTANCIO DARGENT — Enfeites.

MANUELA BARRETO DE CARVALHO — Bordados.




ALICE LAZARO LOZANO
e Cerimica.
ANA MARIA LAZARO LOZANO

MANUELA REBELQ — Palmitos de Papel e de Palhas.
WANDA GUERRA DALLY — CerAmica.

JULIETA DA SILVA DUARTE NEVES-— Trabalhos em
flores, Retalhos de 13, palma, pélo de cabra, etc.

PRAZERES DA GLORIA PINHEIRO — Mantas e Liteiros.

AMELIA TAQUELIM GONCALVES —Doces de figo ¢
amendoa.

MARIA DE JESUS PEREIRA — Palitos trabalhados.

MARIA CELESTE MACHADO DOS SANTOS — Doces de
ovos e amendoa, doces de figo, chila, etc.

{(Apresentados pela pastelaria Almeida, de Portimiio)

VIRGINIA FIGUEIREDO PEIXOTO — Ex-Votos.
MARIA DA GRACA — Palmitos de papel, palhio ¢ penas.

e ainda:

BORDADOS E TRABALHOS MANUAIS pelas alunas.da
Escola Industrial Josefa d’Obidos.

RENDAS DE PENICHE pelas alunas da Escola Industrial
de Peniche.

TRABALHOS DE EMPREITA pelas Operirias da Fabrica
de Conservas de Peixe de Portimdo, dirigidas por Maria
Palmira Pinto Duarte.

BORDADOS DE ACORES executados por bordadoras do Ar-
quipélago e apresentados pela Casa Regional da Ilha
Verde, sob a direc¢io de Maria Antunes de SA.



7

AMOSTRAS DE TECIDOS PARA MANTAS E TAPETES
por um Grupo de TECEDEIRAS DE SERPA, or-
ganizadas por Etelvina Lopes de Almeida, sob a direcgdo
técnica de Sereira Amzalack.

TRABALHOS DE EMPREITA da Escola de Empreita de Es-
tombar, dirigida por Margarida Vasconcelos.

BORDADOS DE GUIMARAES executados por bordadoras
da regido e apresentados por Teixeira de Abreu & C.*, L.*

BORDADOS A CRIVO executados por bordadoras da regiio
de Braga e apresentados por. B. Marques Pereira & Fi-
Ihos, L.*

MANTAS DE TERROSO tecidas pelas tecedeiras de Serjies e
apresentadas por José do Nascimento Vaz.

e, propositadamente no final desta lista

TAPETES DE BEIRIZ executados na Fabrica de Beiriz,
a maior fibrica de tapetes da Peninsula, idealizada e
realizada pelo espirito criador e pela vontade tenaz de.
Ilda Brandio de Miranda, a quem «BEM VIVER»
presta sentida homenagem de admiracdo e saudade.



Catalogo n° 4

1960 ( Junho )- Catalogo da exposicio “ 15 Artistas Premiados pelo SNI com o Prémio
Sousa Cardoso “,Amarante, Museu Municipal de Amarante / Cimara Municipal de
Vila Real
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" SA0 REGIONAL - DE TURISMO
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Foi em 1949 que Diogo de Macedo numa Alocugio,
para a Exposigio. de Artistas Premiados pelo. S. N. 1., in- .
terrogava, respondendo ele mesmo : «Mas serd acaso a exibi-
¢io de valores consagrados wma ofensiva conira os néo con-
sagrados naquelas exposigbes? Se assim fosse, 0 desafio seria
imprudente ¢ indelicado. Ora como a iniciativa desta mani-
festag@o de Arte foi sugerida exactamente com o fim deli-
cado de mostrar gratidies e estimular colaborag@o, o aplauso
é merecido. A homenagem aos presentes € um convile di-
plomdtico..».

A interrogacio e a afirmativa mantiveram-se estes onze
anos decorridos, e aplicam-se com a mesma verdade a esta
exposigio de 15 ARTISTAS PREMIADOS pelo S. N. 1,
com o PREMIO SOUSA CARDOSO.

*
* %

Apds o arranjo da sua sala — onde o Musen guarda e
mostra trinta e cinco obras do pintor Amadeo de Sousa Car-
doso —; apbs a grande retrospectiva que o S. N. I. efectuou
no Porto e em Lisboa da sua obra, mostrada em Amarante,
como anteriormente o fizera em Paris na Casa de Portugal;
depois de ter projectado esse «grande bandeirante da arte
moderna portuguesan — como o definiu Anténio Ferro, Di-
rector do S. P. N. — na V Bienal de S. Paulo, onde jd
estivera com menor nimero de obras; comhecido Amadeo
amplamente, e colocado, por direito de conquisia, no pe-
destal das glérias nacionais, sem se esquecer quantas apor-
tacBes trouxeram galerias particulares, amigos, historiadores
e criticos, pretendeu-se agora, com esta exposicdo de obras
dos artistas galardoados com o Prémio que tem Sousa Car-
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doso por patrono, ampliar a acc@o do ambito de wma mo-
dernidade brutalmente truncada em Espinho a 25 de Qutu-
bro de 1918, e colher a licio dessa modernidade actuante nas

- mem e e

geiaghes seguinies,

*

et
X=X

Dois anos passados, da datz da inauguracio do Secre- )
tariado da Propaganda Nacional, era criado o PREMIO
SOUSA CARDOSO.. - '

Verdadeira ¢ s& politica do espirito se fortalecia entiio : )
pretendia-se assim, & sombra ¢ a exemplo do exemplo ¢ da
obra dos maiores, néo sé estimular, mas demonstrar que as
aptiddes, os méritos, as virtualidades da raca portuguesa
nao se perderam, mas tio s6 tinham acompanhado, e reflec-
tiam, o estado de doenca da alma nacional,

Esta exposicio — de obras de artistas premiados — é
em Amarante prolongamento da acgdo cultural do seu maior
pintor e das suas entidades oficiais.

Mas para além dessa ligio uma outra mais ampla se
tira e se propde : o critério, da atribusgio dos prémios, isento,
totalmente isento ¢ liberto, de condicionalismos estranhos as
obras; a demonstragio de um entendimento perfeito, e
acolhimento, das mais avancadas correntes estéticas nos tem-
pos decorrentes,

Até nisto hé rigorosa coincidéncia com Amadeo: homem
portugués mas do seu préprio tempo, sentindo-se a si, res-
peitando os outros, e tendo fé nas virtudes da raga.

15 pintores, a que mustos mais se poderiam juntar, sio
por um lado a materializacio da mensagem de Amadeo:
mas sdo também festemunho incontroverso de uma verda-
deira e profunda renovagio artistica, num dos sectores do

espirito onde mais vigorosamente se operou o reaportuguesa-
mento de Portugal.
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-<0s com os n.°* 7, 8, 10, 15, 16 e
do Estado; os que levam os n.* 1,
z0lecgles do S. N. I.; o trabalho
2cgdo da poetisa D. Fernanda de

.rabalhos vdo indicadas em cm.
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2s sdo propriedade dos autores. |

1935 MARIO ELOY

Nasceu em 1900 e faleceu em 1951. Expds pela pri-
meira vez no Saldo de Ilustracio Portuguesa, em Lis-
boa, no ano de 1924. Em 1925 expunha no I Saldo
de Outono na S, N. B, A.; em 1927 fez duas exposi-
¢Bes em Paris e uma em Berlim, onde voltaria a expor
em 193%. Em-Maio de 1930 -expunha no I Saldo-dos
Independentes ; em: 1932 e 1933 no Saldo de Inverno
e na Galeria U, P. onde voltou a expor em 1934 ; em
1935 no S. P. N. e na I Exposicdo da Arte Moderna ;
em 1936 na Exposicio Artistas Modernos Indepen-
dentes; em 1937 na Galeria de Arte; em 1938 na
IIT Exposicio de Arte Moderna e em 1938 na IV Ex-
posicfio de Arte Moderna promovida pelo mesmo or-
ganismo; em IQ4Q na exposi¢io Artistas Premiados
pelo S. N. I. Em 1950 esteve representado na XXV
Bienal de Veneza, e na I e II Bienais de S. Paulo.
respectivamente em I95I e I953.
Incluida a sua obra em quantas exposigGes retrospec-
tivas de arte moderna se tem efectuado em Portugal,
merecet, pela sua importdncia, uma exposicio re-
trospectiva, em Lisboa e no Porto, da sua obra,
organizada pelo S. N. I. em 1958, na qual se jun-
taram centena ¢ meia de trabalhos.

1 ~ VARINA —116% 81
2 —~AUTO RETRATO - 35%X27

GUILHERME CAMARINHA

Nascen em 1913. Tem o curso de pintura pela Escola
Superior de Belas Artes do Porto. Representou Por-
tugal na II Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo
Paunlo. Tem estado representado na maior parte das
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Catalogo n° 5

1962 ( Maio ) - Catalogo da exposi¢io “Sarah Affonso “, Porto, Galeria Dominguez
Alvarez
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Rapariga do meu tempo, esta Sarah Affonso deixou nos quadros dela wma me-
ninice que os anos ndo sGo capazes de enxovalhar, uma alegria dos olhos para ver
azul e verde e cor-de-rosa que ndc precisew—de—-ir aprender ¢ Paris-o modo de ser
original,

Nesses quadros, tudo se passe em claridade: boizinhos, criangas, pinheiros, flo-
res € mais @ lransparéncia loira do ar daqueles sitios que vdo de Viana o Valenca,
onde s6 de noite é que passeiam as almas do outro mundo, enchendo o vazio entre as
imayens com umu presenca de objecto e sem literatura nenhuma. ’

Agora que, além de alqguma- pinturae- abstracta que felizmente também hd, se
arranjou sobretudo uma espécie nova de academia em que é preciso ir ver a assina-
tura para distinguir os pintores, a originalidade gostosissima da aventura wminhota
desta pintura sem folclore — o Minho de que falo estd na memdria do gosto, n@o na
anedote e é portanto categoria, ndo acidente — vale com certeza a pena voltar a ver-se
com atenggo.

Ouw o pintor é um poeta, como a Sarah, que fala pela  sua voz, ou no coral,
mesmo afinado, s6 quem interessa é o maestro. Ora aqui ndo hd maestro nenhum. A cor
pintada sai dos dedos como um gesto pessoal. Aqui é o maneira prépria de ver o mundo
que nos comove e o consequimento da ingenuidade (esse sim, que andou pelos Parises
do mundo a aprender « sabedoria de parecer que nio é) quc chega a nés com um per-
fumme silvestre que sube bem.

O Almada, com quem namorou e casou e de quem teve filhos que jd sdo gente,
escrevel, entre outras coisas notdveis, um lvro muito notdvel chamado <A invencao
do dia claro».

Com a mesma lucidez, embora guiada por outros caminhos, a mulher dele andou,
desde que foi capaz de enrolar sozinha as trancas (usevam-se trancas nesse temno e
parece que era dificil enrold-las) a reinventar também a claridade do dia.

Foi cada um por sua conta e, se as contus se somaram, ndo foi por conta das
contas mas por conta de cada um. ..

Lembram-se da cabeca do Mateo Hernandez feita em diorite?

Era wma menina em que os olhos sorriam com a alegria de ver. O retrato estava
parecido apesar da brutalidade da pedra. Pois os pincéis dos dedos foram pintando o
que esses olhitos tinham visto na infdncia ou no sonho afeigoado ao gosto do ser infantil.

Foi esse yosto que, com o tempo, se foi tornando mais sdbio, mais puro, como
quem desembacia uns dculos para ver melhor. ’

Os 6eulos ... que a vista, desde o nascenca, tinha o imutdvel condio de saber
olhur assim.

ANTONIO PEDRO
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Catalogo n° 6

1962 ( Junho)- Catalogo da “Exposicdo Itinerante de Arte Moderna da Galeria Alvarez,
Homenagem a Sarah Affonso “, Amarante, Biblioteca — Museu de Amarante.
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SARAH AFFONSO passou a sua infancia no Minho,
terre de seu pal. Fol a tiltima discipﬁla de Coluint.)ano
ns Escola de Belas Artes de Lisbos, cujo curso com-
pletou. Trabalhou em Paris. Em 1929, expés no «Salon
d'Autmone» o quadro ;Menina.s: que actualmente se

encontra no Museu de Arte Contemporanea.
Casou com o pintor José de Almada Negreiros.

Expbés pela primeira vez em 1924 e depois, indi-
vidualmente, em 1928, em 1933 (no «Séculor), em 1939
(no S.N.1.), em 1953 (na Galeria de Marco) e em 1962
(na Galeria Alvarez). No «IX Saldo de Arte Moderna»
do S.N.I. teve o prémio Amadeo de Souza Cardoso,

mantendo durante 156 anos uma actividade intensa.

£ autora de cartdes para Tapegarias (Hotel Ritz
e colecgdes particulares), ilustracdes em livros e re-
vistags. Tem guadros no Museu de Arte Contemporanes,
Museu Soares dos Reis, Museu de Braganca, Museu
de Amarante, e €m vérias colecgdes particulares de
Portugal e Bljasil.

Os ultimos trabalhos de pintura datam de 1948.

i l
I Esteve representada na {1 Bienal de S. Paulo.

4 9 anos que ndo aparece obra sua em qualquer
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SARAH AFFONSO

1~ MENINAS E BOIS
2 -— MENINA E GATO
3 — A ESTRELA

&4 —SEREIA

- B ~— ESTAMPA POPULAR

8 — ramiLia

7 — RETRATOS
8 — o corETO

9 — MATERNIDADE

ABILIO SANTOS— 1926

10 — peseNHO
i1 — DESENHO
12 — GRAVURA
13 — GRAVURA
14 — GRAVURA

ALBERTO BAPTISTA — 1929

16 — PINTURA
16 — PINTURA

17 — PINTURA

ALMADA NEGREIROS — 893

18 — MATERNIDADE
19 — FIGURA

Iniciou a sua actividade artistica como caricaturista e ilustrador.
A partir de 1956, dedica-se & pintura. Frequenta desde a sua fun-
dacdo a oficina livre de gravura da Academia Alvarez. Tem par-
ticipado em vArias exposicbes colectivas e realizou duas exposicdes
individuais (Porto, 1959 e 1962). Esti representado no Museu
Machado de Castro.

Comecou 208 13 anos, a manifestar interesse pela pintura. Em 1954
entrou para a Academia Dominguez Alvarez. Tem participado
em véirias exposicbes colectivas, entre as quais, a dos «Novissimos»,
do 8. N. I. Dedica-se 2 decoracdo e 4 pintura mural.

Pesde 1910 teve intervencio em quase todas as manifestacdes
artisticas e literdrias em Portugal, € a accio que desenvolveu deu-lhe
um posto de primeiro plano no movimento modernista. Esteve
de 1919 a 1920 em Paris e estudou pintura, e de 1927 a 1932 em
Espanha, onde realizou decoragbes em casas particulares e no
Cine S. Carlos, Cine Barcels ¢ Teatro Mufioz Seca. £ autor dos
vitrais da Igreja da Avenida de Berne, em Lisboa; das pinturas
a fresco nas gares maritimas de Alcintara e da Rocha do Conde
de Obidos; das decoracbes a mérmore gravado e pintado, dos
pbriicos das Faculdades de Direito e de Letras, na Cidade Univer-
sitsria de Lisboa; de duas tapecarias para o Tribunal de Con-
tas, e de uma grande Tapecaria para a Exposicdo de Lausana
(1958), etc. Bm artigos de jornal e em livro, publicou numerosos
trabalhos de divulgacdio, hist6ria e critica de Arte. Conquistou
vérios prémios, merecendo referéneia especial os do S.N.I, eo
de consagracfio na I Exposicio de Artes Plasticas da Gulbenkian.
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AMADEO DE SOUZA CARDOSO — 1887.1918 Amadeo de Souza Cardoso nasceu em Manhufe, Amarante, em
14 de Novembro de 1887. Cursou o liceu em Coimbra. Em 1905
20 — FAROL. BRETAO Coe foi para Lisboa freguentar o curso de Arquitectura da Escola
o . ‘de- Belas Artes. Em Novembro de 1906 partiu para. Paris, fre-.
quentando varias Academias e atelieres, entre os quais o do espa-
nhol Anglada, 80 mesmo tempo que desenvelvia a sua vecagao
de caricaturista. Em 1911 ligou-se de amizade a Modigliani, com
ele fez uma exposicio no seu atelier, e comegou & apresentar .
obras nos «salons» («des Indépendants» e «d'Automne»). Em 1912 s T
publicou um &lbum com «20 desenhos» e em 1913 participou na .
célebre exposicio de arte moderna cArmery Show» nos Estados
Unidos, onde lhe foram adquiridos, todos os trabalhos. Neste
ano integrou-se de certo modo, nos desenvoh:iinenibs da estética
cubista e expds na Alemanha, A guerra de 1914 obrigou-o a
regressar a Portugal onde fez exposicoes que, na época, causaram
escandalo tanto no Porto como em Lisboa. Morreu em Espinho.
a 25 de Qutubro de 1918.
Amadeo de Souza Cardozo tem sido alvo de consagragdes em
. Portugal e na Franca., sendo de salientar as exposicdes postumas
na Galeria Alvarez (1956). mo Secretariado Nacional de Informa-

| l cdo (1959) e na Casa de Portugal em Paris (1960). Parte da sua

obra estid exposta no Museu de Amarante.

ANTONIO CARDOSO — 1932 ’ " Iniciou a sua actividade artfstica em 1954 frequentando a Academia

Dominguez Alvarez, Concorreu as seguintes exposigdes: I e IV Sa-
21 — PINTURA lao de Arte Moderna da S. N. B. A., I, I e III Saldes dos Novissi-
mos; Exposicies de Arte Moderna em Lourenco Marques; Exposi-
cao na Madeira, II Exposicio de Artes Pldsticas da Fundacio
Calouste Gulbenkian e I Bienal de Paris (1959), onde lhe foi con-
ferido o Prémio da Critica. Est4 representado no Museu de
Amarante.

22 — piNTURA

28 — mINTURA

ARTUR LUIZ PIZA — {928 ’ Nasceu em S. Paulo. Estudou gravura em Paris com Friedlaender.

Concorreu as Bienais de S. Paulo, II Bienal de gravura em
24 — GrAVURA ’ Lubliana, Salio de Maio em Paris (1953-56-57 e 58). Expos no
Museu de Arte Moderna de Tokyo, na Suica, Buenos Aijres,
Paris, Lugano, Museu de Arie Moderna do Rio de Janeiro. «Grande
Prémio de Gravuras, da Bienal de S. Paulo (1959). Vive em Paris.

25 — GrAVURA

28 ~— crAVURA

l ARTUR BUAL — {926 Participou em virias exposicdes colectivas como: «Prémio da Jovem
Pinturas (1953), Exposicies Gerais de Artes Plasticas, Um Ameri-
87 — peseEnHO cano .em Paris, 1. Saldo de Arte Abstracta, 1.© Saldo de Arte
28 — pesenio ' ) ) ™" 'Moderna da S.N.B. A, Saldes dos Novissimos, Exposicoes de -

Artes Plasticas da Fundacdo Calouste Guibenkian, I Bienal de R
l Paris, V Bienal de S. Paulo, VI Bienal de Lugano, etc. Prémio . T
«Souza Cardoso» e «Prémio do Sindicato dos Criticos de Arte»
na I Bienal de Paris. Estd representado nos museus nacionais. . .
l ¥oi bolseiro da Fundagio Calouste Gulbenkian. ', R
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AURELIANO LIMA — 1916 Tem executado trabalhos pars entidades publicas e particulares.
. Concorreu as exposicBes colectivas da Sociedade Nacional de Belas

T . Artes- e outras realizadas em Colmbra. e—VisewFez parte da .
29 — consTRUGAO IT Exposicdo de Artes Plésticas da Fundacio Calouste Guibenkian.
30 — riGURA DK PE Bst4 representado no Museu Machado de Castro e Museun de

31— consTRUGAC Amarante.

CARLOS BOTELHO — (899" L Participow.. nas. exposicdes 'gn.t_ervnaciovrgais' g'ealiza.das em Paris,
Lyon, Nova Iorque, Helsinquia, Lugano, Cincinnati, Messina,

1, II, 1II e IV Biemais de S. Paulo, XXV e XXX Biensis de

«50 Anos de Arte Moderna> em Bruxelas, etc. Tem ©

82 — vARIAGAD Veneza,
38 — Lismoa 1.0 Prémio na Exposicio Internacional de S. Francisco da Cali-
. térnia, «Prémio de Portugal» na Bienal de S. Paulo, Prémios

«Columbano» e «Souza Cardosos, do 8. N.I, e 1o prémio de
pintura na II Exposicio de Artes Pldsticas da Fundacio Calouste
Gulbenkian, Est4 representado nos principais museus do pais
e no Museu de Arte Moderna de 8. Paulo. :

Nasceu em Monteviden — Urugai. Concorreu & virias exposicdes
Expbs na Argentina, Brasil, Paris, etc. Realizou

em Nova Lisboa, Luanda e Porto — Galeria

CARLOS PAEZ VILARG — 1923
internacionais.
ainda exposicoes

84 — =N Et. BOLICHE DEL PUEBLO
z Alvarez (1956). Esté representado no Museu de Ama-

Domingue:

35 — ENAMORADOS
rante ¢ em outros museus Estmngeiros.

Matriculou-se em 1926 na Escola de Belag Artes do Porto, onde

DOMINGUEZ ALVAREZ — [906.1942
curso em 1939.

formou com colegas o grupo «+ aléms». Terminou o
Concorreu & vérias exposicdes colectivas e foi bolseiro do Instituto
para a Alta Cultura. Bm homenagem péstuma realizaram-se algu-~

87 — ssPanHA
38 — PAISAGEM mas exposicoes das suas obras, e fundou-se, no Porto, onde

nasceu, a Academia Dominguez Alvarez.

38 — nomens

Professor Jubilado da BEscola Superior de Belas Artes do Porto.
Fol bolseiro em Paris (Legado ‘Valmor), tendo como mestre
89 — RiBEIRA . Jean-Paul Laurens e Ferdinand Cormon. Conquistou os prémios:
40 — cavaLos «Columbano» e <Anténio Carneiro», S.N.L, e o 1.c prémio de
41 — GADANHEIRCS pintura na I Exposicio de Artes Plasticas da Fundacido Calouste
Gulbenkian. Figurou em varias exposicbes internacionais: Rio de
Janeiro (1929), Paris (1931 e 1937), Bruxelas (1958), Bienal de
Veneza (1950) e Biemal de S. Paulo (1951, 1953 e 1955), etc. Estad

representado nos principais museus nacionais.

DORDIO GOMES — {890
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EURICO GONGALVES — 1932

42 — DESENHO
43 — pESENHO
44 — DESERHO

HERNANDEZ PIJUAN — 1931

45 — PINTURA

JAIME FERREIRA — 1910

£8 — FORTQ
&7 — RUA TIPICA

JAIME 1SIDORO — 1924
48 — R10 DOURO

49 — cIDADE
B0 -—— GRAVURA

JUSTINO ALVES — 1940

B3 — PINTURA

JGLIO RESENDE — 1917

B2 — PINTURA
B3 — LITOGRAFIA

" Nasceu em Barcelong, Espanha. Criow,
_Bduardo Aleoy, © grupo «Silex», em Barceloma. B um dos valo-
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Frequentou & Escola de Belas Artes de Lisbosa, expbs na Galeria
de Marco (1954), Galeria Portico (1955), Galeria Disrio de Noti-
cias (1958), Faculdade de Letras de Lishoa (1960), Clube Fe-
pianos Portuenses (1960) e Galeria Sereia (1962).

com Carlos Plannel e

res da pintura jnformalista Catala. Possul vérios prémios.

Possui, entre outros, © <Prémio Armando de Basto», do S. N.L;
mengoes honrosas € 3.3 medalha da Sociedade Nacional de Belas
_Artes, 8.8 e 2.a8 medalhas do Saldo do Estoril. Estd representado
no Museu Nacionsl ‘de” Goares-dos Reis, no Museu, de Amarante.
na Agéncia Geral do Ultramar e nas Camaras Muniéeipais™de’
Matosinhos e de Braga.

Tomou parte na Missao Estética da Academia Nacional de Belas
Arteg em Vila Vigosa (1948), conguistando © «Prémio Rocha Cabral».
Foi distinguido com outros prémios, entre os quais: «Bolsa de
Viagem de José Malhoay, 3.as € 2.88 medalhas (6leo e aguarela)
da S.N.B.A.; ¢ prémios ¢Armando de Basto», «Antonio Car-
neiros, «Silve Portos, <Roque Gameiro>» € «Henrigue Pousio?,
do §.N.I. Esté representado 7O Museu de Arte Contemporanes,
Museu Soares dos Reis, Museu Machado de Cagtro, Museu José
Malhoa, Museu de - Amarante, N2 Agéncia Geral @0 Ultramar e na
Ccamara Municipal de Matosinhos. Como director da Academia
Alvarez organizou numerosas exposicoes, salientando-se & das
jlustragdes de Portinari para «A Selva», de Ferreira de Castro
e a postume das obras de Amadeo de Souza Cardoso, em 1968.

Estuda pintura N2 Escola Superior de Belas Artes do Porto.
BEsteve representado nos 1 e 11 SalGes dos Fenianos, em «4 Jovens
Pintores na& Galeria Divulgacio» 02 Exposicao do Centro Remalho
Ortigao e no IT Salao de Novissimos, @0 S. N. I

Foi bolseiro em Paris (1947) do Instituto de Alta Cultura. Fez
parte da I, II, IV, v e VI Rienais de g. Paulo, « Pintores
Portugueses na Ein\ﬁndia». Exposicic Internscional de Bruxelas,
1 e II Exposigdo de Artes Pléasticas da Fundagio Calouste Gul-
benkian, XXX Bienal de Veneza, etc. Prémio Nacional de Pin-
iura da Academia de Belas Artes; Prémios «Armando de Basto»
e «Sousa Cardoso), 4o S . N.L; «Prémio Especial» e mengao
honrosa na I e v Bienais de S, Paulo; 2.° Prémio de Pintura
na 1 Exposicdo de Artes Pléasticas da Fundacio Calouste Gul-
benkian e «Prémio Diog0 Macedo», da S. N. B. A. Esta represen-
tado p_os_gr_igcipais museus portugueses, Museu Aalesund Kunst-
forening (Noruega). Museu da AT Moderna de S. Paulo e
Museu de Helsinguia. .
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B4 — SALTIMBANCOS

-‘ - -

MARIA DE LIMA — 1929
BB — PINTURA
S . 58 — PINTURA -

MATIAS LOPES TAVARES — 1911

587 — PINTURA
D BB — PINTURA

SEIXAS BRANCO — 1923

589 — GRAVURA
80 — GRAVURA
81 — composiGAC
82 — compPosIGAO

TITO ROBOREDO — 1936

B3 — PINTURA
84 — PINTURA

) VIEIRA DA SILVA — 1908

85 — SERIGRAFIA
88 — SERIGRAFIA

AR MARIA ADELAIDE MARQUES — 1929

Frequentou & Academia Dominguez Alvarez. Participou na
Xl Exposicio dos Artistas do Norte, organizada pelo S. N.L;
11 Bxposigao de Aries Plasticas da Fundacso- Calouste Guibenkian
e nos Saldes da Primavera em 1958 e 1959 onde obteve umea
mencio honrosa. .

Professora &6 ‘ensino Liceal, licenciada pela Faculdade de Letras
de Coimbra. Frequenta a Academia Dominguez Alvarez.

Iniciou os seus estudos de pintura em 1955, na Academia Domin-
guez Alvarez.

Fez parte da Bxposigio de Arte Moderna dos Artistas do Norte
(1952) e da exposiciio no Clube Fenianos Portuenses (1961). Fre-
quenta a oficina livre de gravura da Academia Alvarez.

Comecou em 1955 a estudar pintura na Academia Dominguez
Alvarez. Em 1958 matriculou-se na Escola Superior de Belas Artes
do Porto onde tem frequentado o Curso de Pintura e de Escul-
tura. Concorreu a vArias exposicdes colectivas, tem o prémio
«Rodrigo Soares» da E. S.B.A.P. e estd representado no Museu
Machado de Castro.

Nasceu em Lisboa e foi para Paris em 1928, onde estudou com’
Bourdelle, Despiau, Friesz e Fernand Léger. Tem obras suas na
«Tate Gallery» de Londres e nos Museus de Arte Moderna de
Paris, - Nova Iorque, Bagileia, Lausana, Zurigue, Amsterddo,
S. Paulo, Jerusalém, Melburne, Michingan e outros. Naturalizou-se
francesa em 1956, e a sucessdo de prémios conquistados por Maria
Helens Vieira da Silva culminou, em 1961, com o «Grande Prémio
de Pintura» da Bienal de S. Paulo. Sdo-lhe dedicadas numerosas
bio-monografias pelos mais categorizados criticos de Arte.

S I

-




T

Catalogon® 7

1966 ( Setembro )- Catalogo da exposi¢do “Arie Contempordnea / Colecgdo
Particular”, Amarante, Biblioteca — Museu Municipal de Albano Sardoeira.
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| Ha dez anos, colaboramos na organizacio de uma exposigio de Amadeo de
Souza Cardoso, na Galeria Dominguez Alvarez, gue, despertando certo entu--
| siasmo,-iria marcar O inicio de uma série de exposicoes retrospectivas —estas apre-
sentadas pelo S. N. l.—como as dos artistas Armando de Basto, Mério Eloy,
Anténio Carneiro €, novamente, Amadeo de Souza Cardoso.
Assim, pudemos contactar directamente com pinturas que, por pertencerem na
maioria a particulares, nos eram, de outro modo, inacessiveis.
Pena foi que esta fase de entusiasmo ndo tivesse continuado com Almada
Negreiros, Eduardo Viana, Antdnio Soares, Francisco Smith, Alvarez, etc., etc.,
e mesmo Santa-Riia Binlor—pois, apesar de sabermos que, i hora da_morte,
pediu ao irmio queimasse toda a sua producao artistica, recusamo-nos 2 admitir C
que dela nao exista, em colecgoes particulares, 0 suficiente para ser mostrado
ao puiblico este precursor da pintura moderna em Portugal, companheiro de
Almada e de Souza Cardoso. )
E, em natural sequéncia, nao podemos deixar de lamentar que niio se empreguem
i : mais esforgos.na divulgacio da pintura portuguesa, tio pouco conhecida, mesmo
em Porfugal. Se alguma coisa podemos considerar como "tendo side-realizada,
nos tltimos anos, em prol da arte contemporinea portuguesa, si0 essas -
realizacdes dum plano de actividade tio lento que as julgamos de resultados
pouco positivos.
Com a mesma satisfagdo com que, hi dez anos, colaboramos na organizagio da
exposi¢io que ficaria como pioneira nas de divulgacio de mestres da nossa
pintura moderna, prestamos hoje todo 0 nosso apoio a desta coleccdo, desejando
que, como entdo, s& desenvolva a partir dela verdadeiro entusiasmo e que outros
facultem ao grande publico as suas colecces de arte, ajudando assim a alargar
consideravelmente as possibilidades de estudo directo das Artes Plasticas em
Portugal uma-vez que—salvo raras excepcoes—o melhor da pintura portuguesa
é pertenca de entidades particulares.
Os organizadores, a0 solicitarem do Dr. Anténio Maria Tenreiro que deixasse
expor no Museu de Amarante parte da sua colecgdo, estavam cientes do alcance
cultural desta iniciativa e, se seleccionaram a pintura contemporénea, foi porque
encontraram neste conjunto uma representacio significativa e bastante homogénea
da arte porfuguesa, tendo-lhes sido grato observar O espirito do coleccionador
atento aos fendmenos actuais que se manifestam através das Artes Pldsticas, a0
reunir obras que, quando do mesmo autor. nos permitem julgar da sua evolugéo.

. i . :
"

De Artur Justino, apresentam-se quatro obras. Devemos salientar que Artur
Justino, formado pela Escola de Belas Artes do Porto, expds pela dltima vez em
1020, no Saldo Silva Porto, em companhia de Dominguez Alvarez de quem foi
amigo dilecto e com quem fez parte do grupo < - Além» (Mais Além) que fora
organizado em oposi¢io 4 pintura académica, nesse mesmo ano.

Aproveitamos esta oportunidade para prestar justa homenagem a Artur
justino a quem a morte prematura recusou 2 realizacio de mais vasta obra.

Jaime Isidoro
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SARAH AFFONSO
Coreto
ANIBAL ALCINO

Praia
DOMINGUEZ ALVAREZ

Desenhos
Desenho
Desenho
Desenho
Desenho

JUSTINO ALVES

Composicio / 6leo
Natureza Morta / dleo
Trés-os-Montes / éleo
Aguarela

D'ASSUMPCAO

Ciclo Eterno / triptico
Aguarela

MARIA AUGUSTA
Monotipia
ARTUR BUAL
Pintura

AMADEO DE SOUZA CARDOSO

Azenha—FEscada
MANUEL CARGALEIRO
Pintura

Pintura
Guache

CARLOS CARNEIRO
Interior

MARTINS DA COSTA
Paisagem

ANTONIO CRUZ

Fontainhas / aguarela
Riheira

AR 2100 4

Edimburg / aguarela
Rio Douro / aguarela

JOAO DIXO
Vermeer ¢ 0 séc. XX
MARIO ELOY

Desenho
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JORGE FREITAS
28  Figura / 6leo
AUGUSTO GOMES
20 Lavadeiras / 6leo
DORDIO GOMES
30 Alentejo / dieo
JAIME ISIDORO

31 Homenagem a Braque / 6leo
32 Ribeira / dleo

33 Retrato 7 6160 - et e e

34 Barcelos / dleo
COSTA JUNIOR

35 Ribeira / 6leo

36  Paisagem / 6leo

37 Cais da Ribeira / 6leo

38 - Fdbricas-/ dleo -

30 Rio Douro / 6leo

ARTUR JUSTINO

40 Retrato / d6leo
41 lgreja / 6leo
42  Desenho

43 Desenho

ELVIRA LEITE

- 41 Paisagem / 6leo

SILVA LINO
45 Porto Imaginirio ;/ dleo
16  Pintura

ALMADA NEGREIROS

47 Desenho
A8  Maternidade / 6leo

C. NETO
10 Pintura
MANUEL RIBEIRO DE PAVIA

50 Alentejana / guache

51 Desenho

52 55 Desenhos / ilustragoes para o livro de
poemas «PUREZA» de Fugénio de Andrade

DOMINGOS PINHO
56 Pintura '
ANTONIO QUADROS
Guache
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76
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TITO REBOREDO

Composicdo / éleo
JULIO RESENDE

Miscara / aguarela

Figura / aguarela
Alentejano ; desenho
Pescador / 6leo

Mulheres no Alentejo [ éleo
Figuras

Homem das mios vazias
Péssaros

ABEL SALAZAR

Aguarela
Figura / aguarela
Desenho

ANTONIO SAMPAIO

Casario / ¢leo
Aguarela

ABILIO SANTOS
Monotipia
AMANDIO SILVA

Vendedores de Cavalos / litografia
Barcos / litografia

VIEIRA DA SILVA
Guache
ANGELO DE SOUSA

Ponte
Flores

JOAO TEIXEIRA DE VASCONCELOS

Cristo / aguarela
Reflexos / 6leo
Pintura / éleo
Pintura ¢ oleo
VESPEIRA

Azulua /7 dleo
TOMAS VIEIRA

Figuras
Cabeca
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1978 ( Janeiro)- Catélogo da exposigio “ Sarah Affonso ,Estoril, Junta de Turismo da
Costa do Sol .
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A pintura de Sarah Affsnso fala-nos da ingenuidade como sabedoria e da alegria como coisa
séria. «...A coisa mais séria da vida», a alegria. Disse- -0, em portugués, Almada Negreiros, com helé-
nica exigéncia de nitidez. E eu .qostaria que o leitor ndo perdesse tempo com o que eu escrevo e se
ocupasse antes da obra piniada, escrita-e falada de Almada ele préprio — tudo tdo bem desenhadol”
Em especial, paro hoje, seria bastahte um poema de «A invencdo do dia claro» ou a lembrangca da
sua conferéncia «Elogio da lngenwdade ou as desvenfuras da, Esperiezo Saloia».

Entre as suas frases fellzes, .|nrer°ssou-me sempre imenso o rlgor desta que fala da coisa séria
que ¢ a alegria.

Hé certamente quem possa. aprovenfur-sa do facto de frequentemente as palavras séria e impor-
tante funcionarem com sentido paralelc, pora reintegrarem a afirmaco num tipo de raciocinio mais
habitual. Quem sé pode -entende-la frocands as palavras, pensa que o autor é que fez um mero troca-
dilho, construiv um paradoxo; mas mesmo assim, se engracar com o trocadilho, sentird que ele exprime
o que o raciocinio mais habitual ndo pode referenciar. (Demasiada luz sobre nés préprios perturba



os |habitos e ofende os tabus, & s6 com licenca da superficialidade o bom senso do senso comum permite que
se ffale das coisas profundas. O que talvez esteja cerfo, para nGo as compromejer muito...}

) Na sua brevidade, a férmula revela-se portanto segura, em mais do que um jeito de se lhe pegar.
‘imediatamente ela nos coloca no dominio da sabedoria, e a imediatidade sé a ingenvidade é possivel. Por
assim dizer: enfrar em graca, ter a sensacdo da liberdads, chegar a onde jd estava.

Em cada momento & preciso reabilitar em nds a voz primordial. E o sobedoria de que se fala é a sabe-
doria da vida.

Se houve busco apaixonada em Breton e em alguns {poucos) surrealistas e dadaistas, fol o busco dos
comecos. Se houve uma filosofia implicita em Almada e em alguns dadaistas, como Picabia ou Arp, parece-me
ser-a de Om vitalismo. - .

Este dadaismo-surrealismo nego o pecado original, para afirmar o inocéncia original. Esta via solar do
surrealismo e o que para mim constifui a de um verdadeiro movimento de liberfacdo total, e compreendo sem
inveja o sucesso mundano das outras: estdo mais imbuidas das desculpas que muitos pedem ao mundo pelo
acto puro de criar, de que parecem fer vergonha. . . ’

«A arte é a maior alegria que o homem dé a si proprio». (Karl Marx)

«Se hé uma ascese no arfe moderna, é para uma maior inocéncia». (Van Lier)

«Quando deixamos de ser criancas, estamos mortos. E pura alegric o que vos dous. {Brancusi)

«Quando a arte chega, a tristeza faz as malas e vai-se emboray. (Arp) .

<A liberdade de interprefar edenicamente o mundo estd reservada aqueles cvja infancia crescev sem aban-
donar a sva pureza primordialy. (Tristan Tzara) i S

«...a ingenvidade, tivesse ela apenas o poder de saciar em nds a nostalgia da infancia, mereceria sé
por isso ser fomada como uma graca sem iguals, {André Breton)

«Cada homem é original; mas qual o que o sobe e arrisca a aventura da sua prépria  descoberta?»
{Robert Lapoujade) .

'Vindas das mais diversas zonas as numerosas afirmacdes do valor poético da ingenuvidade pareceriam
ser bastantes para facilitar a construcdo de um discurso critico. Néo & verdade. Falo por mim, que aqui apareco
juntamente com uma pintora que assume esse valor e de quem pouco ou nada ténho escrito, Devo-lhe porém
muito: uma crenca cootidianamenie vivida sobre a funcdo da arte, ao nivel individual e colectivo, é no milagre
de obras como a de Sarah Affonso que se esclarece e fortifica. .

«Eu ndo faco o elogio dos ingénuos, mas sim o da ingenuidade». (Almada Negreiros). E euv elogio a
ingenuidade sabia que hé na.pintura de Sarah Affonso e agradeco-lhe que forne poblica o sua atitude
espiritual. - .

No movimento para o imagindrio, os arfistes com a atfitude de Sarah Affonso tém um lugar que aindo
ndo estd devidamente reconhecido. E, contudo, cerios aspectos do moderno figurativismo e na obra destes
liricos que encontra, &s vezes as suas primeiras manifestagcSes, e sempre uma expressividade auténiica, a que
ndo falfa naturalidade nem natureza. - '

Sarah Affonso conhece bem as técnicas da pintura, mas ndo é isso gue importa fazer apreciar. E anfes
o forca intima da sua vistio e a coeréncic afectiva. {Lembro-me de um admirdvel «retrato de familia», de 1935,
amantissimo; e sei o que por amor & familia a Sarah é capaz de sacrificar).

Se me disserem que ‘Sarah pinta como quem obedece a ordens de um sonho, eu acredito. E se me dis-
serem que a sua arte é um acto voluntarioso, eu acredito também. Porque aconfece que o nosso tempo recusa
a natural criatividade, E por isso poucos dos que se decidem reenconfram a pureza primordial. Isto existe aqui,
nas pinturas e ilusiragdes de Sarah Affonso, as linhas ondulantes, vividas com graca e singeleza, as cores
gréficas-e as ambientais, cerfo sabor popular nos fundos lisos e nos jogos de perspectivas que fogem as
ordenacdes .rigidas para obedecerem &s necessidades afectivas, as texturas que visualmente se sobrepdem aos
limites delineados, as texiuras das ervas, da &, as ovelhas, os caracéis ou crocodilos estilizados... Barroquismo

“e térnura, existe aquil
: RUI MARIO GONCALVES




Acto realmente mais politico que o acto de pintar, desconheco-o. E se hé sitio onde o revoeluciic univer-

sal tenha de facto dado um passo em frente, esse sitio & por certo a pintura.
No entanto aos politicds, e aos futebolistas, sé ferei a_reprovar o exclusivismo.

Fm 1946, André Breton, considerava espinhosa a questdio de «sober se o auséncia de mito ndo é ainca

um ‘mito, ‘¢ se ndo deveremos-ver ai_o mito dos nossos dias». )
E mais directomente a noés dirigido, isto escrifo por Almada Negreiros em 1920; «Que horror caros com-

‘patriotas, deduzir experimentalmente que, de todas as nossas conquistas e descobertas, apenas tinha sobre-
‘vivido o imbecilidade».

O meu programa é criar um local de convivio, um local onde expor nio seja 1o somente pendurar qua-
dros em paredes. Quereria aqui exposicbes com critério, exposiches de. pintura comparada, exposicdoes com
inteligéncia prépria, um apelo & imaginagdo no plano social, no plano artistico, no plano pragmdtico, ndo
exposicdes- dirigidas quase que exclusivamente & vista. Infelizmente ndo -posso garantir que esie programa se
realize, mas apenas que por ele lufarei. Devo lembrar ainda que esta ndo é uma galeriac comercial, embora
ndo queira deixar de expressar a minha homenagem &s duas ou irés galerios que se mantiveram abertas,
durante estes dois Ultimos anos. :

Dirigi e confinuarei a dirigir convites a poetas, criticos, ensaistas, e igualmente a outras personalidades,
para que organizem exposicbes aqui, segundo critério sev (ou sugestdo minha), exposicdes que ussinariam.
Assim Natdlia Correia propoe-se organizar uma exposicdo sobre As Sorores, mas ao dr. José Augusto Franca
pedi uma exposicio sobre o simbolismo em Portugal. Queria que aqui fosse lembrada a pintura do passado.
Os impressionistas porfugueses, por exemplo, s@o necessdrios a uma visGo mais perfeita dos nossos proprios passos.

Por certo ndo nos foltardo obstéculos, e enire outros esie de ndo haver entre nds o hdbito, ou a expe-
riéncia, de emprestar obras por exemplo dos primitivos porfugueses, pelos museus, ou pelas coleccSes par-
ticulares. Essas obras seriam imprescindiveis para algumas das exposicbes que nos parecem necessdrias, e
urgentes. Picasso dizia que toda a obra de arfe tem poi e mde...

Para contornar algumas dificuldades, e para comegar g, feremos algumas pequenas exposicdes reiros-
pectivas, ou de homenagem implicita, como esta de Sarah Affonso, que é um dos arfistas mais notdaveis da sua
geracdo, de que apresentamos os 0ltimos desenhos e ilusiraces, e dois retratos, que nos levam o desejar
para breve uma exposicdo s6 de refratos seus. ’ .

Neste momento ndo me & possivel, como queria e devia, dar um_calenddrio completo das exposicdes
durante um ano. As pessoas estdo perturbadas, como se ndo tivessem jamais feito qualquer revolugdio dentro
de si préprias. Mas, a pinfura, ndo é por cerfo o pior que se faz neste pais!

Dirigi convites a alguns dos pintores que prefiro; evidentemente que rido haveria aqui o .espaco para
explicar ou justificar essas preferéncias, mas, o que quero asseniar, & que, sendo este programa estabelecido
para um ano <om uma exposicio por més, hd por cerfo mais de 12 pinfores que merecem o meu inferesse.

Vozes sensatas' dizem-me que a galeria é longe de Lisboa. Que hé uma evidente crise na pintura. Que
ndo hé compradores, efc., efc,, etc. Por mim penso que, enquanfo o homem existir, necessitard, (ele, e mais
ginda a sociedade em que vive), de qualquer coisa como a ideia que hoje temos de pintura, por gue, sempre,
«em outros satélites de outros sistemas qualquer coisa como gente, continuard fazendo coisas como versos
e vivendo por baixo de coisas como tabuletas», como diz Alvaro de Campos na «Tabacariay. i

Que este ndo seja mais um local de desenconiro, € o |que #entaremos, citando agora Margel Duchamp:
«Ce sont les regardeurs qui font les tableaux». )

Quanto & revolucdo, ela poderd vir por exemplo do pintura. Ou de um controlo rigoroso da natalidade.
Ou de qualquer coisa que nem os mais imagindsos podem imaginar, {nem afinal os proprios poetas!) como
foi essa ida & lua, que hé uns trinta anos ninguém acreditaria possivel. Naturalmente . a revolugdo, se vier, ferd
que se opor frontalmente & naiureza e & histéria, A revolugdo ndo vem por caminhos ingénuos, simplesmente

vestida de visivel.
CRUZEIRO SEIXAS
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Sarah Affonso passou a sua infancia no Minho. Foi
a Gltima discipula de Columbano na Escola de Belas Arfes
de Lisboa. Trabalhou em Paris em 1924 e 1928. Em 1929
expds no «Salon d'Avtomne», o quadro que actualmente
se enconira no Museu de Arte Contempordnea. Casou
com o Pintor Almada Negreiros. Expds pela primeira vez
em 1924, a que se seguiram exposicdes individuais em 1928,
1933, 1939, e em 1953. No «IX Saliio de Arte Moderna»,
obteve o prémio Amadev de Sovza-Cardoso. Durante
quinze anos manteve uma infensa actividade executando ’
gravuras, cartdes para tapecarias, bordados, e ilustrando
livros e revistas.

Quadros seus no Musev de Arte Contempordneq, no
Museu de Braganca, no Museu de Amarante, e em colec-
¢des de Portugal e Brasil. A sua actividade como pintora
a 6leo ficov encerrada em 1948, Continua no entanto o
desenhar, tendo ilustrado alguns livios para criancas,
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Catalogon® 9

1978 ( Junho)- Catélogo da exposiciio “Retratos de Sarah Affonso (1927-1947 ),Estoril,
Junta de Turismo da Costa do Sol .
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Dar a ver uma série de retratos feitos entre 1926 e 48, por Sarah Affonso, constitui
wma importante contribui¢do para o conhecimento de uma obra, em grande parte igno-
rada pelo publico.

Pelo factc de n&o existir em Portugal um museu de arte moderna, pelo facto de
ndo se poder ainda fazer uma leitura, sendo completa, pelo menos mais justa da
moderna arte portuguesa, toda a mostra que faga sair uma obra da obscuridade, se torna
relevante, num pais onde a histéria da arte do século XX é ainda mal conhecida, e onde
Sarah Affonso tem um lugar preciso. .

Tendo Sarah Affonso vivido emancipadamente em Paris em 1924 e em 1928/29,
tendo sido a Ultima discipula de Columbano, tendo sofrido o inevitavelmente académico
ensino da Escola de Belas Artes, tendo sido a mulher de Almada Negreiros, soube a pin-
tora fazer algo de extremamente dificil para quem por tudo isto passou: atingir o ponto
zero,recu‘perér a inocéncia do primeiro olhar, encontrar o encantamento.

O seu.encantamento enraiza no Minho onde a pintora viveu na inféncia e na ado-

lescéncia. Nos ex-votos, nas alminhas, nas procissdes e nas festas do povo.
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1 — <Auto-Retratos — 1927 — Coleccéio Particular

2 — «Refrato de Minha lrmé» —.1927 — Colecclio Parﬁcular'

3 — «Menina do Chapéu Verde» — 1929 — 60 000$00

4 — <Fernanda de Castro e Filho» -="1928 — Colecgdio Particular -

5 — «José Tagarro e Valdemar da Costa» — 1929 — Coleccdo da Fundagdo
Calouste Gulbenkian

6 — <Duas Rapdrigos.da Costa da Caparica» — 1930 — Colecgéio Particular
7 — «Retrato de Ana Résa» — 1930 — Coleccdo Particular

8 — «Retrato de Mevu Irmdo» — 1930 — 80 000500

9 — «Retrato do Dr. David Benoliel» — 1931 — Coleccdio Particular

10 — «Retrato de :Matilde Veléz Carogo» — 1932 — éolecgao Particular

11 — «Retrato do Zé» — 1936 — Colecgéio Particular

12 — «Familias — 1937 — Colecciio da Fundagdo Calouste Gulbenkian

13 — «Retrato de meu Fithos — 1944 — Colecgdio Particular

14 — «Retrato de Ana Paula» — 1946 — Coleccéio Particular

15 — «Refrato de meus Filhoss — 1947 — Colecgéio Particular

16 — «Retrato do Zés — Desenho — 1935 — Colecgdo Particular

17 — «Retrato de\‘Ana.-Pcl.J\u» — Desenho — 1942 — Colecgo Particular

18 — «Retrato de minha Neta Rita» — Desenho — 1973 — Colecgdio Particular

19 — «Retrato de minha Neta Catarina» — Desenho ~— 1976 — Colecgdo
Particular
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NOTA BIOGRAFICA

SARAH AFFONSO nasceu em 1899 tendo passado a sua inféncia no Minho.
Seu pai era oficial do exército. Vindo para Lisboa em 1974 foi na Escola
Superior de Belas Artes aluna de Columbano. Esteve em Paris em 1924 e em
1928-29 onde frequenta a Academia Grand Chaummiére. Em 1929 expéds no
«Salon d'Otomne» um quadro que actualmente & pertenca do Museu de Arte
Contempordnea. Casou em 1934 com o pintor Almada Negreiros de quem
teve dois filhos. Expés em 1924, em 1928, em 1933, em 1935, e, em 1977, nesia
mesma Galeria. No «IX Sal&o de Arte Modérna» obteve o Prémio Amadeu
de Souza-Cardoso. Durante 15 anos manteve uma intensa actividade executando
gravuras, cartdes para fapecarias, bordados, e ilustrando livros e revistas.
Quadros de Sarah Affonso no Museu de Braganca, no Museu de Arte Contem-
por@neq, no Museu de Amarante, e em coleccdes de Portugal e do Brasil. A sua
actividade como pintora a éleo ficou encerrada em 1948. Continua no ‘entanto
a desenhar, tendo ilustrado olguns livros para criancas.
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Assim a fusdo da modernidade com a voluntdria representagdo ingénua, onde a
experiéncia do bordado tem grande peso, ddo & obra de Sarah Affonso uma dimensio
lirica raramente encontrada na arte moderna portuguesa.

Mas, porque de exposicdo de retratos se trata, dois tipos de retratos teremos de
distinguir: uns que existem por exigéncia de rigor na anélise visual e psicoldgica que a
pintora se apresenta, e outros, verdadeiramente inovadores na obra da artista e na arte
em geral, que sdo os retratos de familia em que os planos do real e do imaginario
se somam. S50 imagens invocadoras ce uma iconologia popular, em que a candura ¢
maxima. Os retratos de familia podem ler-se como se 1& um presépio; o filho pode ler
a conotagdo do menino Jesus pairando sobre a cabeca dos pais, coroando um tridngulo

simbdlico. Nestes casos, o retrato ultrapassa o exercicio de rigor naturalista para se ins-

talar eminentemente no plano do imagindrio, instaurando uma nova visao simbdlica
e afectiva.

Silvia Chicé
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Catalogo n°® 10

1978 (Agosto)- Catélogo da exposi¢io “ Retratos de Sarah Affonso (1927— 1947)7,
Porto, Centro de Arte Contemporanea / Museu Soares dos Reis.
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-tendo sido. a -Ultima .discipula de_Columbano,. tendo sofrido o inevitavelmente academlco

Dar a ver uma série de retratos feitos entre 1926 e 48, por Sarah Affonso, constitui
uma importante contribuigdo para o conhecimento de uma obra, em grande parte igno-
rada pelo publico.

Pelo facto de n3o existir em Portugal um museu de arte moderna, pelo facto de

- ndo- se poder: ainda- fazer -uma leéitura, sen8o.. completa, . pelo menos. mais: justa da ...

moderna arte portuguesa, toda a mostra que. faga sair uma obra da obscuridade, se torna "’

relevante, num pafs onde a histéria da arte do século XX é ainda mal conhecida; e onde-

Sarah Affonso tem um lugar preciso.. ... .. ... e e i e
Tendo Sarah Affonso vivido emancxpadamente em Parls em 1924 e em 1928/29

ensino da Escola de Belas Artes, tendo sido a mulher de Almada Negreiros, soube a pin-
tora fazer algo de extremamente dificil para quem por tudo isto passou: atingir o ponto
zero, recuperar a inocéncia do primeiro olhar, encontrar o encantamento.

O seu encantamento enraiza no Minho onde a pintora viveu na inféncia e na ado-

lescéncia. Nos ex-votos, nas almmhas, nas procissdes e nas féstas do povo.

Centro de Ar!e Moderna ‘{’D

DEPARTAMENTO DE DOOU%ENTACAD E PESQUIS



Assim a fusBo- da modernidade com a voluntéria representagdo ingénua, onde a
experiéncia do bordado tem grande peso, ddo & obra de Sarah Affonso uma dimensdo
lirica raramente encontrada na arte moderna portuguesa.

Mas, pbrque de exposi¢do de retratos se trata, dois tipos de retratos teremos de
distinguir: uns que existem-por exigéncia dé rigor” na andlise visual e psicolégica que 3
pintora se apresenta, e outros, verdadeiramente inovadores na obra da artista e na arte
em geral, que s8o os retratos de familia em que os planos do real e do imagindrio
se somam. S&o imagens invocadoras de uma iconofogia popular, em que‘ a candura §é
maxima. Os retratos de familia podem ler-se como se 1& um presépio; o filho pode ter
a conota¢do do menino Jesus pairando sobre a cabeca dos pais, coroando um tridngujo—~——--— -~

. simbdlico. Nestes casos, o retrato ultrapassa o exercicio de rigor naturalista para se ins-

talar eminentemente no plano do imaginério, instaurando uma nova visdo simbdlica
e afectiva.

Silvia Chicé
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Seu. p pm era” oﬁcml do exercn‘o deo parc Llsbou em 1974 fon nav Esco!a';‘ .
<" Superior dé; Belas Artes aiuna de Columbano Esfeve em Parls em 1924 eem

1928-29 onde frequem‘a a 'Academia Grand Chaummigre. Em 1929 expds .no
«Salon d'Otomne» um quadro ‘que actualmente 'é pertenca do Museu de Arfé
Contempordnea. Casou: em~ 1934 com o pinior Almada Negreiros de quem
teve dois filhos. Expos em 1924, em 1928, em 1933, em 1935, e, em 1977, nesta
mesma Galeria. No. «IX Saldo de Arte Moderna» obteve o Prémio Amadeu

‘de Souza-Cardose. Durdnte 15 anos manteve Uma intensa actividade executando

gravuras, carfdes para fapecarias, bordados, e ilusirando livros e revistas.
Quadros de Sarah Affonso no Museu de Braganca, no-Museu de Arte Contfem-
pordneq, no Museu de Amarante, e em coleccdes de Portugal e do Brasil. A sua
actividade como pinfora a- 6led/ ficou encerrada em 1948, Continua no entanto -

‘a desenhar, tendo ilustrado alguns livros para criancas.
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Catalogon® 11

1986 ( Novembro / Dezembro )- Catalogo da Exposigio “Sarah Affonso (1899-1983 )7,
Vila Moura, Galeria d’Arte.
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“Eu entrei na pintura por €mog3o. A primeira vez
que vi'o sol desaparécer no mar, 2 impressdo que isso me
fez! Erazinda Tuito pequena, tio pequeria qué nem sabia
que aquilo era o pér do sol, mas fiquei pard sempre com
aquela recordacio.”

‘T becoitie ‘eshigtionally inwolved i pairitin. The.-
first time I saw the sun sinking into the sea it made a great: ‘.
impression on me. I was very young atthe time - too young .
to even know that it was the sunset - but I never forgot ir.”

Sarah Afonso
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5 arah Aforiso nasceu em Lisboa, 2 13 de Maio de
%a:‘ 1899. A sua meninice passou-a- no- Minho, que
nunca poude esquecer. Tirou o curso de pinturada

— Escola Superior.de Belas Artesde Lishoa. Columbano, seu

professor, dxsungmu—a com uma atengdo muito especial;
depois de reformado continuou ainda 2 ir 4 Escola parasé
a Sarah Afonsc dar ligoes.

Em 1924 parte para Paris, 2 procura do que Lisboa
the n&o podia dar, estudando pintura & frequentando o
meio artistico, o que foi muito importante para z sua
formagao— Em 1828 expbe no “Salon d’Automne™ a que
coficorreram milhares de pintores, e recebe pelo seu quadro
“*Meninas” uma mencio honrosa, apdrecendo o seu nome
nos jornais, entre Fugita e Van Dongen. Mas nesse mesmo
ano teri que voltar a Portugal porque sua mie estd a
‘morrer e Sarah Afonso tem que tomar conta duma casa
cheia de irm&os mais novos. Entretanto, borda e desenha.
Depois, subitamente, tode o desentho comecz a ser coberto
de tintas, 6leo de preferéncia. Mas é sempre patente a
importéncia do desenho como base da composicio do
quadro, e como raeio de expressio.

Pamapo em diversas exposicaes colectivas, e levaa
efeito também a.lgumas individuais em que, por vezes,
mostrava os seus bordadoes. Os motvos dos bordados

P sy e it AP G] - . -
eram de inspiracao minhota: alminhas, procissdes, etc. Os
temas da pintura eram geralmente os retratos dos irméos, )
e também algumas paisagens!

A critica desde o. principic elogiou o trabatho de
Sarah Afonso. Manuel Mendes diz por exemplo-de uma
exposicio que teve lugar na Galeria Bodone;“A infantilidade
e a malicia mais simpdticas, sdo as das pessoas crescidas.
Elas conservaram um encanto fresco pela vida, e uma
visdo mais bela do mundo. Por isso nos encanta uma
artista como Sarah Afonso, euja arte sabe acordar em nés

- N N R N S e

sensacbes ha: muito - perdidas. Aquele interesse que
tivemos algum dia por uma-vida mais bela, e que parecia
quedar-se completamente adormecide, desperta-perante
estes trabalhos. £ um estimulo maravﬂnoso. Bir-se-fa que
provoca-a lembranca de sonhos de mfancxa, que ha,vza
tanto anhamos esquecide.™ ~ 0 T
E Diogo de Macedo, noutra ocasido; “Sarah Afonso
anda fora da lei de Deus, pofque pinta, e sobretudo
porque pinta diferentertente dos outros. £ uma isolada, e
esse facté leva-a uma certa forma de revolta. G mais
estranho é que Sarah Afonso nio véa vida sendo pelo lado
infantil, pelo mais puro, pelo mais ingénuo. A sua arte é
alegre, aparentemente sem sombras.E uma arte simples,
feminina, adordvel. Os seus modelos, no geral, sdo as
" criangas. E as suas criancas sio bonecas lindas, pobres ou
Ticas, mas sempre bonecas. Ha quem julgue - por facilidade
no julgamento - que ela pinta brincando. E, no entanto,
aqui eu juro que ela sofre, que ela estuda profundamente,
que ela é mais culta que a maioria, que as suas composices,
as suas emogdes, a intensidade dos seus deslumbramentos,
os seus quadros, os seus bordados, os.seus desenhos, sio
exaltadamente sentidos, meditados, vividos. Amar asbonecas
€ compreender um mundo oculto, que o préprio amor
disfarca”...

Sendo a vida tanta coisa complicada, resume-se no
final a bem pouce; inteligéncia e amor. Ora Sarzh Afonso,
acs seus modelos, 4s suas meninas, aos seus bonecos, nao
empresta mais do que isso, 0 que nio é nada pouco. Eis a
quermesse da sua arte, a vida da sua pintura. Arte de
encantamento e de subtilezas, ela subrancia em si uma
delicada perversidade de E€XPressao, que Imuito oS cativa
€. perturba. Sarah Afonso nio é uma cerebral, £ uma
emotiva. Mas melhor que ninguém ela soube explicar-se,
quando’escreveu para umn catdlogo; “Perante a natureza,
procuro a emocao. Nao lhe tiro ¢ retrato.”
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Em 1933 Sazah Afonse casa com o gljan & pmtor
José de Almada Negreiros. -A partir de. §3%[ 5 4 sua
pintura entra numa fase verdadeiramente ongmal tanto
na sua prépria obra, come no que se refere 2o quie ‘deuma
manejra geral se fazia aqui. Diz: “Todas e<sas proc;ssoes €
alminhas me deslumbravam,e mais tarde § passei & bordar
rouitos desses motivos. Um dia o José dissesing; queé ésse
eraum bom caminhoa seguir; e foidai, dos meus bord.;dos,'
que eu passei 3 fase mais conhecida da minkiz biritura.”

- Assuadi tmagens sdodiniplese damscomo as: gmndes‘

emogoes das Eeriangas a0 'verem a- soiemdade de uma,
procissasy
coloride, a6" 1magmarem asereiadas lendas que a tmdxga

conta:: :Mas.€.com 1g13ai emogao que pinfa os retratos da.
familia. 3 dos filhos, como - que os acrescentando as,'

maravilhas da mfanaa

Depoxs, devido a razdes pessoais, Sarah Afonso

entrou- mfehzmente numa longa paragem em relaco &
pintura: No entanto, em 1970, ano da morte de seu inarido
Tetomou o desenho, e realiza muito belas ilustracdes de

alegna de unk papagalo-estrela de’ papel

livros infantis. J4 desde os desenhos de Paris (“A Menina
das trangas”), através da fase de evocacio popular do’
Minho, até s suas ultimas ifustragdes, se torna bem claraa
sua linha pessoal, pura, delicada, infantil e ingénua, mas
com a marca forte de estlo, inconfundivel, que é
continuidade dos bordados e do artesanate popular, que
afinal patenteiam as suas origens por certo eruditas, que
também inspiraram-Sonia e Robert Delaunay, a quando
da sua permanéncia em Portugal, em 1915.
Osseusdliimos desenhos tdmumagrande maturidade,
sdo completos, refletemum pontomauito alto da sua carreira,
e-da arte do desenho. Representam atmosferas, ou uma
floresta mspxrada num filme de Visconti, ou entdo um

" forte, pesado e deriso ambiente dé um Antigd jardim de

camélias na Beira, e também monies e aldelas solitirios, o
rio Mondego, ninfas evocando Camées...

Sarzh Afonso morre em 1983, com 84 anos. Como
muito bem disse, “as pessoas vao vivendo, e deixando
coisas pelo caminho.”

Maria José de Almada Negreiros
Junho 86

Transcrigio parcial da referéncia a Sarah Afonso no
Dicionaric da Pintura Universal
-Edicao Estadios Cor-

..depois ~duma intensa actividade, retirou-se
voluntanamente das lides artisticas - com manifesto
pre_]mzo da cultara portuguesa.

A pintura de Sarah Afonso inspira-se directamente nas
formas da arte popular e mais particularmente do Minho

onde a artista passou 2 infincia. A sua aproximacio no
plano iconografico ¢ ao nivel da criacio poética arreda-se
porém de qualquer exploragio folddrica que
contemporéneameme se realizou. Festas populares com
“Procissdes”, “Casamentos”, “Brinquedos de Feira”,
“Carroceis”, “Contos”, “Bandas de Musica”, constituem
temas saborosos tratzdos numa visio de “primitivista”
encantada. Senhorz de segredos pictéricos no emprego
corajoso das cores de alegre viveza, duminadas por uma
luz solar & um desenho de graciosa elasticidade - é capaz
de retemperar 2 sua 1macmagao nas fontes puras duma
feérica imaginacio infantil...




it

arah Afonso was born in Lisbon on }13th May 1899

Q but her whole life was influenced by the Minho

U where she spent her childhood. She studied

painting at the Escola Superior de Belas Artes in Lisbon

under Columbano, who selected her for very special

attention, even returning to give her private lessons afier
his retirement.

In 1924 she went to Paris to futher her studies
which was not possible in the rather provincial Lisbon of
that time, and she moved in artistic circles which was verv

~beneficial to her professional development. In 1928 she

was one of the many artists included in the Sazlon
d’Automne exhibition at which her painting “Meninas™
received acclamation and her name appeared in the press
alongside those of Fugita and Van Dongen. However, in
that same year she had o rewrn to Portugal to take over
the running of the home and care for the younger
members of the family as her mother was dying. In
between household duties she embroidered and drew.
She did more painting tham drawing as, at that time,
drawings were to be filled with paint, preferably oils. But
drawing was obviously of great importance to the
compaosition of the picture and as a means of expression.

She wok part in some collective exhibitions and
had some solos. At times, she showed embroidery also in
which the motifs were inspired by her life in the Minho,
showing processions, wayside shrines, etc. The subject
matter of her paintings included everything from portraits
of her own family to landscapes.

From the beginning she was well received by the
critics. Manuel Mendes had the following 1o say about an
exhibition of Sarah Afonse’s work at the Galeria Bodone:
“It 1s most chariing when one finds a childlike outlook
and naughtiness in adults. They have retained a refreshing

zest for living and they see the world as a beautiful place:
That is why an’artist like Sarah Afonso is such a delight -
her work reminds us of long-fogotten sensations. That
fresh approach to life which we once had, our belief in the
more beautiful world - which seemed. to have been
completely lost in the subconsciousness - is once again
aroused. Itis a wonderful stimulant. One could say that it
reminds us of the long forgotten dreams of childhood.”

Diogo de Macedo declared: “Sarah Afonso is

" different because she paints, and especially because she

paints differently to everyone else. She stands alone, and
that makes her a rebel. It is most extraordinary that Sarah
Afonso only sees life through a child's eyes, pure and
innocent. Happiness, without a hint of gloom, shines
through her work. It is uncomplicated, very feminine,
adorable. Her subjects are usuvally children and her
children are beautiful dolls, some rich, some poor, but
always dolls. There are people who are of the opinjon -
because it is the easiest answer - that she plays at painting,
but I swear that she suffers: that she studies deeply, that
she is better educated than most; that her compesitions,
her emotions, the ntensity of her fascination, her paintings,
her embroideries, her drawings, spring from deeply fel,
meditated and experienced events. To love dolls is 1o
understand a secret world which is protected by that
lovel.. In the end, life, which is so complicated, can be
reduced to just intelligence and love, and this is all that
Sarah Afonso concedes to her dolls. This is the reason
behind her art the life of her painting. Itis an enchanting

" and subte art; she uses a gentle perversity of expression

which captivates and disturbs us. Sara Afonso is not ruled
by the head; rather is she an emotional person but she
explained herself better than anyone else could when she
wrote in a catalogue: “I look for feeling in nature. I don't
Jjust paint what I see.”




1n;1933:she married the great painter José Almada
Negreiros.. From 1934/35 her painting went through a
truly.original phase, not only.asregards her own work but
in relation to, the art of, the time. She declared: “All those
progessions. and shrines used to fascinateme, andlater.1
began.to use them as motifs for my embroidery. José told
me one day that it was a good-line to follow and out of my

embroidery grew the best known of my paintings.”
Her, pictuzes are.as sunple and clear as the emotions
g'sc’ﬁemn processxon T enjoymcr a

for personal redsons, she regrettzbly almost gave up
painting.

After the death of her husband in 19/0 she started
drawing-again, and illustrating children’s books - something
she had beeri doing all her life.

Her ‘personal touch is always identifiable in her

,was a short ‘out producuve perlod Later,

work, whether in the drawings done in Paris ("The Girl
with Plaits™); the phase showing the traditional Minho way
of life, or in her most recent iHustrations - that pure,
delicate, feminine, childlike and innocent touch, combined
with a well-defined style of drawing. Throughout she was
inspired by everyday life, as known in her childhood and
never abandoned even after excellent schooling. Those
same themes were the inspiration for Sonia and Robert
Delaunay when they stayed in the north of Portugal.
“Her. last. drawings show great maturity and are
completely satsfying, obviously having been executed
when she was at the height of her career. Their subject
matter is -atmosphere; or forests vaguely inspired by

Visconti films; or the stronig, dense ambierit of & carmielia’

garden in the Beira provmce, or farmhouses and
abandoned villages; the river Mondego, and nymphs
calling out to Gamdes...

Sarah Afonso died in 1983 aged 84 years. As she
once said: “Peopie just go through life leaving things
behind them.”

Maria José de Almada Negreiros
June 1986

==y orn in Lisbon in 1899. Studied Painting at the
ﬁ, Escola das Belas Artes int Lisbon where she was one
of the ldst studénts of Columbano. Was in Paris in
1923/24" and 1928/28 where she exhibited at the Salon
d’Auntomne (1928). Exhibited alone in Lisbon in 1927.

Married to the painter Almada Negreiros, she withdrew
of .her own accord from artstic circles after almost 15
years of intensive activity, and her departure was a patent
loss to Portuguese culture.

Sarah Afonso’s painting takes its inspiration
directly from native art forms and especially from the
Minho where she spent her childhood. Her individual
style of drawing and level of poetic creativity were

SARAH AFONSO

completely independent of any contemporary folklore
revivalist movements. Public “Festas” with “Processions”,
“Weddings”, “Fairground Amusements”, “Merry-go-
-rounds’, “Story—telling" and “Bands” were some of her
delightful themes, treated in a charming primitive fashion.
Expert and couragequs in the use of dazzling bright
coleurs, illuminated by sunlight, and with a fluidity to her
line-drawings, she can reactivate your ifnagination at the
unspoiled source of a wondrous childlike imagination.

In its pure form Sarah Afonso’s paintings see the
world in its true light and with the frankness of a child,”
and her own childlike vision is obvious in her portrayals of
children.playing with paper kites or in portraits e*f.ermed
with loving attention..
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= OLEOS / OILS
1-Auto-Retrato 1997 10-José 1920 ()
2-Procisso ' 1940 () 11-Meninas ?
3-Anemonas 1924 12-Rapaz dos Bois ?
4-Au bord de la Marne 1924 13-Pastor ?
§-Paisagem 1924 14-Duas meninas com jarra ?
6-Meus Filhos 1947 - 15-Maternidade - ?
7-Retrato de meu fitho ¢/ fundo azul 1936 16-Menina das trancas 1940 (7}
8-Sereia ? 17-Duas meninas com leque 1930
9-Lucilia 1920 (9)
GRAVURAS/ETCHES
18-Mie e duas filhas > 21-Sereia 1960 (%)
18-O menino e a Estrela ? 22-Nossa Senhora da Nazaré 1640
20-Maternidade 1930
ILUSTRACOES PARA CRIANCAS / ILLUSTRATIONS FOR CHILDREN
23-Gato | 1971 25-Pombos 1971
24-Cordetirinhos -1971
DESENHOS A LAPIS / DESIGNS IN PENCIL
26-Flores Selvagens 1972 30-“Sola Sapato Rei Rainha” 1973
27-Flores Selvagens 1972 $1-Retrato de Ana 1947
. 28-Flores Selvagens 1972 32 -Retrato de minha irma Paula ?
29-Jardim de Cameélias To1972
33 - Figurino para a peca de Almada Negreiros “Antes de Gomegar” 1956
Costume design from the theatre production “Before Starting” by Abnada Negreiros
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Catilogo n° 12

1995 ( Junho) - Catalogo da Exposic¢io “Sarah Affonso e José de Almada Negreiros”,
Oeiras, Galeria Verney.
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SARAH AFFONSO
E

JOSE DE ALMADA NEGREIROS

Exposigéo conjunta de pintura, sé agora possivel de realizar, pondo a par a obra
destes dois pintores que, apesar de se terem influenciado mutuamente, de um com o outro
terem vivido casados até ao fim das suas vidas, tiveram percursos individuais completamen-
te independentes.

Eles preencheram, cada um a sua maneira, lugares importantes no mundo intelectual
e artistico que protagonizaram durante os anos que entre nés permaneceram, um periodo
de cerca de oito décadas, em que fizeram da propria vida uma obra de arte que néo saira
jamais das nossas memodrias. ‘




Unir na-arte, o que a vida jamais separou: José de Almada
Negreiros e Sarah Affonso. A Livraria-Galeria Verney dificilmente
poderia resistir ao desafio de um projecto que visa uma expo-
sicdo conjunta das duas obras, para mais tratando-se de uma
experiéncia surpreendentemente inovadora. Pér lado a lado a
irreveréncia creadora de Almada e a serenidade encantada de
Sarah, a obsessdo futurista face & recreagdo de memérias de
infancia, a descoberta de novas geometrias das formas face ao
primado da cor e da (uz.

Com esta iniciativa, mais uma vez se regista a preocupa-
¢&o — que se pretende orientadora das actividades da Livraria-
-Galeria Verney — de integrar numa mesma exposicdo diferentes
formas de expressdo artistica. Almada é um expoente na cultura
portuguesa desse ecleticismo: pintor, desenhador, poeta,
ensaista, dramaturgo, romancista... Por isso, mais do que uma
homenagem a dois grandes nomes da cultura portuguesa, pre-
tende-se homenagear a propria criagéo artistica, sem estar sujeita
aos vicios da especialidade ou aos limites de visdes compar-
fimentadas.

Isaltino Afonso de Morais
Presidente da Camara Municipal de Oeiras
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SARAH AFFONSO

Nasceu em Lisboa em 1899.

Diplomada em pintura pela Escola de Belas-Artes, onde foi a Ultima aluna de Columbano.
Foi distinguida sempre pela critica desde a sua-primeira exposigcdo.

Em 1924, foi para Paris. |

Em 1928, numa exposicdo no «Salon D’Autonne», no «Grand Palais», foi citada pela
melhor critica francesa, de entdo, entre os grandes nomes da pintura moderna.

Na originalidade e na novidade da sua linha pessoal, pura, delicada, por vezes femi-
nina, até infantil e ingénua, utilizou a continuidade das linhas dos bordados e da arte de
inspiragdo popular.

Manteve sempre a sua forte expresséo propria, evoluindo e amadurecendo ao longo
dos anos, demarcando-se de todas as influéncias. '

«Entrei na pintura por emocéo...»

Foi para a pintura pela emoc&o gue sentiu, em pequena, ao ver as primeiras imagens
do mundo, impressdes essas que sempre recordou em toda a sua vida e na sua obra.

De um primeiro pericdo em que pintou retratos com grande disciplina, aplicagdo ao
trabalho, atencdo ao desenho e & composigdo, revelando um bom dominioc técnico da
pintura a dleo, é desse periodo: Auto-retrato.

A educagéo, o ensino, o estudo e o melhor que viu dos museus, das exposicdes, de
Paris, levaram-na a pintar, estimulada por Matisse, em 1924: Anémonas.

A evolugdo da sua personalidade foi-se afirmando e entrou numa fase nova e verda-
deiramente original na sua obra e na arte em geral, como que evocando recordacdes de
parte da infancia passada no Minho: Procissdo na Aldeia.

As imagens da arte de inspiracdo popular foi buscar a continuidade das linhas dos
bordados, estudando-os e executando-os, como este, na forma ingénua de ex-voto religioso:
Alminhas.

Com essa magia a aparentar infantil aparecem: Retrato dos Filhos; flutuando no ar
envolvido pelos brinquedos, Retrato do Filho, e suspensa como numa lenda onirica, Sereia.
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Obras expostas:

SARAF AFFONSO:

Auto-Refrato, 1923, 50 x 40 cm, d6leo sobre tala
Anémonas, 1924, 40 x 35 cm, dleo sobre tela
Procissdo, 1934, 110 x 70 cm, dleo sobre tela
Alminhas, 1935, 47 x ‘37.cm, bordado 1& sobre linho
Retrato do Filho, 1936, 100 x 80 cm, 6leo sobre tela
A Sereia, 1939, 120 x 80 cm, dleo sobre iela

Retrato dos Fi/hos, 1947, 50 x 40 cm, dleo sobre tela

JOSE DE ALMADA NEGREIROS:

Auto-Caricatura, 1912, 62 x 45 cm, tinta da china scbre cartdo
Auto-Retrato, 1927, 46 x 38 cm, Slec sobre tela

A Engomadeira, 50 x 40 cm, dleo sobre tela

Meninas Sentadas Lendo, 105 x 101 cm, dlec sobre tela

Anjo Azul, 102 x 89 cm, dleo sobre tela

Cabeca de Mulher, 1939, 63 x 53 cm, 6leo sobre 'tela
Aufo-l?etraz‘o, 62 x 62 cm, técnica mista, arame sobre cartio

Nimero de Oiro, 200 x 209 cm, Sleo sobre tela

Comecar, 1969, 31,5 x 129 cm, técnica mista, tinta da China, guache sobre papel
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Catalogo n° 13

1996 ( Marco/ Maio ) - Catalogo da exposi¢do “Almada Negreiros e Sarah Affonso “,
Cascais, Palacio da Gandarinha.
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Catalogo n° 14

1999 ( Janeiro / Margo)- Catalogo da exposigiio “Memorias de Viana, Sarah Affonso
(1899-1999)” ,Viana do Castelo, Museu Municipal de Viana do Castelo.
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(_DS arah Affonso passou a infincia e a adolescéncia em Viana do Castelo e & convivéncia com o céu azul, 0 sol
brilhante, o verde aveludado das encostas, a manta multicolorida das veigas, deixou - como se pode ver pela sua obra -
marcas profundas na alma juvenil que perduraram pela vida inteira. Acrescentem-se a essas impressdes os contactos afectivos -
com as gentes vivazes da Ribeira, com as habilidosas matriarcas das margens do Lima, lavradeiras, bordadeiras € verdadeiras
senhoras da casa familiar, Também o bulicio 4lacre das romarias com suas bandas filarménicas, seus bombos e foguetdrio,
suas piedosas procissdes constituiram um acervo de lembrancas e reminiscéncias a que uma alma sensfvel de artista néo
podia ficar alheia. '
A exposigio que acolhemos no Museu Municipal e vai ser aberta pelo Senhor Presidente da Repiblica, no encerramento
das comemoracdes do sesquicentendrio da cidade, é constituida por um conjunto de obras de Sarah Affonso que demonstram
de forma evidente que Viana do Castelo, as suas gentes € a sua cultura, acompanharam  artista durante toda a vida e
acudiram-The aos pincéis e as telas com uma frequéncia e forga que muito lisonjeia todos os Vianenses. ,
Pelo que se infere das obras expostas nao precisaria a grande artista de escrever, j4 na fase mais madura da sua obra, que
adorava Viana e que tinha sempre uma grande alegria quando cé vinha, porque nesses quadros se “1&” essa adoraco ¢ se
pressente a memdria profunda e viva que de Viana do Castelo sempre conservou.
¥ para a nossa cidade uma grande honra que uma artista, do nfvel e da repercussdo de Sarah Affonso, tenha encontrado
na nossa terra tantos motivos para dar alimento & criatividade de uma pintora que renomados e exigentes criticos parisienses
colocavam, na sua época, entre os grandes nomes da pintura modernista. : ‘
‘Nem mesmo a enorme projecgio atingida pelo génio desassombrado de seu marido - o grande Almada Negreiros -
ofuscou a visibilidade merecida por Sarah Affonso no panorama das artes plésticas portuguesas.

E como os lugares ¢ as cidades valem pelo que séo e pelo que inspiram, ¢ com indisfarsével orgulho que 0s vianenses
acolhem esta expressiva manifestagio artistica da forca motivadora de-Viana do Castelo.

A'Dra. Ana Vasconcelos, pelo apoio dado a este certame, a0 arquitecto José Almada Negreiros, filho de Sarah Affonso,
pelo empenho com que sempre acarinhou esta iniciativa e as duas entidades patrocinadoras, deve a Cimara Municipal uma

palavra de apreco e gratidéo.
Viana do Castelo, Janeiro de 1999

0 Preside_nte da Cimara

D

Defensor Moura




Sarah Affonso
1899 - 1983

ovimento artistico do modernismo, a primeira ou das primeiras entre as
aram nas importantes exposicdes nacionais e internacionais. Foi
sa de entdio — 1928 — enire o5 grandes nomes

£ uma das personalidades representanies do m
rarissimas mulheres que a partir da década de 20 particip
distinguida pela critica desde o principio, foi citada pela melhor crifica france

da pintura moderna em Paris.
Deixa uma vasta obra em pintura e desenho, uma larga produgdo de ilustragdes (sobretudo em livros infantis), fez

cerdmica e tapegaria, trabalhou em artes decorativas, dirigiu cursos de decoragdo, colaborou em revistas de arte e cultura,
atenta s vdrias manifestacdes de artes tradicionais coseu, bordou e foi inspectora do ensino oficial neste sector.
Na pintura e no desenho a originalidade da sua expressdo pessoal desenvolve a continuidade das linhas bordadas das

artes de inspiragdo popular. As cores intensas e contrastadas, e as formas definidas pela luz clara sio as do Minho, como do
Minho foram as suas primeiras emogoes ao ver o céu, 0s campos, as festas, as bandas de milsica, os coretos, 05 bombos, as

procissies que retrata nos seus quadros.
E um reavivar dos seus primeiros anos da idade da memdria no Minho, em Viana do Castelo, quando volta mais tarde,

mesmo depois de casada com o pintor José de Almada Negreiros, que confirma na fase mais madura da sug obra:
“Eyu adoro Viana, quando ld vou

tenho sempre uma grande alegria”

diz a minha Mde e ensinou-me a dizer também.

Tte AEASO DE AtiADl NECTRETRS

VIANA DO CASTELO — JANEIRD 1999
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“Eu adoro Viana, quando Id vou tenho sempre ima
grande alegria.
Corro todos os sitios, levanto-me as 6 da manhd,
" de excitagdo, e tenho um enorme prazer em andar por
Viana, que gragas a Deus estd mais ou menos na mesma,
tirando umas construgdes altas logo & entrada e que
ficam muito mal!”
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“O Minho foi um grande centro de cultura e por
isso mesmo um sttio onde a arte popular floresceu com
tanta forga! Porque ndo pode haver arte popular sem
cultura e isso vé-se nas aldeias; onde ndo hd cultura, a
arte popular também ndo existe.”

M® José Almada Negreiros, Conversas com Sarah Affonso

Biografia Sumdria:

Nascen em Lisboa em 1899 e em 1904-vem para Viana, acompanhando a sua familia, onde fica ou até 1914. Jd em Lisboa, entra com
15 anos para a Escola Superior de Belas-Artes, no curso de pintura, onde foi a éltima aluna de Columbano.

Expde pela primeira vez em 1923, numa exposicdo com outros alunos das Belas-Artes e encorajada pela critica parte para Paris
onde passa o ano de 1924. ~

Participano I Saldo de Outono de Eduardo Viana em 1924 ¢ em 26 no segundo. Em 1927 realiza a sua primeira exposicéio individual
no Saldio Bobone. Nesse mesmo ano volta para Paris, onde frequenta a Academia Grand Chaumiére e expde no Salon d’Automne onde é
dado grande destaque ao seu quadro As Meninas. Regressa a Lisboa em 1929 e expie com José Tagarro. Em 30 participa no { Saldo dos
Independentes e, no ano seguinte, no II Saldo. Em 1932 volta a expor sozinha, na Galeria de O Século. :

Em 1934 casa com José de Almada Negreiros ¢, em 1935 nasce o seu primeiro filho, José, em 1937, a segunda, Ana Paula. Costuma
passar as férias no Alto Minho com a familia, onde se inspira cada vez mais na simplicidade infantil e popular para os seus trabalhos.

Continua a expor e, participa na exposigéo dos Artistas Independentes em 1936. Em 37 expde com Almada e Mdrio Eloy. Colabora
na Exposicdo do Mundo Portugués e é-lhe atribuido um prémio no IX Saldo de Arte Moderna, em 1944. Praticamente deixa de pintar por
esta altura, embora ainda faga uma exposicdo, em 1953 na Galeria de Margo e na Il Bienal do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, em
1953. ‘

S6 depois da morte do seu marido, em 1970, se volta a interessar pelo desenho, com um trago de grande maturidade e beleza.

" Morreu em 1983, aos 84 anos.
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SARAH AFFONSO
memorias de viana

Que Sarah Affonso ficon marcada pela sua infincia
passada em Viana do Castelo é uma verdade que a sua
obra confirma em cada tela... O Minho é néo s6 um dos

seus motivos principais, como estd quase sempre~ -

presente, de forma insinuada, em todos os trabalhos
que realizou.

Se essa marca é facil de verificar, jd o inverso, isto
é, a marca que Sarah Affonso terd deixado ficar em
Viana, foi bem mais dificil de encontrar. Ndo nos
podemos esquecer que, quando saiu de Viana, Sarah
era uma andnima menina de 14 anos que néo deixa
muitas marcas da sua passagem... Foi, de qualquer
forma este o desafio que nos propusemos enfrentar:
reconstituir o ambiente de Viana do Castelo, no prin-
cipio do século, seguindo as poucas pistas que Sarah
Affonso nos deixou, recorrendo, no inicio, as memdrias
dos familiares' e s que deixou ficar na cidade .

Sabemos que veio para Viana por causa da
colocagdo do seu pai no quartel de Infantaria 3. O
edificio do quartel ainda existe, mas hoje funcionam af
0s servigos sociais do Instituto Politécnico de Viana do
Castelo.

A casa onde morou, na rua de Nossa Sexhora de
Monserrate, entre a igreja de N. Sra. D’Agonia e o
jardim de D. Fernando foi demolida. Procurdmos na
Junta de Freguesia algum vestigio que a familia tenha

deixado, mas jd ndo existe documentagdo dessa época.

! Foram fimdamentais as indicagdes dadas pelo filho da artista, José de Almada
Negreiros, a irmd, Paula Affonso, bem como o livio Conversas com Sgrah
Affonso, da sua nora M® José de Almada Negreiros

AN YN'N

O colégio onde andou, de Nossa Senhora de
Monserrate, das irmds de S. José de Cluny, foi extinto
com a Republica e nesse edificio estd hoje instalada a
Guarda Nacional Republicana. Dos seus arquivos nada
resta, nem na sede portuguesa da Congregagio, nem
na Casa Mae, em Paris. Aqui foi possivel ter acesso a
um pequeno anudrio com o registo dos factos
importantes da vida, niio s6 do colégio, mas também da
cidade, que nos forneceu pequenas mas preciosas pegas
deste puzzle.

_ Foi assim que soubemos de toda a importdncia que
era dada ao ensino artistico no colégio, onde com
certeza terdo sido acarinhadas as suas tendéncias, néo
56 de desenho - nas condi¢des de admissdo refere-se
que o prego inclui o ensino de portuguez, francez,
desenho linear ¢ trabalhos de méos, e ginda que o
desenho de figura e pintura serd pago separadamente a
18000 réis. - mas também noutras artes, como o teairo,
e é assim que a vemos em 10 de Agosto de 1907 a
representar num sarau o papel de “amiga de
Margarida” na comédia infantil A Minha Prenda de
Anos (Castro, 1989, p. 237).

Em Novembro de 1908 vamos encontrd-la alinhada
a porta da Igreja de S. Domingos para saudar o rei D.
Maruel Il que, na sua visita & cidade af ouvira um Te
Deumn. E tdo entusiasmada esiava que ndo se conteve e
fugiu da formatura para lhe beijar a mdo. Aqui é muito
curioso confrontar dois testemunhos do acontecimento:
se o anudrio nos diz simplesmente que “En novembre
de 1908, la ville de Viana était heureuse d’acclamer
son jeune monarque, D. Manuel IT. Lorsque le roi sortit
de 1'église de S. Domingo (sic) ol I’on avait chanté le
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Te Deum, nos enfants rangées sur deux files offrirent
dans une poésie de circonstance leurs souhaits de

bienvenue et un bouquet que Sa Majesté accepta avec .

un bienveillant sourire. ”(Annuaire de la Communauté
de N-D Monserrat a Viana do Castelo), jd a versio de
Sarah Affonso é bastante mais vivida “E ainda me
lembro do rei, que uma vez foi a Viana. Quando o vi fui
a correr para lhe beijar a mdo. Apanhei um raspanete
das freiras, que eram com quem eu estava «isso néo se
faz, nfio se vai falar assim ao rei, sem mais nem menoss.
Mas senti-me tdo contente de beijar a méo ao rei/”
(Negreiros, 1993, p. 37).

Terd feito nesta mesma igreja a Primeira
Comunhdo, por volta de 1905, mas também esse registo
ndo foi possivel encontrar.

Em 20 de Julho de 1909 aqui nasceu a sua irmd
Paula, deixando finalmente um documento oficial
comprovativo da passagem da familia pela cidade, hoje
na conservatdria do registo civil. Em Dezembro desse
mesmo ano viveu as terriveis cheias que inundaram toda
a zona baixa da cidade.

Foi também em Viana que assistiu a implantacdo

da Repuiblica, que encerrou o colégio onde andava.
* Um dltimo e muito saboroso vestigio desta sua
passagem por Viana encontramos na assinatura e
datacdo daquele que é considerado o seu Primeiro
Desenho: Sara Sancha Afonso, 13.X1.1911, Viana do
Castelo

Estes siio os factos, as pequenas pegas deste puzzle,
que foi possivel encontrar.

Do ambiente que Sarah viveu apenas é possivel
procurar fazer uma reconstituicdo, recorrendo por vezes
aos seus quadros e indo depois ao que teriam sido as
* suas fontes de inspiragdo:

— O contacto com a Ribeira, o bairro piscatdrio
da cidade - vizinho da sua casa - e com as gentes do
mar seria constante, com os seus trabalhos, as redes,
com os barcos e o seu colorido, com as suas tragédias e
religiosidade, que inspirou a Sereia.;

— A alegria das romarias e da festa representada
no Casamento na Aldeia e na Procissdo,

— Os passeios no campo, onde observou os
trabalhos e modos de vida, o que a levou a transpor
paraa pintura o matriarcado minhoto, jé que os campos
que pinta ndo sdo trabalhados por homens, nem séo
homens quem guia as juntas de bois. Nos dleos
Lavradeiras, Lavradeiras com Bois ¢ Menina com Boi
evoca essa presenca constante da mulher no campo;

— A singeleza dos brinquedos comprados nas feiras
em Retrato do Filho.

Se todas estas coisas impressionaram a meninag,
também-a artista, depois de ter estudado em Lishoa e
Paris, soube.regressar a esse ambiente da infincia e
ver a sua alma, interpretar a sua simplicidade e respeitd-
la por isso mesmo: .-

“O Minho foi um grande centro de cultura e por
isso mesmo um sftio onde a arte popular floresceu com
tanta forca! Porque ndo pode haver arte popular sem
cultura e isso vé-se nas aldeias; onde ndo hé cultura a
arte popular também ndo existe” (Negreiros, 1993,
p. 12)

Por todas estas razdes a obra de Sarah Affonso é
um importante contributo para a manutengdo de uma
memdria popular minhota e, mais concretamente,
vianense, pois os seus olhos tém a dupla perspectiva de
quem conhece a realidade porque a viven, mas agora a
vé desde o exterior.




l Casamento na Aldeia, a par com Lavradeiras Com
Bois (pintura igualmente conhecida como Cena
Campestre do Minho) sdo as obras que, de um modo
mais completo, formulam wma iconografia rural
plenamente estabelecida e pessoalizada, aquelana festa,
esta no trabalho.

Aqui Sarah Affonso aborda o tema do trabalho da
mulher no campo e da ligagdo desta a um universo
teliirico, primordial, onde é acompanhada pela forca
de trabalho bruta dos bois, e pela inocéncia, pela pureza,
da crianca, sua dependente (mas também, de certo
modo, sua protectora, razdo pela qual as dimensoes
relativas das figuras néo sio proporcionais, sendo a
crianca comparativamente maior, envolta numa aura
de alegre colorido). No plano intermédio desta tela estdo
representadas duas mulheres de perfil a cavar a terra,
viradas para a direita da composigio, confrontando-
se, ainda que num plano ligeiramente recuado, com o
carro de bois de raga barrosd, este orientado para a
esquerda da composicdo. Estes dois elementos formam
wm $6 conjunto pictérico: sdo duas forcas de trabalho
que se encontram na identificacdo da terra minhota.
No primeiro plano, recorta-se sobre o fundo verde
escuro, uma mulher que ordenha uma vaca e a crianga
de cabelo loiro e olhos azuis, vestido cor-de-rosa, bragos
levantados num gesto de saudagdo. Estd representada
bem de frente para o observador, com as magds do rosto
vermelhas, expressdo aberta e feliz. Todas as figuras
em primeiro plano tém uma expressio de tranquilidade,
dada por um tratamento cuidado dos rostos que se opoe
a indefinicdo dos rostos das mulheres que trabalham. A
meda de palha que encima a composicdo, sendo o
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resultado do trabalho, como que coroa toda esta
evocagdo da ruralidade minhota.

. 0 tema do trabalho da mulher no campo -
experimentado nos desenhos Mulher com Junta de

Bois e Mondadeiras - ¢ refomado nas pinturas Menina

com Boi e Lavradeiras, em que as figuras femininas
sdo novamente representadas com intencional densidade
volumétrica, na dupla evocagdo, por um lado, da forca
de trabalho e, por outro, da feminilidade, caracteristicas
da mulher minhota, aqui expressas nas mdos mal
talhadas e grosseiras em contraste com a serenidade
dos rostos, dormindo ou olhando com ternura o animal.

A obra Sereia lembra o0s ex-votos maritimos, com
uma imagem sagrada representada no plano superior
da composigdo, ladeando a imagem de um barco.

Esta imagem ¢ aqui uma Nossa Senhora, talvez
inspirada na Nossa Senhora d’Agonia, mas com 0
Menino ao colo A sua auréola rendilhada, evoca o ouro
em filigrana, envolvendo toda a figura e acompanhando
o recorte do manto azul, decorado com pontilhado
branco e formas ondeantes.

Néio hd uma distingdo nitida entre céu e mar: a
imagem religiosa assenta numa niuvem, da qual parte
uma grande rede de pesca que envolve a Sereia, criando

uma [égica decorativa e imprimindo o ritmo e @ -

organizacdo compositiva do quadro. Note-se que a

_representacdo da corda exterior da rede evoca um

corddo de contas de ouro ou um tergo. Esta rede de
pesca relaciona as duas figuras femininas - Virgem e
Sereia -, ligando consequentemente, os imagindrios
catdlico e pagdo. Ambas as figuras interferemno destino
dos pescadores e toda a composiciio se organiza na
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evocagdo dessa dimensdo encantatoria que lhes-é
comum. A dimensdo humanizada da Sereia é acentuada
no guache, em que esta surge com duas caudas de peixe
COmo pernas.

Encontramos idéntica légica decorativa, muito
feminina, no Retrato do Filho, em que o emolduramento
da crianca numa cercadura de flores e brinquedos, tal
com. a fede e os peixes da Sereia, é reminiscente das
composicdes maneiristas de outra pintora marcante,
Josefa d’Obidos. Nesta obra estd novamente presente
volumetria e o naturalismo na representagdo da figura
humana: o retrato de uma crianga que dd os primeiros
passos, sendo mesmo representada a andar. No entanto,
o tratamento dado & composicdo, ao colocd-la suspensa
num espaco irreal, artificializa o modelo, aproximando-
o de uma visdo imbuida de religiosidade e
ultrapassando, desta forma, a simples evocagdo da
inocéncia da infancia. A crianga surge sobre uma vaga
atmosfera azul, numa moldura de flores, estrelas e
brinquedos tirados do artesanato popular

Um outro ambiente ¢ criado em o Casamento na
Aldeia que representa, ndo uma situacdo real - como
nas Lavradeiras e na Menina com boi -, ou um ambiente
irreal - como na Sereia ou no Retrato do Filho -, mas
uma situagdo de pose, pensada como um retrato de
grupo. Nesta pintura, nota-se a intencional rigidez das
figuras, contrastante com a volumetria dos corpos
representados nas situagoes mais “realistas”.

Todos os figurantes tém um tratamento grdfico
como se fossem bonecos, sem expressdo, apenas com o
ar compenetrado de quem “tira o retrato”, a que 56 a
figura da direita (a irmd/cunhada?) foge, com o seu ar

empertigado. Este tratamento grdfico. é ainda mais
nitido nos miisicos, hirtos, de movimentos articulados,
quase marionetas e claramente inspirados nas bandas
de milsica de louga. _ _

Aqui a aldeia ndo é jé.o local de trabalho, mas sim
o local de festa, com a banda de miisica, o arco festivo.
e a casa com a sua horta e junta de bois.

Esta criagdio de ambientes colectivos contrasta com
a primeira fase da carreira de Sarah Affonso como
pintora, em que fez muitos retratos, numa continuidade
“modernizada” da pintura do seu mestre na Escola de
Belas Artes, Columbano Bordalo Pinheiro. O seu Auto-
-Retrato, datado de 1923, sendo anterior & sua partida
para Paris, tem uma notdvel densidade psicoldgica,
sendo a visdo austera de uma jovem mulher
determinada, dirigindo um olhar obliquo e enigmdtico,
ao observador. '

Um outro aspecto da sua personalidade artisitica
reflecte-se nos vdrios desenhos de motivos vegetalistas
que realizou, entre os quais se destaca o mais antigo
desenho conhecido de sua autoria (e que a artista mais
tarde “autenticou” como sendo o Primeiro Desenho),
que tem a particularidade de estar assinado e datado
de Viana do Castelo. O desenho Espigas, mantém a
temdtica, fazendo parte de uma série feita jd no fim da
vida.

Também o bordado Alminhas se reveste de um
cardcter muito simbdlico, justificado pelas palavras da
propria artista: “todas essas procissdes, alminhas, me
deslumbravam, e mais tarde passei a bordar muitos
desses motivos. Um dia, 0 Z& [Almada Negreiros] disse-
me que era um bom caminho a seguir. E foi dai, dos



meus bordados, que eu passei 2 fase mais conhecida da
minha pintura.”(Negreiros, 1993, p. 13).

* Se esta exposigdo pretendeu de algum modo
reflectir sobre o processo do estabelecimento- de uma
iconografia rural minhota pela pintora, enquanto
linguagem pictérica vdlida no dmbito do “seu”
modermismo, muitos dos bordados realizados assinalam
0 momento de viragem, que precedeu as suas pinturas
mais inovadoras e pessoais. Neste bordado transcreve-
-se, de uma forma quase literal, um tema popular,
utilizando uma iconografia pré estabelecida. E também
um excelente exemplo da wtilizagdo magistral de uma

“arte decorativa” enquanto instrumento de investigacdo-

plastica.
E muito nitido no universo imagético da pintora
uma recorrente atengdo para com o mundo infantil, que

Obras consultadas para este trabalho:
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transportava consigo, no sentido que lhe atribuiu Ve
Manoel Mendes na critica que fez a sua-exposicdo, na
galeria Bobone, em 1929: “a infantilidade e a malicia
mais simpéticas sdo as das pessoas crescidas. Elas
conservaram um encanto fresco pela vida e uma visdo
mais bela do mundo”. (Negreiros, 1989, p. 27). -

Esta particular facilidade de comunicacdo e
compreensio permitiu-the ilustrar muitas histdrias
infantis, muitas delas retivadas da sua infancia. As
ilustracdes da lenga-lenga Sola~Sapato, da Nau

. Catrineta, da Linda Falua oumesmo oA, E, I, 0, U,

que fez para os filhos revelam uma diferente faceta da
sua muito especial sensibilidade artistica.

Ana Vasconcelos e Melo
Jodo d’Alpuim Botelho
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Lista de Obras

1. Auto Retrato, 1923, Sleo s/ tela, 50 40, ass. ; dat., col. particular

2. Lavradeiras com Bois, 1937, éleo s/tela, 100 x 80, ass. ; dat., col. particular

3. Layradeiras, dleo s/ tela, 76 x 67, ass. ; n. dat., col. particular

4. Menina com Boi, dleo s/ tela, 75 x 81, ass. ; n. dat., col. particular

5. Sereia, 1939, dleo s/ tela, 120 x 80, ass. ; dat., col. particular

6. Retrato do Filho, 1936, dleo s/ tela, 100 x 80, ass. ; dat., col. particular

7. Casamento na Aldeia, 1937, éleo s/ tela, 103 x 86, ass. ; dat., col. Fund. Calouste Gulbenkian/CAMJAP

8. Alminhas, (1935), Bordado (1d s/ liﬁho ), 47,5 x 37, ass. ; n. dat., col. particular

9. Primeiro Desenho, 1911, grafite s/ papel, 32,6 x 21,5, ass. ; dat., col. particular

- 10. Mondadeiras, 1933, tinta sépia s/ papel, 26 x 34, ass. ; n. dat., Col. Fund. Calouste Gulbenkian/CAMJAP
11. Feira de Gado, grafite e esferogrdfica sobre vegetal, 61,7 x 54,5, col. particular

12, Mulher com Junta de Bois, 1937, grafite s/ papel, 47,6 x 34, ass. ; dat., col. particular

13. Sereia, grafite s/ papel, 27,5 x 44, col. particular

14. Sereia, guache s/ papel, 31,5 x 40, ass. ; n. dat., col. particular

15. Mulher com Filho, tinta da china s/ papel, 34,5 x 25, ass. ; n. dat., col. particular

16. Menina das Trangas, 1928, grafite s/ papel, 32 x 24,7, ass. ; dat., col. particular

17. Espigas, 1975, grdfite s/ papel, 32 x 22, ass. ; dat., col. particular

18. Meninas Ajoelhadas, tinta da china s/ papel, 35 x 25, ass. ; n. dat., col. particular

19-23. Vogais: A, E, 1, 0, U., colagem (papel lustro s/ cartolina), 50,2 x 35, col. particular
‘24, Nau Catrineta, reproducdo, 21,4 x 15,8, ass. ; n. dat., col. particular

25. Linda Falua, reproduciio, 21,4 x 15,8, ass. ; n. dat. col. particular

" 26-33.Sola-Sapato, 8 reprodugdes, 25 x 16,5, ass. ; n. dat., col. particular
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